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" ESPACO PARA O PRECIOSO
Walter Benjamin (20, IT, 243)

: "Através de portas abertas, em frente das qua1s estdo recolhidas
cortinas de perolas nas pequenas aldeias do Sul da Espanha, o olhar penetra nos
interiores, de cuja sombra o branco das paredes se destaca deslumbrantemente. Essas

. paredes sdo caiadas varias vezes a0 ano. E em frente a parede dos fundos geralmente
ficam, rigidamente alinhadas e simétricas, trés, quatro cadeiras. Mas em torno do seu
eixo central atua o fiel de uma balanga invisivel, na qual o acolher e o repelir tém o
mesmo peso. Assim como estdo ali, despretensiosas na forma, mas com a entrangadura
 singularmente bela, muita coisa se pode ler nelas. Nenhum colecionador poderia expor
tapetes de Isfahan ou pinturas de van Dick com maior altivez nas paredes do seu
vestibulo como o faz o camponés com essas cadeiras em sua despojada ante-sala. Mas
nfo sdo apenas cadeiras. Quando o sombrero estd pendurado no espaldar, num abrir e
fechar de olhos mudaram a sua fun¢io. E o novo grupo do chapéu de palha no aparece
‘menos precioso que a simples cadeira. Assim podem se encontrar a rede de pesca e o

- tacho, remos e 4nfora de barro, e cem vezes ao dia, por conta da necessidade, estardo

prontos a mudar de lugar, a se unir novamente. Todos eles sdo mais ou menos
preciosos. E o segredo do seu valor é a sobriedade - aquela parciménia do espago vital

- no qual nfo OCUpam apenas o local visivel que ocupam, mas também os espagos sempre
novoS para oS qums s3o criados. Na casa sem cama existe o tapete com 0 qual 0
morador se cobre a noite; na carroga sem coxim, a prec1osa almofada, que é colocada
em seu piso duro. Mas em nossas casas bem providas nfo ha espago para o precioso

. porque nio ha folga para os seus servicos."
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' HABITAR SEM VESTIGIOS
Walter Benjamin (20, I, 266)

Quando se entra num aposento burgues dos anos 80 [ do século
X]X] a impressio mais forte, em meio a todo "aconchego” que talvez irradie, é: - Aqui
nada tens a procurar. E isso porque nio ha o canto no qual o morador nic tenha
- deixado seu vestigio: nas cornijas com bibelds, nas poltronas com forros monografados,
nas vidragas das janelas com transparéncias e em frente da lareira com o guarda-fogo. A
frase primorosa de Brecht nos ajuda a nos safar daqui para bem longe: - Apague os
vestigios! Aqui, no aposento burgués, o comportamento oposto se tornou costume. E
 vice-versa, o interior obriga seus moradores a adquirir a quantidade maior posswel de
‘habitos. Eles estio reunidos na imagem do "senhor mobiliado" tal como o tém presente
as donas-de-casa. Habitar esses aposentos forrados de peltcia ndo era mais que seguir.
um vestigio estabelecido pelos habitos. E até mesmo a irritagio que, a0 menos dano,
tomava conta dos lesados, era talvez apenas reagdo do homem ao qual apagavam "o -
. vestigio de seus dias na Terra". O vestigio que deixara em almofadas e em poltronas,
© que seus parentes deixaram em fotografias, que seus bens deixaram em estojos e que as
vezes parecem tornar esses aposentos tio superpovoados como os columbérios."



 EMENTAS

. "No XIX imperial brasdelro, desenvolve-se uma soc1ab1hdade _
atestada pelo romance e tendo como cenério a Arqmtemra Eclética. O Rio de Janeiro é -
- o porto de entrada dessa modernidade a europe1a que € assimilada acriticamente pela
burguesia nac1onal :

' Nesse contexto de idéias, chamado de “Perfodo Eclenco Machado -
de Assis langa um olhar critico e ceético sobre a cultura que se forma a seu redor. Através .
de sua obra de ficgao romances e contos - estudaremos a sociabilidade burguesa em_
seu cendrio arquitetonico.

Au XIX éme breésilien et impérial, 11 se develope ne sociabilité
attestée par le roman et en ayant l'architecture comme scénario. Rio de Janeiro est le
. port d'entrée d'une modernité a l'européenne. Qm est assumlee acritiquement par la
bourgeome nationale.

Dans ce contexte didées, appellé Penode Ecleuque Machado de -
Assis | jette un regard critique et sceptique sur la culture qui se forme a'son entour. A
- travers son oeuvre de fiction - romans et contes - nous etucherons la sociabilité
bourge01se dans son scénario architectonique.

Nell"Ottocento brasﬂlano e imperiale si svilupa una sociabilitd
attestata dal romanzo ed avendo como scenario 'archittetura. Rio de Janeiro & il porto
d'entrata di una moderniti all europea che ¢ assumlata acriticamente dalla borghe31a -
naziorale. :
In questo contexto di 1dee chiamato Perlodo Eclettico, Machado de

" Assis lancia uno sguardo critico e scettico sulla cultura che si-forma intorno a lui.

Attraverso la sua opera - romanzi e raconti - studieremo la sociabilitd borghese nel suo
scenario architettonico.



' SOCIABILIDADE, ECLETISMO E ROMANCE

“A Histéria é critica, e 0 poder nio a ama.”
Gtulio Carlo Argan (8,72) |

A I—hstona da Arte faz-se antes para historicizar os produtos artisticos
do que para preserva—los Isso a torna uma Historia metodologlcamente
-especifica, embora necessarlamgnte articulada com a Historia, da qual é
aﬂuente. Aceito que a produgio artistica nio é aleatéria e sim vinculada aos
' demais pro&ﬁtOS civilizacionais, o método histérico é o tnico capaz de -

fornecer base cientifica a Arte. “La méthode historique peut €tre définie |

~ comme Pensemble des procédés techniques, toujours perfectibles, quev

Perudition met ala dlsposmon de Phistorien.” (109). Nio se trata, portanto,
de identificar estruturas dentro da produgdo artistica, mas se essa produgao

. seenquadrae é compatwel com a Historia que se pratica atualmente.

A Historia da Arte tem a paruculandade de poder ser felta na

presenga dos fatos, de buscar sua historicidade interpretando- -0s. O que o
historiador da Arte tem a perceber é essa fmdez essa permanéncia, e tentar

‘ apree,nderv seus componentes constlmtlvos, sua produgao no tempo



pfese_nte do artista ao fazer a obra. A esséncia da obra de Arte é, assim, seu |
| préprio conteudo histérico, na medida em que o sdo, inclusive, todas as -
acbes humanas. | |

Em se tratando da Arqultetura - que pode ser estudada na
-Tiistona da Arte mas tambem e corn 1gual propriedade na Historia da.
Tecnologla - contamos ainda com uma caracteristica que ora trabalha a
favor, ora contra o historiador: o “fato arquitetonico” ndo é estatico. Ele se
modifica segundo a trajetéria das modernidades com as quais colide -
enriquecendo—se: enquanto objeto, mas tomando-s_e 20 mesmo tempo um

‘pahmpsesto de alvenaria.

Na composicio de sua obra O artista emprega tanto seu .

~ repertdrio consc1ente quanto substratos que pertencem a sociedade. Para

cornpreensao das estruturas dos d01s niveis de componentes mteressam'

e tanto esses aspectos quanto OS pI'OCCSSOS segundo 0S quals essas estruturasr

-foram mstltuldas Por sua vez, as estruturas interagem de modo que os
ditos componentes podern pertencer simultaneamente a mais de uma.
Interessa partlcularmente a0 estudo do Periodo Ecletlco,

componente historico ‘dominante. A sociedade burguesa, buscando

legitimar-se sobre as aristocracias por ela alijadas do poder, faz ponto de -

‘inflexdo sobre a hlstonadade estabelecendo -a nfio cOomo componente, mas |

como_modelp para o futur_o. | |
o Para Norbert Elias, “a burguesia, nessa fase, ¢ uma classe que,
como um todo, controla certas oportunidades econdmicas 3 maneira de um

- monopdlio organizado”.(47,II, 104) Aristocracia e bli_rguesia sio; entﬁd,- N

s+ ——————— T o v oo = vt e e it S gy e it e e v s = ms Smes e ma e en e . —
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'_‘soc1edades funcionalmente mterdependentes ligadas pelo mesmo processo
ascensional que frequentemente as leva a0 confronto. Mas de uma manelra
geral mais que aniquilar a arlstocrama a burguesia pretende- lhe o lugar -
estabelecendo sua propria rnodermdade (47,11, 152)

Argan_, um  dos principais suportes metodologicos deste

‘trabalho, diz que é precisamente nessa época que surgem as bases tedricas
da Arte, na segunda metade do XVIII e a primeira do XIX. Através do"
- Tluminismo, o historicismo que substancia os revivalismos ecléticos faz

dela “nfo somente um pensamento. de Arte, mas um pensar nio menos -

Iegmmo que o pensamento por puros conceitos.”(8,12)

Portanto, para Argan, h4 o surgimento das bases tedricas da

Histéria da Arte entre a metade do século XVIII e a primeira metade do
XIX com a formagao de uma esteuca ou fllosoﬁa da Arte. Esta se torna,
assim, “um fim em si, no mais cons1derada uni meio de conhecimento-do

real, de transcendenaa religiosa ou exortagio moral”.(8,11)

‘Essa é uma nova postura, aberta pelo Iluminismo, em cu)o |
contexto o Neodléssico principia o processo baseado em concepgoes‘ |

~ romantlcas. A Arte, aqui, nasce de si prépria, como ainda iguala imagens e .

conceitos puros de maneira legitima .

Ea partir desse momento que se afirma a nogao de “estilo”, em

'tudo paralelaa de ¢ cmlo na Hist6ria Economica.

O prof. Brasxl Pinheiro Machado ( 76, 11) ensina qlA-:l‘e'.a |

exploragio de um tnico produto regional define uma conjuntura em que



grandes e pequenos produtores, trabalhadores, industrias, intermedidrios

vivem, enquanto o ciclo se forma, estabiliza e depois declina.

'E exatamente o que-se pode dizer do_“estilo” na Histéria da

~ Arte : a exploragdo de uma dada estética define um conjunto em que o

grandes e pequenos artistas e artesios trabalham enquanto o “estilo”

forma, estabiliza e declina por fim.

'Enterido que este trabalho ndo comporta uma revisdo das fases -

‘pelas quais passaram a Arqmtetura e a Arte. Esse percurso pode chegar a

- uma extensio de até quarenta milénios.

" No entanto, é nio posso deixar de estabelecer algumas balizas. Se nos

" mantivermos dentro do esquematismo dos “estilos”, o periodo do qual
“nos ocuparemos se localiza entre 0 Barroco e o Modernismo. Em termos
de Brasil, pode-se aceitar basicamente as datas de 1816 (chegada da Missio
Francesa) para seu iniclo e 1922 (Sefnana de Arte AMo'der'na) como -

encerramento.

Augustus Welby Pugin, citado por .Peter Gay, (55,1,294) ao'

. lamentar-se do’ esquematismo e superficialidade da Arquitetura eclética sua
‘contemporanea, e das teorias engendradas para valida- la, no decorrer do

- século XIX, ataca as atitudes de “adotar estilos ao invés de cna—los_ ,

. . - / M . /7 1 o ~ - 7 te .
adaptando ornatos ao invés de inventa-los segundo sugestdes do proprio
edificio.

Essa atitude s6 é possivel onde o “estilo” se cristalizou como

~ um formuldrio seguro, previamente aceito e facilmente defensével a partir -

~ de sua historicidade.



Um dos principais‘motivos da ruptura da tradicio vigente desde L

| _ , ) R o
o Renascimento € a transformagio tecnologica e a reorganizagio da

. ~ - A . e . . e . .
- produgdo economica. O artesanato, baseado em materiais e processos

‘naturais, da lugar a tecnologla industrial, baseada na ciéncia e

transformagao e degradag;ao do meio ambiente, instala uma crise na Arte.
O artista se vé na situagio de um burgues que rejeita a burgues1a ndo
aceltando 0 seu conforrmsmo, negocismo e mediocridade; mas -em
constante busca do moderno; é dependente do mercado que ela representa

E nesse contexto que o Neocléssico surge, cOmo uma reagao

20s excessos barrocos, e com um idedrio que se aproxuna bastante daquele

‘ dos modermstas do século XX.

Preconiza prmc1palrnente uma adequagao logica entre fungio e

. forrna de que decorre, antes de mais nada, sua sobrledade omarnental,

.'Enfatlza—se 0 equ1l1br10 e proporgao dos volumes; a tecmca devendo ser'

entendida como instrumento e nio como Vvirtuosismo. Deve-se dar toda

atengdo ao social e ao'econémicb | | |
E € assim que o Neoclassico aporta no o Brasil, e pode ser Visto

nos pro;etos de Grandjean de Montigny - ainda em nada precomzando oS

" conceitos opostos que se sobreporiam a ea partir de meados do século.

A modermdade - capaz de formar estabxhzar e depois encerrarv.v"_

" um “estilo™- sempre apresenta seu formulano em contraste com o anterior, -

consolidando a nog3o de “estilo” com a de cido”- ciclo vital inclusive.

| Aponta-se comumente a “Histbria da Arte na Ant1gmdade” de.
,']ohannes ]oachlm Wmckehnann, pubhcada em Dresde em 1764 (126)A



como o ponto de partida para a retomada da Antigiiidade Clissica cémo
grande paradigma artistico. Mas o livro em si dificilmente teria tal
repercuss3o sem o entusiasmo burgueés pela Arqueolog1a e pelas escavagdes
de Herculano e Pompela seguidas da dec1frag;ao da Pedra de Roseta por

’

‘Champollion. E antes 0 conjunto desses fatores que, revelando 0

refmamento das antlgas civilizagBes, abre cammho para o rev1vahsmo'_;

~ classico.

“O Neoclassico nio é uma estilistica, mas uma poética;

- prescreve uma determinada postura, também moral, em relagfo a Arte e,

- mesmo. estabelecendo certas categorias ou tipologias, perrmte a0$ arustas |

certa hberdade de i 1nterpretagao e caracterizagdo.”(8,23)
S3o contemporaneas do Neoclassicismo algumias ‘caracteristicas
que a Arquitetura ird incorporar em cardter definitivo. S3o decorrentes de

transformages sociais e economicas que seguem seu curso. ‘Uma delas é.a

".pré - representacio da- obra num prOJeto que, por sua vez, coloca a

forrnagao academlca acima da corporativa, valorizando a erudlgao'_f -

| prof1551ona1 Outra decorre das alteragdes referentes a propriedade do "

solo, inclusive o urbano, apds o feudalismo.

O fim da Era Napolebnica corresponde a transu;ao N

, neocla551co/ roméAntica, sendo invocada uma inversio de conceitos vigentes

no periodo anterior. O Ente Supremo iluminista cede 1ugar a0 Cnsuamsmo

histérico. Em conseqiiéncia , a Razdo Umversal da lugar 40 sentimento

1nd1v1dual mﬂando 0 md1v1dual burgues A Histéria ‘como rnodelo e



substituida pela Histéria como experiéncia vivida; e o Império Universal se
articula na autonomia das Nagbes. |

A rapida ascensio da burguesia mdustnal 2 leva a impor, na '- . -:
qualidade de cliente maior, seu padrao de modernidade. Artistas e |
arquitetos assimilam tecnologias recentemente desenvolvidas; na literatura
' cria-se um novo género, O romance.

~ Antes mesmo do esgotarnento do filio neocldssico, surge 1o
complexo panorama cultural do século XIX, o Neogotico. Sendo uma
soberba expressdo tecnicista, a Arquitetura gética nio fora rejeitada p_elo
Tluminismo e faz sua reentrada em cena, dentro do espirito romantico
recupera-se o Vocabulano neogbtico, que no entanto, associado as grandes
catedrais européias, nfo tem a'mesma aceitaggo.

O neoclassicismo, o neogdtico e outras articulagdes similares -
subsequentes, sO muito recentemente bassaram a ser entendidas como um_
perlodo (inico na HlStOI‘la da Arte, em que as forcas de coesdo internas sdo
' mais fortes que as de dispers3o. E o perfodo a0 qual se chama, na falta-de

| melhor palavra, de Eclético. |

“O Ecletismo era a cultura arqmtetomca propria. de uma classe
burguesa que dava primazia ao conforto, amava-o progresso (especmlrnente‘
quando este melhorava suas condlgoes de vida), amava as novidades, mas

rebaixava a produgao artistica e arquitetdnica ao nivel da moda e do gosto

(99,13)

0 burgués enquanto cliente ex1g1u do arqun:eto grandes avangos .-

nas mstalagoes samtarlas da casa, espag;os especuus para ostentagdo (no



mesmo espirito das Exposi¢es Universais; versio doméstica) e também

- impds-sua falsa erudicdo através da compomgao estilistica e do histonasmo-

-.t1polog1co A Arquitetura Ecletlca vale dizer, da burguesia do século XIX |
— € portanto um produto denso de formuas, carregado de ornamentos e
objetos i.nterna, e extérnamente, nem sempre harmdnicos entre si, nem
sempre auténticos como estrutura, material e coheepgie. | |

No entanto, o acimulo de objetos nfo visa sé uma sobrecarga

‘ornamental denotadora  de riqueza , mas também o conforto -

instrumentos sio desenvolvidos para cada fungio - e privacidade — cada . -

~ pessoa tem os instrumentos para cada fungio. (55,1 314)
o Como fica ev1denc1ado nas duas c1tagoes do pomco deste
. trabalho, Walter- Benjamin ¢ um dos suportes metodologlcos utlhzados :

Seu pensamento emerge dos escritos como nitidamente ps- -moderno - no |
sentido, por exemplo, da enfase da racionalidade e da sensibilidade como
faculdades indissociaveis do ser humano. A importncia- de tradigio
duminista . que o Moc_l_ei‘niémo deu ao racional, 20 ‘mecanico e : a0
tecnolégico praticamente desconsiderava as necessidades emocionais -

‘raciocinio que, em momentos, denotava bastante estreiteza.

‘Sobre a Arqultetura no entanto, langou um olhar afinado com S

o Modernismo que rugia a sua volta - criticando duramente a estética
eclética, cujos interiores despertavam nele -elocubragoes macabras como
- veremos adiante. Talvez essa aparente contrad1gao explique a tard1a~_ .

aceitagdo de seu trabalho de quase meio séeulo,



Mais que aprovagio do modernismo arquiteténico; o que esta
;. ' . . L. ~ )
presente em varias passagens de seus escritos é a rejeicio do acumulo

eclético, que repete os exageros formais do Barroco , com coisas -

‘elementos; objetos - que concorrem e se desvalorizam mutuamente. Sua

adesfio a modernidade arquitet6nica fica mais explicita em “Experiéncia e - °

~ pobreza”, de 1933, (20,1,116) quando cita arquiteto modernista Addlf

Loos: “So escrevo para pessoas dotadas de uma sensibilidade moderna ()

~ - ndo escrevo para nostalgicos da Renascenga ou Rococd.” E mais adlante,- .

referindo-se a sobrecarga ornamental “Tudo isso foi eliminado .por

Scheerbart com seu vidro e pela Bauhaus com seu aco: eles criaram espagos
em que ¢ dificil deixar rastros”
- Benjamin presenc1ara o movimento Moderno se artlcular na

estética dos novos materiais, rejeitando os padrBes revivalisticos ‘e -

' cumulatwos do Ecletismo.

'Ordenando as passagens de cnt1ca a0 Eclet1smo em Benjamm :

oS do1s aspectos nos quais centra seu sarcasmo sdo precisamente a

acumulacio de objetos, formas e fungoes bem como a mistura estlhstlca'

- sem critério. Ao que se segue hnearmente e empobrecnnento cultural por~ .

falta de criagfio, e o Art-nouveau surge como uma porta para a

mbde'rnidade. |
- Cerca de dezoito anos depois-do texto de Benjamin citado,
Arnold Hauser - também alemio, mas trabalhando ‘na Inglaterra -

enriquecerd a visio do Ecletismo, recolocando a dialética desenvolvida

‘desde Vicco, da imanéncia do classicismo em oposi¢do a um romantismo
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genérico, com sentido de “nio - .classici"smo”.(61,943)_Para ele, o Ecletiémo,' '.
- desenvolvido a partir do Neoclassico e do Gético, o afloramento da
imanéncia ¢ atribuido tanto a reagdo ao Barroco quanto a Winckelmann,
.nias O que interessa ¢ sué ampla aceitagio pela burguesi‘a

| ~ Hauser, como Benjamin, assinala o quanto os burgueses se
valeram da mistura estilistica que se seguiu para ostentar “suas orgias com
~ papéis da Bolsa™- esvaziando os estlle de seu contetido histérico por falta
de critérios. |

‘Também Bazin , contemporaneamente a Hauser, assinala a

‘imanéncia do classicismo e atribui seu ‘re'ssurgime.nto- ao esgotamento da
fase 'B'arroco/Roébcé anterior. No entanto, nio houve no pefiodo‘_ .
. capacidade ou talento para gerar uma nova formulagio com essa base, . -

COMO OCorreu no Renascnnento Flcou-se num . cop1smo estéril e mistura

o empobrecedora (16, 327)

. Importante em Bazin ¢é assinalar que o estudo dos s1stemas'
estruturais gbticos serd, mais i frente, um grande contribuinte _pa_ra. o
desenvolvimento das estruturas em ;ﬁetal e em concreto ~componentes
fundamentais do Modernismo. O olhar de Bazm é partic.ular‘mente.
 interessante para a Histéria da Arte Brasileira — sendo um hiétbriadof
_europeu, f01 o autor das primeiras - grandes obras sobre o Barroco |
Bras:leu*o, que equiparou ao da Europa (17 e 18)

Mais dez anos transcorrem e a obra de Benevolo (19‘,148) o
recoloca a partir de Hegel a dialética classicismo/romantismo, configurada *

na disputa entre partidarios do Neoclassico e do Neogético, cuja sintese &,
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" precisamente, o Ecletismo. E no entanto esse autor explica uma das faces
'pos1t1vas da discutivel mistura: a extensa erud19ao que se desenvolveu a
partir das pesquisas ense;adas pelo subsidiamento dos pro;etos Se por um
lado a falta de contetido - e de afinamento com a tecnologla do tempo -
esvaziam o Ecletismo, por outro o Art - nouveau o pressiona para fo.ra‘ do
cenario. |

Todas essas perspectwas do periodo eclético sdo modernistas e

~ tragadas com relativa facilidade. Todas as Historias da Arte produndas no

século XX ocuparam-se demor_adamente das_ tendéncias do XIX. Mas,
estudaf 0 que 0 Ecletismo pensou dé si mesmo, apresenta dificuldade: nﬁo-
-~ existe a mesma riqueza b1b110graf1ca |
| Como revelar um auto-retrato do periodo, felto em Vlda deste’e
deixado em filme sem processar? Para seguir com a alegona 0 momento
do confronto com o Modernismo poderia ser o. r‘evelado; . |
‘Ao contrario dos demais momentos da Histéria da- Arte, o
Modernismo foi avassalador e irresistivel. Em poucos anos, passou da =

abstrata conceltuagao dos tedricos a uma afirmagdo irreversivel.

Ahado a produgao industrial e, . por eXtensao a0 cap1tal o

'Aindustrial' v1scera1mente universal e funcional, até os anos oitenta parecia .

revestldo de uma etermdade monohtlca Seus tedricos e hlstorladores

- jamais aventaram a hipétese de que pudesse vir a ser superado langararnl :

“olhares as épocas passadas encaixando-as num ponto de vista racionalista’,
e particularmente desdenhoso para’ com seu antecessor - imediato, o

Ecletismo.
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(T enho sido, com frequenc1a criticado por apresentar o
Ecletlsmo negativa, deprec1at1vamente E no entanto € inevitavel, tendo

'1rn01ado minha graduagio em Arqultetura em 1966 — ou seja, cinco anos |

apds a inauguragio de Brasilia, a bordo de um modernismo deﬁmtwo,'-.'.f -'

| mquestlonavel Inevitvel porque Os anos do governo Kubitschek -
propunham um progressismo que nio deixava de ter sua consisténcia,
. estendendo-se amplamente dentro de todos os aspectos da vida brasdexra
| Essa d1gressao pessoal objetiva assinalar uma caracteristica
N nnportante da “passagem” que busco abrir: nio é poss1vel negar a
racionalidade modernista na Arquitetura e sua consisténcia tedrica — mas o

prof1ssmnal da area deve abandond-la em favor das tendenc1as mais

recentes, sob pena de ser alijado do mercado. Sendo que algumas das - -

‘tendéncias mais recentes aproximam-se alarmantemente do periodo

superado pelo Modernismo, tendo sido batizadas, por algum inconsciente, . -

" de “Neo-ecletismo”. A convicgio modernista ainda me ¢, portanto, valida
_embora considere que se deva seguir adiante, o processo c1v1hzator10 e'
- um movimento contmuo, sem pausa Benjamimanamente, procuro por um- .
| O auto-retrato pbssivel do Ecletismo é ainda impreciso e ndo
permite perceber claramente sua fisio(g)nomia.

- Antesde mais nada, seus defensores nio o éonsideraVém cofno
um “estilo”: de fato, esse conceito ndo aparece em momento algum.
'Tambern nio se consideravam eclet1cos , denommag;ao postenor, mas

provavelmente nfo se ofenderiam de ser chamados “academicistas”.
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a Realmente, lembremos que “academizar” a produgao arquitetonica fol uma L
das contribuigdes do periodo. |
-0 prmc1pal argumento de defesa dos acadexmmstas é uma 1de1a
fde imutabilidade, de etermdade mesmo da estética classma (90). A
- Arqmtetura é uma estrutura de longmssnna duragdo que nasceu na Grécia
Class1ca, foi assimilada e expandida pelos romanos, ressurgm no
Renascnnento e, a partir do Neoclassico, volta para ficar. Todas as demais
ocorréncias ~ por exemplo, o Gético achmrado pelos modernistas - sdo
circunstanciais, regionais e secundarias.
| E compreenswel portanto, que quando o Modernismo oferece'_:j
' uma modernidade “strictu sensu”, afinada com o capital industrial e a
tecnologia, os academicistas néo tenham como “res'post‘a sendo uma vaga
g ~ posigdo de que a ada‘ptagio‘ as novas contribuigées se faz 3s escondidas,
“sob uma aparéncia classicizante imutavel. Nio apresentam o menor pgdor
— antes, mostram-se OrgUIBOSos disso _ de se apreseﬁtarem ironicamente
como “passadistas, antiquados éretrégrados”- éonsideram;se 'defensorés de
uma trmchelra cultural mexpugnavel de valores s6lidos e eternos, que um
cha sera reconhecida como tal.

‘Néo por acaso, o exemplo que se aponta sio os Estados

- Umdos, que abandonaram suas raizes mglesas e 1gnorararn as contnbulgoes R

" de todas as suas correntes étnicas, rendendo-se a0 academicismo francés .
Fica facil entender que o-Modernismo tenha se afirmado com -
. tanta rapidez e solidez: a argumentagfo academicista era vaga e pedante,

_vazia de um projéto de modernidade. A reagdo eclética subestima o
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| Modermsmo e o considera um modlsmo a ser combatido - exatamente por
propor uma renovagio dos padroes estéticos.
Lembremos, a propdsito do “exemplo americano”, o jornaliéta
Tom  Wolfe, que ird apostrofar os arquitetos afnericanos que nunca
desenvolveram uma Arqmtetura nacional: no século XIX construiram o -
academlasmo frances e no XX, o modernismo internacional da.
| Bauhaus.(127)
~ Tentando uma sintese do .auto-retrato. eclético, o principéll
argumento ¢ sem duvida o da beleza imutével do padrio grego - imutévél
" como a beleza feminina, como diro sem entender muito do que falam -
‘sendo que as contribui¢Bes de novas tecnologias devem permanecer fora
da vista. O arquiteto € um artista qﬁe’ deve se ocupar com a composigéo e
ornamentagio; a estrutura e outros éépec‘tos‘ funcionais sdo oéupagées dos
“praticos”: o engenheiro e o mestre de obras. Pensam eles que 0s
processos industriais, aplicados 3 Arquitetura, resultam em obras aridas,

desagradavels feias: eufemismo para criticar a falta de omarnentag;ao O

- grande exemplo dos academicistas sdo os Estados Umdos, que do alto de  ' .

seu progresso e modernidade, rendem—se a0 Verdadelro e mandam seus'
arquitetos se dlplomarem na Ecole des Beaux Arts de Paris, sede do
~.academicismo. O Modernismo & um modismo fragﬂ e temporano, que em
| breve sucumbird dlante da solidez classica. Seus part1dar1os sdo agltadores |
sem contetdo, fascinados pela nov1dade transitoria e mcons1stente, capazes
de um absurdo como propor uma “estética da. fungio”. Essas premissas

poderiam vulgarizar a ‘Arquitetura, que deixara de ser prestigiada. pelb
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poder.(90) Hoje podemos avaliar o quanto essa perspectiva era fal'sa:, o -

‘poder publico republicano é burgués, e como tal, sequioso de ostentar

modernidade em suas obras.
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" O ECLETISMO NO BRASIL'

0O Ecletlsmo brasﬂelro é um ato de vontade burguesa - ou pelo |
menos, se. locahza entre dois atos da vontade burguesa: Dom Joo VI o
‘ “burgues no trono”, introduz o Neodl4ssico como parte da modernidade a - -

francesa que desejava para a porgio tropical de seu império. Desenvolve-

" se entdo a estética ec;lética' no Brasil sob Dom Pedro II, tio -burgués

. coroado quanto seu avd. E vai se encerrar por vontade e iniciativa de Lﬁéio "
~ Costa, arquiteto eclético da burguesié'brasileira, quahdo aceita o idedrio
modernista | | | | ' |

O perlodo do ecletismo brasileiro, ¢ a multlphmdade de B

1nc1denc1as que. o formaram e desenvolveram durante um seculo, s

recentemerte passaram a ser objeto de estudo, tal a forca do anatema .

lang:ado sobre ele pelo Modernismo. Um dos fatores de aceitagio ampla do -
a Ecletlsmo, foi sem dévida o paralelo poss1ve1 de ser tragado com 0 L

'P051t1V1smo vigente.

Se nos ativermos a definigdo dlclonanzada de Ecletismo -

| ,'Fllosoflco (27,148), este é a selegio de conceitos pré - existentes formando -

 um conjunto que, ‘no entanto, ‘permanece sem uma - or1g1nahdade
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subsntumdo -se “conceitos” por elementos construtivos”; a defmlgao vale

para 0 eclemsmo arqmtetomco também.

Jodo Cruz Costa (40,82) assinala que o Ecletismo FllOSOflCO |

‘aceito na prlmen‘a metade do século XIX abriu’ caminho para a ampla |
aceltagao do Positivismo na segunda tendo, entre outras conseqiiéncias, a"
/ Proclamac;ao da Repubhca H

.. todas as c1enc1as devem percorrer trés fases de evolugio: a

. teologlca que exphca os acontecimentos pelo mﬂuxo supra-senswel de

"deuses ou de Deus; a metafisica, que trabalha com conceitos e'ssencms |
* universais e com forcas da Natureza; por ultimo a pos1t1va que se hmlta a
descrever os fatos e sua Iegmrmdade ”(27, 323) .
Essa genera.hzagao —“todas as ciéncias”- as pressupSe umﬁcadas
pelo metodo ‘mas  também homogenelzadas mtemamente, Csem |
diversidades. Segundo Gilberto Freyre (52, 438) “... o Positivismo de que |
ele (Vauthier) foi pfecursor, de.staque-sel que foi o francés - emmentemente“ .
* humanista, além de cientffico (.) e nfo o mistico-cientificista que se . -
desenvolveria no Brasil.” | |
Assim, a Arqmtetura do mesmo perfodo se beneficia da idéia da
fsmtese filoséfica para validar a sintese estilistica. Essa concﬂiagao estet1ca
fac1hta a apropriagio e assimilagdo. de todos os padroes inclusive os de

bd

renovag:ao amda 0 P051t1v1smo que precomza e estimula a evolugao

tecnologlca do pais e cria, de passagem, receptividade para a estetlca .

industrial, de i interesse da burguesia que abragava essa filosofia.
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.. a sensagao que o Brasil da de duahsmo e f1ct1c1o - contrastes, 4
| rebarbatlvos, desproporgoes, disparates, anacromsmos contrachgoes
‘concﬂlagao e o que for - combmagoes que o Modernismo, o Troplcahsmo

ea Economla Politica nos ensinaram a aceitar.”( 113, 19) Se 0 autor néo

"~ ‘mencionou o Ecletismo, certamente foi por nio considerar o quanto ele

tem de rebarbauvo, ~desproporcional,  disparatado, - anacrénico,
contraditério e conciliatério — compondo a paisagem - de dualismo e
facticidade brasileira a perfeicio. Tanto assim é que‘n‘o mesmo paragrafo,
assinala que o mesmo modo de produgio assimilou e em seguida d‘esc‘ar‘tou
tendéncias artisticas que na Europa decorreram - ou ajudaram a causar, .
'talvez> - grandes transformagoes sociais e econdmicas. |
Entendo ndo pertencer ao ambito deste trabalho a mvesugagao L

dos processos de surgimento e ascensdo. da burguesia. Interessa-nos aqui, |
para efeito de comparagio de cenéﬁbs, termos uma aristocracia agrér“ia‘
' que, 20 urBanizaf.—se, d4 origem 3 bﬁrgueéia brasileira - adianté, vo“lt‘aremos'4 |

a0 assunto. | |

| Assim, eriquanto no-espaco colonial, as cidades ‘.constavar‘n de
casario simples, acima de cujos telhados raramente emergia um sobrado
senhorial, uma torre de igreja ou a casa de cAmara, nas cidades que surgéfn
ou crescem a partir do século XIX temos uma palsagem marcada a fundo .

pelas construgoes burguesas teatros, fabricas e “villas”.

Interessante notar cOmo €sses Nnovos programas construtivos, - .

num primeiro momento, s6 se assumem como tal no espago interno - o .
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. externo, segue - 0s Vocabularlos consagrados até o momento. A‘ .
‘.modermdade, como a socuablhdade burguesa, vem de dentro para fora. |

| O que se abnga, nessas construgdes ndo pensadas para o sol
dos tropicos, € uma sociabilidade que tenta, em tudo e por tudo, ser um

espelho da européia. Sempre foi objeto de critica o quaﬁtb de inadequagio

contém a atitude copista brasileira, seja nas modas do vestuario, seja das

'arquiteténicas sejam outras quaisquer. Talvez s6 nas areas rurais, a alguma

d15tanc1a da influéncia européia, as casas se tenham adaptado mais ao clima . -

e programas CONSstrutivos racionais, que nas c1dades ~ posi¢do defendida .
pér Gilberto Freyre ao longo de todo o seu trabalho ( 53 e 54). No

. entanto, a classe burguesa tem em comum a posse de Capital, inde?‘endenfé .

do pais de origem - que suscité osv mesrhos maneirismos de afrmagcfo e |

modo de Vlda “Pode-se trabalhar com a hipétese de uma relativa umdade

do modo de vida burgues no século XIX e das maneiras de morar,

reforgada pela c1rcu1agaqeurope1a dos géneros arqmtetomcos : (101,307) -

~ Sempre seguindo Michelle Perrot, a casa burguesa se entende -

‘cofno elemento de fixagio - donde as vilas operé.rias, que procuram

estabilizar a mio de obra. Para o burgués a casa simboliza sua- . @

| md1v1duahdade, seu sucesso e situagio financeira. Representa sua elévada
moral, em contraparuda a prormscmdade dos cortlgos, cuja caractenstlca‘

- mais vistvel é a den31dade A casa burguesa pode ndo ter dimensdes mllltO' =

maiores que 0 sobrados senhonals ~ mas abriga um mimero muito menor

de pessoas em espagos especwllz'ados; sua densidade é menor.
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O] capn:al Lrnoblhano é nobre e importante, entio a casa é uma -

das propnedades mais cobicadas no contexto capitalista. A casa representa -

-ainda a tentativa de apropriagio do mundo: a “biblioteca que abre a casa '.
para o murido e encerra 0 mundo dentro de casa”,; com livros que relatam
_ viagens e magazines ilustrados. A casa ainda faz a apropriagio da Natureza, . 
pela exuberancia dos jardins e pelas estufas onde nfio ha estag®es. (101) O
telefone participara da 1 mtegrac;ao da casa com o “mundo, do dominio do
"’mundo pela casa. |
E no entanto, a casa’ burguesa dessa sintese, ostentando
| pretensdes arlstocraucas, e fruto de seu mundo de troca de mﬂuenc1as
facilitado ‘pelos meios de comumcagao é d1r1g1da e orgamzada mais para a
soc1ab1hdade do penodo que para o conforto. o
“Witold Rybezynski ( 108,63) assinala o nasciment‘o’ da ideéia
bUrg‘uesa de privacidade na Holanda do século XVIL Curiosamente o 'éutor" -
nfo toca num ponto alids alheio ao seu trabalho: ¢ uma burguesia . :: j‘
-e'nriqu‘ecida com a refinagio e comercializagio do agicar do nordeste
brasileiro. Uma vez “inventada”, a privacidade : se torna moderna e a sua
'4'b11.sca pelos burgueséé vai se estender ao longo dos séculos seguintes; ”
" dominando todo o XIX. E o culto da privacidade, a partir do qual

ev1dentemente, se elaboram os mter1ores, onde se desenvolvern as nogdes

de conforto ( dummagao, calefagdo), de modermdade estetica (estdos de 2

moblllano) e de salubrldade (Ventdagao hlglene)
'Na pequena casa colonial, como regra, quatro espag;os davam

conta de todas as fungdes da familia moradora. Na “villa” ‘burguesa, s’
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~ espagos se especializam, decornpondo -se de modo a atender fung;oes novas "‘ -
relativas 4 nova sociabilidade.
A especmhzagao dos espagos acompanha O mesmo processo do
r des1gn em que novos objetos sdo criados para novas ou velhas fungoes
A amda que apenas ornamentais.
“Quanto mais se avanga pelo século, mais o apartamento
burgués se assemelha em seu rnoblharlo a uma lo]a de antlgmdades onde a
acumulagao aparece como o Unico prmc1p10d1retor da composigio interior
‘do espago.”(58, 335) |

Guerrand refere -se 4 burguesia alem4, mas Monte1ro Lobato-

- (73,25) diz exatamente 0 mesmo em relagio aos interiores brasﬂelros “O -

interior das casas é um perfeito prato de frios dum hotel de segunda. A salaA .
de visitas s6 pede azeite, sal e vinagre para virar salada completa. Cadeiras

CLuiz15e 16, mesmha central Império, jardineiras de Limoges, tapetes da
APersm “perdbes” da Breétanha, - gessos napohtanos porcelanas de

| Copenhage Ventarolas do Japio, dragoezmhos de alabastro chmes - tudo

quanto 0 negoc1ante de micangas nnporta a granel para nnpmglr ao -

comprador boqulaberto

| Benjamm reforca a critica: (20,11,166)

“... 0 todo est4 de acordo com o estilo mobilidrio da pequena- .

- burguesia: as paredes devem estar cobertas por quadros, o sofd por -

almofadas, as almofadas por capas, os consoles por bibelds, as janelas por -

f

vidros coloridos. (Esses quartos da‘pequena burguesia sio o campo de
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“batalha onde o assalto dos bens de caprcal se saiu vitorioso; af nada de

humano pode prosperar)

A simples comparagdo dessas trés citagdes parece indicar a

densmlade ornamental como prmc1pal caracter1st1cas do interior burgues -a

primeira citagfo: refere-se 4 Franga, a segunda a0 Brasil e Benjamin, que

‘tem colocagBes semelhantes sobre a Alemanha, no caso refere-se a

Moscou.

condiéionantes e caracteristicas especificas, em que o periodo se mostrou

' cop1a dos modlsmos europeus, porém em estaglo econdmico diferenciado.

E portanto no caso brasdelro nio é o Art-nouveau que. abre o cammho

modernista, constituindo-se apenas em mais uma fase coplsta Essa

abertura cabe ao Neocolomal ao tentar um desv1o que mais tarde sera

praticado também pelo Modernismo: o do .nac1onahsmo.

O olhar brasileiro de Reis Filho (106,179) assinala  as

" semelhante a0 europeu Basmamente existe uma tradicional tendéncia o

‘Ainda . no plano internacional, | Gombnch (34, 425‘), .

austnaco/ mgles coloca uma visio mais bntamcocentnca que a de Hauser |

| dando a0 Neogdtico um peso eqmvalente ou maior que o do classicismo

na compos1gao eclética. Atnbm o encerramento do. perfodo as

" transformages econdmicas e sociais, bem como & influéncia da A.tte"f

" QOriental.

é precisamente nessa conjuntura que o cartografo frances Yves Bruand

A virada® dé década ‘de 70 para a de 80. do século XX

corresponde, em linhas gerais, a0 apogeu e hegemoma do Modermsmo E
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escolhe a Arquitetura modernista brasileira como seu tema de esrudo -
»comegando pela transi¢io do Ecletismo. (26 33)
‘Sua caractenza(;ao do perlodo anterior concorda com a 2 dos
" demais autores, no que diz respeito & falta de originalidade, mistura e
copismo, sobreposigdes. Aceita também o Art-nouveau como mais uma
. fase do Ecletismo e, como primeira atitude »mod'e_mista‘ no pais, o
‘Neocolonial. L | | |
Barata (14, 432) no avanga muito, além de concordar com Rels
Filho e Bruand introduz uma perlochzagao sumaria, mas talvez a umca_
pos_s1vel.Em linhas genéricas, teria havido um pnmelro momento eclético
no século XIX — quando 0 Neocléssico-introduzido pela Missdo Francesa
se espraua €, N0 proprio processo de expansao, se dilui. |
‘Esse momento seria caracterizado pela fidelidade a0 padrao'.,:'
| Neocla551co Ja que o segundo momento, corresponderla a0 séeulo XX,

suas duas primeiras décadas, que teriam como esséncia a sintese est1l15t1ca a

- sobrecarga ornamental.

No entanto, nao estaremos usando dessa perlodlzagao O '.
periodo eclético sé comegou a merecer atengdes acadermcas dep01s do
- levantarnento do embargo modermsta seus  contornos. sdo muito
unprec1sos ainda. | |

ev1dente que existe uma fase miais antiga, mais sobr1a e mais

fiel a0 neoclassicismo. E que a fase fmal corresponde a uma den51dade

ornamental sem critério inteligivel, mais' densa e mais complexa em seus. - -

componentes. Mas s6 mesmo esquematicamente podemos assumir para 0
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perfodo primeiro o século XIX e para o segundo, 0 XX até o ingresso do.’
_Moder_nismo. | | |

| A periodizagio de Barata é aceita por Fabris que, apoiando-se
em grande parte nos autores brasileiros aqui citados, acata ataractériz_éé;io
por eles proposta. Por exemplo, aceité que o encerramento do periodo se
da com Neocolbnial e ndo com o Art—nouveéu como na Europa.

o Patetta (99,10), além de consolidar os estudos mais recentes
feitos na Europé sobre o Ecletismo, comeca a levantar o estigrha_langado |
sobre o perfodo pélo Modernismo. Assinala que a fase final de um peffodo, o
~ como hoje vivemnos, se caracteriza pelo inicio da recuperagio do anterior, =

que 0 momento seguinte ird integrar definitivamente na Histéria da Arte.

" Sua caracterizagio, elaborada mais a partir do ponto de vista da produgao.

) de projetos, nfo modifica o estabelecido do ponto de vista do estilo. |
Finalmente Argan (8, 28) que sendo o mais recente dos tericos
estudados aqui, tem a visio mais completa abrangendo a todas as outras
Ao resgate do Ecletlsmo iniciado por Patetta acrescenta a critica a situagdo
do artista e a fungao no processo de transformagao do conceito burgues

. de modernidade.

Em suma, tendo v1gorado no Brasil por cerca de um seculo— os’ .

' hrrutes didaticos sio a Mlssao Francesa de 1816 e a semana de Arte o

Moderna de 1922 - foi combatdo d_uramente, e a alegacio de
* academicismo inconseqtiente certamente dominou a argumentagfo. E no -

~entanto, como argumento, nio foi convincente: seus partidarios opunham
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uma vaga “estética universal” eterna a-uma tendenc1a que ja se apresentéva
cavalgando a Modernidade. | |
‘A argumentagio modernista presente nos manifesto_s. de
Gregori Warchavchic e Licio Costa — para nos restringirmos aos mais
vi'mportantés - assumla e divulga a retorica- entus1asmada de Le
* Corbusier.(43,159) |
Nesses manifestos - e em alguma palida reacfo conservadora -
procuramos. identificar as lmhas geraus do pensamento do Ecletlsrno sobre
- si proprio. E no que consistiam as investidas modernistas que, é claro,
procuravam atmglr as debilidades expostas. |
| Observar que a Arquitetura Cldssica, sob :o rotulo de
“Ecletismo”, atualmente, pelo menos na persp‘ectiﬁra. brasileira, contém
basicamente contribui(;ées que partem do Neoclassico. Mas que as‘similém
em sua trajetdria, elementos de varias fases da Historia da Arte, mcluswe .

estéticas renovadoras como a Art- -nouveau € o Art- deco No entanto 0s. -

| defensores do academicismo argumentam fixando-se unicamente ‘no .

| _formularlo classico. |
O Neocolonial que, no contexto da mentahdade reprodutlva
" eclética tem uma logica irrefutével — revitalizar uma estética nac1onal a
inica alids - é esnobado como mamfestagao grosselra pnmmva e de mau
gosto indigna mesmo ‘de ser discutida por quem se reveste da~ |
grandiosidade da civilizagio classica. | | |
O Neocolonial, na verdade, foi uma ocorréncia m‘enor._ na

Arquitetura Brasileira. Seu alcance foi muito limitado, geografica como -
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‘culturalmente, e rendeu mais textos  de jornal que obras construidas.
Embora algumas dessas construgdes tivessem reais 'qualidades, a grandel- :

| cohtribuig:ﬁo desse movimento foi despertar para o fato de que se
propunha resgatar uma arquitetura que nio se conhecia - e é a partir dal

. que haverd empenho no estudo da arqultetura colomal brasileira. Em que-
~‘pese ter tido foros de ¢ est1lo oficial”, nunca passou de fenomeno cortesio,

N envolvendo uns poucos partldarlos dentro e fora da corporagio dos

arquitetos. Nem poderia ser diferente, visto que preconizava = uma

necessidade de atender plenamente s caracterfsticas e necessidades

funcionais da época dentro de um formulario formal fechado. E de uma

's1gmf1canc1a reveladora’ que o0s arqmtetos que projetaram com O

vocabulirio neo-colonial  tenham sido o primeiro grupc que, sob a .

: hderanga de Lucio Costa, adotaram o Modernismo. (26, 52)
| ~ Quando Germain Bazin, Lourival Gomes Machado e outros

. historiadores da Arte reablhtaram Antomo Francisco Lisboa comparando-- .

0 a Lorenzo Ghibert ¢ outros renascentistas (77 147) - o Modernismo ja |

" estava consohdado, tendo ele tambem uma aflrmagao internacional sem

muitas nuang¢as r eglonals.
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O ROMANCE, LITERATURA BURGUESA

O romance, tal como o entendemos hoje, nasce na Inglaterra’
- do século XVIII, estabelecendo uma cesura em relagdo a tradicfo literdria
‘ * * o~ 4 J ’ . ‘ N
anterior, baseada na repeti¢io de formulas épicas. Busca portanto aspectos
da experiéncia humana, mais do que tratamentos literarios das mesmas
‘perspectivas; nesse: sentido contém um pressuposto de originalidade e
novidade.
“Vé-se tudo aquilo que se desenvolve 1o espago privado, onde

se matenahzam as imagens do poder, as relagdés entre pessoas e a procura
de si mesmo. Nao ¢ de surpreender, portanto, que 2 casa ocupe tamanho

espago nas artes e na literatura.” (101,321)

‘Segundo Tan Watt (125) o mgredlente realista € a d1fereng;a'_é.- __

- entrea flcgao que se faz a partir do XVIII e as formas narrativas antenores o

-entendldo aqm como realismo nio tanto o tipo de fatos sobre os quais se "
escreve, COmMO a maneira  de escrever sobre eles. |

E no entanto, renovador que possa Ter sido, o romance esta ’
ancorado nas formas narrativas precedentes “Desde os inicios do genero

este dispunha do retrospecto, da ant¢c1pagao, do episédio intercalado, dos
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adiamentos, da intervengio do narrador etc, recursos que alias herdava da .
epopéia e que lhe penmtlam entretecer os destinos individuais e a
totalidade soc1al numa agdo mais ampla.” A colocagdo de Roberto Schwarz f

(113, 144) ja é feita para Machado de Assis, a0 qual voltaremos a seguir.

Género burgués por exceléncia, para nio confrontar a realidade o

real com a realidade idealizada do 1e1tor Defoe e Fielding, por exemplo,‘
dedicam-se . no inicio  do- romance a Justlflcar temas, situagbes -e
| “Apersonagens. Exphcam ndo estar endossando e sim criticando os
| comportamentos dos personagens que descreverio.

Na mesma linha renovadora, o romance deixa de lado 0s
personagens arquétipos e passa a estudar individuos especificos - é o
género literario que da atengdo a md1v1duahdade dos personagens e
detalhada apresentagao de seu ambiente em seu tempo. HA quem defma o -
romance como o género capaz de colocar o homem mtelramente em seu. -

. espago fisico ou “fazer um relato autdntico das verdadexras expenenc1as - ::
individuais.”(125,27) |
| Calcula -se que o custo dos prlmelros romances eqmvaha a0
' sustento de uma. familia pobre por uma semana: o género nasce portanto -
| para 0 pubhco burgues, embora as bibliotecas circulantes, alugando livros a
baixo custo, o tenham colocado 2 d1sp081§ao prmc1pa]mente das mulheres,
cujas tarefas haviam sido assumidas, na maioria, pelas manufaturas |

"Em relagio 20 Brasil, onde ainda hoje o preco de um romance.

equivale a0 sustento de uma familia pobre por uma semana, vale citar José -

de Alencar: “Todavia, para o (escritor) que teve a fortuna de obter um bom. -
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- editor, o bom livro € no Brasil e por muito tempo sera para seu autorum

desastre financeiro. O cabedal de iﬂteligéncﬁia e trabalho que nele se |
emprega, daria em qualquer outra aphcagao, lucro céntuplo.” |
E na mesma obra (3, 38): “Naquele tempo o comércio dos‘,‘ |
livros era, como ainda hoje, artigo de luxo; todavia, apesar de mais baratas,
as obras literdrias tinham menor circulagio. Provinha 1550 da escassez das
comunicagSes com a Europa, e da maior raridade das livrarias e gabinetes
de leitura.” | |
| No entanto, falando de “Luciola” “Em um ano esgotou-se a
'pnmelra ed1gao de mil exemplares, e o sr. Garnier comprou-me a segunda B
~ propondo-me tomar em iguais condlgoes outro. perf11 de mulher.”
A elaboragao do que pretende ser- um relato auténtico das
- verdadeiras  experiéncias md1v1duaus(...) sem  divida a busca de‘
- ,Verossiinilah;a levou Defoe , Richardson e Fielding a iniciar aquéle poder
"de “ colocar 0 homem inteiramente em seu cendrio fisico’, o que para Ellen

- Tate constitui a caracteristica distintiva do género romance”. “(..) os

agentes no enredo e o local de suas acdes deviam ser situados numa nova

perspectiva literdria .0 enredo envolveria pessoas espec1f1cas em

. Aoy » « . d o
circunstancias eSpeCIfICQ.S ( ) Da mesma manelra (oM personagens O .

4romance s6 podem ser individualizados se estdo. situados num contexto
~ com o tempo e local partlculanzados” (80 22) |
Fma]mente, em nada o romarce é tfo caracteristico de nossa

cultura como na forma pela qual reflete essa or1entagao t1p1ca do4

- pensamento moderno (125,22) |
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Assim como Argan precomza, conforme vimos antes, que se |

faz necessarlo historicizar as obras de Arte para estuda—las, Sldney

Chalhoub (35, 7) diz que as obras hteranas comportam O mesmo

tratamento “a forma como constréi ou representa a sua relagio com a

realidade social () Para historiadores 2 hteratura é, enfim, testemunho

histérico.” E, num arroubo machadlano “Diante dos poetas e prosadores

do Ohmpo das Letras, ndo passamos com o chapeu i mio, curvando-nos - .

| respeltosamente Chapeu a banda, passamos gmgando

Antes mesmo. de Machado, Alencar (3 ( ) j4 havia compreendido

" essa “miss3o”- e j que trabalhamos com idéias, sua autobiografia inteletual

- merece mengao.

No texto, desenvolvido ¢ como uma carta, )a no inicio a proflssao

de fé romantica surge bem exphata “Como bem reflexionou V., ha na

emstenaa dos escritores fatos comuns, do viver cotidiano, que todav1a |

exercem uma mﬂuenc1a notavel em seu futuro e imprimem em suas obras

o cunho individual. Estes fatos Jornalelros que a propria pessoa passam

despercebldos sob a monotonia do presente, formam na biografia do

' escritor a urdidura da tela, que o mundo somente vé pela face do matize

dos recamos.”

A colocagao tem seu qué de esnobe: o cotldmno ¢ um

:aborrecnnento que O autor suporta, mas que forma a urdldura dos

romances. Mais adiante rejeita as mﬂuenqas que lhe atnbm acritica hterana

do tempo - aceita apenas, para “O Guarani” e “Iracema a mﬂuenc1a da

natureza cearense, que o teria levado a conceber as obras aos nove anos de

e ey o ————
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idade. “N’O Guaram o selvagem é um ideal, que o escrrtor intenta

_poetizar, despmdo -0 da casca grosserra de que o envolveram os cromstas e

arrancando -0 20 rrdlculo que sobre ele prOJetam 0 restos embrutecrdos da

~ quase extinta raca.”
A colocagio roméntica fica surpreendentemente atual se
- pensarmos. nas tendéncias recentes do cinema e da literaurra‘gréﬁca de
) entender 0 pensamento selvagem antropologia inclusive. |
O Realismo e o Naturalismo literarios, que provavelmente
explorariam 0S restos. embrutecrdos da quase extinta raga”, ficam, no
contexto, paradoxalmente, incorretas. Alencar parece considerar as obras
de sua vertente mchgemsta como principais. Seus romances urbanos ~ os
perfls de mulher”, nos quais é precursor de Machado - sdo menc1onados |
“en passant e no entanto assinala que quando jovem, “o romance, como'_'-“
' eu agora o ‘admirava, poema da vida real, me aparec1a na altura dessas
criagdes sublimes”..
Seria, para Alencar a vida burguesa, “a rnonotonia doA B
fpresente 3 qual ele dava alguma ateng;ao por dever do of1c1o - ‘mas sua "
| imaginago  preferia vagar pelas paisagens da infincia, como vra]avam pela <

natureza brasileira os cronistas hdos na b1bhoteca do magmflco Convento
de Sao Bento de Olmda

Por‘canto, através  do romarnce, pretende se avangar na .=~

_compreensio da soc1ab111dade da burguesra brasrlerra do final do seculo -

XD(, explorando as caracterrstlcas que seus espagos revelam; da .

e v e . T SR T LI P S S P
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}Modermdade procurada com a especmhzagao e adensamento desses |
espagos; como subsmhos ao estudo das idéias do perfodo. |
Adiante explicaremos a opgao pela obra de Machado de A551s'_3
'como fonte prlvﬂeglada aqui é prec1so ainda caracterizar a msergao de
nosso trabalho em seu contexto maior: o estudo da soc1ab1hdade
J4 na primeira pagina do “Processo C1v1hzador , diz Norbert
Elias (47): “O conceito de “civilizagio” refere-se a uma grande Variedade
de fatos: (...) pode-se referir ao tipo de habitagbes”... E mais adiante:

(47,59) “Mesmo que neste termo (civilization) a idéia de hormme ciulisé.

- conduza a um- conceito indicativo de costumes e condigées da sociedade S

.V1gente como um todo, ele &, em prunelro lugar e acima de tudo urna
expressdo de opomgao de critica soctal.” ‘
| ~ Em “A sociedade dos mdmduos”, trabalhando dbjetiffamente'.-'
‘com a burguesia, dir4 o mesmo autor: “Na tentativa de superar uma
dificuldade analoga, Atistételes certa vez apontou um exeni_plo singelo: a
relagdo entre as pedras e a casa. Esta'realrnenlte no_sA'proporciona um
modelo simples para ‘mostrar como a jun¢io de muitos elemeﬁtds
individuais nfio pode ser inferida de seus componentes isolados. E qué .

certamente nio se pode compreender a estrutura da casa inteira pela, -

- contemplagdo isolada de cada urné das pedras que 2 Compé')em Tampouco .

se pode compreende-la pensa.ndo na casa-como uma unidade somatéria, -
uma acumulagao de pedras; talvez isso nio se}a totalmente inatil para a

~ compreensio da casa-inteira, mas por certo ndo nos leva muito longe fazer .
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 uma anahse estatistica das caractensmcas de cada pedra e dep01s calcular a
média.” |

‘No entanto, embora nfio se possa cOmpréender tudo da casa |
pela contemplagdo de uma pedra, pode-se inferir muita coisa dessa atividade,

‘se soubermos ler pedras, se estivermos de posse das informagdes sobre os

processos ‘de extragdo, tratamento e uso das pedras na construgio, por- . -

exemplo. E passando a outro nivel com essa alegoria aristotélico-
norbertiana, podemos e,star‘certos de que o estudo da casa resultante da |
“somatéria de pedras” é em si mesma documento riqtﬁs_sifno para o esmdd -
~da sociabilidade - o qﬁe vem a ser a ‘proposta maior de nosso trabatho. .

| Certamente um dos componentes basicos — para nio dizer o
mais aparente de todos — da consciéncia de c1v1hzagao, s30 esses con)untos‘
de somatorias de pedras, ‘trabalho e idéias a que chamamos Arqultetura.
Sempre seguindo Elias (47, 73) convém observar que, no caso brasileiro,

-‘pode -se remontar aos primérdios do processo colomzador identificando-o

com 0 processo civilizador para efeito de anahse - mas em nenhum .

momento excluir a movimentacio interna e os atritos externos de ambos

os pro'céssos Todo o estudo de Norbert Elias poderia - e talvez devesse - |

. ser reescrito para elucidar o quanto Os Nossos espagos participam do

processo c1v1hzador cond1c1onando e sendo cond1c1onados momento a -

momento, um pelo outro - € talvez como se verd adiante, se possa ler a

totalidade do avango dos “patamares de dehcadeza ou embaraco, nas“

concepgdes arquitetonicas de um dado perlodo da Histbria.
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Q ROMANCISTA MAIOR

| - Em sua classica “A éultura brasileira”, Fernando de Azevedo
(12, 196) assinala que Machado de Ass1s é o marco da matundade da
hteratura brasﬂelra nele confluem' as mﬂuenc1as ‘universais e das escolas
literarias Vlgentes - mas tudo elaborado segundo critérios que lhe sio

‘exclusivos; dominio perfeito da lingua e mspiragao mvulgar

sunultaneamente lcido, cético, recatado, elegante, irbnico e erudito. Nio- -

- se-enfrasca e rotula um pensador dessa envergadur.a impunemente: embora -

iniciando sua produgao no universo romantico marcado por Alencar .
rnesmo em sua pnmelra fase Machado nio descola da realidade social. A
'partlr das “Memorias Péstumas de Brés Cubas”, faz a renovagiio das letras

brasdelras, impulsionando-as em dLreg;ao a0 realismo — mas sem se deshgar |

do romantlsmo ev1denc1ado pnnc1pa1mente nos perfis de ‘seus
personagens, e mais notadamente os femmmos

A obra machadlana retrata a Corte brasﬂelra em sua. beﬂe

“époque: porto de entrada da modernidade & européia no pais e pnmel_r_o )

patamar das transformag@es dela decorrentes,

Diz Katia Muricy (88,21) que foi a medicina o v,eidd_o _ 

-privilegiado pela modernizagio brasileira. A urbanizagdo da populagio leva -
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os médicos a se preocuparem com as estruturas familiar e soc1al
’estabelecendo para elas normas samtarlas de cunho racionalista.
E  “o romance, esse espelho pouco confiavel que corre ao

longo da estrada da cultura, nio era nada indiferente as preocupagoes

dominantes” i 55,11,169)
Os escritores brasileiros estarfo atentos a essas preocupagdes.
‘Como assinala Nicolau Sevcenko (116;237), a literatura torna-se miss3o:
“Poucas vezes a criagio literaria esteve tio presa & prépria epiderrné da
- Hxstorla tout-court.” | .
Machado é talvez a tnica unannmdade na literatura brasﬂelra_
Exammamos para este trabalho vérios seus contemporineos em blograflas
._‘convenc1ona15 porem de preocupagio rankiana : Alencar, Mede1ros e
Albuquerque, Bastos Tigre, Bilac, Afrdnio Coutinho. E a mesma aura que
B tem hoje para os historiadores e leitores tinha j4 para seus contemporaneo:
uma estatura intelectual 3 parte. Merecer um elog10 em crbnica sua era
motivo de regozqo até mesmo para Alencar, que nio s6 o antecede
.Ahte-rar_lame_nte, como era um autor ja consagrado. (3) Os que o conheceram,

ainda que pouco, preocupam-se em deixar registro de algum contato Com o

- escrltor expressivo da admiracfio e est1ma em que o tinham. A “razio -

cética” de Machado torna-o um critico palatavel, apesar de implacavel, da, g
Vlda burguesa da capltal do Imperlo : em suas venturas COmo em' suas
| A V1c1ss1tudes |
Em que pesern as centenas, talvez milhares de textos que. §

procuram hoje extrair da obra macha;hana tudo o qu_e_houve-r. sob o brﬂho
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de sua prosa, ainda hi muito a estudar. A lucidez e a argicia do autor

podem mesmo dar margem a leituras abusivas — como ji ocorre com a

obra de Ant6nio Francisco Lisboa, onde os delirios interpretativos =

tangenciam pela ficgdo cientifica barata. Fugiria. a0 objetivo do nosso.

| porqué sou romancista™ 3) e a “Noticia da atual literatura brasileira” (10,'
IIL 801). | |

No nosso caso,-a consciéncia de Machado enquanto romancista

~ torna-o particularmente adequado como documento: “Aqui o romance,

como tive ocasido de dizer busca sempre a cor local. A substincia, nio

menos que os acessorios, reproduzem geralmente a vida brasileira'em seus

trabatho desenvolver semelhante paralelo - mas nio podemos deixar de ~*

assinalar aos exegetas de Machado a comparagio entre Alencar (“Como'e

diferentes aspectos e srcuagoes () O que se deve exigir do escritor antes de

tudo, ¢ certo sentlrnento intimo, que o torne homem de seu tempo e do

espago.”

Consc1ente de ser hdo prmc1palmente pelo pubhco femlmno‘

“envoltas num celofane de critica. Isso talvez exphque porque oS

presenga infalfvel de bibliotecas em seus ‘gabmetes. Qs livros sfo m;us

lidos pelas mulheres. Estas sio portanto modernas, os homens se

seu pafs, ainda quando se trate de assuntos remotos no tempo e no .

~ personagens masculmos de Machado quase que sO leem jornats, apesar da -~

interessam apenas pelo imediato objetivo - dialética que, eu diria, 0 tempo -

parece ter mantido.
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-“Os romancistas do século XTX exploraram todas as fronten‘asv.
© que importavam: o dinheiro, a classe , a politica () mas a sua preocupagio i
'fundamental sempre foi o amor.” (55, 11, 120) . o

| De Machado, dir4 Raimundo Faoro: “O ficcionista. do qual

“nfo se distancia o cromsta viveu cerca de 50 anos de histéria dentro do'.‘
~ Segundo Reinado. Retratou e elaborou uma soc1edade, decantada ﬁltrada,
construlda a partir da conduta de personagens transformados em homens,
escravos e capltahstas bachare1s e deputados, banqueiros e poetas.” (49,
347) | |

-Machado de Assis ¢ uma poderosa individualidade no |

pémorarna -ﬁteririo brasileiro. “Romantico” e “Realista” sio rétulos que lhe -
' assentam com ‘desconforto. Apesar de se aceltar comumente que tenha -

‘percorrido as duas fases, parece-me mais correto admitir 'que”

- simplesmente houve uma mudanga com o autor, que a351m110u as

_tendéncias de seu tempo sem se. delxar dominar por elas. Em outras |
- palavras, mantmha—se cético em relag;ao a modernidade, fosse ela hterana -
ou outra qualquer | |

E bastante revelador do . carater retlcente e fleumatico de
Machado 0 CPISOd.lO relatado por Raimundo de Menezes na biografia de

-Bastos Tigre (85, 186). Passa-se na redac_;ao do ]omal do Comércio” onde,

numa noite de particular i mspxragao, Olavo Bllac recita “O Corvo” de Poe'. -

" paraum grupo de amigos.
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* “Foi mirificol Mas tio extraordinrio que "
| Machado de Assis, 0 homem muais frio deste
mundo, 0 t1po do vinho extra-dry, champanha
regelado e ultra-seco, me disse: |
Nao se pode sehtir maior prazer Vou
dar-lhe um abraco.

E respondi:

_Um abrago é pouco, Mestre! De lhe um o

beijo ardente, abengoador! -
Dez minutos depois, Bilac dizia que eu
obrigara Machado de Assis adarlheuma

‘dentada no pescogo... Fomos sempre multo

bnncalhoes

Brmcalhoes, talvez, mas é o propno Bilac quem atesta sua

.cons1derag;ao por Machado: “Machado de Assis terma antes de tudo o

barulho e a cmtﬂagao das palavras vazias, que tanto agradam oS espmtos'_.- o

" fteis. A sua face triste e suave, O seu modo natural, a brandura da sua .  -'.'
'palaV‘ra e do seu gesto, a modéstia dos seus gostOs,' a moderagao dos seus. -I
juizos, a-sua filosofia que condenava como crimes as cegue1ras da palxao, o

'._"seu estilo repudiava como ViCios 0s exageros retéricos, - tudo nele‘ "
aconselhava e pedia, ndo o aplauso frenético, mas a afelgao smcera ea

cqns1deragao _1n‘;ehgente_: (..) compreendem -0 OS Seus companhexros e

condiscipulos, os seus irmios em arte, aqueles que, pelo habito de pensar e "
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de escrever, podem sentir e entender b-inigualével tesouro de idéias é de
expressbes que se encerfam nos seus livros, monumento perene votado 3 .
gloria da hngua vernacula Nio o compreendeu amda de todo o sew pals,. -
- porque ele foi de algum modo superior a sua epoca e a0 seu meio..
Também aqui é Walter Ben)amm que convém ouvir: toda obra
tem seu tempo de criagio e o tempo da sua compreensio.” O que nio se
~* pode dizer de Machado senfio com muita cautela : talvez s6 agora, um
“século depois, estéjamos entendendo sua obra em todo o seu alcance - mas
ele teve sua parcela de compreensiov em seu tempo, também..
Apesé.r de se ter aplicado muito na caracterizagdo do perfil de
seus personagens - da psicologia a fisiognomia ~ Machado_ deu apenas a
descrigio minima indispensavel dos ambientes em que viviam. Ur_ria

éomparag:io com Eca, nesse particular, lhe seria desfavoravel. No.-

~ entanto, essas poucas referéncias sdo suficientes como ponto de pamda -

para um estudo dos cenarios da soc1ab1hdade burguesa do século XIX.

“A galeria burguesade Machado ,de Assis brota do chio -
| 'ex_pan'dé-sev e se ehriquece,'mas ‘nio domina nem governa. EntOrp'ecéélhe
os passos o filtro interior da mseguranga, hesitante na 1deolog1a mal
deflmda de seu destino.”(49,19) |
Observar que  usamos tanto  os romances, na 'acépgib
tradicional desse termo, quanto os contos de Machado. Somos autorizados ~.
a-tanto pelo préprio autor que, na primeira linha do primeiro cap1tulo do. -

- primeiro conto dos “Contos Fluminenses”, diz: “Era conveniente ao
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" romance ... ”(10 11,27) Quanto a sua poe51a, teatro e pnnc1palmente,

crénica, sdo mtldamente fonte para outros trabalhos.
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'DAS PASSAGEN-WERK

“Paris, capitale du XX éme siécle”. Walter Benjamin parece ter

o .. _escrito o Expose 1935(13, 35) com vistas a subsidiar eSte trabalho 20 niV'el_ -_

_‘teonco e metodoldgico. Pelo menos é a sensagdo que fica quase 20 "
| fechamento do circulo - iniciado por Argan e lan Watt, mas desenvolv1do
sobre muitas contrlbulgoes - t_raga_do sob a luz -sempre presente do
pensamento de Ben)amm ( | ;

No’ EXpose 1935, Benjamin comega com as passagené ~ uma .
das arquiteturas da burguesia 1ndustr1al ~ tornadas posswels pelo mgresso |
do ferro na construgao O que estaremos chamando de “passagens”, foram'_ -

| conhec1das no Brasil como “galerias comerciais”; ligac8es para pedestres -

entre ruas paralelas, ladeadas de lojas. Em mais de um sentido, foram os *

antecedentes dos atuais shoppmgs Pelas fotografias que ilustram a edigio

,'francesa do livro de Benjarnm (21), a solugdo de iluminar naturalmente "
atraves de zenital, a passagem, difere essenc1almente da brasdeira onde
sempre se usou a iluminagio art1f1c1a_1: entre aquelas e-estas, val um secul_o
de tecnolbgia. Embora em nenhum momenfo use o rétulo “Ecletismo”, a

posicdo dos arquitetos que ignoravam frontalmente a construgio metlica -
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fica bem dara. E nio é necessiria outra demonétfagao do Ecletismo
praticado nas passagens, além do exame das fotos de época. Elas sio
‘ plénainente"écléticas, inclusive na concessio & modernidade construtiva o
‘representada pela iluminagio zenital em ferro e vidro.

Benjamin trabalha ainda com os panoramas ,a fotograﬁa eas
"'ex‘posi‘gc”)es universais — essas, alias, ja trabalhadas em nossa historiografia
(60). No entanto, como nosso projeto desde o inicio se fixou na inteng;ao
de estudar O espago burgués e sua sociabilidade, esses temas ficam a
margem da presente alegona o |

Benjarmn volta a llurmnar 0SSO trabalho a0 mgressar nos

Interiores: a burgues1a d1ferenc1a os interiores residenciais dos de trabalho.

E ficaaqui 1an<;ada uma das preocupag;oes recorrentes do autor: “habitar & e

- dexxar tragos”. A parnr dessa idéia, suas criticas ao interior burgués e sua ...

‘sobrecarga ornamental Embora, por alguma razio que ndo me é clara,

o Ben;amm nio tenha olhado para os espacos externos, é evidente que

Z'ambos se correspondem E possivel que, na paisagem das cidades alemas, |
as’ constru§oes ecléticas se dilufssem ou se contivessem, resultando mais

dlSCI’ etas que (ON mtenor €s.

E por fim, nosso autor se ap01a em outro, um poeta maldlto o

‘Baudelaire. Segundo cle, este faz a sintese da i imagem de Parns a partu‘ das
da mulher e da morte. Talvez um pouco perturbador como idéia masna
verdade é seu recurso ao -escntor, a0 testemunho literario.

Podemos aqui construir uma alegoria literalmente benjaminiana. -
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A burguesia mdustnal e fmancelra constrol as passagens . e "

- interiores re51denc1als de seus palacetes - ambos ecléticos em estilo ¢

‘cornumcantes na fungao mercado. Nos dois €spagos, se desenvolve uma
sociabilidade que é tinica - tanto quanto a mesma pega levada em palcos
 diferentes. Os escritores — Bau_deleure como .Machado de Assis - _sao
testemunhas e atores dessa pega, e atraves dél_é:s podemos p'ret_eridér
conhece-la um pouco. o | |

| Pelas clarabdias da Modermdade em ferro e VldrO penetra aluz

: | da Hlstona que 1lumma tudo.
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OS LIMIARES EXTERNOS:
" ASOCIABILIDADE EM DEGRADE

O universo dos indios brasdelros se estrutura a partlr do patlo

- da aldeia: espaco cultural, Jundlco e masculino. Esse patio é mantido

sempre limpo e desobstruido - apenas alguns elementos simbdlicos podem
al ser aceitos, somente o precioso ai tem lugar. O patio é contornado pelas

- . . ~ ‘A ‘I ) - . / . . ‘
ocas, em disposi¢do circular e contendo os espagos domeésticos -e

‘femininos A disposicio € representativa da igualdade de direitos: todas as

casa estio a igual distincia do patio central e de seus valores. Diante das

" ocas e por tr4s delas hé caminhos: o da frente socml eo de tras, correndo

entre as construgdes e a paliada, reservado, intimo.
 Além da pallgada as rogas — espagos mtermedlanos entre 2
falde1a e a floresta. Esta tem as rnargens bem conhecidas e frequentadas -
~ mas penetrar nela é avancar rumo a0 desconhec1do. Além do alcance de
todos os caminhos de exploragao coleta e extrag;ao “&o espago daA
Natureza do cosmico e do desconhecido. (68) -
A soc1ab111dade‘ dos sof1st1cados cOsmopolitas ‘burgueses

‘machadlanos do século XIX tem a mesma orgamzag;ao em anéls
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concentricos. Os espagos da privacidade absoluta - os quartos - sfo

~ separados por espacos de sociabilidade rarefeita — os gabinetes — dos - -

espagos sociais da casa — a sala e o saldo. A casa é envolvida por jardins.e .

~. pelas ruas do bairro, de reserva da classe social. Mais ao centro, a Rua do.

‘Ouvidor, os teatros e outras iristalagf)es sio o limite ultimo 'da;
soc1ab1hdade Ja bem avangado o seculo XX, esse limite se estender4 s
praias, onde se desenvolve uma soc1ab1hdade espec1f1ca Nicolau Sevcenko
(95) fala ‘mesmo de uma “vocagio balnearia” levada s Gltimas
consequenaas no Rio de Janeiro, ‘fazendo das praias o foco prmc1pal do
lazer e uma extensao natural dos qumtals e das salas.”Para além dlSSO éo
Intenor a roc;a -0 cosrmco desconhec1do e temido, quando nfo }
| desprezado -
| Tentaremos penetrar nesse sistema de anéis e suas gradagSes de
-  sociabilidade, através de uma selecdo de referéncias colhldas nas obras de
‘Machado de Assis, partmdo de fora ( espag;os da soc:1edade) para. dentro' ,.

(espagos prlvados)
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A ARISTOCRACIA COMO ESPELHO DA BURGUESIA

“Romance: narragdo de peripééias |
imaginarias cujo entrecho, que antes era
purarne;ite deleitavel se tornou geralmente,
desde ha poucos anos, censor dos defeitos

" da sbcigdade.”( 110)

‘De maneira bastante esquematica, trabalhamos com a hipbtese
da burguesia brasileira como originiria da aristocracia agraria.(50, 186 e -

seguintes) Esse processo se inicia quando da ocupagio territorial, cuja

. Inser¢io na economia ocidental fo1 amplarnente discutida ha duas décadas- o

feudal ou caprcahsta> Mas independente das conclusoes do debate e(

evidente que a exploragao latlfunchana deu margem as prunelras |
| "-.acumulagoes de capltal aclcar, cafe@late o intento de capltahzaf-"
| :sua corte ejetada da Europa, D. Jodo VI nobilita essa classe poderosa, -
~ vendendo-lhe titulos - polftica’ seguida por seus sucessores, ad1antc da

: Ihdépendéncia, été o fim do Impé.rio.
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‘Esses barbes, condes e viscondes, tm sefnpre um pé“na
propriedade rural e outro na cidade mais préxima: na medida em qué esta
'cresce e se torna socialmente mais atraente, terminam por urbamzar—se -
| relegando a propnedade rural o papel de sustenticulo econdmico como
voltaremos a tratar. E aqui se produz a metamorfose do aristocrata rural |

em burgues urbano: os capitais do latifindio passario a ser investidos na‘

- cdade, na especulagao imobilidria, na bolsa de valores, no comércio ,de‘_'

“exportagdo e Importagio. |

A posigio de mando, a prevaléncia social, na propriedade rural
~ se evidenciava na cdsa de moradia pelas dimensc")'es,‘ sifuég‘io e padrio
construtivo. Eséas mesmas carécterf‘sti_cas serio urbanizadas e se vio
transformando sob o afluxo das idéias, dos modismos e trejeitos da A“
‘amb1gao que a classe desenvolve dentro de st mesma: nio havendo. mals“,

~ titulos aristocratizantes 3 venda, o burgues sonha a0 menos com a

| ostentagao palacmna |

A questio da especulandade entre as classes sociais fica

. evidenciada com bastante clareza na biografia de duas das mais unportantes’ R

| residéncias arlstocratmas brasﬂelras os palac1os Nova Fnburgo (Catete)

Itamaraty.

“Ao passar pelo ‘Palé‘cio Nova Fribﬁrgo;
levantou os olhos para ele com o desejo do

costume, uma cobiga de possui-lo.(...) Para
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Santos a qﬁestﬁo era s6 possui-lo, dar ali -
grandes festas tnicas, celebradas nas gazetas, -
narradas na cidade entre amigos e inimigos,
cheios de admiracio, de rancor ou.de i mveja
(... A casa de Botafogo, posto que bela, nio-
era ur_n palac1o, e depois, ndo estava tdo
exposta como ali no Catete, passagem
obrigada de toda gente, que olharia para- as
'grandes Janelas as grandes portas, as grandes
4guias do alto, de asas abertas. Quem viesse
pelo lado do mar, veria as costas do paldcio,
os jardins e os lagos..-'.Oh! g0z0 infinito! Santos *
irnaginava os bronzes, méfmores; luzes, ﬂoreé,'. _

dangas, carruagens, muisicas, ceias...” (7,1,961) |

Ergmdos ambos por baroes do cafe, segundo prOJetos de

.arqmtetos europeus, ambos sio adqumdos pela nascente repubhca -

burguesa sedlando fungoes de relevo como edificios sede do poder

executivo. O Nova Fnburgo rebatizado “Palhcio do Catete” f01 palac1o |

presu:lencml até a mauguragao de Brasflia; o Ttamaraty abrigou as fungoes‘f_'-_' .

- de Ministério das Relagoes Extenores até ser substxtuldo pelo Palacio dos L
‘Arcos.
A questao da autoria dos projetos €, na Verdade secundria. -

| -,'Independente de procedenc1a e formag;ao dos autores, o flgurmo serla'
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"' europeu. Nio ha comprovagao de que José Maria ]acmto Rebelo, futuro
| genro do Bario de Itamaraty, tenha s1do o autor da totahdade do projeto.
"Hia hlpotese bastante viavel de que o pro;eto tenha vindo pronto da -
Franca e apenas na parte final, sofrido intervencio de Rebelo (7O 5)

Jao Barfio de Nova Friburgo, contratou o arquiteto alemio

Gustav Waehneldt para o risco (5,12) — e seria interessante conhecer as

-~ razGes de sua opgdo, visto que a hegemonia cultural francesa era flagrante, -

€ mais ainda na Arqultetura E verdade que a propna Missdo Francesa de

o 1816 trouxe. artistas alemaes, como germAnica era a ascendéncia do -

o Imperador

Foio Itamaraty iniciado em 1851 e concluido em 1855. O Nova o

Fnburgo teve suas obras comegadas em 1858 e se estenderam certamente
por dez anos Em ambos Os Casos, fez-se abundante uso de matenaus .
nnportados da Europa

O Ttamaraty, mais velho portanto cerca , de dez anos, fala mais -

do penodo colonial por suas proporcBes e vocabulirio extemos -

' enquanto que o Nova Fnburgo avanga na tendéncia eclética mais recente. -

Talvez  essa modernidade externa, sua monumentahdade e postura’

. vertlcalmente urbana fossem o encanto de Santos enquanto personagem de

;'Machado - visto que o Itamaraty nio é menc1onado em nenhum de seus |
~ romances € nem nos contos.

Uma analise de _seus  interiores apresenta Vvarias .

| dlflculdades basicas, sendo a primeira de ordem documental: nao ha -

pro;etos e levantamentos arquitetdnicos d1spomvels Outra ser1a a de as
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fotografias existentes retratarem sua’ fase mais recente, de paldcios

governamentais.

A prépria técnica fotografica da época, exigindo nimta luz e,‘,;:

exposu;oes prolongadas, nio favoreaa a documentagio de interiores. -
‘Quanto a0 exter;or, sabemos que o Bario de Nova Friburgo, 4vido de
modernidade tecnolégica, contratou o fotdgrafo italiano Manoel Bandieri -
para documentar a constnic_;io pésso a passo.(121)De qualquer maneira, é
ainda possivel perceber que Os mterlores conflrmam plenamente as
observagoes feitas para os espagos externos. |
O Itarnaraty é uma arquitetura de tran51gao, as referéncias &
arquitetura do perfodo colonial sdo freqtientes, seja a0 Barroco, seja a0 "
Neoclassico. Mas o Nova Friburgo ¢ a modernidade eclética plena, nfo é
. mais posstvel identificar referéncias ou tendéncias dominantes. |
Mas, em ambos os casos, e ¢ 0 que aqui importa, 0 que se -
percebe é a 1dent1dade entre o tratamento do espago externo com o
mterno, de quea caracterlstlca mais marcante é a densidade ornamental.
Os estudos de’ que temos noticia, referentes as casas- nobres

brasﬂelras do seculo XIX, revelam o que seria de esperar: a casa burguesa

da Corte 6 a que leva as tendéncias ecléticas as ultnnas conseqiiéncias. Na 8

cidade de Vassouras, no Vale do Parzuba, os bardes do café construfram
_casardes mﬂuenaados pelas arqulteturas de suas ongens O mais das vezes, |
paulista e mineira. |

| O pelagismo da civilizaggo luso-brasileira esta present.eA a0

longo de todo o século XIX : nem mesmo na regifo das Minas Geras, -
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densamente pd{foada desde o século anterior, haverd uma presenga -
importante do Ecletlsrno Somente paraa construgao de Belo Horizonte, a
.partn‘ de 1898, o Ecletlsmo chegara A regido. o |

O Ecletismo, como toda a modernidade do. pafs, entra. pelos |
| portos, prrvdeglando o principal, a Corte As cidades portudrias, ou as mais .
proximas delas, em ligagdo funcional, sio as que mantém contato mais -
direto com a Europa. S3o as portas de ingresso do Império, ai o fluxo dos
| 'mochsmos, culturais ou ndo, é mais 4gil, mais sintonizado. O EcletlsmoA"
perde impulso e enfraquece nos ﬂancos da Serra do Mar, chegando as
c1dades de planalto e interior ja diluido.

" Machado como que fala de dentro- do ego de Satitos quem,
muito além do valor financeiro do lmovel ~ que nem sequer é cogitado -
interessa como 1capital de sociabilidade. ‘Além de ostentar sua riqueza, :
d‘esejé o palicio como referencial obfigatério, incént_ornével.‘ Sua ambigﬁo :

- aristocratica serd satisfeita no decorrer do romance ao ser nomeado Barfio
por decreto imperial - mas nio a ambigio arquitetonica: permanecera ria,
casa de Botafogo, que é bela mas nio é palicio..” Todo aristocrata

E prec1sa de um palacio, donde todo aspirante 4 nobreza também desejar um. - "

‘Embora a modermdade urbanistica do Rio de Janeiro tenha -
sido mencionada nas cronica de Machado de Assis, estas nio fazem parte
deste estudo, centrado em seus romances e contos Mas é mteressanté
observar, nessa ormssao, que provavelmente o desejo de modermdade

‘burguesa ainda nfo safa das casas, nio se estendia 3 c1dade.
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A obra hterana machadiana antecede as reformas de Perelra o

Passos - e no entanto, parece-me que seria e esperar de seus personagens |
preocupagoes nesse sentido, o que ndo ocorre. |
 Talvez a brasilidade com que se unplantou essas movag;oes'..'
‘tenha repugnado a austendade do autor - os Jogos de interesses, as

 vaidades politicas e pessoais, a modernidade de fachada, baseada em
propaganda e midia. A instituicio do “grito”, presente em toda a histéria
brasileira: nihil sub sole novum. | | |
Mas “alguns dos componentes das obras de Pereira Passos eram

imanentes e poderiam ter comparecido na obra de Machado. Os citimes da. -

~ modernidade- argentina, por exemplo: a Avenida Central foi um mal L

“enjambrado substit'utivo para a Avenid‘a de Méyo de Buenos Aires. Ou os |
~planos preemstentes para modermzar a cidade e reaproveitados. (97,18) '
O projeto modermzante, portanto, j4 existia, ou existia sua necess1dade'.
| exphata como ass1nala muito bem Olavo Bilac, em quem as comparac;oes a

| que aludimos, mais que explicitas, ficam iniludiveis. (25 15)

“Nio s6 os planos dos engenheiros como o dinamismo, a febre

de enriquecimento e a 4nsia do progresso “ja” da burgue31a emergente; 0s
sonhos e os cornplexos dos intelectuais.’ (25,9) E em outra crdnica, de

1905: ‘Daqu1 a pouco tempo, dentro de dois anos, quando a Avemda,:"

~ Central e a Avenida Beira-mar estiverem conclmdas, quando o Rio de-'-'. L

Janeiro se encher de carruagens e automove1s, quando comegarmos a .
possulr a vida c1v1hzada e elegante que Buenos Aires j ha tantos anos

' possui - tambem nessa época ja ndo nos lembraremos do que era a nossa



53

vida tediosa e vazia, sem teatros, sem passeios, de distragdes limitadas 3
maledicéncia dos homens na Rua do Ouvidor e 3 pésmaceiré} das senhoras
nas janelas...” (80, 270) | -

“ A Corte brasileira, portanto, no se limitava a invejar a'Eurbpa:

tinha também citimes da inveja alheia.
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ACASA BURGUESA
CAPITAL DE SOCIABILIDADE

| “Dize-me como moras, dir-te-ei quefn»
és”. (7,11, 129) o |
“Burgﬁés- habitante de um burgo,
homem da classe med1a homem de costumes

grosseiros. ”( 74)

Se pensarmos no burgues machadiano,i diﬁéilménte aceitaremos
‘os “costumes grosseiros” do dicionarista. Poderemos "gché_-los‘
- pfetensi_osds, superficiais, afetados, talvez algo alienados — mas nunca
grosseiros no sentido de ausente de polidez e refinamento. Muito ‘peld
contrario, em que pese a falsa erudicdo - que ¢ um dos cammhos para o
Ecleusmo -ea assnmlagao acritica de quanto de europeu aporta na c1dade

0 personagem machadiano ¢ cordial, cosmopohta e incapaz de “grosseria”.

Mas também ndo faz sentido supor que a hospltahdade primitiva de

" maneiras assinalada pela grande maioria dos V1ajantes, cronistas do perfodo
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colonial, se tenha diluido em maneiras cortesis com a instalagié do
Império. ‘ i ‘ ‘ |
| | Georges Etienne de Caux (34,13) diz, da Sfo Paulo que
| Coﬁheééu em 1896 - e portanto no ocaso do Império e apogeu da obra

machadiana:

“Constroem-se ai, dia e noite, nos
bairros ricos, sobrados da mais alta
magnificéncia. Mas estas construgc”;eé sdo
gerahnenté exégeradas e de mau gosto. Os
seus pr_dprietérios sio filhos da fortuna.
Depois de terem cultivado o café por alguns |

" anos, constréem os seus p‘alééios preterisiosos
com o produto desta mina de ouro. Mas nio
usufruem deles por muito tempo.
_Contamin‘ados, pela febre do jogo, gastam as )
suas fortunas, as vezes mais rapidamente do
que a amealharam. Quando ndo tem mais'_ "
vintém, vendem as suas joias e as daé suas
mulheres, Para tentar um ultimo lance. Se a |
sorte continua a lhes ser adversa, voltam ao
trabalho, sem terem perdido nem a

* consideracio nem o crédito.”
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~ Ha ai, é claro, um certo exagero - nada autoriza a pensar
serlamente nessa alta rotatividade de capital imobilidrio causada pela

jogatina, pelo menos nio de forma generalizavel. E no entanto, sem perder

de vista a orgem européia do autor, os adjetivos “magnificente”, - *

“exagerado” e “de mau gosto”, dificilmente deixam de ser aplicaveis 208
palacetes ecletlcos da burguesia. E nem Sdo Paulo d1fer1u tanto da Corte"
- que se possa supor a dlferenga notavel de padréio arquitetdnico. |
Esea burgues1a brasxlelra se constituiu, como se depreende da
citagio, em grande parte, ‘de novos ricos “grosseiros”, ainda aqui espelhou—
se numa aristocracia” constituida artificialmente, também a partir de
padrdes monetarios, t;fnﬂos adquiridos. Veremos adiante como um

personagem associa “ganhar muito” cdm “baronia”. (10,1,597)

“Houve, no Br‘as‘il‘, duas nobrezas: a'do -
merécirnento, a dos homenS publicos, .dos
hbmens de letras dos soldados que

' defenderam a patrla com heroismo e valor, e a
nobreza do dinheiro, adquirida no mercado de
influéncias. Esta ¢ que desacreditava a outra.
Qualquer individuo, por mais bronco, por ;

mais rustico, enriquecido por meios.
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legitimos ou ilegitimos, a custa do trafico de
escravos ou coisa equivalente, podia
facilmente comprar um titulo de bario com

gran_deza.”. (79,6)

ER Magalhies Jr. o autor dessa critica. A parte a estranheza de
‘atribuir nobilidade aos “homens de letras®, é improvavel que essas
caracterfsticas possam ser generalizadas e atribuidas ’es_pe‘cificarr.leﬁte a
aristocracia brasijleira.- | | | | |

A casa burguesa transcende sua arquitetura, é também capital.
Do -elenco das fungées .‘sociais do edificio residencial feito por Micheﬂé -

Perrot (101), Machado atesta algumas. 7

“...uma casa que ele meditava construir, -
«<IA . ) 7 . ' e . )
para residéncia propria, casa de feitio -
moderno, porque a dele era das antigas (...) -

* Parecia-lhe que o casario em que morava =
podia ser substituido, e ja tinha encomendado
risco a um pedreiro de fama. Ah! Ent3o sim,
entdo é que Virgilia chegaria a ver o que era

um velho de gosto.” (10, I, 597)
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Portanto, o ‘feltlo modemo da casa funciona como atestado

N | suf1c1ente da modermdade do “velho de gosto™- e é capaz de abrir cammho

para que usufrua das gragas, modernas elas também, de Vlrgj.ha

A associacio entre palac1o ou palacete e arlstocraaa parece

mdlssoluvel ambas atestando riqueza e prestlglo social:

“. ganhou muito. Ja trazia apalavrado -
um arqmteto para lhe construir um palacete

Vagamente pensava em 1 baronia. ”(10,1,756) -

Para Palha, tal como para Santos, a casa corresponde 0 burgues,
tal COmO 20 aristocrata corresponde o paldcio. Detenhamo -NOS UM pouco
‘numa das mais mteressantes alegonas machadianas: o riquissimo Santos'
chega em casa e atravessa O Jardnn acompanhado da bela esposa, em

direco a casa.

“A casa descobria-se a dist'ancia,
magmflca Santos delen:ou-se de a ver,
mirou-se nela cresceu com ela, subtu por ela.
A estatueta de Narciso, no meio do jardim,
sorriu a c‘:ntradatdele‘sv, a areia fez-se relva,
dinas andorinkias cruzaram 'por cima do

repuxo.” (10, I, 956)
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Nio é necessério citar Marx para demohst‘rar que as classes
sociais tém consciéncia de suas relacdes umas ‘com as outras ou, pelo
menos, de suas pomgoes relativas. E mesmo porque h4 -agruras burguesas e
 felicidades camponesas ou proletarias, todos amam seus momentos felizes.

A caminho de casa, Santos tem seu “inferno astral”: passa pelo Paldcio. -

- Nova Friburgo, que lhe aguca a sensagdo da aristocracia ainda frustrada - e

de morar numa casa que, “posto que bela”, nfo é palacio. Mas é magnifica : .

tdo bela, pelo menos, quanto necessirio para faze-lo esquecer o palicio e

~ “crescer com ela”.- ‘Ha um  Narciso no jardim que lhe “sorri”

cumphcernente, e a Natureza contribui para a smfoma de sua felicidade.
O prestigio social - da casa vem tanto de sua quahdade
arquitetdnica intrinseca, que fica subentendida, quanto.d¢ seu valor como

capital estavel e seguro. -

“... mamfe tem outras casas maiores que .
esta (...) As outras estdo a;lugadas.-Algumas sdo ': .
bem grandés (.. | o :

_Nﬁo lhe hio de faltar tectos...(lO,I,900)_

Os capltals da soc1ab1hdade burguesa, ao0s quais Voltarernos
ad1ante sio de variada natureza e genero Encontramos as vantagens

sociais de um personagem arroladas com a ironia machadl_ana:

“Casado de fresco, possuindo por
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mulher a m_éis formosé} dama da sociedade
(...) dono de algumas propriedades bem

situadas e perfeitamente rendosas...” (10,H‘,117) I

Os cap1tals de sociabilidade do personagem s30 portanto 2
-‘mulher formosa e outras propnedades rendosas L
| Segundo Michelle Perrot “a casa e assunto da famﬂla 0 lugar
de sua existencia, seu ponto de encontro.” (101, 309) |
Em “Dom Casmurro”, a casa & mesmo  substitutiva da R
personagem feminina. Afastado de Cép_iu'l, Bentinho refaz a casa da -
‘infancia feliz freqiientada por ela; a cas_é torna-se a familia perdida, com a

duvidosa vantagem de ser assexuada.

- “Hao de perguntar me por que razio,
tendo a propria casa velha, nfo unpech que a
y demo_hssem e vim reproduzi-la nessa (.) A .
fazéo ¢ que, logo que minha mée morreu, :
querendo ir para 14, fiz primeiro uma longa - |
visita de inspegio por'alguris dias, e todaa -
casa me desconheceu (...) Corri os olhos peio'
ar, buscando algum pénsamento que ali
deixasse, e nfo achei nenhum. Ao contrario,
a ramagem comegou a sussurrar alguma coisa

que nio entendi logo, e parece que era a
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cantiga das manhis novas (...) Tudo me era

estranho e adverso. Deixei que demolissem 2 |
~ casa e mais tarde (...) lembrou-me fazer essa. |

repfodug;_é"io por explicagdes que dei a0

arquiteto.” (10,1,875) |

Ao visitar a casa, O personagem a sente sem a aura — que era,
eVidentemente a exilada .Capitﬁ..A nova casa reproduz a antiga, mas talvez'_ g
- sem o risco de retormo da aura - no sentido benjaminiano. (20,1168)

No mesmo romance, sob o titulo” “Amigos proximos”,
Macha_do usa a assiduidade 3s casas como atestado de amizade e

intimidade:

tmhamos por assim dizer uma 6

casa, eu vivia na dele, ele na minha; e o
pedago de pra1a (.) era como um caminho de
uso proprio e parcicular. As nossas mulheres
viviam na casa uma da outra, nds passavamos

. . 4 4 = . e v R .
as noites ca ou la conversando, jogando ou
mirando o mar. Os dois pequenos passavam

dias ..” (10, 1,922)
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E rara a casa desvinculada de sua expressio social nas 4reas.
, . , . . L .,
urbanas de prestigio. A unica referéncia nesse sentido é a do misdgino

Mendonga:

“Ideou nesse sentido um plano de
felicidade; uma casa num ermo, olhando para-
o lado do Ocidente, a fim de poder assistir a0

espetaculo do pbr-do-sol” . (7,11,32)

Os burgueses sdo gregarios, estabelecem para si 4reas exclusivas
dentro das cidades - atualmente os condominios, onde se instala uma

sociabilidade especifica. Embora nio tenhamos encontrado em Machado

referéncia a uma “sociabilidade de bairro” diferenciada daquela dos salGese -

‘dos logradouros publicos da cidade, ela deve ter existido.

'Mas ha outra razio poderosa para afastar uma pessoa das areas =

 muito visadas: uma relagio erdtica fora dos padrdes aceitiveis pela =

sociedade burguesa.

Y que era impossivel separar duas .
éoisas (‘....)_o nosso amor e a consideragio -
publica (...) V414, arranjemos a casinha.

Com efeito achei-a, dias depois,
expressamente feita, em um recanto da

Gamboa. Um brinco! Nova, caiada de fresco,



com quatro janelas na frente e duas de cada

lado, - todas com venezianas cor de tijolo -

trepadeiras nos cantos, jardim na frente;

mistério ¢ soliddo. Um brinco!

() A casa resgatava-me tudo; o mundo

" vulgar terminaria 4 porta; - dali para dentro |

era o infi'n'ito‘( ..) — a unidade moral de todas

as cousas pela eXclusio‘dasque me eram

contririas”. (10,1,810)

‘Mesmo o quarto dos burgueses de Michado, como serd visto'
- adiante, é espago de privacidade e isolamento - e totalmente deserotizado. -
A sexualidade conjugal é implicita, mas intocavel. As péixées qﬁe‘
eﬁctrapqlam_ o cddigo burgués sfo éxp'elidas para fora da casa, do bairro, dos
":olhares: para onde houvesse “mistério e soliddo™- e venezianas nas janélaé ’
clla‘frente. | o | | . | o
Peter Gay, ao estudar Machado (55,1 ,151), a quem considera
“grinde critico e romancista” aésinala que “a ficgdo . da era Vitbri_ana -
constitufa uma literatura de insinuagio, de delicadeza.” | |
O vistvel do século XIX brasileiro - pof exemplo, a Aiquitettua |
—'¢ pouco conhecido. O invistvel - por exemplo, a sexualidade - o ¢ menos o
. ainda. Talvez por isso ¢ a sociedade burguesa do XIX que produz o ap,o'ge_u 4 ‘: j

dos bordéis franceses e da literatura erética de vertente sado-masoquista -
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- | inglesa (4). Além de expehdas para fora do espago da casa, sio cerradas,
.'Venezmnas sobre as mamfestagoes sexuais.
E o préprio Machado quem coloca o blombo dlante da
sexuahdade dos personagens : sio frequentes as referenc1as 20 seu carater
ﬂeurnauc_o» e reservado, como ji comentamos. Entra aqui a idéia dos
“pat@ares de Vergonhéf’ ou “embarago” de Norbert Elias (47 1, 242)
“O sentimento de Vergonha € uma exaltagao espec1f1ca uma espec1e de
ans1edade que automaticamente se reproduz na pessoa em certas ocasides, -
" por forca do hébito. Considerado superficialmente, é um medo de
degradagdo social ou, em termos mais gerais, de geStOS de superioridade -
. ~ das outras pessoas.” (...) “O embaraco é o desagrado ou a ansiedade que
“surgem quando outra pessoa ameaga ignorar ou ignora, proib‘igées_.da |
sociedade representadas peid proprio sﬁperego da pessba.” |
Conforme ja assinalémos,, as questdes do proc'éss’o civilizatério
sdo partiddarmente evidentes na Corte brasileifa' nos saldes dos bufguéses

machadianos. Ernbora NoSsO  autor pouco mencione os salGes, que

provavelmente ndo frequentava muito, esses regulavam a soc1ab1hdade da

Corte smtetlzando 0 comportamento das elites burguesas Como veremos'_[ S

" a0 tratar objetlvamente com os saldes, estes eram freqiientados por -

politicos - e a interpenetragio das atividades sociais com as politicas fica

. ,sempfe evidente. em Machado. E € portanto o “processo civilizador”.

‘atuando em sua forma mais clara, com “patamares de Vergonha e
ernbarago ‘bem deflmdos Mas a d1scr1<;ao de Machado talvez buscasse

uma dlstanc1a dos jogos erdticos dos saloes repugnando lhe, no sent1do
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norbertiano, revelar-se if;discret_o - qualquer ocorréncia mais explicita,
digamos, que admirar os bragos de uma senhora. |

| Na casa, a moral e a ética burguesas devem ser explicitas — e
'talvez por isso o “boudoir”, tio freqiiente no. romance. francés, ‘nio

comparece na literatura de Machado.

“Os bronzes, chardes, tapetes, espelhos- |
a copia infinita de objetos que enchiam a sala,
- era tudo da melhor fabrica. A vista daqulo -
restituiu a serenidade de é‘inimo éQ bacharel ;
ndo era provavel que ali morassem ladrdes.” |

(7,11,300)

Seqiestrado e levado, de olhos vendados, para uma casa com
~ “infinidade de c_:orredoreé:e escadas”, o personagem é deixado a sbs numa o
sala. No entanto, a vista da decoragio o acalma:... “nfo era provavel qﬁe ali |
morassem ladrSes.” Além de caracteristica, a estética burguesa atesta as
" elevadas qual‘idades'm_Orai_s dessa classe - o bom gosto e virtude éliada.da -

“honestidade... " |
| Nosso esfudo se limita 2 um momento précisq dé} sociabilidade
burguesa: aqﬁele' revelado nos romances e contos delMaAchado de Assis. E
um momento riquissimo, expresso em transformagdes sociais radiéais
configuradas pela Abolicio e a Proclamacio da Republica. Vivendo na

Corte, e na condigio de servidor publico, Machado esteve no vértice dos
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acontecimentos. E no entanto, muito machadianamente, seus personagens‘. ‘

~sdo pouco afetados pelos acontecimentos externos, dos quais fica a -

sensagdo que ocorreram convenientemente demais, quando deles
. necessitava o enredo do romance. A exce¢io é, evidentemente, “Esati e

‘ 7% .y A e J . . e ~ .
-Jac6”- mas, mesmo ai, a pendéncia monarquico/republicana dos irmfos

poderia ser substituida por outra qualquer sem prejuizo da trama.
No entanto, o universo das sociabilidades da Corte tem
complexidades que nfo permelam a produgio ~ machadiana -

provavelmente nio ha risco em afirmar que Machado restringiu seus

‘personagens a um momento especifico, interessado nos perfis ai

encontraveis.

Para formular esse universo esquematicamente, de modo a

localizar o “momento” de nosso interesse, podemos dizer que a

. sociabilidade da Corte segue cinco escalas, cada uma com a sua graduagio

particular. Haveria a Sbciabilidadé aristocratica, a burguesa, a média , a dos

pobres e a dos escravos. Entre a aristocritica e a burguesa ha muita
proxumdade e é evidente que, em alguns momentos, elas se ‘confundem e
sobrepdem .Pelo menos no caso brasileiro, e Machado & testemunha, ha
rmgragao da burguesia para a aristocracia: Santos, em “ Esati & Jacs” .

-Da mesma maneira, ¢ poss1ve1 a Imgrag:ao da pobreza para a

burguema - urna heranga inesperada pode produ21r a transformagso, como .

" Rubifo em Qumcas Borba.

Machado parece sentir-se pouco a vontade dai “para baixo”,

L embora alguns de seus personagens meortantes ~ como Luiz Garc1a pal. .
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- ‘.de Tai4 e 0 Conselhelro Aires ~ sejam o limiar a que estuda. Talvez tenha
uma Vaga simpatia por seu proprio nivel social...A escala estanque, parla &
a dos escravos - da qual ndo ha rmgrag;ao nem mesmo para a pobreza Uso
aqui “escala” como uma variacio da mtens1dade de interagdo entre
individuos, dentro de seu contexto e com os externos a ele.
‘Na escala burguesa, o nivel de interagfo mais baixo seria o das :
situaces agbnicas , da pessoa fechada na alcova com seus pensamentos. E
- o ponto mais elevado seria o das recep¢Ses nos saldes — onde o individuo
existe em fungfio de seu desempenho social. |
O estabelecimento dessas escalas nos interessa para caracterizar
| *lo quanto Machado de Assis se fixou numa delas, a burguesia, priorizada de
maneira iniludivel sobre as demais. A aristocracia comparece quando
Santos nela 1 ingressa; a classe média fornece alguns personagens dos quais
o mais unportante ¢ Luiz Garcia, func1onar10 pubhco e o Conselheiro
Aires. |
| Pobre, apenas o pai de Helena - e os escravos sio apenas :
sombras que passam , pegas que compdem o cendrio tanto quar.ltof uma
- casuarina — exceco feita a um tinico conto.
‘Cada uma dessas escalas tem  seus propnos “capitats de‘
soc1abxhdade Alguns sio comuns a todas - a casa, a roupa, a musica —'e
" outros sio espe01f1cos Por exemplo as habilidades  capoeiristicas - e

cuhnarlas entre 0s hbertos
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Para nos limitarmos as questdes de espago, assinalamos a {inica
'descrig;ﬁo de uma casa pobre encontrada’em Machado. Em “Helena”; a -

dramética descoberta do verdadeiro pai da personagem se di em casa deste:.

“Esticio pode entdo examinar a pressa )
a sala em que se achava. Era pequena e escura. B
~ a parede, pintada a cola j4 de longa data, tinha
em si todos os sinais do tempo; |
primitivainente de uma so cdr, a pinuira A'
apresentava agora uma.irariedade triste e
desagradével. Aqui o bolor, ali uma greta,
acola o rasgdo produzido pér um movel; cada -
acidente do tempo ou do uso dava équelas |
quatro paredes o aspecto de um asilo da
desgraca. A mobilia, era pouca, velha, -
mesquinha e desigual. Cinco ou seis cadeiras, |
" nem todas sis, uma mesa redonda, uma
cbmoda e uma marquesa, um aparador com R
duas fnaﬁgas de vidro cobrindo céstic;a.is de.
fétio, sobre a mesa um vaso de louga com
flores, e na parede dous pequenos quadros
cobertos de escumilha encardida, tais erarh as

alfaias da s_ala.”(lO',I,345)
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Benjamin veria aqu1 a negac¢do do espago burgues : tudo sio

. rastros, tudo ¢ prec1oso E todo o romance se articula no contraste da'>A |

“origem humilde de Helena e na sua adogao por uma familia burguesa -

recurso talvez um poﬁco' forcado pa’fa Machado, que nfo voltar4 a usé-lo .
Muito menos palatavel para o autor, ev1denternente, seria’ o

contraste do espago burgues com o dos escravos - e Machado jamais desce

a senzala. Talvez por interna convic¢do abolicionista; talvez pela agressio o

‘que 2 escraviddo representava a.sua sensibilidade - somente num conto a

presenga escrava é marcante. E € bem triste O papel dos dominadores - o .

 conto é narrado na primeira pessoa = 1o “Caso da vara” (10, II, 377)
impiedosos, mesquinhos, msenswexs, pequenos. A desc1da a senzala"
= provavehnente seria um exercicio moralmente penoso demals p.ara'f- |
“Machado. | | | |
| No entari"co,'ainda em vida do autor, os libertos saemj' das
senzalas para as casas urbanas - dando micio a.o'pro'c'esso' de favelamento

doRio de] aneirb, Robertb Moura (87), no ensaio sobre Tia Ciéta, moSfra

mesmo o esquema da planta da casa desta. E um esquema tradicional do -

| perl'odo colonial, submetido a algumas alteragdes para funcionar como

centro de soc1ab1hdade da comunidade ex-escrava. Tia Ciata foi uma ex-

escrava que centrou, em sua casa, a sociabilidade dos hbertos a0s quals a

Aboligio  outorgara ~uma débia  liberdade, sem 'Aperslpecuva:s.'-

. Repentinamente ejetados das estruturas patriarcais, contavam apenas com a |
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éolidariedadé racial -para sobreviver, formando enclaves i‘urajtis. (os
quﬂombos) ou urbanos como a comumdade de Tla Ciata. |
Decorre a conclusao logica que ds pequenas casas urbanas
foram aproprladas pelos escravos, desvalorizadas que estavam pela idade e
falta de confortos modemos |
'Em Tia Ciata, temos a inversio da situacio social do pai de
- Helena. Este vive isolado, em companhia de uma velha escrava; a casa de . -
Tia Clata existe para as festas de amigos e aparentados.

E aoutra face na escala das sociabilidades.
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* OJARDIM: LIMIAR ENTRE A CASA E A CIDADE,
- ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO

“Jardim : terreno, Ordinariamente veda'do
onde se criam arvores, ﬂores e plantas, para

ornamento, estudo ou recreio.” (110)

*As cdades sio constelagoes de casas. Mas estas, em vez de se .

Jlurmnarem, Jangam sombras umas sobre as outras O que torna a

convivéncia posswel sdo os )ardms, ou seja, as ndo- casas .

“Apesar do ecletlsmo remante, o estilo ( de Jardlm ) que -
“dominava a prlmelra metade do XIX foi uma versio do pitoresco: 0 “novo

B ‘p1toresco , que foi uma versio dos jardins arqmtetomco, botAnico e
* natural”( 37,201)

O que 31gmf1ca , ev1dentemente, que a mesma liberdade de

composigio formal que se usava para os edificios e seus respecuvos -

‘u;tenores, valia também para os jardins .cucundante_s, atitude que comporta

seu tanto de romantismo historicista - tal como, de resto, toda a -

mentalidade eclética.
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Por outro lado, os novos principios higiénicos, ex1gmdo aeragio.’

de todos os aposentos, afastavam a casa dos hrmtes do terreno,

_'favorecendo seu. envolvunento pelo jardim. Os comportamentos da "

construgdo em relagfio 20" terreno sio complexos e nio podem ser

| aprofundados aqu1 Azevedo Punentel (apud 112, 51) em “Estudo sobre a

higiene d.ol Rio de Janeiro”, de 1890, .afu_ma: ...hawa sempre um Jardlm,

majestoso ou modesto, um quintal asseado e um porﬁo a afastar a casa, a

‘umidade do chio.” Porio que ndo cumpre apenas a fmahdade de

1solamento, mas também abnga as dependéncias dos escravos.

Pode-se sintetizar o percurso da unplantagao das residéncias do

século XIX como tendo surgido do partido que vigorou durante o perfodo
o ‘colomal - a casa ombreada pelas laterais e no almhamento predlal “solta”
.'ap_enas “nos fundos. Cria-se um afastamento lateral para garantir um acesso

- menos devassado, em que a porta da sala nio abra diretamente para a rua.

Na introdugio dos afastamentos laterais entram também as conveniéncias
higiénicas, de se levar aeragdo aos quartos. E por fim, j4 nas duas décadas

iniciais do século XX, os numerosos “chalés” em moda atestam a completa

inversio do padrao colonial.
'E nessa tran31gao que localizamos as residéncias dos burgueses'__'-_.' -

E machadlanos ora com o jardim lateral e alinhadas pela frente, ora em -

chicaras contomadas de jardins. Em todos os aspectos da andlise de obras

- .de arqmtetura, & prec1so cons1derar que a mult1phc1dade de cond1c1onantes, R

fdo projeto € de tal ordem - e nem sempre perceptlvels a visdo — que a "
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geheralizagﬁo se torna dificil e, més‘rno, arriscada, embora necessaria a
teorizacgio. o | - |
 Mesmo quefosse possivel mensurar o nivel de aceitacio das
determinantes fisicas e culturais por parte do arquiteto e do proprietirioda
obra, ainda assim haveria uma larga faixa de op¢des a fazer - de tal modo.
' que se torna dificil estabelecer modelos ou casos modelares sem risco de
exatiddo. O Palacio Nova Friburgo, pof exemplo se localiza numa esquiria
urbana. Na lateral d1re1ta o jardim é estre1to - e para os fundos do terreno
' bastante extenso: - pode-se ver af uma tentativa de conciliar o prestigio dos .
.VCHIOS sobrados senhorlals nas esquinas mais unportantes das cidades,
com o das novas chacaras burguesas> Talvez ~provavelmente. A
implantagdo das * ‘villas” burguesas pode ser vista em todas as cidades
brasileiras mais antigas' e particularmente em Sio Paulo, para onde
migraram as caractenstlcas desenvolvidas pela burgue51a carioca. (62, 30 e

seguintes)

"Embora a planta do Nova Friburgo s_eja. retangular' - e nesse .

sentido ainda presa a0 esquema colonial - a do Itamaraty admite recortes.
Avangando pelo século XX, embora mantendo as linhas dominantes do
- projeto ‘par'al'e‘lash. ao terreno, as. plantas poderdo ser, consideravelmente,
‘mais soltas, mais trabalhadas - 0 que vem de encontro a ocupagao mais
elaborada dos volumes mais escultérica e rica de texturas e tratamentos.
Formam-se bairros especiais para a c;lasse social que podc se

dar a esse luxo, expandindo consideravelmente as cidades, como ‘parte de
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seu processo de crescimento. (105). Esse afastamento é favorecido pelo

~ langamento de estruturas urbanas de 4gua, esgotos e eletricidade.

O romance é um genero literrio dos interiores. Para que haja
neles cenas 20 ar livre, & necessirio que se criem as mesmas condigdes dos

- interiores — como ¢ o caso da Rua do Ouvidor ou dos ;ardms pubhcos

Pode-se dizer que mesmo-saindo dos salSes, a soc1ab1hdade mantém suas
caracteristicas principais.
Essas caracteristicas sdo identificaveis 4 primeira vista. Antes de

mais nada, o espago fechado, perfeitamente controlado: o jardim do XIX ¢

murado e quadrado. Talvez o mais definitivo, mais importante, seja a

artiﬁcialidéde, a condigdo de-produto de mios humanas. A simetria da,

vegetagio nega a irregularidade da Natureza, os préprios elementos =

naturais — troncos para pontes e cercas “pitorescas”, por exemplo - sdo em

concreto imitando as texturas naturais. O equipamento, evidentemente,

- deve substituir e dar o mesmo conforto do mobilidrio. doméstico: - 0s

“quiosques de alimentos fazem a cozinha; os bancos fazem as poltronas da

sala de estar; os coretos substituem o piano; iluminagdo e calgamento. O

proprio tragado dos caminhos, conquanto em. formas curvilineas, nio se -

confunde ‘com linhas ‘naturais e se contem em formas geométricas

regulares . E um tipo de tragado comum aos grandes jardins, configurando =

um paisagismo caracteristico da época.tanto para as chacaras como para. .

~ pragas e passeios pubhcos

Maria Pace Chiavari ( 97,23) nos. chama atengdo para as

pranchas dos projetos de execugio de paisagmmo nos Jardms pubhcos do
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- inicio do século. A legenda assinala o orgio responsavel ‘Inspectoria Geral‘
“de Mattas ]archns Arbonzag;ao, Caca e Pesca”:
| “Nas atribuicdes do 6rgio responsavel, natureéa e -cultura
parecem ainda se confundir. Em meio ao espago verde, pouco impor‘ta's'e‘
arbonzado ou coberto de matas, amda parece possivel uma relagao
nned1ata de colheita: caga e pesca”. | |
Embora o tragado dos Jardms do Nova Fnburgo obedega |
ngorosamente o mesmo padrio de desenho dos )ardms ptblicos seus :
' contemporaneos, no foi possivel identificar em que medida esse tragado - g
representou um padrio para as “chacaras” e )ardlns dos burgueses |
Mas aqui temos configurada a “chicara”, afastada do centro, a
furbano mais denso, em favor do envoltdrio paisagistico. Segundo o
dicionario de A. Lopes dos Santos (110) que VImos usando para abrlr
capltulos, ‘chicara” ¢ a habltagao campestre, antar Mas temos que
 aceitar, a partir de Machado que as propnedades assim chamadas sdo de
tlpo campestre” - 0 que nos é autonzado pelo dicionario atual, o Aurélio

'(28) “2. Terreno urbano de grandes dlmensoes, com casa de moradla,

Jarchm horta -pomar, etc.” Na verdade, é um pouco dificl diferenciar um L

" jardim um pouco maior de uma chacara - talvez pelo uso. O jardim'seria ‘.

predominantemente ornamental e paisagistico, quigd social. A]uda a

~ . compor 0s espagos externos com os internos, acentuando seu carater de‘

limuar, part1c1pando das fungoes e soc1abll1dade, apesar das omissGes de
~ Machado e de outros romancistas- em relacio a ele. A chécara conteria

culturas e criagBes em escala capaz de garantir a auto-suficiéncia relativa
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dos moradores, numa situagio de comércio de glneros poﬁco
desenvolvido e mio de obra ociosa dentro de casa. |

A sobiabilidade desses espagos ocorre na razio direta de sua
constituicdo como .extensio' dos saldes. Surge muito claramente ‘nos.
- romances de Machado, como se vera adiante: o jardim funciona como um  ’ -
anexo ao saldo, comportando curtos paéseios Ou permaneéncias. |

Originarios na Europa do século XVIII - talvez na mesma
" Holanda enriquécida ~pelo refino do aglicar brasileiro, cuja burguesia -
.méugtira habitos de conforto que se desenvolverio ao longo dos séculos
seguintes — os jardins ptblicos tem uso diferenciado das pragas urbanas
tradicionais. o : |

‘Sua  constituigio e sociabilidade  sio  considerados
melhoramentos iirbam'sti_cos, tAm uso restrito, sio fechados pof gradis,” e
contém equipamentbs rése'rVados a0 uso da burguesia, O | gradeamento.
~ garante a reserva do uso, como que tornando a area em extensﬁ_q dos  ' .
jardins e das chacaras: talvez, mesmo, mais um limiar entre a chécara e a -
Rua do Ouvidor, a qual voltaremos. | :
| Diz ]oaqulm Manuel de Macedo, citado por Hugo Segawa»
(114,97):

“Nas noites de brilhante luar, dirigiam-se
alegremente para o Passeio Péblico numerosas
familias, galantes ranchos de mogas e por

. . . A - . ) L
conseqliéncia, cobigosos ranchos de mancebos
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e todos, depbis de passeaf pélas frescas ruase
pelo ameno e elegante terrago, iam, divididos
em circulos de amigos, sentar-se as mesas de
pedra, e debaixo dos tetos de jasmins

. odoriferos ouviam modinhas apaixonédas, e
lundds travessos, cantados ao som da Violé
e da guitarra, rematando sempre eisses
diveftimentos. com excelentes ceias dadas

ali mesmo.”

O Brasil sb ter4 jardins residenciais parur do século XIX. Os

.sobrados senhoriais e casas populares tinham quintais para pequenas hortas o
e criagBes urbanas: “vende-se casa com quintal lar.go, galinheiro e galmha__s;
. para o caso de alguma doenga.”(citado de meméria — referéncia eXt-réviada)-' B |
E portanto um elemento funcional da economia domestlca do
penodo colonial. O Jardlm apenas ornamental ¢ novidade recente,
introduzida no- periodo eclético. Tera, certamente, | seus’ 'anteceden_tes
portugueses (44, 216): o
| “Afastamo-nos a conversar, para um
- canto do jardim. Conhecem, de certo, |
esse velho tipo quaéi extinto do jardim |
portugués do sécﬁ_lo XVIII, com suas
ruas de buxo, os seus faunos de pedra,

e ~ os seus caramanchdes de azulejos do
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- Rato, os seus pequeninos téinque‘s em-.
concha, rasos, lavrados, graciosos 'co_mo
salvas de prata de D. ]oio V, a sua horta
carinhosa, o seu encanastrado de |
feijoeiros onde o sol brinca e donde

- gritam pavdes. Foi num recanto assim,

entre um banco de pedra e um canteiro -

de rosas, abrigados num macico
arvoredo que tremia, e faiscava, e
 escorria ouro, - que nés fomos esconder o
| 0 n0osso splendid flirt .7 |
Esta cronica portuguesa ‘de 1916 atesta que no inicio do século
XX, sobrevivia o jardim portugues do XVIII, com elementos decorativos
que atravessaram todo o XIX: estituas mitolbgicas, caramanchoes tanques,
horta criacio, rosas - e sociabilidade abngando Namoros.
Percebe-se em Machado um limiar com 1nterface interna - a
varanda — e interface externa, o jardim propnamente d1to ou “chacara” .
como € des1gnado com freqliéncia.
|  “Um jardim assaz largo com repuxo no meio, ,, flores e arbustos |
. alguma grama ? (10 1I, 613) ‘_ |
O repuxo é o sucedaneo burgues para os lagos que. compunham
0 'palsag1srno a0 fundo ‘do Nova Friburgo e do Itamaraty Deve haver
sempre alguma 4gua, ainda que apenas no fundo de um pogo ou cisterna.

Talvez essa Valonzag;ao,,mzus que compor recantos “pitorescos”, busque
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atestar a autonomia da casa em relagio ao fornecimento- das fontes e
chafarizes - esses, 1mportantes elementos da sociabilidade colomal da

classe escrava, e portanto desinteressante & burguesia.

A porta de entrada da casa dé para o jardim, jamais diretamente .-

pd

na rua. E requisito de privacidade decorrente, mais que de fatores’

- paisagisticos'. do. adensamento das cidades durante o XIX. E parte da

) propnedade garantldo por gradis, mas é também espago de soc1ab1]1dade |

- E permeavel vé-se através das grades e também a parur das Janelas das
salas. | |

Machado nada diz do tragado dos ]ardlns, mas a0 mencionar

recortada por muitas ruas curvas e duas grandes ruas retas” (10 I 207)

: praucamente se refere a presenga do desenho francts de inspiragdo |

renascentlsta A tendéncia seguinte, 0 romanusmo inglés, nfo coaduna com’

 essa descrlgao | |

Na verdade, pouca coisa acontece no jardim - como se a

. mdmduahdade burguesa se sentisse pouco a vontade 3 V1sta da rua, tendo‘

f 31do estruturada para espagos fechados dos salGes e teatros.
No entanto, é na chacara, e mais precxsamente na cerca que
divide as duas propnedades, que comega o romance de Luiz Alve‘s, e
* Gmomar - mas muito cedo, testemunhado apenas por passarinhos”.
Pode-se receber visitas dlumas no Jardlm ou ordenar a0
escravo que sirva ali o cafe. Tambem é Interessante usar a sombra do

caramanchao para ser Visto lendo o romance do momento.
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Mas os usos funcionais mals unporta.ntes do jardim nio sio
menc1onados por Machado - sdo, para ele, pressupostos de uma obv1edade.
- que d13pensa meng3o. Ou entfo, embaracosos e devem ser mmumzados E.

1o entanto, o Jard1m € a transigdo entre duas propnedades o limiar entre o
| pr1vado e o publico. E nfio escapa A obsessio eclética com a omamenta(;ao
gradis e balaustradas, coroadas essas por vasos. de louga Tepuxos e fontes
com carrancas (2 semelhanca dos chafarizes publicos coloniais); ba.ncos e
caramanchdes; escadas e desniveis, tudo entremeado de alamedas

| pitorescas. (112,67)

Para entrar na casa, os personagens sobem sempre alguns .

degraus de pedra: significa que o piso principal fica acima do solo. Ao nivel
da rua ficara , pdrtanto, a senzala - jamais mencionada. S6 mesmo em
" momentos de déscontragﬁo que o autor. trata condescendentemente, as -
| pessoas ‘descem para uma curta permanéncia no Jardlm

“Tenho chacrmha flores, legume, uma casuarina, um pog;o e
lavadouro.” (10,1 810) E o enunciado basico desses )ardms 0s maiores que
1SS0 seriam excepcionais. |

Talvez devido 3 transparéncia e pequenez, nio ¢é muito -

comprometedor uma belé e decotada senhora descer ao jardim de brago. -

~ dado ‘com um admirador, para ver a lua. E de pensar ainda que a espessa ':

barreira de crmohnas inocentasse multa proxumdade e contato fisico.

- “Pelas janelas abertas viam-se outras

- pessoas conversando, e até os homens, que’
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tinham acabado o voltarete. O jardim era -
pequeno, mas a voz humana tem todas as

notas...” (10, I, 671)

‘Depois de assediar Sofia e dar margem a uma situagio

embaragosamente comprometedora, Rubifo enfim permite que ela escape: -

| ‘... passou do jardim 3 casa; ndo entrou "

pela porta da sala de VlSltaS, mas por outra que -
_ dava paraa de jantar; de maneira que quando

chegou aquela pelo interior, era como se -

acabasse de dar _ordens para o ch&.”(7,1,673)

E finalmente, o jardim , que presumimos sempre no mesmo -
‘plano da rua, é o nivel dos escravos. A idéia de senzala ao nivel da rua é

reforgada pdr uma situagio delicada em “Quincas Borba™:

| ~ “Em cima, no quarto deles, havia um |
rﬁrnof de vozes (...) Uma criadinha, que subiréi o
| pe ante pe, desceu dlzendo que ouvira |
lastlmar-se 0 amo ( ) Emba1xo, um palavrear
surdo, ouvidos compndos, conjeturas,
notavam que a ama nio pedisse 4gua, q ualquer

remédio, um caldo a0 menos.” (10, I, 788)
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Néo delxa de ser uma obviedade aflrmar que as conflguragoes'

‘ arqmtetomcas revelam as estruturas. sociais e vice-versa: dada ‘uma -

construgdo, a leitura de seus espacos ¢é reveladora da sociedade que a

- gerou; pode-se mesmo esperar de uma sociedade que apresente algumas.

arquiteturas. Fiz a demonstragao dessa correspondenc1a em outro texto. 'I
63). o ) |

Nas__ Casas de Cimara e Cadeia das ‘nossas éidades col_o.niais
temos infalivelmente a cdmara - constituida obviamente pelos “homens
bons™- ostensivamente sobre a cadeia, destmada aos excluidos e marginais.

‘No caso das residéncias, embora haja s1tuagoes urbanas em que escravos e

cozmha ocupam . espagos acima de seus senhores sob as telhas da-f o

" cobertura, e ainda que, num perfodo mais recente os criados morem na

i >

mansarda, no texto machadiano “pressente-se” a senzala no pordo. E
: ~também o que se esperaria de uma casa burguesa da bdleépoQ%e lado.
-.‘Sidney Chalhoub (35, 95): é onde confluem a arquitetura € a literatﬁra |
como documentos histéricos. Diz. 0 autor nas conclusdes expressas nas
primeiras linhas do texto: “As pohtlcas de dominagdo vigentes na soc1edade_

brasileira do século XIX poderiam ser apropnadamente descritas como

paternalistas: A caracteristica comum a tais politicas de dominio (...) eraa .=

'imagem da inviolabilidade da vontade sénhorial. () O paternalismo, como

qualquer outra politica’ de dominio, possula uma tecnologia proprla S

' pertinente a0 poder exercido em seu nome: rituais de afirmagfio, praticas de

dissimulagio, estratégias de estlgmatlzagao de adversdrios sociais. ¢
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"'sustentar e expressar todas essas at1v1dades |
Passo a -passo, a arquitetura revela essa. te'cn'olo'giaf de
dormnagao a necesmdade de subnr escadas até o nivel dos senhores, unposta
| cot1d1anamente nfo é um rivual? A locahzag;ao da senzala sob a casa, pouco
vistvel da rua, nio é uma pratica de dissimulagio? Adentrar esse espago,
‘como notamos que Machado ndo faz, seria um estigma para o escritor
realista. Quanto ao vocabulirio, est4 .presente na omissdo: s6 Ap‘elOS'. .
" romances machadianos, nio se entende como a casa funciona, aten_dé as
-ﬁecessidades habitacionais de seus moradores. Tais fungdes e seus cheiros, -
© como veremos mais a frente, e suas denommagoes, convém manter atras_
..‘do biombo.” (113, 17)
Roberto Schwarz tambem trabalha com a 1deia de que Machado
percebiai 1de1as fora ’de lugar”: “... adotadas as idéias e razdes européias,

elas pocham servir e muitas vezes serv1ram de’ Justlflcagao nominalmente

objeuva , para 0 momento de arbitrio que ¢ da natureza do poder.”
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A FACHADA:
PARA FORA EXIBE PARA DENTRO RESGUARDA

‘ “Facha: cara, rosto.

~ Fachada: cada um dos lados do edifi‘c'iol;‘
frontaria, frontispicio de um livro.”
(110) |

'No periodo colonial, a terra em si, como solo edificivel, ainda

~ que urbano, tinha pouco valor monetirio. A propriedade imobilidria era -

avaliada pela sua presenga diante da sociedade: a 'fachada para a rua, Eo |

que configura o lote urbano de nossas cidades: muito profundos, o que nao'

. lhes aumenta o valor e muito estreltos O cruzamento de duas ruas, a‘_g

| esquma, configura os terrenos mais presuglosos, 3 sempre al que vio surglr
o5 sobrados senhoriais. )

A posicio da casa em relagﬁo a0 tenfeno‘é Asu;as .caraCteristic'as,. N
* chamamos “implantacio”. E com relagio a ifn‘plantégﬁo temos duas
atitudes bem definidas. A mais antiga, referenciada aos valores coloniais, ':

‘determina a construgio no alinhamento interno da calgada. Nas regides
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V' mais povoadas, ou mais tardiamente urbanizadas, ergué-sé o piso principal .
sobre um pordo - que pode funcionar como sehzala_ou depésito ~ em |
busca de elevagio sobre o nivel ‘da rua e de privacidade.Sio assim"
" implantados tanto o Itamaraty quanto o Nova Friburgo; a maioria das casas'_ 3
| burguesas de Machado também.

A nnplantagao mais moderna, desenvolwda pelos arqultetos a
partir do final do século XIX, é a casa afastada da calgada rodeada de
jardins por todos os ._lados: procura—_se um afastamento da rua, um
isolamento da circulagio de publico, do transito de ~Aescra\?os, “tigres” e

animais.

Como decorréncia da tecnologia muito simples para solugio =~

das 4guas dos telhados, no inicio todas as plantas sdo retangulares, ou

recebem anexos que também o sdo. Com a introdugio das calhas em folha-

. de-flandres, pode-se ter plantas mais livres, de formas mais trabalhadas.

“Havia duas entradas, uma para a sala,
ficando a porta entre 'quzitro janelas, outra para
0 )ardim e era uma porta com grade de

ferro.” (10 1, 439)

'E uma das composiges tradicionais mais comuns, simétrica, .©

originada nos prograrnas re31denc1a15 ‘mais sunples da Arqmtetura luso- -

brasileira.
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“E 0 mesmo prédio assobradado, trés
janelas de frente, varanda ao fundo, as mesmas

alcdvas e salas.” (10,1, 810)

“Uma das trés janelas, por exemplo, que
dava para a rua, vivia sempre aberta; nunca era

a outra. (10 II 402)

Trés ou quatro janelas, portanto, sio o convenc1onal sete Ja*

- Adespertam atengao e denotam uma sociabilidade mais intensa:

«€

- | s A sua casa é aquela, nio? Bomto
precho e sdlido. ( .) Uma, duas, tids, qUALIO ..
sete janelas. O salfo vai de ponta a ponta? -

Bem bom para um baile.”( 10, I, 750)

L

.E interessante notar que, se a personagem formula .

- mterrogatlvamente a hlpotese do “saldo ir de ponta a ponta”; essa -

disposigio deve ser recorrente. Mas os olhos da casa também véem de )

~ dentro para fora:.

“Perto da manh3 forarn todos para a

]anela ver sair os convidados do baile

fronteiro.” (10, I, 541)
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A fachada pode, mesmo, mostrar-se enlutada:

“A casa ficava numa rua proxnna, perto.
da esquma Ao dobrarmos esta, vimos os
portais da casa forrados de preto’- 0 que nos.

encheu de espanto.” (7,1,701)

Interessa 1aqui observar como a densa omainentagiof das
fachadas ecléticas nunca é mencionada por Machado - e sabemos que os
espagos burgueses eram tio densos de ornamentacio externa quahto
internamente. |

Evidentemente, com a transic;ﬁo dos modismos arquiteténi‘cos,‘ |

a0 se mudar a tendéncia estetlca, nfo se demolem as construgdes existentes .

para refaze-la segundo 0 novo f1gur1no reforma-se, adapta-se, assimila-se

par01a1mente Podemos formular a hipbtese: de que os burgueses de

"~ Machado moravam em casas dessa natureza, em alguns casos. Todo o -

| processo de urbamzagao de populagao - ai mclmdos, é claro; os senhores
de propriedades rurais — comporta a suposigio de casas compradas prontas

e adaptadas, reformadas, modernizadas. - E . .szre 1850, a constante
transfofmag{io, durante toda a vida da construcio, até  que sua.
obsolescéncia urbana requeira demolicio. Daif decorrerem virios niveis de

adaptagio A ornamentacdo eclética, -como se - percebe nos distritos. -

- histéricos das cidades brasileiras. As construgdes novas - por exemplo, .
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" feitas depois do Palacio Nova Friburgo - teriam entfo uma densidade

maior em sua composi¢io ornamental externa.
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VESTIBULO E VARANDA:
'NEM DENTRO, NEM FORA

“Vestibulo: primeira divisio 3 entrada de

. uma casa apalég;ada.” (74)

Nos climas quentes do litoral brasileiro, onde se localizaram
inicialmente as cidades e se -desenvolveram as tradicdes construtiva
urbanas, a varanda é espago obrigatério. Ai se desenvolve uma -

soc1ab1hdade mais {ntima e menos formal ‘que a das salas de v1s1ta, eeé amda. :

~ hoje espaco. da preferenc1a de moradores e v1s1tantes Estar 3 vista da rua o

Amocenta os contatos e da ao morador 0 prest1g1o de ser visitado. Quem".}

ndo tem uma Varanda frontal, apropna se da rua, d15pondo cadelras e

o .'bancos chante da casa. Nas residéncias rurats, a varanda domma a malorf

| parte das solugoes, al 1nc1u1da a arqmtetura religiosa.
E de se pensar, assim, que as varandas frequentadas pelos

personagens de Machado freqiientam, - sobrevweram da trad1g;ao



.90

construtiva anterior, colomal Mmuito mais do que possa ter 31do assumlada -

‘dos modelos anstocratlcos ou trachg;oes europe1as

“Naquele lado da casa corria a varanda
antiga, onde a famflia costumava 3s vezes
tomar café ou conversar nas noites de luar,
que ali penetrava pelas largas janelas. Do méio
da Varanda descia uma escada de pedra que ia
ter no terremj ”( 10,1 294)

E b_a'stante: evidente o cariter da varanda de limiar entre os

-espagos 1nterno e externo.

“A ressurreicio foi completa quando
peﬁetrou na varanda. (..) Mas as paredes eram -~
a$ MeSMas; eram oS MeSMmOs O pérapeito eos
ladrithos do ch?o(...) a vista das paredes nugfs N :

e frias da varanda abriu-lhe a alma (.) O
homem galgou 0s seis degraus da escada de

tijolo e entrou na varanda .”(10,1,435)

'Embora dificilmente se possa imaginar o palacio aristocratico
sem espagos vestibulares, é da nossa tradigdo colonial o ingresso direto da -

" rua para a sala de visitas. Excego feita a alguma variante regional, como € -~
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~ 0 caso do sobrado maranhense nfo h4 espago de transi¢io entre aruaeo

interior da casa.

“... acompanhou Carlos Maria, que
atravessou a sala e foi até o gabinete de-
entrada, onde estavam os sobretudos e uns

dez homens conver.sando.”'(lo,IJOS)

- A funggo do espago fica ev1dente na c1tagao Na verdade, o que
adrmram tanto € a pouca aten¢do que estes espacos t€m em- Machado
' Teriam seus burgueses aberto mio dessa camara estanque onde o visitante

é recebido pelo escravo ou criado antes de ser aceito na sala? Mals facil

~ .. supor que nada acontema de interessante aos seus personagens nesse lugar o

-de. passagem. Que no entanto deveria ser programado para causar o
primeiro impacto a quem nele adentrasse anunciando o padrao da casa e

do morador.
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'ASALA E O SALAO:
O ESPACO E SUA SOCIABILIDADE

“Sala: compartimento de uma casa,
- geralmente maior que os que servem

~ para quartos ou gabinetes.” (110)

Nido fica explicita essa caracterizagio em nossa b1bhograf1a, -

embora autonzada pelo d1c1onar10 Mas estaremos empregando aqu1 “sala”

~ pelo espago em si, e “salio”, pelo uso que os moradores fazem desse ‘_‘ ‘_~ ::
espago. | | | | |
Como demonstraremos adiante, 2 sociabilidade do século XIX
" se centra nos sélc”)‘es‘-;_:burgueses. Deslocada da Igreja como instituigic')."'
| fegula‘dbra‘e sem out_r/as-_ alternativas, a vida social vai se abrigar nas casas
 burguesas. Ao individualismo destes, satisfaz evidentemente receber seus

~ pares para o beija-mio.
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Uma' alternativa possivel para os encontros sociais é o teatro -
mas estes, construcdes 'inuit'o caras, sio ainda -poucos.A sala da casa
 colonial era pouco usada; e somente em ocasies como o césainen‘_co ou, * . -:
inversamente, um velorio. | | | |

| Norbert Elias (47) estudou como as boas maneiras constroem o

- conceito de c1v1hdade, de civilizagdo e dat ao Estado. No saldo .burgues,,'
‘todo esse. procésso, parece ocorrer simultaneamente: formam-se  as
marnelras a0 Mesmo tempo que se constréem os padrdes de sociabilidade, a
qual pesa difet'ainente no processo politico. Esse tem suas regras, ém‘
grande parte; trag;adas no mesmo lugar - o que fica bastante claro em'
Machado como em outros romancistas do periodo. -

‘Sem diivida que O mesmo processo ocorre de rnanexra sxm1lar. ~
~em outras cidades brasileiras, capitais de Provmc1as Mas em Machado a
circunstincia de estar na propria Corte torna a sociabilidade dos saloes.
pa.rtlcularmente amculada a0, processo cmhzador - adiante, Voltarernos
" .a0'assunto . |

” Ve}amos a sala enquanto sede da sociabilidade burguesa.

O que antes de mais nada chama atengdo nas descngoes de
Machado, é a auséncia da sala em si: nem seu tamanho e proporgoes sdo
rnenc1onados raramente seus vios € 0 exuberante acabamento aphcado as
superf1c1es nesse penodo Nenhuma descrigfo também é feita das pmwras ~'
de tetos, aphcagoes de gesso ‘e papel nas paredes; cortmados tapeganas,- 3

tapetes e parquetes no cho .
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E que, na verdade, o espago ¢ escasso atestado de riqueza. As

. casas antigas, notadamente os sobrados senhoriais, sdo eSpagdsas, de

| amplas e altas pecas. Portanto ¢ o conteudo ~ alfaias e trastaria - que é
31gmf1cat1vo E mais amda se tivermos em conta que as casas coloniais ,
inclusive os sobrados’ senhonzus, eram rnoblhados multo escassamente

'E como atestou, entre outros, o engenhelro francés Louis Leger |
Vauthier (52, 853): “Conheceis muito bem a espécie humana para que eu

precise dizer-vos que, na classificagio das habitagdes, o sobrado significaa

aristocracia e a casa térrea, a plebe. Habitar um sobrado é o objeto tinico de -

~ certas amblgoes e a condi¢io obrigatéria de certas pomgoes sociais. HA
sobre esse ponto una separagio marcada. E como a platéia e os camarotes |
. na Opera. No htoral e no interior, algumas pequenas cidades nio possuem‘_ :
sendo casas térreas. Aos raros viajantes que as visitam, apressam-se: em
mostrar o sobrado, orgulho da localidade. Se tem dois ou trés andares, é
citado dez léguas em torno.”
Erao sobrado, portanto, atestado de pomgao social, status da
familia moradora e, por extensdo, de toda a comumdade. Ongmado por ‘4‘

‘um lado da tradi¢do lusitana e por outro das casas-grandes rurais

desenvolve nas cidades recursos para reforcar e garantlr a exibicio da

po&gao social do proprietario: a valorizagio das portadas, espec1almente -
evidente em Salvador; escadarlas internas e externas .e, por flm'
- ornamentagao e mobilidrio dos i interiores — agora também como atestadO' -

‘ de uma soc1ab1hdade urbana
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Aqul nos referimos ao sobrado de marneira generlca trata-se
de uma arqultetura com tantas varidveis que nfo se pode considerar seus
modelos como satlsfatorlamente fixos e estudados para todo o Brasd A
~variabilidade das tradigdes construuvas regionais, dos programas

arqmtetomcos e mesmo da rlqueza dos proprietarios construtores — entre' |

- outros fatores - dificultam a tipificagdo e teorizagio. No entanto, para

nosso . estudo, o sobrado senhorial € a expressio arquitetonica dos -
proprietarios rurais ao se urbanizarem, e o antecedente direto das casas

“burguesas.

“Eré uma sala pequené mas mobiliada e
adornada com gosto. Méveis leves, elegantes ev
ricos; quatro finissimas estatuetas, cop1adas de
Pradier, um piano Era'rd, tudo disposto e
arra.nj ado com vida. Tito gastou o p_rimeirb
quarto de hora no exame da sala e dos objetos

quea enchiam.”_(IO,I'Ia 129)

Portanto, antes de mais nada, importa a quantidade - que "
remete diretamente ‘a0 poder aqulsmvo e & opuléncia do morador
Consc1ente ou nfo, aqui se locahza ¢ procurado contraste entre a soc1edade

- antecedente e a modermdade.

“Um criado trouxe o café. Rubifio pegou
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na xicara e, enquanto lhe deitava agucar, ia
disfarcadamente mirando a bandeja, que era de . f |
prata lavrada. (...) ndo gostava do bronze, mas .-
0-amugo Palha disse-lhe que era matéria de
prego, e assim se explica este par de f1guras

" que aqui est4 na sala, um Mefistéfeles e um
Fausto. .. ) deixou-se ficar, algum tempo, a
olhar para os moveis. Vendo as gravuras
inglesas, que pend1am da parede por cima dos

dois bronzes, Rubido pensou na bela Sofla

(10,1,644)

Machado, como BenJamm nfo deixa passar a inconsisténcia ‘-

dessa estética do acurnulo

“... ndo mirou as alfaias belas, ou
simplesmente ricas, que lhe enchiam a casa”.
pl te que lhe enchi ?

(10,1,689)

O acumulo de objetos cumpre p01s duas funcBes md1cat1vas a
modermdade eo cosmopohusmo via de regra associadas na rnentahdade‘» -
- do mesmo do XIX. A modernidade eclética é cumulativa, nfo excludente: .

cada modismo se sobrepde aos anteriores, formando um estrato sobre ele.
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.0 q'ue. era  ser moderno ‘no periodo do Ec.lietismo'?'_j |
'Evidentemente nfo se tratade pura e simples exibi¢io de riqueza.e- poder,
que ¢ de todos os tempos. No perfodo colonial, alguém seria tanto fnais
moderno quanto maior o nimero de escravos que pudesse ter. Fazendo -
funcionar ‘uma casa, fazendo-a produzir, fazendo a hgagao de seus
moradores com a cidade, na medida em que essa dependenc1a existia.

'Hoje, somos modemos na medida em que incorporamos a .

paraferndlia eletrbnica - e esta, sendo programada para obsolescenc1a a

curto prazo, ¢ quem programa nosso padrao de modernidade.

J4 no perfodo em foco - e é a sua maior inconsisténcia — o ser

"+ moderno consistia em assimilar a modernidade européia. Conscientemente,

praticava-se uma modernidade reflexa, de segunda mdo - se € que algum

dia tivemos outra. O que talvez se pudesse caracterizar como sendo
q P

especifico da modermdade ecleuca é o acumulo Nosso 1deal moderno de

consumo sena num- pI'OCCSSO constante de compra € ejegao, fazer a

renovagio total do equipamento doméstico anualmente Em cada

momento, ser atualizado integralmente e sem culpa, sem testemunhas‘ |
* acusatrias de superf1c1ahdade e nresponsablhdade
Mas no perlodo ecletlco, além do ritmo  mais longo de

substmng;ao nio se faz a opgdo - donde a formagao de chvagens nem

- sempre harmomosas entre si de que fala Benjamin e que Machado_'

reconhece na Corte brasileira.

“Era dado a boachira; reunides
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freqlientes, vestidos caros e joias para a
mulher, adornos de casa, mormente se eram -

de invengio ou adogo recente...”(10,1,669) -

Quanto ao cosmopolitismo, é menos das viagens feitas ou

planejadas, que de uma “erudi¢do consumista” a européia: vasos de Sevres,

. baixela da- India , gravuras inglesas. A procedenc1a € um atestado de

-.pI‘CStlglO eqmvalente a0 das ‘griffes” atuaus estas também usam o padrao' :
europeu como apelo de consumo

A moderidade e o cosmopolitismo  sdo - como  que
conv_ergeh_tes no ambie_nte cultural de. falsa efudigﬁo, um tipo de_verhiz
muito prestigioso no XIX brasileiro — e que Machado assinala nio apenas

‘na Arquitetura. Assim € que encontramos ainda nas salas burguesas

Goethe Cezar e Delacronc este ironicamente entend1do pelo personagem L

© como pmtor historico:

“O arranjo da sala ficou a cargo de ]oséz B
Lemos. O respeitével dono da casa, trepado .
hum bahco tratava de pregar a parede duas
gravuras compradas na véspera em casa do
Bernasconi; uma representava ‘A morte de
'Sardanapalo ; Outro “A execugio de Maria -
Stuart”. (...)‘Dna. Beatriz achou indecente um

grupo de homens abragado com tantas
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mulheres (...)respondeu triunfantemente que -
os dois quadros eram historicos, e que a
historia esta bem em todas as familias. Podia

acrescentar que nem todas as familias estdo

" bem na historia...” (10, II, 192)

Alguns equipamentos parecem indispensaveis em qualquer sala - -
burguesa que se preze, mas na verdade funcionam também como
indicativos da fungo do espaco. Iluminado por bicos de gis, encontramios |

o indispensivel piano - todas as mulheres sabem toca-lo. Faz parte da

- educagio bésica, tal como o francés. Ha ainda o canapé e o espetho. A -

maior parte das coisas ¢ designada pelo material, que lhes confere valor: -
cortmas de caxemira, moveis de )acaranda lavrado bande)a de prata, ﬁguras

‘ 'de bronze charroes ouros e barnbmelas

“A sala est4 ainda alumiada, mas por: um
bico de gﬁs; épa'garam-se 0 Outros e ia-se
apagar o dltimo (...) Sofia, reclinada no canapg,
ria das gragas do marido (...) lévantou¥se, foi’
por o lengo com os grémpos em cima do
piano, e deu uma olhada o espel_ho;..

(10,1, 681)
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Esse complexo “gosto apurado” é um certificado iniludivel de
~ pertinéncia a classe da qual emana - mas até mesmo de sua moral, como j4

VImos.
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- OSALAO: | .
. MUSICA, DANCAS, ROUPAS...

“Saldo : grande sala para recepgdes.”(110)) |

Usamos ‘a expressdo capltal de somablhdade para a casa

burguesa adiante estaremos utilizando-a para os componentes internos do o

~ prestigio socral. E evidente que o capital de soc1ab1hdade maior é o proprio - E

- seja originario da produgio das propriedades rurais, se]a de orglas com

- papéis da Bolsa”. Mas em que pese 2 ironia com que Machado trata o

- gOSto - burgues, é perceptwel quem nem s6 o dinheiro interessa - mas'
N tarnbem a maneira como é gasto. Podc-se investir muito capital mone;arlo
sem muito retorno-em sociabilidade. O “capital’ de sociabilidade” E
portanto  especifico para essa aquisigio e podé;"se dizer que retorna na
razio direta de seu investimento. O Capital e o Capital de Sociabilidade nfo o |
‘'se excluem, mas se somam e se regem por pfhlcipios semelhantes. Ndo se

- pretende que os assinalados a seguir sejam os inicos - sdo, simplesmente,
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'o;s que saltam a vista no texto machadiano. Examinaremos a seguir alguns
.  desses capitais de sociabilidade em voga nos saldes do XIX bfasileifo
Embora nenhuma casa, snnples ou rural que fosse, delxasse de
- ter seu espago de receber formal — sala de visitas - o salao, tal como 0
entenderam os aristocratas e burgueses do XIX, nio estava instituido. As
soc1edades coloniais nfio desconheciam apenas os saldes, como qualquer -
soc1ab1hdade desvmculada da Igreja. N
A propria arquitetura urbana atestava essa vida mtenonzada, |
vbltada para dentro das familias : o sobrado senhorial feito nas cidades tem
" poucos e pequenos vios, as rétulas e‘gelosiasuestﬁo sempre fechadas, os

muros sdo altos - residéncias concebidas para isolar do ambiente a familia

. moradora

£ evidente que algum t1po de soc1ab1hdade de' menor -
- mtens1dade al se abrigaria. Em que pese ja se receber 1nos sobrados
senhor1a1$ urbanos e grandes casas de fazenda em ojcas1oes festivas, a ngor‘
€ com a vmda da Familia Real portuguesa que se intensificam os contatos N
sociais s urbanos no Rio de Janeiro.

- As fontes atestam unammemente que, mais que pobreza, hav1a

negligénaa no modo de vida que se desenvolvia no interior das casas -

 brasileiras; além de uma certa promlsculdade, decorrente certa desse modo

de vida fechado entre muros. No vestir, a mesa, no trato entre pessoas = -

- eravigente um “a vontade” que surpreendia os visitantes. (92, 230)

Sandra Koutsoukos, a0 identificar o moblharlo da casa colomal

a partir de relatos e dustragoes produz;das por viajantes do XIX, atesta que
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estes “se surpreendem com a pobreza do mobilidrio de certas residéhcias
 cariocas da primeira metade do século XTX (. ) Mesmo nas casas de algu.ns -
senhores abastados a mobilia consistia apenas de camas, cadelras,

_marquesas, baus, mesas — € mmtos ainda dormiam em redes

Esse panorama de pobreza é confirmado por Alcantaraf o

: Machado para a Vila de Sio Paulo (75, 67): “Entremos. A claridade que o o

crivo das rétulas atenua e tamisa, as paredes brancas e destacam e se

 desdobra o tabuado largo dos sal&es. Que desconfoi‘to e po'uquidade' ()

fSalas imensas, em cuja vastidfo se encolhem e somem os movels "
~ destinados a guarnece-las () Nenhum painel a romper a monotoma das
paredes nuas.”

Conﬁrma Robert Srmth (117 177) atrlbumdo a falta de gosto

no agenciamento dos interiores & tradigio portuguesa' . ndo ha Iugar para

dividas quanto ao fato de se restrmglr a0 minimo a ornamentagao “dos
mtenores em Portugal e no Brasil. Mesmo as melhores dentre as
1 res1denc1as setecentistas podem mostrar o que hi de mais simples em

‘rna‘téria de guarnecimento de interiores, e que nio vai além de umas poucas

- molduras a-volta das portas, janelas e tetos.”

/

evidente que existe uma correspondenc1a inversa entre a "
| den31dade e qualidade do mobilidrio e a mten51dade da. soc1ab1].1dade
Confnma Mana Beatriz Nizza da dea :(62,213) “As pegas de mobxharlo

conservadas em museus brasileiros fazem—nos por vezes esquecer de que

elas constituem uma excepgao , s6 se tornando mais frequentes dep01s da o

chegada da Corte ( )a famﬂia trad1c1ona1 brasileira certamente contmuava |
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a sentar-se no chio sobre uma esteira, ou numa rede, a dormir num catre, a2 . © -

 guardar a roupa numa caixa ou num bat, a usar para comer alguma mesa
feita de madeira da regifio com cadeiras de assento e espaldar de couro.”
Todas essas unpressoes sdo msatlsfatorlas, talvez apressadas o
- despojamento dos interiores colomzus_ sO nos interessa aqui p‘orque,val‘
estabelecer, por contraste, o padrﬁo "de‘ modernidade baseado na densidade,
dos interi_ores ecléticds.-Mas o despojamento em si é €sCasso atestado de
falta de gosto, como msmuam ou afirmam os estudiosos mencionados e
outros. Despojados sdo os mais prestigiosos japoneses e modernistas - que
‘nunca foram considerados pobres, seja no sentldo propno, seja no da
amb1enc1a | | | | |
Talvez estejamos precisando pensar os interiores coloniais . -

brasileiros benjaminianamente. N3o é preciso lembrar a consideragdes de

. Benjamin sobre o “espag;o para o 'precioso” citadas como pértico deste

- trabalho. Foram susc1tadas por pescadores de pequenas aldeias do Sul da
Espanha, nfo por aciso, a mesma regifo cultural do Algarve portugués, de
onde vieram contmgentes populacionais para o Brasﬂ O que sem divida é
preciso lembrar, ¢ que esses mtenores eram densamente povoados -
extensas familias patriarcais, com muitos agregados, escravaria, s “

interpenetragio das fungBes comerciais com as familiares, produgio

doméstica de bens de consumo, falta de especializagdo dos espagos -

~enfim, espacos escassamente especializados sdo também escassamente -
mobiliados, a pouca trastaria é ambigua e polivalente. Mas muito

- _provavelmente eram ocupados por um caos de objetos estritamente .
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A'funcionais, “preciosos”no sentido b'enj‘aminiano - e cuja fragilidade raras
~ vezes permitiu que s’bbfevi\?essem "pa_ral que possamos sabér que um dia
ocuparam espago nas casas. o

No entanto nio se podem ter alterado instantaneamente
os padroes seculares de sociabilidade apenas com a chegada da Corte e seus -

'hgbltos. A dissertagdo de Sandra Kouts'oukos (66) se ocupa, precisamente,

da permaneéncia e transicdo que ocorre nos interiores na primeira metade . ©

do XIX, pelo olhar dos viajantes. Num contexto de muitas e radicais : -
:transformac;oes também os padrdes higiénicos evoluem rapldamente no‘
x - periodo - e “no projeto da meohcma soc1al do século XIX, a soc1edade é
: 1dent1f1cada a populagao urbana.” (88, 28) | |
Aqui, interessa assmalar ‘a partir de Katia Muncy (88) e
Wanderley Dlas Pinho (102), um processo que se “desenvolve em duas
~diregdes opostas por um lado, mcrementa—se a pr1vac1dade da famflia e de
cada um de seus membros - o que ao mv_el da Arquitetura, é configurado :
‘num sistema de envoltdrios com os quéfcos '.no centro, sob Vaﬁas |
“Camadas”‘ protetoras. E na outra direcfio, a casa se abre pard a rua, para 2
" cidade e, em dltima instincia, para a Europa e o mundo. E ¢ o salio, '.
aristocratico ou burguds, que artlcula todos os niveis de soc1ab1hdade
Uma vez aceito, o saldo se afirma rapldamente - seu apogeu- -
"-corresponde aprommadamente a prlmelra fase da produgio hterarla de
* Machado de Assis. Epoca em_que,_,aﬁrma—se, eqiitvalia a0s congéneres
europeus:... “um- cha no Rio de Janeiro (...) era semelhante a0s de _Lisb’da

ou Paris.”(102, 23)
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E licito supor que, no caso do Rio de Janeiro, os salGes
burgueses tiveram sua importancia aurnentada antes de mais nada, pelo |
fato de af funcionar a administragéo do Imperlo e, seguidamente, pela
" pouca afelg:ao do Imperador 4 vida social. No dizer de Wanderley Dias -

Pinho, “em uma monarquia o rei e a familia reinante devem dar o tom da~

- wida social. Entre nés Pedro II esqueceu esse dever.”(102,129)

Parcialmente, a Princesa Izabel e o Conde D’Fu tentaram suprir essa falha, "
. mas é ine{ritével que a retrac;ﬁo- de SMI reforgasse os grandes sales
burgueses — como o de Nabuco, pr exe;.nplo‘ ~ e favorecesse neles a
presenca .A das - elites _politicas:  “Ministros, Conselheiros de Estado,
deputados, senadores, todo o corpo dip_lomético; 0 que havia de mais
distinto na sociedade, completavarﬁ o elemento masculino dessa
festa ”(102, 244)

Acresce que no caso brasileiro, ‘€ . sutl a nuance entre a
‘a'ri'stocraaa rural e a burguesia urbana - o mais das vezes, apenas o decreto
- imperial de ‘nomeagio faz a diferenca. E, principalmente, pdrque as

fungBes politico-édfnﬁﬁstrativasj ajudavam a dar a medida do prestigio |
social, os saldes brasileiros fora_rn eminentemente politicos. Constitufram-
se em exce¢Oes aquelés em que a literatura era o capital da sociabilidade,
.como o :s_alﬁo de Franciéco Otaviano de Alrﬁeida Rosa. Ao 'chtréi‘iQ,
| portanto — e aqui fica outra questdo a ser i‘nvestigada. ~ do modelo francés.

‘Percebe-se, por exemplo em Raimundo de Menezes (85) que a atividade

literaria se dava prioritariamente do “saldo ao ar livre” que eraa Rua do . @
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Ouvidor - nas entradas das livrarias, nas confeitarias e nas redacdes dos

. jornais.

ATambém decorre do prédominio dos figurantes politicos.nos
saldes, que a estagﬁo'. de seu funcionamento mais ativo fosse de maio a
setembro, quando as camaras estavam abertas. No periodo de verio, havia
" um esvaziamento da cidade em diregﬁo a Petrépolis, ao abrigo do calor e
das febres tropicais que devastavam o litoral. | |

~Configura-se aqui. um “tripe” das proprledades imobilidrias

burguesas. A sustentagfio financeira apoia-se sobre a propriedade rural, a .

 “roga” {reqlientemente ironizada, local de exilio nio s para os

p.ersoriagens machadianos, como de outros autores  seus

. contemporaneos. (100)

A sociabilidade. urbana tem duas sedes, sendo a principal a da
Cérte, onde tudo se artlcula, de onde tudo se administra e onde quase tudo
acontece. E a segunda ¢ a de Petrépolis, onde se véréneié e se refugia da
insalubridade litordnea. E certo ter tido muita importincia, para oS

burgueses que ali tiveram um reduto quase excluswo ~ e portanto uma

' soc1ab1]1dade diferenciada.

Func1ona]mente portanto j4 hid a inversio das relagoes o

| 1dent1f1cadas por Alcantara Machado para o XVII pauhstano (75, 60) “O

.carnpo exerce uma agao duplamente distréfica sobre o povoado. Atrai as"
melhores umdades soc1als e, assegurando-lhes uma absoluta mdependenc1a'_~ |

| econoxmca, reduz a0 minimo as suas relacBes com a cidade. No espago em

que se faz sentir a 1nﬂuenc1a do latifindio nfo ha lugar nem para o
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comeércio nem para a industria, elementos geradores das aglomeraces
urbanas.” | |
Numa etapa | mais avang;ada, a soc1ab1hdade das 4reas urbanasr

vence o isolamento das rurais. Mas é fendmeno exclusivo de umas poucas. .

capitais litordneas, mcluswe evidentemente, o Rio de Janeiro. No caso .~

pauhsta, ¢ 0 mesmo autor quem afnma “O mobilidrio e as alfaias da casa |

da roga ou do sitio sdo supenores em quahdade e copia aos da casa da‘
. .

| Conteinporﬁneo ~dos dltimos anos de Machado, Afrénio

Peixoto explora essa diferenca de sociabilidades em ‘éA‘Esfinge” (100). O

personagem ¢é localizado inicialmente em Petrépolis; recém chegado de

estudos na Europa e em plena temporada de verio. Na segunda parte,

estabelece seu atelier de escultura na Corte, enreda-se na vida ‘cultural e .

politica e nio consegue vencer a frivolidade petropohtana da prima por

~ quem se apaixonou. Exila-se entio numa pequena cidade de mtenor, o

Aorlgern da familia, em busca de valores mais auténticos, e de uma

reorgamzagao mental De volta a Corte, reallza sua primeira expomgao com

~ sucesso e conqmsta finalmente a prima.

O quexrosmmsmo desse romance - no sentldo da trama basica
recorrente do autor portugués, que coloca sempre a supenondade dos
valores da vida alde sobre os da urbana - no entanto, nfo contradiz e pelo
contrario reforca, a posigio machadiana: o que realmente 1mporta

socmlmente, emana dos saloes
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Fica patente que, mais que atuar sobre os mecanismos do ©

4Estado, oS salées eram pegas importantes do funcionamento orgnico -

desse mecanismo. “A casa ndo servia apenas de cendrio para-a soc1ahzagao

- da elite por mtermecho de pohucas culturais; nela tambem se dava a_

| soc1ahzag;ao no uso do poder”. (89,157) |
Em Machado como nos demais autores da epoca entendemos
o Estado como um motor de dois tempos. A primeira fase é a de
compressdo, entendida ai a atuagdo politica propriamente dita, formal e
oficial, dos discursos parlanientares e artigos de jornal, enfim a expressio =
'fi_sica do “ser politico”. A segunda fase ¢ a de descompressdo, em que os
| ~saldese seus-freqiientaddres e personagens dominam o palco.

Vejamos o que diz Wanderley Dias Pinho (102, 12) :

“Um parlamentar que sabia dentfo de.

- poucas horas ir encontrar-se com seu |
contendor 4 mesa de um éonvité_ ou no sarau
de uma grande dama, limava a aspereza dos
debates e evitava os choques pessoais que o
inimizavam. Os sal8es do Segundo Reinado

exerceram esse pape] grande de moderadores

do canibalismo das facgdes e ndo poucas vezes -

favoreceram, dentro dos pa_r.tidos, as
concﬂlagoes prevenindo rompimentos,

c1catrlzando dissidéncias, mantendo a umdade .
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- disciplinada dos grandes corpos politicos, sem
a qual ndo era possivel o regime

representativo parlamentar.”

Mas o que era, afinal, um salfo?
| Quzus as at1v1dades que COmPpOrtava, para centrallzar toda uma
| soaedade a elite econdmica e administrativa de um Imperlo Trop1ca1>

Além do espago flslco da sala em si, com as caracteristicas de |
que e fala o dicionério, é um conjunto de pressupostos, de comportamentos.
. vigentes e plenamente aceitos denpro do estrato social entendido como - |

superior.

“Se aquilo que o caractenza éa
frequenc1a costumeira de convivas a reumoes.
amiudadas onde a palestra as boas letras, a .
danga, a poes1a a musica entretern

cultivando (...) na Verdade era um

saldo.” (102, 263)

- Num saldo esmeram-se varias artes: a de
- receber ou preparar um ambiente de
cordialidade e espirito; a de entréter a
palestra ou cultivar o humor da.ngar uma

valsa ou cantar uma arla declamar ou -
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Inspirar versos, criticar com graga e sem
maledicéncia; realcar a- beleza fermmna nas

ultimas i mvengoes da moda ” (102,7)

Dias  Pinho, enquant_o_A apologista dos - saldes, ressalta o
" refinamento cultural como nota dominante, embora em outras passagens -
| feéonhéga ndo apenas a futilidade dessa cultura burguesa - aqui’entendida
COMO um verniz, um cenario quanto o predomnno da: pohtlca sobre a

cultura nas reumoes

“Ali é verdade, se reuniam pohtlcos e se
conversava politica, assentando-se varias -

delibera¢es partidarias.” (102,248)

Mas freqiientar os saldes é, antes de mais nada, uma atitude de
' -be'rtinéncia 4 modernidade — de insercio na prépria origem da produco -
“dos fatos. A modernidade aqui é também muito a sociabilidade a francesa,
ou antes, de fidelidade aos padrdes de sociabilidade europeus. - |

| Nos jsalé‘)és brasileiros, recebia-se em dias -comeﬁlorativlos..da' .
familia, para festas e bailes ou em ocasiSes tradicidnalmente festivas. Mas

era regra também a reunifio uma ou duas vezes por semana.

“- Doutor, por que razio ndo quer honrar = -

a minha casa? Estou visivel todas as quintas-
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feiras para a turbamalta; os sibados pertencem -

aos amigos. V4 14 aos sibados.” (10,I,827) |

Evidentemente a VlSlbl].ldade da Vluva Seixas ‘nfo ia muito
alem do perrmsswel para os decotes da época, mas o oferecnnento da bela‘ B
senhora delimita os trés niveis de sua sociabilidade e pr1vac1dade
A pr1vac1dade ocupa cinco dias da semana, com mmta |
probablhdade relativizada pelas visitas especificas, individuais, a fazer oua
" receber. Ou freqiientar saldes alheios que adotem outro ritmo. o
Hi o dia “da turbamalta®, significando os dias em que os
g yisitantes podem se aprésentar por vontade propria, sem convite especifico :
od a partir de convite genérico. E ‘aqui, ter um saldo concorrido denbta' ’
presenga e prestigio soc1al e tambem o denota ter o direito de frequentar
salées sem convite “especifico. O dla da soc1ab1hdade mtermechana
4 controlada supostamente s6 sob convite Ob]CthO é o sabado.
O convite da vitiva tem uma conotagao complementar a0 se
_referir a “turbamalta”, antes de mais nada, anuncia ter um salfo concomdo, |
em segulda diz Ter um dia e maior intimidade - pa.ra o qual o doutor tem o
E prlvdeglo de ser convidado diretamente. |

O convite para freqiientar um salao , portanto, poderla ser

. ‘genenco, autonzando 0 comparecimento em Certos dlas - da ‘semana.

A'Quem tivesse muito prestigio social teria também muitos convidados nesse |
dia, que se apresentavam regularmente E, sn‘netncarnente era mchcatxvo de

presenga soctal depender apenas da prépria Vontade, e nfo da formahdade
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do convite, parajfreqﬁentar salGes ixnportantes.-Em Machado; perceben,ios
que o freqientador regular de um saldo, que se ausente por 'algufnés
semanas, causa éstranheza Mas o prestigio dos saldes, a medida em qtie .
seriam capazes de representar uma imersio de modermdade para seus.
| frequentadores dependia de alguns componerites essenciais da moda
O primeiro desses capitais de sociabilidade  sem divida que o
espago se constitua num  cenario adequado, compativel com sua
B firriportﬁncia. E ¢ aqui, sem dtvida, que ericontramos 0 espago burgués em .
‘seu mais caracteristico: as salas densamente ornamentadas, chelas de
maveis ‘e objetos; reveladores, na sua abundincia e no seu gosto, do
"  refinamento do propnetano.Multo mais tarde e do outro lado do oceano,

Benjamin (20,242) parece ter visto o mesmo que Machado:

. emnossas casas bem providas nﬁb ha
espago para o prec1oso porque ndo h4 folga
para seus servigos.(...) as paredes devem estar |
cobertas por quadros, os sofas por almofadas,‘
as almofadas por capas, os consoles pr

- bibelds, as janelas por vidros coloridos...”

Objetivamente, o aspecto externo do palacete burgués, embora ..
. . .y - 7 o . . A ‘
segundo outras varidveis, ¢ o mesmo de seu interior : o acimulo de
elementos decorativos deve anunciar o actimulo de erudigio ‘e, -

principalrriente, de ‘cépitaL
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“Depoxs foi mostrar-me as outras salas
Eram todas alfaiadas com apuro. Mostrou-me |
as cole¢des de quadros, de moedas, de livros |
| antigos,de selos, de armas: tinha espadas e
floretes, mas confessou que nfo sabia -

esgrimir. Entre oS quadros vi um lindo retrato‘
de mulher... (10 I 706)

Dlscorrendo sobre a Corte brasileira e seus manemsmos, diz

]effrey Needell (89,180):

‘_‘.,.. a sala de visitas, e quaisquer outros
[espagos] designados para as atividades socidis
' (-..) eram os mais meticulosamente o
europelzados em seu acabamento e moblharlo.
Serviam claramente como afnmagao pablica
do status da famflia, e precisavam exibir o
indispensével ~ gosto e a riqueza compativeis

com os valores eurdfilos em discussdo.”
Machado parece valorizar mais a feitura que a importagdo:

- “Eram sélidos e bons os méveis, de
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 jacaranda lavrado, e todas as demais alfaias;, -
espelhos, jarras, baixelas, - uma linda balxela

da India que lhe doara um desembargador
(10, 1, 535) |

‘Machado é ‘'menos enftico que Ben;amm ao denunciar a

sobrecarga ornamental eclética, talvez porque no contexto brasileiro essa

| pratica se  estivesse maugurando ndo apenas como sinal de fetichismo
consumista burgues mas prmc1pa1mente adquirindo foros de modermdade‘
. pelo contraste ‘com - os mtenores senhoriais  coloniais, sadeamente‘_- |

~despojados. |

| Diz Peter Gay (33 40) que “a arte oficial que contmuava a ser
premiada nos salSes de toda a Europa o interior preten51oso de abastadas
casas alemis das primeiras décadas do Império...” - pelo menos no plano
das mentalidades, os burgueses de Machado eram efetivamente. modeémos f 41
— apesar de que na prépria Europa era uma estética estigmatizada cOnﬁo.
“oficial”. | | o |

Se na composi¢io externa dessas Conétrugécs se percebe uma |

certa ordem e ritmo neoclassicos dominando as fachadas, no interior o

YR SR ORI - «1s ' 1 » T ~ P o
-~ UnIco criterio parecelser lhorreur dll Vlde = € 1SSO 1nao- SO nos €spagos o

'sociais. Os vdos, portas e janelas, tem as folhas de fechamento
subd1v1d1das, o que ja configura uma redugio da 4 area de entrada de qu
Esse ingresso -poderd ainda ser mais reduzido pelo Jateamento de

monogramas e brasoes, além da estrutura de suporte dos vidros em SH
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Amda ha mais redugao de luz quanto os vidros eram unporcados em
frageis, pequenas pegas. Os vios nio comportam apenas as rnolduras
externas importantes a compos1gao ~ mas as molduras internas sio ainda
' mais valorizadas - como que emoldurando as cenas da rua para quem est4 - >

- dentro. Pode-se ver aqui um exacerbamento da posi¢do social? Talvez. -

" Sobre os vios hi imensas sanefas entalhadas, das quais pendem cortinas

. que tocam, com seus padrdes florais, o assoalho. O pouco espago que
sobra entre esses reposteiros contém colunatas ou é revestido de papéis ou
tecidos também decorados.

“...08 cantos sem sol, onde se ergue a palmeira...” '(20,11,15)‘_

Sobre as sanefas, uma cimalha composta de vArios elementos e

B perﬁs sobrepostos emoldura o forro - que se abaula em direcfo a0 centro -

da pega. A area central do forro ¢ plana e _dela-pendem candelabros: um

* central, maior e mais luxuoso; e um menor para cada canto.

“Na prmc1pal [sala] destas, a pmtura do
teto e das paredes € mais ou merios igual,
umas grmaldas de flores mitidas e grandes 3
passaros que as tomam noé bicos, de espagb ~
em espago. Nos quatro cantos do tecto as

f1guras das estagoes e ao centro das paredes

os medalhdes de César, Augusto, Nero, e



117.

Massinissa, com os nomes p6r baixo... Nao
alcango a razdo de tais personagens. Quando
fomos para a casa de Matacavalos, j4 ela

* estava assim decorada; vinha do decénio
anterior. Naturalmente era gosto do tempo
meter sabor classico e figuras antigas em

. o e ‘ . 7 7 .

pinturas americanas. O mais é também

analogo e parecido.” (10,1, 810)

“Também no piso, as grandes tabuas dos ma'gnificoé assoalhos
coloniais sio substituidas pelo parqueté em que os padrdes decorativos s3o -
COmMPOSLos por pequenas pegas. S»(.)bre as quais, evidentemente, ha 63
| "-:tapeteé.. | | | |
A parede que ndo cOntiver'vﬁos ou os tenham em tido péucia
quantidade que o referldo esquema deixe extensdes vazias, recebera
 grandes e/ou numerosos quadros, com molduras entalhadas, procurando o

efeito de )anelas

“ [as flores] quéria—as belas e Vigosés,
mas em vasos de Sevres, posto sobre movel
raro, entre duas Ja.nelas urbanas, ﬂanqueando
o.dito _V_aso e as ditas flores pelas’ c_ortm_gs de -
caxemira que deviam arrastar as ponté_s pela

" alcatifa do chio.” (10, I, 254)
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Essa densidade visual se torna ainda mais carregada pélo
mobiliario: o infalivel piano, e também sofs, poltronas, colunas, buffets,
consoles, comodas, cadexras E onde ainda restar espago, reloglos, casugms, .
espelhos, bronzes, bustos, bibelds... infinitos objetos decoratlvos

Machado nutre especial snnpatla pelo canapé:

“... s6 o canapé pareceu haver -

compreendido a nossa situagio moral, visto

* que nos ofereceu os serv1gos de sua palhmha,
com tal insisténcia que oS aceitamos e nos
sentamos. Data daf a opinifo particular que
tenho do canapé. Ele faz aliar a intimidade e o
decoro, e fnostra a casa toda sem sair da sala. |
Dois homens sentados nele podem debater o
destino de um império, e duas mulheres a
graca de‘ um vestido; mas um homem e uma ; |
mulher s6 por aberragio das leis naturais dirio
outra coisa que nio seja de si mesmos.” |

(10,1, 891)

O mbvel brasileiro é pouco estudado, o que se compreende
facilmente. A casa colomal os tinha apenas funcionais, sem preocupagao de

desenho, e seriam de muita simplicidade e precaridade, como assmalou 4
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Sandra Koutsoukos. (66) J4 para o século XIX, haveri irnpoftagfio g

 intensiva de mobilidrio europeu - que, dentro da melhor concepgao i

cIetlca irdo ter suas procedenc1as misturadas no interior das casas -
brasden'as. Isso para 1 nfo mencionar o momento ~ que necessariamente
deve ter ocorrido - em que a produgdo nacional comegou a copiar as
estéticas importadas e a mlstura-las '

Podemos Aser criticos e lrohicos quanto 2 facilidade com Cillf_! a

| bﬁrguesia brasileira recepci(')nava.vtudo quanto vinha de fora - mas s'oszr
forados a aceitar que nfo havia esc:ipatéria do processo: “A hegemonia
‘cultural da Europa ndo se limitava 3s idéias. Mais que nelas, a]iés,'fepousava -
' nos objetos de consumo, que importivamos, e que i sua maneir'a'sio‘ |
. também veiculo de ideologia, mais dificeis de criticar, alids, e impossiveié de ": , 
descartar, por serem parte do fluxo econémico normal...” (113, 80)

| A sobrepos1gao dos “estratos” de mobilidrio comporta mesmo

0s a.ntlgos ~ talvez coloma.ls - pelo menos como nostalgia:

“Gostou Ivnuito'da casa do nosso arﬁigo,_ |
das alfajas. do luxo, de todas as mintcias, -
ouros e bambinelas. Sobre esse assunto
discorreu longamente, relembrando alguns

‘mbveis antigos.” (10, I, 711)
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Machado ¢ irbnico, denuncia sutilmente a superficialidade da
cultura burguesa, e a arquitetura que lhe corresponde.

Diz Kitia Muricy  (88,35) que as elites da Corte sdo

“desajeitadas (...) constréem casas ao gosto europeu (...) e as enchem de

objetos e méveis importados, atropeladamente  correndo atras “do
progresso (...) ofuscados pelé brilho dos brasdes e titulos nobﬂiérquicds.” |
| | 'E adiante caracteriza, a .partir de .Lopes Gama, qu'ev a
| substituigid_ do solido mobilidrio colonial pela luxuosa e fragil mobilia -
importada da Europa, necessariamente‘corresp'onde_ a uma fragﬂizagﬁb dos |

COrpos.

- “Dali relanceou a vista pelo espelho, que
ficava por cima do canapé, fallou-‘de duas

gravuras que pendiam da parede.”’ (10,11, 610)

Como uma das decorréncias da densidade ornamental,hd pouca

luz nesses interiores, a iluminacgio artificial é ainda fraca e a auséncia de

~ superficies despojadas  que possam clarear o ambiente refletindo a luz =~

externa, agrava a ineficiéncia  das velas e bicos de gds, tornando os

ambientes escuros e sombrios.

- “... os longos corredores com a cantante

chama de g3s, torna-se adequado como
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moradia unicamente para o cadéver. (...) Atrés
das pesadas tapegarias drapeadas o dono da
casa celebra suas orgias com papéis da .Bolsé;”
(20,11, 15) | -

A prépria intensidade da iluminagio pode ser um indicativo de

. opuléncia, junto com as demais alfaias:

| “Er_a uma sala vasta, assaz luminada,
trastejada com elegancia e opulencia. Era
talvez a sobrepossev e variedade dos adornos;
contudo a pés_soa que os escolhera devia ter -

gosto apurédo.”( 10,11,300)

“O esplendor material da casa era um monumento 2 palxao o

carioca por um estilo de vida refinadamente frances (89,174) Mas -a

- Europa ¢ mais que a produtora dos materiais e objetos decorativos: é a

- propria- matriz cultural ecletlca, mesmo a produgio nacional ird procurar

filiar-se a ela.

“Um dia, Capitti quis saber o que eram -
as figuras da sala de visitas. O agregado
disse-lhe sumariamente, demorando-se um: -

pouco mais em César...” (10,1,841)
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Outro “capital de sociabilidade” “com curso nos sales :
burgueses brasdewos ‘talvez o mais Valonzado era a roupa feminina. |
| Sendo a administragio da casa competéncia da mulher, sua
préseﬁga bem como. de seus atrlbutos e atavios, fisicos ou ndo, € pega
chave capaz de por si s6 garantlr 0 func10namento dé um salao Em
| Machado homens solteiros e vidvos — isto é, sem companhm femmma -
exphc1ta - freqiientam saldes alheios ou recebem armgos para conversar,
_fumar, tomar refeig6es ~ mas nunca para féstas ou para um recebimento do :
tipo que ocorre com 0s casados.. | | o

Faz parte, pois, da ex1b19ao do fausto burgues, 0 Vestuano ‘ "‘ .'
feminino — e tanto mais valorizado ‘quanto o masculino apresenta pouca‘
vanablhdade segundo o ambiente, at1v1dade ou posi¢do-social.

Podemos identificar em Machado trés niveis da vestimenta
femmma associados a soc1ab1hdade

Prunelro o a vontade do dia-a-dia , que no entanto se dlstanma
' enormemente da neghgenc1a do perlodo colonial. A ponto de uma senhora -
poder receber, sem nenhuma preocupagcio, Visitas mesperadas.

Dep01s as roupas de receber no préprio salfo ou frequentar os

de outros e capaz de atestar, dentro do grupo soaal restrito, a riqueza .

. familar. Acredlto ser 0 mesmo - ou pelo menos semelhante, com

adaptagBes - com o qual se frequentava aRua do Ouv1dor e os parques. |
E por fim o que podenamos chamar de ° ‘traje de ex1b1gao

" pléna”, com o qual se freqiientava o teatro e os grandes bailes e recepgoes. |
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Era esse o-de maior luxo & ousadia possiveis; apropriado 3 ostentacio de

Joms e decotes.

* Percebe-se ai uma certa complemdade alem de um mercado' .

u:nportante de materiais relacionados a produgio. da vestimenta - .e no

‘entanto, foi num | curto espago de tempo que se deu a transformagio desde

o desleixo total no trajar, de que falam os viajantés do XVII e infcio do-

~ XIX, até essa situacdo de uma intensa valonzagao da aparéncia pessoal

Tragamos nossa perspectiva desse capital -de soc1ab111dade a

partlr de Maria Beatriz Nizza da Sllva (92) para os primordios do século e

| Gllda de Mello.e Souza (84) mais para o final do periodo.

| . E suposi¢do nossa que a aparéncia de desleixo e falta de g0StO
~de vestir das sociedades coloniais brasdemas deve-se tambem a fatores
externos 3 Valdade pessoal

Primeiro falta de recursos ~ ndo apenas de dinheiro em si -

como a proprla d1f1culdade para obter tecidos, ornamentos e o mais. Falta '

mesmo, de uma soc1ab1hdade cuja intensidade sugerlsse mais apuro no-

~ trajar; de um referencial de modernidade incitador das vaidades fermmnas. ‘-

E por fim o calor do clima tropical litorineo, que produz uma
deserotiZagio da nudez, ainda mais numa sociedade acostumada com

| ‘mdlos e escravos em. “estado natural ou quase ou qualquer coisa muito *

proxxma dlSSO

E evidente que, aos olhos da sociedade européia, o & vontade

decorrente dessas trés causas, aparentasse relaxamernto ou pelo menos

despudof - o0 que em Maria Grahann, por exemplo, raia por um
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Vitorianismo antec1pado As descngoes dos v1a)antes fazem sempre supor a

confecgao caseira, pela dona da casa e suas escravas, seguindo modelos que -

- ndo iam além de pedagos de pano recortados em alguns lugares e -

costurados em outros. Um trabalho portanto artesanal, nio especializado,
' uma entre tantas tarefas domésticas regulares. Pecas mais elaboradas,

‘importadas ou confeccionadas por profissionais nas cidades ‘maiores,

tinham custo e importancia suficientes para constarem em inventarios e
testamentos.
O deslexxo vinculado ao dcio de uma V1da em ritmo lento onde

0 ternpo parece ndo ter tido valor algum, esta presente em todas as escalas

sociais e se derrama em todos os aspectos da V1da prlvada - ao longo de

todo 0 século XIX.
Diz Georges Etienne de Caux em 1896 ( 34,19) :

“Poder-se-ia pensar que essa auséncia de

Servigo fosse motivada por uma economia mal' |

| d1r1g1da em casas t30 afortunadas Nada dlSSO
Hana cozmha cinco ou seis negras
desocupadas, que fumam cachimbo, e que
bastariam amplamente para manter a casa em |
boa ordern se fossem bem onentadas Mas

ah! As donas de casa sio ignorantes e ndo

sabem ser patroas. Elas sio dignas de d6. Essa - -

vida passada na mais completa ociosidade lhes -
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deve ser extremamente aborrecida. Estio
sempre assentadas em cadeiras de estirar, na
* varanda ou a janela. Parecem muito curiosas,

mas fogem a aproximagcio do estrangeiro.”

No entanto, nem tudo é o que parece ser. Os viajantes, embora

‘assinalem o desleixo e o0 4cio quase unanimemente, também reconhecem

que raramente sdo recebidos nas casas dos nacionais. E nas raras ocasies

. em que isso acontece, as mulheres e as filhas permanecem escondidas...

As tarefas domésticas, embora executadas pelas escravas, -
) . e e , : . . K . /7
requerem supervisio minuciosa da dona da casa, inclusive e ate

."prmc1pa1mente a confecgio de roupas. E 56 a partir de meados do seculo

XIX que a presenga das modistas francesas e dos alfaiates se torna comum
nas maiores c1dades A confecc;ao case1ra predormna até no ja avangado

seculo XX

Essa tradigio de produgao caseira de vestimenta tem. uma

‘bifurcagio bem’ nitida: a partir da libertagfio dos escravos, as mulheres |

libertas irfo se empregar nos ateliés de costura como auxiliares — quando’

_ nfio se dedicarem a isso por conta propria.

Roberto Moura (87) assinala a importancia da confecgdo e

aluguel de roupas para a comumdade de ex-escravos de Tia C1ata no Rlo‘

'de Janeiro do inicio. do século.
Por outro lado; entre as mogas brasileiras, as “prendas

domésticas” mais comuns sdo referidas 3 vestimenta : crochés, rendas e
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bordados, também aplicaveis 3 decoracfio da casa. E uma ‘ocupagio -
freqiiente das personagéns femininas de Machado, independente de idade -

‘e atesta que, se 0 6cio ndo é bem como o viram os V1aJantes, é verdade que' :
foi bastante presente nas sociedades colonial e imperial.
E evidente a importincia ‘que tiveram, aqui, os “figurinos”
como agentes modernizadores. Tratava—se de revistas, como diz o nom‘e,‘
| contendo figuras e informagBes que permitiam executar os modelos em
| '4casa De uma cronica de Julio Dantas, de 1916 (44, 139) :
“Encontrei hoje, entre papéis velhos, um mago de flgurmos de
1840 - 1ngenuos, colorldos, e leves () 20 chegar ao tltimo figurino,
| reproduz1do pela htograﬁa sobre papel francés que o tempo encheu: de‘ a
manchas dOLradas
E ad1ante na mesma cronica:
“As belezas de 1809 e de 1812, vestidas de rnussehna e
- penteadas 4 grega, com pantalonas cor de carne e écharpes transparentes, . -
anéis nos dedos dos pés e jdias nos bicos dos peitos, tinha sucedido a
beleza byroniana e grave (..) Os meninos ao colo pelas salas de balle,
| "porque era entdo moda dar de mamar aos filhos diante de toda gente...
Parece um certo excesso de ousadia mesmo para tempos pre- |
| v1tor1anos, mas tambem é posswel que se trate de uma le1tura 1nadequada
dos desenhos dos figurinos. Mas a citagdo hos interessa menos pelas
ousadias mesperadas do que para certificar a c1rculagao dos f1gur1nos jana .-

primeira metade do século XIX..
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O romance €, por suas origens e caracteristicas, um dos -

documentos possiveis e privilegiados, talvez o mais rico, para o estudo da

roupa burguesa e da menta_lidade"que a’ determina. Enquanto que . a

L "‘fotogr'a'ﬁa eo deSenhO‘ que ja circulévam com relativa facilidade err.l‘ fins dé_‘ |

' XIX, apresentam uma visio estatica e o mais das vezes descontextuahzada

~ posada, estereotipada das pessoas vestidas (121), o romanc1sta penetra com

~ boas possibilidades de decodificar as insinuacdes erotlcas e ansiedades

sociais que determinam seu uso.

O cbdigo burgués de vestimenta é, em principio, explicito o =

suficiente para ser compreendido 3 primeira vista, de maneira iniludfvel.

“As mulheres que prestam servigos a famflia - governantas, por

exemplo - por mais que gozem da estima e consideragio, devem assinalar

sua posigdo com o maximo de austeridade no vestir. Trajam sempre preto e

" ndo podem exibir mais que o rosto e as mdos. Sdo marcadas assim pela -

“condi¢o subalterna e excluidas do jogo sexual mesmo que, por exemplo,

mais bem dotadas pela Natureza que suas patroas.

As adolescentes devem anunciar - sua pertinéncia 4 familia e seu

ingresso no jogo erdtico-matrimonial a curto prazo. Usavam roupas leves,

bem desenhadas e executadas, mas de feitio simples e sem muitos |

ornamentos. Pelo que entendi; usavam principalmente flores naturais como

enfeite, era o mais bem aceito.

E as senhoras na plenitude do desempenho e presenga sexuais, |

tanto as casadas quanto as abundantes vitivas jovens, tém o direito pleno

- a0s artefatos da sedugio em voga: crinolinas, decotes, espartilhos, jbias, .
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- penteados, transparéncias e o mais que houver. E que ja passaram pelo rito

da iniciagdo matrimonial pela unica via aceita pela sociedade burguesa: o
casamento. |

O que ndo chega a surpreender mas que tanto em Machado

quanto em outros romancistas surge como um paradoxo dentro da moral -

' burguesa, ¢ 0 quanto-o jogo CI‘OUCO part1c1pa das tramas sociais e economlcas.

Em Qumcas Borba”, Machado de Ass1s demonstra como . - -

 inverter o capltal de sociabilidade em capltal fmancelro

“...ia menos por si que para aparecer
com os olhos da mulher, os olhos e 0S SEios.
Tmha essa vaidade singular; decotava a mulher
semp_re que podla e até onde nfo podia...

..ela acabou gostando de ser vista, muito vista,

para recreio e estimulo dos outros.”( 10,1,669)

Quando, no entanto, o seduzido Rubifo tenta chegar as vias de

fatoe Palha, o marido, é disso mformado pela decotada Sofla evidencia-se

a inversdo de capital.
“_Mas, meu amor, eu devo- lhe Mmuito
dmhelro .Voce sabe, apertos no negoc1o, 4

algumas faltas... é preciso tapar um buraco
aqui, outro ali... 0 diabo!” (10,1,685)
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- Um terceiro capital de sociabiﬁdade com 4grande circﬁlagﬁo nos

saloes burgueses, ¢ a musica - embora para 1dent1f1ca-la como tal ainda seja

' insuficiente a b1bhograf1a de que dispomos.

Segundo Francisco Curt Lange (6‘9),‘ 0 mesmo problema

- existente para estudo de qualquer aspecto da Histéria do Brasil, vale para"a(

“mdsica: arquivos msuflc1entes destrmdos ou perdldos, ausenc1a de' ;
monograflas académicas basicas e assim por diante.

E no entanto, hé necessarlamente uma contmmdade na
produgao mus1cal ~ como na arqmtetomca, na artistica, na hterana - e ndo
4penas momentos emergentes, como é a sensagdo que fica.

De qualquer forma, 0 que marca o XIX ¢é antes de mais nada a
atuagao do austnaco S1g1smund Neukomm. Ao contririo do espmtot

‘cmhzador da maiona dos integrantes da l\/Ilssao Francesa, Neukomm :; .
tinha interesse auteéntico pela produgio brasﬂeira,“\sendo' amigo e admirador
- _‘.de José Mauricio Nunes Garcia e incorporando temas brasileiros em suas

fcompomgoes o | | |

Talvez essa atitude tenha permmdo uma certa permeablhdade a
musica popular mais lidica, mais ‘dangavel” — para os saldes, ‘onde‘

| d1f1c11mente se pode Lmagmar um espago importante para a musica erudlta

Mesmo porque a mdsica italiana que continua a predommar nos .

‘teatros, com as operas, tarnbem ndo se adapta A0S saloes Aparentemente,

bem para o fmal do XIX ou infcio do XX que surge a variedade brasdemaf,:; o

~ de opereta, a “revista musical”.



Mas os teatros, construgdes que foram para o periodo ecléticoo

“que foram para o periodo colonial as igrejas, determinam um atalho na
sociabilidade do penodo que ndo pode ser estudado nos romances - pelo
menos nio nos de Machado, apesar das pegas que escreveu

- Os grandes compositores brasileiros do XIX dedicam-se todos ,
com o melhor de seus esforgos, a arte lirica, sendo o mais conhecido ﬁorn’e,

‘ o‘de Carlos Gomes.

Na b1ograf1a do comp051tor escrita por sua filha (32) , pefcebe- o

se claramente a composi¢io musical maior, a mais noblhtada, era a bpera.’

As modinhas - e Carlos Gomes as compds ~ podem chegar a

cobnr de gloria” um musico, se chegar a ser encenada no Scala de Mllao
Na citada: b1ograf1a os capitulos sdo nommados pela bpera que
estava sendo composta na época da vida do musico - como se, em que
pese a vida “saturnina” d‘ev Carlos‘Gomesv‘, todos os demais aspectos fossem

/ .
secundarios.

rd

| *. Ser sucesso nos saloes burgueses, mas é o sucesso de uma dpera que vai .

'E significativo que a tinica modinha mencionada - em extra-

texto - seja_“Quem sabe?!...” iniciada com o verso “TZo longe de mim -
j ) g ‘

distante...” Iromcamente, é a Unica de suas composi¢Bes a receber atengdo -

© earegravagio de um musico nos tempos da Bossa-nova: Juca Chaves,em
.1963.

Mario de Andrade (6) é quern assinala, no album de p'artimras‘

“Modinhas Imperiais™:
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““As modinhas de salo tiveram, desde a
metade do século XV, aceitagdo tamanha :
que dominaram a musmahdade burguesa de ‘
Brasil e Portugal Em nossa terra o Vagalhao
fo1 imenso, inundando tudo, compositores,
festas e hnpressores,'sé vindo o maremoto a_
morrer em nossos pés republicanos‘ comos

dltimos dias do Segundo Império.”

Seria a modinha um sincretismo musical de origem indefinifvelQ -
“ha quem‘ a atribua a Schxibert- mas desde seus primérdios anu‘nciéndo a |
brasdldade de carater, no que Sérgio Buarque de Holanda viria a chiamar _
~de “cordialidade”. “Dogura”, diz Marlo de Andrade Mas, de qualquer |
manelra e sempre, essenc1almente temas amorosos. Como convinha como
* fundo musical 20s romances machadlanos, a rnu51ca de salio onde a '  .
= atividade central da sociabilidade era a amorosa. |
Talvez nem pudesse, mesmo, ser dlferente, Se pensarmos que a
;4mod.mha era tocadd no mundo mtelro, tendo em Mendelssohn seu maior "
representante E portanto genero de aceitagfio na Europa e Vlce-versa
4rias de Speras italianas foram transformadas entre nds, du1c1f1cadas em‘
| modmhas._ | | -
| Sua Qrigem“nﬁo pode ser senfo a musica erudita européia,

vertendo para a populagdo a partir dos saldes burgueses. “Da intimidade do -



132

lar, do circulo de amlgos nos saloes do prmc1p10 do século é que saiu a - -

* cangio, mvadmdo palcos e salas de concerto ( ) A prmaplo foi a canciio L

artistica planta puramente alemi; em seguida, na época do nacionalismo

- musical, todos os paises tentaram adapta-la as suas condi¢es peculiares.

‘Na segunda metade do Século Romantico, j4 era cultivada por todos os

~ povos.” (96 219)

Em nenhum ponto da b1bhograﬁa fo1 posswel identificar como

se produz a musica para as festas e bailes. Haveria por exemplo, um |

COIl]UIltO musical discretamente echpsado num canto do saldo? Os

'IIlllSlCOS nunca sao -rnenc1onados para que se possa supor sua ex15tenc1a.

Ou o 'onipresente piano responde sozinho pelas valsas, - quadrllhas e'. S

- polcas?' Um tinico instrumento parece pouco, amda que poderoso.

No entanto, o uso do piano é intensivo. As aulas de piano, sdo

- como as de francés: indispensé\feis Mas, para falar de musica, o italiano é"a.

lingua mais usada. De uma mane1ra geral em relagio a musica, a

hegemoma cultural francesa cede lugar 2 musicalidade 1tahana

Toda atividade musmal é centra‘hzada pelo piano. E o ﬁnico‘
 instrumento rnenc1onado por Machado e esta sempre presente, amda que
mudo no papel de flgurante Toca-se, danc;a -se, canta-se, - a0 piano,

~sempre Mesmo ndo havendo festa, nas reunides semanais dos saloes éde

muito prest1g10 poder cantar acompanhando -se a0 plano ou acompanhar. R

" ou cantar, cantando ou sendo acompanhado

Para a Europa, na bibliografia alem3 encontramos mesmo os

. vocabulos especificos “Salonmusik™ e “Klavierkultur”. Um género musical
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tdo ampla e intenéamente cultivado, comporta desde grandes virtuoses
- romanticos do piano de todo o continente, incluidos os. pmses eslavos ate |
os ‘que buscam uma simples ‘composigio para entretenimento.
Inevitavelmente, as dua_s tendéncias tomam cada qual o rumo de seu
pubhco o Romantismo por um lado e por outro o “Pliischsofa — Romunik™
| “romantismo de sofa felpudo”... (11, 437) |
Segundo Peter Gay, o século XIX assistiu 3 democratlzagao do G
 efeito erdtico da musica: “ouvir misica adqumu a estatura de uma arte .
(55,11,228) | . -
| 'Danga-se .a quadritha e a valsa , preferencialmente. AA Valsé‘_- |
causou escandalo ao ser introduzida - mas fala das dimensdes generosas do |

- espago dos saldes, o que justifica o entusiasmo de D. Fernanda:

“Sete janelas. O salao vai de ponta a ponta> Bem bom paraum

| baile.” (10,1 ,750)
Se supusermos um metro ou pouco mais para cada Janela ~o

'que seria normal para a época -~ € outro tanto para os intervalos entre elas |

~ terfamos um salio com quinze a vinte metros de largura Rea]mente bem o

| bom para um baile!

A valsa causou espec1e e polémica nos saloes brasxle1ros, era

. considerada hbertlna e deselegante. Recorramos mais uma vez ao‘__-

“testemunho do bon vumt José de Alencar : “Entretanto, aproveltel muito

em 14 ir, pois consegui perder minhas antipatias pela valsa, a danga da

moda. E verdade qué nfo era uma mulher que valsava, mas um anjo. Um

pézinho de Cendrillon, um corpinho de fada, uh_ia bociuinha de rosa, é
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sempre coisa de ver-se, ainda mesmo em corrupios.” (2, 19) Novarnente, .
vale fxlosofar que 7ibil Sub sole novwm, pensando -no que engoh.mos por. -

~ musica, nesse final de milénio, por conta de corpmhos de fada”...

Mas tambem € nos saloes que se Joga o voltarete. Pesqmsas
B facuradas nio puderam revelar que tipo de jogo ¢ esse — mas ¢ evidente que -
'se_joga com cartas e a4 mesa. E emmentemente masculino, ernbora as
mulheres possam estar junto e pa.rt1c1par E socm]mente bem aceito, sua
“  pratica ndo esugmatlza | |

~Nos fins de festa, h4 concentracBes de mulheres para um lado e

homens para outro, para conversas sobre assuntos “reservados”.

“Quando a maioria saiu, ficousba
porgio mais intima, trés ou quatro homens a
um canto da sala, falando e rindo de ditos e

anedotas.” ( 10,1, 1023)

Trata-se, evidentemente, de uma investigégﬁ‘o a parte. Embora

ndo chegue a ‘sﬁrpréender seria interessante -estudar a persisténcia cios'

“capitais de soc1ab1hdade O “processo civilizador” acontece num ritmo
de aceleragio varidvel, mas seja nos costumes ou na . casa, sofrem :
modificagdes substancms. No entanto; o que chamamos de “capitais de. -

 sociabilidade” permanece, em que pesem as variégées superficiais. A.:

decoragio dos interiores — principalmente na era da despersonalizagio dos



135

exteriores, 1nos predlos de apartamentos _ ainda & atestado de padrao.
- econdmico. A roupa feminina parece ter atravessado mcolume 0 processo' :
| de mdustnahzag;ao ainda é signo legtvel e talvez prmc1pa1 da sociabilidade.
E a misica 1gualrnente intensificou sua presenca na vida modema sem
* deixar de ser contmuamente valorizada - ao contrarlo, por exemplo da
literatura e das artes plastlcas tradicionais. |
Esses trés capltaus de sociabilidade sofreram Vlolento impacto .

tecnolégico e de fatores como o automével — e os-assimilaram. E evidente

~ que a persisténcia se deve 3 vinculagio ao inalterado poder do capital - .

propriamente dito — o que ndo tira o interesse de saber porque isso .

aconteceu CoOmo aconteceu. .



- 0 “SALAO” RUA DO OUVIDOR

Nenhum dos burgueses de Machado mora na Rua do OUVidor'
“ou adjacéncias, ou seJa, no centro da cidade. Muito pelo contrano, o trajeto
entre o - centro urbano e suas casas ,em ambos os senudos, faz parte das
~ tramas e do cotidiano dos personagens.

| ‘Em grande parte, o declinio dos saldes corresponde a uma
priorizagio da sociabilidade que tem a rua como palco, principalmente no

caso do Rio de Janeiro.

O “saldo ao-ar livre” que foi a Rua do Ouvidor, como =~

| caracterizou Wanderley Dias Pinho ( 102,273) se expande na medida em |
que pfoliferam os cafés, salBes de chi e confeitarias, mais tarde as casas del
" espetaculos e 0s cinemas. | | -
Na verdade, o habito do “trottoir” —‘passeio flanado no fim da
- tarde - pertence a todas as cidades brasileiras e nio s a elas ~ como um
fitor de sociabilidade democrauca até as ultimas consequenc1as. |
as Ultimas conseqiiéncias. |

A sociabilidade “de rua” decorre de fatores de vanada o

procedéncia. Os novos conceitos sanitarios terio.sua importancia — mas_



_talvez os espagos publicos comecem a esvaziar os saldes a partir da -

luminagio. Instalados em logradouros da Corte a partir de meados do
seculo - eem segmda adentrando as res1denc1as ricas — a luminag3o a gas
tofna posswel a Vlda noturna nas ruas. |
| Embora se diga que a ﬂummagﬁo externa é fator de SegUringé
| parece-rne que na verdade o conforto , a modernidade e a soaabﬂldade
pesam mais. Conforto no sentido de perrmtlr que as usudrias de delicadas
 botinhas de cetim pudessem pisar as calgadas a salvo das pogas ddgua e
‘outras deficiéncias dos precarios pavimentos. Modernidade, como sempre,
de conviver com um padrio de conforto importado. E Asociébilidade- 3
. estimulada pelos jogos eréticos oriundos dos salGes. | |
| Embora nos ocupemos adiante com'a Rua do Ouvidor com'o.
amostragem. privilegiada dessa nové sociabilidade ‘ela nfo foi o palco
| -'externo tnico dos burgueses ricos. Houve o Jardim Botanico e certamente
VArios outros. | | o
José de Alencar (2, 44) recomenda o Passeio Pubhco em 1854
' como local adequado A prética da flanerie, apesar da ma conservagao_-do
logra_doufd, o que é na V'erdade o assurito de sua cronica. No ano Seguinté,
da razdo a si pfépr‘io- com a instalagio da iluminagio a gas, 'melhbra 2
frequenaa ‘e comec;a se a encontrar-s¢ de espago a espago uma ou outra -
~ familia conhecida, das que freqiientam ordinariamente nossos saloes ' | |
Esse novo componente vai dar origem a um processo onde oAs’

estimulos sio reciprocos : por exemplo, a vista da iluminagio ‘e maior
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movimento das ruas, surgem mais confeitarias e restaurantes, que por' sua
vez mduzem a um uso mais mtenswo dos logradouros | .

Assinala  Nicolau Sevcenko - (116,37) - que, dém do
transbordamento dos sales para as ruas, tambem a noite é mvad1da pela
‘nova gama de atividades fruidas pela burguesia.

‘Sio duas faces de uma mesma moeda, como também observa'_ '
: Katla Muricy (88,61)

“O aparecimento da privacidade da
familia é correlato a sua abertura para o
. . . ' : , . ’ . : A ’ - N
exterior, para o convivio social. A casa que -
A B ~ - ~ 4 '
abre os seus sal8es para as recepgdes € a
mesma que privatiza seu espago em torno do-

nucleo conjugal.”

A idéia de “salio” é dada pelas exiguas dimensdes da rua, -

- remanescente do urbanismo colonial, e é o préprio Machado quem pugna -

contra seu alargamento:

| “Alargai outras ruas, mas deixai a do N
Ouv1dor assim mesmo (...) Ha nela assim -

estreltmha um aspecto € uma sensagao de

intimidade.” (apud 102)
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'E assinala que a rua assim estreita é o habitat do boato:

“Vala correr o boato por avenidas . -

amplas e lavadas de ar. O boato precisa de

aconchego, de contiguidade, do ouvido 4 boca

para murmurar depressa e baixinho e saltar |

~ de um lado para outro.”

Ficam na Rua do Ouv1dor as redagoes dos jornais, e nio é por .

acaso que diz Benjamm

“A base social da flnerie é ojornalismo. E
como flaneur que o literato se dirige ao

mercado para se vender.”(20,II1,50)

Mas é certo que nem s6 da boataria e flanerie vivia a rua“'

animava-a variado comerc1o as livrarias Garnier e Laemmert ponto de

mtelectuaus, as confeitarias Crashley e Deroché para a gastronorma e

prmc1palmente, as lojas que vendem a modermdade de vestir: - alfalates

chapeleiros, sapateiros, donos de armarinhos, modistas (...) ﬂores, ’joia,s,

~sedas, grin,aldas..'.” (102,278) A modernidade nfo épénas veste, fambér_n':se '

degusta:

..”Vejo agora as senhoras franqueando .~
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as confeitarias, arrastando cadeiras, sentando- .
se a roda das mesas, e pedindo sorvetes,
nevados, doces, pastéis, vinhos, licores e
cerveja aos caixeiros, como dantes nossas

~ . ; . \ . ’ A !
mies pediam a nossa gente negra, mas de

portas adenfc‘rb.” (102,280)

'E no entanto essa rua sede da modernidade, sé para o final do* -

- século terd recebido seu quinhio de modernidade urbanistica, com o

calgamento, iluminagfo, redes de 3 dgua e esgotos. .

Néo assoctel casualmente os freqiientadores da Rua do Ouv1dor

corn o ﬂaneur de Benjamm Nos anos 50, José de Alencar fala da “ﬂanene- .

pa.sselo feito ao ar livre lenta ‘ou  vagarosamente conversando ou

cismando... Cunosamente precomza 0 charuto para.os homens eo buque

de flores para as mulheres como companhelros inseparaveis de flanerte...
(102,275 ) Mas “curiosamente”, sb 4 primeira vista: o charuto era o

‘sucedaneo moderno do rapé.

“O flaneur é um observador do mercado .

..A  ociosidade do - flaneur € uma

demonstragdo |
contra a divis3o do trabalho... Na base da’

~ flanerie encontra-se, entre outras coisas, a-

pres‘supofs.igio de que o produto da ociosidade
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¢ mais valioso(?) que o do trabalho.” (20,111,50)

Machado colocou muito pouco > de flanerie em seus romances,
mas ndo a deixou de lado. O flaneur tropical e burgues machadiano é um -

" observador do mercado ertico - mais para Voyeur

“Se a rua ficar mais larga para dar "
passagem aos Carros, ninguém ira de'uma'
calgada a outra, para ver uma - senhora que
passa - nem. acor de seus olhos nem o -
bico de seus sapatos, e onde ficars em tal caso

“culto do belo sexo” se lhe escassearem os -

sgcerdotes?” (apud 102)
E diz José de Alencar:

“As mogas admiravam mais o vestido de .
cetim branco e o penteado que dizem ser de
um gosto chic; os homens, porem, admiravam

mais as mogas que o vestido.”(apud 102)

A essas duas fungdes - a irradiagﬁo de boatos e a flanerie

erdtica - & perceptivel que Machado agrega uma terceira: a ostentagio

burguesa Sao portanto’ s mesmos componentes da sociabilidade dos - -
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~ saldes burgueses, postos 3 vista do publico. Essa “democratizagio do =

espirito dos saldes” se. estende até nossos dias: no Rio de Janeiro, as

. pessoas se Conhecern ao longo de anos, desenvolvem todo 'tipo de

| relaaonamento sem frequentar as casas. Todos os encontros s3o na rua ou
em lugares pubhcos | |

Essa ‘sociabih'dade tem uma evolugio po'ss;ivel' de ser estudada B
" em nossa literatura através das decadas A flAnerie tropical da Rua do
Ouvidor d4 origem, ja nos primeiros anos do seculo 3 boemia carioca, que *

'tera sua continuidade na “era do ridio” e mais além, sé se retraindo a |

partir dos anos setenta, quando a urbanizago e a criminalidade decorrente R

| transflguram a vida noturna da c1dade

- “As redages dos jornais, as editoras de
 livros, as gravadoras de discos, O'Miniétério. da

Educagio, o Itamaraty e a Rédio'NaCiQnal; qu_e -
eram os principais emprég'adoAres. daqueles
boémios, todos ficavam relativamente perto
do Villarino. Isso facilitava a que eles dessem
ali um expediente dlano, naquele horario . -
agbnico de cinco e meia da tarde 3s nove da
noite, antes de iniciar de verdade os
.trab‘alho's', que se pasSavam, naturalmente, nas

madrugadas de Copacabana.”(33, 116)
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Na admiravel bidgraﬁa da Bossa-nova tragada por Ruy Castro,
fica bastante claro o continuo fluxo e refluxo ~ no sentido de intensificacio
periodica, seguida de rqtrégio ~ dessa boemia na vida cultural do pafs. A - |
vida boémia atrafa artistas de todos os Estados, j4 prontos alguns e em

‘formagdo outros, que ai encontravam clima para desenvolver seus talentos.

Claro que ndo é mais a Rua do Ouv1dor e suas transversais as . . -

~ Unicas a concentrar a boemia, passados meio seculo e concentrados

milh&es de habitantes a mais. Mas mesmo nos mapas constantes na obra

‘Ruy Castro, onde sdo assinalados os “pontos” de boemia, percebe-se uma
concentragio propiciatoria, na qual vio vicejar prmc1palmente a musica,
mas também a literatura e a combinagdo das duas, a poesm

Também a cromca terd ai clima favoravel pela nece531dade de

registro de uma vivéncia intensiva. Na propria citagio, observa-se comoa -

“sociabilidade se desenvolve nas ruas e espagos publicos, conforme

comentamos. Extraido o saldo, a casa fica reduzida a fungio de dormitério. - . =

‘No entanto, mesmo esse aspecto vivencial tem nuances.
Grande »patte da’ evolucdo musical se desenvolﬂre em alguns poucos .'
= -apartamentos em chma muito semelhante aos do X]X de que o exemplof -
: mais conhec1do porem ndo {inico é o de Nara Ledo.
| Mas parece que aqu1 essa socmbxhdade fecha um c1rculo In1c1a—
se nos salées burgueses, desloca-se para a Rua do Ouv1dor expande-se no
- espago publico do centro da cidade num processo de apropnagao que

inclui, assimila, apropria, as residencias burguesas novamente.
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““SIMULTANEAMENTE A PARIS...”

N As ilustragées' adiante foram tiradas da -“Harpef”s. Bazair’-’ )
revista americana de moda que circulou de 1867 até o fim do século. (23) A

data de inicio de circulagio foi expressiva na histéria americana: terminada

a Guerra C1v11 a classe meédia melhorou seu padrao de vida. Muitos foram  :

a Exposu;ao Internacional de Paris desse mesmo ano, e muita roupa foi

trazida na volta. Capital inconteste. da moda, a mﬂuenc1a parisiense se

- espraiava por todo o mundo ocidental. Lembremos a 10]21 ‘Parisn Amenca :

“de excelente arqmtetura ecletica amda hoje existente em Belem Mas, --
cunosamente, a Harpers Bazar recebia seus modelos da “Der -Bazir”
alemd, que os distribufa para o mundo “simultaneamen’te a Paris. |

- Algumas con&deragoes sio necessrias para atribuirmos uma -
posswel semelhanca dessas’ roupas as das burguesas machadianas. - Sem

‘ddvida essa semelhanga pode ter existido, uma vez que existe a base

comum, assumida, do desenho de moda francés. Também o consumo de. " - -

~ roupas devia se processar segundo uma mesma tipologia: os vestidos

atendem a situages da sociabilidade : ficar em casa, passear, visitar, viajar, =
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- ir a teatros e recepgdes. E evidente'vque, quanto mais rica avpéss'o-a, mais'_- |
‘trajes ‘teria para cada uma dessas ocasibes - ou para cada nivel de
sociabilidade, mas também & evidente, pelo alto custo e dificuldade de
obtengao que ndo sertam muitos. Nada que se aproxnne pelo menos, da
facilidade ‘com que se substituem s _roupas atualmente, quando sdo
obsoletas pelo  design antes do desgaste técnic‘o pélo uso. Em -

‘compensagio, ha muito mais flexibilidade de uso.

Por outro lado, é uma colocagio ji tradicional que é mais -

importante estar na moda que conforte’ivel ~ pércalgos da modernidade - e .

o desenho pouco trop1cal dessas roupas necessariamente era consuierado

. adequado.

Embora Machado, presa de seus pudores, nunca mencione tal

ocorréncia, é evidente que faz parte do ritual do Vesmério, a presenca de

escravas ou criadas - cujos tra)es, evidentemente, nfio eram ob)eto da

Harper’s Bazar a ndo ser para compor a ilustragio realgando a eleganc1a da-
patroa.

"E no entanto é desconcertante comparar essa galeria, a vista de' _

| toda essa argumentagao a favor da semelhanga a favor da semelhanga com =

os trajes das personagens machadianas - cOm a galeria das fotds

colec1onadas por Gilda de Mello e Souza (84) em seu livro. E claro que. a

- técnica fotografica dessa época nfo permitia retratos perfeltos -0 desenho'_'

- era muito mais ef1c1ente._Mas, nobre e plebéias, burguesas e criadas — todas
parecem igualar-se na sensaboria -dos vestidos, sempre escuros e

semelhantes entre si. O prdprio tipo fisico das senhoras parece conspirar
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contra elas - e contra o clima de elegincia, charme e sofisticacio da obra

machadiana.
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OUTRO LIMIAR: OS GABINETES

“Gabinete: pequena sala destinada a
trabalhos particulares; pequeno
compartimento reservado; camarim;

eséritério.’; (110)

Os eépagos das casas burguesas de Machado sio nitidamente -
| dlferencmdos quanto. 3 intensidade de uso social. Ha os da sociabilidade
* propriamente dita : as salas e saldes estudados no capltulo anterior. Ha os
~da privacidade invioldvel quartos e alcovas. ‘E ‘ha os da soclabﬂldade‘ -
controlada ou de intimidade relativa : os gabinetes. | |
E inferessantc observar que os gabinetes nio tém antécedéntés ~.
nem conéeqﬁentes A: nﬁb se¢ encontram espagoé equivalentes na’ casa. 3
- colonial e também n%o os h4 na casa contemporanea. Nas nossas casas de A:
final de milénio ha um espago chamado “sala de TV” ou “estar fntimo”,
mas que, como se verd, nio correspondem ao uso dos gabinetes. Que é

' .portanto um espag;o caracteristico do periodo eclético.
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Os romances de Eca de Queiroz amblentados em residncias
burguesas - e muito claramente em sobrados eclencos, como “O
Ramalhete” de “Os Maias” - mencionam gabinetes de mobilidrio e uso
idéntico aos de Machado Predominam sempre as austeras estantes repletés .
'de hvros, uma ou outra mesa, cadexras e poltronas, uma mdefecuvel. :

- secretaria.

“Em seguida, passamos ao gabinete. Efg

vasto, elegante, um pouco trivial, mas nio lhe
- faltava nada. Tinha duas estantes, che1as de

livros muito bem encadernados, um rnapa -

- mundi, dois mapas do Brasil. A secretana

erade ébano, obra fina; sobre ela, casualmente

aberto, um -almanaque de Laemmert. O

tintéiro era de cristal, - “cristal de rocha

disse-me ele ” ( 10,11 706)

amb1ente excluswarnente masculmo onde se f‘uma, se bebe,
se’ Joga e se tratam de assuntos graves e mascu]mos entre cavalheiros: E -
facd imaginar que num autor mais chegado a bravata viril, seria no gabmete

© que se acertariam 0s duelos.

“A porta do gabmete fechou-se. Lopo

Alves tomou lugar ao pé da mesa, tendo em"
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frente o bacharel, que mergulhou O corpo e o
desespero numa vasta poltrona de

marroqmm ( 10, ,11,296)

E inversamente, em ocasi®es de regozijo, como - a -
aristocratizagdo de uma familia burguesa. E no gabinete que Santos d4'a

~ esposa o conhecimento do decreto imperial:

“No gabinete estava o marido, calado‘
metido consigo, a ler jornais. (...) Os rapazes
apesar de ser domingo, estavam a um canto.
- -

- _ Venham beijar a mio da Senhora
Baronesa de Santos!” (10,,974)

Nio se pode perder de vista, é claro, que se o gabinete é usado

* para fumar, é que essa €, ent3o, uma atividade exclusivamente masculina. -

“Rubido foi daf a pouco parao gabmete
dos fumantes (...) delxou se estar 4, meio

reclinado num sofa de couro... ” (10, I 74 1)

Mais adiante, a espec1ahzagao espac1a1 dotara as grandes casas

de um espago espec1ﬁco para o tabaglsmo o fum01r que ndo deve ter
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. sido muito ‘fr‘eqiiente no Brasil. A explicagio parece simples: sendd o fumo
adotado progresswamente pelas mulheres também, nfo ha porque segregar

(O fumantes num espago a parte.

«_. ali se guardavam as caixas de .
charutos, nfio quatro nem cinco, mas vinte e
trinta (...) Um criado acendeu o gas (...) |
admiraram os méveis bem feitos e bem
dispostos. A secretaria captou as admirag‘é'e‘s |
geréis: era de ébano, um primor de talha, obra |
severa e forte. Uma novidade os esperava: |

- dois bustos de marmore, postos Sobre'ela, 0s-

dois Napoledes...”( 10,1,759)

- Embora nfo se perceba nenhuma restri¢io a presenca feminina
a mesa de jogo, ¢ subjacentemente atividade masculina - talvez para =
'confmar os homens ao gabmete e estabelecer a sala como area de domlmo: |

femmmo.

“Tai preparou o xadrez no gabinete

 contiguo sala...” (10,1,467)

“Passamos ao gabinete. X... pSs as cartas

na mesa e foi chamar a amiga (...) X
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levantou-se para ir buscar tabaco de uma

caixa de folha-de- flandres, posta sobre a

| secretiria.” (10, H 689)

O correspondente feminino do gabmete é o boudoir, que o

o _d1c1onano Micro-Robert define como “petit salon elegant de dame.” (107)

No entanto, suas fun(_;oes no contexto do romance francés sdo mais pa;é o .
“closet” atual que para as | | | | B

salas de costura machadianas Pafece no entanto, que se deva ver aqui Aurn‘a
- idéia francesa burguesa e eclética, mc1d1ndo simultaneamente sobre 0s
dois pmses Portugal e Brasﬂ mais do que qualquer mﬂuenc1a de um dos

Ad01s sobre o outro.

Na casa colomal a permanéncia da famflia se d4 num espago'_;j -

‘» amblguo, nos fundos, a0 qual se tem denominado genérica e -

‘madequadamente “cozinha”. Os  quartos existem para dormir e

"~ convalescer; as salas para as raras ocasides formals Mas no espago dos}

ffundos n3o s se preparam e consomem 0s ahmentos como amda se toma :
banho e se vivem as situactes farmhares |

Na nossa casa contemporanea raramente o arqulteto e.
sohcn:ado a incluir no programa construtivo um gabinete, seja sob 0 nome
de escritbrio ou atelier. | |

Na casa burguesa tal como ¢é descrrca por Machado os

gabmetes abngam grande parte das at1v1dades E possivel entender essa .
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N nnportanaa como uma mdlspensavel concessdo do 1nd1v1dual1smo burgues o

a soc1ab1hdade, mas também como redugao do paldcio aristocratico - onde |
sdo muitas as salas especiais reservadas a at1v1dades especificas: sala de
o ;ogos sala de fumar, sala de misica, biblioteca.

| ~ Os burgueses de Machado reduziram a dois os gabmetes -0
masculino e o feminino que, muito embora sejam de31gnados por nomes
diversos, como se percebe nas cr;ag;oes, s30 funaonalmente definidos com |

bastante precisio.

* “Este foi encerrar-se no gabinete, onde
se ocupou de colecionar élguns pépéis e

examind-los.”( 10,1,324)

. “O gabinete era pequeno e Bom; poucos -
- livros e bons, os moveis graves, um retrato (+r)
um almanaque sobre a mesa, um mapa na-
parede, algumas lembrangas do governo da
Provincia (...) Aires passava os olhos pelas
lombadas de alguns livros.” (10,1,1016) |

Bem caracterizadamente, o gabmete éo limiar da pnvaadade s

mascuhna, da sociabilidade seletiva e restnta, da introspecgfo.
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O EXCLUSIVO MASCULINO: ERUDICAO

“Estudo: de estudar, 0 que estuda,
trabalho preliminar; preparagio, esbogo
ensaio; modelo de desenho ou de escultura;-

-+ dissimulagdo, afetacio.” (110) |

“Exclusivo” significa, aqui, “dominio”: a mulher entra nos
gabinetes masculinos mesmo sem convite, embora isso seja raro. O
gabinete masculino ¢ a projeglo do trabalho para dentro de casa - e o -

trabalho, sabemos, é atnbmgao dos homens ...

‘Pelo conjunto da obra de Peter Gay, (55) € uma conclusao : .

,mﬂudwel 0s burgueses construlram sua cultura seja assentando -a sobre

bases preemstentes modificadas, se)a pela apropnagao ou até mesmo pela

~ criagio de tragos até entdo inexistentes. Mas nfio h4 burgueses erudxtos em -

Machado, Verdadeuos mtelectuals S6 -carlcaturas- nem mesmo O
Conselheiro Aires, que é quem mais disso se aproxuna entre -seus

personagens.
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“Alguns até mesmo léem os livros de seus gabmetes mas fica

muito claro que a exibi¢io de um bom patnmomo bibliografico pode ser,”

- também, um capital de sociabilidade.

“Menezes mostrou a Estevio o seu
gabmete de trabalho, onde hav1a duas longas B
 estantes de livros (...) |
_Aqui estudo e trabalho. Quando ¢

vier, & aqui que o hei ‘_d¢ receber.” (10,11,61)-

“Felix dirigiu-se para uma sala interior,
onde o coronel tinha os livros e que servia
temporariamente de abrigo aos fumantes.”

(10,1, 127)

A atuahzag;ao pohtlca se da tanto pelos boatos que correm a
Rua do Ouvidor, como j4 vimos, quanto pela leitura dos jornais, que
| tambem ¢ feita no gabmete Jaa atuahza§ao dos assuntos femininos conta
- com ve1culo préprio desde muito cedo: as revistas ilustradas. Menc10nemosA a
apenas que Garnier publica, desde meados do XIX, o “Jornal das

'Familias”, no qual, muito a proposito, comparec1am contos de Machado. ;

“... ndo escapava ao Domingo, no .

gabinete, quando eu me achava entre jomaise .~
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_autds. Ezequiel entrava, turbulento.”(10,1,933) A‘

O gabinéte masculino parece responder tanto 2 necessidade de
" trabalho administrativo‘ das propriedades e atividades externas do
proprietario; quanto a de Ter um espago individualizado 2 parte da famﬂla
" Dai, como fica claro, estar equipado também para receber e conversar 3
parte do espago: social, dominio da tmfbulenaa farmhar, com a-presenga : -

‘constante de criangas, escravos e agregados.

O aspecto administrativo do gabinete masculino é centralizado -

num mével que é o mais valorizado, a'secretdria. E a pega chave e, como -

regra, 0 movel mais vistoso. Nela é trancafiada a documentacfio da familia.

“.a quem encontrou no gabinete
particular do finado (...) Duas tristes luzes ;A
alumiavam aquela pequena ‘sala (.)A
secretaria estava fechada, Estacio deu a chave
a0 médico (...) deu alglins passos pela-sala,' ora
arranjando algum 1ivr_c$;maquinalmente na

estante.” (10,‘1,274)_‘

A cena descreve a procura do testamento do Conselheiro Vale |
- pai de Helena logo apds o sepultarnento Parentes e armgos vio a‘_AA

secretana do gabmete e o encontram facilmente.
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“...foidali a0 gabineteAd‘Ao marido. Luis
Garcia traba]haifa a claridade de um lampido,
que toda converg1a sobre ele e os papeis que -
tmha diante de si, gragas ao efeito do abat-

jour. O resto do aposento ficava na meia

obscuridade. “ ( 10,1,446)

“ Virgem Nossa Senhora! disse amoga
. . \ . ’ )
parando a porta.

Ao pé da secretaria estava uma vasta”
cesta, transbordante de papéis; sobre a
secretaria papeis; papeis nas mios de Luws -
Garcia; outros na mio de Estela; alguns

esparsos pelo chio. Era uma liquidagdo de

seis anos.” ( 10,1, 450)

* . K P ° « e . . 7
Entre as aparénaas necessarias, uma das mais mdlspensévels ca

. ‘erudlgao, representada por muitos livros e estantes chelas Ainda que a

ferudlgao seja apenas “de verniz”, os personagens de Machado léem um AA

© tanto em seus gabinetes. Ou entio Machado leria no seu e atnbmna essa
v1rtude a0s personagens que The eram sunpancos | L

| E no entanto, se essa aparéncia € cult1vada a ostentagao de

gosto artistico ndo o ¢ menos. O gabmete é a representagdo da’ alma
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individual de seu dono onde ele ostenta bustos e retratos representatlvos. ‘

~ de suas predllegoes

“Pércorrefam parte da casa (...) quando 5
chegaram & porta do gabinete do conselheiro, -
- Estacio ‘parou. |
Vamos entrar num lugar triste para
mim, disse ele.
Oqued
_O gabinete de meu pat.
_Oh!'deixe ver! -
() mostrou-lhe a cadeira em que ele
costumavaj ler, de tarde e de ma.r_lhﬁl; oS
retratos da familia, a secretaria, as estantes...
Sobre a mesa, perto da janela, estava ainda o
-~ dltimo hvro que o conselheiro lera (... dep01s
sentou-se na mesma cadeira em que o
conselheiro costumava dormir alguns minutos

depois de jantar, e olhou para fora...” (10,1,284)

" “Nio havia mudan¢a nem no niimero
nem na disposi¢io dos méveis. S6 a luz era
diferente (...) Estela abriu duas ou trés

gavetinhas da secretaria..” (10,1,503) -
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Mas a descrigdo do uso e aspecto do gabinete para tracar a -

- fisiognomia do personagem prescinde das ocasides lutuosas.

““O barbeiro relanceou os oihos pelo
gabinete, onde fazia pnf'ncipal. figuraa -
.secretéria, e sobre ela os dois bustos de
Napoledo.” (10, I, 766)

“Eu recolhi-me ao meu gabinete (...)

O retrato de Escobar, que eu tinha ali, 20 pé .

do da minha mie, falou-me como se fosse

- a propria pessoa.”( 10,1,925)

Os momentos de introspe¢do feminina ocorrem na alcova, os

da masculina, nos gabinetes, onde o proprietario pode flanar dentro de si

mesmo.

«... ergueu-se e foi ao gabinete de
trabalho, que ficava ao pé do quarto (...)
acendeu"-o bico de gas (...) Havia ali quatro
largas ‘eéltantes.cheiés de livros; de-relat-érios,-.

- (...) A secretéria estava em ordem. Trés -
ArmArios 'altbs, sem portéé, guard_avam os

manuscritos, notas (...) Era ali que trabalhava
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de manhj e de noite () Tudo ali respirava -
atencio, cuidado, trabalho assiduo, meticuloso
e util. Da pérede, em ganchos, pendiam os -
jornais da semana {...) Nenhum quadro ou
busto, adereco, nada para admirar, nada para :
recrear; - tudo exato, seco, adnﬁnistrativo (.)
| _N#o se dird que esse gabinete ¢de

homem vadio; aqui trabalha-se.”( 10,[,790)

O trastejamento é completado por cadeiras de variado tipo -
~sofa, poltrona, cadeira americana - e também pode ' comparecer um

remanescente indigena, a rede, para a sesta.

“Era um gabinete pequeno com quatro . .
janelas que o enchiam de luz. Perto de uma

janela, havia uma rede eS_teﬁdida; ” (10,1,187) -

~ “Terminado o almogo, anunciou-se a .
chegada do sr. Batista. Vasconceloé foi recebe-
-lo no gabinete particular. (...) Batista aceitou N
o charuto e estirou-se numa cadeira |

americana (...) Vasconcelos estendeu-se numa

rede.” ( 10, II, 83)
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E ‘enfim o lugar em que o proprietario da casa desenvolve seu -

sentimento de propriedade em relagio As coisas e objetos.

- ‘Estavamos na minha sala de estudo,

" uma bela sala, que dava para o fundo da
chacara, bons livros, objetos d’arte, um |
Voltaire entre eles (...) cadeiras excelentes ()
de cada janela, - eram trés - pendia uma |
gaiola com péssaros (..) conquanto eu
estivesse na minha sala,: olhandQ paré 2’
minha chicara, sentado na minha éadeira,.
ouvindo 0s meus péssaros, ao pé dos meus
livros, a_lﬁmiado‘_ pelo meu sol...” (10,,628) -

E onde a apropriacio burguesa da Natureza var um p6u¢b

~ longe demais...
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O EXCLUSIVO FEMININO: PRENDAS DOMESTICAS

“Prendado: dotado de prendas, de
.habi‘lidade_s; que tem uma educagio esmerada” o

(110)

A freqiiéncia masculina ao santuirio feminino é mais comum
. . . ‘ ~ 17 ' ’ . e e . . .
que a situagdo inversa. E comum, mesmo quando ha alguma intimidade
nem sempre inocente; mas nenhum marido se encrespa ao encontrar al a
esposa com outro homem “ao pé de si”. Talvez se possa supor que 0 -
‘transito ndo mencionado de escravos pela casa inocentize esses encontros.
Ou entdo, como a mulher fica mais tempo em casa, seu estar especifico € - -

- funcionalmente mais freqtientado.

“D.Ursula estava entdo na sala de
. costura, relendo algumas péginas do seu
Saint-Claire, encostada a uma mesa. Do ouffo
lado, ficava Helena, a concluir uma obra de -

crochet.” (10,1,292)

b
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“Helena deu-lhe o brago e levou-a 4 sala
de costura e das reunides intimas (...) foi . -
sentada numa poltrona, Estacio abriu a

janela ...« (10, I, 309)

Sio portanto at1v1dades do gabinete femmmo leitura, costura. .

- estar mtlmo, convalescenga reunides familiares, traba]hos manuais,

- penteado... Este bastante sunetnco J& que, como VImos, O barbe1ro

trabalha no gabinete masculino.
“... retirou-se por alguns instantes para a
sala contigua 2 principal; ali sentou-se num. -

sofa..” (10, I, 319)

- “Luis Negrelros f01 ter com a mulher na -

sala de costura, e achou-a de pé, compondo os

| cabelos dlante do espelho.” (10,1, 237)

As poucas referéncias ao gabinete feminino fazem supor que
| talvez nem 1 todas as casas 0s tivessem — ou talvez fosse o mesmo espago da
sala de jantar, fora do horamo das refe1§oes>

-E ja que a timidez de Machado 0 mantém a larga de um espai;b

que pertence a intmidade feminina, recorramos a Alencar em sua a.

B autob1ograf1a (3, 27):
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“Afora os dias de sessio [9] a sala dos fundos era a estagao,
habltual da famihia. |
Nio havendo visita de ceriménia, sentava-se minha boa mfe e
sua irmd 4 D. Florinda com as axmgas que apareciam, a0 redor de uma mesa
redonda de )acaranda, NO Centro da qual havia um candeeiro. . |
"~ Minha mde e minha tia se ocupavam com trabalhos de costuras,'
e as 'armgas para ndo ficarem ociosas as a)udavam. Dados os primeiros
‘momentos a coniversagﬁo”, passava-se 4 leitura e era eu chamado ao lugar de "
honra. (...) | |
~ Lia-se até a hora do ché, e tépicos havia tio ihteressantes que .
eu era obrigado 4 repeticio. Compensavam esse €xcesso as pausas para dar -
lugar as expansdes do auditério, o qual desfazia-se em recriminagBes contra
| algurn mau personagém, ou acompanhava de seus votos e simpatias o herdi
'. pefseguido;” | | | o
| A prune1ra vista parece tratar-se do esquema colomal de
| hab1ta§ao com a “sala de viver” aos fundos - mas em outra passagem, o
autor deixa perceber tratar-se de uma grande casa a Rua do Conde, grande
o suficiente para comportar as articulagSes pohtlcas da familia Alencar.
Com a introdugdo das maquinas de costura, em meados do seculo XIX, é
. no gabinete feminino que se irfio acomodar = e é Alencar quem ,atesta ;4
numa créni:ca de 1854 que esse aparelho é assaz romantico, favorecendo'a_ :

| Vlsao “sob a orla do vestido um pezmho encantador calgado por. alguma
| -botmazmha azul, um pezmho de mulher bomta' 7 (2, 53)
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Finalmente, fica a mencio de um curioso  caso de
“feminiza¢do” do gabmete mascuhno pratlcada por uma senhora com

neurose de unutabd1dade

. “Méveis, cortinas, ornatos supriam-lhe
os filhos; tinha—lhes, um amor de mae; e tal era
a concordancia da'peséoa com o meio, que ela
.sabdrea\'ra os trastes na posigdo ocupada, as
cortinas com as dobras do costume, e 'assim,o.- '

. resto (...) Nem o gabinete do maﬁdo.eécapava
as exigéncias mondtonas da mulher, que |
mantinha sem alteragGes a desordem dos

livros, e até chegavaa restaura-la.”( 10,11,402)
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QUARTOS E ALCOVAS: O REDUTO DO PRIVADO

<«
Dorrmr estar entregue a0 SOHO, estar

imébvel; estar latente.” (1 10).

“No’ seculo XD( (...) os casals amorosos ocultavam sua 'vida ‘.
intima por trds de ima cortina quase impenetravel de discrigdo.” (55 11,23)

E Machado ¢é extremamente respeitador dessa cortina, muito
mais do que desejaria, pelo menos, nbsso Voye'urismo historiografico. A
cena mais fortemente erética das 2372 pagmas de romances € contos lidos,
éado beijo de Bentmho e Capltu que chega a causar vertigens no.--'

PCI' sonagem

“Corri a0 meu quarto (...) e tornava a .
mim e via a cama, as paredes, os livros, o

chio...” (10;1,845)

Independentemente dos efeitos alucinégenos dos “beigos”

(sic!) de Capitt, parece que a pouca .idéde do casal de namorados trabalha -
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como um redutor de erotlsmo Trata-se afinal de uma brmcadelra de‘

e adolescentes de- mals a mais, sabldamente destinados ao casamento 1’10'

‘segulmento do romance. A exclamagao de Bentinho resume toda a

situagdo:

[

. sou homem"’

Peter Gay, na primeira parte de “A educag;ao dos sentidos” (55)

conta 0 “ménage a trois “ de Mabel Loomis - cada um dos lados _do o

‘trﬁngulo consciente dos outros dois. Era portanto possivel,  n

conservadora soc1edade americana, 0 que nio era possivel nem a nivel

 literdrio na outra, supostamente mais cordial, a brasﬂelra Brés Cubas e o
Guiomar vio se isolar ¢ num recanto da Gamboa para, literalmente, retirar |
.0 espago erdtico de dentro de casa. |
O quarto burgués, tal ‘como ¢ apresentado por Machado,
corresponde ao que sabemos desse espago. Ele representa o dominio do
" privado, o coragdo da casa, a negagio do social - e porj:anto o inverso dos
valores a partir dos quais evolui a.especia_lizagﬁo espacial. |
Segundo Norbert Elias, “tal como a maior parte das fuﬁgé_e’s : i

‘corporais, o sono foi sendo. transferido para o fundo da vida social”

(47)64) - como todas as fungdes originadas em NOSSO Organismo de S

" animais, também essa deve ser resguardada a0 méximo de todas as vistas. ~

S.eﬁ uso é restrito a0 proprietﬁrid em situagdes extremas, como a doenga e

"2 morte, poder ser freqiientado por quem de direito esta func1onalmente‘_- |
‘ligado a elas : o medlco .0 padre, familiares proximos. E embora sem

referéncia no texto machadlano, é licito supor que escravos e criados
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também tivessem acesso em ocasides determinadas, no minimo p‘ar,d
limpeza. | o | |

Se, de uma maneira geral, Machado € avaro na ‘descrig:fio. dos
espagos , dos quais fornece apenas os dados essenciais 3 compreensio e
estabelecimento do clima em que se desenvolve a trama; em relagio aos
-quértos, vai além do respeito a intimidade : ele pr(')prio assume os pudores |

respercantes a pr1vac1dade Mas é freqiiente o desfecho trgico das histérias,

* conforme o espirito do Romantismo v1gente — e entdo 0 autor se pernnte o

répidas referencias, mas como que retirando-se do cenario da mtumdade
- cavalhelrescamente, 0 quanto antes .. |
| E no entanto, sabemos do quarto do XIX que era tio
densamente mobiliado e traste)ado quanto os demais espagos da casa.
Essas composigOes eram centralizadas por uma cama com dossel - este, se
| remanescé_nte de alguma intengio de resguardd exacerbado do leito, logo
foi entendido como inédequado para o clima brasileiro e substituido pelo

“mosquiteiro — esse sim indispensavel nos litorais tropicais.

Os pudores do século vitoriano forcam & especializagio — & ~

" necessario de forma absoluta caracterizar a cama e seu envoltorio como o

‘espago do repouso ou da procriagio - jamais do sexual. E € por essa via

. que se produz a mencionada inversio dos antigos usos, medievais, do.

~quarto como “casa de dormir” quase coletiva. No quarto machadiano, a
Y » / o . ’ . \ . A e

propria cama é pouco mencionada, proporcionalmente a sua importancia

de peca principal do aposento. E mais freqiiente que os personagens usem

~ as cadeiras.
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Embora esse processo ji estivesse bem adiantado quando o
Brasil foi descoberto, pudemos assistir sua etapa final: o momento em que
os ultimos intrusos - os filhos do casal - sio afastados do quarto para o

das amas de leite, em espagos contiguos. Processo esse que foi possivel, em

. . . * A . C . : . ! . . . .
- primeira mnstancia para os senhores de engenho, aristocracia rural residente -

P

em espagosas casas-grandes, depois a burguesia urbana em seus casardes. £ zi
claro que nas pequenas casas, deve continuar tudo igual ou muito parecido,'
. por longo tempo ainda. - |
Nio ¢ dificil imaginar que as senhoras burguesaé de Machado
- usassem as famosas cémisolas. de dormir, " devidamente fendidas, que
garantlam a procnagao sem luxuna Um verdadeiro “tenement” burgués ‘
| “Assim como as cenas protagomzadas pelos homens ocorrem
preferencialmente nos gabinetes masculinos, aquelas da intimidade
‘feminina se ddo -principahnente nas .alcovas, ainda que a casa tenha
gabinete feminino. Ou entfo nos espagos abertarnente sociais.
Talvez o aspecto mals nnportante do i interior dos quartos nio |

nos fique muito evidente: é que nos estamos distanciando das lugubres

- alcovas coloniais, no miolo da casa e sem ]anelas, para que 0s rmasmas nio

‘atacassem as pessoas adormecidas, - fazendo-as adoecer. Homens e
mﬁlheres tém inconté‘stado direito a0 ar puro, a0 sol, 2 paisagem ~ 0 quarto
passa a ser o reduto do privado voluntario, ndo pnsao |

‘Como. em todos os aspectos das solugoes arqmtetomcas, a
transicdo de alcova a quarto ¢ um processo complexo, dificil de encerrar -

entre duas datas, ainda que vagas. Comporta, mesmo, questdes a serem .
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investigadas- as sociedades rurais, mais conservadoras, nfo fazem objegioa -
* que quartos e alcovas abram para fora, ainda mesmo quando alo;am as -

filhas do proprietario. E as sociedades urbanas sfo a que fecham mais as

- mogas - embora, supostarnente ‘mais modernas, 1nformadas e hberals, :

-Essa questio, entendida nas duas varidveis mais evidentes, a reg10na1 ea de "
- tempo, d4 uma idéia-da d1f1culdade em se estabelecer orlgem evolugao e
desuso dos componentes da construgio.

‘Além das camas, sdo mobiliados com cadeiras, comodas e mais
equlpamento de uso pessoal secretarias, no caso dos solteiros, lavatorio,
oratério, espelho, papeleira. Admira n%o se mencionar as redes, que ﬁcam |
rélegadas aos gabinetes masculinos, paré a sesta apéna‘s. "

~ Os solteiros t2m, ou podern ter, .i'nstalagées de gabinete no -

quarto. E hd uma dupla razio para isso: & que, sendo- solteiros, nio

N _d1spoern na casa, de espaco personahzado para at1v1dade intelectual. Por

-.'outro lado, é espago de donnmo dosj JOVCIIS da casa - que pode ser V1$1tado

' por amigos " do mesmo sexo.

“QO quarto, que era uma vasta sala, com
trés camas, cadeiras de 'todos 0s feitios, duas -
estantes com hvros e uma secretaria — deo a

ser a0 mesmo tempo alcova e gabinete de

estudo.” (10, I, 200)
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Vale 0 mesmo para o quarto das solteiras: elas restrmgem a
nnp051gao de sua personalidade ao espago da alcova; enquanto que a dona

da casa imp&e seu gosto e personalidade a quase todos os demais espagos.

“Na alcova, se ele pudesse vé-la mais
tarde na alcova, solitéﬁa e toda consigo,
sentada na poltrona rasa ao lado da cama ()
os olhos vagando de objeto em objeto (...) -
Guiomar passou da poltrona 4 janela, que
abriu toda, para contemplar a noite...”

(10,1, 228) |

| “‘Saiﬁ e refugiou-se na ‘al‘cova (...) Sentada
na beira da cama (..) ‘os olhos cravados no -
espelho que‘lhe ficava defronte (...) deﬁ com
os olhos no retrato do pai que pend1a junto A
cabeceira - uma simples fotografia (...) Foi a0
lavatério, deitou 2 agua na bacia... “ (10, I, 454)
Como . é frequente em Machado, a constltulgao do espago

pa.rt1c1pa e se mistura a descngao do perfil do personagem

“... deixou-se estar em uma cadeirinha, .
ao pé da cdmoda, onde tinha uma imagem da

Virgem (...) Olhou em volta de si, mirou a
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alcova de soltelra arrumadinha com arte, -
dessa arte engenhosa que faz da chita de seda
e de um retalho velho uma fita, que recurva,
enlaga, alegra o mais que pode a nudez das
coisas, enfeita as paredes tristes, aprimora os -

trastes modestos e poucos;’f (10, I, 676)’

AAqui é 0 outro liado‘ da “falta de espaco para o precioso” da
citagdo de Benjamin (12,242). Ela adquire seu pleno e dramtico signiﬁcadd |
' na obra de Machado: no mais privado da casa bufguesa densamente
trastejada, a solitaria personagem tenta anstruir seu precioso e vencer o

‘va21o e a nudez do espago e de sua vida.

“Talvez o mais “intimista” dos romances - de Machado seja Esau .

e Jacd”, onde a violéncia das paix8es dos irmdos gemeos inconcilidveis que

amam a mesma mog¢a tem I’lOS quartos um de seus prmc1pals cenanos‘ ‘

- _Tambem ela nfo consegue fazer opgao entre os dois e morre por 1sso .

-Nessa trama, Machado nos joga para a mtlrmdade dos personagens, para as

N profundldades do drama shakespeareano em sua complemdade

“Cada um dos pequenos pregou o seu
[retrato de personagem histérico] a cabeceira
da cama. Pouco durou essa situagdo, porque:

e . A y )
ambos faziam pirragas as pobres gravuras...

(10, 1, 981)
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“Era ainda aquele \}aSto quérto em que -
os dois gémeos brigavam por causa de duas |
| velhas gravuras, Robespierre e Lmz XVL.
(10,1, 1034)

“La estava 0 quarto 2 espera deles, um
brinco de arran]o e graga, de comod1dade e |
repouso. Era a mie que dava os ultimos
retoques todos os dias; ela cuidava das flores
que seriam postas nos vasinthos de porcelana. -
(..) 14 estavam as velas ao pé das duas camas, o
metidas em seus casticais de prata (...) |

| Tapetinhqé de suas méos, lagos dados porela
nos‘c_orti‘nados, finalmente o retrato dela vel do
marido pendurﬁdoé a parede, entre as duas -
camas, naquéle mesmo lugar em que

estiveram Luiz XVIe Robesplerre
(10,1, 1060 )

A rivalidade entre Pedro e Paulo é snnbohzada pelas duas

- gravuras representativas de posicBes politicas rad1ca1mente opostas : como

¢ evidente, no final do XIX brasileiro, d01s rivais ndo podem ser sendo urn‘

| monarqmsta eo outro, repubhcano E uma s1tua§ao estranha, se pensada a
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margem do brilho narrativo do autor. Dos burgueses de Machado, Santos,
0 pa1 dos gémeos, é 0 mais rico - e realiza sua aspiragio’ aristocratica logo
no inicio do romance. Entio por que Os gemeos, rivais desde o ventre

_materno, nfo tem cada qual o seu quarto?! De qualquer forma, faz parte da

alegona que € o centro da narrativa: obngados a compartilhar o Ventre‘, L

" materno, o quarto e 0 amor de Flora... Seria uma alusio ao individualismo -

burgués? Machado nio esclarece, tal como no caso da paternidade do filho

E ¢ sempre nas alcovas que ocorrem os grandes conﬂltos"
" internos dos personagens no caso dos gémeos a explosio de nvahdade

contida diante da mde:: indicativo de que a mcompatlbﬂldade e v1sceral

Assim tambem COMm OUtros personagens, O qUArto é 0 reduto N

dltimo da privacidade, quartel general da individualidade, o abngo nas

crises € Vertedouro das lagrlrnas

“... ela as verteu [as lagrimas] em siléncio
sufocando os solugos na solidio da alcova.”

(10,1, 495)

“Clarinha fora para 0 quarto (...) Ach’ou— ~
-a sentada na cama, com a cabeg;a sobre uma

almofada, e solug;a.ndo (10 11, 239)
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Por uma razdo evidente - e escuridio permanente e inevitavel. -

' da alcova colonial - a iluminagdo (lamparma, vela, claridade do dia) ajuda o ': .

romanasta a tragar o quadro das ‘emog8es mais intimas dos personagens.

- “Paulo ergueu-se e sumiu-se pela outra = -

' porta. O quarto tinha duas. A cama ficava =

entre elas (..) os fios do tapete, as tibuas do
tecto e por fim os esté]iﬁhos da lamparina...’_"
(10,1, 1053) | |

" “Queria uma claridade branda qué desse .

pouca vida ao quarto e aos seus mévels (..
o espelho ( .) com a vela posta em cima da

papeleiré antiga, a distancia...”( 10, 1, 1066)

~ “Ficamos no ponto em que uma das =
Janelas do quarto aumentou a dose de luz e de

céu que Flora pediv.” (10,1, 1078)

Talvez, para muita leitora ainda moradora dos introspectivos -

casarGes coloniais, os quartos das personagens machadianos, permitindo.

~ apreciar das janelas as chicaras, ou que a moga fosse espionada em seu

quarto a partir do jardim, tenham representado uma modernidade ostensiva -

e até mesmo, receavel.
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“De fora podia ver a janela do quarto. de
Margarlda pouco elevada e dando parao -
jardim (...) A cadelinha apenas chegou aquele
ponto, subiu ligeira uma escada de pedra qué |
comunicava o jardim com a casa; a porta do
quarto de Margafida ficava justamente no, .

corredor que se seguia A escada...” (10, II, 41) B '

“Estava o rapaz aposentado num lindo
quarto, donde podia ver a chacara, a cisterna
antiga, o lavadouro, basta folhe verdee o .. -

vasto céu azul.” (10, II, 458)

- O quarto & pois o espago que acolhe a alegria e a tristeza,
melancolia e solidio, delirio de paixdo e doenga arrufos e oragoes
i esperangas e decepgdes, amor materno e r1vahdade fraterna...

Ll

| Cap1tu pela prlrnelra vez; € 1no ' quarto que Flora morre entre Pedro e |
'Paulo ' | |
0O quarto, espago mumo é o centro da esplral Envolvem-no os-__ :

'gabmetes espagos de mtumdade soc1ahzavel depois as salas - espagos.
~ sociais, incluindo o Vestlbulo (dentro fora), a varanda (fora-dentro) e o

jardim, espago privado 2 vista do piblico, antes da rua - que é menos

"E no quarto que Bentinho se sente homem depois de bex)arf. E
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~ publica do que aparenta 4 primeira vista, se pensarmos em como as classes
soc1als se apropriam dos bairros.

-“Tal como a maior parte das fungoes corporais, 0 sono f01

sendo transferido para o fundo da vida social” (47, 164) No caso de 8

| Méchado preocupado antes de mais nada com a construg;éio literéria da
individualidade de seus personagens, 0 quarto nio aparece apenas como
o reduto do SOno, mas como limite 4ltimo da md1v1duahdade |
| A s1tuagao que na Europa se diluiu a partir da Idade Medxa -
em que até mesmo se recebia no quarto (24) - chegou a acontecer no
Brasil, e aparentemente foi o pudor burgués a encerrar a prética: é s no

~ século XIX que esse e_spagb configura a individualidade ea privacidade.
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~ E POR TRAS DO BIOMBO, OS CHEIROS

“Fezes: sedlmento, de boérra de um
liquido; escoria dos metzus, materiais fecals

Rale, o que ha de mais desprezivel na
Sociedade.” (1 10)

Tudo o que tem ou pode vir a ter mal cheiro - cormda; "
~ sanitarios, escravos - é abstraldo nos romances. Em Machado, até mesmo
os bons odores sdo raros. |
 Os burgueses do autor comem sem que se saiba a ongem da |

comida - nem uma unica referéncia a cozinha foi encontrada. E nem se
‘pode supor que todas as refeigdes de todos os chas fossem fornec1das por |
“‘buffets |
Embora ahnogo e ]antar sejam fatores componentes’ da -
sociabilidade - sdo freqiientes os convites para refelgoes ~ 0 €espago que“":'. -

' isso ocorre nio merece qualquer mengfo. A prépria sala de jantar s6 é
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mencionada “en passant”. Seria licito supor que o gabinete feminino e a
copa fosse um mesmo lugar?

‘Da o que pensar o plural ‘salas” empregado algumas vezes —.

ernbora essa palavra tenha a conotagio genenca de espago amplo.

“Muitas refei¢Bes sio tomadas a sés pelo personagem central. A

familia, freqiientemente tem convidados e hi mesmo situagSes de festas

- com verdadeiros banquetes em casa - mas sem indicagfo nem descrigio do -

‘espago em que 1SS0 acontece.

Se compararmos ‘Machado com Eca de Que1roz por exemplo,

: onde a comida tem presenga marcante, e cenas de d1alogo ocorrem durante |

as refelgoes acharemos que nosso autor nio era bom gastronomo

A nivel de especulagao podemos formular " duas hlpoteses
- Primeira, de que a cozmha ficaria nos fundos da casa, relacionada com o
qulntal hortas, gahnhas e 4gua. Depois, que ficaria no térreo, relac1onada

com oS escravos tambem hgados funcionalmente a ela

Nos casardes colomals urbanos, a cozinha éra frequente nos - -

- sbtdos, o que facilitava a exaustdo de fumagas pelos vios das telhas de - -

cobertura.

E por fim, as mstalégées sanltérias As “casinhas” ndo eram

~ usadas, sendo, salvo exceg3o, mstmugao do Sul do pats. Nossos burgueses

€m toda a sua sof15t1cagao € cosmopoht1smo usaram Ul’anlS € tlgI‘CS ate

época bem recente.
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E claro que as instalacBes *sanitirias na casa dependem .
diretamente das redes de dgua tratada e de esgotos, sem as quals é intil -
- que as pegas de louga e ferro sejam importadas. -

| Mas pelo menos em uma ou duas condigdes, devem ter sid-o :
feitos banheiros tdo delirantes quanto o de Franc1sco Bolonha, em Belém
" do Pari. Os elementos construtivos para os banheiros se prestam a pré
| fabncagao , a qual por sua vez favorece a importagdo ~ mania bur'guesa. |

Os banhos eram tomados nos quartos ou cozmhas em
_ banhelras e bacias de folha de flandres. A agua corria com Os pes dos
escravos — e a extmgao da escrav1dao correspondem grandes expansoes
das redes de encanamentos

O banhelro € portanto espago novo, contnbmgao do penodo- 3
~do E’cleusmo, que surge para abrigar situagles que exigem nudez e .
emanam maus cheiros - donde a denominagio de “privada”, certamente. -
Com isso, as fungdes dos quartos e cozihha_s tornam-se também mais
"-:especiélizadas, ei-Q,b'a'nheiro amplia as suas até se tornar “a pega mais
'r'n:oder'na da casa”, como assiﬂala. Sevcenko (95,561). Nio s6 a mais
moderna: também a mais ‘cara da construgdo, ex1gmdo dutos,
revestimentos especms, pecas de 1oug;a e metal, mstalagoes E é onde se
concentra também, preferencialmente, a parafernaha de produtqs
“higiénicos e césméticos, visando confi'gufzir os 'c'o,rp.os 3 moda do :

momento.
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Posso compreender que Os escritores passem a0 largo dos'
. banheiros - mas nio entendo a distancia quanto 4 cozinha. |
- Apesar de fazercm func1ona_r a casa, como j ficou revelado em |
- varios momentoé, 0§ esCravos sio pouco mencionados. Eles substituém a

’ . 7, " R
agua encanada, a energia elétrica, a rede de esgotos e até os telefones:
“- Manda-se 14 um preto dizer que o
senhor fica almogando, e ira mais tarde.”

(10,,882)

A nio ser no conto “Historia da vara”, os escravos pouco

. participam dos romances - sente-se sua presenga em “off”, apenas. No'

'refendo conto, flca ev1dente a pledade que desperta no autor a condlgao
esCrava - mas no mais de sua produgdo, sdo sombras que acendem
lampides, conduzem carros e servem refeigSes.

Sdo mencionédos os criados e a ironia de terem condigﬁb
superior a dos escravos. Certamente essa superiofidade vem do fato de - -

‘serem europeus e livres, um pouco menos interdependentes de seus

senhores, que do saldrio em si — despesa insignificante diante das rendas e -

~ cabedais dessa classe abastada.
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NOTA:
| DA IMAGEM NO ALTAR AO QUARTO COMO ALTAR

As capelas residenciais do periodo colonial brasileiro . so
 extenso capltulo da histbria de nossa Arquitetura. Inseridas no corpo da
planta principal -ou edificada 3 parte, sdo um rico mdlcatlvo da antlga

- sociabilidade, centrada pela Igreja como instituigio.

No entanto, essa estreita vmculagao como é evidente, ¢ -

'_ paruculandade das areas rurais, onde as populagoes dlspersas se agrupam

semanalrnente para os oficios religiosos.

As 4reas urbanas - ja originadas freqiientemente por igrejas, a0 -

redor delas desenvolvidas — contam, além de capelas especiais para grupos

. sociais bem constituidos, com imponentes matrizes. As casas, portanto, - |

: dlspensam de ter capelas, restnngmdo -se a oratorios e cape]mhas portateis.

A rehg1031dade como que deixa de ser praticada ao nivel da |

soc1ab111dade e se transfere paraa murmdade

“Melchior era capeldo em casa do

conselheiro, que mandara construir alguns -
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anos antes uma capelinha na chacara, onde
gente da vizinhanga ouvia missa aos

domingos.”(10,1,287)

Como o conselheiro era paulista por parte da mie, é possivel -
ver aqui uma permanéncia da capela rural paulista do XVIL.
E ndo ha outras referenc1as a capelas apenas a oratbrios -

- esses, chscretos méveis colocados nos quartos e contendo 1magens.

“Na alcova-_d-ela havia um
oratoriozinho de jacaranda, obra
‘talha, de trés palmos de altura,
com trés imagens dentro...”

(10,1, 571)
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CONCLUSOES: |
A ARQUITETURA COMO TESTEMUNHO -
'DA SOCIABILIDADE DO SECULO XIX

De Norbert Elias (30, 124 e seguihtes)- “O fato de uma dada |

classe em uma fase ou outra do desenvolvunento social formar o centro de

um processo e, desta forma, fornecer modelos para outras classes ede que.

“esses modelos sejam difundidos e aceitos por elas ja presspoe uma situagdo

 social e uma estrutura especial da soc1edade como um todo, em virtude da

qual a2 um circulo é cometida a fungio de criar modelos e a outra as de

difundi-los e assimila-los.”
Temos trabalhado desde o inicio desta pesquisa com a hipbtese =

do espago como testemunho da sociabilidade. Aqui estudaremos essa. -

- Inser¢do v1sualrnente isto ¢, comparando plantas - orgamzagao espac1a1 .

interna - e fotograflas olhares da “obra de ‘arte na era da sua
reprodut1b1hdade técnica.” (20 D | | : |
' - E gratificante para 0s nobres: saber que sdo dlferentes dos -
“demais. A vista do contraste aguga a alegria devieer...” (47, 207) como se percebe

 claramente na famosa citacdo de Santos chegando em casa.
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Propomos aqu1 uma comparagao entre modelos de plantas e

fotograflas representando as construdes estudadas em Machado de A351s

O objetlvo ¢ identificar, nessas representagoes graficas, de que maneira a

Arqultetura testemunha as modlflcagoes da soc1ab1hdade durante o século

* XIX. E preciso ter bem presente que as duas pmnelras plantas sdo modelos - -

e ndo exemplos.

O aspecto mais marcante da volumetria é ser a casa colonial

térrea, seu tnico plano 1til é a0 nivel da rua. A casa eclética é elevada em

- : . . ’ ) . : . o~ . I . l
um metro € meio ou pouco mais, criando um alto pordo. Também é
importante observar que a casa colonial se posta no alinhamento da rua -

A , . . . . ' ’ : . A N
~enquanto que a ecletica se afasta, no fim do processo, de alguns metros

ajardmados

-Em ambos os €asos, a area nobre soc1a1 ocupa a frente para a

rua - mas a casa colomal abre suas portas diretamente para a via pubhca -

 enquanto que a eclética tem acesso mais resguardado, lateral. A primeira

corresponde as pequenas cidades do processo colonial, a segunda ao

- avango da urbanizagdo do século XIX. O percurso até a porta de entrada &

" maior, aumentando a dlstanaa da rua, aumenta a privacidade.

A casa colonial protege sua privacidade mterpondo uma sala de

pouco uso entre a rua e as alcovas. A eclética, que ji trouxe parte -

~selecionada - da rua para dentro, protege ‘seus €spagos privados

mterpondo 0s gabmetes espagos de soc1ab111dade controlada. As alcovas

coloniais tim apenas  a porta de entrada como abertura 0s quartos da

casa eclética como regra terdo )anelas para o exterior.
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Em ambos os casos, nio hi mencio aos sanitirios. Pode-se -

supor- a existéncta de “casinhas” nos fundos do terreno -

B mconvementemente proxnnas de pogos e hortas - ou o uso de urindis e

“tigres”.

Essas, algumas cons1dera§oes de orgamzagao espac1al As

dlferengas de técnicas construtivas e concepgio plastica nio se podem

fazer se nos ativermos 3 obra machadiana. O modelo da casa eclética,

construido a paftir da obra de ficgio de Machado de Assis, tem

<veross1m11anga Ndo apenas atende a0s percursos e eplsod1os vividos pelos

personagens, como venflcam o que sabemos das casas burguesas do inicio

~ do perfodo eclético.

Essa reconstituigdo € um risco assurmdo ndo s6 para Machado “

o cendrio fisico ¢ um plano de fundo difuso - um um “fora de foco” para,

;ressaltar os perfis dos personagens ~ como sua prépria reticéncia_em

relagio ao comportamento erdtico reduz a legibilidade da arqmtetura dos
espagos intimos
Para efe1to de comparagio, usaremos aqui urma cronica de

Humberto de Campos (39, 140) escrlta em 1924. Os dezesseis anos

‘decorridos desde a morte de Machado, nem o estarmos ladeando o f1m da |

carreira de um com a ascensdo de outro excluem que se trate de

 sociabilidades muito proxunas

“E, erguendo-se, [ela] encaminhou-se para o aposento proxnno,‘ |

. que era, exatamente, 0 seu quarto de vestir. Uma vez ali, sem mesmo‘ a

- encostar a porta que comumcava com a sala, pOZ-S€ a tirar , uma a uma, as
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pe:c_;as do vestuirio. E estava, ja, 'apenas de camisa, empoando-se diante do
espelho alto (...) quando o marido, penetrando na sala, seguiu a direcso dos
olhos do inglés, e viu que ele tinha os olhos plantados na mulher, através
da porta escancarada.” |

Humberto d¢ Campos, em ‘sua irreveréncia, escondida sob ‘o» ':'
‘pseuddnimo de “Conselheiro XX”, denotava assim uma certa distancia.
- prudente em relagdo a sociedade que se deliciava com suas cronicas .: -
anedéticas, de ampla aceitagio. E rcvéla um aspecto espacial importante -
omitido pelo pudor machadiano: o “boudoir” de- madame podia abrir
 diretamente para a salal Observe -se que nio hi contradigio entre esta
| mformagao e a planta proposta a partir de Machado - mas a ret1cenc1a do
~ nosso autor relativamente as coisas intimas, leva—nos mesmo a duvidar da
 existéncia do ° boud01r ou, pelo menos, da regulamdade de seu uso nas
casas da burgue31a carioca do século XIX. A contengio de Machado tdo
préxima no tempo da descontragio de Huimberto de Campos - especmhs_ta "
‘em casos picarescos — tenfa a entender os dois autérc:s como duas faces de
- uma mesma moeda, nfo fossem as duas obras dinigidas a uma mesma .»'
sociedade. | |

Fica evidenciado nessés plahtas que - as alteragBes da
- 1~soc1ab1hdade que: estudarnos no decorrer deste trabalho sdo perceptiveis no-
| espago arquitetonico. A casa colomal & fechada em si mesma, a sala como
que isola os espagos centraus da’casa - ¢ uma sociabilidade restnta apesar
da porta fronteira e abrindo dlretarnente para a rua. E a casa ecletlca'

embora afastada dela, ‘abre-se para o espago pubhco pelas janelas, 20
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mesmo tempo que protege suas areas privadas com os gabmetes é uma

| soc1ab1hdade em degradé.
“As semelhang:as no entanto, sio mais fortes que as chferengas -

| Ev1dentemente que a casa eclética é a colonial adaptada 4 sociabilidade de

novos tempos. Houve ev1dente permanéncia de soluces espaciais, a par

~. das tradi¢Bes construuvas

Nédo € o que se percebe ao observarmos as duas plantas

seguintes: o palacio do Bardo de Itamaraty e a. re51den<:1a do cafeicultor

~paulista Lupércio Telxen‘a de Camargo Séo res1denc1as pro;etadas em
fungao de uma vida social intensa - tudo se organiza ao ‘redor de um -

espago central com pé direito duplo para reforcar a monumentahdade da‘ |

composicio espacial. O esquema anterior é mvemdo: os espagos privados -

e semi-privados dos quartos no paviménto superibr e gabinetes no térreo, |
contornam o espago social, como que sdo per1fer1cos a ele. - como se a
- 3soc1ab1hdade nio prec1sasse mais ser ex1b1da por meregnar a totahdade do_
edificio. L

| Além da densidade ornamental, nas fotografias fica bem clara a
semelhanca de composigio do espago interno, entre ‘p‘aléclio é‘ristocréticc) e
a mansio burguesa Poderfamos chamar essa orgamzag;ao espacxal de
“sociabilidade centra.hzada ‘em contraste com a soc1ab1hdade per1fer1ca

‘do esquema anterior.

Fmalmente, comparemos o) espago externo do Palacio Nova - -

| Fnburgo, da mesma “geracio” do 'Itamaraty, com a residéncia do
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cafeicultor pauhsta O. primeiro é de uma relatlva sobriedade, com
. proporgBes e recursos plastlcos ainda referidos a0 neoclassicismo. O
“segundo, da fase tardia do Ecleusmo, é de uma ostentagio cumulativa, ,,sem. |
critério algum, ndo sendo possivel idéntiﬁcar nele as referéncias.
As biografias consultadas, desses paldcios, e - citadas tias
referéncias, sdo parciais e dedicadas a0s objetos arquiteténicos em si. No
entanto, se os observarmos com vistas a entender as sociabilidades qué eles : i

. . ) 7 . . . ’ o X
abrlgaram teriamos romarnces muto lnter essantes a escrever. Vejamos por

exemplo como Medeiros e Albuquerque (83, 135) conta 0s primeiros dlas o

* da Reptiblica, ainda instalada no Itamaraty: | |

| ~ “Esse palicio for, durante todo o tempo da revolta [da Armada] .

. um ponto mais curioso. Pode-se dizer que ele funcionava ao memo tempd -
* como-repartig&o pﬁbﬁca e como clube politico. Nas salas da frente, havia

sempre uma multidio de oficiais e outras pessoas, conversando (...) Sabia-

se que, 14 nos- fundos em lugar pouco acessivel, estava o Marechal

[Floriano] - trabalhando. Mas a grande maioria ficava na parte fronteira do

edificio, conversando. O pior é que, na meia desorgamzagao que entfo B

'hav1a havia quem conseguisse coisas espantosas

'Na verdade, o mais espantoso € 0 que O autor nos conta sem SR

querer: em pouco anos, houve a inversio das sociabilidades abrigadas pelo =
palicio: de ostentagio aristocratica/burguesa, passou a clube'
- repubhcano/ rmhtaresco, da soflstlcagao cortesd dos saraus burgueses, is

| V1c1531tudes de repartlgao pubhca
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Mais adiante, com o crescimento explosivo da cidade, também_
05 bairros aristocféticos/ burgueses sio assimilados pelo centro ur'bario, e as
“villas” conhecem a metamorfose em cortico. Entdo sim descem o &ltimo
degrau da sociabilidade ‘urbana - a seguir vem a demolicio para _ﬁ'ns |

‘especulativos. (95, 103)
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'CONCLUSOES.

“Conclusio: de concluir; resultado final;
conseqiiéncia; termo; epilogo; ilagio;

dedugdo.” (110)

O desejo de modernidade, explicito; é associado a outros - -

fatores, que o mascaram parcialmente, para forcar caminho através do

. _estabeleado, rumo a uma renovagao

Qualquer momento, qualquer formulac;ao na H15tor1a da Arce "
- sofreum desgaste na razio dlreta de sua afirmagdo: o muito- uso conf1gura
abuso e cansago, ha o esgotamento das possibilidades de or1g1nahdad¢ com
0 vocabulario estabelecido. Cria-se a n_ecessidadéde.encbﬂtrar originalidade
dentro da mode:rr'lidade. pelo exagero do que estd vigente. A maximizagio
“das 4for_jmula§6es barrocas foi o .ROC.OCC,.) _ed evidente que essa Vert_efite"
também se esgota de maneira ainda mais rapida e irreversivel. |
Paralelamente, houve a superagdo cultural e tecnoldgica 3 qual o
estava condicionada a fase vigente; OS avangos" em outras: areas, forcam

' primeiro a atualizagio das adjacentes, adiante afeta as que nio pareciam



191 .

| ~'relac1onadas com ela, mesmo distantemente. Em seus extremos, o processo -
| renovador atinge todo o conhecimento humano e ¢ parte do'que Norbert
Elias chama de “ processo civilizador”. (47)

~ Alguns momentos culturals sdo tdo poderosos e ricos que'
mesIio superados permanecem imanentes: é o caso da civilizagdo cldssica
‘grega. Ocorre entdo que uma classe - social ascendente, em’ busca de '.

legitimagio, resgate essa cultura : a modernidade surgird a cavaleito da

. histéria.

A exaustdo do Barroco por si sc’> ja sugere uma estetica menc')s.
mtu1t1va e emocional, mais rac1onahzada e mais sObria - e o classicismo,
" que se revelara formula eficiente no Renascimento, parece entdo uma
-opgao evidente. Nesse seritido, a H1$tor1a da Arte” de kaehnan,_ e o
entusiasmo pelas descobertas arqueologmas principalmente Herculano e
 Pompéia, vio ser fatores que alargam a passagem para a formulagao de
Neoclassicismo.
| No entanto, ernbora a relagio’de tempo seja diversa, ha mais :

“distancia tecnolog1ca entre 0 XVIII e o Renascunento que entre este e a
- Antiguidade. Portanto, € principalmente o' patrocinio burgues__ que
produzird o novo momento moderno. |

Essa segunda retomada dos ¢ canones classicos se faz num
| 4'mornento de renovagao profunda sob a égide de uma classe social que. :
| tomou o poder pela revolugio e precisa legitimar e ostentar seu poder

Mas, no possumdo 0s seculos de mecenato e convivéncia com

artistas e pensadores da aljjada arlstocracm riem se produzmdo na época os‘
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grandes talentos originais que foram a marca da Renascenga - e que

houvessem sido:capazes de obras afirmadoras - as opg@es burguesas sio ©

1 mseguras e transitorias. Ao resgate do class1c1srno segue-se do gbtico; e

mais tarde outras opgdes por formularios est1hst1cos, cuja rapida sucessio -

atende os desejos de uma modernidade artic_ulada pelos mercados de
consumo dos burgueses. | | |

Na busca talvez i mconsc1ente de sua modermdade espec1f1ca
| bem como na menc1onada tentativa de legitimagAo, as Luzes remanescentes
e o cientificismo dio lugar a uma falsa erudigdo que vai ser uma das marcas
mais patentes da Arquitetura do século XIX e de toda a civilizagdo
 burguesa. | | | | | |

A rapida sucessio de estilos resgatados, se por um lado ensejaa
'4 sedu'nentagao de uma erudi¢io arquitetdnica auténtica, por outro -tem
resultado “inverso: no . falseamento dos ‘materiais, indicativo do
| descompasso entre tecnologla e padrio estético; a rejeigdo dos novos '
‘materiais numa primeira fase. | |

Valoriza—seo projetqencluantdfornixﬂagﬁo prévia da edificagio -
“a ser construida ~ mas para nada ou quase nada, os revivalismos fecham as
pdrtas 3 criatividade '-doé artistas. Donde Argan afirmar, do arquiteto e do
artlsta do XIX, que é um burgues que rejeita a burgue31a ( 8 17)
| A 4nsia pela. modernidade na construgao procura assimilar tudo
o que ingressa no mercado ~ misturando e sobrepondo coisas diferentes,

. . e . . . . . ’ : A
raramente compativeis, no sincretismo arquiteténico do periodo que sera
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ghémédo ~em analogia a0 pensamento positivista - “eclético”, isto &, .
aberto atodas as formulagc”)es preexistentes.

Pela falta de critérios validos, pela falsa erudu;ao pela mistura -
_esvaziam-se 0s “estilos” como tais, em favor de uma acumulagao de formas "
e ‘ornamentos indcua, mcon31stente decorauva e no entanto, ao gosto
burgues de sua mentalidade e de sua modernidade. Com tudo o que se
possa alegar negando ao Ecletismo um lugar entre os grandes momentos
da Histéria da Arqultetura ~ sua representatmdade em relagao a classe
social que o gerou, é inegavel.
| Na Arqultetura a todo espago externo, corresponde um interior -
' que Ihe & eqmvalente E o interior burgués do XIX corresponde em tudo
ao exterior, valorizando mais a quantidade e o actimulo que o conforto e o
Senso estético. | o |

Citemos novamente Walter Benjamim:

| _“Q-inte_rior burgués dbs anos 60 até 90,
com seus gigantéscbs aparadores
transbordantes de obJetos entalhados os
cantos sem sol onde se ergue a palme1ra, 0.
balc‘ao que a balaustrada fortifica e os lonng
corredores.com a cantante chama de gas; -
torna-se adequado como moradia unicamente *

para o cadaver.” (ZO,II,IS) |
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No Brasil, o processo tem nuances proprias. O alvard régié de
17_85, de'sautorizgndo' as manuféturas',- caduca com a :chégada da Familia
Real por_tuguesé, sem no entanto deflagrar um processo produtivo;d.eA
monta - mesmo porque persiste a escravidio. 'A burguesia brasileira
formar-se-4 entio a partir da aristocracia agraria, com base econbmica no

'processo de importacio/ exportagao

Essas caractensucas serdo a base constitutiva da cultura: do o

XIX: o Brasil é um Impeno a-beira-mar, 2 espera da modernidade que -
_desembarca dos navios europeus - e o Rio de ]anelro ¢ a capital desse
império. |

Ao comerciante nio importa o processo produtivo, nem as
relag(”)es' de trabalho - donde o 4redon.do fracasso das. irﬁéiativas de Maua.
Mesmo as movagoes arqmtetomcas tra21das pela Missio Francesa tém
assumlagao lenta e apenas parcial, precomzando uma modernidade para a
‘qual ndo existe suporte. Somente as formulagdes estéticas poderao_ ser
'aceltas eosio. o |

Assim se instala a modernidade arquitetdnica e artistica
'brasdelra e burguesa: com um punhado de forrnulas estéticas, reproduzidas. -
mecamcamente Sendo produto de importagio — o estilo da moda vem
"'com os materiais, nos pordes de carga dos navios - rege se pelas 1e1s de' "
mercado. |

Diz Roberto Schwarz ter sido uma herang;a mevrcavel do
colomahsmo (113 22): “Para as artes, no caso, a soluc;ao parece mais facd‘

pois sempre houve modo de adorar, citar, macaquear, saquear, adaptar ou
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devorar estas maneiras e modas todas, de modo que refletissem, na sua -
falha, 2 espécie de torcicolo cultural em que nos reconhecemos.”
'E mais adiante:
_mforme é historicamente formada e registra de algum modo o processo |
social a  que deve sua existéncia.” |
Portanto enquanto na Europa se assiste 2 uma sequenc1a de_
revivalismos, a partir de um desejo de legitimagio ~ o nosso processo é de
simples c6pia, imitagio. Na medida em que os filhos dos bufgueses podem
" embarcar para passear e estudar na Europa - trario farnbém na bagagem
" de retorno, entre souvenirs , reminiscéncias par-a‘ apor a modernid_ade.}.
Raros sdo os personagens de Machado que nio estiveram na Europa ou,
‘. pelo menos, nio sonharam com isso. E nunca é Arquitetura que se vai
estudar na Velho Confinente, mas Direito - tio de gosfo ‘das elites
| verborragicas cariocas e brasileiras; do clima de politicagem cortesi. Ou |

entio, para apreensdo da familia, vai-se estudar pintura... E apenas mais um

~ dos fatores de inconsisténcia do perfodo. Mesmo algumas iniciativas mais .

lacidas - como a mstalagao dos “Liceus de Artes e Ofmos nas capltals das
provincias - s6 vio produzir resultados a longo prazo |

Se os arquitetos europeus do periodo estio se dech_'cando.lao
resgate de antigas e prestigiosas arquiteturas, nossas construgdes tém cdmo
crit_érid reformular o resgate das ditas antigas e prestigiosas arquiteturas :
| nio pode dar certo, mesmo no contexto de uma modernidade- toda

4 7 1. . s A . A
~ construida de inconsisténcias do mesmo género.

..d materla do artista mostra assnn ndo ser -
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Tdo pouco dara certo na pintura e na escultura; somente a~

o hteratura do XIX tera, gragas a Machado de Assis, um expoente.

‘ extrapolando do contexto de mechocndade criativa.
Uma nova modermdade ~ talvez anica: modermdade

consciente de si mesma (64) comega a tomar corpo a partlr de John Ruskm

e \Y/dham Morris indo resultar no Art-nouveau é, mais A frente, no Art |

déco. Sdo ocorréncias da virada do século e que representarfio abertura do

' cammho para o Modernismo. Walter Benjamm

“Deve-se entender o Art-nouveau como a segunda tentativa de .

2 arte se entender com a técnica. A primeira foi 0 reahsmo ’(20)

No entanto, no processo cultural brasdelro ¢ a seqiiéncia da"

. importagio de modismos. Na hlstonograﬁa arquitetdnica brasileira, sempre, .

houve a tendenc1a a con31der ar o Ecletlsmo COI‘IlO uma ocorr enc1a entr €O

Neoclass1co e o Artnouveau - sb muito recentemente se chegou a
compreensio de que todo o penodo, regido pela mesma mentalidade tem
X A . ‘ YA . . . A . ' i . . . ' :

coeréncia - no minimo, a da sua inconsisténcia — para ser entendido como
um todo.

- Diz Licio Costa:

[No inicio dos anos trmta] ‘Euera

procurado por pessoas dese;osas de morar em

casas “de estilo”, estilos ingleses - ehsabetano ,

ou tudor - franceses ~ dos luizes a0 basco e

normando - , e ainda “missbes”, ou “colonial”,
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- contrafa¢des que, depois de meu batismo:
contemporaneo, ja no-conseguia perpetrar.”
(42,81)

Com o aporte da estética An- -nouveau, a cavaleiro de sua

" consciéricia rnoderna o Ecletismo brasﬂelro entra em sua fase terminal.

Distante j4 de sua relativa sobriedade da fase inicial, entra no desvario

- formal que mencionam os autores que tratam da paisagem urbana do

- periodo.
Em Sdo Paulo, o novo-riquismo cafeeiro torna o fendmeno

mais escandaloso que na Corte:

“Séo Paulo é uma batida arquitetdnica.
Tem todos os estilos possiveis e impossiveis.
E todos eles brigando com o ambiente. Quer
os edificios pubhcos quer as casas partlculares
aberram do solo em que se levantam A
cidade tem assim um arzmho de exposrgzao :

| internacional.” (apud 48)

No entanto, como ficou dito, o Art-nouveau tinha consciéncia

~ plena de sua mOdernidade - 0 que signiﬁcou um compromisso_com 0s
novos materiais, pr1nc1palmente ferro, vidro e concreto que enfim deixam'a

Engenhana nascente e ingressam na Arqultetura



198

Aqui talvez se devesse tentar elucidar a presenca do Positivismo- ’

¢ do Edletisto filoséfico: “O Ecletismo propunha a todos os sistemas um L

tratado de paz.” (40,87) E onde ele autoriza Os arquitetos a pensar‘
ecleticamente, Machado faz a cancatura do ecletismo filosofico com o
o “Humamtxsrno de Quincas Borba. |
‘O primeiro moinento de sensatez ocorre, ja avangado o século
| XX com o Neocolomal que embora tambem propondo um resgate, tem
20 menos o cunho nacionalista. E assim como, urn século antes o ato. de‘
vontade burguesa de Dom Jodo VI abriu a modernidade eclética; vai ser
um ato denvontade que abrird caminho para 0 Modernismo, na atuacfo de :
Lucio Costa. Tendo ele mesmo praticado a arquitetura eclética,
. compreende ‘sua exaustio e vai buscar, nas vanguardas européias, a . 
renovagio. |

Assun ndo é de todo exato dizer que 0 Modernismo empurrou
" 0 Ecletismo para fora do cendrio: em grande parte, ocupou 0 vicuo que ele -
Ade_1xara a0 esgotar-se. A essa altura, sente-se que hd uma linha evoluu_va
iniciada no Paleolitico - 4 qual as diferentes épocas, com suas tecnoldgias,
, tendéncias arﬁistiéas e rn.ais todo o vasfo c-om'plexq das idéias vio crescendo
e se modificando. Talvez essa linha séj'a' o Processo Civilizador - e talvez
‘seja'uma linha ilusbria e virtual | |

‘Diz Yan Watt que “o mundo do romance é.essencialfne'rite o
- mundo da cidade moderna; ambos apresentam uma visdo da vida em que o
individuo se volta para as relacBes privadas e pessoais porque ja nio pod-e. :

ter uma comunhio maior com a Natureza.” (125,161)
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Mach'ado se enquadra integralmente nessa ~idéia° raramente a -
‘Natureza comparece em seus textos com uma chuva, uma planta um
animal. Ao contrario, a Natureza é que é humanizada : como 0 canario que
conta sua idéia do mundo ou Quincas Borba - o cachorro cuja semelhanca
A . 4 - . . . 4 "
com. o homoénimo humano é tal que, em algumas passagens, é preciso
explicagdo do autor para entendermos de quem se trata.

O centro da narrativa machadlana - €.que a toma toda - € o

erﬁl dos personagens, as relagOes entre eles e a sociedade. As relagoes o

formais sdo secundarias - motivo pelo qual ,tambem os personagens =

masculinos sdo periféricos. As personagens femininas dominam a cena, a

- casa € seu tefrité'rio E claro que ja foi rompida a clausura colonial, é-lhes'_

'posswel e decente passear - principalmente se na Rua do Ouv1dor ou
- outros locais cheios de gente. |

E “é quase impossivel recordar e manter os bons costumes
numa populagio amontoada, 'onde' cada um ) e, p.or assim - diZer,
desconhecido de todos os demais, e ndo precisa enrubescer diante dos
i olhos de ninguém.” (aptid 20) Assim,. embora no estejam exilados nos
~ subtirbios burgueses, as personagens femininas tém af seu palco de atuagao |
Dentro da vida urbana, os suburblos representam uma

alternativa em relagao as densas zonas centrais. A privacidade posswel nos

- subtrbios é do genero feminino, favorecida pelas mansdes e pela’_g

“possibilidade de troca de correspondeéncia, pela qual pode haver

relacionamento entre as pessoas sem sair de casa e do dominio do pr1vado.
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Houve mesmo romances que se estrumrararn inteiramente sobre a troca de

correspondenc1a (67)

“O romance requer uma visio do mundo centrada nas relagoes |

sociais entre 1nd1v1duos (125) e o cendrio evidente dessa sociabilidade é 0 =~

' interior eclético e burgués.

E no interior domestico e burgués se passa a quase totalidade

B 'da agdo machadiana. Significativamente, na ‘medida em que nos_

faproxunamos da esfera mais intima, de fora para dentro as referenc1as vio 'A
se. tornando mais numerosas. A maior parte das cenas ocorre nas
salas/salées e areas de socmb:hdade privatizada. - Sio- freqiientes nos
gabinetes, areas de privacidade soc1ahzave1 (- ou soc1ab1hzavel>} E
Afmalmente, oS desfechos dramaticos ocorrem nos quartos - 10ca1< de

. pr1vac1dade mexpugnavel

Parece n3o haver alternatlva sendo entender como “sala® o .

B espago social e como “salf0” o seu uso - ou a mstltulgao que centralizaa -
sociabilidade burguesa. |

| Tal como o espago externo, o interno se cafactef-iza pela,
_'dehsidade ornamental antes de mais nada - a quantidade Que “nio deb_;a "
espago  para o pr'ecibsé” (20,H,242). Ou entio o préciéso‘ se

desfuncionaliza e se perde no caos. Machado é incisivo e irénico na

- descrlgao das salas unporta repassar as 1de1as associadas 2 rxqueza -

(quanudade) modermdade (sobreposi¢io sobre estratos antenores) e
_cosmopolitismo (1mportagao) O ambiente resultante é de uma erudlgao

-art1f1c1al “fake” -0 Ecletlsmo maugura a “Era do Kitsch?, na qual o -
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" modernismo é um hiato. A sociabilidade correspondente nio é diferente :
importa a roupa feminina, para a qual hd um cédigo preciso; e a misica que *
tém principalmente urné conotagio lidica. Joga-se, conversa-se : mas ndo

."se constitui uma soc1edade duravel de cultores da hteratura, como ocorreu'
na Franga de onde tudo se copia. |
~ Nio € que nio tenham ex15t1do ou que nio- tenham sido
 importantes sunplesrnente sua presenga nio tem uma soc1ab111dade.
comparével 3 dos saldes burgueses. Machado, escritor reconhecido e
“estimado, ,freqiientador da comunidade 'literéria,- ndo mencibna salc”jes '
literarios. . .
"~ Seno espaco social brilham as mulheres, a meia intimidade dos o
gabinetes pertence aos homens. Sdo os locais da privacidade sociabilizavel,

:réduto_s de masc_ulinidade na casa feminina. O cendrio é de secretérias

depositérias da documentacio familiar ~ “Helena” comeca com a busca 'do "

testamento do Conselheiro Vale na secretiria do. gabmete Hi alnda
estantes com livros , objetos virios e méveis para repouso: E o local de

- trabalho pro;etado para. dentro do prlvado de fumar , de falar das

mulheres, das conversas “entre cavalheiros”.

'E assim como nfo hi um impedimento formal quanto 3

‘presenca de mulheres nos gabinetes — o espago apenas é respeitado como™ - .

. . . - " . ) . N - . ’ . ’ ._ .
: reduto masculino no complexo essencialmente feminino da casa — também ..~
nos quartos raramente ocorre uma agdo masculina unportante ca’

pnvac1dade tltima, portanto também ¢é feminina.
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Sabemos que 0" espago Intimo era tio denso quanto o social -
mas nio é assim que ele aparece em Machado, que como se abstern de uma
intrusio -maledicente na privacidade de ‘seus burgueses. Somente o
funcional d narragio #é menc1onado, os méveis e objetos que nio
prec1sar1am ser menc1onados para adivinharmos sua existéncia. F1ca-se .
mesmo com uma sensagao de vazio do espago flSlCO, um despo;amento. A
~ que ndo deve ter existido. | o

Se, como diz Norbert Elias (47,185) é no século XIX que
chega 'ao limite a “reserva e o autoéontrolé” Machado € exemplar nessa
" reserva - donde os: rarissimos . casos de. sexuahdade explicitével serem .

| expehdos para longe da casa.
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'~ CONCLUSOES: ‘ |
- OALBARDEIRO QUE AMAVA AS PEDRAS

“Albardeiro: fabricante de albardas;
alfaiate imperfeito no trabalho. |
Albarda; sela grande e groSseira de

bestas de carga. Casac§ mal feito.” (110)

Insisto  na. comparagao, que ndo €& nova mas 'é'
‘..metodologlcamente mteressante Enquanto em Ega de’ Quen'oz a .

- Arquitetura ¢ personagem em Machado ¢ ténue pano de fundo,

rd

 desaparecendo mesmo ‘em certos momentos, conforme foi visto. E -

- possivel tragar toda a histéria da Arquitetura em Portugal através do. a

 romance - queirosiano: desde a Idade média, com a “Tlustre Casa de

Ramires” até o Ecletismo, com os sobrados Ecletlcos de ‘Os Maias”e dQ' .

1 “Cnme daRua das Flores”. (104)

'Nio apenas no que diz respeito a arqmtetura, mas na malorla L

| dos aspectos intervenientes no romance, 0s pa1ne1s pmtados por Ega sio
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mais precisos que os da obra machadiana. A este, pérecém sO interessar os
. perf1s psmologmos dos personagens - e tudo o mais é guarnicio. Nesse, .
particular, o mestre brasﬂelro levaa rnelhor sobre o portugues
No entanto, & prec1sarnente por isso que o romance enquanto
género burgues é tio burgués em Machado : o mdmduo €.0 centro e a
 razdo de ser das coisas, tudo orbita a0 seu redor. | |
E talvez em nenhum momento, mais que em  “O Alienista”,

| Machado explora a importancia da casa na vida do personagem.

“Acabava de ‘éqnstruir uma casa

suntuosa. S4 a casa bastél_va para deter

e chamar atencio de toda gente; mas havia
| maié, -a mobﬂia, que ele mandar‘a vir da |

Hungrié e da Holanda, segundo contava, e que

se podia ver do lado de fora, porque as Janelas .

viviam abertas, - e o jardim, que era uma

obra prima de.arte e de gosto. Este homem,' :

que havia erllrique‘cido‘no comércio de .

albardas, tinha tido sempre 0 'sonho de uma

casa magmflca, Jardlrn pomposo, mobilia
rara.” (10, II, 264)

Machado isola habilmente os dois momentos da paixdo do

- personagem:
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-pela manha, Mateus contempla a casa, do Jardxm Os v1zmhos
| trogam dele por trés, com evidente despe1to da riqueza.recém adqumda,'
simbolizada pela casa. Torna o personagem simpético ao leitor;

“-mas 2 tarde, Mateus exibe-se emoldurado pela casa, tornando- :
‘se, mais que ingénuo, pretensioso. Torna-se entio antlpauco, e damos boa- g
. razdo 20 Alienista, quando o tranca no manicémio.
E uma pagina hteranamente bnlhante, mas, tipicamente do

| 'autor, reveste tudo de adjetivos e nada fica descrito sendo o personagem



- “OBRA COMPLETA”-DE MACHADO DE ASSIS

Volume I: Ressurreicio -
~ Amioealuva
Helena |
Taia Garcia
- Membrias pdstumas de
| Bras Cuba
Quincas Borba '
Dom Casmurro
Esat e Jacd
Memorial de Aires

Volume II: Contos fluminenses
' Histéria da meia-noite
* Papéis avulsos

Histdrias sem data -
Varias historias
Paginas recolhidas
Reliquias de casa velha
Outros contos

115
197 -
271
391

511

641

807

945
1095 -

25
159
251
367
475
575
657
736
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Ke’sy Imaguxre Jr, arqmteto - "Recomendo o CD Modmhas

, 'mperiais, é uma 6tima gravagio do Museu Imperial de

. -- Petrépolis, com as musicas registradas por Mério de Andrade em
seu livro do mesmo nome. Quem canta é a soprano Cléudia
Niasi — se anjos e sereias cantam, € com a voz dela —,
acompanhada ao piano por Gilberto Bitténcourt. Estou curtindo-
- muito porque € relacionado com a minha tese.O Mundo Burgués
" em Machado de Assis. Ouvir Modinhas Impenazs me aJuda TR
. muito a sentir o clima dos saldes burgueses daquela epoca.

CURITIBA, QUARTA-FEIRA, 17 DE FEVEREIRO DE 1999




BREVE CRONICA DESTE TRABALHO

"...convencido como estou de que escritos .
ao correr da pena sdo para serem lidos ao
correr dos olhos..." (José de Alencar)

Bons dias! :
Hj3 tempos, era minha intengio terminar este trabalho com uma *
crbnica no melhor estilo machadiano, contando os calgos e percalgos nele havidos - o
que lhe acresceria sem duv1da foros de documento. Mas o sr. Sidney Chdhoub fez-me o
- favor de publicar uma tal cronica em seu mais recente livro (35), e antes assim que
descobnr que ele publicara ensaio sobre a- arquitetura eclética em Machado de Assis.
Tudo comegou quando penisei na minha carreira docente como um -
~ todo - tendo feito 0 Mestrado no fim da primeira terca parte, tinha légica doutorar-me
- no final do segundo tergo. Mas a minha preocupagio central, antes como agora, € afinar
‘a disciplina Arqmtetura Brasileira com a Histdria das Idéias: atualmente, os textos de - -
base ‘nela utilizados sdo eficientes, mas fatuais. - .
. - Entreas idéias iniciais - eram dez..- que apresentei para transformar
- em projetos de pesquisa., estava "A arquitetura portuguesa em E¢a de Queiroz - coma
| qual eu pretendla conseguir uma passagem para Portugal. -
Mas nas mios da Ana Matia, o tema sofreu uma metamorfose para -
"0 espago burgues em Machado de Assis" - que me agradou em cheio. Normalrnente,
" .ndo aceito mgerenc1as externas no que fago - mas a Ana Maria, mais que orientadora, é
minha gurd para assuntos histéricos. Ento aceitei, mesmo porque orientador que
manda a gente ler Machado de Assis nfo se encontra em qualquer gabinete.
Na verdade, o tema consegue reunir trés dos assuntos que me-s30 -
. mais caros, justificando minha pretenso de construir uma passagem benjaminiana entre.
.. a Arquitetura e a Hist6ria. Nesse senudo, foi particularmente adequada a linha de
pesquisa em Histéria das Idéias - j4 que a Arqmtetura mais que de pedras e concreto, se
faz de idéias. - : |



O curso em si foi excelente - como ndo poderia deixar de ser
quando se estuda su)eltos da dimensio de Walter Benjamin, Norbert Elias, Peter Gay.
~ Mas também gragas a orientagio da Ana Maria, que sabe levar a gente pelos bons
'carmnhos sem sermdo. |
S6 houve uma encrenca quando por uma hlstona de bois, apresente1
um trabalho errado num seminario. Nessa ocasifo tive mesmo que escrever uma carta
. radical - ameac;ando que, se eu deixasse de ser o orientado predileto dela, ela também
 deixaria de ser minha orientadora predxleta Chantagem emocional que funcionou - ou
pelo menos, asslm parece... .
Claro que tambem um percurso de cinco anos ndo se faz sem-
| V1c1351tudes.
| A pior delas foi, sem divida o Chico Paz ter resolv1do subir g parao
~andar de cima" em fins de 1996: colega de. mestrado, professor no doutorado, a quem
todos sempre consideramos das pessoas mais competentes que se possa desejar nas
imediagdes. ,
Outra, ainda sem vitimas fatais, é o meu constante choque com as
'normas académicas. Para a minha dissertagio de mestrado, usei um sistema de -
referenciagio (dois nimeros separados por virgula, o primeiro remetendo a0 rol
bibliografico e o segundo a pagina citada) - que foi muito criticado pela banca. Mas °
~ poucos meses depois, esse procedimento era aceito e oficializado; embora ; nfo,
-evideritemente, por influéncia minha. No momento em que escrevo esta cronica, ainda
nfo sei se poderei apresentar o trabalho no formato livro, como fiz no memorial para o *
Exame de Qualificagio - e alids bem aceito pela banca. :
E O formato A4 atualmente obrigatério, € o que ha de pior, sem |
© vantagem alguma a ndo ser para a Xerox. Desenvolvido para a datilografia convencional, -
d4 as costas as possibilidades da informatica e do xerox. Dificil de transportar, de
guardar numa estante, de ler - por qué manter semelhante arcaismo? 3
. NZo sou maniaco com essa maquininha de escrever metida a besta
que ¢ o computador - aprendi os rudimentos de Word especialmente para este trabalho,
~'dado que as condigdes. salariais dos professores ndo perrmte pagar por uma d1g1tagao
profissional.
(Aproveito aqu1 para agradecer a0 meu fﬂho Key San pela pac1enc1a
- - oufaltadela...- com a mmha ignorancia informatizada.) S
. Mas se é possivel apresentar um trabalho como livro publicado - e .
inclusive abrindo caminho para efetlvar a pubhcagao me pergunto que argumentos . o
amda restam em CONtrario... »
~ Acho que as tais normas académicas deveriam ter a preéocupagio de
" formatar sem obrigatoriedade, com sentido de recomendar. Sem nnpedlr que o autor ou
0 programador visual por ele escolhido deem a0 traba]ho as caractenstlcas que lhe




: 'paregam mais convenientes. As normas deveriam ser tais que as respeitassemos por
conveniéncia, nio por obngatonedade
E ja que estou no assunto, gostaria de agradecer a bibliotecaria

Angela PF. Mengatto pela paciéncia com as minhas inconformidades normativas, bem '

como pela revisio das referéncias bibliograficas. '

O capltulo dos agradecimentos é longo, serei breve.

‘Os mais efusivos e literalmente calorosos sio devidos a Marialba,
que aglienta em casa 0 monge meditativo em busca da iluminagio em que me
transformo quando estou trabalhando :

] Aos amigos Remes & Reichmann, que foram até o0 Museu Imperial
de Petrépolis especialmente para resolver meu problema com a misica como capital de
soc1ab1hdade dos sal&es burgueses, e dai me trouxeram o CD "Modinhas Imperiais".

- Alids devo ser o tnico arqmteto -historiador do planeta a ter seu

trabalho revisado por um engenheiro mecinico - e aqui ficam meus agradecimentos 2
‘cuidadosa leitura do prof. dr. Aloisio Schmid e também pelo socorro nos conflitos-com

a impressora. : '
o o ]a se Ve que, em matéria de paciéncia, este trabalho exigiu menos da
. ‘mmha propna e mais da alheia. : '
| "E ja que isto é uma cronica e nfo uma relagio de credores,
“mencionarei também a banca do Exame de Qualificagio. O prof. Euclides Marchi

concentrou suas observagBes mais nas questSes metodolégicas; e o prof. Magnus

Pereira na parte de aplicagio do' método. Ambos contribulram com sugestdes valiosas,
que incorporei 20 trabalho na medida do possivel. O impossivel s6 o foi em fungio da

. redugdo do tempo do curso.em um ano - e algumas sugestSes, como por exemplo o A
maior desenvolv1mento da questio das ilustracdes, demandanam pesquisas demoradas-e
custosas, no minimo uma viagem 2o Rio de Janeiro. '

Com relagao a custos, alias, cumpre assinalar que este trabalho nio

' custou um Unico centavo a instituicio Universidade: nio tive bolsa de estudos e nem
dlspensa das atividades didticas por parte do Deparcamento de Arquitetura.

, Claro que nfio vou abordar aqu1 a situagio da Umvemdade no

. Tercelro Mundo - seria uma Jerermada de muitas paginas.

o ~ Mas também n3o vou reprimir a dedicat6ria do trabalho ao m51gne
mtelectual que rege os destinos do pais e provou o engano de Abe Lincoln ("...nfo se
pode enganar todas as pessoas o tempo todo..."): o presidente Fernando Hennque
- Cardoso. $6 mesmo um estadista com suas invulgares dimens&es conseguiria ser 0 mais-.

' .medlocre governante que este pobre pais Ja teve.

Boas noites.



