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um projetor 16 mm e passava filmes para os internos nos fins de semana. Antes de levar
o material para a sessdo, ele passava os filmes em casa. Assim, a partir dos sete anos,
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atriz predileta de minha mae e tantos outros que vieram depois. Bati muita panela pela
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companhia de minha mde nas matinés. Conta ela que passava momentos embaragosos
ao perseguir minha irmi e eu quando saiamos dang¢ando pelos corredores do cinema
antes de comegar o filme. Pudera! O ambiente era mégiéo, com meia luz, cortinas de
veludo e musicas inspiradoras para quem quisesse dangar! E muita gente chegando, que
eu queria ver.

Nos domingos, quando o tempo ndo estava propicio para a caminhada no Passeio
Puablico, havia as matinadas de desenhos animados. Bambi foi cruel. Chorei muito e
passei a ndo gostar muito de desenhos. Também ndo gostei de O Siléncio de Antonioni.
Perdoem-me, acho que eu ndo tinha mais que dez anos.

Musicais, filmes de romance, chanchadas nacionais, depois 007, filmes
japoneses, franceses, italianos, ndo houve o que eu nfio tenha visto. As imagens e as
musicas dos filmes sempre foram paixdes que se perpetuaram com a compra do
primeiro aparelho de video cassete, em 1986 e agora com as facilidades dos canais a
cabo.

Entretanto, depois de vinte e cinco anos de magistério, cursos, empregos,
mestrado e mais a experiéncia, sala de aula, demais tarefas rotineiras das instituiges de
ensino, mais sala de aula e mais experiéncia, situo a génese da presente pesquisa na

observagdo do descompasso entre a vida real, repleta de mazelas da nossa profissdo ¢ a



sua representagdo social, construida talvez de imagens, miticas e desarticuladas da
pratica cotidiana real e que afloram ao senso comum, resumindo-se, entre outros
indicativos, em uma pergunta recorrente que muitos professores talvez ja tenham
escutado em alguma situagdo de sua vida: “vocé trabalha, ou s6 da aula?”. A imagem
do professor como detentor (de todo e qualquer tipo) de conhecimento e a capacidade
magica de sua transmissdo, parecem recorrentes nas camadas menos escolarizadas da
populagdo e reincidentes, mesmo em pessoas bastante escolarizadas, mas ndo
envolvidas diretamente com o processo educacional.

Os filmes sobre professores sempre me interessaram de maneira especial. A
contradi¢do entre a representagdo mental da profissio que temos e a imagem publica
que a propria sociedade constroi a nosso respeito, revela ambigiiidades préprias da
profissdo que buscamos analisar no presente trabalho, situando na pesquisa historica
sobre as imagens construidas para os filmes o contraponto de nossa experiéncia e de
nossa realidade.

Existe uma gama imensa de graduagio a respeito da qualidade dos filmes, que
sempre geram acaloradas discussdes. Quase ao final da elaboragdo do meu trabalho,
encontrei um artigo sobre filmes, de Michael Kepp, que afirma: “O seu gosto
cinematografico revela muito mais sobre vocé do que sobre os filmes a que vocé
assiste, dos seus medos e suas fantasias mais intimas”. Depois da leitura da frase, acabo
por compreender, além da consciéncia de minha maior exposi¢do e vulnerabilidade aos
leitores do presente trabalho, que as escolhas também se orientam pela referéncia, nas
telas, dos aspectos que tem correspondéncia na vida individual e social de cada um.
Quanto maiores as referéncias reais, maior a amplitude de fascinagdo por imagens e
sons ¢ maior a rede de referéncias e reflexdes que se possam estabelecer com a
realidade ¢ o momento histérico e cultural. Por swna vez, as possibilidades
cinematograficas permitem uma variedade de propostas de situagdes criativas que
exercitam o 1maginario e que possuem potencial tanto para desvirtuar quanto
estabelecer relagdes e novas perspectivas sobre a vida real.

A dindmica das imagens cinematograficas pode povoar e enriquecer o 1maginario

¢ o exercicio de relacionar o “por tras da camera”, sem davida pode ampliar os



horizontes culturais, da mesma forma como tais exercicios t€ém sido aconselhados para
a literatura nas analises do contexto da obra, assim como para o teatro e para a musica
erudita ou popular. No sentido de especificar a andlise sobre os personagens “que so

déo aulas” nos filmes, € que nos propusemos a elaborar o presente ensaio.
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RESUMO

O-presente trabaltho_tem origem na analise critica de uma -sele¢do de quatro
filmes norte americanos produzidos nas décadas de 1950 e 1970. Os filmes representam
historias de professores e de seu relacionamento com os estudantes e o ambiente de
trabalho. A hipotese é a de que tais escolas ficticias, influenciadas pelos influxos
historicos e culturais, pelos valores ideoldgicos e as determinagdes do curriculo em
cada periodo, possam ser vistas como pequenas réplicas ou microcosmos do American
Way of Life. Por meio de analogias, os espectadores podem observar as mudangas dos
valores que transformaram a sociedade Norte Americana desde a “era Eisenhower”
(anos 50) até a “era Nixon” (anos 70). A despeito de todas as mudangas, alguns valores
fundantes como o individualismo e o mito da democracia, parecem aplicar-se a um
modelo mais ou menos constante nas representagdes dos professores no cinema.

Palavras-chave: Professores; Valores; Cultura Norte Americana.
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ABSTRACT

The present work originated from a critical analysis of a selection of four North
American motion pictures released between the 1950s and 1970s. The movies depicted
tales from teachers and their relationships with students and with the work environment.
The author hypothesis that these fictional schools, influenced by historic and cultural
influxes, ideoldgical influxes, ideological values, and the curriculum determinations of
each time period, could serve as smaller replicas of the American Way of Life. Through
this analogy, viewers could contemplate the North american society since the
“Eisenhower era”’(50s) until the “Nixon era”(earlier 70s). In spite of all this changes,
some well-established values like the individualism and the democratic myth, seem to
attend to an archetype more or less constant in the representations of the teachers in the
movies.

Key-words: Teachers; Values; North American Culture.



1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objeto a analise da imagem do professor em
quatro significativos filmes produzidos pela industria cinematografica dos Estados
Unidos, entre 1955 e 1975.

A selecdo dos filmes privilegia, em um primeiro momento, a posi¢iao ocupada
pelo professor no periodo de relativa estabilidade e reafirmagdo de valores do
American Way, pos Segunda Guerra Mundial. Na seqiiéncia, destaca o questionamento
e a critica da ideologia macartista que impregnou a passagem dos anos 40 para os 50,
efetivada nas imagens do filme de um produtor / diretor independente. As expectativas
de conquista na luta pelos direitos civis da década de sessenta sdo retratadas em filme
de 1966. A crise e as frustragdes da atuagdo do professor deflagradas face ao contexto
da guerra do Vietnd, sdo observadas em filme de 1974.

Tais imagens sdo analisadas no que traduzem em termos de semelhangas e
diferengas, de representagio mental' e de “imagem publica” dos professores. Os
personagens / professores sdo observados como paradigmas profissionais, de certa
forma transformados em mitos, atuantes nas escolas, instituigdes estas, tomadas como
microcosmos da sociedade americana. A busca da origem, do sentido, da construgdo e
da divulgacdo desses mitos impulsionou a pesquisa.

A escolha dos filmes de longa metragem, como fontes com relagdo a imagem

do professor, veio a ser, para nds, refor¢ada pela perspectiva de que

As imagens dos filmes flutuam durante muito tempo em nods, como certas musicas que, sem
conhecé-las de cor, reconhecemos imediatamente a melodia. Ao passo que as imagens que nos
chegam da atualidade televisionada cintilam em nds como um caleidoscépio, uma cronica sem
cronologia, um mosaico sem forma, fragmentos sem autor. (SALIBA, 1998, p. 14)

' Entendemos a “representagio mental” como JOSEPH / BURNAFORD (Contemplating
Images of Schoolteachers in American Culture In: Images of Schoolteachers in Twentieth-Century
América: Paragons, Polarities, Complexities. New York: St Martin's Press, 1994): o isolamento em
sala de aula pode ndo proporcionar o conhecimento mais amplo de como os outros professores vivem
a sua profissao, assim, a partir da propria experiéncia como estudante e como professor, o profissional
acaba por expandir a imaginagdo por meio de outras informagdes, para a consideragdo do que
externamente representa sua experiéncia imediata.



Imagens e historias de professores tem sido constantes nos filmes em toda a
trajetéria do cinema. Os filmes sdo produzidos com imagens analdgicas, porém,
principalmente os roteiros, enredos, interpretagdes e dire¢des revelam também
imagens simbolicas, emblematicas, representagdes...

Nossa investigagdo dirigiu-se especialmente a imagem do professor e da escola
no cinema ¢ ndo a influéncia do cinema na educagfo, tampouco a histéria do cinema,
sobre a qual muito se tem escrito. Selecionamos filmes com professores que atuam nas
séries do ensino fundamental e médio (schoolteachers).

Na utiliza¢do das fontes filmicas, consideramos que, gradativamente, para os
historiadores, as imagens do cinema passaram a ser observadas de maneira
diferenciada, principalmente a partir da década de 70. Para KORNIS, as discussdes
sobre a “definicio da natureza da imagem cinematografica” iniciam nos anos 20,
quando surgiram “indicios de que alguns historiadores passavam a reconhecer o
cinema como fonte de conhecimento histérico (...) Prevaleceria entdo a idéia de que os
cineastas ndo copiam a realidade, mas ao transp6-la para o filme, revelam seus
mecanismos”. A transformagdo do conceito do cinema como apenas o de um
entretenimento para a sua consideragdo como documento historico prossegue nas
décadas seguintes e passa a ocorrer na medida da percepcdo de que o filme “articula ao
contexto historico e social que o produziu um conjunto de elementos intrinsecos a
propria expressdo cinematografica.” (KORNIS, 1992, p. 239)

Marc Ferro aprofunda o estudo das relagdes entre Historia, Cinema e
Sociedade, analisando os produtos cinematograficos por varios prismas:

-como agente da Historia: integra o progresso cientifico (registros para
observagdo e analise na area das ciéncias);

-como instrumento para observagdo e planejamento nas taticas militares;

-como forma de indugdo, favorecendo ou estigmatizando (propaganda);

-como propostas de visdes de mundo inéditas, novas leituras da realidade social;

-como possibilidade de autonomia e de contra-poder;

-como capacidade de intervengdo na sociedade por meio de modos de agdo que |

tornam os filmes eficazes, operatorios (produgdo, comercializagdo, selegdo de géneros,



referéncias e significados culturais);

-como linguagem especifica que inclu formas de censura e de autocensura.

No sentido das especificagdes sobre esse ultimo item, o autor enuncia que “todo
filme tem uma historia que ¢ Histéria” (FERRO, 1992, p. 17), histéria essa que pode
desvelar toda uma rede de relagdes pessoais, estatutos, privilégios, hierarquias, lucros
e glorias (regulamentadas). Tal enunciado nos permite tomar por empréstimo a
perspectiva de “considerar as imagens como tais, com o risco de apelar para outros
saberes para melhor compreendé-las,” e buscar elementos que revelem um pouco da
histéria de cada filme que,

imagem ou ndo da realidade, documento ou ficgdo, intriga auténtica ou pura invengdo, €

Histéria. E qual o postulado? Que aquilo que ndo aconteceu (e porque ndo aquilo que

aconteceu?) as crengas, as intengdes, o imaginario do homem, sio tio Histéria quanto a
Historia." (FERRO, 1992 p 17; 86)

Consideramos que as imagens dos professores sdo construidas a partir de uma
série de circunstincias ou determina¢les entre as quais devemos considerar
primeiramente o contexto da sociedade que produziu o filme, as questdes prementes
que se espraiam e se revelam nas produgdes culturais, as condigdes de produgdo, o
roteiro que lhe serviu de base, bem como e a interferéncia do diretor e de sua equipe,
que acabam por caracterizar cada trabalho com seu cunho pessoal.

Os filmes com historias de professores, muitas vezes autobiograficas ou
baseadas em fatos reais, tém em comum a constante tensdo quanto ao papel do
profissional do ensino. Para o professor, dificilmente as intengdes, a realidade e os
resultados formam um todo coerente. Os professores - entre outros personagens
modelos e heréis do cinema - tem caracteristicas especiais de vulnerabilidade, de
importancia ¢ mesmo de dificuldade no trato cinematografico, provavelmente pelas
ambigiiidades nfio resolvidas a respeito de seu papel social, sempre enevoado entre o
herdi e o subalterno, o que, de certa forma, o faz sintese das contradigdes do sistema
social. Se, por um lado, tal personagem é marcado pelo controle coletivo, por outro

emblematiza as aspira¢des de liberdade individual.



Entre os filmes que nos serviram de fonte, selecionamos para analise inicial
Ocaso de Uma Alma (Good Morning Miss Dove), de 1955, dirigido por Henry
Koster. A pelicula nos ofereceu a oportunidade de identificar a conjuntura de forte
cunho macartista da sociedade americana, pontuada pelo elogio acritico a0 American
Way of Life. Como em tantos outros filmes sobre diferentes temas no periodo, o diretor
se propde a apresentar, pelo recorte de uma pequena cidade, as possibilidades do
homem ¢ da sociedade americana tornarem-se modelarmente eficientes e justas a partir
de um perfil estavel e tradicional.

Se, por um lado, intelectnais estrangeiros como o diretor do filme, Henry
Koster, sdo recebidos em Hollywood no apogeu de seu poderio e tomam alguns
modelos para a divulgagdo do American Way, também se registra, a partir de 1948, a
redugéo da freqiiéncia ao cinema, gradativa, mas sensivel, com a revolugdo dos habitos
do publico causada pela televisdo. O decreto antitruste de 1946 e as investigagOes
sobre as atividades antiamericanas contribuem para o que podemos chamar da grande

crise do cinema.

A geragdo dos anos cingienta pertence inteira a aventura cinematografica que transformou
Hollywood numa ilha apartada da realidade americana, isolada por seu funcionamento
autarquico e pelas mitologias erguidas entre ela e seu publico. Toda a historia do cinema
americano ai se encontra no atulhamento dos estudios, seguindo seu proprio curso,
obedecendo as suas proprias regras e se oferecendo as contradigdes da época para methor
transforma-las em ficcbes que as revelam a si mesmas.(...) Paradoxalmente foram os
produtores independentes que, ao impedir a diminui¢do demasiado rapida do nimero de filmes
rodados, permitiram manter audiéncia suficiente para que as grandes companhias pudessem,
gragas a essa protelagao, se reorganizar, (VEILLON, 1993, p. 3 - 4)
O segundo filme selecionado é de um produtor independente, Stanley Kramer,
que a partir de um episddio real, a prisdo de um professor de escola publica em 1925,
produz um filme de critica a0 macartismo em 1960. Herdeiros do Vento (Inherit the
Wind) tem como “personagem-vitima” um professor e aponta para o confronto das
caracteristicas de fanatismo do fundamentalismo religioso face a democracia
individualista americana dos anos 20, estabelecendo, na verdade, um paralelo com o
fanatismo macartista anticomunista dos anos 50.
No terceiro filme que analisamos, Ao Mestre com Carinho (70 Sir With Love),

de 1966, James Clavell, em produgdo americana, estrategicamente faz da Inglaterra o



cenario para a discussio do problema racial e do relativo abandono da escola piblica.
Evidenciam-se as diferencas e a ascendéncia e um professor negro, culto e refinado,
educado nos Estados Unidos, sobre adolescentes da periferia de Londres.

O problema racial aparece como fundamental nos Estados Unidos entre os
focos de inconformismo dos anos 60. Talvez por esse motivo o filme tenha sido
rodado na Inglaterra, com produgdo e atores principais americanos. Vale lembrar que
no mesmo ano € com o mesmo ator (Sidney Poitier) foi produzido o polémico
Adivinhe quem vem para o jantar? que discute o casamento inter-racial abrindo
espago para que outros filmes, dai para diante, passem a expressar a crise de um
sistema social ja vazado pela luta pelos direitos civis.

O filme Conrack, (Conrack) de 1974, encerra nossa sele¢do, que privilegia as
questdes de atnagdo do professor frente ao sistema sécio educacional de cada periodo.
Conrack tem o roteiro adaptado do romance autobiografico de Pat Conroy, um
professor branco, que leciona em uma ilha da Carolina do Sul, habitada
exclusivamente por negros, no periodo em que ainda estd em curso a Guerra do
Vietnd. Conroy, o autor do romance, vé e sente, na América sulista, cidaddos (?)
negros confinados em uma ilha (Yamacraw) sem recursos, tipica de terceiro mundo.

No longo histérico da discriminagdo racial nos Estados Umdos, Conrack
apresenta mais um angulo de denuncia com relagdo a um sistema escolar publico
supostamente democratico, mas que discrimina e isola criangas negras apesar de todos
os esfor¢os do professor, por sua vez isolado e desamparado pelo sistema.

A hipétese do trabalho ¢ a de que os “personagens modelo” dos professores
possam configurar a intencionalidade de divulgagfio dos valores do American Way of
Life,” especialmente a partir do periodo de afirmagdo desse modelo (anos 50), bem
como representar aspectos de descrédito das orientagdes socio, politico e econdmicas
do modelo americano e a conseqiiente modificagdo dos valores, no final dos anos 60 e

inicio dos anos 70. Perceber a expressdo das tensGes politico-ideolégicas dos anos 60 -

> O American Way é entendido, principalmente, como conquista do trabalho organizado nos
Estados Unidos. “Os trabalhadores sindicalizados comegaram a definir o American Way nio mais pela
livre concorréncia e a corrida industrialista dos anos 20, mas pelas condi¢des de igualdade economica,
justiga social e direitos humanos e em particular por um salario decente para suprir as situagdes de
doenga, velhice e desemprego.” (FONES WOLF, 1994, p. 84)



70, pelos limites dos filmes, pode revelar uma outra leitura do mito da democracia
americana.

Procuramos perceber através dos elementos de analise filmica, a dindmica
social e historica mais ampla e, nessa dinamica, as possibilidades de perpetuagio ou de
transformagao dos valores atribuidos aos profissionais da educag@o nesse percurso.

A necessidade da compreensdo da construgdo da imagem do professor na
trajetéria de apogeu e crise da sociedade americana, entre 1950 e 1970, nos levou a
analisar tal periodo especialmente sob a oOtica das grandes diretrizes (ou teorias
explicativas). FICHOU® indica as transformagdes sofridas pela doutrina protestante na
América, “que passou a corresponder ao estado de espirito e as atitudes da classe
média, marcada por uma moral burguesa, que denuncia os vicios que eles abominam e
lisonjeia as virtudes que lhes sdo caras.” Nesse sentido, sdo os filmes observados como
unidades, como discursos significantes face ao conmjunto tecnolégico e econdémico
(METZ, 1980, p. 19), ou seja, vistos como mensag,ens4 apresentadas por meio de uma
série de codigos especificos: a linguagem cinematografica.

A linguagem cinematografica, entretanto, transmite informagdes que ndo sdo
exclusivamente cinematograficas. “O filme esta ligado ao mundo real (...) ¢ s6 sera
entendido se o espectador identificar com clareza que coisas da vida real sdo
traduzidas por esta ou aquela combinagdo de manchas luminosas no écran.”
(LOTMAN, 1978, p. 75 - 76)’.

Assim, no nosso caso, o entendimento da linguagem cinematografica se orienta
para a analise diegética (para o que o roteiro ¢ o filme tem em comum), ou seja, a

historia ou a estéria, o conteado. “S6 quando se articulam a um conteudo os

? FICHOU, Jean Pierre, “A Civilizagdo Americana”. Sdo Paulo: Papirus, 1990. O autor propde
a compreensio dos grandes tragos culturais dos Estados Unidos a partir de grandes diretrizes, ou
“idéias-forga” que teriam sido identificadas com o passar dos anos. Examina teorias classicas de varios
autores.

* “Quando se diz de um autor, que ele nio estuda a linguagem cinematografica, mas os filmes,
entende-se por isso que ele tenta estabelecer o modo pelo qual sdo constituidos os filmes (tomados um
a um), a organizagdo de seus temas e de seus motivos, o uso singular que nele se faz dos diversos
processos cinematograficos, as relagdes que unem esse uso ao conteudo, etc.” (METZ, 1980, p. 84)

5 LOTMAN (assim como FERRO) exemplifica sua afirmagdo com o filme Tchapaiev, que
mostra uma viatura puxada por um cavalo e apetrechada com uma metralhadora. Os objetos, além de
isoladamente se apresentarem como signos de objetos reais, se apresentam como signos de uma
situagdo historica muito concreta: a guerra civil da Russia de 1917 a 1920.



componentes expressivos do filme adquirem uma razio de existir.” (VANOYE, 1994,
p. 40 - 41)

Nos roteiros e representagdes podem ser vislumbradas relagdes sociais
estabelecidas em periodos em que a sociedade configurava-se como mais fechada e
ideologicamente coesa, sendo enfatizados os valores puritanos’ de uma sociedade pos
Segunda Guerra, da qual as idéias de socialismo, comunismo e anarquismo haviam
sido praticamente expurgadas. (CLECAK, 1985, p. 327)

Segundo LOURO, o cinema constitui-se, a partir desse periodo, “numa
pedagogia cultural ﬁluito abrangente” e, podemos dizer, de modo especial o cinema

dos Estados Unidos -

que interpelava de forma expressiva e peculiar a juventude. Essa afirmagdo provavelmente
assume um significado especifico e particular nos anos 50 e 60. Nessa época a “juventude
parece se distinguir, de um modo mais efetivo, da vida adulta, adquirindo um significado
especifico e particular: seu comportamento, suas roupas, seus corpos, sua mausica, sua danga,
sua linguagem e sua estética ganhavam, entdo, um estatuto proprio.” (LOURO, 2000, p. 429 -
430)

Os filmes revelam também, por meio das discussdes dos problemas dos jovens,
as situagdes de crise, quando a inconsisténcia ou a perda de valores sociais interfere
sobre o éxito do processo educacional e ocasionam, nas telas (e fora delas),
transgressdes ¢ reagdes individuais, que demonstram um relativo afastamento dos

padroes reguladores da época. Entdo, para resolver ou amenizar os conflitos, o

® “Q puritanismo corresponde bem 2 concepgdo americana da democracia direta, do
individualismo e do conformismo. N3o ha intermediario entre o homem e Deus, ndo ha clero
profissional, ndo ha outra hierarquia que ndo a do mérito, ndo ha intérprete privilegiado da vontade
divina (...) a rejeigdo da aristocracia e do clero a européia caracteriza igualmente a doutrina puritana e
sua aplicagdo no dominio social. O homem deve poder administrar-se sozinho, no quadro de um
contrato passado com o poder politico e administrativo. Religido da agdo, do igualitarismo, do esforgo,
da soliddo no grupo, o puritanismo é também a do rigor, da austeridade.” Entretanto € importante
salientar que para Molnar, “a doutrina puritana continua imutavel apesar da transformagdo dos
costumes e dos valores, e as formulas do puritanismo supostamente resultam sempre em 'boa’
consciéncia.” (FICHOU, 1990, p. 85 - 86)



comportamento outsider’ de uma parte (a melhor parte) dos professores evidencia-se
noS Totelros.

A seqiiéncia de filmes analisados pontua a professora do primeiro filme (Miss
Dove) como representante da garantia ¢ da tranqiitlidade da reprodugéo dos valores
sociais estaveis sobre uma base moral puritana; o professor Cates, do segundo filme
como vitima do fundamentalismo (corpo livre numa mente presa?); o professor do
terceiro filme (Thackeray), como o negro culto e educado que encontra a possibilidade
de entrar e se afirmar no sistema; e o professor Conrack, do quarto e ultimo filme, que
podemos ver como mais tipicamente outsider a partir de suas tentativas frustradas de
tentar integrar os alunos negros na vida social democratica dos Estados Unidos.

As perspectivas de analise, centradas nas questdes de dificuldade, isolamento e
desamparo revelado pelos professores nos filmes, séo as de que as décadas de sessenta
e setenta apresentem os estertores da autoridade fundamentada nos valores da tradigdo
hierarquica (pais, professores, adultos) quando o professor passa a ocupar o papel de
mediador entre escola e sociedade. Na industria do cinema encontramos a crise de
freqiiéncia (aparecimento da televisdo, crescimento da industria automobilistica e
dissolugdo dos conglomerados das principais companhias cinematograficas) que abre
espago para as produgdes independentes e suas criticas.

A questdo da perda da autoridade dos professores discutida na sociedade
contemporanea supde um percurso que pretendemos percorrer na exposi¢do dessa
pesquisa: no primeiro capitulo situamos questdes dos roteiros selecionados e sua
representagdo, no confronto das ambigiiidades inerentes ao proprio exercicio da
profissdo docente na vida real, tomando como referéncias especialmente Theodor
Adorno, que define um quadro dos tabus e das ambigiiidades referidas ao professor.

Umberto Eco e Dieter Prokop abrem perspectivas de anélise para os filmes

7 Para DALTON, os professores exaltados nos filmes de Hollywood sdo tipicamente oufsiders,
o que implica em ndo serem benquistos por alguns outros professores, que por sua vez sdo hostilizados
pelos alunos, temem os estudantes ou estdo ansiosos por domina-los. O bom professor envolve-se com
os estudantes em um nivel pessoal, aprende com eles e usualmente ndo se da muito bem com os
administradores. Algumas vezes esses bons professores tem um agudo senso de humor. Eles também
freqiientemente personalizam o curriculo para atender as necessidades cotidianas das vidas de seus
estudantes. (DALTON, 1996, p. 102)



como produtos culturais, relativizando a desesperanga de Adorno.

O texto de Mary Dalton “O Curriculo de Hollywood: quem ¢é o bom professor,
quem € a boa professora?” ofereceu referéncias que impulsionaram a pesquisa
histérica de alguns aspectos dos periodos de produgdo dos filmes. Para tanto,
procuramos o suporte de historiadores e intelectuais americanos, ingleses, franceses e
brasileiros®.

A tarefa de estabelecer relagdes entre o contexto histérico ¢ a producgdo dos
filmes estende-se para os capitulos seguintes, propostos como analises de cada filme
em particular. Nos referidos capitulos evidenciam-se as contribui¢gdes de uma série de
autores que ddo suporte a alguns dos aprofundamentos, no qué diz respeito a analise
filmica.

No sexto e ultimo capitulo a preocupagdo € de estabelecer os paralelos da
construgdo da imagem publica do professor nas representa¢des cinematograficas com

as formas curriculares institucionalizadas em cada periodo.

/
® Especialmente: ALLEN,H.C (1968), ARON, R. (1975) COBEN / RATNER (1985) e
FICHOU, P (1993).
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2. CONSIDERACOES SOBRE O CINEMA, A SOCIEDADE E O PROFESSOR
NOS EUA (1955-1975)

2.1 O PROFESSOR E O PODER: SUA REPRESENTACAO NOS FILMES

As reflexdes contemporaneas sobre educagdo ‘stilizam uma nomenclatura que
inclui termos tais como: “sociedades pedagogicas®, ‘“cidades educadoras”,
considerando as varias instancias envolvidas no processo educacional. Os estudos
culturalistas distinguem os influxos plurais que interferem no processo educativo
definindo-o como um “vivo, fluido e complexo cruzamento de culturas que se produz
na escala.” (PEREZ GOMES, 2001, p 17) Tal perspeciiva inclui

as propostas da “cultura critica” (alojada nas disciplinas cicntificas, artisticas ¢ filosdficas); as

determinagdes da “cultura académica”, refletida nas definicGes que constituem o curriculo; os
influxos da “cultura social”, constituida pelos valores hegemonicos do cenario social; as

17

pressdes do cotidiano da “cultura institucional”, presente nos papels, 0as iisinms, uas culias ©

. , . . L ’ / «
naa ritno rAanving o arnnla ~amna inctitniinan mcr\vfnn' N Anwacdawicdians da PR VU
nes oS pl upx 1G5 Ga Ss¢eia Como JHECIDTRE I L0218 e.‘af‘\n.x A, € a3 Caiadiliisuicas Ga VAL £

com seu meio. (idem, p. 17) .

A escola, permeada por todos esses influxos, nfio deixa de ser, na atualidade,
agencia tradicional e especifica da selegdo, organizagdo e transmissdo de
conhecimentos sistematizados e praticas acumuladas sobre um conjunto de
significados importantes para a forma¢do de novas geraghes. No pervagar desse
conjunto de influxos na escola, privilegiamos os encontros ¢ desencontros da cultura
social e institucional tendo como ponto de perspectiva a cultura experiencial de alunos
e professores.

Em sua génese, a escola teve origem nas necessidades da divisdo racional do
trabalho e sempre acompanhou ou tentou seguir de perto a acumulagdo dos
conhecimentos sociais, organizando-os. Como ndo se constitui em uma forma de
associa¢do espontdnea, necessitou e necessita de professores ¢ administradores que
atuem como liderangas institucionais no processo de transmissdo formal dos
conhecimentos, transformando o estagio cultural de cada sociedade em saberes

escolares. Instancia da superestrutura da sociedade, condicionada pela infra-estrutura,
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a organizagio institucional da educagio tem na sala de aula ¢ no professor o elemento
central da cultura escolar.

A observagio da’ atribuicdo de uma série de valores aos personagens dos
professores nos filmes produzidos nos Estados Unidos, os papéis e fungdes que
desempenham no sistema escolar, sua orientagdo nas relagdes interpessoals € sua
_participagdo nos processos de tomada de decisGes, morteiam nosso trabalho de
pesquisa, sempre tendo como horizonte a representagio e a realidade das estruturas de
poder de cada periodo.

Nesse ambito, a tentativa ¢ de uma analise bidimensional, ao observamos, por
um lado, no horizonte educacional, a representagio dos intercdmbios espontaneos dos
alunos e professores permeados pelos valores sociais hegemonicos que determinam
papéis, fungbes ¢ normas. Por outro lado, se faz necessario indicar que entendemos
que o habito de assistir filmes € por nos considerado como um dos rituais da vida
cotidiana, passando, dessa forma, na contemporancidade, a integrar o “repertorio
cultural do individuo.” (SWIDLER, 1986, p. 273)° O repertério cultural integra assim
a_cultura experiencial de cada aluno e de cada professor, 0 que em sua somatoéria ¢
amalgamento caracterizam cada escola em cada momento como pertencente a uma
sociedade em particular.

A producdo e a reprodugdo das imagens cinematograficas nas telas podem
perfazer uma dire¢do ¢ um controle social, uma espécie de “filtro do real” (SORLIN,
1994, p. 86 - 100) ou um “sismografo sensor especialmente hébil para captar e
compreender melhor as oscilagdes da sociedade e da historia” como resume a
apresentagdo do artigo do autor.

O controle ¢ a diregdo das imagens ao longo de décadas de hegemonia de

*SWIDLER, A. Culture in Action: Symbols and Strategies. American Sociological Review, v.
51, 1986. Na leitura e tradugdo do texto de Swidler ndo estamos observando o sentido mais abrangente
de habitus das reflexdes de BOURDIEU, mas sim aproximado, no sentido de principio gerador e
unificador: uma maneira de ser, um estado habitual e, em particular, predisposi¢do, tendéncia,
propensdo ou inclinagdo, sentido que encontramos na obra do autor. (BOURDIEU, 1983, nota 20 p.
61). .
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produgdo de filmes, fez com que Hollywood construisse uma tipicidade'® de
personagens ¢ modelos que habitam os roteiros e as telas, integrados em papéis sociais
oficiais ou circulando pelas margens consentidas do establishment. Tais personagens
tém, ao nosso ver, permitido a continuidade do sucesso dos filmes e por outro lado tém
refor¢ado as caracteristicas de individualismo e a reprodugdo das diretrizes principais
ou “idéias-forga” que, segundo Fichou, formam a base da civilizagdo americana.
Em um panorama mais amplo, que aparece como um grande cenario para
estudo especifico das questdes da imagem do professor retratado nas produgdes
americanas, observamos com maior nitidez algumas diretrizes peculiares que
estruturam o regime capitalista e que permeiam a doutrina liberal dos Estados Unidos:
“o 1igualitarismo americano”, a “democracia majoritaria”, a “doutrina puritana”, o
“imperialismo” ¢ o “isolacionismo”. Tais “idéias-forga” ou sinteses tedricas, que em
~sua diversidade se devem “a personalidade daquele que-as concebeu € ao carater de
sua época, (...) comportam elementos que se encontram, quase todos e quase sempre,
em cada uma delas. Variam apenas a intensidade, a cor ¢ a diregdo da iluminagéo.”
(FICHOU, 1990, p. 8)
Por sobre a estruturagdo dessa rede de diretrizes, a indastria cinematografica,
dos anos 30 aos anos 60, desempenhou um importante papel na reformulagdo do

nacionalismo ¢ na vida publica nos Estados Unidos

Criticos de esquerda e de direita afirmam que no passado Hollywood promovia valores
tradicionais em acentuado contraste com o presente. Se esse é 0 caso, porque os guardides da
cultura_ oficial dos. anos vinte aos anos cingiienta freqiientemente langaram cruzadas de
censura, percebendo muitos dos filmes de Hollywood como ameaga para os valores familiares
e ao proprio americanismo? O que ndo esta suficientemente claro € porque a midia causa essa
controvérsia. Porque a cultura popular da nagdo enredou-se em debates sobre o significado da
“boa” cidadania em termos de sexo, raga e classe? Claramente, toda faria ndo diz respeito
simplesmente ao “entretenimento”. Alguma coisa esta ocorrendo, alguma coisa que conecta
Hollywood ao peder politico, a autoridade cultural e ao significado de identidade cultural.
(MAY, 2000, p. 1- tradugdo e grifo nosso). —

' Utilizamos o conceito de “tipicidade” de Umberto Eco, para quem pode ser reconhecida
como tipica uma personagem que, pela organicidade da narrativa que a produz, adquire uma
fisionomia completa, ndo apenas exterior, mas intelectual e moral. “A personagem artistica é
significativa e tipica quando o autor consegue revelar os multiplos nexos que coligam os tragos
individuais de seus herdis aos problemas gerais da época, quando a personagem vive, diante de nos, os
problemas gerais de seu tempo, mesmo 0s mais abstratos, como problemas individualmente seus, que
tenham para ela uma importancia vital.” (ECO, 1970, capitulo “As Personagens™)
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Em seu livro The Big Tomorrow, Lary May se opde aos estudiosos que
defendem a paulatina transformagdo da sociedade americana, ao longo das décadas
posteriores aos anos 30, observando-a como mais tolerante e inclusiva nos anos 60. O
motivo da inclusdo seria a propria redefinigdo dos contornos de uma sociedade algada
a lideranga mundial. Para o autor, contrariamente, os anos 50 representaram um
retorno a uma cultura nacional ainda mais intolerante e monolitica no periodo do pos-
guerra e da Guerra Fria do que no periodo da Presidéncia de Roosevelt, quando o pais
era uma nagdo isolacionista norteada pelos valores anglo-saxoes.

Por sua vez, os autores e diretores de uma nova geracdo dos anos 50 e 60
(filmes noir, filmes criticos e de contra-cultura) refletiram a tensfio e a ansiedade
criada por tal retrocesso e mostraram, nas entrelinhas de suas criages, um perfil da
cultura do pds-guerra.

Acrescentamos um novo elemento de investigagdo na trilha das afirmacgdes de
MAY: a representagdo do professor na produgdo cinematografica americana a partir
dos anos 50. Por um lado, pelo motivo do professor significar a propria reprodugdo da
cultura nacional e, por outro, por incorporar em sua imagem uma série de
ambigiiidades construidas socialmente na historia de sua propna pratica.

Pesquisadoras americanas (JOSEPH, P. B e BURNAFORD, G. E.), em estudos
dos anos 90 sobre imagens dos professores nos Estados Unidos, questionam a respeito
do tratamento e da representacdo dessas imagens em sua sociedade. O que as
caricaturas negativas dos professores, divulgadas pela midia, transmitem para a
mentalidade americana? Esta evidenciado, para as autoras desses estudos, que os
americanos nfo escolarizam seus filhos para que acreditem no ideal de ser um
académico respeitado que cultiva o intelecto. Um bom professor pode significar muito
para um estudante emocionalmente, mas a apreciagdo pelo estimulo intelectual,
rotineiramente, ndo encontra eco nas expectativas dos contribuintes (comunidade) com
relagdo aos professores. Segundo as pesquisadoras, ndo existem expectativas a respeito

do professor como intelectual:
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Os professores podem ndo ter refletido a respeito de como os administradores pais, membros
da comunidade e a midia os configuram, ndo pelo motivo de quem sdo, mas devido a
memorias pessoais ou esteredtipos de consistentes comportamentos culturais que permanecem
inquestionaveis e imutaveis. Fregilentemente, esses sentimentos pessoais a respeito do que
significa ser um professor persistem a despeito de experiéncias contraditdrias. (JOSEPH /
BURNAFORD, 1994, p. 7, tradugdo da autora)

As autoras incluem, no escopo desse imaginario sobre o professor, os romances,
a televisdo e o cinema como forgas que interferem na sensibilidade popular. O ndo
visto torna-se mais acessivel; podem os professores entdo observar a reagfo de outros
e estabelecer um didlogo com os modelos, nos quais procuram o significado de
ensinar.

Seriam os professores estimados e recompensados na sociedade americana?

Teria o professor, esse personagem central da reprodugdo cultural de uma
sociedade e “que teve reconhecida sua autoridade dentro do espago escolar e da
comunidade”, como futuro, uma trajetéria para o anonimato da “fungdo de vendedor
de conhecimentos?” (ADORNO, 1995, p. 105) e ainda mais, de vendedor de uma
mercadoria desinteressante e defasada de atualidade, ou de informagdes generalizadas,
assemelhadas as dos meios de comunicagdo de massa? Que representatividade teria tal
personagem na sociedade capitalista?

ADORNO afirma, em suas reflexdes sobre o magistério, que mesmo ndo sendo
pedagogo e ndo tendo dados empiricos de estudos de caso, gostaria de tornar visiveis
suas observagdes sobre as dimensdes da avers@o contra a profissdo do magistério na
Alemanha. No mesmo texto faz observagdes sobre o professor da sociedade
americana.

Para ele, a aversdo ao magistério representaria um papel ndo muito manifesto e,
por esse motivo, talvez mais importante. Em primeiro lugar, observa que entre os
melhores estudantes ele teria encontrado o maior grau de aversdo e entre 0s motivos,
destaca a antipatia contra as regulamentagdes legais, assim como o motivo material da
representagdo do magistério como “profissdo de fome”.

Tal aversdo abrangeria ainda ¢ principalmente, motivagdes subjetivas e
inconscientes as quais ele denomina “tabus”, no sentido da sedimentagdo coletiva de

representagdes que, mesmo tendo perdido sua base, persistem teimosamente € por sua
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vez tornam-se for¢as atuantes na realidade, tornam-se forgas reais. Aponta o autor,
para a quase inexisténcia de estudos da sociologia académica e mesmo pesquisas da
area de educagdo a esse respeito, apesar das evidentes diferengas de prestigio, (na
Alemanha) entre professores do ensino fundamental e médio e os professores
universitarios.

Uma analise critica sobre a situagdo dos professores nos Estados Unidos dos

anos 50 e 60 revela:

E quase universalmente reconhecido pela critica contempordnea que os professores
americanos ndo sdo bem recompensados nem considerados (...) Referéncias a essa situagdo
aparecem freqiientemente na imprensa. Um dia o plblico fica sabendo que uma cidade de
Michigan paga, por ano, aos seus mestres 400 dolares menos do que aos coletores de lixo;
noutro, que um grupo de professores da Florida, descobrindo que o governador paga $ 3.600
ao seu cozinheiro, escreve para denunciar que tal cozinheiro ganha mais do que muitos deles,
de formagédo superior (...) O status do magistério como profissdo neste pais é mais baixo do
que em qualquer outro lugar e ainda muito mais baixo em comparagdo com outras profissdes
no proprio Estados Unidos. (HOFSTADTER, 1967, p. 390)

A origem das ambigiindades com relagdo ao professor estaria na discrepancia
entre sua posi¢do no plano matenal e sua pretensﬁo intelectual pelo status e pela
importancia que, no plano ideoldgico, lhe cabem.

Os filmes analisados traduzem alguns impactos causados por tais ambigiizdades.
Em Herdeiros do Vento (1960), o professor Cates acaba preso por ensinar uma teoria
cientifica; Marck Thackeray, personagem de Ao Mestre com Carinho (1966),
desapontado com o desempenho de sua classe, envia solicitagdes de emprego dentro
de sua area de graduagdo, a engenharia; no filme Conrack (1973), o professor ¢
sumariamente demitido'’. Observe-se que entre as situagdes representadas figuram
enredos baseados em histérias reais, ou roteiros inspirados nos problemas préprios do
contexto social de cada periodo, que os filmes pretendem registrar, ou explorar.

Observamos que a aceitagdo da autoridade de um poder “sem armas” dos

mestres, em uma sociedade que presencia a diluigdo gradativa dos postos hierarquicos,

" No filme Teacher's (A Escola da Desordem), de 1979, o professor representado pelo ator
Nick Noltte diz ser piloto para impressionar uma namorada, além de questionar freqiientemente seu
papel de professor com os colegas. Mr. Holland, professor de musica no filme Mr. Holland Opus
(Meu Adoravel Professor) precisa sustentar a familia com o emprego na escola, mas sonha compor
uma sinfonia e apresenta-la com uma grande orquestra.
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¢ conflituosa. Os antigos papéis de responsabilidade dissolvem-se e sdo substituidos
por papéis de responsabilidade ficticia. A dissolugdo da autoridade hierarquica
proporciona, especialmente em ambientes escolares encarregados da socializagdo ¢ da
formagdo, a inquictagdo ¢ o aparecimento das emogdes elementares que impelem a
transgressdo, a provas e experimentacdes, as tentativas de tocar o intocavel.

O “ressentimento do guerreiro”, de Adorno, revela-se numa certa admiragéo

combinada com desprezo pelos que n3o portam armas.

O menosprezo ao professor - pelo menos na Alemanha, talvez nos paises anglo-saxdes ¢ com
certeza na Inglaterra - pode ser caracterizado como ressentimento do guerreiro, que por
permanente mecanismo de identificagdo acaba por impregnar o povo como um todo. E comum
que as criangas tenham uma forte inclinagdo a se verem como pequenos soldados, como hoje
se costuma dizer; lembro-me de como gostam de se vestir como cowboys, que alegria lhes da
correrem de um lado para outro com suas armas (...) Todo o complexo da forga fisica,
altamente ambivalente e afetivamente carregado num mundo em que atuam diretamente
apenas naslfituagées-limite bem conhecidas, desempenha aqui um papel decisivo. (ADORNO,
1992, p. 2)

O professor Thackeray, de Ao Mestre com Carinho ¢ for¢ado a lutar boxe com
o aluno lider da classe. Derrotado, o aluno constata: “o ti¢do é forte!”* expondo uma
reagdo que se compde de um misto de admiragéo, respeito e preconceito. O professor é
forte, porém ndo ¢ guerreiro.

Por outro lado, o “espirito subalterno”, apontado como mais um tabu, herdado
das sociedades tradicionais, teria suas raizes no “pedagogo visto como escravo

professor de Roma”, o escriba egipcio ou o monge copista do feudalismo europeu.

Aqui talvez ressoem antigas lembrangas do tempo em que os professores eram escravos. O
intelecto estava separado da forca fisica. E verdade que sempre teve certa fungdo no govermno
da sociedade, mas tornava-se suspeito nos momentos em que a velha superioridade da forga
fisica assumia sua posi¢do na divisao do trabalho. Esse passado imemonal se repete
constantemente. (idkem ADORNO, 1992, p. 2)

2 A tradugdo do texto de Adomo: “Tabus a Respeito do Professor”, ¢ de Newton Ramos de
Oliveira e de circulagdo intema da Universidade Estadual Paulista, Campus de Araraquara. Usamos
também a tradugdo de Wolfgang Leo Maar, publicada pela Paz e Terra em 1995, com o titulo: “Tabus
Acerca do Magistério”.

B Em “Sementes da Violéncia” (Blackboard Jungle, 1955) o professor e seu colega sdo
agredidos na rua por alunos mascarados, e depois na sala de aula.Uma colegdo de discos raros de um
professor é destruida... Também no filme “A Escola da Desordem” (7Teacher’s, 1984) um professor
tem sua mesa roubada e ¢ mordido na mio por um aluno drogado, sem resisténcia.
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Em sua raiz, a palavra pedagogia orienta para a internaliza¢do de conceitos tais
como “diregdo”, “protecdo” e “cuidados” para com os outros. Nesse sentido, a
prote¢fio autoritaria € contraditdria.

O poder moral sobre a comunidade, configurada na sala de aula, se enraiza nos
arcaicos tabus de “monge feiticeiro, curandeiro ou cacique”, sacrificado aos deuses no
caso de fracasso da protecdo aos demais. Tendo conhecimentos ou poderes, o
professor “tanto pode usufruir honrarias quanto pode ser sacrificado em determinadas
situagdes” (ADORNO, 1995, p. 103). Desemprego, indignagio e prisdo sio reais, € a
fragilidade frente aos tabus que levam a graves conseqii€ncias pode ser aplicada ao
caso do professor do filme Conrack, assim como ao do professor Cates em Herdeiros
do Vento.

No caso dos filmes sobre professores nos Estados Unidos somam-se, aos tabus
ja considerados, as caracteristicas de um moralismo puritano que tornaria aderentes as
figuras dos professores e professoras os resquicios das exigéncias de castidade. Em seu
artigo Teachers in the Movies (Os Professores nos filmes) o escritor Rob Edelman

salienta que

os professores tém aparecido nos celuldides de todas as maneiras concebiveis. Eles tém sido
mestres-escola nos antigos westerns (...) nos filmes de cowboys; mulheres solteiras sdo
também professoras (tradugdo: virgens) ou dangam no saldo da cidade (tradugdo: prostitutas).
Eles sdo figuras autoritarias, homens altos magros e puritanos, as mulheres baixas gordas e
puritanas... (EDELMAN, 1983, p. 26).

Nos filmes analisados entre os anos 50 e meados dos anos 70, de uma maneira
geral, ndo existe énfase nos relacionamentos amorosos dos professores'’. Miss Dove
desfaz o compromisso de casamento para cumprir seu papel de professora e ndo sair da
cidade. O professor Cates, de Herdeiros do Vento, ¢ namorado da filha do severo

pastor. Thackeray, de Ao Mestre com Carinhe, ¢ atentamente policiado pelas alunas

'* Eliane Marta Teixeira Lopes analisa um filme de William Wyler (1961), The Children's
hour, traduzido no Brasil para “Infamia”, excepcionalmente tratando do aspecto da sexualidade, porém
para nega-la. O que esta em questdo é a maledicéncia, a infamia gerada pelas proprias alunas. “No
filme, duas professoras (Audrey Hepburn e Shirley MacLaine) tém suas vidas destruidas quando uma
maldosa crianga (Mary) erroneamente as acusa de serem lésbicas. A questdo é levada ao tribunal, as
professoras perdem a agdo; uma delas, Karen, desmancha o noivado e a outra, Martha, suicida-se.”
(Texto enviado pela autora, via internet, em 9 de novembro de 2002)
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quando conversa com sua colega de trabalho que € solteira. Conrack ¢ solitario na
ilha, mas atentamente observado pela diretora negra da escola.

O professor no papel de pai(mae) assexuado conforma um moralismo puritano
americano, observado como um reverso do filme O Anjo Azul, 0 qual, mesmo com
teor moralista, expde o professor aos olhos do publico como submisso e destruido pela
paixdo’’.

Devemos considerar que, nos anos 20 e 30, “O celibato pedagodgico e a
maternidade pedagodgica estiveram por muito tempo (e ainda na década de 50) no
centro das prescri¢des oferecidas, em geral por homens, para o sucesso da tarefa”
(LOPES, 2000, p. 3). A tarefa indicada pela autora ¢ a do magistério e ela frisa a
delegagdo gradativa de tal atividade as mulheres, 0 que podemos confirmar por meio
de consultas em outras fontes '°.

Tratando ainda das mudangas estruturais mais amplas que afetam os
professores, ADORNO afirma:

“Tal como ha muito ocorre nos Estados Unidos, onde processos como este acontecem de
modo mais drastico do que na Alemanha, o professor se converte lenta, mas inexoravelmente,
em vendedor de conhecimentos, despertando até compaixdo por ndo conseguir aproveitar
melhor seus conhecimentos em beneficio de sua situagdo material” (ADORNO, 1995, p. 105).

Com relagéo a fungdo disciplinar, julgamos que o autor atinge realmente o

' Der Blaue Angel (O Anjo Azul, de 1930), dirigido por Josef Von Stemberg. Filme classico
do cinema alemdo, com Marlene Dietrich, que narra a decadéncia de um professor, quando se
apaixona por uma fria e calculista cantora de cabaré. “Um dos mais profundos estudos sobre a
degradagdo humana.” (HARBACH, 2000, p. 35)

' HOFSTADTER faz referéncias a um compromisso imposto aos professores de uma
comunidade sulina dos Estados Unidos em 1927, que estabelecia entre outras coisas: “Prometo ndo me
apaixonar, ndo contrair noivado ou matrimonio secretamente.” Frisa o autor, que por volta desse
periodo, as atividades do magistério ja incluia uma grande parcela feminina, pelo fato de aceitarem
menores salarios e por apresentarem conduta mais adequada a profissdo.(Antiintelectualismo nos
Estados Unidos, p. 402). No Brasil, na I Conferéncia Nacional da Associagdo Brasileira de Educacéo,
em 1927, o parecer que rejeita a formagdo de uma Escola Superior Feminina, assinado por dez
pareceiristas, inclusive por mulheres, reza: “Muito mais fulgente do que o pomposo titulo de bacharel
das ciéncias, o diadema da maternidade deve resplandecer na fronte veneranda da mulher brasileira.
Esta soube formar nestes quatro séculos de existéncia que ja conta o Brasil e, sobretudo, nestes ultimos
vinte lustros de independéncia politica, o carater de ago dos grandes brasileiros, digamos do povo
brasileiro.” (FERREIRA, S. C, 1988, p. 191 - 198) Além dessa rejeigdo, encontramos nessa
Conferéncia mais duas teses que defendem diretamente o celibato pedagogico feminino e outra que
propde o magistério feminino obrigatério decorrente do direito de voto.
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ponto nevralgico da questdo das ambigiiidades sobre a figura do professor: a imagem
arcaica do professor que remete a aquele que aplica castigos “ndo ¢ fair' (claro, justo,
imparcial), ndo é jogo limpo.” Os filmes procuram dar énfase a abrangéncia e aos
limites da autoridade do professor, que s6 margeiam e for¢am tais limites quando
impulsionados a favor dos alunos e referenciados por sua propria perspectiva ética.

A utilizagdo do poder da palavra, pode ndo parecer “fair” pois professor ou
professora argumentam habitualmente por mais tempo, sem oportunidade de
contestagdo, o que oferece uma desproporcionalidade de autoridade que dificilmente o

professor(a) consegue abrir méo.

Mas, de um certo modo ndo é somente a profissdo do magistério que impele o professor a
unfairness: o fato de saber mais, ter vantagem e ndo poder nega-la. Ele também € impelido
nessa diregdo pela sociedade, e isto me parece mais profundo. A sociedade permanece baseada
na forga fisica, por mais remota que seja essa possibilidade na pretensa vida normal. Da
mesma maneira as disposigoes da chamada integragdo civilizatoria que, conforme a concepgao
geral, deveriam ser providenciadas pela educagdo, podem ser realizadas nas condigdes
vigentes ainda hoje apenas com o suporte do potencial da violéncia fisica. Esta violéncia
fisica € delegada pela sociedade ¢ a0 mesmo tempo é negada aos delegados. (ADORNO,
1995, p. 106 — grifos nossos)

Os autores que situam a escola no érﬁbito das instituigdes que fazem uso da
“violéncia simbolica”"’ indicam a utilizagio de “sistemas de representagio” e nio a
forga fisica, para a manutengdo das relagSes de forga. Mas, para exercer com eficiéncia
o seu papel, a escola precisa aparecer como autbnoma dessas relacbes de forga
dissimulando-as.

No caso dos filmes Ao Mestre com Carinhoe ¢ Conrack, mesmo com a

metodologia de ensino orientada, de algum modo para os principios “progressistas” ou

7 Entre esses autores: Pierre BOURDIEU & Jean Claude PASSERON. “A Reprodugio”;
elementos para uma teoria do sistema de ensino (1970), Louis ALTHUSSER, “A Ideologia e os
Aparelhos Ideologicos do Estado” (1970), BAUDELOT e ESTABLET, “A Escola Capitalista na
Franga” (1971).
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escolanovistas'®, é de se observar que a forga fisica estd presente, ndo de forma
autoritaria, mas em fungdo da necessidade de afirmagfio da autoridade do papel social
dos professores, também e ainda por meio da superioridade da forga ou resisténcia: nos
filmes analisados, dois professores, fortes e saudaveis, se véem forgados a entrar em
confronto com os alunos, seja na luta de boxe (Thackeray), ou no jogo de beisebol
(Conrack)'®, firmando, por meio de tal atitude, indesejavel para eles, a masculinidade,
o poder e principalmente, uma forma de autoridade sobre os alunos®.

Acreditamos que por meio da tentativa de sintese de algumas idéias centrais do
texto de Adorno, pudemos explicitar a atualidade das discussdes sobre o tema em
estudo e direcionar o leitor para as possibilidades de exemplificacdes e paralelos
possiveis de se estabelecer com as varias abordagens dos filmes que nos servem como
fonte de pesquisa.

Apesar das dificuldades com relagdo aos seus “mestres-escola” e preceptores
desde o periodo colonial, a sociedade americana apresentava-se, até os anos 20,
“notoriamente aberta e a f¢ democratica animava as esperangas” (FICHOU, 1990, p.

45) de que existisse realmente um lugar para cada um na sociedade. O sistema

' Especialmente os principios de John Dewey, filosofo e educador americano (1859-1952)
caracterizam o que nos Estados Unidos foi denominado movimento da Escola Progressista, e no Brasil
de Escola Nova. “Dewey estava muito mais preocupado com a construgdo da democracia que com ©
funcionamento da economia(...) achava importante levar em consideragdo, no planejamento curricular,
os interesses e as experiéncias de criangas e jovens. Para Dewey, a educagdo ndo era tanto uma
preparagdo para a vida ocupacional adulta, como um local de vivéncia e pratica direta de principios
democraticos. A influéncia de Dewey, entretanto, ndo iria se refletir da mesma forma que a de Bobbit
na formagdo do curriculo como campo de estudos.” (SILVA, 2002, p. 23)

¥ Cabe lembrar também que a resolugdo do filme “Sementes da Violéncia” (Blackboard
Jungle) ocorre com o enfrentamento do professor com a gang violenta da classe e o apoio dos outros
alunos.

% «A agdio pedagogica é a imposigdo da cultura (arbitraria) de um grupo ou de uma classe a
outros grupos ou outras classes, por meio de um poder arbitrario, mas um poder que tende a ser
reconhecido como legitimo: € por isso que os autores dizem que a agdo pedagdgica implica uma
autoridade pedagogica.” (Luiz Antonio CUNHA. Notas para uma leitura da teoria da violéncia
simbdlica. “Educagdo e Sociedade” n°® 4. Sao Paulo: Cortez & Moraes, 1979, p. 86).

' Em 1776, o Maryland Journal anunciava que um navio acabara de chegar a Baltimore,
vindo de Belfast e Cork, e enumerava, entre outros produtos que ele trazia para venda “varios artigos
irlandeses, entre os quais mestres-escolas, carne de porco e batatas.” Mais ou menos na mesma €poca,
os jomais de Connecticut publicaram um anuncio oferecendo recompensa pela captura de um fugitivo,
descrito como “um mestre-escola, de pele clara, cabelos curtos. Esta bastante atacado de sama e com
as pernas machucadas.” (HOFSTADTER, 1967, p. 392)
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educacional era visto com otimismo, como rota para a integragio social e o progresso
pessoal.

Nas primeiras décadas do século XX, Carnegie (1835-1919) e Rockefeller
(1839-1937)* distribuiram em seus discursos e escritos “as receitas de seu sucesso” e
a idéia de que as possibilidades “estavam abertas a todos”, inclusive as de chegar a
Casa Branca e ocupar o mais alto cargo do pais. O itinerario fantastico de Harry
Truman podia servir de exemplo: pois “foi sucessivamente vendedor, bancario,
agricultor, pianista, oficial, juiz e senador, antes de tornar-se presidente”. O professor,
integrado ao otimismo com relagdo ao processo educacional (que por sua vez ja vinha
sendo orientado para a integragio social e profissional)”’, também ¢, naquele
momento, seu representante otimista em termos culturais.

Se ADORNO instigou as reflexdes, arrolando, como ponto de partida, as
ambigiiidades acerca do professor, PROKOP pareceu oferecer um contraponto,
permitindo entrever o fio na meada, que alinhamos em nossa investigagdo, na hipotese
tacita da resisténcia em assistir a transformag¢do do professor em vendedor de

conhecimentos.

2 Camegie, Andrew (1835-1919) empresario e filantropo. Sua trajetoria é a de um pobre
imigrante escocés que se tornou um dos homens mais ricos do mundo. Em 1899 ele estabeleceu a
Carnegie Steel Corporation comprando muitas empresas de ago menores. A greve em sua propriedade
na Pennsylvania em 1899 tormnou-se uma das mais sangrentas disputas trabalthistas da historia
americana. Em razdo utilizagdo de guardas e até da milicia estadual contra os trabalhadores, Em 1901
sua empresa tomou-se uma das maiores companhias de ago do mundo e juntou-se a U. S. Sttel
Corporation. Carnegie escreveu The Gospel of Wealth (O Evangelho da Riqueza, 1889) e sua
autobiografia em 1920. Usou sua grande fortuna para criar cerca de duas mil e quinhentas bibliotecas
nos Estados Unidos e contribuiu generosamente para a educagido publica americana. Estabeleceu a
Carnegie Fndowment for World Peace em 1910. Rockefeller, John D. (1839 - 1937). Homem de
negocios e filantropo. Fundou a Standart Oil Company em 1870, iniciando o monopolio das
companhias de oleo. Retirou-se dos negocios em 1897, mas permaneceu com o titulo de presidente da
Standart Oil até que ela foi dissolvida em 1911. Devotou o resto de sva vida a filantropia, criando o
Instituto Rockefeller de pesquisa médica, a Fundagdo Rockfeller e bolsas para a educagdo, destinando
para esses orgdos durante a sua vida, acerca de quinhentos e cinqilenta milhGes de dolares (YANAK /
CORNELISON, 1993, p. 334).

# Land Grant Colleges, estabelecimentos de ensino superior, orientados para a formagio
profissional, sobretudo agricola. (FICHOU, 1990, p.5)
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Para DIETER PROKOP?, tanto os filmes quanto os outros produtos da cultura
de massa nio exercem nenhum efeito de sugestdo, mas sim de “fascinag@o”. Nesse
sentido, o autor oferece uma abertura para as possibilidades de anélise dos filmes,
relativizando o enquadramento da produgfo cinematografica nos contornos rigidos da
negatividade da indastria cultural. Na forma de fascinag@o, a atenc¢do estd fixada, mas
o ego continua desperto ¢ o espectador ndo ¢ manipulado pelo respectivo objeto.
Também ECO (1970, p. 26) ja teria apontado para as possibilidades de uma “reagdo
ativa e critica do espectador seja através de um movimento de revolta, uma hipotese
operativa e mesmo um juizo”.

PROKOP analisa os varios sentidos do conceito de fascinagdo, constatando que
“nem sempre as coisas que fascinam sdo verdadeiras, belas e boas no sentido da
estética classica” (1986, p. 150). Ha a fascinagdo pelo poder, pelo status, pela
submissdo sexual, pela irresponsabilidade, pelo novo. Nessa aproximagéo “fascinada”,
ao mesmo tempo, surge o medo de nido poder (querer) acompanhar ou cumprir as
normas ou tendéncias transmitidas.

Ao nosso ver, PROKOP revela a esséncia da idéia de fascinagdo, quando
escreve sobre o prazer do espectador em jogar com a fronteira entre “a realidade de
superficie e a realidade secreta e sutil, sem ultrapassa-la”. O interesse pelo “atras do
palco”, pelo “atras da noticia” e principalmente, a possibilidade de uma ligeira ruptura
com o mundo rotineiro, mesmo que essa ruptura Seja apenas aparente ou
compensatéria, constitui essa fascinagdo que aparece, entretanto, somente quando o
individuo necessita dessa sensagdo, dessa ruptura.

Nesse aspecto, observamos uma diferenciagdo com relagdo aos noticiarios,
seriados, programas de auditorio ¢ os filmes, sejam eles reproduzidos em videos, ou
quando sdo apenas retransmitidos na programagio da televisdo. Nas salas de cinema
ou com a utilizagdo de videos e da televisdo, os individuos deixam mais clara a
intencionalidade da ruptura com a realidade, preparando-se com uma série de recursos,

quais sejam os de diminuir as luzes ou de preparar um lanche, caracterizando um ritual

* PROKOP, Dicter. Faszination und Langeweile (Fascinagio e Tédio na Comunicagio:
Produtos de Monopélio ¢ Consciéncia). In Dieter Prokop — Sociologia. Sdo Paulo: Editora Atica,
1986.
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que antecede a necessidade de, por algum tempo, mergulhar na fascinagdo
proporcionada pelas imagens que virdo a seguir.

As imagens das situagGes bem sucedidas proporcionam uma sensagdo de
rompimento com os problemas do dia a dia. A transgressdo de algumas normas € a
transformagdo do curriculo estabelecido efetivada pelos professores nos filmes e os
riscos que correm para estabelecer um vinculo pessoal com os alunos, nos filmes
dirigidos as questdes educacionais, por exemplo, também fascinam. Entretanto,
estariam estes professores e professoras de Hollywood apenas trabalhando “para tornar
mais faceis, para seus (suas) estudantes, a transi¢do entre a escola e o mundo fora das
paredes da sala de aula?” Os professores estariam “envolvidos em transformagdes que
possam recriar radicalmente as escolas e outras instituigSes sociais como agéncias
devotadas ao desenvolvimento da justi¢a?” (DALTON, 1996, p. 118)%

Encontramos convergéncias, com diferenciagdes muito sutis, nas explanagdes
de PROKOP e JAMESON quando esse ultimo explica, com relagdo as sociedades
contemporaneas, um estagio indiferenciado, difuso e automatico da comunicagdo em
geral, que criaria a “libido escopica”, a erotizagdo do olhar, que formaria um
amalgama dos diferentes impetos de poder e de desejo, fixando-os em representagdes
visuais. Nesse desvio da libido, o desejo se restringiria a superficie do visivel, ou seja,
a imagem, desvinculando-se de qualquer interesse relativo a substincia do real.
“Consumimos menos a coisa em si que sua idéia abstrata, aberta a todos os
investimentos libidinais engenhosamente reunidos para nds pela propaganda.”
(JAMESON, 1995, p. 12)

Para PROKOP, como outro lado da moeda da fascinagdo (pelo que entendemos,
normal e necessaria como forma de distensfo, informagéo e satisfagdo, que na sua
somatoria pode servir como a propria definicio de entretenimento nas sociedades

contemporaneas) existe a possibilidade do tédio.

3 0 texto de Mary Dalton, professora do Departamento de Speech Communication da Wake
Forest University “O Curriculo de Hollywood: quem € o ‘bom’ professor, quem é a ‘boa’ professora?”
publicado na revista “Educacdo e Realidade” em 1966, foi o unico texto de referéncia encontrado em
portugués, sobre a analise de filmes americanos sobre professores.
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Muitos produtos culturais, por no se aprofundarem em seu objeto, acabam por
entediar o piiblico. Mais particularmente a televisdo, (por conseqiiéncia a programagio
repetitiva que ela veicula), acaba por apresentar uma ambivaléncia por ser vivida, de
um lado como algo que distrai, por outro, como representagdo do perigo de ser
absorvido, de perder tempo, sem, contudo o espectador conseguir livrar-se do habito,
da comodidade, da distensdo... do tédio.

Tal necessidade de desligamento da rotina, do impulso de alienagdo pelo
entretenimento, pode ser considerada mais radicalmente, como conseqiiéncia do
“enfraquecimento das primeiras relagdes familiares objetivas, nas sociedades
complexas, assim como pelo anonimato das fungdes no trabalho e a impossibilidade de
identificagdo das autoridades condutoras dessas fungGes, nas sociedades industriais
contemporaneas.” (MITSCHERLICH, 1996, p. 304 - 311)

A observagdo do efeito da comunicagdo de massa apenas em um publico pré-
disponivel relativiza a tendéncia, especialmente no cinema, dos novos géneros se
transformarem em subgéneros estereotipados: “H4 nos produtos de monopdlio
esteredtipos, valores modais de fantasia e signos, mas a consciéncia real dos receptores
néo fica absorvida por eles.” (PROKOP, 1986, p. 169)

Mesmo assim, a recepgdo dos produtos culturais €, em certo sentido, efetiva e a
reprodugdo de valores se faz com a escolha de pessoas que personifiquem a estrutura
modelar de uma tendéncia. Essa estrutura modelar tem sido uma constante dos
personagens que representam os professores nos filmes. Geralmente essas pessoas

escolhidas como modelos

S30 cooperativas, dispostas a aprender e sem preconceitos. Seu psiquismo € completo em
relagio a tudo, e naturalmente elas tem que lutar contra os “preconceitos” e o
desconhecimento de seu ambiente, sendo que “lutar” é, em geral, uma insisténcia obstinada na
norma de ndo ter preconceito. Em geral, porém, elas discutem com seu ambiente somente até o
ponto - e ai elas sdo inexoraveis - em que todos os outros, os “preconceituosos” os “ndo
razoaveis” sejam da mesma forma harmonica e racional integrados (ou eliminados). Este
modelo, que normalmente ndo faz distingdo mais profunda entre a “teimosia iluminada” e o
comportamento democratico e que se preocupa mais com a construgdo do valor de fantasia da
“modemidade” reveste-se entdo de todos os signos do real. (PROKOP, 1986, p.160)
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Entretanto, talvez por ter roteiro. auto biografico adaptado, um desses filmes
(Conrack), ndo faz a integragdo de “todos os preconceituosos ou ndo razoaveis”, como
prenuncia o autor quando da andlise das pessoas utilizadas como “modelos de
reprodugio de valores”, e a eliminagéo ocorre com o proprio personagem modelo, que
sai de cena, derrotado.

Alongamos as citagdes de Prokop, na medida em que se revelam centrais na
construgdo ou reprodugdo dos personagens professores dos filmes analisados,
escolhidos como modelos e utilizados habitualmente como mediadores de situagdes
sociais contraditérias.

DALTON, que analisa longas metragens americanos € supostamente, como nos,
também carrega a expectativa de atitudes mais revolucionarias nos modelos,
estabelece alguns paradigmas a respeito dos professores dos filmes, quais sejam: sdo
envolvidos com os alunos; fazem algum tipo de “quebra de regras”; aprendem com os
alunos; confrontam os administradores; personalizam o curriculo. Entretanto, a autora
chega a expressar-se da seguinte forma sobre o conjunto de personagens analisados:
“os professores jogam-se nessas aguas, mas ndo nadam.” Supomos que as dguas sejam
as da mudanca, da transformagfo, da purificacfo, todavia chamamos a atengdo para a
impossibilidade da educag¢do perpetrar modifica¢bes e transformagdes que nio tenham
suporte no contexto socio politico econémico.

Em sua visdo de cultura, SWIDLER refere-se a “veiculos simbolicos de
significados incluindo crengas, praticas rituais, formas de arte e cerimonias, da mesma
forma que praticas culturais informais como linguagem, fofocas, estorias e rituais da
vida cotidiana.” O modelo alternativo de andlise cultural proposto “assume que a
cultura modela a agdo por fornecer fins ou valores na diregdo em que a agdo ¢ dirigida,
entdo fazendo dos valores o central elemento causal da cultura.” (1986, p. 273)

O repertorio dos filmes nos parece pouco estudado, e até mesmo considerado,
na educagdo, de um modo geral. Existem criticas de defasagem nos Estados Unidos,

quanto a “alfabetizagdo cinematografica na escolarizagdo em todos os niveis.”
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(GIANETTI, 1999, p.VII) Considerando levantamentos estatisticos especificos®, o
autor aponta para uma média familiar de espectadores de televisdo de sete horas por
dia e define tal modo de observagdo como constante (e geralmente) acritica e passiva
(idem).

Para sublinhar a importincia com que observamos o referido habito ou pratica

social, valemo-nos das afirmag¢des que se originam dos anos 60 :

Dizemos que o cinema influencia o traje, os costumes, a maneira de pensar ¢ de amar, as
maneiras-de ser. O liomem atual € aquilo que o Cinema quer que ele seja. Mas, a que cinema
nos referimos? Aquele que ndo se propde nenhuma dessas coisas, mas apenas e simplesmente
a diversdo. E este cinema que engloba oitenta por cento dos filmes produzidos, aquele que é
visto por oitenta por cento dos espectadores e aquele que dia a dia, insensivelmente vai
formando (ou deformando) a humanidade. Na trama intranscendente, uma simples palavra, um
gesto, um siléncio, podem abrir uma brecha que deixe passar os verdadeiros problemas.
(ESCUDERO, 1961, p. 17)

Mesmo que o autor, estudioso do cinema, tenha radicalizado a ma influéncia,
ndo podemos contestar que os filmes trazem, de alguma forma, a representacio de
imagens analdgicas, que buscam a verosimilidade, alinhavadas, pelas personagens, em
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um “enredo, em um roteiro, em uma estéria.” (SORLIN,1994, p. 83 - 100) que
contém, mesmo que de forma encoberta, uma concepgdo de vida e que em ultima
analise, acabam, os filmes, por “propor mitos de auto-realizag@o, herdis modelos.”
(MORIN, 1997, p. 90 - 91)

Observando os herdis modelos dos filmes, entendemos que a vulnerabilidade
que apresentam deve-se, em grande parte, a qualidade da autoridade que compete aos
professores, apenas implicita e dependente de constante reconhecimento por parte dos
alunos, comunidade e dos superiores administrativos. As dificuldades dos alunos ¢ o
fracasso do processo de ensino habitualmente e corriqueiramente implicam em
questionamentos sobre a competéncia do professor. Raramente é considerada a
totalidade dos fatores contextuais.

Thackeray, em Ao Mestre com Carinhe, é reconhecido por fazer com que os

alunos superem os ja diluidos, porém presentes ritos de inmiciagdo social da

% GIANNETTI, L. em Understanding Movies, pesquisa The Television and Video Almanac
para o levantamento dos dados.
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adolescéncia e fagam, da melhor maneira possivel, a passagem (conforme expressam
as proprias alunas), dos lapis para os perfumes®’.

Assim o “Mestre” deixa, de certa forma, de ser vendedor de uma mercadoria
abstrata, mas coloca sob risco a qualidade do conteido do ensino pelo qual seria
responsavel. Pelo senso ético do qual é dotado o personagem no enredo, a cortesia, a
higiene, auto disciplina, a auto estima e a perseveranga deveriam ser desenvolvidas nos
alunos, para que os mesmos pudessem superar as caréncias e a aprendizagem
ocorresse.

No entanto, tal tipo de trabalho necessita de agentes excepcionalmente seguros,
convictos da validade do sistema.

Por outro angulo, em uma sociedade fundada sobre diretrizes individualistas,
ocorre a necessidade de constante afirmagdo, pelos individuos, das exigéncias
intrinsecas a formag¢do dos tragos do carater individual. Nos Estados Unidos,
principalmente os tragos de: adaptabilidade, diligéncia, pragmatismo, eficiéncia,
otimismo, ardor no trabalho, flexibilidade e energia. (FICHOU, 1990, p. 25) Nos
filmes analisados, todos os professores se empenham com ardor no seu trabalho, s3o
diligentes em suas tarefas, em casa e na escola. Miss Dove € impecavel a ponto de seu
ex-aluno policial, achar que sdo bolinhos especiais 0s paezinhos com manteiga, que ela
lhe serve com o cha. Thackeray mantém seu pequeno apartamento com perfeigio:
passa suas roupas, faz snas compras e parece sempre ter acabado de sair do banho.
Conrack conserta o banheiro da casa onde estd morando na ilha e borda uma almofada
em seus horarios de descanso.

Solucdes sempre sdo encontradas com praticidade e eficiéncia pelos professores
de Hollywood. Entretanto, como perseguir tais aspiragdes atdvicas, sob os ideais
sociais de liberdade da sociedade americana, em face da atrofia das tradigdes de auto-
suficiéncia?

O professor, tendo como papel a mediagdo na transmiss3o dos valores sociais,

sofre mais diretamente as contradi¢des dos ideais de auto realizagdo sob a pressdo da

7 A musica tema do filme tem como terceira frase: But how do you thank someone who has
taken you from crayons to perfums. It isn't easy but I'll try (mas como agradecer a alguém que te levou
dos lapis para os perfumes. Isso ndo é facil, mas eu vou tentar).
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realidade assentada no poder? Os filmes tém apresentado tal dilema. Drogas,
marginalidade, caréncias de todos os tipos que pressionam e angustiam os professores.
Para DALTON, nos filmes “os professores perdem, ou chegam perto de perder,
seus empregos, pelos seus métodos ndo ortodoxos e sua relutdncia em se submeter ao
controle dos supervisores.” A autora utiliza ‘e exemplo de um filme de 1990, Lean on
me (Meu-Mestre, Mintra Vida) no qual a atitude do professor Joe-Clark é significativa.
Ele volta depois de vinte anos, como diretor, para salvar a escola publica na qual ja
lecionara (com métodos escolanovistas), agora dominada por grupos de venda de
~ drogas e pela violéncia. “Joe ‘Clark ndo teria nunca. tolerado a bmtalidéde'do“diretor
Joe Clark e o diretor Joe Clark nfo teria tolerado o espirito livre do professor Joe
‘Clark.” (DALTON, 1996, p. 106)
/‘ A crueza do contraste dos papéis do professor e do diretor pode constituir-se em
' bom'éxemplo,-- entretanto, do nosso ponto de vista a autora esquece de considerar o
contexto. Acreditamas que até o inicio dos anos 70, ainda era possivel que diretor e
professor agissem da mesma manetra. Nos.anos 90, 6_ Diretor enfrenta gangs de trafico
“de drogas dentro da escola com dois guarda-costas armados, expulsa -os envolvidos e
‘acorrenta as portas para que esses elementos ndo pudessem mais entrar, mesmo contra
as ordens da pelicia e dos bombeiros.
A situagdo de anomia social se reflete na escola, na caréncia de uma diregdo que
-0 personagem de' Joe Clark busca retomar desesperadamente, usando para tanto a sua
autoridade, no limite préximo do autoritarismo, buscando envolver e convencer os
outros professores, os pais e a comunidade na sua utopia: a possibilidade de reabilitar a
escola. O interessante ¢ que seu discurso para convencer os pais ¢ a comunidade de
seus métodos radicais é assemelhado na entonagdo, nos gestos e no ritmo aos discursos
dos pastores fundamentalistas. E a platéia se envolve, como que hipnotizada por sua
“pregagdo”.
Obviamente, o diretor acaba preso e é retirado da cadeia gragas a intervengéo
dos advogados, dos colegas professores e dos bons alunos. No referido filme uma
aluna faz um discurso, em frente ao local onde o “professor diretor” esta detido,

afirmando ser ele o “Unico pai que ela jamais teve”. Podemos supor que tal



29

manifestagdo tenha ocorrido, na medida em que o diretor tenha exercido uma direco
firme sobre a conduta da aluna e tenha assumido sua protegdo frente a violéncia (que
pretendia deixar do lado de fora da escola) e que a referida substituigdo do pai pelo
professor seja freqiiente na vida escolar real.

O grande paradoxo que encontramos para a observagdo dos filmes sobre
professores hoje, é proprio do ponto de referéncia da realidade da educagdo
institucionalizada contemporanea, que vé diluidos os padrdes tradicionais de coesdo
social, mantendo as escolas como instituigdes tradicionais de um meio ndo mais
estruturado pela autoridade hierdrquica e que funciona, contraditoriamente sob
administracdo e regras hierarquicas.

As questOes levantadas por DALTON podem ser observadas na representagdo
dos professores que, de um modo geral sdo confrontados com o dilema ja enunciado.
Assim, sdo esses os professores que sdo definidos pela autora “como aqueles que
compartilham de um conjunto de caracteristicas consistentemente encontradas nos
filmes, caracteristicas que atravessam os tradicionais géneros € se mantém intactas
além das épocas estudadas.” (DALTON, 1996, p. 96).

A autora identifica, com base em Huebner®, trés quadros de valores que se
relacionam diretamente com a construgdo dos “bons professores” e as “boas
professoras” nos filmes: valores éticos, estéticos e politicos.”

Na referida andlise, o “bom” professor pode ser visto como um outsider da
sociedade americana, “como um tipo situado fora do grupo convencional”. Suas
caracteristicas sdo as de estar envolvido com os estudantes, de aprender com os alunos,
de muitas vezes manter relagdes antagdnicas com os administradores e de organizar,

de alguma maneira, um curriculo personalizado.

®HUEBNER, Dwayne Curricular language and classroom meanings (Linguagem Curricular
e seus Significados em Sala de Aula, 217 - 235) In: PINAR, William Curriculum Theorizing: the
reconceptualists (Teoria do Curriculo: os Reconceptualistas, 1975) O ensaio de HUEBNER, que
integra o livio de PINAR, identifica cinco quadros de valores do pensamento curricular: técnico,
cientifico, estético, politico e ético.

¥ Sobre esses valores e algumas caracteristicas assemelhadas entre os professores, o artigo da
autora mencionada analisa vinte e seis filmes distribuidos em larga escala para as platéias americanas,
o mais antigo datado de 1936: These Three, de William Wyler, e o mais recente, de 1993, The Man
Without a Face (O Homem Sem Face), de Mel Gibson.
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Na leitura do texto “O Curriculo de Hollywood”, entendemos que a autora
trabalha com pressupostos reconceptualistas”, ou seja, referencia, em seu trabaltho, um
conjunto de autores que, mesmo ndo tendo linhas de pensamento harmoénicas, dao
inicio a rejeigdo das concepgdes técnicas, burocraticas ¢ administrativas do curriculo.
Finalizando seu texto, a autora projeta e propde mudangas nos modelos referenciados
nos filmes para outros modelos, que ndo apenas inspirem os espectadores mas que
sejam suficientemente fortes para transformar o status quo.

Encontrar uma brecha para um suporte educacional que ndo seja a violéncia
fisica e a imposig¢do de poder, mas que oferega pardmetros positivos para a formagéo
das novas geragOes, permanece um desafio. O dilema dos filmes analisados parece ser
o de resgatar, a cada periodo de distensfo dos valores estabelecidos, as relagdes entre
professores e alunos sob novas propostas de conduta e de comportamento, que de certa
forma atualizam e redirecionam os conceitos €tico-estético-politicos que,
transformados, estruturam novos paradigmas curriculares em cada momento historico.

Resta saber se os dilemas e as solugdes apresentadas por tais agentes da vida
social, nos filmes, contribuem para o entendimento e as reflexdes sobre os valores e

perspectivas sociais.
2.2 O CINEMA : PRODUTO NORTE AMERICANO.

Até agora ndo nos ativemos as constantes adjetivagdes americanas do presente
trabalho. Se refletirmos um pouco sobre o sentido da palavra produto e sobre os filmes
como produtos industriais, poderemos redirecionar nossas reflexdes para esclarecer
aspectos do cinema nos Estados Unidos e tentar ponderar sobre o contexto de
produgdo dos referidos filmes.

Tomando como referéncia o ponto de partida de ADORNO, que vé a sociedade
contemporanea industrializada como uma sociedade de bens descartaveis, na qual os

produtos culturais sdo integrados, algumas referéncias quanto as raizes do termo

**As teorias reconceptualistas nos Estados Unidos sdo impulsionadas a partir da I° Conferéncia
sobre o Curriculo na Universidade de Rochester, Nova York em 1973, sob a lideranga de William
Pinar (SILVA, 2001, p. 37).
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Industria Cultural e as perspectivas de integragdo dos filmes em tal processo se fazem
necessarias: o conceito de Industria Cultural foi usado pela primeira vez no livro
“Dialética do Esclarecimento” (Dialektik der Aufkldrung) publicado em 1947 por
Horkheimer e o proprio Adomo. Tratava-se do problema da “cultura de massa”. O
abandono da expressdo “cultura de massa” e sua substituigdo por “industria cultural”
deveu-se a preocupagdo de distinguir, naquela critica, a cultura que surge
espontaneamente das massas, a forma de arte popular.

Assim, o interesse analitico pela realidade, como uma forma de reconhecimento
das experiéncias que as pessoas ja tenham dentro de si e que vejam reunidas em uma
forma de representacdo afinada’’, pode despertar a fascinagio por alguns produtos
monopolistas. Dessa forma é que pretendemos incluir os filmes que selecionamos
dentro da categoria ja apontada: produtos culturais, com histérias de professores que
personificam estruturas modelares de tendéncias em cada periodo.

A diferenca de significado de “cultura de massa” para “industria cultural” em
Adorno e Horkheimer é que esta ultima refere-se a fabricagdo de produtos, retirados da
propria cultura, com adaptagdes para o consumo. Gragas aos meios técnicos, a
concentragdo econdmica ¢ administrativa, os diversos elementos culturais sdo
recolhidos da propria cultura corrente e sdo adaptados e justapostos para constituir um
sistema (ADORNO, 1986, p. 92).

Observe-se que desde o inicio das invengdes e aprimoramentos dos brinquedos
dticos, que deram origem ao cinema, tais descobertas passaram a ser utilizadas tanto
para uso no ensino (aulas de medicina e de fisica) como para divertimentos ingé€nuos e
espetaculos visando o lucro, pela venda das entradas ou ingressos. Algnmas décadas
depois, passou o cinema a servir também como propaganda.

No sentido da propaganda é que o contexto dos escritos de Adorno justifica
consideravelmente a radicalizagdo critica do autor ¢ a oposigdo ao que denomina

Indistria Cultural, no que ele antevé como possibilidade de “reincidéncia do estado de

' Para PROKOP, a afinagio de um produto como um filme, significa a reflexdo, o cuidado
com os detalhes, a representagdo conseguida. Afinagdo significa que, por exemplo, nada se
autonomize, nem a representagdo dos atores, nem o movimento da camera, nem a decoragdo, nem o
texto (PROKOP, 1986, p. 155).
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consciéncia e inconsciéncia dos homens”, em face da observagdo do que podemos
chamar de “ruptura dos limites de manipulagdo das massas” engendrada por
Goebbels’* em um contexto de exacerbado nacionalismo alemdo, no qual todo o
processo cultural era dirigido doutrinaria, arbitraria e violentamente.

Por outro lado, ndo negamos também uma dire¢do doutrinaria da Indastria
Cultural dentro de um regime capitalista porém, amenizamos seu sentido com a
retirada dos conceitos de arbitrariedade e coergdo, principalmente considerando como
mecanismos de defesa da forga da Industria Cultural a intensidade de investimentos
sociais em escolarizagdo e cultura, que entendemos na perspectiva de um antidoto em
relagdo a massificagdo. A possibilidade de organizagdo e dissidéncia da opinido
publica, a pressdo popular esclarecida contra o poder concentrado nas méos de pessoas
que determinam as decisdes de investimentos, ainda representa uma vantagem do
sistema capitalista (CHOMSKY, 1999, p. 127 - 129).

Segundo MAY, nos anos 20 e 30 os filmes populares comegam a validar a
representagdo dos imigrantes europeus, enquanto ainda persistia o0 racismo € a
supremacia do sexo masculino. Entretanto um movimento sutil comeca a se definir na
representagdo das minorias raciais e das mulheres, significando um deslocamento do
velho ethos da nacionalidade anglo-saxOnica a favor de um novo americanismo

norteado pelo pluralismo étnico, abundéancia e modernizagéo.

Os filmes contribuiram para a criagdo de um espago publico da arte que permitiu que grupos
excluidos e divididos, particularmente os novos imigrantes, comegassem a se expressar através
da voz e da imaginagdo dos atores que usavam o mecanismo do mercado para atrair o gosto de
tais grupos. Entretanto, a erupgdo de novos estilos culturais e politicos, particularmente o
aparecimento de cineastas que forneciam subsidios para a consciéncia de classe dos
trabalhadores, impulsionou a burguesia anglo-saxdnica e os lideres das corporagdes para
recuperar o controle dos simbolos populares. (MAY, 2000, p. 257, tradugao da autora)

32 «A nomeagdo de Goebbels, em 1933, para o Ministério da Propaganda, marcou uma virada
decisiva na vida cultural alema...Goebbels era o responsavel pela organizagdo das artes. Dirigiu o
Servigo de Cultura, orgido dividido em seis camaras especiais consagradas a literatura, teatro, misica,
radio, imprensa e belas artes. O cinema ja tinha sido incluido anteriormente...O nazismo apresentou
um projeto de embelezamento do mundo através da erradicagdo do feio, do sujo, do maléfico, do
impuro. O objetivo mais alto da cultura era a expressdo da raga ariana. A idéia de raga pura coincidia
com a da cultura superior.” (CAPELATO, 1998, p. 101 - grifo nosso).
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O autor justifica a percepgdo do movimento de deslocamento a partir das
pesquisas que empreendeu sobre o envolvimento dos atores € membros da indistria
cinematografica com o New Deal, com os movimentos dos trabalhadores e com as
tentativas de inclusdo das mulheres e das minorias na vida publica. Investiga também a
trajetoria do astro mais famoso e importante da década de 30, Will Rogers, um indio
Cherokee (cowboy) que promoveu no radio e nas telas um credo republicano hostil ao
monopolio e as distingdes de classe.

Reiterando o ponto de vista de May, encontramos em recente artigo sobre o
diretor russo Stanislavski, nos palcos americanos, o relato, no panorama do teatro, das
mesmas questoes observadas pelo autor no meio cinematografico’ :

Nos anos de 1930, a cultura relevante nos Estados Unidos era de esquerda e isso aparecia de

modo mais claro no teatro. Foi esta situagio que permitiu aos adeptos de Stanislavski

implantarem no pais uma cultura teatral infinitamente mais exigente em termos artisticos do
que o establishment jamais fora capaz de produzir. As condigdes materiais foram criadas pelo
crack da Bolsa em 1929, que fez o dinheiro das produgdes da Broadway virar po e levou os

“grandes produtores” a bater em retirada. Mas com os ganhos da Segunda Guerra, eles se

realinharam ¢ rapidamente retomaram os seus lugares e, sobretudo, o controle ideologico do
debate sobre o teatro. (COSTA, 1. C, 2002, p. 111)

No cinema, a situagdo de compulsdo para a unidade dos tempos de guerra e o
anticomunismo do pds-guerra gerou novas politicas para a indistria dos filmes, assim
como determinou mudangas nos estilos dos roteiros, dai em diante direcionados
preferencialmente a seguranga, voltados para “finais felizes”, westerns “bem
sucedidos”, instituigdes “salvadoras” e revitalizagdo da cultura popular. (MAY, 2000,
apéndice 2, graficos, p. 273 a 293)

Vindos de produgdes dos anos 50, vamos conhecer mais adiante dois
personagens professores que representam, nos géneros masculino e feminino, o ideal
de professor americano do periodo pds-guerra. Possunidores de uma série de valores e
capazes de enfrentar as maiores ou menores adversidades de um meio urbano ou
provinciano, sdo eles: Miss Dove, a professora do filme Ocase de uma Alma (Good

Morning Miss Dove) e o professor Dadier de Sementes da Vieléncia (Blackboard

* Ina Camargo Costa: Stanislavski na cena americana, In: “Estudos Avangados” 16 (46),
2002, USP.
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Jungle). Com os personagens de dois filmes do mesmo ano (1955), iniciamos a analise
da imagem e do significado social do professor em alguns filmes dos Estados Unidos.

Os filmes dos anos 50 mostram modelos de mulheres como Miss Dove, integra
e digna ¢ homens como Dadier, jovem veterano da Guerra da Coréia, capaz, entre
outras coisas, de heroismos como salvar sua colega jovem e provocante do ataque de
um aluno e capturar o agressor no mesmo ritmo e com a mesma agilidade com a qual
Bill Haley and the Comets®* tocam Rock Around the Clock.

Marcando a agitagdo, a revolta e a delinqiiéncia, esta musica provavelmente
tenha sido uma das primeiras, sendo a primeira no ritmo e no estilo rock'n’ roll usada
como tema de filme e que marca também o professor como homem de agdo, homem
pratico. As mulheres também sdo praticas, mas protegidas. As minorias s3o aceitas
com um pouco de esfor¢co (Sementes da Violéncia) ou passam desapercebidas (Ocaso
de uma alma).

As representagdes levadas a tela em dois filmes do mesmo ano, caracterizam o
meio urbano mais avangado e rapido em termos de transformagdes sociais € 0 meio
provinciano mais lento e tradicional, sem contudo encobrir, mesmo neste ltimo, o
registro de mudangas significativas na escola e na sociedade americana. O
detalhamento das mudangas sera elaborado nos capitulos referentes a cada filme.

Entretanto, as observagGes ja iniciadas tém origem na analise “das cenas dos
filmes, na interpretagdo dos atores”, que ja teriam sido indicadas com vantagens “sobre
a analise de obras da pintura e do teatro”. As premissas de BENJAMIM™ nos
permitem incluir os filmes, de um modo geral, no conceito de “repertdrio cultural”.

Observamos, a partir de um levantamento inicial, uma grande quantidade de

filmes sobre professores produzida nos Estados Unidos desde a década de 30. Da

* Haley, Bill (1927 - 1981). Chamado de pai do rock’n'roll, foi responsavel pelos primeiros
sucessos da era do rock, incluindo Rock Around the Clock e Shake, Rattle, and Roll. Como lider da
banda “Bill Haley e seus Cometas™, Haley, que era branco, tomou emprestado o estilo musical negro
para sua nova batida, que influenciou fortemente artistas dos anos 60 e 70, incluindo os Beatles.
(YANAK / CORNELISON, 1993, p. 190)

3 BENJAMIN, Walter. “A Obra de Arte no Tempo de Suas Técnicas de Reprodugio”. In:
Sociologia da Arte, VI, Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1969.
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persisténcia do tema do professor nos filmes, podemos inferir as preocupagdes com
relagdo a representagdo do ator social do processo de ensino, perpassado por sérios
problemas, porém condicionado no mais das vezes pelo otimismo ¢ a confianga no

futuro, tdo proprios da génese da sociedade americana.

A fé na educagdo como acelerador social e meio de promog¢do combina-se com as
possibilidades oferecidas pelo crescimento e pela expansio geografica. A formagdo continua, a
possibilidade de realizar quase indefinidamente novos estudos, a discrigdo do quadro
administrativo hoje reforgam essa mobilidade (FICHOU, 1990, p. 48).

Por outro lado, o testemunho de cineastas que representam o professor nos
diferentes contextos e sob diferentes enfoques, podem proporcionar uma visdo
homogeneizada em alguns aspectos da imagem do professor.

Concordamos com Umberto Eco quando observa que, para Adorno, assim como
para os radicais americanos (como Dwight Mac Donald) “a desconfianga em relagéo a
cultura de massa € a desconfianga com relagdo a uma forma de poder intelectual, capaz
de levar os cidaddos a um estado de sujeigdo gregaria, terreno fértil para qualquer
aventura autoritaria.” (ECO, 1970, p. 37) Entretanto, na perspectiva do préprio autor, a
origem da Industria Cultural poderia estar na difusdo da Biblia € no primeiro jornal
adequadamente formatado. Nesse sentido, a invengdo da imprensa implicaria nas
ideologias de igualitarismo e da soberania popular (idem, 1970, p. 12 - 14).

FICHOU instrumentaliza uma ampla visdo da produgdo cultural dos Estados
Unidos, por meio da analise de uma série de diretrizes, ou “idéias for¢a” que
constituiriam os alicerces da constru¢io da sociedade americana que, através dos anos,
acabaram por forjar uma concepgdo propria e muito particular de mundo, de vida e de
sociedade.

O cinema, analisado como “arte” ou “industria” ou conciliado como “arte e
industria” desde o seu inicio, destina-se ao entretenimento popular. Na Franga de
1895, nas projegdes de Lumiére, “mais de dois mil espectadores se precipitam todos os
dias para a porta do Saldo Indiano, grandes aglomeragdes se formam, as vezes saem
brigas. A policia tem que garantir a ordem.” (TOULET, 1988, p. 16)

Paralelamente ao seu nascimento como produto industrial, também surge com o
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cinema uma vocagdo maior, a perspectiva de registro ¢ perpetuagdo. E nesse sentido
que passaremos a analisar os filmes selecionados. Como registros, como
representagdes de imagens e idéias, que ndo deixam de ser simbolicas e integrantes do
repertorio cultural, individual e social de cada periodo. As palavras de um jornalista,

ainda na época da estréia do cinema anteviam essa possibilidade:

Quando esses aparelhos forem entregues ao publico, quando todos puderem fotografar os seres
que thes sdo caros, ndo mais em sua forma imdvel, mas em seu movimento, em sua agdo, em
seus gestos familiares, com as palavras nos 1abios, a morte deixara de ser absoluta (TOULET,
O Cinema, inveng¢io do Seculo, 1988, p. 17).

Os filmes os quais nos propomos a analisar, no entanto, ndo sdo documentarios
familiares, ou experi€ncias underground. Entre os diversos caminhos de registros que
a pelicula pode oferecer, escolhemos exatamente o cinema “estilo Hollywood”.
Cinema convencional, comercial, de entretenimento ou de diversio.

Na historia do cinema americano encontramos a primeira projecdo (do
cinematografo) em 1896 no Keiths Theatre de New York, realizada por um operador da

Lumiére, que foi carregado em triunfo pelos americanos. Entretanto,

Os operadores Lumiére, confrontados com o protecionismo americano, sdo rapidamente
excluidos.. No clima isolacionista®® desenvolvido pelo novo presidente dos Estados Unidos,
William Mc Kinley, aparelhos rivais surgem no mercado, muitas vezes acompanhados do
slogan “America for Americans”. Sua publicidade explora os sentimentos nacionalistas
(TOULET, 1988, p. 22).

Os filmes chegaram aos Estados Unidos no fim do século XIX e comegaram a

% O isolacionismo americano é estudado por FICHOU como uma tendéncia fundamental da
civilizagdo americana que se coloca contra o expansionismo € o imperialismo. A histéria do pais foi
marcada pela existéncia desses polos, entre os quais balangam constantemente as autoridades federais,
as poténcias econdomicas € a opinido publica, que se deixa atrair por um e outro em fung¢do de situagdes
interiores e exteriores. As forgas que agiriam de modo constante a favor do isolacionismo seriam as
lembrangas coletivas de sofrimentos sob a dominagdo européia, os ideais originais de George
Washington e a teoria dos dois oceanos (os americanos consideraram-se por muito tempo, protegidos
entre 0 Oceano Atlantico e o Oceano Pacifico, de tal forma que até hoje os estrangeiros sdo
considerados do além mar, em linguagem popular). Aparece em seguida a necessidade de protecdo da
industria nacional contra as importagoes (de um pais que por muito tempo se considerou auto -
sustentavel). (FICHOU, 1990, p. 122 - 123)
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ser apresentados como curiosidade, ao final dos espetaculos de vaudeville®’, mais tarde
passaram a ser exibidos nos fundos das galerias de diversdes mecénicas. Por volta de
1905, comegaram a ser transferidos para as salas j& de frente para as vias pablicas e
apelidadas de nickelodeon, por referéncia ao pre¢o da entrada, que era de um niquel.
(GABLER, 1999, p. 50)

A competi¢do pela produgdo de filmes passa a ser acirrada e ndo é por acaso
que ha um entendimento de que, quando se fala em cinema americano hoje, estejamos
falando do cinema produzido nos Estados Unidos. Tanto pela quantidade da produgéo,
quanto pelo aperfeigcoamento tecnoldgico e a expansdo do seu mercado para varios
paises.

Ja nas décadas de 10 e 20**, SKLAR quantifica em “dez mil e tantos” os filmes
mudos produzidos entre 1912 e 1929, dos quais muito poucos permanecem
resguardados em arquivos de televisdo, museus ou sociedades unmiversitarias de
cinema. Registra-se também que a maioria das cidades de tamanho médio, nesse
periodo, se envaidecia de possuir pelo menos um suntuoso paldcio do cinema com
requintes de arquitetura que buscavam a reprodugdo de um templo egipcio, ou de um
palacio barroco (SKLAR, 1975, p. 106, MAY, 2000, p. 101 - 135).

Fitzgerald, entre outros escritores, representa a literatura do periodo de franco
crescimento do cinema, concomitante ao abalo da crenca americana em seus valores
tradicionais. A geragdo anterior a Primeira Guerra j& demonstrava sua oposi¢do a

varios aspectos de sua propria sociedade:

37 Vaudeville: tipo popular de entretenimento de palco, que incluia jogos, cangdes, dangas,
mondlogos e didlogos de comédia. Floresceu nos Estados Unidos entre 1880 e 1930 e sofreu
retrocesso com o desenvolvimento do radio e do cinema falado (1927), entretanto serviu como ponto
de partida para muitos artistas (YANAK & CORNELISON, 1993, p. 393).

3 A década de 20 pode ser delimitada entre o Armisticio da Primeira Guerra Mundial (1918) e
a queda financeira de 1929, batizada por Scott Fitzgerald de “A Era do Jazz”.
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Influéncias estrangeiras, em termos nacionais ou religiosos, poder urbano com sua patologia

no crime € na corrupgio, e a vida intelectual constituiam a trindade sombria que o cidadio da

cidadezinha e o burgués estavam determinados a destruir. A chave para os desejos e o poder
provincianos, que abria a porta para quase tudo, é a proibigdo™, o Unico fenémeno mais

revelador da época (BARITZ, 1985, p. 237 - 238).

Nos anos 20, a livre empresa reinou absoluta na sociedade norte-americana,
mesmo tendo enfrentado as ameagas do sindicalismo e do socialismo. Em termos de
politica, as Corporagdes estavam aliadas ao Partido Republicano, que em contrapartida
reduzia impostos e regulamentagdes. As campanhas de americanizagdo dos anos 20
sugerem aos trabalhadores o abandono da solidariedade sindical a troco de
recompensas individuais de poder de consumo.

O dramatico colapso econdémico de 29, com sen desemprego devastador,
desacreditou os americanos no que se refere & comunidade empresarial. Os
trabalhadores do periodo da Depressdo perderam a confian¢a nas habilidades dos
empregadores € no apoio das comunidades étnicas para assegurar o bem-estar e o
emprego (FONES WOLF, 1994, tradugdo da autora, parte I, item 1).

Os anos 30 revelam a nacionalizagdo da cultura com importantes
conseqiiéncias, que passardo a integrar, irreversivelmente a vida social americana e
que serdo também incorporadas pela producdo de cinema dos Estados Unidos e
divulgadas na América e Europa.

O American Way, no sentido da organizagio do trabalho, parece iniciar-se pelas
reivindicagdes de condigdes de ignaldade econdmica, justi¢a social e direitos humanos
e em particular, por um salario suficiente para suprir as situagdes de doenga, velhice e
desemprego. Para os empregadores, 0 New Deal”’ néio produziu a inclusio esperada no
bem estar social para os trabalhadores. Ndo obstante, o Estado cresceu e encontrou

novas e poderosas formas de autonomia empresarial (idem, FONES WOLF, 1994).

* A Lei da Proibig3o ou Lei Seca, ou ainda Lei Volstead, que se constituiu na ratificagio da
18° Emenda da Constituigdo Americana, proibia a venda de bebidas alcodlicas. Entrou em vigor em
1919 e deveria durar mais ou menos 14 anos. “Foi uma medida que de certa forma representou a
oposigéo ¢ a forca da América provinciana contra a América urbana, citadina, cosmopolita. Por outro
lado, nutriu-se de reais excessos no consumo, nas tradicionais dificuldades da vida na fronteira e nos
novos labores da industria.” (ALLEN, 1968, p. 230)

“ Conjunto de medidas organizadas para a recuperagio econémica e social dos Estados
Unidos em 1932, coordenadas pelo Presidente Roosevelt, do Partido Democrata.
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A resposta da sociedade americana e os resultados da superagdo da depressdo
econdmica deveram-se, consideravelmente, a um triunfo socioldgico e psicologico
resultante da unidade proporcionada pela organizagdo e pela comunicagio da
administragdo do governo americano, que ofereceu uma série de exemplos de um
brilhante senso simbdlico, nacionalista: A Aguja Azul, as exibi¢des das bandeiras, 0s
desfiles.

“O radio levava Roosevelt até¢ a sala de estar dos americanos” (SUSMAN, p.
283) e as donas de casa retomavam nostalgicamente os trabalhos de patchwork e os
quilts"' das pioneiras, como que num esforgo para tecer novamente uma identidade
nacional.

A constitui¢do dos parametros que iriam identificar o cinema americano (como
classico) até os anos 60, ocorre nesse periodo. Inicialmente, alguns cineastas
desafiaram os valores tradicionais e no afd de buscar o lucro, jogaram nas telas todo o
tipo de situagdo (gangsterismo, violéncia, sexo), deslumbrados com as possibilidades

do som

No entanto, os meses de agitagdo em torno da moral do cinema nos anos de 1933-1934 foram
também um periodo de divisio de aguas. A New Deal Administration estava procurando
levantar o moral de um povo confuso e ansioso alimentando o espirito de patriotismo, unidade
e compromisso com os valores nacionais, meta politica que coincidia com tendéncias similares
observadas no seio da industria cinematografica. Destarte, nos anos de 1933-1934, acicatada
pelas mudangas no estado de espirito nacional... e pressionada pela Legido da Decéncia,
Hollywood dirigiu seus enormes poderes de persuasdo para a preservagdo dos dogmas morais,
sociais e econdmicos basicos da cultura norte-americana tradicional (SKLAR, 1975, p. 206 -
207)

Assim como uma nova geragdo de politicos, uma nova geracdo de
administradores de estudio e produtores que havia chegado ao poder reconheceu o
quanto o publico ansiava por libertar-se da tensdo, do medo e da inseguranga. Nao lhes
foi dificil, em seu préprio interesse, afastar-se dos topicos polémicos e dar novas
energias a temas antiquados (idem SKLAR, p. 207).

Além do predominio das técnicas cinematograficas que resultassem em clareza,

homogeneidade, linearidade e coeréncia narrativa, com cenas e seqii€ncias ligadas por

' Patchwork: trabalhos de agulha (ou maquina de costura) feitos a partir de retalhos. Quilts:
acolchoados ou colchas, arte do bordado em retalhos.
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figuras de demarcagdo nitidas (VANOYE, 1994, p. 27), passam a fazer parte, dos
referenciais classicos do cinema dos Estados Unidos, a representagdo do American
Way e do Happy End (Final Feliz)*.

Segundo MORIN,

¢ no cinema, primeiramente o americano, ocidental a seguir, que por volta de 1930 / 1940 se
da a evolucido verdadeiramente radical e significativa. As intrigas se registram dentro de
quadros plausiveis. O cenario confere as aparéncias de realidade. O ator se torna cada vez mais
“natural” até aparecer ndo mais como um monstro sagrado executando um rito, mas como um
sosia exaltado do espectador ao qual este esta ligado por semelhangas e, simultaneamente, por
uma simpatia profunda... O happy end é a felicidade dos herdis simpaticos, adquirida de modo
quase providencial, depois das provas que, normalmente deveriam conduzir a um fracasso ou
uma saida tragica (MORIN, 2000, p. 91 - 92).

Representativo, por transportar com maestria para as telas o American Way e o
Happy End, o diretor Frank Capra, durante os anos 30, recebeu os prémios da
Academia de Cinema em 1934, 1936 e 1938. Mais tarde foi agraciado com uma
medalha de honra por servigos prestados na Segunda Guerra Mundial, relativa a
aclamada série “Porque nds lutamos?” (Why we fight?).

Havia percalgos e sofrimentos com relagdo & suposta defesa do avango
comunista que envolveu a sociedade e a propria indudstria cinematografica nos anos 40.
Apesar do crescimento econdmico continuo e do reconhecimento externo da
supremacia americana, também no cinema, o impacto da censura interna tinha causado
seus estragos. Podemos supor a influéncia da introje¢do da tensdo da Guerra Fria bem
como a competigdo representada pelo aparecimento da televisio.

No que se refere a influéncia cinematografica dos Estados Unidos, vamos

> O Happy FEnd é uma solugio do cinema que pode ser vista como conseqiiéncia do
pragmatismo. Pode corresponder também ao otimismo historico dos americanos e a uma forma de
moralismo para a qual ndo basta uma responsabilidade difusa. “E necessario que a culpabilidade se
concentre na culpabilidade de alguns ou de alguém, que passam a ser, por conseguinte, os “maus da
fita” (sic), visto que os americanos tendem a polarizar tudo no conflito entre os bons e os maus. Os
maus tém de ser devidamente castigados e esse castigo tem de ser executado nesta vida. Isto reflete as
exigéncias de um puritanismo cujas pegadas se encontram em toda parte na sociedade americana.”
(ESCUDERO, 1961, p. 195)
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encontrar nos anos 40, o bem articulado sistema de significados politico religiosos
voltados também para a politica externa, especialmente para a América Central e a

América do Sul, como estratégia de situagdo de guerra.

A politica de boa vizinhanga no campo da politica externa pedida por Roosevelt constituiria
base satisfatoria para a politica americana no Hemisfério Ocidental durante a Segunda Guerra
Mundial, embora se verificasse, no apds guerra ser inadequada em face da pressdo exercida
pelo comunismo e pela pobreza irremedidvel da maioria dos latino-americanos (ALLEN,
1975, p. 266).

Em 1940, foi criado um escritorio de “Coordenagido Comercial e Cultural entre
as Américas”, cuja dire¢do foi entregue a um jovem miliondrio: Nelson Rockefeller.
Considerado neutro por ndo ter ligagdes diretas com o governo Roosevelt, o
republicano demonstrou ser a pessoa adequada para a coordenagdio do mencionado
orgdo. Rockfeller estava envolvido na luta contra a expansdo do nazismo, mas
prevalecia, acima de tudo, a vis@o politica do empresario americano que queria afastar
da América Latina os produtos alem@es concorrentes.

Para obter e analisar dados sobre a América do Sul, Rockfeller teve a ajuda de
George Gallup, que comandou uma grande pesquisa, especialmente no Brasil, a fim de
conhecer 0s gostos e as opinides dos latino-americanos. Os empresarios contaram com
Walt Disney e Carmem Miranda para endossar a causa da liberdade das Américas. O
governo americano confiava em Disney e Capra, que partilhavam das aclamagdes de
todos os trés publicos significativos do cinema: o piblico que compra a entrada, os
criticos comentadores dos filmes e seus colegas (TOTA, 2000, p. 67).

Os objetivos da “Divisdo de Cinema” do escritorio de coordenagdo industrial e
cultural americano eram de produgdo de filmes, como veiculos de propaganda para a
causa dos aliados. Tanto a produgdo para as salas de cinema, quanto a dirigida as
institui¢des de ensino, clubes, sindicatos, empresas e organizagdes rurais.

Registra-se, entre 1942 ¢ 1944, um crescimento vertiginoso da audiéncia de
filmes de 16 milimetros na América Latina, mostrados principalmente nas escolas e
instituigdes publicas (TOTA, 2000, p. 62 — 67).

E importante registrar que no caso da América Latina, a presenga norte

americana foi
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Fortalecida pela parandia dos anos da Guerra Fria, tomou-se visivel em todas as areas, desde
as mais diversas manifestagdes culturais até as mais sofisticadas relagdes economicas. As
“sementes plantadas, entretanto, ndo deram os melhores frutos. Muitos deles amargos ou
azedos, foram engolidos a forga pelos latino-americanos.” (PRADO, 1989, p. 61)

Depois de definidos os marcos da politica externa nos anos 40 ¢ 50 com um
intervencionismo que pretendia a manutengio do status quo, um refortalecimento dos
valores tipicos da sociedade americana se fazia presente. Os filmes que estamos
analisando sdo produzidos a partir dos anos 50, ¢ o primeiro deles, cronologicamente,

representa essa tentativa de confirmar e revigorar os valores tradicionais americanos.

“Mais que a historia do individuo, o filme constitui uma cruel acusagao contra a sociedade...o
provincianismo de que ainda estdo imbuidos os americanos leva-os a imaginarem o Mundo
como uns Estados Unidos um pouco maiores, mas desunidos, o que comega por lhes causar
uma certa irritagdo.” (ESCUDERO, 1961, p. 205)

O autor de “Cinema e Problema Social” entende que “os americanos ndo
conseguem penetrar facilmente no complexo historico que tem como conseqiiéncia o
regime comunista”. Em grande medida, os americanos véem externamente o
comunismo, como uma grande organizagdo' voltada para roubo de planos e
documentos, semelhante a uma quadrilha de gangsteres. Internamente, concebem o
regime como uma ameaga de privagdo ao bem-estar material de que desfrutam.
(ESCUDERO, 1961, p. 205 - 206).

As caracteristicas de ingenuidade atribuidas aos americanos, muito
provavelmente tenham sua origem no movimento pendular de agressdo e isolamento ja
tradicional na forma dos Estados Unidos de se relacionar com o mundo “além-mar” e,
principalmente, no que esse processo de isolacionismo causa em termos de
desinteresse - e de certa forma até impede - o conhecimento de mecanismos e valores
reais que impulsionam o complexo histérico de outras sociedades.

Na observagdo do referido movimento pendular, podemos constatar apenas uma

diferenga de grau entre as relagGes interestatais ditas normais e a fase da Guerra Fria:
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entendo por Guerra Fria a fase de tensdo extrema cujos primordios remontam aos anos da
guerra conduzida, mais simultaneamente do que em comum, contra o III Reich e que comega
nitidamente em margo de 1947 com a Doutrina Truman® (ARON, 1975, p. 47).

Outros autores entendem a Guerra Fria de forma mais dilatada, entretanto existe
concorddncia quanto a seu periodo mais intenso e agudo, que se delimita entre 1947 /
48 até 1953, abrangendo duas crises internacionais: o Bloqueio de Berlim e a Guerra
da Coréia. Entretanto, as relagOes interestatais e as relagdes internas da sociedade
americana apresentam tensdes constantes em varios aspectos, principalmente com
relagdo a afirmagdo dos direitos civis, observadas nos filmes que analisamos até 1975.

Existe no filme de 1955, sobre a professora Miss Dove, o repadio explicito ao
comunismo. Sentimento este, vindo justamente da personagem que pode ser
considerada a ovelha negra da classe, o ex aluno que, por falta de “pulso” da familia
condescendente (segundo a professora), havia se tornado um ladrdo. Todavia,
(puritanamente) cumpria sua pena e se arrependera. Prova sua recuperagdo perdendo
seis meses de liberdade, para poder sair da prisdo e visitar sua professora no hospital.
A pena cumprida ainda em vida, resgata o individuo para a sociedade e para o
julgamento divino na perspectiva do puritanismo.

Encontrando no hospital com o colega judeu, entdo escritor de sucesso, o ladrdo
arrependido comenta sobre o significado da América “como a terra das oportunidades”
e repudia os “idiotas comunistas”.

O quadro isolacionista refor¢gado pelos temores da Guerra Fria distingue o
periodo de outras confrontagdes interestatais do passado. O impasse da manutengdo da
hegemonia, descrito nos estudos de Aron, revela a impossibilidade de a¢Ges mais
drasticas que teriam conduzido a solug@o dos conflitos. Os Estados Unidos passam a
proteger seus interesses usando uma pressdo direta, unilateral, sobre seus adversarios,
por todos os meios disponiveis: “diplomaticos, militares, econdmicos e subversivos,

com a exclusdo do uso efetivo da forga.” (ARON, 1975, p. 46)

* A doutrina Truman, tem base na mensagem que o Presidente Truman enviou ao Congresso
em 12 de margo de 1947. Exemplificamos seu teor com um paragrafo da mensagem: “Acredito que a
politica dos Estados Unidos deve ser a de apoiar os povos livres que estdo resistindo a subjugagdo
tentada por minorias armadas ou por pressdes vindas de fora. Creio que devemos ajudar os povos
livres a forjar seus destinos com suas proprias maos”.
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O uso efetivo da for¢a ndo ¢ permitido aos supervisores e administradores do
sistema escolar no filme de 1969. O supervisor de Conrack faz uso da forga legal para
demiti-lo do cargo e alega insubordinagdo. A defesa da supremacia do poder dos
brancos anglo saxonicos e... sulistas, esta implicita em suas atitudes, procurando
ignorar inclusive o comportamento de seu filho, visto na televisdo protestando contra a
Guerra do Vietna.

A defesa dos direitos civis americanos se faz de outra maneira em Ao Mestre
com Carinho: o professor negro revela em outro ambiente o resultado da possivel
“lapida¢do” resultante da escolarizagdo e da formagdo americanas. A tensdo e o
esforgo para tornar-se bem sucedido e exercer seus direitos e seus deveres ¢ uma forte
caracteristica do roteiro.

As alusdes 4 poténcia americana no quadro da Guerra Fria permanecem, nos
filmes de todos os géneros, nos anos 50 e 60, pontuados por falas, didlogos, cenas e
piadas que estendem as alfinetadas, finas ou grosseiras, para as telas. Acreditamos que
o clima de criticas e de afirmacdo tenha permanecido em muitos roteiros paralelamente
ao tempo de duragdo do simbolo da divisdo das poténcias estabelecidas pelo Muro de
Berlim.

Interpelado na escola inglesa pelo fato dos Estados Unidos, grosseiramente, ndo
terem enviado repfesentantes para os funerais de Churchill em 1965, o professor
Thackeray, de Ao Mestre com Carinho (1966) responde: “Déem-lhes uma chance,
eles ndo lideram o mundo ha tanto tempo quanto a Inglaterra dominou!”

A era Kennedy, iniciada com a eleigdo de John Fitzgerald Kennedy (1961),
envolveu os americanos numa onda de carisma e entusiasmo que comega com OS

programas de conquista do espago (a grande fronteira)*’ e termina com os primeiros

* Churchill morreu em Londres a 24 de janeiro de 1965. Estadista inglés, representante do
Reino Unido na Grande Alianga (EUA, URSS, Reino Unido e Franga). Simbolizava a resisténcia
antinazista ocidental. Utilizou pela primeira vez a expressdo Cortina de Ferro no famoso discurso de
Fulton, Missouri, em 1946, alertando as autoridades americanas contra o expansionismo soviético.

4 Com um programa de govemno chamado de “A Nova Fronteira”, Kennedy propugnou por
auxilio e esforcos federais na educacdo, cuidados médicos para os idosos e legislagdo adequada aos
direitos civis, tendo sido, muitas de suas propostas, bloqueadas pelo Congresso. Teve, como ponto
negativo de sua administragdo, a invasdo da Baia dos Porcos em Cuba (1961) e como ponto forte o
fato de ter obtido a remogdo dos misseis nucleares soviéticos de Cuba (1962). Em 22 de novembro de
1963 foi assassinado em Dallas, Texas. (YANAK / CORNELISON, 1993, p. 223, tradugdo da autora)
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passos do homem na lua, em 1968. Os filmes e as pegas de um modo geral refletem o

carisma € o entusiasmo:

Em 1960, a pe¢a mais popular da Broadway era Camelot e em 1969, essa distingdo pertencia a
Hair...Os anos 60 comegam com a rejeigdo da apatia dos anos 50 e permanecem € terminam,
ironicamente, com uma onda de nostalgia por essa década - ou, por qualquer periodo do
passado que fizesse esquecer a turbuléncia de seu proprio tempo (BRODE, 1990, p. 10).

Parece significativo que a primeira pega citada se volte para a utopia de um
reino harmonico do passado, constituido na honra e na ética e que, na turbuléncia da
década, os olhares se voltem para o futuro, para outra harmonia, a da utdpica era de
Aquario, a de suposta libertagdo dos preconceitos.

Buscamos a descrigdo do posicionamento da populagdo jovem, frente as
conseqiiéncias mais amplas da situagdo mundial nesse periodo, com o texto
“Movimento dos anos 60 ¢ seu legado cultural e politico”. Por volta de meados dos
anos 50, a oposi¢do popular ao comunismo, absorvida na religido civil americana,
estava evidentemente segura. Intelectuais ponderados faziam as distingdes entre as
teorias de esquerda, mais democraticas ou autoritarias e outros (ou o corpo principal)
davam énfase as realiza¢des e a “promessa americana” (CLECACK, 1985, p. 327).

Quanto a configuragdo do movimento jovem dos anos 60 em outros paises, a
descrigdo ¢ que: “Embora fraca, espalhada, inexperiente, teoricamente primitiva,
moralmente vaga e politicamente ingénua, a intelligentsia jovem era uma fonte
internacional vital de esperanga radical” (idem, p. 330).

Com os referidos predmbulos, Clecack passa a descrever o Movimento nos
Estados Unidos, que se inicia em meados dos anos 50 e tém o seu término por volta de
1973, “e ndo apresentava um conjunto harmonico de atitudes para com o eu, para com
as outras pessoas, para com a sociedade e para com o futuro”.

Seguidores de varias linhas politico filosoficas aglutinaram-se ao “Movimento”,
com objetivos diversos, vagos e freqiientemente incompativeis mas que, de qualquer
forma, apresentava grande vitalidade como presenga social e cultural, bem como

abrigava focos de ndo conformismo.
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Para THEODORO, “a palavra que regeu os anos 60 foi ‘Contra’, que € filha do
conservadorismo e do autoritarismo de uma conjuntura de guerras, mas principalmente
¢ filha do crescimento econémico que transformou a vida da sociedade americana no
pos-guerra” (THEODORO, 2001, p. 2). Todos esses “Contra” dos anos 60 se
organizaram em focos de ndo conformismo e entre eles, no bojo das reivindicagdes dos
direitos civis, como um dos mais importantes, 0 movimento contra a discriminagio
racial.

Os Estados Unidos internamente ndo apresentava a tranqiilidade que deveria
prevalecer com o clima de uma aparente distensdo, originada da proposta de Kruschev,
de coexisténcia pacifica com a Umadao Soviética, depois de Nixon promover o aumento
do comércio e de fazer uma visita pessoal a Moscou. A administragdo Nixon (1969 -
1974) apresentou turbuléncias internas e externas®®. Os jovens, imersos em uma onda
de protestos contra a guerra, observavam a transformagdo do carisma, estilo e classe de
Kennedy dos anos 60 para a imagem em desalinho de Nixon em descompasso com a
chegada do homem a lva, em junho de 1969. Os protestos dos jovens tomavam
diferentes caminhos no decorrer da década. Conrack e os de sua geragdo pautavam sua
conduta por crengas, muitas vezes divergentes € mesmo contraditorias, traduzidas por
uma série de slogans que marcavam as tensdes do periodo, tais como “néo confiar em
ninguém com mais de 30 anos”, “Meu pais, certo ou errado”, “Black is beautifull”,
“Do your own thing” (Faca sua propria coisa). Os slogans, inseridos em um conjunto
de movimentos, no mais das vezes desarticulados, revelam a dispersdo das agdes e a
insatisfacdo dos jovens com a condugdo politica dos Estados Unidos em varios
aspectos.

Os quatro filmes analisados expressam as transformagdes sociais sofridas pela

sociedade norte americana entre os anos 50 e 70, por dialogarem com tais

“ Externamente havia a necessidade estratégica dos Estados Unidos estabelecerem relagdes
com a China, em conflito com a Unido Soviética. Para tanto seria necessario acabar com a guerra do
Vietnd, o que contraditoriamente ndo aconteceu sendo depois de continuados e violentos bombardeios
até 1973. Internamente, o caso Warergate confirmou conspiragdo e roubo de documentos por parte do
comité de reeleicdo de Nixon. Iniciados os procedimentos de impeachment ao Presidente e a todos os
membros da Casa Branca, pelo judiciario, Nixon renunciou em agosto de 1974. O empossado
Presidente Gerald Ford, sob clamor nacional, perdoou Nixon dos crimes federais.
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transformagdes, ao mesmo tempo em que fazem alusGes a um passado recente, como
forma de entender e superar a crise, buscando a reafirmacgéo dos valores fundamentais
a democracia nos Estados Unidos.

Good Morning Miss Dove faz uma apologia 4 construgdo dos valores do
American Way, colocando a escola e o professor como microcosmos das expectativas
da sociedade pos-guerra americana.

Na escola de Liberty Hill, Miss Dove ndo tinha problemas com a disciplina. Os
pobres e 0s negros estavam na escola e os problemas com o chamado “manejo de
classe” ndo foram salientados, pois os valores definidos pela sociedade eram
compativeis com os valores individuais da professora, dos demais professores, pais e
comunidade. O professor ainda era uma autoridade, na escola e na sociedade.

Em termos de filmagem, a professora ¢ enquadrada, nas tomadas de cena, quase
sempre no lugar central da sala de aula, em uma posi¢éo mais elevada. A fisionomia é
tranqiila, segura, reflexiva. Mesmo no momento mais critico da descoberta de sua
doenga e das dores que sente, a mensagem € de consternagdo e respeito. A mestra €
levada da escola para o hospital pelo pastor e pelo médico, que formam com os bragos
uma espécie de cadeirinha. A sua passagem o guarda para o transito dos poucos
automdveis que cruzam a praga, um grupo de pessoas acompanha, pelo pequeno
trajeto, a professora que segue sentada ereta, contida, serena.

O pastor e o médico elevam e sustentam a digna professora em uma situagdo
inusitada. Configura-se na cena a esséncia da autoridade hierarquica estabelecida, por
um trio de personagens-modelo inquestionaveis em suas areas de atuacgdo, reforcando
nossa hipotese de um patamar hierarquico semelhante para o pastor, o médico ¢ a
professora nos anos 50.

O filme Herdeiros do Vento, por sua vez, estabelece uma severa critica ao
fanatismo presente na forma peculiar de democracia americana. O professor também ¢
sereno, porém perplexo e abatido frente ao abalo causado por suas aulas
fundamentadas na teoria de Darwin. Tal impacto, situado em 1960, porém resgatado

dos anos 20, pode ser mais bem esclarecido com as ponderagdes de que:
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A revolugdo de Darwin deve ser caracterizada como a substituigio de “esséncia” por

“variagdo” como a categoria central da realidade natural. (..) O que pode ser mais

entontecedor do que uma inversdo cabal, on “grande reviravolta”, da nossa concep¢io de

realidade: no mundo de Platdo, a variacdo ¢ um acidente, ao passo que as esséncias sdo o

registro de uma realidade superior; na inversdo de Darwin, passamos a valorizar a variagdo

como uma realidade definidora (e concretamente terrena)... (STEPHEN GOULD, apud

WALLERSTEIN, 2002, p. 33).

Entendemos como esclarecedoras as palavras de Gould para o exame dos ideais
e os privilégios dos norte-americanos. Explicam a aversdo a uma teoria que abala a
crenga da superioridade e pondera sobre a perplexidade e a reagdo americana frente a
variagdo de valores sociais determinados pela ciéncia e pela filosofia.

Ao Mestre com Carinho e Conrack mostram o verso e o reverso da luta pelos
direitos civis nos Estados Unidos, centralizada na questdo racial, representada pelas
relagdes intra e extra escolares, envolvendo o professor, os alunos e a comunidade.

Os filmes, de alguma forma, expuseram a variagio e transformagdo dos valores
sociais e proporcionaram possibilidades de interferéncia em longo prazo na percepgdo
cultural, mesmo sem a suposi¢do de que as peliculas tenham auxiliado na resolugdo
imediata do problema racial ou dos problemas disciplinares. Tais obras podem, ainda,
proporcionar discussdes e reflexdes quanto ao processo de ensino. Temos encontrado
poucos trabalhos que tratem com maior especificidade tanto a representagdo do
professor quanto do ensino nas telas.

Alguns autores registram alguma continuidade ¢ semelhangas nos filmes sobre
professores: para eles, os filmes acabam por ter uma posi¢do em comum a respeito do
ensino: “a de que o ensino s6 pode ocorrer depois da disciplina estar estabelecida e de
que o ensino funciona em estagios: primeiro obter a ordem, depois trabalhar o
curriculo, que por sua vez é estavel e bom, imutavel e ndo problematico” (AYERS,
1994; DALTON, 1996) mesmo que este consista em desconexos fragmentos de
informag3o.

As afirmagdes entretanto carecem, ao nosso ver, de consideragdes a respeito do
préprio termo curriculo, para que se estabelega um consenso no que se refere a

validade de suas criticas. Nesse sentido, pretendemos estabelecer algumas reflexdes,

apOs a analise cuidadosa de cada filme selecionado e de contextualizar, na medida do
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possivel, a inser¢do de cada uma das peliculas no percurso histérico ao qual nos
propusemos.

AYERS faz as citadas observagdes com base em filmes produzidos desde 1955
até 1988, o que impossibilita, pela extensfio, o estabelecimento de relagSes mais claras
com o contexto no qual se produziu cada filme, bem como uma reflexdo mais apurada
sobre cada narrativa cinematografica formada pelo encadeamento de planos.

Entendemos que os filmes ndo podem ser analisados em sua grande totalidade,
mesmo de género, na medida em que representam um ponto de vista particular de seus
autores e produtores,em um dado momento histérico.

Existem mal entendidos, interpretagdes equivocadas € inconsisténcias com
relagdo ao papel do professor nas sociedades contemporaneas independentemente das
escolhas dos paradigmas curriculares a serem seguidos.

Os desvios de interpretagéo das idéias da escola nova ou progressista de Dewey
e a crise da escola americana ocorreram , entre outras razdes, pelos equivocos sobre o
que, em sua teoria, estaria dirigido para uma compreensdo dos interesses infantis no
processo individual, interno, de aprendizagem e ndo para uma delimitag@o artificial de
um mundo infantil & parte na sociedade, ndo para uma expectativa de motivagdes
internas independentes do contexto de cada aluno, de um interesse que, como por
milagre emergisse de cada crianga.

Por outro lado, o aparecimento de um suposto mundo infantil e adolescente
interessou de pronto a sociedade industrial, que passou a reforgar a divulgagdo de
produtos para criangas e jovens, ndo mais apenas visando uma adequagdo de
tamanhos, proporgdes e utilidades, mas sim de produtos industriais relacionados a um
suposto imaginario infantil e juvenil que ultrapassaram a qualquer sentido de
necessidade real.

Nos anos 50 e 60,
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“A juventude parece se distinguir, de um modo mais efetivo, da vida adulta, adquirindo um
significado especifico e particular: seu comportamento, suas roupas, seus corpos, sua musica,
sua linguagem e sua estética ganhavam, entdo um estatuto proprio. Os jovens e as jovens
tomavam-se objeto de atengdo dos produtores de bens, passavam a ser alvo da propaganda.”
(LOURO, 2000, p. 430)

Alexandre e Margarete MITSCHERLICH caracterizam a sociedade de massa,
industrial, contemporanea, como uma sociedade sem pai. Para os autores houve a
substituicdo da rivalidade patriarcal pelas massas submissas. Os velhos papéis de
responsabilidade foram substituidos por papéis de responsabilidade ficticia, surgindo o
demagogo, representante de grupos de interesse, que se apdia na insatisfagdo do
trabalho an6nimo. O desaparecimento do contato humano no principio e no fim da
vida, teria a mesma origem, a regressdo narcisea, provocada pela necessidade do
trabalho e do prazer na (curta) fase produtiva do individuo (MITSCHERLICH, 1996 p.
299 - 300).

Fica evidenciado nas analises que a separagdo do mundo infantil e juvenil acaba
por ser forgada, ndo por determinagdes de uma teoria pedagogica, mas pelos avangos
dos estudos da psicologia que the ddo suporte e reforgada pela sociedade de consumo
bem como pelas transformagdes sociais resultantes de uma nova ordem industrial € no
interior dessa nova ordem, as conseqii€ncias da perda da autoridade hierarquica.

Em uma grande sintese e tradugdo de um trecho do texto “As Massas, ou dois
tipos de auséncia de pai” pudemos entender que no “anonimato generalizado da
‘massa’, de um lado e do ‘sistema’, de outro, onde nenhum individuo identificavel
detém o poder, encontramos uma sociedade ‘do tipo fraterno’, situagdo para a qual a
sociedade nfo estaria preparada”.

Podemos observar que o conceito de fraternidade ¢ usado pelos autores menos
no sentido positivo de amor ao préximo e mais na situagdo de individuos membros de
uma mesma fratria, associa¢do de cidaddos, confraria. Os individuos sfo ligados por
grandes lagos da mesma lingua, territério, costumes, porém a especializagéo crescente
da sociedade teria levado a uma auséncia de pai ao primeiro grau, ou seja, ao
enfraquecimento das primeiras relagdes objetivas. O segundo grau de auséncia do pai

faz supor, além do que ja vimos, um adulto sem mestre, exercendo fungdes andonimas e
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conduzido por outras fungdes andénimas. O que faz o individuo objeto de sua
experiéncia “sdo os seus iguais, existindo em milhares de exemplares. Competigdes,
festas e meios de comunicagdo assumem um carater de substituigdo”
(MITSCHERLICH, 1967, p. 297 - 302 tradug@o da autora)

No interior da nova organizagdo social fraterna, a recomposi¢do dos papéis de
pais e professores torna-se cada vez mais complexa. No caso do professor, com a
perda da autoridade hierarquica, o conceito de mediador passa a ser utilizado como
proposta recorrente nas definigdes de papéis a serem desempenhados no
desenvolvimento do curriculo norteado, por sua vez, por paradigmas cada vez mais
flexiveis e adequados as sociedades contemporaneas.

Da autoridade formal de Miss Dove, em 1955, passamos a identificagdo da
queda da autoridade do professor Cates, cenarizada por Kramer em 1960, passamos
pela substituigdo da autoridade pelo carisma mediador do professor Thackeray em
1966 e chegamos ao questionamento da possibilidade de mediagdo com Conrack em
1974. Tal percurso aponta para analise de um dos aspectos centrais de nossa hipotese,
discutidos a partir do estudo particular de cada um dos filmes nos capitulos que se

seguemn.
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3. OCASO DE UMA ALMA. (GOOD MORNING MISS DOVE)

As pessoas inscrevem suas historias, crengas, atitudes, desejos e sonhos nas imagens que elas
Jazem. (Robert Hughes, critico de arte)

3.1 0 FILME

Good Moming Miss Dove € produzido em 1955, em Cinemascope e
Tecnicolor”’, dirigido por Henry Koster tendo como tema a trajetéria de vida de uma
professora em uma pequena cidade americana.

A apresentagdo dos créditos do filme de Miss Dove oferece, como pano de
fundo, as imagens de uma praga central e algumas ruas, tomadas em grand plonger, ou
plano panoramico com traveling® lento, refor¢adas por um texto em off”. O texto
descreve o clima sereno e ordeiro da rotina “da cidadezinha onde as ruas tém nome de
arvores e de her6is”. No aparente clima de paz, algumas geragdes teriam sido educadas
pela professora.

As imagens proporcionam uma sensagdo de tranqiiilidade, de estabilidade

social®®

ou, como reza o proprio texto de apresentagdo: ali, “uma impressdo de
continuidade paira no ar” (a sense of life's continuity hangs in the air) °'.

O romance de Frances Gray Patton, que deu origem ao roteiro de Eleanore
Griffin foi publicado em setembro de 1954 pelas edigdes Mead Dodd, com

observagdes no sentido de que grande parte do livro teria aparecido como novelette no

40 Cinemascope foi introduzido em 1953 e projetava a imagem em uma tela alongada, de
dimensées bem maiores que das telas comuns. A invengdo do filme colorido ¢ de 1950 e so nos anos
60 passa a ser usado de forma generalizada. Apesar dos avangos tecnoldgicos, durante os anos 50
ainda se utilizava a camera Tecnicolor, de procedimento complexo e a um custo elevado.

*® Nomenclatura de Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété em “Ensaio Sobre Analise Filmica”,
1994,

* Comentador extermno.

% Essa idéia de estabilidade pode ser generalizada em termos de equilibrio econdmico social e
pode indicar, segundo a sociologa Ann Swidler, uma certa estabilidade socio-cultural, portanto
consideramos esta estabilidade no sentido de aproximagdo de uma cultura tradicionalista, de limitagdo
de estratégias de acdo. “A cultura influencia 3 agdo, ndo por fomecer os mais recentes valores pelos
quais a agdo ¢ orientada mas sim por moldar um repertério ou kit de ferramentas de habitos,
habilidades ou estilos a partir dos quais as pessoas constroem as estratégias de agdo” (Swidler, Cultura
em agdo: Simbolos e Estratégias. American Sociological Review, 1986, v. 51, tradugdo da autora).

3! Tradugdo do texto em off, da abertura do filme.
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Ladies Home Journal. Ao que tudo indica, o tema da vida exemplar da professora ¢ da
educagdo das criangas, eram assuntos mais especificamente femininos, romanceados
em linguagem delicada e provavelmente considerados bastante educativos para
integrar um jornal ou revista voltado para os lares americanos.

A trama se desenvolve a partir da descri¢do da vida cotidiana de uma série de
personagens da cidade, tendo como referéncia a personagem central da mestra. O
médico, o pastor, o banqueiro, o policial, os demais professores da escola, os episodios
de alguns alunos e a descrigdo da rotina escolar vdo conformando seus espagos na
dindmica da cidade a partir da interferéncia da personalidade de Miss Dove.

A versdo do titulo do filme para Ocaso de uma Alma, (em portugués) ndo
parece adequada, primeiramente por conter dois sentidos: por-do-sol; desaparecimento
de qualquer astro no horizonte, ocidente, poente; e decadéncia, declinio, ruina; fim,
final, morte. Ndo entendemos desse modo o significado da vida da professora modelo,
retratada no argumento, muito menos nas imagens de cores fortes, definidas na tela.
Por tudo o que representa, Miss Dove podera ser tomada em sua representagdo como
ponto de partida, como modelo fiel de uma série de valores que, esses sim, ameagam e
tendem a desvanecer-se na complexificagdo da sociedade nas décadas que se seguem
a0 seu registro.

A respeitada e temda professora, em um dia rotineiro na escola, sente dores
intensas e é levada para o hospital. A partir do incidente, todos os personagens sdo
revisitados em flashbacks, em momentos diferenciados de relacionamentos com a
mestra. Em cada uma das intervengSes da professora se conhece um pouco de sua
vida, que supostamente esta em perigo.

O diretor do filme, Henry Koster, na verdade Hermann Kosterlitz, perseguido
pela S.S na Alemanha, imigrou para a Franga, de onde foi trazido em 1936 junto com
sua mulher e um grupo de refugiados por Joe Pasternack (representante da Universal
na Europa) para os estiidios de Hollywood. Com seus filmes, de certa forma tirou os
estidios da Universal da bancarrota. Em 1952, dirigiu o primeiro filme em
Cinemascope para a 20th Century Fox, The Robe, que foi traduzido no Brasil para O

Manto Sagrado. O referido filme bateu todos os recordes de bilheteria para o estudio
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e contribuiu para a defini¢do de novos critérios de produgdo, que estabeleceram “a
relacdo mais direta possivel entre a despesa visivel na tela e o sucesso que dela se pode
tirar.” (VEILLON, 1993, p. 2)

E curioso observar, nos créditos do filme sobre a professora, a indicagio de
efeitos especiais. Na verdade, comparando-se aos recursos que O cinema passou a
dominar rapidamente dos anos 50 até os dias atuais, esses chamados “efeitos”
poderiam passar desapercebidos como tais e considerados como pequenos recursos.
Sdo fusdes do tempo filmico presente com o passado, precedidos ou envolvidos em
névoa e diferenciados nas cores e na luminosidade. A adequagdo dos recursos,
proprios do periodo ao roteiro, faz com que paregam naturais.

O filme que analisamos foi produzido no espago de uma nova fase de tentativas
de recuperagdo do filme de longa metragem, frente as dificuldades competitivas do
crescimento da televisdo.

Em termos de filmagem entretanto, o enquadramento apresenta-se classico. As
cenas quase sempre sdo centradas na figura da professora e da classe, com tomadas
frontais, plano préximo ou plano americano, que destacam as reagdes e expressdes da
mestra ¢ dos alunos. Os movimentos de camera sio feitos da esquerda para a direita,
na visio de conjunto da classe, obedecendo a padres de representagdo diagramatica
clara da lingunagem visual (DONDIS, 1999, p. 39) e a trama ¢ trabalhada, muitas vezes,
em retrospectiva, com a utilizagdo freqiiente de flashbacks.

O filme de 1955, Ocaso de Uma Alma (Good Morning Miss Dove) reverencia
as tradigdes da pequena cidade e a proposta republicana, configurada segundo os
moldes do American Way of Life. A professora Miss Dove nos parece a projecio dos
valores construidos nos anos 20 e 30, inserida numa sociedade ideal.

Liberty Hill, a cidade em tela, representa “o mais profundo e complacente sonho
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da América” de Eisenhoower’’, um mundo no qual “todos tem um lugar pré-
determinado” (the deep complacent sleep of Eisenhower América,... a world in wich

everybody has a pré-ordained place)’. E a cidadezinha se apresenta

como centenas de outras cidades americanas, vistosa e aconchegante, onde as pessoas nascem
e langam suas raizes... e sdo vizinhos de maneira irrevogavel, porque embalados pelas mesmas
imagens, sons, palavras e primeiras experiéncias (texto em off, da apresentagio do filme)

Que panorama socio politico econdmico perpassa aquela praga tranqiiila, as
casas e as ruas arborizadas?

Os anos cingiienta configuram o segundo pos-guerra dos Estados Unidos,
quando a sociedade americana tentava ainda assimilar o conflito da Coréia que se
apresentou como uma guerra ¢ uma paz sem vitoria. O conflito da Coréia se prolongou
até 1953, quando foi firmado um armisticio, confirmando a divisdo entre Coréia do
Norte e Coréia do Sul.

Assim, no momento da produgdo do filme, por tras das cenas dessa praga
tranqiiila, apesar do crescimento econémico continuo e do reconhecimento externo da
supremacia da naglo americana sofriam, a sociedade e a propria industria
cinematografica, o impacto interno da censura anticomunista, os resquicios da tensdo
da Guerra Fria e a competigao representada pelo aparecimento da televisdo.

Do final dos anos 40, ao inicio dos 50, as denincias de envolvimento comunista
se espraiaram pelo mundo do cinema. Os ataques 4 Hollywood ja existiam mesmo
durante a Segunda Guerra, por antagonismos étnicos, religiosos e de classe, mas
depois de uma guerra contra a Alemanha nazista e a Italia fascista o anti-semitismo se

tornaria, no minimo, constrangedor.

> Truman declinou de concorrer para a reeleicdo em 1952. Os republicanos apresentaram
como candidato Dwight Eisenhower, herdi da Segunda guerra Mundial que gozava de muita
popularidade. Ele venceu Adlai Stevenson, candidato democrata, por grande maioria de votos.
Eisenhower venceu novamente Stevenson em 1956. Com a crise do Canal de Suez, os americanos
votaram novamente contra a mudanga. Os republicanos reivindicavam os créditos de prosperidade e
paz no pais (YANAK / CORNELISON, 1993, p. 14).

%3 Frase retirada da sinopse e comentarios do filme (Internet Movie Database) de Michael Coy
(London / England, em 20 de janeiro de 1999 - michael.coy@virgin net).
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No apogeu de seu poderio, Hollywood encontra-se imersa pelas primeiras investigagdes da
Comissdo de inquérito sobre as atividades antiamericanas (House un American Activities
Committee), numa grave crise de confianga que coincide com o surgimento da televisdo
(VEILLON, 1993, p. 1).

Em fevereiro de 1950, o Senador Joseph Mc Carthy langou uma campanha de
acusagoes, injustificadas em quase sua totalidade, relacionadas ao “avango” comunista
no governo, acusando também figuras preeminentes do cenario nacional. O impacto da
censura anticomunista interferiu nas relagdes entre os varios sindicatos da induastria
cinematografica. As questdes levantadas nas audiéncias eram: a falta de filmes
anticomunistas (constituindo-se no particular interesse do congressista Richard Nixon)
e a suspeita de que os comunistas tivessem relegado tais projetos.

Suspeitos eram todos o0s que recebiam altos salarios em Hollywood,
contribuindo com fundos para o partido e os comunistas que, supostamente, privavam
de trabalho os anticomunistas. “Essas questfes estavam subordinadas ao propdsito
geral do comité, a elimina¢io de todos os comunistas de seus respectivos empregos em
Hollywood.” (SKLAR, 1975, p. 304 - 306)

Com o julgamento, (ja televisionado) e as prisdes, configura-se o expurgo dos
“dez de Hollywood”, que tras o medo, a censura, o afastamento de muitos escritores e
diretores ¢ a queda de confianga que, conseqiientemente, tras a queda de qualidade da
produgdo. “A crise politica antecipa e acompanha a crise econémica. E seu sintoma e
seu principio.” (VEILLON, 1993, p. 1)

A transmissio pela televisdo dos depoimentos dos atores, diretores e produtores
quando prestavam testemunho a respeito dessa investigagdo, causou impacto no
publico, de certo modo destruindo a mistica do cinema mas, por outro lado, desvelou a
personalidade do Senador Joseph Mc Carthy, que com seus modos grosseiros, sua
bazofia e sua violéncia impressionou negativamente. Tais mmpressdes ajudaram “na
perda do cargo de Mc Carthy no Senado, em 2 de dezembro de 1954.” (YANAK /
CORNELISON, 1993, p. 256)

Torna-se necessario detalhar alguns aspectos dos anos 30, com a intengdo de se
estabelecer um pano de fundo para a analise do filme sobre a professora Miss Dove, de

1955, que se inscreve, no roteiro, numa estoria dos anos 20 aos anos 50.
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Em contraste com a década de 20, predominantemente (ou aparentemente), apolitica®, os anos
30 parecem destacar-se por um progressivo movimento dos intelectuais para uma politica de
esquerda e, ao mesmo tempo, recother-se em uma tendéncia isolacionista ou de introjedo. E
possivel definir como um elemento chave na estrutura da reconstrugao histérica da década de
30, o esforgo para encontrar, caracterizar e¢ adaptar a um modo de vida americano, as
realizagOes (e os fracassos) materiais de uma civilizagdo industrial. (SUSMAN, 1985, p. 279).

O ex-aluno de Miss Dove, que cumpre pena por roubo, em visita & professora
no hospital, diz ter orgulho do colega judeu que 1a encontra, agora como escritor de
sucesso. Na conversa durante o encontro, pronuncia a frase que ja destacamos o inicio
do trabalho: “quando escuto algum idiota comunista falando mal do pais, digo p'ra ele:
olhe 0 meu amigo ‘Rabi’ (apelido de infancia do colega) Levin e veja se ele ndo acha
que a América ainda ¢ a terra das oportunidades.”

Evidencia-se nesse dialogo a estratégia explicita da guerra fria, ou melhor, a
propaganda americana assimilada® mais facilmente no ideario dos imigrantes, que,
perseguidos em seus paises de origem, passaram a ter oportunidades de trabalho nos
Estados Unidos e reverenciaram a boa recep¢do em livros e filmes. Assim como o
personagem Maurice Levin, o diretor do filme, como pudemos observar em sua
biografia, teve sua grande oportunidade na sociedade americana.

De um modo geral, os anos 50 iniciam um periodo que passou a ser chamado de
“Era de Ouro” das sociedades. “Principalmente nos paises desenvolvidos cada vez

mais prosperos, muita gente sabia que os tempos tinham de fato melhorado,

* Apesar do anarquismo nunca ter atraido uma grande quantidade de seguidores nos Estados
Unidos, cabe registrar as atividades anarquistas do final do século XIX e inicio do século XX. Depois
do assassinato do Presidente William McKinley (1901) pelo anarquista Leon Czolgosz, o governo dos
Estados Unidos proibiu a entrada de anarquistas no pais e os Estados decretaram leis punindo quem
advogasse a causa anarquista. Durante os anos 20, o caso “Sacco — Vanzetti” resultou na condenagio e
execugdo dos dois anarquistas. Essa condenagdo foi o resultado de preconceitos contra suas
concepgdes, o que caracterizou tal julgamento como um arremedo de justica (YANAK /
CORNELISON, 1993, p. 21, tradugdo da autora) e a posicdo americana como isolacionista.

%5 A assimilagdo é um processo dindmico que se desenrola por varias geragdes, e que Wheeler
denominou de “experiéncia imigratoria”. O estudo desse processo tem desenvolvido explicagdes sobre
trés modelos basicos: o do Melting Pot, o do “conformismo anglo ou cultura de ceme”, € o do
“pluralismo cultural”. (ver Buenker, In: COBEN, 1985, “A América do Norte em sua forma
dominante e a experiéncia imigratoria”). Para Fichou, o aumento da diversidade da populagdo a partir
da segunda metade do século XIX, fez com que as tendéncias centrifugas chegassem, as vezes, a
triunfar sobre as forgas centripetas, ocasionando uma espécie de guerra cultural interna. No entanto, as
forcas unificadoras das grandes cidades, dos meios de comunicacdo, das redes de comércio fracassam
regularmente diante da desconfianga que os americanos tém por tudo o que os faz lembrar a
concentragdo monopolista e o aniquilamento dos pequenos.(FICHOU, 1990, p. 58 - 59)
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especialmente se suas lembrangas alcangavam os anos anteriores a Segunda Guerra
Mundial” (HOBSBAWM, 1995, p. 323).

A Revolugdo Cultural, vista por Hobsbawm como uma revolu¢do nos modos e
nos costumes, separava as geragdes nascidas antes de 1925 das nascidas depois de
1950, com um abismo muito maior que entre pais e filhos no passado, tendo como
matriz a cultura jovem nascida no pos-guerra. As influéncias culturais comegaram,
“pela primeira vez a mover-se sistematicamente de baixo para cima, tanto através do
forte impacto das artes plebéias em desenvolvimento recente, quanto através do
cinema, diversdo do mercado de massa por exceléncia.” (idem, p. 323)

Vale lembrar que nas décadas de 40 e 50, o cinema americano tinha o dominio
da produgdo mundial de filmes e que “forneceu entre 65 e 70 por cento das peliculas

exibidas na América Latina.” (RUIZ, 2000, p. 101)

A classica industria cinematografica de Hollywood era, acima de tudo, respeitavel: seu ideal
social era a versdo americana dos “soOlidos valores da familia” sua ideologia, a retorica
patridtica, assegurada pelo Cadigo de Produtores de Hollywood (HOBSBAWM, 1995, p.
324).

Entendemos que tal afirmag¢do de valores, reproduzida no filme, no quadro
perfeito de uma comunidade idealizada, nio deixa de fazer parte da propaganda ndo
explicitada de convencimento interno e externo da supremacia americana, dentro do
espirito da Guerra Fria. “O Sonho Americano” passou a ser almejado para o uso
comum a partir de 30 e “significava alguma coisa compartilhada por todos os
americanos em fungdo da propria nagio organizada.” (SUSMAN, 1985, p. 276)

Depois do expurgo efetivado pelo Comité de Atividades Anti-Americanas na
segunda metade dos anos 40, que teve como conseqiiéncia a crise de qualidade de

produgdo, pelo medo da censura e o afastamento de muitos escritores e diretores, o
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cinema passa a enfrentar também a concorréncia com a televisio™. A industria
cinematografica reagiu de duas maneiras a referida crise e concorréncia: a primeira foi
a da utilizagdo de inovagdes tecnologicas que tornassem os filmes mais interessantes
que a televisio’ e a segunda reagdo foi a de grandes estudios que passaram também a
produzir filmes para a televisdo™".

Ocaso de Uma Alma ¢ um filme inserido nas apostas de mnovagdo tecnologica
¢ a0 mesmo tempo, um filme para familias, formativo, bem ao estilo de seu diretor,
que deixou como tultimo trabalho no cinema The Singing Nun (A Noviga Voadora),
que € de 1965.

O escritor Rob Edelman, descrevendo os professores no cinema em artigo para
a American Educator (1983) propde uma primeira divisdo de enfoques, com relagdo
aos roteiros dos filmes sobre professores, que para ele parecem sempre ter existido...
“desde os ‘mestres — escola’ de incontaveis Westerns”. Para o autor, os roteiros podem

mostrar filmes

sentimentais, que tratam de professores envolvidos em suas carreiras, devotados, andnimos
seres humanos que ao longo dos anos tocam a vida de milhares; e aqueles de dramas urbanos ,
quando os professores sdo instrutores em escolas nas quais os colegas sdo cinicos, derrotados
pela burocracia educacional e a hostilidade dos estudantes, e que persistem a despeito da
frustragdo e do coragdo partido. (EDELMAN, 1983, p. 28, tradugdo da autora)

Entendemos que o filme Good Morning Miss Dove encaixa-se no primeiro tipo

de argumento: um drama sentimental, destinado a emocionar as platéias da época, o

% Em 1946, mais de 80 milhdes de espectadores fregiientam toda semana os cinemas
americanos, mas no mesmo ano, um decreto antitruste proibe que as grandes produtoras controlem
diretamente os circuitos de exploragio. Como ndo podem estabelecer o prego das entradas, nem
decidir por quanto tempo um filme deve permanecer em cartaz, as grandes companhias tormam-se
frageis e dependentes. Ainda mais porque, a partir de 1948, a freqiéncia ao cinema se reduz
sensivelmente (62 milhdes de espectadores por semana). Em alguns meses, a televis@o tornou-se um
fenomeno social que revolucionou por completo os habitos do publico. (VEILLON, 1993,p. 1 - 2)

7 O Cinerama, introduzido em 1952, empregava trés projetores para exibir imagens de trés
cameras numa tela curva em cinemas especialmente equipados. O Cinemascope foi introduzido em
1953 e projetava a imagem numa tela alongada. O filme com odores (Aromarama - Smel'O Vision) foi
outra invengdo que ndo logron muito éxito. Para TURNER, nenhum desses sistemas foi notavel a
ponto de por si so6 atrair o publico (TURNER, 1988, p. 28).

% A Gulf, a Western's, a Paramount, a Desilu, a Wamer Bros e a Disney sdo exemplos da bem
sucedida invasdo da televisdo pela industria cinematografica (idem TURNER, 1988, p. 28).
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que o diferencia de Ao Mestre Com Carinho, por exemplo, que se enquadra no
segundo tipo de enredo, mais urbano ¢ envolvido pela burocracia.

Entretanto, podemos entender o filme sobre Miss Dove em um contexto de
afirmacdo do American Way, na medida que veicula por meio de uma professora
supostamente rigida ou antiquada, exatamente os valores desejaveis para a sociedade
pos Segunda Guerra. Por configurar o sonho americano de cidade e também o sonho
americano de escola como instituigdo coadjuvante na aspiragdo “da paz e da ordem”
de uma sociedade em que “cada um cumpriria seu papel”, o referido filme foi por nés
selecionado.

Além de exemplificar uma série de valores do American Way (cidade limpa,
organizada, respeito as autoridades locais, jardins cuidados, escola democratica,
hospital asséptico) deixa entrever também a passagem da orientagdo da fundamentagéo
pedagodgica geralmente rotulada como tradicional, para a teoria de Dewey, difundida a
partir dos anos 20. Como primeiro filme, serve também de base para as reflexdes a
respeito de como, dai para diante, os criadores de imagens passaram a representar 0s

professores nos filmes produzidos em duas décadas de cinema .
3.2 A PROFESSORA

A personagem principal € apresentada aos espectadores na seqiiéncia das
tomadas de cena que revelam a quietude ¢ a ordem da cidade, saindo de sua casa pela
manhi para um dia de trabalho na escola. O sobrado ao fundo, cenario da sua aparigdo,
¢ austero, discreto e bem cuidado assim como o vestuario da professora, um tailleur

cinza bem cortado, destacado pelo porte ereto da atriz que o veste: Jennifer Jones.”

% A suavidade dos gestos, o porte longilineo da atriz, seriam explorados também em um filme
do mesmo ano (1955), no qual ela representa uma médica eurasiana, como par romantico de Willian
Holden. Esse filme, “Suplicio de Uma Saudade” (Love Is A Many Splendored Thing) pode ser
considerado um dos mais bem sucedidos filmes da década de 50 e talvez um dos mais romanticos
filmes da historia do cinema (a observagdo é de Estévao Rainer Harbach, no Guia de Filmes 2000.
Cinema - TV - Video. Ministério da Cultura Curitiba - Parana). Também projetou a atriz, na época,
como representante da beleza exdtica e refinada. A musica tema, com o mesmo titulo do filme, tornou-
se um classico das musicas de filmes americanos bem como passou a fazer parte do repertdrio das
grandes orquestras para bailes a partir desse periodo.
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O filme acompanha a trajetéria de vida da personagem desde a sua juventude,
entre a década de 20 e a década de 50, quando ela revela ter cinqiienta e cinco anos.
Nos anos 20, a jovem Miss Dove ndo poderia ser chamada de retrégrada. Estudara fora
da cidade e dirigia automovel. As cores usadas nos flashbacks que retomam a histéria
da juventude da professora, mostram roupas de cores claras (amarelo e branco, azul
muito claro), os cabelos soltos, flores e musica no ambiente familiar.

J4 nos anos 50, as roupas da professora contrastam, pela discrigdo e seriedade,
com as das outras personagens femininas da histéria. O coque austero do penteado nédo
mudara até o final do filme. Tornara-se, por forca da seriedade da profissdo, em padrﬁo
de discrigdo , assumira a responsabilidade de representar um modelo para os alunos.

No romance, no qual foi baseado o filme, existe uma parte final que ndo foi
incluida, ou adaptada ao roteiro. Provavelmente ndo tenha sido filmada, o que nos
proporciona uma série de indagacSes e suposigdes. Trata-se do momento em que Miss
Dove é levada para a cirurgia, para a qual deve ter sido previamente medicada com
algum anestésico e de acordo com o livro, “ali ela inicia um grande four” (PATTON,
1954, p. 151).

Com um resumo dos dois ultimos capitulos do romance de Frances Gray Patton,
homénimo ao filme, pretendemos dar uma idéia dos aspectos ndo usados na versdo
cinematografica, que tem ao seu final uma seqii€ncia de cenas nas quais a professora,
voltando do sono anestésico pds-cirurgico, € saudada simplesmente pelo médico com a
frase: Good Morning Miss Dove! Entrementes, no romance original, nos devaneios
que a autora nos descreve: a maca transforma-se em palanquim de onde ela passa a
observar pagodes, templos, palacios e paisagens chinesas ... adiante, atravessa o
deserto da Arabia. Com sede, pensa em comprar um livro e sentar-se num café, pedir
um drink ao gargom, “mas ele podera trazer algo alcodlico” (p. 157). De um pier ela
embarca para Londres. O homem no barco diz a todos: “Deixem-na dormir! Deixem-
na dormir!” Na Inglaterra sente-se mais em casa. Os sinos de St. Paul's e St. Ivens
tocam juntos: um soldado abre os portdes do Palacio de Buckingham onde acontece
um garden party no qual ela conversa com a Rainha Mary, que a leva a Ponte de

Londres. Do outro lado da ponte o ar tem outra qualidade, Miss Dove sente o desejo de
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dangar e de soltar os cabelos ao vento. O jovem arquedlogo aparece para tomar sua
méo. Ela corre pela cidade de Liberty Hill e atravessa a escola, entrando na sala de
geografia onde as criangas descompostas e com roupas coloridas em todas as cores
sentam-se para ouvi-la. Com a voz clara e limptda Miss Dove diz: “soltem as mdos,
Esquegam as regras!” Ela gostaria de dizer: A vida ¢ a unica coisa que importa, afinal
de contas. Vida! Mas ela ndo pdde falar. O tinico som na sala era o de uma mosca
zumbindo contra a tela. Nos Alpes, acompanhada do jovem arquedlogo, a professora
encontra seu pai, Mr. Alphonzo Dove, que faz comentarios sobre seu cabelo, que
segundo ele estaria entre o bizarro € o benigno. Flutuando e voltando do vazio entre os
sons das palavras “bizarro” e “benigno”, Miss Dove abre os olhos na cama do hospital.
De fora, através do vidro, os sons do relogio e dos sinos indicam que é domingo. A
professora estd alerta e desapontada a0 mesmo tempo. “Porque ela retornou para esse
pequeno restrito e costumeiro lugar? Ela tinha estado livre. Porque ela ndo tinha
escalado as montanhas glaciais e visto o que existe depois delas?” (p. 163)

A ndo inclusdo do trecho final do romance no filme de Henry Koster, nos leva a
uma série de davidas e suposi¢Oes, entre elas a mais simples seria a das dificuldades de
incluir um four de volta a0 mundo com tantas paisagens diferenciadas, locagles e
meios de transporte, nos custos das filmagens.

Outra hipdtese, mais tentadora ao nosso ver, nos levaria a refletir a respeito da
inadequagdo dos devaneios de liberdade da professora. Seria o perigo, representado
por se mostrarem soltas as amarras da responsabilidade do papel de uma professora
modelo? Conscientemente, frente a possibilidade da morte, ela havia declarado ao
pastor: “O que quer que seja que venha para mim, ela pede, deixe-me enfrenta-lo como
uma Professora!” (PATTON, 1956, p. 146, tradugdo da autora).

A énfase na discri¢do no penteado e nas roupas marca, nesse caso, a idéia de
modelo de qualidades morais e comportamentais da personagem. No roteiro, a estoria
particular da jovem protagonista mostra, na sua juventude, a grande euforia em
compartilhar os relatos das viagens do pai, gedgrafo pesquisador (representado como

um homem de espirito aventureiro e de carater sonhador) que tem uma morte precoce
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e repentina. O fato acaba por deixar Miss Dove com a responsabilidade de pagamento
de dividas (onze mil, quatrocentos e trinta dolares!).

Confrontada com as dividas e a hipoteca da casa em que morava com 0 pai, as
caracteristicas de corre¢do do carater da moga comegam a ser reveladas. Ela decide,
apesar do sofrimento que lhe causa, rejeitar a proposta de casamento e de viagem
imediata com seu pretendente (Sr. Pendlenton), para pagar a divida e limpar o nome de
seu falecido pai.

Para poder realizar tal intento, precisa permanecer na cidade.

Lecionar, como em tantos outros filmes sobre professores™, ndo ¢ uma opgdo
profissional inicial, é uma circunstancia. A personagem consegue, com a intervengao
do préprio banqueiro a quem seu pai ficou devedor, uma colocagdo na escola. Da
forma como o roteiro é conduzido, percebe-se que a dimensdo de importancia do
magistério passa a crescer na medida em que ¢ continuamente professada.

Representando Miss Dove, Jennifer Jones transforma as caracteristicas juvenis e
romanticas do enredo, mostradas em flashback, na figura madura, serena, sistematica e
formal da professora que, em sua primeira cena, trata de reparar, mesmo antes de sair
de casa, o ranger do portdo de ferro, com um aplicador de Oleo estrategicamente
escondido ao lado, no muro.

A personagem ¢ precavida, metédica e disciplinada, de tal forma que a
cidadezinha podia acertar os relogios a sua passagem, no trajeto para a escola. A atriz
representa um comportamento puritano ou, segundo A. H. Weiler, no 7imes, em 1955,
uma professora respeitada, mas temida, “com um preciso discurso Vitoriano” (In:
EDELMAN, 1983, p. 30).

® Nesse sentido, observar: “Ao Mestre com Carinho” (7o Sir With Love) de 1966 (O professor
era um engenheiro desempregado). Em “Meu Adoravel Professor” (Mr Holland Opus), 1996 (o
professor era um musico compositor). Em “A escola da Desordem” (Teacher’s), 1979, o personagem
de Nick Nollte tem vergonha de sua profissdo pela notoriedade dos baixos salarios e a falta de status.
Prefere dizer que € piloto para suas namoradas. Depois de muitos percalgos, so ao final do filme,
aclamado pelos seus alunos, pronuncia a frase: Eu sou um professor (I'm a teacher! I'm a teacher!).
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Salientamos que a consideragdo do professor como modelo articula-se aos
principios da educagdo racional herbartiana®, na qual instrugdo e formagio devem
ocorrer juntas.

Nos capitulos finais dos escritos de Frances Gray Patton, Miss Dove parece, de
alguma forma, desconstruir esse modelo. Os anseios de liberdade, a desconsideragdo
pela disciplina rigida, a aproximag¢do de toda a descontragdo no comportamento, que
viria mais tarde a ser exacerbada pela escola nova e seus desvios, entretanto ndo sdo
considerados no argumento desse filme.

Um certo dia, ao final de uma aula, Miss Dove sente dores agudas na base da
coluna. Controlada, pede para um aluno ir chamar seu médico de familia. O aluno em
questdo havia permanecido apos a aula para copiar, varias vezes do quadro, a frase:
“Nada ¢é conseguido com imprecag¢des” (Antes de entrar na classe, o referido aluno
vangloriava-se, com um colega, que ndo tinha medo da “terrivel Miss Dove”, quando,
repentinamente, encontra-se com a professora aguardando-o sob o batente da porta.
Ela havia escutado sua frase).

O aluno sai rapidamente para chamar o médico. Como o velho médico estava
ocupado, chegam juntos o seu ex-aluno, agora jovem médico (Robert Stack) e o
pastor. Um tanto recalcitrante, a professora se deixa examinar rapidamente e concorda
em ser conduzida para o hospital.

Cuidadosamente a carregam, fazendo com os bragos uma espécie de cadeirinha.
Assim ela atravessa a praga, mantendo a coluna rigida, como solicitara 0 médico, com
a bolsa e as luvas nas maos e o chapéu corretamente assentado na cabega, causando

curiosidade e espanto entre as pessoas que comegam a rumar para o hospital. A cena

" HERBART, Johann. Friedrich (1776-1841), filésofo e pedagogo alemio Segundo sua tese
central a vida psiquica € constituida pelo resultado de tensGes contrarias, correspondendo as forgas
diversas que suscitam representagoes. Para ele, a educacdo deve apoiar-se nos mecanismos que
permitem a transmissdo dos valores de civilizagdo aos quais estamos ligados. Considerado o fundador
da pedagogia cientifica ou racional Criou a chamada doutrina dos cinco passos formais (preparagio,
apresentacdo, associagdo, recapitulagdo e aplicagdo) Para Herbart, o professor deve representar um
modelo de virtudes. “Quando se vive o dia a dia no mundo real e se tém constantemente a vista as
imperfeigdes proprias e as alheias, faz falta, de vez em quando, contemplar mentalmente uma imagem
exata e vigorosamente desenhada do que a humanidade em geral poderia e deveria ser” (HERBART,
Informes de um Preceptor, 1924, p. 66).
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foi provavelmente utilizada para foto stil/** de propaganda do filme, pois é uma das
tomadas mais inusitadas.

No hospital, a professora ¢ recebida com presteza, porém com as formalidades
de praxe. Percebe-se sua irritagdo. N@o quer ser tratada como uma invalida. Todavia,
as regras sdo as do hospital, as quais ela acaba se submetendo com paciéncia.

Paciéncia que também deve ter para ouvir o tagarelar da enfermeira Billie Jean,
empenhada em cuidados com a paciente.‘ Aos poucos, a honestidade com que ¢
contada a vida da enfermeira (que cria sozinha a filha), a vontade e o esforgo que
demonstra para ser uma pessoa melhor, ou elegante, acabam por enternecer a
professora.

Houve, do que se depreende das conversas, um principio de namoro entre a
enfermeira ¢ um estimado ex-aluno da professora (o policial William), mas a
circunstancia dela ser mée solteira (e ndo viiva como ele pensava) afastara os dois. O
modelo de elegancia para a enfermeira era Miss Dove.

Antes de ser operada, a professora elogia a enfermeira na presenga do ex-aluno
policial que a visitava: fala da competéncia da enfermeira, de sua solicitude, de sua
elegdncia, enfim, como ela se transformara. Mais um ato de justiga do comportamento
puritano de Miss Dove. A enfermeira estava reabilitada, merecia nova chance aos
olhos do correto pretendente.

Entrementes, o banqueiro da cidade visita Miss Dove com a noticia de que o
Rotary Club se dispusera a envia-la para a clinica de sua escolha, para o tratamento e
retirada do tumor na base da coluna. O referido banqueiro ¢ um dos homens mais
importantes da cidade ¢ de certa forma, ainda a censura por ndo ter concordado com
seu pedido de casamento alguns anos atras, depois de ter ficado viavo. No entanto,
relembra para além desse acontecimento que o irrita, uma divida de gratiddo que tem
com a professora, ja4 que em certa ocasido, ndo sabe se intencionalmente ou ndo, ela

tinha salvado o banco da cidade da faléncia.

“ Em linguagem cinematografica, still é a fotografia de cena de filme. Como adjetivo em
inglés, significa imo6vel, parado, tranqiilo, silencioso, manso. No sentido poético significa quietude. E
a fotografia posada.
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Em flashback, a respectiva cena ¢ mostrada em meio a uma balbirdia de
pessoas querendo fazer retiradas, apertadas na sala do pequeno banco. A professora
aparece pedindo licenga porque iria ser rapida, demora no guiché, troca duas vezes de
caneta, pergunta sobre a saude do banqueiro e anuncia que ird fazer um deposito.
Enfim, demora tempo suficiente para que chegasse o horario de término do expediente.

Apesar da data ndo ser explicita, podemos supor que se tratava da crise de 1929
e de que houve realmente a intengéo de Miss Dove de dissuadir as pessoas dos saques
ou retiradas. Assim, o banco da cidade ¢ salvo e o Sr. Porter torna-se profundamente
grato pela intervengdo da professora.

Miss Dove declina da oferta que lhe faz o banqueiro. A escolha sobre a
realizagdo da cirurgia recai sobre o jovem médico, seu ex-aluno para que a fizesse no
préprio hospital da cidade, “pois ele teria maos habilidosas desde pequeno”.

A mestra entrega ao médico o relogio que fora de seu pai, Alphonse Dove. Um
relogio de bolso raro e delicado, passava a ser dele agora. Caso o resultado da cirurgia
fosse positivo, ela apenas guardaria, por mais algum tempo, aquela lembranga que
daquele momento em diante passava a ser dele.

A cidade se retne em vigilia em frente ao hospital. O pastor faz sua visita e a
professora nega-se a rezar com ele a “Confissdo Genérica”. Ndo gosta de repetir a
mencionada prece e diz ao pastor: “admito minhas limitagées humanas, mas com toda
sinceridade eu ndo acho insuportavel o fardo de meus pecados” e também “ndo fiquei
como um cordeiro”. Concorda em rezar outra prece em siléncio com o pastor,
afirmando: “eu nunca falei hipocrisias a0 meu senhor ¢ esse ndo ¢ o momento para
comegar.”

Mais uma vez, a ética puritana de pagar os pecados em vida, de purificar-se
com atitudes, se revela. A clareza do pensamento de Miss Dove, frente aos preceitos
religiosos revela a profundidade e a convicgdo relativa aos principios da doutrina

protestante
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Nossos atos sdo também indispensaveis a nossa salvagdo, pois somente eles testemunham
nosso desejo de fazer o bem, nossos esforgos, nossos sucessos e nossos fracassos, nosso lento
progresso nos caminhos que conduzem a Deus. Efetivamente, e este ¢ um ponto novo, nds
somos suscetiveis de melhorar se o quisermos. E essa a idéia que os americanos serdo
conduzidos a realgar com uma crescente firmeza, ao reconhecer as virtudes da fé salvadora e a
doutrina da predestinagdo (FICHOU, 1990, p. 83).

A cirurgia é realizada e o Dr. Thomas Baker envia a amostra de tecido
recothido para a bidpsia. Observe-se que no filme a palavra “cancer” ndo ¢
pronunciada. Os resultados dos exames sdo agnardados em vigilia por grande parte das
pessoas da cidade que se agitam em frente ao hospital, até que sejam enunciados como
negativos. O grande alivio que a noticia traz é festejado. No romance, durante seus
devaneios anestésicos, Miss Dove ouve varias vezes as palavras “bizarro” e “benigno”,
que inconscientemente, para ela, podem aplicar-se ao seu problema de saude.

A enfermeira entusiasmada relata a professora, recém desperta da anestesia, que
as pessoas da cidade, inclusive as criangas da escola estdo comemorando em frente ao
hospital.

A reagdo da professora é de preocupagdo pelos alunos estarem sem aula na
proximidade dos exames. Pede que as aulas sejam retomadas e passa a explicar
detalhadamente ao médico o assunto que cada série deveria estudar.

As criangas haviam se oferecido como doadoras de sangue para a professora.
Tal inten¢do a convalescente ainda ndo conhecia, mas os lagos que criara estavam
presentes ao seu redor. Havia contemplado a morte e concluido que, ndo importando o
que pudessem pensar, sua vida havia sido feliz. Seus sonhos de volta a0 mundo
podiam ndo ter se realizado, mas ela conhecera o mundo por meio dos livros e cada
crianga nascida em Liberty Hill, de alguam modo lhe pertencia.

No relacionamento entre os professores no ambiente escolar havia respeito e
amizade. O comportamento de alguns é relevado por Miss Dove, outros compartilham

de suas diretrizes™. As mies, quando insatisfeitas com seus métodos, a procuram.

% No conjunto de professores dos filmes, observamos habitualmente o destaque para o
professor de Educagéo Fisica. Alguns esterectipos sdo apresentados com mais fregiiéncia: o professor
militarizado e cruel (ver “Brincadeira de Crianga”, Child’s Play, 1973, “Ao Mestre com Carinho”, 7o
Sir with Love, 1967); ou o professor voltado apenas pra o treinamento e apreciagdo do corpo (“A
Escola da Desordem”, Teacher's, 1984; ou a professora masculinizada explorada em comédias
(Porky's, 1982)
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Olhando em seus olhos cinzentos e tranqiiilos reconsideram suas reclamagdes.

Como afirma Edelman, “os educadores do cinema tem também,
agradecidamente, sido caracterizados como modelos em papéis positivos” (1983, p.
28) ¢ muitas vezes o personagem central do professor-her6i” é auxiliado pelo
professor de educag@do fisica® ou, pelo menos, tem a sua simpatia, como no caso de
Good Morning Miss Dove.

O otimismo e¢ o espirito de grupo, de time, do esporte, sdo integrados
positivamente na constru¢do do American Way of Life® passando a fazer parte da
concepgdo de uma nova escola, desde os anos 30. Tais praticas passam a integrar a
imagem dos “educadores do cinema”. E o professor de Educagio Fisica que substitui
Miss Dove e tenta manter o0 animo dos alunos para os proximos exames. Corpo € alma,

ponderagdo e vigor, sensatez e Animo, geralmente sdo combinagbes proprias dos filmes

sobre a escola americana.
3.3 OS ALUNOS

Sucessivamente o filme revela preocupagdes da professora com cada um dos
alunos, entretanto, o tratamento em classe é democratico, igualitdrio. Um igualitarismo
americano construido e fundamentado na cultura americana.

Miss Dove exige disciplina, mas respeita seus alunos independentemente de sua
origem de raga ou de classe. O menino pobre, criado por uma avd marginalizada pelo
alcoolismo, ¢ recebido igualmente pela professora, enquanto algumas mdes

demonstram seu desagrado.

# Professor-herdi é um termo utilizado no artigo deWILLIANS AYERS, 1994, p. 147.

% Esse tipo de colaboragio se explicita mais claramente no filme “Meu Adoravel
Professor”(Mr. Holland Opus), de 1996.

% “E possivel definir como um elemento-chave na estrutura da reconstrucdo histérica da
década de 30 o esfor¢o para encontrar, caracterizar ¢ adaptar a um modo de vida americano as
realizagdes (e os fracassos) materiais de uma civilizagdo industrial.” No panorama da década de 30 o
esporte foi visto como tentativa de solugdo para a harmonia da vida social, como caminho para a
integragao dos grupos, satisfagdo no ambiente de trabalho, onde se formavam as equipes. Investe-se na
democratizagdo do golfe e do ténis, nas maratonas de danga, nos campeonatos de patinagdo, corridas
de bicicleta, nos prémios recebidos nas sessdes de cinema e nos bingos, que proporcionavam um modo
de manter e reforgar os valores essenciais e avivar um senso de esperanga. (SUSMAN, p. 286 - 287).
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Este menino é William®’, que quando adulto torna-se o policial do filme, que
pode ser considerado pelo seu destaque no roteiro como o aluno simbolo de Miss
Dove. Sempre por ela auxiliado a distdncia (contrata-o para pequenos trabathos,
fornece o terno para a formatura, comparece ao enterro da avd, troca correspondéncia
quando ele esta longe, fazendo os cursos necessarios). William torna-se um policial
respeitado na cidade. O principio da igualdade ¢ tomado com rigor paradigmatico pela
professora. “Os homens ndo sdo iguais: eles nasceram com direitos iguais”. Para os

americanos o igualitarismo tem conotag¢des relativamente claras quanto ao fato de que

todos devem ter micialmente as mesmas chances de utilizar suas aptidoes como desejarem, em
favor de seus interesses. A primeira fungdo do govemno € de velar para que esse principio seja

respeitado. Pois ele ndo pode - e ndo deve - tentar promover a igualdade absoluta entre os
cidaddos (FICHOU, p 32).

Em relagfo ao menino, a professora pensa (ao relembrar o acompanhamento de
seu crescimento), que ele sempre possuira: “a dadiva mais rara que o génio
matematico ou a perfeigdo atlética, um instinto ético tdo nato quanto a fungdo de
respirar”’. Entre as varias qualidades que a professora reconhece, admira e incentiva em
seus alunos, parece ser essa a qualidade primordial.

O menino judeu Maurice, satirizado em sala de aula, determina a estratégia da
mestra de se fazer convidar € comparecer com sua classe a uma festa judaica.
Incentivado por ela, o aluno torna-se escritor de sucesso em New York. Quantas
redagdes reviram juntos, apos as aulas! Mas mesmo reconhecido e parabenizado, o ex-
aluno continua a ser por ela repreendido, por utilizar nas pegas, um palavreado ndo
adequado (é o unico personagem que a chama de “boneca”, talvez um tratamento
nova-iorquino entio em moda).

Faz-se necessario prestar atengdo na presenca de negros bem como de alunos
negros no filme. Num primeiro momento parecem ndo existir, pois ao contrario de

tantos outros filmes americanos, esse ndo discute a segrega¢do, assim como ndo

" Chuck Connors faz o papel do policial Bill (William) Holloway. Antes de ser ator ele foi
jogador de beisebol. Atuou em 79 filmes e foi também escritor de pegas, séries para televisdo e
roteiros. Morreu em 1992.
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destaca a situagdo dos negros na escola e na sociedade. Porém, eles estdo la: Henry ¢
uma espécie de mordomo do pai da professora e é quem constata sna morte.

Ao pedido da filha, para ir buscar o médico, Henry responde, segurando o pulso
do dono da casa: - “é tarde demais para o doutor, Senhorita Dove.”

Aparecem criangas negras no patio da escola fundamental e na sala de Miss
Dove, entretanto sem papéis de destaque, sem questdes, como se integrassem
tranqiiilamente “aquela sensagio de continuidade no ar”®®.

A forma de disciplina na escola é lembrada pelo médico, em momento de
preocupagdo com a sainde da professora. A medalha por ele recebida na guerra, pela
sua resisténcia apdés muito tempo sem agua numa balsa a deriva, ¢ atribuida ao
treinamento disciplinar da escola Cedar Grove, quando a professora o fazia sempre
esperar os intervalos das aulas para tomar agua (evidencia-se na histéria que outro
aluno também comega a ser disciplinado intencionalmente pela professora, pois, por
seu temperamento muito agitado, sempre esta falando e brincando, o que o impede
tomar agua nos horérios estabelecidos).

As criangas aprendem rapidamente que as regras da professora sdo imutaveis,
como aprenderam também seus pais. Ao entrar na sala em fila, cada aluno deve
cumprimentar a mestra. Miss Dove respondera olhando cada um dos alunos nos olhos
e chamando formalmente (e dignamente) pelo nome correto, nunca pelo apelido.

As penalidades para infragdo das regras sio também conhecidas: se algum
aluno colocar algum objeto estranho na boca, como uma goma de mascar, um lapis ou
um cacho de seu cabelo, devera aproximar-se da pia e lavar a boca com sabdo. Se a
postura estiver incorreta, deverd permanecer, por algum tempo, em um banco alto e
sem encosto forcando as costas para a postura correta. Se a pagina do caderno estiver

suja, devera copia-la novamente. Se o aluno tossir, devera abrir a janela mais proxima

%A igualdade de oportunidades e a igualdade de valores como principios americanos nio
foram aplicados a todas as pessoas. Na maior parte do século XIX foram negados os dois tipos de
igualdade aos indios, aos negros e as mulheres.A inclusdo dos negros na doutrina de igualdade foi
mails uma promessa vaga que um compromisso firme. Para Carl N. Degler, os Estados Unidos “foi o
unico pais que precisou de uma Guerra Civil para erradicar a escraviddo” (1985, p. 150). A segregacdo
e a discriminagdo dos negros permanece na sociedade americana desde entdo, sempre mais aparente
nos estados do sul, mas disseminada também nos estados do norte.
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ndo importando o quanto esteja frio, para proteger seus colegas da contaminagao pelos
germes,

Outros problemas maiores seriam resolvidos em particular. Para as mentiras ndo
existiria regra definida. As palavras das criangas teriam crédito de Miss Dove.
Segundo seus preceitos: “Uma mentira ndo atacada e distorcida permaneceria uma
mentira mais facilmente reconhecida pelo proprio autor”.

Trabalhando a instru¢do e a formag¢do do carater de maneira articulada na
condugdo dos alunos, Miss Dove demonstra contar com o auxilio de alguns principios
da psicologia. Observamos a utilizagdo de alguns desses principios no trato de algumas
questdes. Em outros, os principios éticos sdo mais rigidos, como no caso da futura
esposa do médico no argumento do filme.

Aos dezenove anos, deprimida apds uma desilusio amorosa (iluséria e
inconseqiiente aos olhos da professora), Jincey € orientada a ter uma ocupag@o. Assim,
a moga pergunta: “devo lecionar?” Ao que Miss Dove responde: “Possivelmente ndo.”
“Ser enfermeira?” Como resposta recebe um “Talvez!”

E interessante notar que, no romance, no capitulo no qual Miss Dove conversa
com a referida ex-aluna, na ilustragdo da pagina correspondente ao didlogo constam:
um cigarro no cinzeiro e uma taga de champanhe. Tais vicios, somados a um namoro
turbulento sugeriam a desqualificagdo da moga para o exercicio do magistério.

Assim, deixa-se por conta do espectador a conclusdo de uma espécie de
hierarquia das profissdes, na qual lecionar teria como pré-requisito uma firmeza de
carater, bem como um senso de autocontrole e ponderagio especiais.

No caso de Jincey, a mencionada ex-aluna, a professora aposta no casamento ¢
nos filhos como modeladores bem como reguladores desse carater. Ainda preocupa-se,
mais tarde, quando a referida moga, casada com o médico, (Robert Stack)® esta

esperando filhos gémeos. Miss Dove preocupa-se, por antecipagdo, com as atitudes

% O papel do médico é de Robert Stack, que ficou conhecido por encamar Eliot Ness na série
“Os Intocaveis”, produzida para a televisdo a partir de 1959 e que teve 118 episodios. O primeiro filme
do ator foi como par romantico de Deanna Durbin em 1939 (First Love). Trabalhou em westerns,
filmes de guerra, comédias romanticas e no primeiro filme em trés dimensdes. Recebeu indicagdo para
o prémio de melhor ator em 1956.
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que ira tomar na classe, para que essa condi¢do especial de criangas gémeas ndo altere
o desenvolvimento particular de cada uma delas.

Existe ainda outro episdédio que revela as preocupagdes com a formagdo do
carater: o aluno que levava magés “retiradas” da banca de frutas no caminho da escola.
A professora alerta a mie que, por sua vez, acha aquele episédio sem conseqiiéncias,
coisa de crian¢a. Esse € o aluno ja mencionado, que sai da prisdo com escolta para
visitar a professora ¢ de alguma forma buscar sua redengéo. Ndo sabe a professora que
por acordo, em troca da licenga para a visita, 0 ex-aluno ira pagar mais seis meses de

prisdo’".
3.4 ESCOLA E SOCIEDADE

A passagem gradativa da escola tradicional para a nova escola americana pode
aparecer nos filmes como um paradoxo que se alonga desde as idéias iniciais de
Dewey e Bobbit , dos anos 20 até os anos 60 nos Estados Unidos e pode apresentar-se
em uma espécie de amalgama com a escola tradicional, se analisarmos o filme sobre
Miss Dove e o romance que the deu origem.

O atendimento individualizado das necessidades de cada aluno, as atividades
em grupo, a énfase na higiene, nas ciéncias e nos trabalhos manuais podem aparecer
concomitantes & persisténcia de valores oriundos de uma escola que pela disciplina,
ordem e valores, pode ser vista como tradicional.

Essa configuragdo € que acaba por tornar o filme em questdo peculiar para a
analise socio-pedagogica. Ainda mais por ser referenciado por uma personagem
central que literalmente ndo “dobra a espinha” para circunstincias que a desviem de
uma série de valores, compativeis com uma ética que também pode ser chamada de
tradicional.

Para Caporali, os principios e valores de uma comunidade nunca deveriam ser

elaborados a priori e depois transmitidos a professores e estudantes. “O ideal € que

'0 Observe-se as regras da moral puritana, segundo as quais, o rapaz procura o perddo e paga
por seus pecados ainda em vida, buscando na professora a sua redengdo.
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sejam intuidos, perscrutados e alinhavados dentro de um processo de discussdo
coletiva” (CAPORALI 1999, p. 155). No caso de Miss Dove, existe uma certa
concordancia da comunidade com relagdo aos principios, mas o fundamental é que sdo
claras as sangOes determinadas para quem infringe as regras sob as quais a mestra
conduz o processo de ensino.

Relacionamos a condugdo do ensino de Miss Dove, pelo que se observa em
termos de énfase na ética ¢ na formagdo do carater, as propostas de Herbart quanto a
chamada “instru¢do educativa” ou seja, a idéia de que o cultivo da inteligéncia pela
instrugdo possa formar a vontade e o carater. Segundo alguns autores’', as idéias do
filésofo e pedagogo alemdo tiveram grande impacto nos Estados Unidos na transigdo
do século XIX para o século XX, trazidas por professores americanos que estudaram
na Alemanha, principalmente pela literatura educacional de Francis Parker.

A pedagogia herbartiana, denominada também de “tradicional laica”, “realista”,
“racional” e disciplinadora, indica o professor como modelo no processo de ensino e é
analisada, amitde nos manuais de pedagogia’®, como contraponto da pedagogia de
Dewey. As palavras de Herbart, ao nosso ver, parecem descrever a conduta € o carater

da personagem central do filme que analisamos.

...Nao pode ser, com efeito, assunto da ética, investigar qual é o mecanismo real que poe em
marcha dentro de cada consciéncia o juizo moral. A ética trata do que é bom, de que ag¢des sdo
boas: e o bom ndo € um aspecto psiquico e sun uma qualidade objetiva. A ética ndo pode
inventar, construir racionalmente o bem; tem que se limitar a descrevé-lo como descreve um
viajante a egrégia beleza de uma paisagem (J. F. HERBART, 1806, p. XXXVIII - XXXIX,
parte IV - Etica).

Cedar Grove é a escola da pequena cidade, que relativamente abrangeria os
atuais graus do Ensino Fundamental e Médio no Brasil. Os detalhes apontados nas
imagens da rotina escolar parecem configurar uma escola tradicional. Muitas vezes,
numa primeira instancia, podem existir dificuldades na leitura da educagdo racional

que passa a ser associada com a concepgdo de educagdo tradicional punitiva,

" MORENO, J. M.; POBLADOR, A. e DEL RIO, D. “Historia de la Educacion”. Madrid:
Paraninfo, 1974 ¢ GUIRALDELLI, P. “Historia da Educagdo”. Sio Paulo: Cortez, 1990.

7 GADOTTI, M. “Historia das Idéias Pedagoégicas”. Sio Paulo: Editora Atica, 1993.
ARANHA, M. L. “A Historia da Educa¢do”. Sdo Paulo: Editora Moderna, 1989.
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principalmente quando a analise ainda ndo esta liberta dos preconceitos e dos desvios
autoritaristas.

Para CAPORALI ndo existe mais consenso sobre problemas éticos. Tal
consenso so existia em sociedades tradicionais. Pela propria trajetéria desestruturadora
das sociedades modernas, as questdes ¢€ticas se prestam & controvérsia - pela -

vulnerabilidade a que estdo expostos os proprios conceitos morais :

A postura autoritaria é contraditoria ao espirito essencial da ética, que respeita a liberdade e a
integridade inalienavel de cada um. O debate ético aceita (e tem como requisito) a instituigao
coletiva da autoridade, mas ndo tolera o abuso autoritario (CAPORALLI, 1999, p. 154).

Cuidadosamente, o roteiro do filme delimita a diferenga entre “autoritarismo” e
“autoridade”. Cedar Grove ndo é uma escola autoritarista. Miss Dove ¢ que -detém
uma autoridade pessoal, construida ao longo do ensino de varias geragdes, o0 que a -
torna, de algum modo, a referéncia central, a “alma” da escola, o elo perdido...

Entretanto, o roteiro nfo explicita a teoria pedagégica subjacente nem expde
com clareza as questdes de método. Apenas alguns detalhes da narrativa indicam a -
introdugdo de novas orientagdes: a preocupagdo com as unhas limpas, os lencinhos na
lapela, os jogos escolares, a aproximacdo de uma relagdo mais proxima com a natureza
no ensino da geografia e das ciéncias naturais, por exemplo.

Uma questdo, levantada ao longo do filme, sobre os ursos comerem formigas
vermelhas, que teriam gosto de pickles, explicita com sutileza a ligagdo do ensino com
a ciéncia experimental. A referida questdo desperta a curiosidade de uma aluna em
especial. A pergunta sobre como a professora conheceria tal relagdo de paladar ¢ feita
bem mais tarde, pelo filho dessa ex-aluna, ja entdo médico e também seu ex-aluno. A
professora, em conversa no hospital, lhe revela que sabia realmente da semelhanca
entre os paladares porque havia provado as tais formigas.

A ciéncia experimental faz parte das novas orientagdes americanas, que indicam
um conteudo mais aproximado da realidade do dia a dia, mais utilitario, menos erudito.

A grande discussdo a respeito dessa linha pedagdgica, na sua continuidade, se fez e se
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faz exatamente em funcdo do utilitarismo que, de alguma forma, veio a contribuir para
o aligeiramento dos contetidos educacionais

A necessidade de racionalizagdo do ensino, face ao rapido processo de
industrializagdo dos anos 20, considerando - a imigragfio e os principios de igualdade ja
descritos por FICHOU, leva os americanos a organizar o sistema educacional a partir
dos lucrativos principios tayloristas-da fabrica (que podemos chamar de tecnocraticos),
das teorizagOes e racionalizagGes de Bobbit e Tyler e do modelo da escola ativa ou
progressista de Dewey, mais preocupado em considerar os interesses e experiéncias
das criangas e dos jovens na construgdo de um processo democratico (SILVA, 2002, p.
14).

A proposta da Escola de Dewey (nova, ativa, ou progressista), teve repercussoes
em varios paises, ndo s6 na Europa como na Unifio Soviética e na América do Sul,
especialmente no Brasil. Com seus principios inovadores, constitui-se numa proposta
pedagodgica geral e articulada, mas que, na verdade, acabou por conformar paulatina e
nitidamente apenas a propria escola americana.

A grande marca da Escola Nova ¢ o que a Histéria da Educago chama de
“virada de eixo”, da instituigdo escolar, quando toda a organizagdo passaria a ser
centrada nfo mais na figura do mestre e suas diretrizes, mas sim nas necessidades
individuais dos alunos, numa reagfio ao curriculo classico humanista. E exatamente
esse o ponto central do desenrolar do filme de Miss Dove. Para nds, ele representa o
turning point, o momento decisivo das transformagoes da escola americana.

Apesar do roteiro ndo enfatizar procedimentos retrogrados, sublinha,
alternadamente, valores e comportamentos constitutivos da nova escola, com valores
da escola tradicional.

A escola de Dewey, muitas vezes ¢ tida como suporte do regime capitalista, por
orientar seu curriculo de modo a responder as exigéncias imediatas do mercado de
trabalho em mutagdo, esquecendo as bases solidas do conhecimento, em termos de
fundamentagdo e formagio.

Entretanto, se faz necessario observar as dificuldades
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da tarefa de educar as criangas da gigantesca onda imigratoria que invadira o pais entre 1880 e
a Primeira Guerra Mundial. Por volta de 1911, por exemplo, 57,5 por cento dos alunos das
escolas publicas de trinta e sete das maiores cidades tinham ascendéncia estrangeira (...) Dar a
essas criangas as nogdes do estilo de vida americano ¢ muitas vezes de higiene elementar,
parecia mais importante a muitos superintendentes escolares do que desenvolver suas
inteligéncias de acordo com os principios da educagdo tradicional (HOFSTADTER, 1967, p.
422).

Assim, para o historiador citado,-além da escola precisar assumir uma fungdo
que antes era do ambito da familia, as expectativas eram de que as criangas levassem
aos lares as nog¢des de comportamento e higiene que seriam aprendidas também pelos
pais. O relatorio Cardinal Principles of Secondary Education de 1918 orientava para
que os métodos de ensino ndo fossem mais “julgados exclusivamente em fungio das
exigéncias de determinado assunto tomado como ciéncia logicamente organizada”.
Todos os esforgos deveriam estar voltados: para ensinar-a cidadania, a democracia e as
virtudes civicas.

O autor procura mostrar, em seu livro, a trajetéria de um pensamento
antiintelectualista da sociedade americana que interferiu diretamente no sistema
escolar e nas dificuldades de identidade e projecdo do professor. Caracteristicas do
pensamento antiintelectualista pontuam também o percurso de outras representagdes

dos filmes que nos serviram de fontes.
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4. HERDEIROS DO VENTO (INHERIT THE WIND)

A inteligibilidade de um filme acontece nesse misterioso intfervalo entre os cortes e as cenas
escolhidas para serem vistas, editadas e montadas, de acordo com a possivel e efetiva
produgdo final de um filme, com tudo de artistico e ideologico do momento de produgdo desse
filme. (Milton José de Almeida, professor)

4.1 O FILME

Herdeiros do Vento, também traduzido no Brasil, em outras versées filmadas,
para O Vento Sera Tua Heranca >, tem como argumento uma historia real sobre o
julgamento de John Thomas Scopes, professor de biologia , levado ao tribunal do jiri
pelo Estado do Tennessee em 1925, por ensinar a teoria da evolugio de Darwin.”

No filme, a cidade ¢ Hillsboro ¢ o professof ¢ Bertram Cates, que segundo o
prefeito, o pastor e o promotor, havia ferido a lei estadual n® 31428, por ensinar a
teoria da evolugdo de Darwin’® na escola piiblica.

Inherit the Wind, uma pega da Broadway escrita por Jerome Lawrence e Robert
E. Lee, “bem intencionada e sem 6bvias concessdes ao gosto popular, tornou-se um

objeto logico para a produgdo e diregdo de Stanley Kramer.” (SHIPMAN, 1984, p.

? Conhecemos mais duas versdes a partir do mesmo roteiro: a de David Greene, de 1965 ¢ a
-de Daniel Petrie, de 1988.

™ “0 julgamento de Scopes com (os advogados) Bryan e Clarence Darrow defrontando-se,
dizia respeito a possibilidade do ensino da teoria da evolugdo nos colégios publicos ser digno de
puni¢do como também envolvia a luta continua entre as grandes metropoles e as cidades pequenas.
Bryan vinha protestando contra a teoria da evolugdo desde o micio do século XX, mas os temores que
se tornaram exacerbados durante a década de 20 o convenceram da necgssidade de uma agéo direta. O
elogiiente orador associou-se tanto com a disposi¢do provinciana que acabou adotando, por falta de
expressdo literaria feliz, a costumeira apologia agressiva de seus partidarios, dirigindo, ele também,
um ataque contra a inteligéncia e o espirito que deve matar Deus. No inicio da década, acusou aquela
geragdo de venerar a mente, um culto tdo destruidor como qualquer outra forma de idolatria”.
(BARITZ, 1985, p 242).

™ As idéias de Charles Darwin discutidas no filme, do seu livro “A Origem das Espécies” (The
Origen of Species, 1859), tem como principio basico o de que as espécies ndo foram criadas
independentemente umas das outras, mas como variedades, que derivam de outras espécies. Dos
varios aspectos da evolugdo expostos no livro, destacamos o que Darwin chamou de Sele¢ao Natural,
ou persisténcia do mais apto, & conservagio das variagdes nocivas: uma vez que os individuos da
mesma espécie apresentam variagdes hereditarias e Jutam pela vida, “os que possuem uma vantagem
qualquer, por ligeira que seja, tdm maior probabilidade de viver e reproduzir-se e de perpetuar na
prole, o carater vantajoso.”
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880). Como produtor, Kramer fez o seu nome patrocinando filmes que expunham e
atacavam os pecados da sociedade moderna (idem).
Na apresentagio do filme de Kramer, de 1960, uma musica tem a sua estrofe

repetida muitas vezes:

Give me that old time religion... is good enough for me™...

Ao som das estrofes repetitivas da musica’’, nas tomadas da praca central da
pequena cidade americana, destaca-se a Hillsboro Courthouse, a construgdo mais
imponente entre as bem cuidadas construgdes da praga.

A imagem da Justiga, com a venda nos-olhos ¢ a balanga nas méos ¢ destacada,
frente a4 construgdo neoclassica do tribunal. A musica religiosa, ao fundo da
movimentagio silenciosa indica, ja nas cenas iniciais, uma relagio forte entre a justica,
a religido e a dinamica da cidade™.

A praga, aparentemente tranqiitla, ¢ cendrio para a movimentagdo de um grupo
de homens compenetrados, bem vestidos e determinados. As cenas sugerem a
iminéncia de um acontecimento. Esse grupo de homens invade a escola e,
acompanhados de um fotografo, efetivam a prisdo do professor dentro da sala de aula.

A escolha desse filme como fonte para nossa pesquisa originou-se, num
primeiro momento, das preocupagdes recorrentes do papel social do professor frente as
questdes de poder e controle do Estado, muitas vezes no limite da violéncia e da
discriminagdo. Entretanto, o episodio real ¢ utilizado pelo diretor do filme como

paralelo, para a discussdo e a critica do regime democratico americano no que se refere

7Podemos traduzir o refrio como: “Dé-me a religido dos velhos tempos, ela ¢ boa o suficiente
para mim”. A estrofe € repetida de maneira solene varias vezes durante a apresentacio dos créditos
miciais do filme, o que ja revela a presenga de um forte teor religioso na narrativa.

7 Para MORIN, Balazs compreendeu que a musica no cinema é um fator de realidade. Mas
ndo inferiv que, se a muisica “faz aceitar a imagem do écran como uma verdadeira imagem da
realidade viva”, € porque, precisamente ¢ “um instrumento adicional a exprimir a tonalidade afetiva”.
Por fomecer um suplemento de vida subjetiva € que ela fortifica a vida real, a verdade convincente e
objetiva das imagens do filme.

™ As doutrinas religiosas e as Igrejas refletem as sociedades em que predominam, ao mesmo
tempo em que essas sociedades também as refletem. Essa observagdo é tanto mais justa no caso dos
Estados Unidos e mais particularmente na Nova Inglaterra, ja que a sociedade e a religido surgiram
simultaneamente.
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a liberdade de expressdo, especialmente no periodo macartista.

Nesse sentido, é importante refletir sobre o paradoxo da oposigdo religiosa e
moral a teoria darwinista na década de 20, e a pratica do darwinismo na sociedade
americana, que ¢ deflagrada, com maior intensidade, justamente a partir desse periodo.

Imbricada em algumas de suas raizes com os principios gerais da Ku Klux
Klan”, que contava na época com quatro milhdes de adeptos, a Lei Seca tinha como
propdsito restaurar os valores da América primitiva. Entretanto, a violéncia e a
agressividade ndo eram apenas secretas ou proprias da Klan. O entdo Secretario da
Justiga Mitchell Palmer, crion a campanha para acabar com o medo e iniciar a
represalia do “Panico Vermelho”, compartilhando do crescente temor a revolugio que
seria causada pelos imigrantes recém chegados.

Intelectuais como Sinclair Lewis e Henry Louis Mencken® por sua vez
manifestaram-se, na época, com extremo desprezo “pelos evangélicos que envolviam a
cruz na bandeira e a carregavam com a Biblia, que se batizavam as centenas e que
atacavam a bebida alcoodlica, Darwin e a anarquia num mesmo foélego” (BARITZ,
1985, p. 242).

Alguns aspectos do contexto da década de 20 cabem ser destacados aqui, na
medida em que Stanley Kramer, na verdade, faz de seu filme uma critica contundente
a respeito das bases estruturais da democracia americana, denmunciando um
fundamentalismo supostamente religioso que imbrica com o exacerbado

individualismo caracteristico da mencionada democracia.

™ Do grego Kyklos, circulo e do celta Klan, raga, tribo. Sociedade secreta dos Estados Unidos
fundada em Pulaski, no Tennessee em 1865, com a finalidade de manter sempre puro o sangue da raga
e da religido protestante. Para isto, mata os negros e judeus (sangue) e os catélicos (religido). Produto
dos fanaticos da Biblia.

% Mencken (Henry Louis; 1880 - 1956, escritor, editor e critico, um dos mais influentes
jomalistas do século XX) e Sinclair Lewis (1885 - 1951, romancista, Prémio Pulitzer em 1926, Prémio
Nobel em 1930).
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As diferengas culturais entre a América cosmopolita € a América provinciana
eram tdo marcadas, nos anos 20, bem como nos anos 50 e até¢ 60, que em um dos
didlogos do filme, quando as autoridades se retinem para discutir os efeitos do
julgamento do professor na pequena cidade, temendo o comentario dos grandes
jornais, “a opinido de um bando de forasteiros” parece ndo importar a eles.

Para as autoridades da pequena cidade no roteiro do filme, o impeto da luta
volta-se internamente para o combate entre provincianos versus o professor € os
principios da ciéncia, também assumidos pelos representantes das grandes cidades. Tal
contradi¢do, de certa forma, desequilibrava a seguran¢a das tradi¢des da formagdo

americana. Para Lasch,

A violéncia com a qual os pioneiros se voltaram contra os indigenas e contra a natureza
originava-se ndo do impulso irrefreavel, mas no superego anglo-saxdo branco, que temia a
brutalidade do Oeste porque esta objetivava a selvageria que havia dentro de cada individuo.
No calor da Iuta para dominar o Oeste, o pioneiro americano deu livre curso a sua capacidade
e crueldade assassina, mas tinha sempre os olhos voltados para o resultado, ndo sem
apreensdes, expressas em um nostalgico culto da inocéncia perdida, como uma comunidade
pacifica, respeitavel, freqiientadora de igrejas, segura para suas mulheres e filhos (LASCH,
1983, p. 31).

Passeatas da populagio enfurecida da cidade, boneco representando o professor
incendiado na noite, imprecagdes e flria dos individuos sdo representados com
maestria sob a dire¢do de Kramer, que com o episddio de 1925, iniciado ao som de
uma “cangdo-tema” pedindo a volta da antiga religido (Give-me that old time religion),
estabelece uma metafora sobre uma forma de fanatismo posterior, a do macartismo.

O contexto que inspira Kramer ¢ o de pos Segunda Guerra. Os anos 50 t€ém
como pano de fundo o envolvimento na Guerra da Coréia (50 - 53) e o aparecimento
de uma espécie de furia induzida por uma lideranga mediocre personificada no
Senador Joseph Mc Carthy®', que atigou os impulsos de grande maioria do povo

americano fanatizando-o no que se refere ao repudio, ao desconhecido, ao estrangeiro,

%1 Joseph R. Mc Carthy fez parte do Senado Americano como representante de Wisconsin pelo
Partido Republicano em 1946 e em 1950. Ganhou proeminéncia com acusagdes de infiltragdo
comunista no Departamento de Estado e nas For¢as Armadas. Seus ataques custaram os empregos e as
carreiras de milhares de pessoas. Seus métodos de agressao, televisionados em 1954 acabaram por
fazé-lo perder o apoio publico e causaram sua saida do Senado em 1954.



81

ao novo, enfim a tudo que, de algum modo pudesse alterar os moldes de uma
“fronteira” que ja fora conquistada e deveria ser defendida da ameaga comunista. A
‘mescla do fanatismo religioso e macartista ¢ explorada por Kramer.

Spencer (1820 - 1903) ja teria explicado, num paralelismo com a biologia, o
organismo social e seus processos de crescimento, expressos através de diferenciagdes
estruturais e funcionais, assim como os fendmenos de assimilagdo, circulagdo e
regulagdo sociais. Na origem da formagdo social americana, a adaptacio dos padres
peregrinos ao meio ambiente novo, fazendo recuar os quakers e os catdlicos, seria um
dos primeiros exemplos de luta pela vida na selva cultural. Para FICHOU, a
americanizagdo, desde suas primeiras tentativas, (triunfo dos colonos sobre os

indigenas) ¢ darwiniana:

Mais do que uma outra adaptavel e fluida, esta sociedade dedica-se a uma continua corrida ao
sucesso, a adaptagdo. Os mais fortes alimentam-se dos mais fracos, a vida ¢ uma selva onde os
nativos progridem em detrimento dos outros a menos que a moral lhes pega para vir em
socorro dos que foram suplantados. Os grandes capitalistas ndo fizeram outra coisa ao destruir
seus concorrentes, aos quais em seguida socorreram, ndo por solidariedade mas por caridade.
Os trustes engoliram os pequenos empreendedores, e o sucesso deles ou dos seus iniciadores
foi apresentado como modelo americano: vencedores leais, eles sdo vistos como benfeitores;
vencedores desleais, serdo desprezados, pois a moral deve conservar seus direitos, e a
igualdade de oportunidades deve ser preservada (FICHOU, 1990, p. 39 - 40).

O liberalismo americano acolhe as regras darwinistas pela Iuta cultural,
admitindo o expansionismo. Com o respaldo das tendéncias de adaptabilidade e
espirito competitivo aliados a uma realidade de abundancia® territorial e econdmica,
ndo ¢ de surpreender que ja ao findar da Primeira Guerra, os Estados Unidos
constituiam-se na maior nagdo credora do mundo ¢ no inicio dos anos 20, a sociedade
apresentava  “superabundante  vitalidade” confrontando-se, entretanto, com

desequilibrios dos novos e intensos “labores da vida industrial urbana” (ALLEN,
1968, p. 229).

82 Por abundéncia é preciso entender “riquezas naturais” mas também “valorizacdo dessas
riquezas” (industria, comércio, inventividade, publicidade, consumo) e “riqueza em homens”
(FICHOU, 1990, p. 27).
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A “Era dos Excessos”, como batizou Andrew Sinclair, ou do Jazz, como a
chamou Fitzgerald® teve como marcos de represalia as turbuléncias das rapidas
transformagoes sociais, a Lei Seca, e o auge do poder da Ku Klux Klan em 1924.

No registro cinematografico de Kramer do episédio de 1925, algumas cenas nos
remetem a participagdo da Klan, organiza¢do civil, autoritaria, arbitraria e
discriminatoria, que parece mesclar-se, nas atitudes, com o comportamento fanatico
religioso, principalmente das mulheres, guardids da moral.

Tal comportamento € explorado, no enredo, com a representagdo assemelhada
do fanatismo dessa organizagdo com o das matronas provincianas, ja entfio com direito
ao voto democratico conquistado na Décima Nona Emenda da Constitui¢do
Americana.

Essa relagdo, sugerida por Kramer, evidencia-se para o espectador quando o
jornalista (Gene Kelly) que representa o analista cinico da situagdo, brinca com o
advogado de defesa batendo em sua porta do hotel, com um saco de papel enfiado na
cabeca, em arremedo aos uniformes da Klan. Podemos supor que o jornalista
representado por Gene Kelly tenha sido inspirado no escritor, editor e critico Henry
Louis Mencken **.

O cinismo que observamos no reporter representado por Gene Kelly (Ombeck)
pontua freqiientemente no roteiro as criticas @ mediocridade. Na recepgdo organizada

para Brady (o personagem que representa o advogado de acusagdo, baseado no

¥ FITZGERALD, F. Scott (1896 - 1940), novelista. Os livros de Fitzgerald transmitem a
esséncia dos “Frenéticos anos 20”. Ele e sua esposa Zelda viveram uma vida extravagante e
resplandecente, freqilentemente refletida em seus trabalhos. Entre os romances estio: “Este lado do
Paraiso” This Side of Paradise (1920), “A beleza e a maldicdo™ The Beautifull and the Damned
(1922), “Suave ¢ a noite” Tender is the Night (1934) e “O Grande Gatsby” TheGrear Gatsby (1925),
seu romance mais importante. Sofrendo de depressdo aguda e alcoolismo, Fitzgerald passou seus
ultimos anos escrevendo roteiros em Hollywood. Morreu de um ataque cardiaco antes de completar “QO
ultimo Magnata” The Last Tycoon. (tradugdo - YANAK / CORNELISON, 1993, p. 160).

% Mencken, H. L. (1880 - 1956). Um dos mais influentes jornalistas do século vinte, Mencken
comegou sua carreira de escritor no Baltimore Morning Herald em 1889 e mais tarde no “Balfimore
Sun” onde permaneceu por quarenta anos. Em 1923 foi um dos fundadores do American Mercury
uma revista de humor e critica social. Tomou-se um severo critico da sociedade e da literatura
americana, atacando e satirizando o que considerava como superficialidades da classe média. Escreveu
The American Language (1919), um estudo categorico do inglés americano e uma auto-biografia em
trés volumes: Happy Days (1940), Newspaper Days (1941), e Heathen Days (1943) (tradugio
YANAK / CORNELISON, 1993, p. 267).
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fundamentalista Williams Jennings Bryan)®’ antes mesmo do advogado de defesa
chegar a cidade, o reporter demonstra seu repudio quanto as manifestagdes fanaticas e
ao mesmo tempo ordeiras, dos habitantes sulistas. Os cartazes de apoio e boas vindas
sdo empunhados com orgulho, a marcha da recep¢do ocorre em filas ordenadas de
mulheres com fisionomias determinadas, como se formasse um pequeno exército.
Véem nesse julgamento, a oportunidade de matar o proprio demonio.

“Efusivamente” € um fraco adjetivo para descrever a chegada de Mathew Brady
a cidade. Musica, desfile, faixas e placas sio empunhadas pelas pessoas que tomam
todo o local. A euforia e a convicgdo com a qual Brady é recebido revelam um
fanatismo religioso que vai se prolongando no decorrer do filme. E importante
salientar as expressdes € o desempenho convincente, mesmo dos personagens
secundarios e figurantes, principalmente das mulheres®. No filme, a recepgio a Brady
toma propor¢des de uma performance teatral® .

Bryan (Brady, no filme), foi reconhecido posteriormente na historia americana
como fanatico religioso, que se apoiava nas palavras textuais da Biblia sem qualquer
analise ou reflexdo mais aprofundada. A crenga cega nas “revelagdes” fornecia a chave
da justiga dos homens e qualquer questionamento a respeito delas mereceria castigo.
Fredric March, o ator que representa o fanatico advogado no filme, consegue

incorporar o fundamentalismo americano.

% Williams Jennings Bryan (1860 — 1925) é destacado no periodo como “um paladino do
fundamentalismo... a voz da América ndo metropolitana™ (In: COBEN, p. 243). Chamado de Rapaz-
ator (Boy Or Ator) por sua habilidade em falar em publico. Indicado para concorrer a Presidéncia dos
Estados Unidos pelos partidos Democrata e Populista em 1896, seu discurso sobre a Cruz de Ouro na
Convengdo de Chicago acabou por lhe dar fama nacional. Perdeu as elei¢oes mas foi indicado
novamente pelos democratas em 1900 e em 1908 e perdeu todas as vezes. Foi Secretario de Estado de
Woodrow Wilson de 1913 a 1915. Cristdo fundamentalista, Bryan morreu logo apds o julgamento de
Scopes em 1925. (tradugdo e sintese de YANAK / CORNELISON, 1993, p. 58).

% Lippmann e Dewey ja apontavam as discrepancias de uma sociedade urbana e uma
sociedade rural, também ao que se referiam as mulheres da década de 20. A sociedade urbana aceitava
as melindrosas, que por sua vez rejeitavam o passado, inovavam e transgrediam comportamentos
tradicionais. Rejeitando o passado, as mulheres urbanas sofriam a oposigdo da matrona provinciana,
apegada aos valores tradicionais (COBEN, 1985, p. 50).

¥ A forma de religido nos Estados Unidos tem sido vista como “altamente pessoal e nio
hierarquica, vernacula, expressiva e entusiastica” e “nao divergia muito das formas de entretenimento”
(GABLER, 1999, p. 30).
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Para Ombech, o jornalista, parecia ndo existir possibilidade de reversio na
obliterada mentalidade provinciana. Quando uma das senhoras pergunta se ele
precisaria de um local limpo e confortavel para ficar, obviamente pretendendo lucrar
com a sua estadia, ele responde que teria deixado um lugar assim para ir até Hillsboro.

Entretanto, esse quadro de arbitrariedade e poder do julgamento do professor
aponta, entre linhas, ou entre imagens, também para a década de 50.

Precisamos retomar o panorama do pés Segunda Guerra, quando a identidade
da cultura norte americana organizava-se a partir da valorizagdo dos ideais de
liberdade e de igualdade compativeis com a expansdo econdmica. A partir dessa
premissa, ¢ interessante pensar no significado do sentido dessa democracia que, ao
chegar aos anos 60, “era a palavra chave capaz de diferenciar a América de outras
nagdes gerenciadas por um regime comunista” (THEODORO, 2001, p. 4).

FICHOU, de certa forma, reitera a centralizagdo da democracia majoritaria
americana no individualismo e nos objetivos de igualitarismo material. Tocqueville
teria previsto que as incontaveis oportunidades ndo seriam infinitas na América, pelo
simples motivo de que o volume das riquezas também n#o seria infinito e a divisdo
dessas riquezas poderia ocasionar (0 que talvez ji se iniciasse em sua época) uma
“feliz mediocridade”. O significado de tal conceito tornou-se importante para nos, na
medida em que muitos “professores — personagens™ dos filmes véem-se confrontados a
comunidades que, de algum modo, se enquadram nas limitagdes que tal conceito
sugere.

A diferenciagdo da peculiar democracia americana, especialmente a das décadas
de 20 e 30 entre as provincias e as metropoles, pode ser mais bem entendida com os
esclarecimentos de FICHOU quando, com base em Potter, define o sentido americano
do igualitarismo, como igualdade de oportunidades fundadas na abundancia, pois “a
ignaldade de oportunidades seria apenas um artificio se ndo se tivesse nada a

compartilhar”.
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A abundancia® torna-se estimulante: “ha sempre novas conquistas e 0s
melhores servir-se-do primeiro”. As teorias classicas revisitadas pelo autor indicam
que a divisdo das riquezas encaminhava-se talvez ndo para uma “grandeza limitada de
alguns” mas para uma “feliz mediocridade” resultante da divisio da abundéncia
material e sua supremacia sobre o intelectual, o estético e o moral.

Assim, a abundancia explica o individualismo e o intervencionismo de Estado
na livre concorréncia, “sem a qual ndo se pode tirar proveito da riqueza oferecida.”
(FICHOU, 1990, p. 19 - 28).

A idéia de “feliz mediocridade” é transmitida no filme principalmente através
dos olhos do repdrter que observa e comenta as repercussdes da atuagdo do advogado
de acusagdo do professor, que aparecia para os interioranos como um brilhante messias
salvador. Para o reporter, o unico homem capaz de raciocinar na cidade era o
professor, que estava preso.

A critica de Kramer projeta-se para frente, para os anos 50 e 60. Principalmente
ap6és a Segunda Guerra, “a defini¢do de dois blocos de poder em torno dos quais se
alinhavam uma série de paises levou os Estados Unidos, mais do que qualquer outro
pais, a constituir o eixo de sua identidade nacional na luta contra o comunismo.”
(THEODORO, 2001, p. 4)

Tal posicionamento pode ser considerado incompativel com a vulnerabilidade
intrafronteiras, vale dizer, ndo pode apresentar receptividade para qualquer intromissao
1deoldgica estrangeira.

Kramer discute no filme a democracia americana dentro das caracteristicas do
individualismo. Nesse tipo de democracia, “a liberdade e a liberdade de realizar sdo
filhas muito submissas da abundéncia da qual se originam” (FICHOU, 1990, p. 29). Se

novos valores e crengas podem abalar a seguranca dessa construgdo individualista,

* A teoria da abundancia foi formulada por David Potter no livio People of Plenty, onde
mostra como a riqueza do pais € a maneira como os americanos souberam utiliza-la permitem a
compreensdo de certos aspectos culturais, explicam certas teorias como a de Tocqueville ou a de
Turner e ddo conta das opgOes tomadas no que se referem a politica externa (FICHOU, 1990, p. 27)
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serdo rejeitadas veementemente, sejam elas vindas de Darwin, do comunismo®, ou da
imigra¢do indesejada, ou seja, daquela que ndo apresenta o grau de adaptabilidade
requerido (para a feliz mediocridade?).

Nos resultados da elaboragdo desse filme, destacam-se as possibilidades do
cinema de expor o paradigma “de que a ilusdo da realidade ¢ inseparavel da
consciéncia de que ela ¢ realmente uma ilusdo, sem que, no entanto, esta consciéncia
destrua o sentimento de realidade” (MORIN, 1997, p. 17). O que podemos ponderar
com a frase de Morin é que a representagdo proposta por Kramer, mais que a iluséo do
resgate e registro de um fato ¢ de uma época, revela os mecanismos das relagdes de
poder construidas e referenciadas pelo conjunto das diretrizes civis e religiosas dos
Estados Unidos.

Podemos entender que as dimensdes do real e do imaginario se desdobram, a
partir das caracteristicas de formacdo e deformacdo da sociedade norte-americana, no
jogo dos limites da democracia, da religido e do fanatismo, de tal forma que a critica
das questdes de 1920 sdo vulnerdveis a metamorfoses que as transportam, com
facilidade para correlatas cenas de fanatismo da religido civil americana no contexto
dos anos 50, o que ¢ a intengdo de Kramer, mas que poderia ser aplicada, como
metafora também para os anos 60 e 70 e a Guerra do Vietnd, na continuidade da defesa
ferrenha de uma peculiar forma democrética.

Contribuem para esse facil transporte, no filme, as interpretagcdes (sempre
elogiadas pela critica especializada) do advogado de acusa¢fo, Frederic March e do
advogado de defesa, Spencer Tracy. Destacamos também a interpretacdo de Gene
Kelly como o jornalista, por um papel dificil e convincente, diferenciado das suas

participagdes mais freqiientes, como bailarino, nos filmes musicais.

* Numa reunido de embaixadores americanos na América Latina, em 1950, Kennan observou
gue a maior preocupagdo da politica externa norte-americana deve ser “a protecido das nossas (isto €,
da América Latina) matérias primas”. Devemos, portanto, combater a perigosa heresia que, segundo
informava a Inteligéncia Americana, estava se espalhando pela América Latina: “A idéia de que o
governo tem responsabilidade direta pelo bem do povo.” Os estrategistas americanos chamam essa
idéia de comunismo, seja qual for a real opinido das pessoas que a defendem. Elas podem formar
grupos de auto-ajuda, baseados na Igreja, ou quaisquer outros, mas se elas apoiam tal heresia, elas sdo
comunistas (CHOMSKY, 1999, p. 13).
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As autoridades da cidade ficticia de Hillsboro (prefeito, pastor, promotor,
banqueiro, entre outros) se reunem para discutir o préximo julgamento e as
repercussdes que ele traria, em uma das cenas muito significativas da pelicula, na
medida em que condensa o ideario das autoridades da cidade, os valores vigentes, que
tentaremos retratar a seguir.

O julgamento do professor do Tennessee, transposto por Kramer para o cinema,
ficou conhecido na histéria americana como “o Julgamento do Macaco”, sobre o qual
os jornais das grandes metropoles se ocuparam com criticas e zombarias, iniciando
uma onda de sensacionalismo, que parecia ndo afetar muito as autoridades locais.

Representando nas cenas a opinido da elite econdmica, administrativa e
religiosa da cidade sobre jornalistas e visitantes, ou seja, sobre “um bando de

forasteiros”, o prefeito de Hillsboro pergunta ao dono do hotel:

- Frank, vocé ja hospedou um francés em seu hotel ?
Diante da negativa, pergunta a outro:

- Qual foi a ultima venda feita a um nova-iorquino?
(Dialogo do filme — Herdeiros do Vento, 1960).

Franca ou Nova York representavam os estrangeiros, aqueles que ndo se
originaram das mesmas raizes e ndo comungavam dos mesmos valores morais. Na
histéria real esse julgamento ocorreu no Estado do Tennessee, com a capital
Nashville, que tem como vizinhos do sul, Mississipi, Alabama, Gedrgia, Carolina do
Sul e Carolina do Norte, ¢ como vizinho do norte o Kentuccky, portanto, a leitura
desse julgamento deve considerar as caracteristicas dos estados do interior e do sul dos
Estados Unidos.

Para FICHOU, o pais era, de inicio, isolacionista por necessidade e as
manifesta¢des mais palpaveis apareciam na flutuagdo dos direitos de alfindega para

sustentar uma industria que surgia:
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Para passar do isolacionismo de George Washington ao de Theodore Roosevelt ou de Ronald
Reagan, os governos tiveram de modificar de modo sensivel seus principios tradicionais. Eles
tiveram de fazer isso com uma habilidade e uma discrigdo suficientes para nio chocar a
opinido publica, que é muito inclinada a referir-se aos principios e as fobias dos Patriarcas
fundadores (FICHOU, 1990, p. 122 - 125).

O pensamento conservador apresenta intolerdncia atavica com o novo, somada
a intolerancia racial, especialmente nos Estados do Sul dos Estados Unidos. A aversdo
a individuos considerados sem raizes ou sem valores morais semelhantes, pode ter seu
fundamento principalmente numa série de direitos e deveres, em c6digos proprios que
supdem ter construido a duras penas frente a selvageria inicial da colonizagio.

Nesse sentido, podemos estabelecer um paralelo com o outro filme sobre
professor, Conrack, de 1973, podendo perceber a desconfianga do Supervisor do
Ensino da Carolina do Norte ndo apenas com os negros da ilha (que até entdo estavam
quietos e submissos) mas com o jovem professor, que com suas idéias e agdes anti-
segregacionistas e seu comportamento inovador, mesmo sendo sulista, representava o
NOVO € por 1SS0 mesmo, o estrangeiro. |

Durante o julgamento, ao interrogar um aluno de Cates, o advogado o faz
repetir de onde se originariam os homens, segundo o professor € Darwin (nessa ordem,
para Brady). O aluno responde que os homens descenderiam dos macacos do Velho
Mundo, ao que Brady retruca: - macacos do Velho Mundo! Nem foi de macacos
americanos!

A Primeira Guerra Mundial veio aprofundar o descontentamento da vida
americana da classe média pela pressdo do puritanismo frente as diferengas sociais e
regras que provocavam ‘“constrangimento, anulagio e depressdo”. O impacto dessas
mudangas levava o ideario da legislagdo americana a pautar-se por restaurar os valores

da América primitiva (Give me that old time religion).

A provincia americana, na mais simples expressdo, também estava comprometida com a
guerra, tinha um vasto e perigoso arsenal e ganhou quase todas as batalhas de que participou.
Ficou praticamente no controle da vida publica americana durante a década de 20 e o
desalento dos escritores e dos artistas ndo pode ser inteiramente compreendido em qualquer
outro contexto. (BARITZ, 1985, p. 235)
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A crenga americana abalada, assumida por muitos intelectuais, tendo estagnado
sua motivagdo anterior, levou a observagdo e ao registro do resvalar dos costumes para
o prazer exacerbado, a volupia do poder privado, a bebida e o jogo. Como
conseqiiéncia desse novo quadro social urbano, observa-se o crescimento do poder dos
gdngsteres € empresarios, ou vice-versa, nas metropoles. Essa nova composigdo
urbana da margem a ferrenha oposigéo e as tentativas de controle das provincias e com
elas a imposi¢do dos antigos costumes € a intolerancia com 0 novo.

Tais intransigéncias representavam, de certa forma, para os provincianos, a
defesa e a garantia de continuidade social e individual fundada nas origens da

“fronteira””’

. A garantia dessa continuidade poderia ser assegurada pela religido.

Essa contestagdo é cenarizada’ por Kramer: o julgamento do professor Cates
movimentaria a cidade. Traria muitos jornalistas ¢ curiosos que colocariam a suposta
cidadezinha de Hillsboro no centro das aten¢des por algum tempo. Além de tudo, o
resguardo das escrituras sagradas seria feito.

O jornalista Ornbeck, enviado pelo Baltimore Herald, tem o aval de seu jornal
para contratar um advogado de defesa. Apesar de pensar, ele pessoalmente, no
professor como “um servidor publico e que deve fazer o que esperam dele”, (entenda-
se: para ndo se meter em encrencas!) desempenha rapidamente sua tarefa e Henry
Drummond (Spencer Tracy) chega a cidade. Henry Drummond €, na realidade,
Clarence Darrow®” um famoso advogado, néo religioso, que se dispds, em 1925, a se
encarregar da defesa do jovem professor.

No filme, o advogado chega a cidade recebido apenas pelo representante do

jornal que o contratou e em seguida, ja comega a ser admoestado por algumas pessoas.

% Ver FICHOU, 1990, p. 21 - 26.

' A cenarizagdo consiste em submeter o tema a tratamento cinematografico, com previsdo
minuciosa dos elementos que confluem para a realiza¢do, determinam duragdo e ritmo e prescrevem
despesas e interpretagdo (BILHARINHO, 1996, p. 32).

*2 Darrow, Clarence (1857 - 1938). Reconhecido por sua boa vontade para representar clientes
impopulares e seu talento para inovar nos argumentos legais. E indicado como o mais famoso
advogado de seu tempo. Por quinze anos Darrow devotou-se a causas trabalhistas, antes de tornar-se
um advogado criminalista. Ele é lembrado especialmente por sua atua¢do no julgamento de Scopes,
quando defendeu o professor do Tennessee contra a acusagdo de violar a Lei estadual por ensinar a
teoria da evolugdo na escola publica. Seu questionamento implacavel ao promotor William Jennings
Bryan, um fundamentalista, refletiu seu livre pensamento, o olhar humanista sobre as questdes de fé e
liberdade de crenga. (YANAK / CORNELISON, 1993, p. 104)
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Tem ao seu lado, além do jornalista, apenas um grupo de jovens alunos do professor
Cates.

O julgamento inicia-se com dificuldades para a defesa, j4 na escolha dos
jurados, em grande parte instigados por Brady e sua versdo das palavras da Biblia.
Versio, talvez ndo seja o termo adequado porque a leitura de Brady dos textos biblicos
ndo era analitica e sim literal. Seu argumento é de que aquelas seriam as palavras de
Deus, portanto incontestaveis. A partir dessa premissa ndo existia a possibilidade de
reflexdo ou de interpretagéo.

O fanatismo religioso se apresenta ampliado, além da argumentagdo de Brady
no tribunal, para as conversas nos restaurantes, nas casas. Passeatas agitam a cidade,
um boneco representando o professor ¢ queimado na rua. Pedras sdo atiradas onde ele
esta preso. O testemunho de cientistas e professores universitarios trazidos pela defesa,
¢ impedido.

Para Drummond, o advogado de Cates, é o direito de pensar que estd em
julgamento e em perigo, de acordo com os procedimentos do tribunal.

Depois do jantar, em conversa com Brady na varanda do hotel, Drummond ¢
alertado a ndo forgar a descrenga das pessoas. Segundo Brady, o paraiso ¢ tudo o que
elas tem: “Um célice dourado de esperangas”.

Drummond conta-lhe entdo sobre o “cavalinho de balango dourado” que tanto
desejara na infancia e que lhe foi comprado com o sacrificio dos pais. Quando feliz se
poOs a balangar, o cavalinho partiu-se ao melo. A madeira estava podre por baixo da
tinta dourada: “Era s6 brilho sem substancia”.

Tais palavras subsidiam no tribunal a fala de Drummond quando questionado
sobre direitos: “mesmo prejudicando meu cliente, devo dizer que direitos ndo tem
significado para mim, mas a verdade tem, como diretriz”. Assim a defesa que faz do
professor tem base na defesa do livre arbitrio, na liberdade de pensamento.

A vpartir do filme de Kramer, trés versdes foram feitas com o mesmo roteiro, ja
adaptadas para a televisdo: uma de 1965, uma de 1988, dirigida por David Greene que

tem Kirk Douglas e Jason Robards nos papéis principais e uma de 1999, dirigida por
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Daniel Petrie, com George C. Scott representando Mathew Brady, o politico religioso
e Jack Lemmon representando Henry Drummond, o advogado do professor.

Em Herdeiros do Vento, a letra da musica de abertura ja traz uma clara
mensagem da base sobre a qual a tematica do enredo vira alicergar-se: “a religido dos
velhos tempos”, que pode aludir também, como metafora, a valores tradicionais
ultrapassados ou retrogrados.

Os valores morais e religiosos sio levantados e debatidos durante todo o
decorrer do julgamento do professor e os didlogos continnam com grande densidade
em quase todos os planos do filme. Todo o conjunto dos recursos: imagens, musica e
dialogos, convergem para a discussdo do tema de fundo que ¢ a incompatibilidade
daquela forma democratica e o livre arbitrio. Talvez por esse motivo, aliado ao ritmo
relativamente lento das cenas e das seqiéncias™ alguns criticos vejam o filme de
Kramer como “aborrecido”.

Um critico de cinema, comentando os filmes de Kramer, aponta especialmente
para Inherit the Wind. para o autor, Fredrick March “estd em seu elemento
interpretando o vistoso e pomposo William Jennings Bryan e Spencer Tracy rouba o
filme como o mais pensativo e reflexivo Clarence Darrow que poderia aparecer, apesar
dos nomes reais dessa dupla histérica de advogados ndo terem sido usados”, mas
indica a inabilidade de Kramer na construgdo do filme, “o que acaba por torna-lo
aborrecido apesar das interpretagdes esmeradas” (SHIPMAN, 1984, p. 881).

Para Marc Ferro, “os cine-jornais, os filmes de ficcdo e os de propaganda

constituem material da mesma natureza para o historiador” (...) mas ¢ preciso

analisar no filme tanto a narrativa quanto o cenario, a escritura, as relagdes do filme com
aquilo que ndo ¢ filme: o autor, a produgdo, o publico, a critica, o regime de governo. S6 assim
se pode chegar a compreensdo ndo apenas da obra, mas também da realidade que ela
representa (FERRO, 1992, p. 87).

Kramer transporta com maestria o teor do fanatismo com o qual foi julgado o

professor em 1925, em razdo da crenga nas possibilidades da ciéncia, estabelecendo

% Cenas: conjunto de planos da mesma agdo; Seqiiéncias: grupos de cenas que formam um
episédio (GUIDO BILHARINHO, 1996, p. 49).
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um paralelo com os julgamentos macartistas, sofridos por ele e seus colegas cineastas
e intelectuais da década de 50.

Nesse sentido, podemos observar que, de certa forma, Kramer utiliza um
documento histérico que € o julgamento real do professor, para trabalhar, no filme, o
ndo visivel através do visivel, criando assim um outro tipo de documento, no qual a
seqiiéncia de cenas, a trilha sonora, a musica-tema e os didlogos em seu conjunto
conseguem transmitir a indignagdo do diretor e o teor critico do filme. De outro modo,
talvez imagens isoladas de um documentario ndo permitissem a comunicagdo de um
conjunto ordenado de criticas e sentimentos que traduzem um ideario do periodo
estudado.

Do que ndo podemos discordar é que o cinema esteve sempre ligado ao poder
econdmico e ao controle cultural ¢ que ndo pode deixar de ser um reflexo, voluntario
ou ndo, da ideologia de classe e das transformagdes e inquietudes que lhes sdo
proprias.

Para os criticos, as produgdes cinematograficas de Kramer visando a discussio
dos problemas americanos, foram melhores quando de seus primeiros filmes, que
pertenciam mais a seus diretores, particularmente Fred Zinnemam e Laslo Benedeck
(SHIPMAN, 1984, p. 880).

Outra observagdo dos criticos ¢ a de que Kramer e Martin Ritt (Conrack) foram
os cineastas do anti-racismo (PARAIRE, 1994, p. 150).

JOHN BAXTER distingue Kramer em [nherit the Wind por recriar
convincentemente uma pequena cidade ocupada por hordas de visitantes ansiosos por
ver a teoria da evolugdo posta no tribunal. Esse autor, ao analisar os filmes dos anos
60, situa Kramer no capitulo intitulado “A Morte dos Reis”, onde perfila uma série de
diretores que tem como perspectiva o que ele chama de “filmes de idéias”, que sofrem,
por sua vez, uma avalanche de filmes “B”, ou de segunda categoria nos anos 60. Junto
a Kramer, citados como cineastas de “filmes de idéias”, estdo Fred Zinnemann,
William Wyler, Otto Preminger e Elia Kazan.

Os “filmes de idéias”, para Baxter, ou “filmes de autor” provavelmente

intrigaram as platéias nos anos 50, entraram em franca decadéncia uma década depois.
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Para esses criticos, algumas obras de extrema qualidade ainda foram consideradas nos
anos 60, como A Man for all Seasons (O homem que nio perdeu sua alma, 1966) de
Zinnemann, The Collector (O Colecionador, 1965) de William Wyler e Guess Who's
Coming to Dinner? (Adivinhe quem vem para o jantar?, 1968) do préprio Stanley

Kramer.

4.2 O PROFESSOR

Na pelicula, os papéis principais do enredo pertencem aos advogados de
acusagdo e de defesa, mas sem divida a identificag@o do diretor € com o personagem
do professor, que também ¢é punido socialmente por uma crenga para a qual a sua
propria razdo o encaminhava. Essa representa¢do subjetiva parece mais bem

esclarecida quando observamos que

No que diz respeito ao cinema, o proprio modo de pensar reinante oculta a unidade complexa
¢ a complementaridade do real e do imaginario, porque uma destas nogdes exclui
necessariamente a outra. Do mesmo modo, esta forma de pensar quebra, sob a forma de
alternativas disjuntivas, aquilo que faz a propria originalidade do cinema, isto €, que ele é ao
mesmo tempo arte e industria, fendmeno social e fendmeno estético, fendmeno que remete ao
mesmo tempo para a modemidade do nosso século e para o arcaismo de nossos espiritos
(MORIN, 1997, p. 16).

Kramer, com o personagem do professor, consegue representar um paradigma
que “nos permite conceber a unidade complexa e a complementaridade do que
igualmente, heterogéneo ou antagdnico”(idem).

Discutindo com o advogado de defesa, o jornalista do filme desdenha da ¢ no
ser humano demonstrada por este, expondo, por sua vez, o seu sentido de historta.
Julga que “os homens, ao se colocarem em pé, desejaram comer as estrelas. Como nédo
as alcangaram, julgaram-nas pertencentes a um ser mais forte ¢ poderoso para o qual
ergueram totens”.

O advogado entdo pergunta que opinido teria o jornalista a respeito do professor
Cates. Ao que o jornalista responde: - “foi um macaco que tentou voar. Que subiu até a

ponta do totem e pulou. Mas ndo havia ninguém para segura-lo”.
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Além da representagdo subjetiva de Kramer, da impossibilidade do pensamento
autdnomo, a sensagdo de abandono e soliddo exposta nessa metafora do jornalista pode
ser transposta para varias outras situagdes dos filmes sobre professores, que em muitos
momentos assumem as veleidades de superar o senso comum, apoiados no
desenvolvimento das ciéncias ou das artes e que, na maioria das vezes, ndo encontram
suporte para atingir seus objetivos.

Por outro lado, incorporados as responsabilidades dos ensinamentos, os
professores mantém principios e por esse motivo permitem, com maior facilidade, “um
universo de duplos, fantasmas, representativos de sonhos, desejos, aspiragdes, normas;
e todo esse arcaismo ¢é ressuscitado na indistria cinematografica™, numa situagio
estética moderna” (MORIN, 1997, p. 17).

O carater do professor Cates ¢ demonstrado em varios momentos do filme. E
evidente que para o professor, mais que a revolta ou indignagdio, a perplexidade da
violéncia cometida contra ele é que se traduz em desilusdo: “Tentei abrir a mente dos

!’5

filhos deles! Tentei dar-lhes conhecimento e eles o usam contra mim!” Guerreiro sem

armas, o professor ouve de Ombeck: “Estd aprendendo Cates, a desilusdo faz os
her6is! Matou um de seus contos de fadas!”. Nesse sentido, Habermas ao analisar o

conceito de poder de Hannah Arendt, pondera que violéncia e poder

S6 se deixam reduzir a um denominador comum quando se pressupde que a violéncia
estrutural esta embutida nas instituigdes politicas (e ndo somente nelas). A violéncia estrutural
ndo se manifesta como violéncia, ela bloqueia, imperceptivelmente aqueles processos
comunicativos nos quais se formam e se reproduzem as convicgdes dotadas de eficacia
legitimadora. Tal hipétese sobre os bloqueios, inobservados mas eficazes, do processo
comunicativo, pode explicar a formagdo da ideologia; pode esclarecer como se formam as
convicgdes gragas as quais os sujeitos se iludem sobre si mesmos e sobre sua situagdo. O que
chamamos de ideologias sdo exatamente as ilusdes dotadas do poder das convicgOes comuns
(HABERMAS, 1976, p. 15).

* MORIN considera que os quadros da percepgao pratica do mundo arcaico sfo quadros fixos,
se bem que abertos ao fantastico; reciprocamente, o fantastico apresenta todas as caracteristicas da
realidade objetiva. Levy Bruhl sempre insistiu em fazer notar que o fato dos primitivos crerem que um
feiticeiro matou alguns dos seus, ndo os leva a ignorar que um caimio os tenha apanhado no ro.
Qualquer objeto, assim como qualquer acontecimento real, abre uma janela para o irreal; o irreal tem
arraiais assentes sobre o real; quotidiano e fantastico sdo uma e a mesma coisa, com uma dupla face.
Noés ¢ que cindimos a unidade contraditoria do pratico e do magico, ou antes, daquilo que
principiamos a designar por pratico e por magico, quando utensilios, vestuario, caras e imagens
existem e agem nos dois registros (MORIN, 1997, p. 79).
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Para FICHOU, a Igreja nos Estados Unidos é “um dos drgdos do sistema” ¢ €,
em si, um fator de americaniza¢io (o funcionamento da dominagdo politica deriva
também desse poder). As relagdes entre o poder politico € o poder religioso “marcaram
a comunidade de modo indestrutivel”, entretanto o espirito religioso puritano sustenta
0 sistema que, por sua vez, nio se ap6ia em nenhuma Igreja em particular. O paradoxo
é que “a Igreja e o Estado estiveram sempre separados” (FICHOU, 1990, p. 88) mas
sdo aliados na formagdo das convicgBes americanas.

As convicgdes do professor sdo diferenciadas. Recusa o depoimento da
namorada Rachel como recurso da defesa. O quadro “da inocente util”, fragilizada e
confusa pela pressdo do fanatismo, € cuidadosamente exposto na representagdo, seja
pelos dialogos que a jovem mantém com o pai, pastor autoritario, seja pelo clima
reinante na cidade, que € transparente para o entendimento do professor. Para proteger
Rachel, Cates ndo permite que ela sofra o interrogatério da defesa, para que
Drummond possa reverter a situagdo. Prefere afirmar-se culpado. Observamos que o
tipo de manifestagdo de correcdo de carater do professor associa-se a um dos tabus

arcaicos pensados por Adorno:

o do professor como herdeiro do monge; depois que este perde a maior parte de suas fungdes,
o 6dio ou a ambigiiidade que caracterizava o oficio do monge é transferido para o professor ...
a etnologia sabe que o curandeiro ou o cacique tanto pode usufruir honrarias quanto pode ser
sacrificado em determinadas situagles... Pode-se perguntar por que o tabu arcaico, a
ambivaléncia arcaica, foram transferidos justamente aos professores, enquanto outras
profissdes intelectuais ficaram livres deles (ADORNO, 1995, p. 103).

Nesse sentido, em todos os filmes analisados encontramos essa reiteragdo: Miss
Dove abdica do casamento e de suas sonhadas viagens pelo mundo, Thackeray rasga
seu contrato de emprego de engenheiro; Conrack perde seu emprego.

Brady, no julgamento, chegou a usar a inseguranga ¢ 0 medo da namorada do
professor, Rachel, filha do Pastor Jeremiah Brown para a fazer depor contra ele. A
moga, também professora da escola, chega a pedir para o professor desculpar-se, dizer
que foi um erro, ao que ele responde: “um corpo livie numa mente presa?’. O
advogado de defesa, por sua vez, entende a necessidade do professor em aceitar a

continuidade do julgamento. Diz saber o que o professor esta passando:
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E a sensacdo de maior vazio do mundo. E como andar pela rua deserta s6 ouvindo seus passos.
Mas vocé so precisa bater em qualquer porta e dizer: “se me deixar entrar viverei da forma que
vocé mandar e irei pensar da forma como me mandar pensar”. Todas as janelas e portas se
abrirdo e vocé nunca mais estara so. (texto extraido do filme).

O excerto de texto que reproduzimos, revela que €é o livre pensamento, a
conformidade ou nfio com o sistema € o controle ideologico que estdo em jogo.

Devemos considerar ainda que o filme de Kramer também reage a
conformidade do esgotamento estilistico do cinema americano, que “apesar dos
esfor¢os do Actor's Studio, Hollywood adormece sobre os seus louros no inicio dos
anos 60” (PARAIRE, 1994, p. 28).

Para PARAIRE, a eleicdo de John Kennedy, em 1960, contra o republicano
Richard Nixon, ex-secretario da comissio Mac Carthy, simboliza a vontade de
mudanga que aos poucos conquistou os Estados Unidos (idem).

Os anos 60 marcam um periodo de transi¢do em todos os campos, da moda a
filosofia, da politica ao estilo de vida, do entretenimento das massas ao estilo pessoal...
e “podem ser diagramados como um canal demarcado entre dois funis, um em 1963 e
outro em 1968, ambos sinalizados pelos assassinatos, primeiro de John e depois de
Bob Kennedy” (BRODE, 1990, p. 10).

Tais acontecimentos acabaram por encerrar precocemente o que os anos 60
prometiam a principio, promessas que entendemos como apontando para duas
vertentes: mudangas internas na organizagdo social para os descontentes e ou 0 avango
para novas fronteiras do espago (New Frontier) e o dominio da Grande Area?”

Esse periodo incorpora a nogdo de transig¢do tdo completamente, que o filme de
Kramer, num quadro de sintese da percep¢do pratica, ou seja, “usando um

acontecimento real e abrindo uma janela para o irreal, que por sua vez tem arraiais

% Segundo Chomsky, “A Grande Area” eram os paises que deveriam estar subordinados as
necessidades da economia norte-americana no pods-guerra, conforme planos do Departamento de
Estado e do Conselho de Relagdes Exteriores. Estavam incluidos o Hemisfério Ocidental, o Oriente, o
antigo Império Britanico, as incomparaveis fontes de energia do Oriente Médio, o resto do Terceiro
Mundo e, se possivel, 0 mundo inteiro. A cada setor da nova ordem mundial foi designada uma fungdo
especifica. Os paises industrializados seriam guiados pelas “grandes oficinas”, Alemanha e Japdo, que
tinham demonstrado sua proeza na guerra (CHOMSKY, 1999, p. 15 - 16).
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assentes sobre o real” (MORIN, 1997, p. 179), parece apenas apontar para as
contradi¢des internas que a década iria viver.

Nas cenas, o julgamento se arrasta e o advogado de defesa, depois de pensar em
retirar-se do caso, pela pressdo do fanatismo que atinge os jurados e o proprio juiz,
acaba por pedir que o proprio fanatico Brady sirva como testemunha. No
interrogatoério, Brady se mostra empedernido em sua posi¢do de defensor das letras da
Biblia e entre pilhérias e trejeitos que lembram um macaco, vai negando a
possibilidade de interpretagio cientifica de qualquier trecho das escrituras.

Entrementes, o pastor renega e amaldigoa a propria filha ao vé-la passar-se para
a defesa do namorado. Diante de tal atitude, Brady pronuncia a frase dos Proverbios de

Salomédo que da nome ao filme:

Aquele que atormenta a prépria casa, herdara o vento! (SALOMAQ)

Encontramos nesse provérbio de Salomao, além da origem do titulo do filme,
em primeiro lugar uma repreensio de Brady ao pastor: para ndo amaldigoar a prépria
filha, para ndo destruir a unidade da familia e os lagos construidos na comunidade. Em
outro sentido podemos interpretar a frase como uma inversdo, uma espécie de alerta e
de maldi¢do de Kramer contra o autoritarismo e a arbitrariedade do governo americano
que, por meio da Comissdo Pamnell Thomas, de certa forma, acabou por amaldigoar os
proprios filhos.

Americanos ou imigrantes, que escolheram os Estados Unidos como sua patria,
foram julgados e condenados, na maioria das vezes, por suas supostas crengas
ideoldgicas € que, como Kramer, despenderam seus esforgos na criagdo de obras que
conferiram ao cinema (entre outras contribuigdes culturais) o grande crescimento
anterior e durante os anos 50.

Segundo o roteiro de Herdeiros do Vento, o afastamento do professor Cates da
Igreja (revelado pelo depoimento de sua namorada Rachel), teve inicio com a revolta
por ver o pastor repudiar um seu aluno, de treze anos, que estava interessado e

envolvido nas pesquisas sobre a evolugdo. O menino, que morreu afogado por ser
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acometido de cédibras ao nadar no riacho com seus amigos, teve as béngdos da Igreja
negadas em seu sepultamento.

O professor entdo teria confidenciado a sua namorada “que o homem teria
criado um Deus vingativo em seu fanatismo ¢ o demodnio de seu inferno”. Tal frase é
utilizada de maneira distorcida pelo advogado de acusagdo que chama Rachel para
depor.

Cates acaba por ser condenado, mas a2 uma pequena multa que ndo satisfaz as
expectativas de Brady (que pensava em uma punigdo exemplar, que evitasse novas
veleidades de interpretagdo cientifica). Resolvida a questdo imediata do episddio do
“julgamento do macaco”, irradiada do préprio tribunal pelas ondas do radio, as pessoas
se dispersam, porque na verdade o que as atraiam até aquele momento era o
sensacionalismo da novidade, a agitagdo partidaria.

Solucionada a disputa, o publico ndo revela interesse pelo discurso final de
Brady, que morre algum tempo depois de encerrado o julgamento. Na realidade, Brady
(o verdadeiro Bryan) faleceu dois dias apos o término do “Julgamento do Macaco”, em

1925.

4.3 OS ALUNOS

Assim como o personagem do professor, cuja prisio se apresenta como
sustentaculo de uma discussdo mais ampla quanto as diretrizes do ensino e da crenga
em valores sociais fundamentais na dinamica da sociedade americana, os alunos, de
alguma forma sdo apenas presengas implicitas nas discussdes e nas filmagens. Na
verdade, aparecem em apenas duas seqiiéncias de cenas. Inicialmente, na escola,
quando sdo espectadores da prisdo do professor, ¢ depois quando aparecem
recepcionando e apoiando o advogado de defesa e em algumas cenas do julgamento.

Entretanto, o aluno simbolico, causador da revolta e do afastamento de Cates da
igreja da comunidade, tem um significado importante no roteiro, mesmo ndo

aparecendo como personagem. Ele estd morto e sua morte, de certa forma, € atribuida
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a justica divina, pela comunidade. Acreditar na teoria da evolugdo, ndo aceita na
comunidade religiosa, teria justificado um castigo divino.

" Em determinado momento do julgamento, quando as autoridades cientificas sdo
recusadas para dar depoimento, o advogado pensa em desistir do caso. Por desacato
lhe foi imposta uma multa com a qual ndo teria condi¢gdes de arcar e muito menos o
professor a quem defendia. No impasse, um casal oferece suas terras como garantia
para que o julgamento continuasse. S30 os pais do aluno que havia sido banido da
Igreja depois de morto. A indignagdo do professor é entendida por esses pais, que
sentiram muito de perto a intransigéncia e a arbitrariedade da forma de religido
assumida pelo pastor daquela comunidade.

Outro aluno é chamado para depor e se apresenta tranqiilo com as teorias
assumidas pelo professor. O advogado Drummond, por sua vez questiona o proprio
tribunal com as perguntas que faz ao rapaz: “Seu pai tem um trator? - Novinho! - Acha
pecado possuir um trator porque a Biblia nada menciona? - N&o. - Moisés nunca
telefonou. Isso faz do telefone um instrumento do Diabo?”

A acusacdo interfere, dizendo que a defesa estd cometendo o erro de todos os
ateus, que ¢é confundir os bens materiais com a realidade espiritual da Palavra
Revelada.

Para o aluno que é chamado a depor, a teoria ndo havia despertado interesse
mais direto e ele ndo apresentava ainda defini¢do de opgdo pelas explicagdes diversas
quanto a origem da vida. Mais uma vez, o professor preocupa-se com a pressdo que o

interrogatorio poderia trazer ao aluno e tenta poupa-lo.
4.4 ESCOLA E SOCIEDADE

Entendemos que o roteiro desse filme, especialmente por estar baseado num
episodio real que agitou o ano de 1925, na pequena cidade e na imprensa em geral,
pode representar um confronto das proprias raizes da civilizagdo americana, se

pensarmos na democracia dos Estados Unidos como um sistema representativo.
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A importincia que os americanos ddo ao liberalismo, ao espirito de
independéncia e ao individualismo referenciam a democracia majoritaria. Por outro
lado, tal democracia tem como ponto central que “a iluminagdo, a fé visceral e stbita
s6 valem se combinam com a agdo, assim como nods vivemos neste mundo para
merecer o outro” (FICHOU, 1990, p. 19)

O tema do filme desvela, por tras da questdo do julgamento de um professor, (o
que por si sO ja aparece como inusitado), um confronto entre duas teorias, dois
discursos incompativeis naquele momento, sem possibilidades de sintese para as

diretrizes americanas.

A “teoria” ndo se limitaria pois, a descobrir, a descrever, a explicar a realidade: a teoria estaria
irremediavelmente implicada na sua produg@o. Ao descrever um “objeto”, a teoria, de certo
modo, inventa-0. O objeto que a teoria supostamente descreve é, efetivamente, um produto de
sua criagdo...Nessa diregdo faria mais sentido falar ndo em teorias, mas em discursos ou textos
(SILVA, 2002, p. 11)

Se, por um lado, FICHOU destaca o pluralismo como forte caracteristica da
religiosidade americana, com grande variedade de seitas, especialmente sob a
denominagdio do protestantismo, por outro lado indica um espirito religioso forte,
difuso e maniqueista que sustenta o sistema (econémico - administrativo) que por sua
vez ndo se apdia em nenhuma Igreja em particular. Observando a “persistente, intensa
e as vezes comovente cren¢a na eficacia da educagdo popular” dos americanos,
Hofstadter indica, entretanto “que os americanos esperavam da educag@o 0 mesmo que
esperavam da religido, ou seja, que fosse pratica e desse lucro” (HOFSTADTER,
1962, p. 375).

Leis antigas ja reservavam parte das terras publicas para o sustento das escolas.
As Chautauquas™ cedo se preocuparam com a educacdo de adultos, entretanto as

criticas da trajetoria do sistema escolar apontam para professores mal pagos, escolas

% Movimento Chautauqua: grupo organizado de educagio de adultos que teve inicio em 1870,
visando o estudo da Biblia e a recreagdo. O primeiro encontro teve lugar no verdo de 1874 no Lago
Chautauqua em Nova York. No final do século dezenove o programa havia se espalhado nos Estados
Unidos e Canada e tinha sido ampliado para incluir conteudos de educagio geral e agricola. Também
mcluia leituras semanais, foruns e concertos. (YANAK / CORNELISON, 1992, p. 75).
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superlotadas, prédios escolares arruinados, culto do atletismo, do comercialismo e
principalmente do anti intelectualismo.

O filme de Kramer revela a critica a0 maniqueismo da sociedade americana no
que se refere a um passado recente para o diretor do filme, pelo repudio ao jugo
macartista mais acirrado no final dos anos 40 e inicio dos anos 50, quando da
perseguigdo aos suspeitos de pertencerem ao partido comunista. Todavia, a produgdo é
de 1960 e o quadro que se prenuncia ¢ descrito por Norman Mailer como o de uma

década de desastres espirituais

que assaltaram, um a um, os reis e as rainhas da América, como Jack Kennedy foi morto e
Bobby e Martin Luther King, como Jackie Kennedy se casou com Aristoteles Onassis e Teddy
Kennedy caiu da ponte em Chappaquiddick, de modo que a década comegou com Hemingway
como o monarca das artes americanas terminou com Andy Warhol como seu regente e, enfim,
o fantasma da morte de Marilyn deu uma aura de lavanda aos dramaticos designios
americanos dos anos sessenta, que parecem, em retrospecto, nada terem feito além de levarem
Richard Nixon ao limiar do poder imperial. “O romance € uma aposta absurda”, eis a
mensagem contida naquele choque e assim, teve inicio essa longa década dos anos 60, que
terminou com a televisdo vivendo como uma lombriga na tripa estética da barriga americana
enfraquecida pelas drogas (MAILER, 1973, p. 2).

O choque de valores, prenunciado nessa assertiva de MAILER, vivera
aprofundamentos na década de 60 e 70 com o impacto causado pela guerra doVietnd e
o acirramento das lutas internas pelos direitos civis. O “afivelar do cinturfo da
Biblia”®’ ja teria sido tentado anteriormente ¢ a era de transigdo, o “choque do futuro”
sera vivido drasticamente nos Estados Unidos.

Ao final do periodo Eisenhoover, o filme de Kramer se inclui em uma
porcentagem de filmes independentes que cresce de 1950 a 1964 para 70%, com
relagdo ao total dos filmes produzidos (MAY, 2000, p. 275 - 276) o que ndo havia
ocorrido anteriormente. Os filmes independentes passam a elaborar criticas ao sistema
e indicam modificagdes na produgio.

Os anos 60 representam tempos de transi¢do para mudangas radicais e sdo

marcados pelo conturbado periodo Kennedy / Lyndon Johson / Nixon, tendo como

7" “The buckle on the Bible belr” (O afivelar do cinturdo da Biblia) é como Gene Kelly, na pele
do jornalista H L. Mencken chama a versao do julgamento do professor Cates do filme de Kramer
(BAXTER, 1972, p. 18).
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pano de fundo a luta pelos direitos civis e a guerra do Vietnd. Do conturbado periodo
se originam, além do filme de Kramer, os argumentos de Ao Mestre com Carinho ¢
Conrack (o romance que da origem ao roteiro é de 1969), que discutem os direitos

civis, principalmente no que se referem a questéo racial.



103

5 AO MESTRE COM CARINHO (T0O SIR WITH LOVE)

...nenhum grupo social, nenhuma institui¢do, por mais estaveis e solidos que possam parecer,
tém sua perenidade assegurada. Sua memoria, contudo pode sobreviver a seu
desaparecimento, assumindo em geral a forma de um mito. (Michael Pollak, 1989)

5.1 O FILME

O filme que analisamos, quando vem a lembranga, freqiientemente nos conforta
trazendo a tona certas regras de interacdo, definindo a nés, professores, 0 que nos
diferencia dos outros, fundamentando e reforgando nossa memoria.

A memoria coletiva pode ser vista como uma operagdo também coletiva de
revisdes ¢ interpretagdes dos acontecimentos do passado, em concorddncia com a

identidade individual e do grupo.Tais operagdes podem constituir-se de

tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento e
fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regides, clds, familias, nagdes (...) Vé-se que as memorias coletivas impostas e
defendidas por um trabalho especializado de enquadramento, sem serem o unico fator
aglutinador, sdo certamente um ingrediente importante para a perenidade do tecido social e das
estruturas institucionais de uma sociedade (POLLAK, 1989,p. 9e 11).

Como as recordagles pessoais sdo constituidas de referéncias de ordem
sensorial, os filmes, que tém a possibilidade de reconstituir grande parte dessas
sensagdes, podem ser considerados como excelente suporte para a formagdo e
reorganizagao no enquadramento da memoria.

Observemos entfo a paisagem cinza de Londres, onde, aos poucos, as cores vao
aparecendo.

Antes, o azul de fundo dos créditos iniciais da apresentagdo do filme®, depois,

o vermelho e amarelo do O6nibus de dois andares. Na metade vertical da tela sdo

*® De maneira geral, os créditos de autoria (produgio, diregdo, roteiro, musica e participagdes
especiais) sdo colocados no inicio, junto ao titulo e elenco de atores. Os créditos técnicos sdo listados
ao final. No caso do filme “Ao Mestre com Carinho”, existe a inovagdo dos créditos iniciais serem
apresentados enquanto ja se inicia a “atuacdo” do ator principal, ou seja, o ator principal é apresentado
ao publico antes e enquanto os letreiros aparecem na tela. A transformacgdo, do preto — branco - cinza
inicial para os coloridos de fundo dos letreiros em meia tela, ndo deixam de ser novagdes para a
época.
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apresentadas panoramicas de Londres, com o Onibus servindo de guia do trajeto. A
outra metade da tela apresenta o colorido de fundo para as letras.

O personagem principal aparece, tomando o dnibus. E negro, alto, bem vestido
e simpatico. Saberemos que nasceu na Guiana Inglesa, viveu e estudou nos Estados
Unidos, trabalhando para pagar os seus estudos em todo tipo de servigo, como os de
servir mesas, lavar pratos, lavar carros, ser zelador de prédios. Até a adolescéncia, 1o
local onde nasceu, falava o patua, um dialeto, mas construiu suas oportunidades com
estudo e trabalho na América do Norte.

Este é o relato do professor para seus alunos, na sala de aula de East End Dock,
quando explica como chegou a “falar bem” e a ser engenheiro formado.
Cuidadosamente, o diretor do filme enfatiza as qualidades e a superioridade do
professor negro, representado por Sidney Poitier, em contraste com os adolescentes da
regido portuaria de Londres.

A intencionalidade anti-segregacionista do filme de um diretor de origem
australiana, filho de um capitdo da Marinha Real Inglesa, nfio podera ser medida, pois
sabemos das dificuldades de aferir os impactos afetivos e emocionais do publico, mas
sem davida, a estoria se constituiu em registro para reflexdo em seu tempo. E,
portanto, um filme datado e destinado, entre outras, as platéias americanas, porém,
ambientado na Inglaterra.

A expansdo da televisdo, como em outros paises, trouxe também grandes
mudangas para o cinema inglés, que na década de 30 possuia os chamados “grandes
palacios do cinema”. Em 1946, os ingleses iam ao cinema em média, 40 vezes por ano,
porém nos anos 70 esse nimero havia caido e os ingleses iam, em média, apenas
quatro vezes por ano ao cinema. Mil e quinhentos cinemas foram fechados. Nos anos
60, muitos filmes exibidos na Inglaterra eram de Hollywood, mas alguns filmes
britdnicos tiveram também grande sucesso internacional (BROMHEAD, 1971, p. 120).

A situagdo econdmica do Reino Unido apresentava¥se extremamente dificil no
periodo. A divisdo interna dos partidos , conservadores e trabalhistas, os impedimentos
ao ingresso no Mercado Comum Europeu dificultado pelas ligagdes com os Estados

Unidos, a independéncia das antigas colonias africanas, entre outros problemas
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enfrentados, resultaram na desvalorizagdo da libra, que em 1967 estava cotada a
US$2.40 e o pais necessitava de créditos junto ao Fundo Monetario Internacional e aos
bancos centrais (idem).

To Sir With Love é um dos dezesseis filmes dirigidos por estrangeiros na
Inglaterra, entre 1966 - 1967. Segundo PARAIRE, o cinema americano também sofreu
grande desgaste nos anos 60, entretanto reagiu apresentando uma rapida evolugdo. Nos

anos 60,

o cinema hollywoodiano... condenou alguns géneros a um desaparecimento igualmente rapido:
o western classico, a comédia musical e o melodrama arrastaram em sua queda atores que
estavam envelhecendo, desgastados por papéis estereotipados e até atrizes que haviam
conquistado seu momento de gloria na década precedente (PARAIRE, 1994, p. 28).

Sidney Poitier ¢ um ator novo e promissor. Representando Thackeray, aparece
como inusitado e se mostra como exatamente o oposto dos alunos e das pessoas da
comunidade em que atua. Esse destaque das diferencas pode até nos parecer ingénuo
hoje, mas sem duvida ndo era gratuito em 1967.

Uma das suposi¢des da utilizagdo da Inglaterra como cenario para o filme, seria
uma certa liberdade quanto ao debate de alguns aspectos que cercavam a juventude,
pois nos Estados Unidos dos anos 60, as discussdes sobre questdes pol€micas e sexuais
ndo sdo veiculadas de forma aberta pelo cinema.”

As questdes raciais na escola ja tertam sido discutidas no cinema, com 7he
Blackboard Jungle (Sementes da Viol€ncia, de 1955) de Richard Brooks, com o entdo
iniciante ator, Sidney Poitier, no papel de um aluno talentoso e trabalhador, mas
confundido a principio como integrante de um grupo de alunos marginais, por ser
negro. Nos anos sessenta, a questdo racial americana era exacerbada pela agdo de

grupos de protesto radicais. Por outro lado, até entdo, mesmo o negro culto, bonito,

% Apesar do Codigo Auto-Regulador (Hollywood Self Regulating Code,1927) ter sido
amenizado a partir da primeira versdo, a discussdo das influéncias do cinema no comportamento
persistiram, gerando uma espécie de ansiedade no tratamento da delinqiiéncia juvenil no cinema (Zhe
Oxford History of World Cinema, 1996, p. 248. Tradugdo da autora).
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educado e cosmopolita ainda causava grande estranhamento nos relacionamentos
. . . . 100
inter-raciais, seja no trabalho ou no casamento™ ™.

Em terra distante com outra cultura e outros costumes, o negro americano inicia
seu trajeto, mais observando as pessoas do que preocupado com as paisagens. Sua
chegada na escola, de estrutura s6lida e decadente, insinua a tensdo e por outro lado a

firmeza com que o personagem se dispde a enfrentar o desafio.

5.2 O PROFESSOR

Marck Thackeray ¢ um engenheiro desempregado que aceita uma “designagdo”
para atuar como professor na Inglaterra. Inexperiente, depara-se com uma classe hostil
que havia pressionado seu antecessor até que ele desistisse das aulas.

No filme de Clavell, Sidney Poitier aparece em meio ao cinza tipico de
Londres. A conversa das passageiras, (no 6nibus onde estdo, como se esclarece no
decorrer do filme, algumas das maes de seus futuros alunos) estabelece as diferencgas
no comportamento € na linguagem.

Poitier ¢ um modelo. E ¢ assim que a pelicula vai manté-lo. Ndo o aluno rebelde
com possibilidades futuras, que o ator ja teria representado em filme anterior (7he
Blackboard Jungle) mas o modelo pronto, possivel e acabado do ideal de negro
americano, para a classe média americana negra. O modelo desejavel para as
perspectivas de integracfio racial. Tavernier, estudando o filme negro nos Estados
Unidos, faz a critica de uma atitude servilista e conformista de alguns filmes que
trazem, em sua narrativa, mais ou menos a seguinte moral: “o negro americanizado,

absorvido pela sociedade e provido de um emprego respeitavel...(normalmente soldado

% Mesmo nos americanos negros considerados da classe alta (prof