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RESUMO

Esse estudo tem como objeto a obra poética do escritor curitibano Edival
Perrini, integrante do Grupo Encontrovérsia, fundado em 1980 e atuante nas
décadas finais do século XX.

Procura-se analisar seu trabalho com a imagem poética a partir da
proposicao, apresentada metalinguisticamente no poema Norte, de conciliagao entre
rigor e delirio, o primeiro concretizado no plano da linguagem e o segundo
alcangado no plano dos elementos tematicos.

Discute-se, assim, 0 quanto o poeta pode ter concretizado em sua obra as
consideragboes a respeito do devaneio poético teoricamente apresentadas por
Gaston Bachelard em seus livros de filosofia. Percorrendo as nuangas mitologicas e
arquetipicas associadas aos quatro elementos naturais: - agua, fogo, terra e ar -, o
pensador francés conclui que, na imagem poética, a imaginagao criativa da vazao ao
sonho, ao devaneio.

Discute-se, mais, a inser¢cdo da poesia de Edival Perrini no quadro geral da
Poesia Brasileira da segunda metade do século XX, de modo mais especifico,
enquanto representante de tendéncia que procura conciliar o rigor apolineo da

linguagem e a libertagdo tematicamente configurada através do devaneio dionisiaco.

PALAVRAS-CHAVE: Edival Perrini, Poesia Paranaense, Poesia Brasileira do final do

século XX.



ABSTRACT

The present study focuses on the poetic works of Edival Perrini, a writer from
Curitiba who belongs to the group Encontrovérsia. This group, founded in 1980, was
active in the final decades of the 20th century.

rThe> performance of Edival Perrini with the poetic' image is discussed based on
a metalinguistical concept presented in his poem Norte, in which the poet proposes
to conciliate rigour and delirium: the first one would be achieved on the level of the
Ianguagre; the second ohe, on the level of the thematic elements.

| We therefore investigate the extension to which the poet WOrked out, in his

' writihgs, the imb_lications of the poetic reverie pointed ouf by Gaston Bachelard in his

“philosophical books. Focusing specially on the. mythol-ogical and archetypical

nuances associated with the four natural elements — water, fire, earth and air - the

French thinker concludes. that, in the poetic image, the creative imagination leads to
dreams and reverie. N

The insertion of Edival Perrini’s poetry in the general scene of Brazilian Poetry

of the second half of the 20th century is investigated. In a more specific way, he is

considered as a representative poet of the tendency which tries to conciliate the

apollonian severity of the language and the freedom thematically configured by the

dionysiac reverie.

KEY WORDS: Edival Perrini, Parana’'s Poetry, Brazilian Poetry from the second half -
of the 20™ century.
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INTRODUGAO

Iniciarei esta apresentagdo expondo brevemente as principais linhas da
poesia paranaense recente.

Nas décadas finais do século XX chamam a aten¢do em Curitiba produgdes
de tendéncias diversas: a experimental, com o grupo OSS, Sérgio Sossela,
Alexandre Franga; a neoconcreta, com poemas regidos pela contengéo, pelo rigor:
Paulo Leminski, Edival Perrini, Adriano Smaniotto e a discursiva, com Reinoldo
Atem, Luci Collin e outras. Alguns desses poetas ja estdo consagrados, confirmados
por varias publicagées, embora restritos ao ambito estadual, outros, s&o ainda
recentes, recém-langados. Entre os consagrados, temos Paulo Leminski e Helena
Kolody. Mais restritos ao ambito local estdo: Edival Perrini e os colegas do Grupo
Encontroveérsia, Thadeu Wojciechowski € os colegas do Grupo OSS, Sérgio Sdssela,
Reinoldo Atem, Luci Collin, Josely Baptista, Rodrigo Garcia Lopes. Entre os
novissimos, podem ser lembrados: Adriano Smaniotto, Fernando Koproski, Ricardo
Corona, Alexandre Franca, entre outros. Adriano Smaniotto publicou pela editora
Ocios do Oficio os livros: Arcanos, em 1995 e Regra de trés, em parceria com David
Nadalini e Fernando Koproski, em 1998; Vinte vozes de uma mesma veia, pela
editora do autor, em 1999; Versejar a voz do ser é ser de si algoz, pela Fundagéo
cultural de Curitiba, em 2000'. Fernando Koproski publicou: Sapatos tortos pela
Fundacdo Cultural de Curitiba, em 1998; pela Editora do autor, em 1999, duas
obras: Manual de ver nuvens e O livio de sonhos e recentemente, 2004, Tudo que
eu ndo sei sobre o amor, pela Editora Travessa dos editores®. Ricardo Corona é
autor, entre outros, de Cinemaginario, pela Editora de Sao Paulo, lluminuras, em
1999; A - plaqueta de poemas e desenhos eréticos, em pareceria com Said Assal,
pela Editora de Sao Paulo Arte Pau-Brasil, 1998°. Neste mesmo ano, participou de

uma antologia bilinglie, Outras praias — 13 poetas brasileiros emergentes® entre

" DEMARCHI, A. Passagens — antologia de poetas contemporaneos do Parana. Curitiba: Imprensa
Oficial do Parana, 2002. p. 53.
> KOPROSKI, F. In: DEMARCHI, A, 2002, p. 97.
jCORONA, R. In: DEMARCHI, A, 2002, p. 343.
Id.
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outros trabalhos. Alexandre Franga langou seu primeiro livro em 2003, intitulado
Mata-borréo, batom.®

O Grupo Encontrovérsia é composto por Edival Perrini, Jandyra Kondera
Mengarelli, Luiz Alberto Pena Kuchenbecker e Leopoldo Scherner; o Grupo OSS,
formado pelos poetas Antonio Thadeu Wojciechowski, Roberto Prado, Marcos Prado
e Edilson Del Grossi. A produgdo de cada um desses grupos difere. O Grupo OSS
demonstra maior irreveréncia, enquanto o Grupo Encontrovérsia apresenta-se com
uma postura menos agressiva.

Os integrantes do Encontrovérsia encontram-se quinzenalmente ha mais de
20 anos para estudar e discutir o fazer poético. O inicio de tal unido se deu em um
Evento na Casa do Estudante Luterano, onde os integrantes se conheceram. A partir
de julho de 1980 formaram o grupo Encontro, que passou a chamar-se
Encontrovérsia em 1985. Publicaram quatro Coletaneas: Luara®, em 1982: Limo a
leme nenhum’, 1986; Diverso® 1995 e recentemente, junho de 2004, Tragos do
oficio®

O grupo OSS publicou entre outros livros, Poemas a 2,4,6 ou 8 mdos’, em
1985. No entanto chama a atencéo a producédo individual de alguns integrantes. O
poeta Antonio Thadeu Wojciechowski, por exemplo, apresenta uma extensa
publicacdo, o seu livro mais recente chama-se Assim até eu’’, de 2003. O falecido
poeta Marcos Prado também nos deixou consideravel nimero de obras. Algumas
destas podem ser conferidas em Livro de poemas de Marcos Prado.

Nesta dissertacao, escolhi focar a obra individual de Edival Perrini, um poeta
que se mantém continuamente ativo, publicando com certa regularidade seus livros
de poesia. Edival Perrini & natural de Curitiba, nascido em 23 de outubro de 1948.

Formado no Curso de Medicina da Universidade Federal do Parand, especializado

> FRANCA, A. Mata-borrdo, batom. Curitiba: Edicdo do autor, 2003.
® ENCONTRO. Luara. Curitiba: Imprensa Universitaria Universidade Catolica do Parana, 1982.
" ENCONTROVERSIA. Limo a feme nenhum. Curitiba: Copyright Encontrovérsia, 1986.
® ENCONTROVERSIA. Diverso. Curitiba: Kugler Artes Graficas, 1995.
? ENCONTROVERSIA. Tragos de oficio. Curitiba: Optagraf, 2004.
'° 0SS. Poemas a 2,4,6 ou 8 maos. Curitiba: Copyright, 1985.
"' WOJCIECHOWSKI, T. A. Assim até eu. Curitiba: Lagarto Editores, 2003; Curitiba: Travessa dos
Eizditores, 2004.
PRADO, M. Livro de poemas de Marcos Prado. Curitiba: Fundacdo Cultural de Curitiba; Sdo Paulo:
lluminuras, 1996.
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em Psiquiatria. S&o cinco os livros de Perrini: Entre sem bater'®, de 1972, contém 46
poemas e foi publicado quando o poeta cursava o quinto ano do Curso de Medicina;
1980, Poemas do amor presente’®; que nos apresenta 72 poemas divididos em
quatro partes:. Génesis com 11 poemas; Desalento com 8; Janela aberta com 33 e
Poemas do amor presente com 23; em 1986, publica Olhos de quitanda’™, que traz
47 boemas; em 1993, Pomar de éguas’s com 50 poerhas; e em 2001, Afmazém de
ecos e achados”’, que possui 55 poemas distribuidds de acordo com 0S cinco
elementos: dgua, com 7 poemas; fogo, com 18; terra, com 5 poemas; ar, com 24 e
sonho, com apenas um. '
Apesar de Perrini apresentar continuidade na produgéo individual e coletiva,
ao lado do seu grupo, sua obra é pouco estudada. Até agora, foram publicados dois
- textos criticos realizados. pelo Professor da Universidade Federal do Parana, Edison
José da Costa, a saber: du_as resenhas publicadas na | Revista Letras da
Universidade Federal do Parana em 1994, sobre Pomar de dguas, na edigéo n° 43'®;
em 2001, sobre Armazém de ecos e achados, na edi¢do n° 57. Além de dois textos
introdutérios: em Armazém de ecos e achados, intitulado A maturidade do poeta’™, e
na Coletanea do Grupo Encontrovérsia intitulada Diverso®. No que diz respeito a
Pomar de é&guas, o critico aponta tragcos que remetem & obra de poetas
provavelmente reverenciados pdr Perrini: Jodo Cabral de Melo Neto, j& que esse
livro apresenta uma linguagem objetiva, contida, longe de sentiméntalismos; Paulo
Leminski, pelo despojamento e irreveréncia, além da concentracdo; Stéphane
Mallarmé, pela consciéncia de que a poesia se faz com palavras e ndo com idéias.
Quanto a Armazém de ecos e achados, o critico focaliza a conjUgac;éo entre paixao

ou sonho e o emprego do texto curto, enxuto e preciso. Em suas palavras ocorre:

“(31 equilibrio ténue entre a voz e o siléncio, a associacdo improvavel do devaneio a
lucidez.”

"> PERRINI, E. Entre sem bater. Curitiba: Edicdes Rosario, 1972. (Colecdo FIEL).

" PERRINI, E. Poemas do amor presente. Curitiba: Copyright do autor, 1980.

" PERRINI, E. Olhos de quitanda. Curitiba: Copyright do autor, 1986.

' PERRINI, E. Pomar de aguas. Curitiba: Kugler Artes Graficas, 1993. -

" PERRINI, E. Armazém de ecos e achados. Curitiba: Editora do autor, 2001.

' COSTA, E. J. apud Perrini, E. Pomar de dguas. In: Revista Letras, Curitiba, n° 43, p.151-160,
1994. Editora da UFPR.

' COSTA, E. J. A maturidade do poeta. In: PERRINI, E. Armazém de ecos e achados, 2001.

* ENCONTROVERSIA. Diverso, 1995.

“1d. , p. 296.



Costa comenta, em A Maturidade do poeta, o trabalho com as imagens de agua, de
fogo, de terra, de ar e de sonho, desenhando um percurso existencial. Na Coletanea
Diverso, o critico focaliza o grupo Encontrovérsia, distinguindo as caracteristicas de
cada poeta em suas coletaneas anteriores.

Encontra-se na Dissertacdo de Mestrado do poeta Reinoldo Atem, Panorama
da poesia contempordnea em Curitiba®, um estudo do inicio do grupo de Perrini e a
participacao deste poeta no Movimento que ocorreu na Universidade Catdlica do
Parana nos anos 70, denominado Sala 17. Inclusive, existe o livro intitulado cbm 0
este nome®. O mesmo poeta e critico Atem expressa, em texto introdutério intitulado
Um pomar para afogar os simbolos urbanos®*, publicado na obra de Perrini Pomar
de aguas, o lado anti-urbano desse volume, uma vez que o poeta fala de pomar e
outros elementos bucdlicos. Chama-nos a atentar para o trabalho com a forma

concisa, afirmando que:

“Essa concisdo anti-retérica é tendéncia da atualidade, a partir da década de oitenta,
articulando uma poesia-sintese, epigramatica-livre, encontravel nas obras de Helena Kolody e
Sérgio Rubens Sosseéla, principalmente o poema em duas linhas, mas ndo apenas nessa
extensdo.™

Um comentario de Adélia Maria Lopes, inserido nas orelhas do volume O/hos
de quitanda®, liga o trabalho poético de Perrini com seu trabalho psicanalitico, visto
que ambos trabalham com a palavra. Assim, Perrini conjuga, nas palavras da

repérter:

“Um dnico ofucno poético: o trato da loucura (na loucura) e o da palavra. (...) seja na terapia,
seja na poesia.”

Helena Kolody escreveu textos de apresentacao nas duas primeiras obras

desse poeta: Entre sem bater’® e Poemas do amor presente®. Na primeira, Kolody

2 ATEM, R. Panorama da poesia contemporanea em Curitiba. 1990. 261p. Dissertacdo (Mestrado em
Literatura Brasileira) do Programa de Pds-Graduagio em Letras da Universidade Federal do Parana,
1990.
23 - SALA 17. Movimento Sala 17. Curitiba: Arte e Impressdo Cruz De Malta, 1978.

ATEM R. Um pomar para afogar oS simbolos urbanos. In: PERRINI, E. Pomar de aguas Curitiba:
Kugler Artes Gréaficas, 1993.

Id . p. 9.

PERR!NI E. Olhos de quitanda, 1986.

" 1d. , p. contracapa.
28 KOLODY H. apud PERRINI, E. Entre sem bater, 1972.

KOLODY H. Apresentacao. in: PERRINI, E. Poemas do amor presente, 1980.



ressalta que os temas sdo do coragado, envolvendo espontaneidade, além de uma
linguagem simples. Ja na segunda obra, a poeta vé um crescimento poético
decorrente de um grau mais elevado de exigéncia para com a linguagem.

No ano de 1988, Vera Celusniak defendeu a monografia de conclusdo de
Curso de Desenho Industrial e Comunicagdo Visual da Universidade Federal do
Parana sobre a visualidade dos poemas de Perrini, intitulada Programacéo visual em
veiculos de poesia alternativa.

Cabe ainda relembrar que participou, além das coletaneas com seu grupo, de
outras: a denominada Sangra Cio®, que teve sua origem no ja citado Movimento
Sala 17, publicada em 1978. Neste mesmo ano, o grupo publicou uma segunda
Coletanea, intitulada Reis Magros. Foi o unico poeta do grupo Encontrovérsia a
participar do Proyecto Cultural Sur, que objetivava divulgar e integrar a cultura latino-
americana. O resultado desse projeto foi publicado em versdo espanhola, Poesia de
Brasi’, e em edicdo brasileira, Poesia do Brasi’’. Os poemas diferem nessas
edigbes. Sendo que a versao brasileira contém trés poemas novos: Obsessao,
Fiagdo da sombra e A alga, poemas estes, que foram publicados também na
Coletanea recém-langada do grupo, Tracgos de oficio, 2004.

Ao entrar em contato com a obra poética de Edival Perrini, chamou-me a
atencdo o poema intitulado Norte, que traz a “profissdo de fé” do autor, expressando
sua compreensao do fazer poético: a busca pelo equilibrio entre um extravasamento
sonhador e um rigor formal, conjugando dialeticamente as estéticas apolinea e

dionisiaca; esta, no plano semantico, aquela, no plano da linguagem:

NORTE

Repudio a chuva fina:
mesquinha, indecisa, a toa.
Ou tempestade me assina
ou me rasgo, se garoa.33

A forma é, de fato, precisa e enxuta, com quatro versos unicos

heptassilabicos, rimados entre si e sonoramente distinguidos os trés primeiros do

** SANGRA:CIO. Curitiba: Reprocopy, 1978.

*'PERRINI, E. In: Poesia de Brasil. Vol 1, (Org. Aricy Carvello). Trad. Gabriel Solis. Bento Gongalves:
Proyecto Cultural Sur/Brasil, 2000.

* PERRINI, E. In: Poesia do Brasil. Vol 1, (Org. Suely de Freitas Marti). Bento Gongalves: Proyecto
Cultural Sur/Brasil, 2002.

* PERRINI, E. Armazém de ecos e achados, 2001. p. 59.



quarto e ultimo, de modo a sublinhar, com este procedimento, a distingdo que o
material tematico estabelece entre concisao e liberagdo. Porém, no conteudo, trata-
se de um tema que privilegia a vazao criativa para dar existéncia ao poema. Este
estudo pretende verificar se o poeta Perrini de fato concretiza o projeto do poema
Norte, equilibrando extravasamento e rigor; e se seu fazer poético integra-se a uma
das tendéncias da poesia brasileira do final do século XX, mais especificamente
aquela que concilia extravasamento e concisdo. A fundamentagao tedrica sera
procurada no trabalho de Gaston Bachelard, considerado referéncia obrigatéria no
trabalho com a imagem poética e do qual é indispensavel lembrar ao se constatar a
divisdo que Perrini faz em Armazém de ecos e achados, distinguindo os poemas ali
publicados em grupos relacionados aos elementos: agua, fogo, terra, ar e sonho.

Pode-se reconhecer, na obra de Perrini, uma formulaggo dicotémica que se
permite traduzir pela polaridade entre dionisiaco e apolineo. Assim sendo, parece-
me recomendavel recorrer ao estudo de Friedrich Nietzsche, O nascimento da
tragédia®, procurando ali elementos esclarecedores sobre o assunto. Para maior
aprofundamento destas caracteristicas, busquei o estudo de mitos e simbolos
literarios, utilizando as seguintes obras: Mitos literérios®, de Pierre Brunel; Dicionério
de simbolos (mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nt’Jmeros)36
de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant: Dicionario de simbolos®’, de Herder Lexikon:
Sonhos e simbolos®, de Victor R.C.S.Dias; Viagem ao inconsciente®, de Mambert
e 0 estudo de Carl Gustav Jung sobre inconsciente, sonho, arquétipos, mitos,
simbolos em Psicologia do inconsciente®

Considerando que um poeta costuma estar integrado ao panorama estético
de seu tempo, procurarei verificar como se compde a poesia contemporanea
brasileira a partir de duas linhas de for¢a que a eclosdo do movimento da poesia

concreta trouxe a definicao de maneira esclarecedora: a linha do rigor, do artesanato

* NIETZSCHE, F. O nascimento da tragedia no espirito da muasica. In: Obras Incompletas. 1 ed. Trad.
Rubens Rodrigues Torres Filho. Sdo Paulo: Abril Cultural. Vol XXIII, 1974. (Os Pensadores).
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e da racionalidade, e a linha da espontaneidade, da paix&o e da “inspiracao”. . A
oposi¢ao, em ultima analise, entre o poeta poésesso e o poeta artifice.

Para esbogar o quadro da poesia brasileira do século XX, busquei a leitura de
poemas e conferéncias de Jodo Cabral de Melo Neto em Obra completa®'; do Plano-
Piloto de Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos, publicada em Teoria da
poésia concreta®®, o estudo de Carlos Alberto Messeder Pereira sobré a poesia
marginal, em Retrato de época®:; o panorama feito pelo critico Benedito Nunes
sobre a década de 80 em A recente poesia brasileira**: e o trabalho de Heloisa
Buarque de Hollanda em Esses poetas®, que traz uma antologié dos anos 90.

Dedico-me a analisar o fazer poético de Perrini, que se quer assumir
comprometido ao mesmo tempo com 0 rigor e com a paixado, conforme vimos em
-Norte, trabalhando entre uma forma concisa e um contetido que preza a paixao e o
sonho, o que compde um equilibrio entre estéticas distintas, criando um movimento
dialético.

Para melhor estruturagdo da dissertacdo, analiso no primeiro capitulo,
intitulado Imagens e o fazer poético em Edival Perrini, os cinco livros individuais
desse poeta, caminhando pelas imagens poéticas da agua, fogo, terra, ar e sonho.
No segundo capitulo, intitulado /magens de Gaston Bachelard, demonstro a teoria
sobre os quatro elementos naturais tratando de sua primeira fase, que oscila entre
Ciéncia e Poesia, e da sua segunda fase, que postula o dévaneio poético,
totalmente voltado ao sonho. Fazem parte da primeira fase as obras: A psicanélise
do fogo®, O ar e os sonhos*’: A dgua e os sonhos™: A terra e os devaneios do

repouso® e A terra e os devaneios da vontade™; e da segunda fase: A poética do

“" CABRAL, J. M. N. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar S. A., 1994.

“2 CAMPOS & PIGNATARI. Teoria da poesia concreta. Sao Paulo: Duas Cidades, 1965.

“> PEREIRA, C. A. M. Retrato de época — poesia marginal anos 70. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1981.

“ NUNES, B. A recénte poesia brasileira. Rio de Janeiro: CEBRAP, n° 31, 1991.

“ HOLLANDA, H. B. Esses poetas — uma antologia dos anos 90. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001.

"f BACHELARD, G. A psicanalise do fogo. Trad. Paulo Neves. S30 Paulo: Martins Fontes, 1994.

“” BACHELARD, G. O ar e os sonhos. 1 ed. Trad. Antonio de Padua Danesi. S30 Paulo: Martins
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espaco’’ e A poética do devaneio®. Todos esses livros esclarecem o trabalho de
Perrini, apontando a presenca das estéticas dionisiaca e apolinea. No terceiro
capitulo, intitulado O fazer poético na poesia brasileira recente, retrato um breve
panorama da poesia brasileira da 2° metade do século XX, destacando a proposta,
recorrente em alguns poetas, de conjugar rigor e extravasamento, buscando
perceber em que medida Perrini se insere nessa contemporaneidade. A conclusao
responde aos questionamentos anteriores, demonstrando que Perrini conjuga
equilibrio entre a precisdo de uma construgdo apolinea e a libertagdo através do

devaneio dionisiaco.

> BACHELARD, G. A poética do espago. Trad. Antonio de Padua Danesi. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2000.
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CAPITULO |

IMAGENS E O FAZER POETICO EM EDIVAL PERRINI

1. Entre sem bater, 1972

No primeiro livro, Entre sem bater, percebe-se, além de uma preocupac¢io
religiosa, que o poeta canta a cidade natal, Curitiba, de maneira afetiva e pueril. A
natureza aparece em varios destes poemas, anunciando sensagdes e desejos. A
forma dos poemas ora se apresenta curta, ora longa. Doze deles demonstram o
estilo de prosa poética, quase um conto: O baldo, O semaforo, Licdo de menina,
Existe gente la?, “Té bem de mal”, Houve um dia, Cagula, Pingos, Batatas e feijoes,
Imperfeicdo, Milagre, O anjo.

Inicio a analise da produg&o poética de Perrini pelo seu trabalho com a prosa

poética:

LICAO DE MENINA

Na confusdo de movimentos desordenados, amanhecia o dia indeciso. Um vai-e-
vem estonteante: gente indo; gente vindo,; gente sem saber para onde ir. O lusco-fusco do
sol-menino j& brincava nos para-brisas dos carros. No meio disto tudo, surgiu, como pétala
dourada em jardim de flores palidas, uma pequena garotinha de dez anos, penteada e
maquilada com um certo exotismo para a sua pouca idade. Talvez por isso meu ofhar tenha
feito dela ponto de estacionamento. Realmente, era interessante o quadro: cabelos erguidos,
labios rosados, pés equilibrando sobre um salto alto e o suave rostinho de meninazinhal... Ali,
tudo pretendia sofisticar aquilo que, por si.so, ja era divino. E a conseqiiéncia era Iogica: uns
riam; outros zombavam; outros, - ‘pessoas grandes’ — nem tinham tempo sequer para
perceber a situagdo. Mas todos passavam. Eu, porém, resolvi parar. E pensei. E ri, ndo da
garota, mas dos homens que, zombando da menina e, naquela agitacio, - coitados! — nem
percebiam que faziam algo muito semelhante a tola farsa infantil da pequena. Afinal, naquela
confusdo, ndo estariam também eles, com o orguiho, as falsas etiquetas e o egoismo
sofisticando toda uma vida, por si sé, ja tdo bela, alegre e divina? . . .

O Eu Poético observa uma menina a brincar, que é comparada a uma
“pétala dourada em jardim de flores palidas”, ou seja, a criangca € dourada, traz
alegria e claridade a um jardim, enquanto os adultos representam flores palidas, de

aspecto triste. Lembremos que o0 so/ € um elemento aéreo, logo se liga ao divino, ao

> PERRINI, E. Entre sem bater, 1972. p. 21.
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transcendente, a sabedoria. A propria cor dourada € vista simbolicamente como a
cor do ouro, sendo a /uz que torna possivel a comunicagdo entre os homens e 0s
deuses. Na Grécia, a cor dourada estava ligada ao deus Apolo, regente do lado
espiritual e consciente nos homens. Assim a meninazinha dourada representa um
alerta aos adultos que passam e riem da personagem criada pela crianga, uma vez
que estes também representam inumeras personagens, necessitando utilizar
mascaras distintas em cada cena da vida. Tanto a meninazinha quanto os homens
tentam embelezar o que, segundo a visao do Eu Poético, € naturalmente belo e
magico: a vida.

Em forma curta, existem poemas aproximados pelo mesmo titulo: Momento,
embora dois deles constituam excecdo, pois se apresentam com a forma mais longa:
Momento V e o Momento XIV. Esses momentos fazem com que o poeta volte os
olhos para a contemplacdo da natureza, utilizando seus elementos para traduzir
questdes amorosas, saudade, tristeza, catastrofe. Os outros poemas demonstram
vivéncias cotidianas: decepcao e separacgao da figura amada, a mulher como foco
de paixdo e enaltecida como uma deusa. Elementos da natureza surgem nos
motivos: nuvem, tempestade, chuva, noite, ipé e ligam-se aos sentimentos e a vis&o

de mundo do poeta.

Momento V

O céu e o mar: vocé e eu!

O mar escondendo a vida,

O céu infinito;

O mar amparando 0s barcos,

O céu a chuva;

O mar traduzindo a forga,

O céu o mistério;

O mar consolando a praia,

O céu os homens,

O mar esculpindo as pedras,

O céu os poemas;

O mar envolvendo a terra,

O céu as estrelas;

O mar refletindo o sol,

O céu possuindo-o! . . .

De fato, o céu e o mar: vocé e eu! . . .
Mas, sobretudo no horizonte,
Quando envoltos em eterna uniao,
Mais do que nunca sédo

O céu e 0 mar: vocé e eu.>

> Ibid. , p. 26.
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Neste exemplo o poeta liga o elemento natural céu ao ser amado, e ele, 0.Eu
Poético, ao mar. Este esconde a vida, ampéra os barcos, traduz forga, consola a
praia, esculpe as pedras, envolve a terra, reflete o sol, ja o céu esconde o infinito,
ampara a chuva, traduz o mistério, consola os homens, esculpe os poemas, envolve
as estrelas, possui 0 sol. O mar, elemento composto de agua, liga-se a terra, uma
vez que esta esta envolvida por ele, esculpindo pedras, outro elemento terreno. As
aguas do mar escondem a vida em sua profundidadé; ja o céu, elemento aéreo,
esconde o infinito, ao lado das estrelas e do sol, que também formam um conjunto
aéreo. Tanto o céu quanto o mar demonstram dubiedade: oravcilareza, através de um
céu azul, ora escuriddo, quando a chuva cai. O mar, ora calmo, trénsparente; ora
nebuloso e agitado. Ambos sdo como o homem, oscilam entre naturezas opostas.
- Percebe-se um jogo entre os éeguintes pares: elemento aéreo x elemento aquatico;
elemento aquatico x elemento ferra, na intencdo de demonstrar a fusao da natureza,
que consolida a uniao entre seres amados, assim como a de que cada ser, homem
ou mulher, apresenta toda essa natureza em si mesmo: a dgua, representada pelo
mar e a chuva que se liga a emog&o, o ar, representado pelo céu e pelas estrelas,
que se ligam aos nossos ideais; a terra, representada pela pedra, elemento
consistente, que se liga as atitudes mais rigorosas. Logo, nota-se que a dualidade
no poema, que vem representadé pelos pares: terra x agua e ar x agua, demonstram
também a dualidade do homem entre uma atitude mais ligada éo pensamento, a
contencdo de impulsos, as atitudes mais racionalizadas e uma atitude emocional: a
idealidade e o esgdtamento desta. Notemos que a construgdo poética nesse poema
esta ligada ao elemehto aérec_) céu, que, além de consolar os homens, é envolvido
por mistério. Parece que em sua primeira fase o poeta traduz nesse péema sua
visdo de poesia idealizada, como algo sublime, uma vez que se liga ao simbolo do
céu, elemento visto como transcendéncia divina, portador de mistério e simbolo da
vida espiritual, tanto que quem consola 0s homens € o0 céu e nao o mar, que ¢é visto
por muitas teorias simbéliéas como nutricdo materna. 1sso ocorre pdrqué o céu esta
acima dos homens, tem poder divino e libertador, superando ligagdes terrenas,
tanto que é visto como simbolo de ascendéncia e, para -isso, necessita chegar a
altura do espaco para fazer contato com o sagrado. O elemento ar da movimento as

imagens e esta intimamente ligado as idéias de libertacdo e contemplagao; as
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estrelas, envolvidas pelo céu representam /uz, sendo percebidas como: “[...] tudo o
que brilha é um olhar>® | ou seja, o céu envolve olhares atentos de muitas estrelas
buscando ver saidas rumo a liberdade. Estes dois elementos; mar e céu
estabelecem outro dialogo por meio de suas cores. O azul do céu reflete no mar,
deixando este azul. Logo ocorre uma interpenetracdo de elementos naturais
distintos, sendo que os dois espelham naturezas ambiguas. O mar € visto
simbolicamente como o senhor das aguas superiores, contendo também certa
divindade, da dinamismo a vida, liga-se aos nascimentos e transformagdes, por isso
estabelece didlogo com a figura materna. A agua nos leva, nos embala
carinhosamente quando calma, envolvendo a terra como uma mae envolve seu filho
em seus bragos, como nesse poema Momento V.

No poema que se segue, o Eu Poético observa uma cena comum da

natureza: uma borboleta busca pouso em uma flor.

MOMENTO XXI

Com os voos tortuosos de uma borboleta
Eu entendi que é preciso, sobretudo gaciéncia,
Se se pretende conquistar uma flor.

O tema traz a licdo de que se necessita muita paciéncia ao querer conquistar
uma flor, elemento da terra, de aparéncia bela e fragil, cabendo a borboleta,
elemento aéreo, simbolo de ligeireza e inconstancia, ter prudéncia e delicadeza em
vOos rasantes em diregcao a flor, pois suas asas bastante leves contém volupia, e a
flor, por mais que demonstre aparéncia fragil, € resistente como todo elemento
terreno e pode combater com dureza e aspereza tais voos. Por tras dessas
metaforas, 0 poeta oculta os verdadeiros personagens do poema. um homem
tentando seduzir uma mulher e o tema de que a seducdo comporta muitas vezes
uma dialética entre atitudes leves e pesadas. A agao de voar esta simbolicamente
ligada, segundo uma visdo psicanalitica freudiana, ao desejo sexual, a volupia,
porém alguns estudiosos discordam de tal vis&o, como o fildsofo Gaston Bachelard e
o dissidente freudiano, Carl Gustav Yung. Ambos observam que o véo simboliza
esteticamente leveza, uma busca constante pelo sublime, pelo eterno, pela

elevacao, pela liberdade, seja de idéias ou de atitudes. Neste poema cabem as duas

* BACHELARD, G. O ar e os sonhos, 1990. p. 187.
% Ibid. , p. 62.



leituras. A primeira nos remete a idéia de que a borboleta, no intuito de alcangar o
objeto de sua idealizagdo, a flor, caminha pelas vias roméanticas, ou seja, sem
contato fisico, somente em busca do amor espiritual, conseguindo entrelacar o
objeto distante com a vontade imediata; ou seja, a borboleta, neste caso, permanece
em uma relagdo espiritual, langando-se em um véo que almeja somente chegar até a
altura da flor. Ja em uma segunda leitura, de visdo psicanalitica, a borboleta
caminha pelas vias do instinto, logo o seu véo implica em desejo carnal, aqui a
relacdo é fisica, a borboleta quer sugar o néctar prazeroso da flor.

No poema a seguir ocorre mais uma vez um didlogo entre os elementos que

compunham o exemplo anterior: terra e ar.

A BRIGA

Construi no céu,

O castelo do nosso amor.

Vocé nio entendeu;

Chamou o meu castelo de nuvem.
E brigamos . . . >

Em A briga ocorre um desentendimento entre um casal que o leva a
separacdo. Um deles imaginou viver um sonho, idealizando o amor. “construi no
céu, /o castelo do nosso amor”. O elemento aéreo céu simboliza a leveza de um
amor puro, mas a busca pela altura implica, as vezes, em uma queda, nem gue esta
represente o retorno a realidade. Ja a outra parte, menos sonhadora, demonstrou
que no momento nao era possivel tal relacionamento: “chamou meu castelo de
nuvem”. Muitos ligam a imagem do castelo, assim como a da casa, ao elemento
terreno, mas, segundo Henry David Thoreau, o castelo representa o inconsistente™®.
Tal idéia e reforcada pela passagem do elemento aéreo, nuvem, no poema,
tornando a proposta pesada em relagao a leveza do amor sonhador, proposto pelo
Eu Poético através da imagem céu. A mensagem dessa proposta amorosa €
passageira como uma nuvem no céu, pois esta sempre se deforma, modificando seu
aspecto, uma vez que se transforma ou simplesmente evapora. Uma nuvem de

aspecto pesado, carregada de chuva, representa um mal do ceéu, o negativo do

57 .
Ibid. , p. 39.
% THOREAU, D. H. apud BACHELARD, G. A terra € os devaneios do repouso, 1990. p.79.
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sublime etéreo. O céu deixa de ser azul, simbolo de alegria e passa a ser cinza,
retirando as esperangas.

Em Curitiba, o poeta retrata a cidade em que nasceu:.

Curitiba menina,

Curitiba formosa.

Formosa e humilde! . . .
Nisto estéa tua beleza.

Beleza de formas;

Beleza em progresso;

Beleza em sofriso;

Beleza modesta! . . .

Nao és a maior das metropoles.
Es, somente, Curitiba.

Sem mascara,

Sem orgulho!

E por isso que eu gosto de Ti.
Tu ndo és convencida.

Es apenas Curitiba.

Curitiba menina . . .

Curitiba formosa! . . .>°

O Eu Poético vé sua cidade natal, Curitiba, como uma menina formosa e
humilde, que promete progredir em formas diversas. A cidade € menina ainda,
porque constitui uma pequena metropole, retratando a Curitiba dos anos 70, €época
em que o poema foi publicado. O Eu nutre pela sua cidade afeto, ressaltando de
forma singela o que julga serem suas qualidades: “Es, somente, Curitiba./ Sem
mascara,/ sem orgulho!/ E por isso que eu gosto de Ti.” A cidade é vista pelo Eu
como uma imagem de leveza, devido a sua singela aparéncia.

Neste primeiro livro, constata-se a preferéncia por temas cotidianos,
envolvidos com elementos naturais, em uma linguagem espontanea e simples.
Talvez esta simplicidade se deva a dois fatos: o primeiro € que o poeta nesta época
tinha apenas 20 anos; o segundo é que talvez esteja recebendo a influéncia de sua
época, década de 70, anos marcados pela poesia marginal, que tinha como tema
justamente abordar a simplicidade do cotidiano através de elementos naturais,
opondo-se ao movimento da poesia concreta, que se apresentou com poemas que
valorizavam somente o jogo cerebral, mantendo acesso de leitura apenas aos
académicos e estudiosos de poesia, uma vez que se necessitava decifrar enigmas

propostos pelos poetas concretistas.

* PERRINI, E. Entre sem bater, 1972. p. 25.



15

2. Poemas do amor presente, 1980.

Este livro esta dividido em quatro partes: |. Génesis, I|. Desalento, lll. Janela
aberta e IV. Poemas do amor presente. Na primeira parte apresentam-se temas
ligados as relagbes familiares: esposa, o desejo de ter filhos, o choro do recém-
nascido. Figuram também os temas da esperanga e do jogo entre ceder ao desejo
ou escutar a voz -da raz&o. Na segunda parte, encontra-se o Eu Poético com
dificuldades em enfrentar a morte e a falta de esperanca. Na terceira parte, os temas
retratam, como na primeira obra, a cidade natal. Os elementos naturais aparecem
novamente como metaforas para dembnstrar opinides e visdo de mundo do Eu
~Poético. Na quarta parte, os poemas sado, em sua maioria, de formato longo e
tratam dos problemas que o Eu passa a enfrentar. . J& que as fases da vida mudam,
agora o Eu se apresenta com uma visdo de mundo mais adulta: pefcebe injUstigas
com os trabalhadores e até com os leitores, uma vez que defende a idéia de que-a
poesia deve ser feita para que todos leiam e ndo somente aos estudiosos do
assunto. Como continuagdo do primeiro livro, o poema que inicia esta segunda obra
vem novamente contendo o titulo Momento, sendo que tal titulo aparece também em

outro poema desta mesma parte intitulada Génesis:

Momento unico:

Agora
Meu momento unico
(fundamental!)
Um iluminar interior,
um instante de discernimento
me exige uma op¢ao:
ou rompo a terra dura
e realizo meus anseios vitais
(engasgados no coragao)

ou tombo definitivamente na avalanche do ndoser! ... %

O Eu fala que teve um momento de discernimento, como um raio de /uz
esclarecedora que o levou a perceber que havia a necessidade de romper a terra
dura para nascer, como a planta que rompe a terra para nascer, ou a crianga que se

esforca para sair do utero materno e vir ao mundo. Tal nascimento implica em

% PERRINI, E. Poemas do amor presente, 1980. p. 15.
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realizar um objetivo vital que o coracdo do Eu Poético deseja. Porém existem
dificuldades, pois o termo duro, representa resisténcia, ainda que tal obstaculo faca
parte da natureza. O elemento terra representa a concretizagdo de um obijetivo,
significa enraizar-se, criar vinculos férteis, fortes, ir ao dmago do ser. Além da
imagem de fecundidade, a terra significa regeneragédo de uma pessoa através do
contato do corpo com esta, como se ela possuisse poderes mégicbs. E vista ainda
por muitos estudiosos do simbolo como um elemento ambiguo, uma vez que pode
dar e roubar a vida. Para Tellus Mater, tal elemento tem fungdo maternal. E mée, na
medida em que gera e alimenta seus filhos através de sua vegetacdo, mas precisa
dos mortos para alimentar a si mesma.®’ No poema Momento unico, a terra se
mostra resistente ao Eu Poético, mas nao por conter carater ambiguo e/ou maléfico,
e sim por apresentar uma dificuldade natural que faz parte do processo de
nascimento dos seres vivos na natureza. Entretanto, o Eu demonstra apreenséo ao
admitir que, se ndo conseguir romper a ferra e nascer para concretizar seu ideal,
pode acabar sendo soterrado pelo medo de enfrentar o mundo: “tombo

”

definitivamente na avalanche do nao ser!..” deixando-0 em um vazio, sem
concretizar seu desejo.
O poema a seguir, intitulado Momento de amor, contém sensualidade, que é

trabalhada por meio da interpenetracao dos elementos agua e terra.

MOMENTO DE AMOR

Eu queria que 0 meu amor chovesse sobre o teu corpo
Com a abundancia da chuva |a de fora.

E com a forga com que beija a chuva a terra suada
Eu gueria que o meu amor penetrasse no teu corpo
Osculando-te os seios, a face, os 1abios. . .

E com animo com que inspira a chuva a semente da flor
Eu queria que 0 meu amor trouxesse do teu amor
a flor de uma crianca nossa!®

A &4gua da chuva é considerada pelos estudiosos de simbolos como
representante das influéncias celestes recebidas pela terra, uma vez que cai do ceu.

Seu principal significado € o de uma influéncia espiritual, ligada também aos

" CHEVALIER & GHEERBRANT. Dicionario de simbolos, 1999. p. 879.
%2 Ipid. , p. 21.
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sentimentos. A chuva também esta envolvida com os conceitos de purificagao,
fecundacgao e produgéo. E o agente que fecunda o solo, ou seja, fecunda semente
divina. Além disso, é transparente e fina, por isso penetra no corpo da terra,
gerando, através da unido dos elementos, uma flor, no caso, uma crianca. O simbolo
da flor liga-se ao amor, ao afeto sincero. A idéia de unir elementos distintos: chuva,
elemento ligado a agua, e terra, para representar o ato sexual, ngdo apresenta
novidade. Outros poetas ja trabalharam com tais oposigdes. O artista Paul Claudel,

por exemplo, via a agua como portadora de desejo, ao invés do fogo:

“tudo que o coragdo deseja pode sempre reduzir-se a figura da agua™.

Para Novalis:

. 5 »64
“a 4gua & uma chama molhada™

Tal idéia conota que a dgua, como a mulher, apaga o ardor, o desejo, o fogo
do homem. A terra, por sua vez, € simbolo de fecundidade, fertilidade, representa

na literatura questdes ligadas a reprodugao sexual®™

. Os dois elementos juntos, agua
e terra, interpenetram-se para resultar em novas vidas, assim como no
relacionamento fisico entre homem e mulher.

‘ Neste segundo livro, pode-se perceber que os poemas se apresentam com
margem deslocada ao meio da folha, criando um tipo caracteristico de visualidade.
Isso acontece em todos os poemas deste livro, destacando a preocupagao do poeta
com a forma visual e precisa do poema. Na parte ll, Desalento, também existe outro
poema com o titulo Momento, porém esta designando um elemento aéreo, um arco-
iris negativo, pois este, ao invés de surgir com suas habituais cores, se apresenta

em tons cinza, branco e negro.

Pregado no céu

um arco-iris em cinza, branco e preto . . . &

8 CLAUDEL apud BACHELARD, G. A 4gua e os sonhos, 1998. p. 155
¢ NOVALIS apud BACHELARD, G. A dgua e os sonhos. 1998. p. 102.
 CHEVALIER & GHEERBRANT. Dicionério de simbolos, 1999. p. 879.
% PERRINI, E. Poemas do amor presente, 1980. p. 33.
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Este momento se apresenta sem cor, sem alegria, trazendo preocupagao,
pois a cor cinza simboliza também o lado sombra que todos os seres humanos tém.
Percebe-se um jogo dialético entre céu e sombra, claro e escuro, que se traduz, em
dltima analise, em exterior e interior. Novamente um elemento natural, arco-iris,
surge no poema, porém, distorcido da realidade, uma vez que seu colorido se
apresenta modificado. Observando que o poema faz parte do Desalento, entende-se
o motivo pelo qual as cores do arco-iris estao diferentes.

A terceira parte, Janela aberta, apresenta um maior numero de poemas em
relacdo as outras partes do livro. Importante observar que o simbolo janela
compreende um jogo opositivo entre a intimidade de alguém e o exterior, 0 universo
desconhecido, ou seja, representa a abertura de um Eu e o mundo exterior, sendo
possivel estabelecer trocas. A janela, parte de uma casa, leva a pessoa a observar
o mundo exterior de maneira protegida e muitas vezes oculta, pois de sua intimidade
pode olhar terrenos ainda nao explorados. No estudo das imagens poéticas da

intimidade foi concluido:

‘Parece que a dialética da intimidade e do Univers%é especificada pelas
» Of

impressdes do ser oculto que vé o mundo na moldura da janela™.

Tal ser oculto nesse caso € o Eu Poético, voz do proximo poema, que traz
como tema a cidade. No entanto, a visao do poeta se modifica. Nos anos 80, o Eu
demonstra decep¢éo, n&o vendo mais a cidade natal sob o olhar idealizante de um

jovem de 20 anos.
VERTICE

Dessa janela
na noite de lua,
O rio do esgoto da cidade
E mais bonito que a propria cidade! . . .

O titulo faz alusdo a um elemento que une pontas, o vértice. Mas a cidade
ndo apresenta mais essa unido de pontas, pois sua beleza exauriu-se, tanto que o
rio do esgoto, elemento menor dentro da paisagem, é visto pelo Eu como

representante de beleza, mais bonito que a propria cidade. A imagem do rio do

" BACHELARD, G. A terra e os devaneios do repouso, 1990. p. 89-90.
® PERRINI, E. Poemas do amor presente, 1980. p. 74.
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esgoto leva a idéia de uma agua suja, pesada, opondo-se a uma agua limpa,
cristalina, leve. A agua do rio esta contaminada pela terra umida, banhada de
tristeza, solidao e indiferenga social, e mesmo assim ganha da cidade, pois esta é
bem mais feia do que parece. As figuras aéreas noite e lua representam a escuridao
da negra noite, que deveria esconder os defeitos. No entanto, a /uz prateada da /ua
tornou possivel a revelagdo de uma critica social, mas, como a /uz dé lua € um
reflexo do sol, ndo produzindo /uz prépria, pode esconder outras verdades. A Jua é
associada ao dominio do duplo, como o espelho que tem dupla face e reflete a
imagem de maneira invertida. Por apresentar uma /uz que péfece ser sua, quando
na verdade € a /uz do sol refletida nela, acaba sendo ligada aos dominios do sonho,
do devaneio, representando ainda imagens inconscientes. A Jua passa a ser um
- espelho, ja que a noite, por apresentar—se escura e lenta, necessita de um refletor de
luz. Logo surge o jogo dialétiéo entre o que aparece, exterior, e 0 que &, interior,
real: luz da Jua x luz do sol refletida na /ua. Tal refletor revela ao olhar poético que os
caminhos sujos e ocultos do esgotfo sao mais limpos que a sujeira hipdcrita da
cidade. Muitas vezes o poeta, que & a mensagem do espelho refletor, se oculta sob
a mascara do artista, ndo sendo visto pelos demais, no entanto, sabe-se que ©
homem pode ser oculto para os outros, mas também para si mesmo. Por outro lado,
como a /uz refletida pela lua nao é realmente sua, existem em sua imagem aspectbs
desconhecidos, que podem esconder uma verdade maior. | ,

E possivel ainda ver que a imagem do esgoto, filho da unido entre 4gua e
terra, representa também fertilidade, mesmo gerando humus, substancia escura que
resulta da decomposi¢éo parcial de detritos vegetais e animais. Desse modo, o Eu
Poético podé estar sendo iludido por um sonho que vé os frutos desse rio de esgoto
percorrerem a cidade, mas nao descobre a real intencao destes filhos, ja que a
iluminagao da /ua é aparente e esconde segredos indecifraveis.

Na quarta parte, que tem o mesmo titulo do livro, os poemas se apresentam
em uma forma rhais Ionga. ‘Novamente surge a cidade, mas agora serve como “pand
de fundo” para o Eu Poético que vive dentro de um local que- se apresenta mais
veloz, mais urbano, tendo o Onibus expresso como condutor da modernidade.
Mesmo diante de tal evento moderno, o poeta sente saudades de um tempo

passado neste fim de tarde de abril.
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ABRIL, FIM DE TARDE

Abril. Fim de tarde.

Dia util.
(Nao inutil, como este,
poluido . . .)

£

Gosto so de tarde no ar,
Chao molhado da chuva que passou,
Arco-iris.

No fim do arco-iris,
Nenhum pote com ouro!
Melhor:

Duas arvores sem nome
(carregadinhas de flores)
€ uma rede
pra embalar 0 nosso amor.
Abril. Fim de tarde.

Dia util.

E eu apertado entre sonhos e gente e saudade
Neste Expresso
Rasgando esta Via Répida
De Curitiba.*®

O elemento aéreo arco-iris aparece novamente, mas o Eu esta ciente de que
nao existe um pote com ouro em seu final, seus sonhos pueris se acabaram, agora
ele sabe que ndo se alcanga algo quando se idealiza em excesso. O poeta sugere
que no final deste arco-iris existam duas arvores carregadas de flores, ou seja, ele
ainda busca esperangosamente uma companhia amorosa. O simbolo da arvore
representa a forca e a energia vital, além de solidez, proteg¢do, enraizamento,
sombra, nutricdo. As flores relacionam-se aos sentimentos de amor, alegria,
harmonia, beleza. Algumas vezes tal simbolo representa a alma, mas também, a
volupia e a sensualidade.

Os elementos repetem-se, assim como os simbolos: chuva, arco-iris, arvores,
flores, sonhos, misturando elementos terrenos,‘ aéreos, aquaticos com o sonhar.
Surge uma mistura de forgas da terra e do ar, uma vez que o Eu busca alcangar um
objetivo. No entanto, apresenta-se mais lucido, sem sonhar com ideais, sabe que
n&o existe nada guardado no final do arco-iris, este ndo esconde pote com ouro,
mas mantém a esperanga de vir a ter uma arvore companheira que dé flores. A

imagem das flores esta submetida, segundo o estudo das imagens poéticas no

 bid. , p. 102.
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espaco, ao maravilhoso e/ou a brincadeira, justamente por fazer parte de um mundo
minGusculo.”

Nestes primeiros passos, a produg¢do de Perrini continua com uma linguagem
espontanea, sincera, utilizando como metafora os elementos naturais. Os poemas
variam entre uma forma mais longa e outras mais curtas, e os temas falam de

situacées simples e cotidianas.

3. Olhos de quitanda, 1986

Neste terceiro livro percebe-se uma diferenga na distribuicdo formal dos
poemas, tendendo a uma linguagem de maior concisdao. Os temas abordam
erotismo, sensualidade, atraves de frutas e imagens da natureza, repetindo certos
simbolismos ja vistos nas duas primeiras obras: elementos aéreos: nuvens, estrelas;
borboletas; aquaticos: peixe, chuva, tempestade; elementos terrenos:. aranha, a
cidade natal, que vem representada novamente pela figura feminina. Ao lado destas
tematicas, surgem indagagdes sobre o relacionamento com os amigos, saudades, o
nascimento de um filho, questdes filosdficas do ser humano: Quem sou eu? Para
onde vou? E indagagbes do poeta sobre como fazer poesia. Este livro apresenta
uma evolugdo de construgao formal: os poemas, além de concisos, nascem de um
trabalho em face da folha de papel, logo o espago em branco é bastante valorizado
como elemento significante, assim como o processo de construgdo em que a
visualidade chama a atengao do leitor.

Em uma primeira selegdo de poemas, abordarei a questao da sensualidade e

do erotismo nos poemas de Perrini.”’

SER TRACO
SOBRE TEU PONTO

PRONTO"?

"“ BACHELARD, G. A poética do espago, 2000. p. 170-171.
! A grafia em negrito e os espagcamentos diferentes foram mantidos fiéis ao original.
"2 PERRINI, E. Olhos de quitanda, 1986. p. 3.



Tanto a forma quanto o conteudo do poema s&o concisos. A mensagem de
sensualidade é feita de maneira rapida, direta e objetiva, levando o leitor a visualizar
a imagem do ato sexual. A palavra em negrito pronto contém o /r/ de trago, além da
palavra ponto, demonstrando a interpenetrag&o das palavras, assim como, a fuséo
no ato sexual. Neste poema, a interpenetragao fez-se por palavras, enquanto que,
nos exemplos anteriores, se formou pelas imagens dos elementos agua, terra e ar.
No entanto, ambas as formas apresentam a mesma intengdo: demonstrar que existe
ligacdo ou atragao entre os opostos, mesmo que estes demonstrem qualidades
aparentemente excludentes.

Neste poema, a visualidade e a sonoridade sdo trabalhadas pelos sons
parecidos, assim como a troca de letras, demonstrando um dinamismo dentro do

poema. Tal agdo dinémica ocorre também no ato sexual.

espremer das vaginas

arrepios
pios

sussurros °

O poema apresenta dois momentos sonoros e significativos. No primeiro
tempo, o poeta utiliza a consoante oclusiva bilabial surda /p/ e as vogais /e/, /i
espremer, arrepios, pios, levando o leitor a imaginar o tempo da agao sexual que se
insinua também pela consoante fricativa alveolar surda, /s/ conferindo um som
sibilante ao poema, podendo ser ligado aos gemidos de prazer. Tal consoante /s/
também aparece nas palavras espremer, das, vaginas, arrepios, pios, sussurros. O
segundo tempo é marcado novamente pela sibilante /s/ e a vogal velar /u/ em
oposig&o a palatal /e/ demonstrando o tempo da paz, do aconchego apés a liberacao
do prazer: sussurros. Tal trabalho artesanal exige precisédo e objetividade com o
trabalho linguistico, demonstrando a sempre preocupagao do poeta com a forma
apresentada no poema. Percebe-se também que o poema vem todo em negrito,
ressaltando as imagens escolhidas pelo poeta, que se aproximam de uma
conotagao do elemento fogo, uma vez que tal elemento igneo nos remete a paixao

do ato sexual.

" Ibid. , p. 29.



Em um segundo conjunto de poemas; o tema proposto pelo poeta € a
dicotomia em que se encontra o Eu poético, jé’ que busca definir-se, mas oscila entre
ser pedra, elemento ligado a terra, ou seja, ter uma atitude mais firme, concreta, “pé
no chao”, de controle, ou esperanga, sentimento ligado a emogao. Questiona sua
existéncia, perguntando por que nasceu misturado por elementos t&do opostos entre
si. A pedra liga-se também a idéia de dureza, dificuldéde, mas nao deixaAde possuir

carater de mestre. Nas palavras de Goethe,

“As pedras sdo mestres mudos. Atingem com mutismo o observador”.”*

Ldgo a licdo da pedra n&o se apresenta facil, existindo a necessidade de
_disciplina para atingi-la. O outro poema estabelece didlogo com o anterior, pois
também oscila entre contrarios: afirma que se ndo consegue uma definicéo por isso
acaba passando mal, tendo indigestéo. Os dois poemas apresentam;se em nregrito.
O segundo especialmente é composto por um jogo entre letras maiusculas €
minusculas na palavra escrita em forma negrita, InDiGeStAo, confirmando a idéia de
que a indecisdo faz com que o Eu Poético adoecga. A questao filosdfica, ser e ndo
ser postula uma dialética entre exterior e interior, necessitando reavaliar quais s&o
os espagos que formam tais indagacdes e cuidando para deixar que o pensamento

continue livre.”

por que nasci . SER E NAO SER
mistura
77 Indigestdo.”’

de pedra e de esperanga

Cabe lembrar que a pedra simboliza por sua dureza e imutabilidade os
poderes eternos e divinos, sendo vista como a expressao da forma concentrada.
Mas, apesar de sua solidez, ela ndo é vista como algo inerte e sem vida, mas sim
como algo nutriente. |

A idéia de indigestdo liga-se ao intestino conturbado, e este muitas vezes liga-

se a imagem do esgoto, que é pesada, constituida por aguas misturadas as fezes.

f“ GOETHE apud BACHELARD, G. A terra e os devaneios da vontade, 2001. p. 168.
"> BACHELARD, G. A poética do espago, 2000. p. 233.

“1bid. . p. 9.

" Ibid. . p. 24.
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Tal imagem contém a idéia de que, quando alguém nao se encontra, acaba
condenado a viver na escuridao, na confusao da mente.

O proximo poema aparece, além de Olhos de quitanda, em outras obras
individuais de Perrini’®, e em uma coletanea com seu Grupo Encontrovérsia. O
tema trabalhado é a cidade natal, Curitiba, sendo vista novamente de maneira

afetiva.

na sua manha

Curitiba

respiro a cerragao

das nuvens que dormiram com vocé8_°

O elemento aéreo esta misturado com o aquatico, nas palavras cerragdo e
nuvens, ou seja, dois elementos distintos se interpenetram e formam uma uni&o,
assim como em uma relagdo amorosa. O elemento ar confere sentimento de
liberdade e leveza, refor¢ado pela manhd. O Eu respira a cerragdo das nuvens que
dormiram com o ser amado. O ato de respirar representa, no estudo das imagens
aéreas, 0 “bergo do ritmo™’, o que confere sensualidade, uma vez que o odor atrai
as pessoas. A cerragdo denota aconchego, pois € uma exalagdo amorosa composta
pela acumulagdo de nuvens condensadas que gera uma energia percebida por
outros elementos envolvidos no tema, no caso a cidade, e os elementos formados
pelo ar e agua, que sado antropomorfizados pelo Eu Poético.

A proxima dupla poematica muda radicalmente a forma de apresentacao do
poema. O poeta trabalha com a visualidade compondo epigramas, ideogramas, ou
escondendo o sentido do texto em um jogo de palavras semelhantes. Transcrevo o

exemplo na préxima pagina para manter a originalidade.

fg Armazém de ecos e achados, 2001: p. 33; Diverso, 1995: p. 31; Pomar de aguas,1993: p. 63.
9 Limo a leme nenhum. 1986: p. 20.
g‘j PERRINI, E. Olhos de quitanda, 1986, p. 24.

BACHELARD, G. O ar e os sonhos, 1990. p. 245.



Véo
Preciso
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VERTIC
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VOUAR¥

O poema apresenta jogo epigramatico, em que as letras estdo dispostas de
maneiras diferentes, tentando imitar os tracos vertical e retilineo. No entanto, ambos
sao desconstruidos, compondo uma figura que lembra o véo da ave ou do avido. A
acéo de voar esta ligada a sensagéo de liberdade e transmutagéo, logo a uma idéia
de leveza. O véo busca atingir alturas, elevando o ser de alguma forma. O Eu afirma
que existem véos precisos, nao importando qual dos dois caminhos seja escolhido:
retilineo ou vertical. Este se liga a precisdo do véo, que envolve pensamento
matematico, calculo, controle e contenc&o. No entanto, ocorre uma decomposicéo
visual dos formatos retilineo e vertical, a qual questiona o controle proposto pelo véo
preciso. Logo é possivel perceber que a precisdo pode acontecer na imprecisao,
rompendo com o pensamento 16gico e linear. Para o Eu Poético, existem estas duas
formas de voar. de maneira precisa, ou de maneira imprecisa, conseguindo manter o
equilibrio. Ambas levam a agao de voar, que se liga também a idéia de um
pensamento, ndo exatamente de uma agao de voar, ou ainda abriga a idéia de que o

ser humano pode sonhar alto neste vdo, ou seja, pode dar “asas” a imaginagao.

8 PERRINI, E. Olhos de quitanda, 1986. p. 16.
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Observe-se que a palavra vouar pode ser dividida em vou + ar. Logo significa que o
Eu questiona se vai ser ar, ou, vai para o ar, enfim sua diregdo € para o alto, rumo
ao sublime, ao mundo das idéias, buscando liberdade, transcendéncia e sonho. '

No proximo exemplo existe um jogo que envolve a figura de linguagem
denominada paronomasia entre “como um galo/ comum galol comunga-lo”, criando

uma disposi¢ao visual em gque o sentido ndo é exatamente revelado.

Crer
persolverantement e

COMO uiii gaio
comum galo

comunga-lo®

A forma em ideograma demonstra que o poeta buscou construir o poema de
maneira artesanal, preocupando-se em manter um desafio para o leitor, que tenta
decifrar tal codigo. O poema & conciso, apresentando também precisao na escolha
dos fonemas que compdem o jogo adivinhatério. O galo possui muitos significados
em diferentes culturas: simboliza a /uz nascente, € um simbolo solar ligando-se ao
deus Apolo, que é considerado o heroi do dia que nasce. Liga-se também ao fogo,
simbolizando coragem, ousadia, luta e vigilancia. Era utilizado em oferendas a esse
deus para unir o pedinte ao divino. E visto também como emblema de altivez. No
entanto, no poema, esta “comum galo”, conferindo simplicidade ao animal. Na Africa
0 galo esta ligado a segredos, como o do poema que demonstra haver uma
comunhéo, mas ndo se sabe exatamente do que, logo permanece o mistério. A
unica palavra que nao esta em negrito no poema, “persolverantemente”, tambem
oculta o verdadeiro significado. Pode-se pensar “per” como tradugdo de “pelo”
caminho do “so/”, “verantemente”, de forma verossimil, ou de maneira perseverante
buscar sua /uz, seu so/, para fazer uma comunh&o entre elementos naturais.

No poema a seguir, 0 poeta aborda a preocupagdo do Eu em fazer poesia,

tema bastante constante nas duas uitimas obras:

® Ibid. , p. 44.
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papel disperso
aberto
aborto *

O poema apresenta-se em forma curta, com uma linguagem novamente
concisa e objetiva, sendo que a tematica é rapidamente reconhecida, uma vez que
se apresenta t3o direta: a criagdo poética. A troca das vogais e/, /o/ compde
palavras semelhantes, mas de significados bem diferentes: “aberto”, “aborto”, em
formulagdo da técnica da paronomasia. Observa-se que “disperso” contém essas
duas vogais, logo se percebe o jogo fonico que confere sonoridade e visualidade ao
poema. Na tematica, aborda-se a preocupagdo com a criatividade. Como e onde
aceséé-la? Se o poeta ndo consegue alcanga-la, ocorre o assassinato do poema:
aborto. Novamente um trabalho com a forma, ressaltando uma exatidao artesanal.

Nessa terceira obra, Olhos de quitanda, foi possivel perceber mudancas na
construcéo tematica e formal dos poemas. O poeta deixou de utilizar os pares
opostos naturais, como nas duas primeiras obras, e a linguagem tornou-se mais
objetiva, tendendo a uma construgdo artesanal, em que epigramas, ideogramas e 0

simples dispor de letras iguais ou parecidas compdem uma visualidade.

4. Pomar de aguas, 1993

Este livro apresenta poemas de apenas duas linhas, que, segundo o poeta e
critico Reinoldo Atem, provém da tendéncia dos anos oitenta a poesia-sintese e
epigramatica que favorecem a reflexdo®™. Certos temas se repetem, como na
terceira obra: a sensualidade, o erotismo, a duvida do ser humano entre a atitude de
rigor, controle e a vazao da emocao do sentimento, o poema que fala sobre o fazer
poesia. Das duas primeiras obras, retorna o simbolo do mar e permanecem as

imagens naturais dos elementos agua, terra e ar. Observe o poema Mareante,

84 .

. Ibid. , p. 26.

% ATEM, R. Um pomar para afogar os simbolos urbanos. In: PERRINI, E. Pomar de guas, 1993. p.
1.



28

A tesoura do olhar
corta
as amarras de tuas velas

Soltos ao mar
eretos "
teus peitos insinuam viagem

Este poema traz uma sensualidade sutil. A metafora do marinheiro vem
associada as imagens das velas, das amarras € da viagem, compondo um navegar
em seducdo amorosa: “a tesoura do olhar/corta/as amarras de tuas velas’, ou seja, 0
olhar cobicoso libera a expresséo plena do desejo, que neste poema é despertado
pelo simbolismo de que as velas do barco, ou do navio seréo soltas pelo olhar que
contém volupia. A idéia de viagem implica em percurso com objetivo definido. Logo o
convite feito pela figura feminina demonstra uma intengdo clara: seduzir o
marinheiro. Os versos “soltos ao mar/eretos/teus peitos insinuam viagem” abordam o
simbolo de sedugao feminina, insinuando um convite ao marinheiro: viajar no prazer
sexual dentro de toda a liberdade que representa o mar, assim como toda a
profundidade. A agua esta ligada, pela questao de sua liquidez ao suor e caricias do
ato sexual, assim como 0 movimento das ondas no mar, que vao e voltam, conotam
também o movimento do ato sexual.

O proximo poema trata da metalinguagem. O Eu Poético amadureceu e
descobriu que a construgdo poética ndo é feita apenas de sonho nem tampouco

apenas de razdo, mas de uma ligacido desses dois valores:

SINA

Eis a langa,

eis o norte enfim:
sou Quixote e panga,
mo de mim.%¥

Em Sina encontra-se o trabalho com a metalinguagem, discutindo o faier
poético. A langa, arma utilizada pela deusa Atena, considerada a deusa da justica,
da sabedoria, da engenhosidade € uma ferramenta de Juz, separa e transpassa as
nuvens segundo o estudo dos simbolos. Liga-se a dois elementos: ao elemento

aéreo sol, pela condigdo de luz, e ao elemento igneo, representando conotacgéo

® PERRINI, E. Pomar de 4guas, 1993. p. 41,
¥ Ibid. , p. 22.
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falica. No poema, a questdo envolve a idéia de langar-se a um objetivo, cortando
através da Janga algo que deve romper-se. Tal rompimento foi feito pelo
amadurecimento do Eu Poético, que se descobriu afinal ndo apenas feito de sonho,
representado pela personagem Dom Quixote, nem apenas de razdo, representada
pela personagem Sancho Pang¢a, mas de uma unido desses dois valores. A obra de
Cervantes aborda a oscilagé&o entre o idealismo, portador de agdes mais subjetivas,
sonhadoras e esperangosas, e o realismo, indicador de posturas mais racionais e
objetivas.

O Eu percebeu que o norte, a sina, enfim o destino que busca é justamente
ser composto de sonho e realidade. Tai percepgao foi constatada tanto pelo Eu
como pela personagem Dom Quixote, que ao deparar-se com um moinho, elemento-
chave na obra de Cervantes, passa a ataca-lo com sua /anca, desferindo golpes,
pois enxerga, neste engenho que maoi cereais, um gigante, enquanto Sancho Panga,
o lado racional, tenta avisar seu senhor de que a realidade é outra e o que Dom
Quixote, idealista, vé € um sonho, uma imaginacdo. Neste momento da obra,
Quixote percebe seu lapso, voltando a ver a realidade como se apresenta,
conseguindo distinguir o que € sonho do que é real. Assim como o Eu Poético que,
ao deparar-se com o moinho do poema, “mad”, constata que ambos, ele como pessoa
e a construgdo poética, sdo constituidos ao mesmo tempo de idealismo sonhador e
racionalismo.

O proximo exemplo demonstra novamente a ironia na incerteza do Eu, que
Nao consegue encontrar-se em uma unica atitude, sua sina € a oscilagao entre sentir

e pensar.

Sentimento danado:
Cada vez que me encontro
N&o me dou por achado! 8

A linguagem do poema apresenta-se com uma dicgdo poética feita de forma
irreverente, lembrando a poesia de Paulo Leminski, que representa uma grande
influéncia contra a qual e a favor da qual os poetas curitibanos se encontram nos
anos 80 e 90.

% PERRINL, E. Pomar de 4guas, 1993. p. 58.



Feito em duas linhas, o proximo poema culmina na sintese a qual se referiu 0

poeta e critico Reinoldo Atem:

TARDE

Quanto mais nao quero a sombra,
mais me assombra o sol.*

Novamente o poeta trabalha com elementos dialéticos; neste caso entre a
cor do sol e o escuro da sombra. O sol representa um elemento aéreo, que reflete a
luz da sabedoria, da alegria, do calor que aquece, além de ligar-se as atitudes de
exposicdo, que implicam em ousadia para vencer os desafios. Ja a sombra reflete
atitude de recolhimento, de interiorizagdo, timidez, tentando proteger-se do ousado
sol. “"Para os dogds, o sol € o fogo da forja divina”.90 A sombra se opde a luz,
simbolizando uma imagem ligada a tudo que é fugidio. Pode ainda simbolizar a
morte, ma sorte, infortunios, medo. No poema a /uz solar ndo traz ao Eu Poético
claridade, iluminagcdo e sim angustia, uma vez que refor¢a o seu lado escuro,
sombra. Sera essa luz como o sol para os dogbs? Uma forja divina, um engano de
luz, uma vez que ressalta o lado sombra?
O poema FE sugere que o poeta comegou a entender a natureza dubia do ser

humano:

Esta no cimento
O concreto mar, o
Se mar tenho dentro.

O poeta sonha em si mesmo as caracteristicas do mar. a profundidade, que
abriga sentimentos, emogdes e sua dupla natureza: ora calmo, ora agitado.
Necessita, porém, esforcar-se para manter a fé, titulo do poema, ja que existe uma
oscilagdo natural entre idéia racional, que muitas vezes nega a fe, e o irracional, que
a promove.

A salinidade do mar ja foi estudada em imagens poéticas de forga, sendo que

o sal na visdo de Bernard Palissy contém principio de concentragao:

“O sal é a continuidade e o cimento generativo e conservativo das coisas”.”

% Ipid. |, p. 25.
% BACHELARD, G. A terra e os devaneios da vontade, 2001. p. 129.
* PERRINI, E. Pomar de 4dguas, 1993. p. 61.
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O mar, por ser formado pelo sal, e este ultimo, por ser visto como um
cimento, ja que conserva as propriedadeé de seus elementos, torna possivel uma
observagao: que objetos aparentemente distintos coincidem na forma de proteger e
conservar substancias, dando continuidade a estas, como nos processos da vida.
Logo, existe uma dialética entre exterior e interior nesse poema. Ha também um
irabalho com cores: 0 azul do mar e o cinza do cimento, que € uma cor fria, ligada a
pessoa menos suscetivel as emogdes. Ja o azul, apesar de ser um tom frio, é a cor
do céu, o que automaticamente eleva sua significacéo, o azul é uma cor atribuida ao
espiritual. Novamente os elementos naturais sao valorizados: a agua através do mar,
e a terra, por-meio das palavras cimento e concreto. Os poemas de Perrini
demonstram a busca existencial do homem por uma defini¢do entre atitudes ligadas
a emogao e atitudes Iigadas a uma racionalidade. Novamente aparece o titulo

Vértice, que ja foi utilizado pélo poeta na segunda obra.

VERTICE

Homem em pé sobre a canoa
pesca a manha de cada digla,
noventa graus de poesia.

O poema sugere simultaneamente a existéncia dos elementos ar e agua,
assim como a abordagem metalinguistica ho temé. Parece que a poesia nasce da
agua, uma vez que o homem pesca sobre a canoa, isto é, a agua gera a vida, seja
no simbolo do mar ou de um rio e necessita do elemento aéreo, para que o Eu
Poético continue aspirando encontrar o caminho ao sublime, ao transcendente,
representado pelo ar da manh4. Logo, o Eu integra sirﬁultaneamente a idéia de
devaneio, atraves da utilizagdo das imagens aéreas e aquaticas e a metalinguagem,
fruto do pensar sobre a construcao poética, constatando mais uma vez que a poesia

é constituida pelo idealismo de Dom Quixote e o realismo de Sancho Panca.

%2 PALISSY, B. apud BACHELARD, G. A terra e os devaneios da vontade, 2001. p. 209.
% PERRINI, E. Pomar de 4guas, 1993. p. 43.



5. Armazem de ecos e achados, 2001

Nesta ultima obra, o poeta retorna ao passado e inicia a obra pela infancia,
passando para a adolescéncia, a vida adulta e o envelhecimento. Para tal
caminhada, o poeta utiliza os quatro elementos naturais: agua, terra, fogo e ar para
compor o quadro das fases da vida humana. Acrescenta, no entanto, um quinto
elemento a estes: 0 sonho, eixo condutor de todo o livro. Cada elemento deste tem
um capitulo especial. Na parte da agua apresentam-se sete poemas e o0 que inicia o

livro vé-se a seguir:

INFANCIA

Um s6tao
Dois dedos de céu
Poco de mistérios.*

O poema se apresenta em uma forma curta, sendo constituido apenas por
trés frases. O conteudo é trabalhado em uma linguagem concisa, ressaltando
imagens proximas ao devaneio, ao sonho, que porta mistérios, além dos elementos
aéreos. céu, sotdo e aquatico: pogo.

O elemento agua se liga a inféncia, tanto no simbolismo psicanalitibo, quanto
em outros estudos mitologicos. Muitas sdo as interpretagdes, entre elas: a crianga
liga-se a agua, pois o bebé convive nove meses em ambiente aquatico, no ventre
materno antes de seu nascimento. Outra hipdtese é de que a dgua € transparente,
assim como a espontaneidade infantil. O poema Infancia abriga outros elementos
além do aquatico pogo de mistérios; o aéreo céu, o sotdo que faz parte de casa, algo
terreno, no entanto, alojado na ultima parte da residéncia, o que lhe confere certa
conotacdo aérea, demonstrando a interpenetracdo entre ar e terra. A imagem do
sotdo é vista em um simbolismo psicanalit-ic':o, como retorno a terra natal e
consequentemente a volta a mae. Logo, por essa perspectiva, convive nesse poema
a idéia de retorno a mae, tanto pela agua, simbolo ligado a infancia, quanto pelo

sotdo, elemento que compbe uma casa. No entanto, em um estudo de imagens

9 PERRINI, E. Armazém de ecos e achados, 2001. p. 19.
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poéticas, 0 sotdo convida somente ao devaneio sonhador. Afinal qual crianga n&o se
sente atraida para visitar o s6tdo de uma casa? La, onde as roupas velhas e 0s
antigos brinquedos s&o guardados, fazendo com que a crianga possa sonhar e
devanear a vontade, sem limites. Por isso o poema diz: “um so6tado/dois dedos de
céu/pogo de mistérios”. Somente dois dedos de céu ja conferem ao sonhador
inumeras possibilidades de criagao.

No estudo da imagem poética, o sotdo fixa o eixo da casa onirica, o dialogo
entre este e o céu simboliza intimidade; como o céu é figura aérea, denota
conotagao de chegar as alturas, a crianga quer voar pelo universo conhecendo as
novidades. Logo, Perrini aborda tais conceitos demonstrando inclusive, no poema

intitulado Travesseiro, a idéia de que o sonho é eixo condutor da infancia:

Arte do menino travesso:
plantar a cabeca
e sonhar.

Este poema esta integrado na parte do elemento agua. No entanto, tal
elemento ndo € abordado diretamente, e sim suposto no verbo plantar, pois a agéo
de plantar necessita da dgua, que fornece a vida, que fecunda a ferra, conjugando
trés devaneios de imagens poéticas: a agua e a terra que se unem ao ar, na arte de
sonhar. E possivel perceber que, antes de chegar ao elemento aéreo, o menino
precisa saber caminhar na unido entre agua e terra, ou seja, entre emogao e razao,
para depois poder sonhar sem perder de vista o retorno a realidade. O tema tratado
pelo poeta € a arte de dar asas a imaginacao, ocorrendo assim a valorizagdo do
elemento ar, condutor do pensamento e do devaneio, que sao alcangados pela
travessura do menino, que ruma em dire¢do ao sonho.

Quanto a forma, percebe-se que a exatidao é privilegiada, ja que o poeta
valoriza a construcao do poema, trabalhandoc também com a sonoridade de maneira
artesanal. Tal artesanato esta composto por um jogo entre a vogal aberta /a/: arte,
travesso, plantar, a, cabega, sonhar, em oposi¢ao as vogais fechadas /e/, /o/: arte,
do, menino, travesso, cabega, e, sonhar. Existe ainda, um jogo de composi¢ao no

titulo Travesseiro e travesso, uma vez que este comporta o adjetivo “travesso”.

”* PERRINI, E. Armazém de ecos e achados, 2001. p. 22.
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O dultimo exemplo da parte agua demonstra que depois de muito sonhar,
através das convenientes nuvens, a curiosidade infantil busca integrar-se em aguas

novas, nem que sejam alucinadas.
RETRATO

Perdida a conveniéncia das nuvens,
Aguas alucinadas buscam aderéncia.

Nestas aguas me reconhego.®

O Eu n&o gquer mais participar da conveniéncia das nuvens, busca novidades
e quer aderéncia em novas aguas, buscando habitar aguas alucinadas, pois se
reconhece na paixao, na loucura, na agitagdo que tal sentimento desperta. As aguas
alucinadas podem lembrar aguas confusas, sem a limpeza transparente de uma
agua tranquila. No entanto, com a chegada da préxima fase, a adolescéncia, o
tumulto € normal, por isso o Eu Poético se reconhece em aguas agitadas. As
nuvens, simbolos aéreos que modificam sua imagem a cada segundo, ndo servem
mais de desculpa para o sentimento de /eveza, uma vez que essas nuvens sao
condensadas, contendo a idéia de protecdo, e ndo o significado oposto e mais
comum: nuvens que se espalham, sendo passageiras, ndo confiaveis, levando a
conotacéo pesada. O Eu ndo se importa em correr riscos, pois a paixao implica tal
aventura, sendo na vazao desta emog¢ao que 0 poeta encontra o sublime.

O poema, formado de apenas trés frases, apresenta uma linguagem concisa
na forma em que esta trabalhada, compondo dessa maneira uma visualidade que
promove o trabalho mais uma vez a artesanato.

A proxima parte, das cinco em que se divide o volume, tem como inspiragao o

elemento terra e estda composto por cinco poemas, sendo iniciado por um sem titulo:

Cansados de mar,
pedacos de terra espiam:

arquipélago97

% Ipid. , p. 25.
 Ibid. , p.29.
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O Eu Poético navegou anteriormente em aguas alucinadas, reconhecendo
a paixao como seu guia poético; porém, neste poema, o Eu busca plantar-se em
pedacos de terra: o arquipélago, pois quer encontrar pouso seguro na terra, no
entanto, o arquipélago é constituido por pedagos de ferra sem coesdo, logo néo
apresenta exatamente o controle de seus atos, ainda que se mantenham os peés
sobre a terra, que vem associada geralmente ao simbolo da razao, cohtréria ao mar,
que simboliza a emog&o, a inconstancia e a incertéza, devido ao seu movimento
oscilante entre agitagéo e calmaria. No entanto, o arquipélago associa esses dois
elementos, uma vez que se apresenta em um pedago de terra -descontinuo, cercado
ainda de agua por todos os lados. Logo o poeta, embora alrheje conhecer as
propriedades de um elemento mais terreno, precisa entender que a agua, ou seja, a
paixao, ainda o cerca, e a térra, objeto de seu desejo, n&o esta apresentando ainda
sua caracteristica mais imporiante: a continuidade da solidez.
O poema a seguir retrata uma oscilagéo entre a agua e a descontinua terra,
uma vez que, neste poema, a terra se apresenta solida, sendo retratada na metafora
da feira, ja que tal lugar demonstra a for¢a de uma tradicdo sobrevivendo em meios

modernos, que ndo possuem a raiz do elemento terra.
RESISTENCIA

Inteira,

a beira da civilizagao virtual,

afeira.gé

O titulo Resisténcia alude a um elemento terreno, -a feira, que luta para

manter sua posi¢ao diante das novidades do mundo atual, ainda que receba
ameacas da modernidade. No entanto, tal modernidade, representada no poema
pela era virtual, ndo contém raizes, e ‘a feira, ao contrario, possui duplo
enraizamento, uma vez que sua existéncia vem sobrevivendo ha varias geragdes.
Esse enraizamento confirma a idéia de que tal elemento € formado por raizes
profundas bem fixadas na terra, e seu trabalho envolve o comércio de produtos
também ligados ao elemento terreno, pois vende hortalicas, vérduras, frutas, raizes -

de flor, arvores e plantas. Assim, a feira mantém-se resistente, uma vez que é

% Ibid. , p. 34.
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profundamente enraizada na tradigcao da terra e sobrevive aos elementos, que,
embora modernos, n&o possuem raizes como a civilizacao virtual.

A sonoridade neste poema apresenta-se trabalhada com precisao, conferindo
a forma uma estética artesanal, jd que vem constituida por um jogo vocalico entre a
vogal aberta /a/, que se opde a vogal fechada /i/ e ao encontro vocalico /eil: inteira,
a, beira, da, civilizagdo, virtual, a , feira. Como nos exemplos ja -trabalhados, neste
poema ocorre simultaneamente o trabalho com um conteudo repleto de imagens
poéticas dos quatro elementos naturais, abordando o sonho, a paikéo, 0s
sentimentos e emogbes como condutoras da poesia, opondo-se a forma mais
matematica, que tende a exatidao.

A préxima parte do volume Armazém de ecos e achados € dedicada somente
ao elemento fogo, que surge com maior intensidade através de diversas paixdes: 0
amor representado pelos elementos da natureza, a paixdo que a poesia provoca, 0

amor pela mulher idealizada.

A paixao desata
Sandice das aguas
Cataratas™

O poema também se apresenta em uma forma enxuta: um verso constituido
por trés frases, mantendo a concis&ao e objetividade que contrasta com a exaltagéo
da paixdo, trabalhada no conteudo. O elemento igneo € sugerido pela imagem
passional da agua, que tocada descontrola-se pela louca e desenfreada paixao,
transformando-se em uma enxurrada de cataratas, o que alude ao ritmo da agéo
sexual que culmina em orgasmo. A agua implica na idéia de apagar o fogo, mas no
poema a emogao representada pelo elemento aquatico € contaminada pelo desejo
igneo, logo ha uma desconstru¢éo desses elementos. No entanto, coincidem por
representarem a vida que gera fertilidade. _

O poema intitulado Gata traz o poeta trabalhando novamente com os
elementos que se ligam & for¢ca ignea. No entanto, o fogo ndo é abordado
diretamente, mas, sim, insinuado de maneira mais forte do que os exemplos
anteriores, sendo fepresentado pela imagem simbdlica do sangue, que por ser

vermelho se liga ao instinto, ou seja, ao desejo fogoso:

99 PERRINI, E. Armmazém de ecos e achados, 2001. p. 44,



Olhos te devoram
Caminhas
O sangue do instinto passeia teu andar 10

O animal gato possui inumeras significagdes, assim como o elemento fogo
que variam entre o bem e 0 mal. Este felino esta simbolicamente ligado a cobra pela
astlcia, engenhosidade e insinuagao sexual, conotando a idéia de pecado. Na Idade
Média era visto como companhia das bruxas, sendo sacrificado pela Inquisi¢éo. Ja
para a cultura dos indios da América do Norte simboliza sagacidade, reflex&o, pois é
observador, malicioso, ponderado, aicangando seus fins. O fogo representa as
emocdes ardentes, fortes, arrebatadoras da paixdo, do desejo sexual e das
vaidades. Pode ser destrutivo, quando a paixao vira édio, unindo-se a ira, a colera e
contendo carater punitivo. Por outro lado, pode representar rituais de iniciagao
religiosa configurando o fogo sagrado, que contém /uz divina.

No poema, o titulo Gata pode estar referindo-se a uma mulher atraente que,
como o felino, caminha de maneira delicada e sinuosa, atrai olhares despertados
pelo desejo, que vem confirmado pela metafora “0 sangue do instinto passeia teu
andar”. A cor vermelha do sangue remete-se ao elemento igneo, representando a
paixao, pois o fogo, tal qual o desejo, se alastra tomando conta do lado animal do
homem, que sente a necessidade de atender ao apelo do instinto.

Os dois poemas citados na sequéncia vém sem titulo. Em ambos, o motivo
luz é abordado. O primeiro retrata a /uz como representante da criatividade poética e

0 segundo, o elemento aéreo conjugado com o aquatico, na figura dos relampagos.

se tua luz ndo me atravessa,
atravessado eu fico1,
no meio da pagina.'®*

A ideia de luminosidade liga-se geralmente ao elemento ar, simbolizando a
busca pela elevagdo, mas a /luz que compde este poema esta inscrita na parte que
representa o elemento fogo, logo se associa a idéia de calor, que aquece e ilumina,
impulsionando a for¢ca ignea a compor a criatividade poética. Caso a iluminacéo

ignea nao interpenetre o Eu Poético na criagao do poema, ocorre um rompimento da

‘% bid. | p. 46.
" Ibid. | p. 42.
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inspiracao, levando o Eu a ficar perdido atravessado no meio da pagina. Importante
lembrar que a luz representa também o sublime, ou a conscientizagédo da
necessidade de aprimoramento técnico, tanto que a forma se mantém como nos
poemas até aqui vistos nesta quinta obra: uma Unica estrofe composta de trés
frases, reforgando a concis@o e a objetividade.

O segundo exemplo traz a /uz de forma mais intensa, uma vez que vem
representada pelo elemento aéreo e aquatico: relampagos, um clarao que ilumina
dias escuros e chuvosos, porém, como tal fendmeno natural é feito de descarga
elétrica, o elemento fogo também participa da metafora. Logo, a fala que atropela as
palavras acaba sendo calada pelo parapeito da voz, representa uma parede de
apoio, que se eleva mais ou menos na altura do peito, perto do coragdo, ficando
claro que a voz protegida e enaltecida neste poema é a do coragdo, do sentimento,

da emocgéo.

A fala que atropela as palavras
cala, no parageito da voz,
relampagos. '™

Segundo o estudo das imagens poéticas:

“A faganha do poeta no climax do seu devaneio cosmico € a de constituir um cosmo
de palavras [...] Amand%??s coisas do mundo, aprendemos a louvar o mundo: entramos
no cosmos da palavra.”

Estas idéias nos levam a construgcdo de uma poética do devaneio. Se o
devaneio € valorizado na formulagdo do conteudo do poema por Perrini, a forma
continua sendo de concis&o e objetividade, em um unico verso formado por trés
frases, mantendo a construgdo da forma bastante matematica.

O elemento ar, que envolve o sonho e o devaneio, retrata certas crises
enfrentadas pelo homem adulto que caminha para uma idade mais avangada, a
velhice. Essa parte contém o maior niumero de poemas em relacdo aos outros
elementos: s&o vinte e quatro poemas, que tratam de temas ligados a
espiritualidade, ao pensamento, ao passar do tempo, a perda de entes queridos, a

construgao poética.

%2 pid. | p. 38.
' BACHELARD, G. A poética do devaneio, 1996. p. 179.
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Norte

Repudio a chuva fina:

Mesquinha, indecisa, a toa
Ou tempestade me assina
Ou me rasgo, se garoa.104

Os elementos naturais misturam-se: a chuva pertence a agua, no entanto cai
do céu, elemento aéreo, assim como a garoa e a tempestade. Esta se liga as
emogoes fortes, sendo que tal imagem ja foi apreciada por outros poetas. Novalis,

por exemplo, afirmou que:

“A tempestade favorece a paix&o™'*

Sendo assim, é possivel aceitar o simbolismo da tempestade como torrente
de paixdo criativa. Ja o titulo Norte lembra a necessidade de descobrir um destino
certo para o fazer poético, um “Chéo”, uma diregao, ligando-se ao elemento térra. 0]
poeta vem buscando um caminho definitivo desde os livros anteriores. Basta
conferir os exemplos aqui ja expostos. Em Norte, percebe-se que existe um trabaltho
artesanal na forma, necessitando apelar para uma racionalidade e objetividade na
construcdo do poema, ligando-se dessa forma a personagem Sancho Panga; que é
racionalista. No conteudo, existe um exaltar da paixao criatiya, elemento ligado a
Dom Quixote, idealista e sonhador. Em Sina, do volume Pomar de &guas, o Eu
Poético afirma, conforme ja vimos, que seu norte, sua sina € partilhar polos que se
opdem: idealismo ou sonho e racionalismo ou objetividade. Parece que agora na
quinta obra, Armazém de ecos e achados, a exemplo do poema Norte, o poeta traz
uma definicdo: uma busca pelb equilibrio entre um conteudo passional e espontaneo
e uma forma contida, concisa, trabalhada objetivamente, de maneira artesanat, em
que a vogal /al compde palavras relativamente curtas e de emissdo também
relativamente suave, q'ue leva a uma imagem de leveza em: fina, mesquinha,
indecisa, a toa, assina, garoa, representando uma paixao criativa- de pouca
intensidade, que se opde ao simbolo da tempestade, representante de forca,
imagem pesada que é reforcada pela palatal, inundando o Eu Poético de

criatividade. Logo ocorre a oposigao entre uma imagem Jeve, a chuva fina, e uma

% PERRINI, E. Armazém de ecos e achados, 2001. p. 59.
' NOVALIS apud BACHELARD, G. A 4gua e os sonhos, 1998. p. 183.
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imagem pesada, a tempestade, que mantém diferengas ndo sO na imagem, mas
também nas letras que compdem tais palavras. Uma vez que variam de uma
sonoridade leve a uma sonoridade mais pesada, logo se nota a preocupac¢do do
poeta quanto a forma do poema, pois a sonoridade é minuciosamente trabalhada de
maneira artesanal. No entanto, o conteudo destaca a paixao, uma vez que o poeta
privilegia a forca da tempestade como desencadeadora de emogao criativa forte,
tanto que diz: “ou tempestade me assina/ou me rasgo se garoa”’. A tempestade é
valorizada a tal ponto que, se nao assinar o poema, o Eu ameacga rasgar-se em ato
tragico, ou seja, a torrente criativa representada pela abundante tempestade vem de
um impulso, ou seja, da espontaneidade. Para demonstrar que a chuva fina, ou
seja, que a pouca criatividade passional é rejeitada, s&o apresentados adjetivos que
marcam oscilagao: indecisa, a toa, assim como a conotagdo mesquinha que remete
a pouca doacao, confréria a for¢ca da tempestade, que jorra agua passional no
poema. Voltando ao titulo do poema, Norte, percebe-se que o poeta busca
encontrar um porto seguro sobre a criagao poética. No entanto, ndo se pode deixar
de observar que convivem no poema duas for¢as contrarias, pois o conteudo é
ligado a emocgao, uma vez que a busca pela paixao criativa surge em jorro intuitivo
do inconsciente, e a forma é artesanal, ja que se percebe um cuidado na construg¢ado
formal do poema, visando uma arte em que a semantica e a sonoridade se
apresentam bastante trabalhadas. Existe uma dialética entre uma paixao
espontanea e um artesanato racional, cerebral, logo € possivel pensar que o norte
almejado pelo poeta seja justamente equilibrar forcas contrarias: exaltando-se a
paixao criadora, advinda do inconsciente no conteudo, e na forma, buscando a
contengao na construgdo dos versos por meio de um trabalho com os elementos
SONOoros.

Saindo da tematica sobre a construgdo formal de um poema, passo a um

tema sobre a angustia de envelhecer que aborda o elemento aéreo: siléncio.

APREENSAO

Enquanto alguns cantam parabéns,
0 do aniversario

cismado

sozinha-se pelo tempo novo'®

'% PERRINI, E. Armazém de ecos e achados, 2001. p. 67.
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O Eu Poético retrata uma comemoragdo, em que 0 aniversariante busca a
solidao e o siléncio para encontrar no repouso respostas aos seus questionamentos:
“sozinha-se pelo tempo novo”. A idéia de siléncio dialoga diretamente com a poesia,

tanto que os estudiosos da imagem poética aérea consideram que a poesia €:

“verdadeiramente o primeiro fendmeno do siléncio. Ela deixa vivo, sob as imagens, 0
silencio atento”.'”’

O proprio passar do tempo liga-se ao elemento aéreo pela sua rapidez e
efemeridade. No poema, o aniversariante demonstra-se preocupado com 0 novo
tempo que chega, no entanto enfrenta-o sozinho através da interiorizagdo que
contém uma vontade de tornar-se aéreo, uma vez que o ar se liga a liberdade, ao
transcendente, ao celeste. Logo, o repouso do siléncio buscado pelo aniversariante
esconde o desejo pela elevagao das idéias rumo a liberdade em um tempo novo.

A quinta e ultima parte desse livio esta atribuida ao elemento sonho,
contendo um unico poema. Tal poema é uma leitura distinta de um Salmo Biblico de
Davi, n 22, que trata o tema do Deus-pastor, protetor dos justos. Inicialmente o autor,
Davi, utiliza como simbolo uma ovelha do rebanho, depois passa ao simbolo do
héspede que é admitido a mesa do Senhor. Segundo a Religido Catdlica, versiculo

5s visa o festim messianico, frequentemente aplicado a Eucaristia.

"PROA Deus, pastor dos homens
O sonho é 0 meu pastor, nada me faltara. O senhor € meu pastor, nada me faltara.
Que venham as tormentas, que venha o que vier, 2 Em verdes prados ele me faz repousar.
Tenho 0 sonho comigo, 0 sonho € meu pastor. Conduz-me as aguas refrescantes,

3 Restaura as for¢as de minha alma.
O mundo da aparéncia ndo me engolira. Pelos caminhos retos ele me leva,
Conheco bem suas manhas, meu oficio € interior: Por amor do seu nome.

Girassol que é girassol tem proa pro amanhecer. 4 Ainda que eu atravesse o vale escuro,
Nada temerei, pois estais comigo.

O sonho é o meu pastor, nada me faltara. Vosso bordao e vosso baculo
Com ele eu tego o mundo, reinvento a via-lactea. S&0 0 meu amparo.
Mistérios sdo bem-vindos, o sonho é o0 meu pastor.

5 Preparais para mim a mesa
Ou eu busco a verdade ou ela ndo me achara. A vista de meus inimigos.
Minha verdade, o sonho, € pomar e € brasao. Derramais o perfume sobre minha cabeca,
Seu universo, os versos, fio do sim e do nio.

6 A vossa bondade e misericérdia hdo de seguir-me

O sonho é meu pastor, nada me faitara. Por todos os dias da minha vida.
Encontro nele a luz, meu alimento e cor. E habitarei na casa do Senhor
Que escorra a ampulheta, o sonho é meu pastor.'®  Por longos dias.'®

" BACHELARD, G. O ar e os sonhos, 1990. p. 256.
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O titulo do poema de Perrini, Proa, representa a parte anterior de um navio,
em oposigcao a popa, logo a proa esta ligada ao elemento terra, pois fica no chao e
conduz o sonho, que da asas a criatividade humana. O trabalho com o simbolismo
de barco, navio, ja foi realizado por ilustres poetas franceses, como Rimbaud e
Baudelaire. Em Rimbaud, o barco navega aguas desconhecidas e o poeta simbolista
quer traduzir tal enigma. Ja Baudelaire vé nesse movimento do navio uma idéia
poética sobre o0 vasto, o imenso.

A oracéo feita pelo Eu Poético do poema Proa € um apelo ao sonho,
considerado o verdadeiro senhor, condutor da criagdo poética, e ndo uma figura
religiosa como no salmo biblico. A linguagem de Proa mantém uma forma regular,
exata, precisa, composta de cinco versos de trés linhas cada, abordando a
metalinguagem. Na primeira estrofe: “que venham as tormentas, que venha o que
vier”, demonstra que o Eu ndo esta mais indeciso, nem que as dificuldades surjam, o
sonho salva-o destas. Na segunda estrofe: “o mundo das aparéncias ndo me
engolird/conhe¢o bem suas manhas, meu oficio é interior: girassol que € girassol
tem proa pro amanhecer”. O mundo externo, cheio de sedug¢des mentirosas, no faz
parte do trabalho de arte. O oficio da poesia € interior e sempre sobrevive, pois tem
apoio em terra firme. Na terceira estrofe: “com ele eu te¢o 0 mundo, reinvento a via-
lactea, mistérios sdo bem vindos,...”. O material retirado do sonho faz com que o Eu
teca como uma aranha os fios que constroem um poema, reinventando a cada
instante novas formas de pensamento, dando asas de liberdade ao pensamento e
ao sonho, mesmo que diante de tal atitude surjam mistérios, cédigos nao decifraveis,
mas isso abriga o oficio poético. Na quarta estrofe, temos a sintese que o poeta vem
buscando para definir seu norte: “minha verdade, o sonho, € pomar e é brasio. Seu
universo, os versos, fio do sim e do ndo”. O poeta afirma que o seu sonho constréi
a poesia e contém elementos diferentes. 0 pomar, simbolo ligado a terra que abriga
arvores frutiferas, e para isso necessita dos outros elementos: dgua para molhar as
raizes, evitando a seca; o ar fresco para que as arvores respirem, e o calor do fogo,
dado pelo so/, ou seja, existe a necessidade de unir todos os elementos naturais

distintos, uma vez que séo interligados para construir um pomar, um poema. A terra

108 .

Ibid. , p. 83.
' BIBLIA, Centro Biblico Catélico. Portugués. Biblia Sagrada. Trad. Frei José Pedreira de Castro.
Sao Paulo: “Ave Maria” Ltda, s/d. Saimo de Davin® 22, p. 672-673.




_simboliza uma atitude concreta, objetiva, gera frutos: pensamentos, idéias criativas,
que voam, alcangando outras pessoas. Para que os frutos proliferem, a terra
necessita da dgua, vento e calor. O simbolo do brasdo nos leva a ndo dispensar a
tradicdo familiar, conservando tragos da historia de seus antecessores. Na quinta
estrofe: “encontro nele a luz, meu alimento e cor. Que escorra a ampulheta, o sonho
e meu pastor’, o sonho que abriga todos os elementos naturais € a /uz condutora da
criagido poética deste Eu, sendo ainda seu alimento vitél, que traz alegria a sua vida.

~ Agora o Eu n3o se importa mais com o tempo que se escorre, pois sempre
terda o sonho como consolo e dire¢do, enfim encontrou seu norte, sua sina, seu
destino, equilibrar-se entre a exaltagéo e a forma precisa, confirmando a constatagao
deste equilibrio no poema Norte, em que ocorre um encontro entre uma forma curta,

. exata e um conteudo sonhador, idealizante, utépico. Logo o poeta admite apenas

um unico controle, a viagem pe-l_a Proa, ou, no caso, da forma do rigor da linguagem,

pois enaltece o sonho, que escapa a qualquer controle da realidade.

6. A Poesia de Edival Perrini

Apos esta passagem pelas cinco obras de Perrini, revela-se um quadro em
que seus dois prihﬁeiros livros, Entre sem bater e Poemas do amor presente,
apresentam uma linguégem simples, espontanea, em que os elementos naturais
escondem metaforas para as diferentes vivéncias do homem. _ Os- poemas
apresentam-se longos, inclusive contendo prosa poética na primeira obra, como em
Licdo de menina. 7

Em Entre sem bater, temos as seguintes imagens poéticas: meninazinha
dourada como o sol, reforc;ando o elemento aéreo que traz luz e contém ’Calor, como
o fogo, o mar e o céu, dialogo entre um elemento aquatico e aéreo, demonstrando
que elementos diferentes se atraem; o0 véo de uma borbo/éta que ruma ao encontro
de uma flor, o elemento ar e o elemento ferra, reforcando novamente uma relagéo

entre opostos; castelo construido em nuvens, elemento terreno com simbolismo
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aéreo que se comunica com um elemento formado de agua e ar, embora a imagem
aérea seja reforcada pelo desentendimento do casal; a cidade natal, Curitiba, vista
como uma menina formosa e modesta, simbolizando a terra; chorbes e suas gofas,
elementos formados pela agua e ar, vistos como beleza da poesia natural. Ainda
gue nessa obra a imagem da dgua surja muitas vezes através do mar, lago, rio,
existe um dominio do elemento ar. |

Em Poemas do amor presente, ocorre o encontro da /uz com a terra dura,
lembrando a oposi¢cao entre imagens de conotagao /eve e imagens de cono{agéo
pesada por meio dos elementos terra e ar, a penetragdo da chuva na terra que
forma frutos, gerando filhos, ou seja, a imagem do elemento aéreo e aquatico no
elemento terreno; o arco-iris que demonstra sombra, elemento valorizado pelo
simbolismo junguiano, que, segundo o autor, € um dos elementos que compdem o
inconsciente humano. Tanto o arco-iris como a sombra pertencem ao elemento
aéreo; a lua que reflete na noite a imagem do rio, elemento aéreo e aquatico; chao
molhado da chuva, a tarde que leva ao sentimento de saudades, a busca pela
arvore que gerara flores através das imagens que compdem a agua, o ar e a terra.

Logo, ja € possivel perceber nesses dois primeiros livros que os quatro
elementos naturais agua, terra, fogo e ar, aparecem de trés formas nas obras de
Perrini, diferindo um pouco no terceiro livro, O/hos de quitanda, em que ocorre uma
diminuicdo do trabalho com esses elementos e uma preferéncia pelo jogo que
envolve a figura de linguagem paronomasia, compondo a metalinguagem, além do
ultimo livro, que apresenta o sonho como quinto elemento. Na primeira maneira, que
ocorre com menor frequéncia, utiliza-se um L’Jnigo elemento, as imagens do ar. a lua
que reflete Juz sobre a noite; uma oscilagao entre cores claras e escuras, que
trabalham a idéia de /uz que se opde a sombra, com a intengdo de demonstrar que o
homem é composto de oposigdes, no entanto, que estao interligadas, criando um
jogo dialético. A segunda forma demonstra a unido de seus representantes, que
também explicitam uma natureza ambigua: a agua e o ar que sao representados
pelo dialogo entre o céu e o mar, ambos oscilam entre imagem de leveza e de peso,
uma vez que podem apresentar-se calmos, fechados ou agitados. Surgem tambéem
imagens que sao realmente formadas por dois elementos, como a agua e o ar

representados pelas nuvens, chuva, gota, orvalho, ou até por trés, agua, ar, fogo,
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como a tempestade. A terceira maneira € a interpenetragdo de um elemento no
outro, como a dgua e a terra que, através do contato da chuva com o solo, fertiliza e
fecunda a terra, gerando frutos, como o nascimento do amor ou de um filho.

Na terceira obra, Olhos de quitanda, ocorre um trabalho maior com a
metalinguagem, devido a uma evolugdo na construgdo formal do poema, que se
apresenta em uma linguagem concisa e matematica, com jogos linguisticos,
construidos através da técnica da paronomasia, ou seja, a interpenetragdo acontece
através de letras e palavras parecidas, compondo ideogramas, assim como
conotagbes que variam da sutileza a objetividade ao abordar temas de sensualismo
e erotismo. As poucas imagens dos elementos naturais surgem em jogo dialético:
luta entre descobrir-se, sendo um ser do elemento pedra ou da esperanga, ou seja,
ser uma pessoa de atitude firme, objetiva ou uma pessoa de atitude emocional; a
cidade natal vista como um ser feminino, composta de elementos aéreos e
aquaticos. O elemento ar € bastante valorizado, através de seus componentes
ligados a acao de voar, que implica em idéia de libertagdo, como no poema V6o, que
trabalha também a visualidade.

Na quarta obra, Pomar de aguas, o poema se reduz a duas linhas,
demonstrando uma nova evolugado na forma, que esta ainda mais concisa e objetiva.
Tal forma se mostra dissonante em relagdo ao conteudo, uma vez que os elementos
naturais voltam a ser explorados, transmitindo varias mensagens ligadas a uma
linguagem mais subjetiva.

Os temas trabalhados variam de sensualidade ao erotismo, duvida entre
atitude sentimental e atitude mental, tendo como simbolos as personagens Dom
Quixote e Sancho Panga no poema Sina, em que o Eu busca definir a criacéo
poética, reconhecendo que existe em seu ser a oposi¢do entre ser um sonhador e
um realista.

Algumas vezes o Eu vé a natureza como poesia e simultaneamente trabalha
com o tema da metalinguagem, como no poema Veértice, que apresenta um homem
pescando em pé sobre sua canoa, formando noventa graus de poesia. A imagem do
mar retorna, ora para conotar sensualidade, ora para demonstrar emogdo. O poeta
continua amadurecendo a idéia de que pode conter atitudes opostas no seu ser,

sem que necessariamente estas se choquem, -atirando-o em um mar de indeciso.
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Antes de passar para a quinta obra, Armazém de ecos e achados, €
necessario lembrar que foi constatado um predominio do elemento ar em todos 0s
livros, ainda que o poeta utilize, na primeira obra, a imagem da agua e, na segunda,
a uniao entre agua e terra, mas o devaneio poético do ar ocorre em maior numero,
logo nédo é de espantar-se que o elemento aéreo sonho seja acrescido ao ultimo livro
como o quinto elemento. A valorizagdo do sonho remete a valorizagdo da
imaginacao, da intuigdo, da criatividade e do inconsciente, logo as imagens nem
sempre podem ser decifradas, pois 0 elemento sombra mantém o mistério aéreo.
Neste ultimo livro, a maior parte dos poemas apresenta-se em uma forma diminuta,
construida apenas de uma unica estrofe, composta de trés versos, reforcando as
idéias de precisdo e o de objetividade, que compdem um trabalho em artesanato.
Poucos sdo os poemas longos, um dos unicos € Proa, mas mantem uma forma
matematicamente construida, levando a uma exatidao que € trabalhada no tema
metalingUistico, ressaltando simultaneamente que a criagdo poética abriga a
metalinguagem ao abordar a construgéo poética e as emogdes que surgem a partir
do devaneio, do sonho, equilibrando for¢gas opostas: o racionalismo objetivo da
construgdo metalinglistica e a emocionalidade e/ou a imaginagdo conduzida pelo
sonho. Este é extremamente valorizado neste quinto livro como um dos condutores
da criagdo poética, ao lado da construgdo matematica da metalinguagem. No
entanto, esta imagem também aparece em outros livros de Perrini, ndo somente
neste ultimo, ainda que neste venha enfatizado. Ja fora visto na segunda obra,
Poemas do amor presente, quando o Eu Poético sonha encontrar uma arvore para
gerar flores; na terceira, Olhos de quitanda, na propria agao de voar, na quarta,
Pomar de aguas, pela presen¢a do sonhador Dom Quixote, e na quinta, pelo poema
Proa.

O sonho é trabalhado nas outras categorias dessa quinta obra, logo abrindo o
ultimo livro com o poema [nfancia, que, embora fagca parte do elemento agua,
condutor da fase da crianga, valoriza também o sonhador através das imagens do
ceu, sotéo e pogo de misterios, uma vez que o olhar infantil & propicio ao devaneio.
O proximo elemento, terra, liga-se a adolescéncia e a necessidade de plantar raizes,
sonhando com novos amores e novas experiéncias; o fogo que feva ao ato sexual,

sonhando com o objeto de desejo; o ar, representando a vida adulta que caminha
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_para o envelhecimento, sobrando o sonho como guia, protecao, refugio: “o sonho-€ o
meu pastor”. _
O poeta buscou encontrar desde o primeiro livro a definicdo de como construir
a poesia. Inicialmente oscilava entre atitudes emocionais, que se opunham as
atitudes mais controladoras do pensamento, da mente, evoluindo ao longo de sua
caminhada poética, até chegar a revelagdo de que se deve buscar o equilibrio entre
dois polos opostos: 0 mental e o emocional. |
Pode-se enfim reconhecer que Perrini encontrou seu Norte na Proa a partir da

qual navega através do sonho e da palavra.
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CAPITULO Il
IMAGENS EM GASTON BACHELARD

Como bem observamos no primeiro capitulo, o poeta Edival Perrini trabalha
com os quatro elementos naturais: agua, terra, fogo e ar, construindo imagens
poéticas, que podem ser encontradas no estudo proposto pelo filésofo francés
Gaston Bachelard (1884-1962), que trabalhou com cada um desses elementos da
fenomenologia, compondo na ultima obra uma Poética do devaneio, em que 0 sonho
& valorizado, como em Perrini. Tal elemento em Bachelard eleva-se, culminando no
devaneio. _

Em uma primeira fase, Bachelard oscilou entre Ciéncia e Poesia, tentando
estabelecer, por meio dos elementos naturais, um estudo cientifico da imagem
poética. Fazem parte dessa fase as seguintes obras: O novo espirito cientifico, 1934;
A formagédo do espirito cientifico e A psicanalise do fogo, 1938; A dagua e 0s sonhos,
1942: O ar e os sonhos, 1943; A terra e 0s devaneios da vontade e A terra e 0s
devaneios do repouso, 1948. Nessas obras Bachelard prop6s estudar a
materialidade da imagem, tentando estipular relagdes entre a causalidade material e
formal. Para isso, ora demonstra o método psicanalitico através de uma série de
complexos das imagens dos quatro elementos, ora tenta distinguir a imaginagéo
material da imaginag&o dinédmica. Nesse momento acreditava que a fenomenologia
ndo podia dar explicagdes para as imagens, pois estas necessitavam que o leitor se
situasse de maneira objetiva, tentando nao interpreta-las de modo pessoal. No
entanto, modificou seu ponto de vista nas duas ultimas obras: A poética do espaco
(1957) e A poética do Devaneio (1960). Bachelard buscou nesses dois ultimos livros
uma determinagdo fenomenoldgica das imagens, tentando reconstruir a
subjetividade da imagem poética que € essencialmente variacional, segundo o
filosofo. Em A poética do espago, Bachelard chega a pedir ao leitor que nao
observe a imagem de um poema como objeto, mas que tente captar sua realidade
especifica, atitude subjetiva, acrescentando que a imagem vem antes do

pensamento. Agora a imagem ¢é vista como produto direto da alma e atualidade do
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homem. Dessa forma, o fildsofo nos convida a percorrer partes de uma casa, seus
interiores, portas e chaves.

Na obra que aborda o elemento igneo, A psicanalise do fogo, Bachelard
sugere o caminho da complementaridade entre esses opostos ciéncia e poesia. Para
iSso critica 0 senso comum e a etimologia, propondo substituir o estudo do sonho
pelo estudo do devaneio dialético entre emogéo e razdo. O filésofo, como Jung, vé
o elemento fogo pertencendo a um complexo arcaico fecundo, opondo-se em varios
momentos a Psicanalise Freudiana. Aqui € importante abrir uma ressalva e explicar
as diferencas entre Freud e Jung, uma vez que Bachelard utiliza conceitos
junguianos e rejeita conceitos freudianos.

Quando Sigmund Freud (1856-1931) comecgou a aprofundar os estudos sobre
0 inconsciente, na época, 0 conceito deste era basicamente o de oposi¢ao, anténimo
ao conceito de consciéncia. Ao escrever A interpretacdo dos sonhos'’®, 1901, Freud
amplia a dimensao psicoloégica e traz uma modificagdo na visdo de homem. No
transcorrer da Histéria da Filosofia, desde os primérdios socraticos, o homem foi
definido sob a &tica da razdo, ou seja, esta governava as agdes. Na Psicandlise, o
comportamento do homem, seus sentimentos, pensamentos e agdes S&o
determinados ocultamente por for¢as e tendéncias que se situam fora do dominio da
consciéncia. Estas tendéncias vindas de forgas instintivas formam um conjunto de
Impuisos que, desde a estruturagado da personalidade, residem em uma esfera da
mente, denominada por Freud de inconsciente.

Para Freud, no inconsciente residem os impulsos de energia primaria da
sexualidade e da agressividade. Esses impulsos sdo constantemente repreendidos
pela consciéncia, camuflando-se em basicamente trés aspectos: sonhos, atos falhos
e chistes, que escapam do controle consciente. O sonho revela a consciéncia o
mundo oculto das pulsbes advindas do inconsciente, e esta localidade oculta
personifica as for¢as do desejo de prazer sexual inconsciente, idéia advinda dos
psicanalistas.

Ja para Carl Gustav Jung (1875-1961), dissidente freudiano, a imagem
simbolica ndo esta assentada exclusivamente nos impulsos sexuais, propondo dois

estratos: o inconsciente individual, no qual estdo as memérias e fatos ligados as

e

" FREUD, S. A interpretag&o dos sonhos. Vol. 1. s/d.
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experiéncias do homem, e o inconsciente coletivo, que abriga todas as experiéncias
da humanidade. Nesse inconsciente coletivo habitam potencialidades estruturantes
denominadas arquétipos, que afloradas na consciéncia moldam a Conduté do
homem. A natureza do arquétipo origina-se das simbologias coletivas, como lendas
e mitos arcaicos traduzidos na simbologia onirica. Tais idéias sao valorizadas por
Bachelard, uma vez que o filésofo se apropria de conceitos puramente junguianos,

tais como;

“anima, animus, oS quatro elementos materiais como arquétipos do universo poético; a
lei dos quatro elementos como ordenagdo dos a priori da imaginagdo criadora, como
investigacdo da estrutura transcendental do imaqinério humano; e o devaneio como
exemplo de imaginagao ativa, criadora e inventora. "

n

Para Jung, ha dentro do inconsciente alguns fendmenos psicoldgicos
denominados “complexos”. Essencialmente, um complexo é um agrupamento de
idéias, sentimentos, associados a reagdes psicologicas que o individuo monta para
poder enfrentar as situagbes da vida. O complexo € entdo uma forca energética
psiquica estabelecida no inconsciente e, portanto, nao disponiveis ao conhecimento
do consciente. Dentro desses complexos, manifestam-se figuragdes especificas ou
personagens simbdlicas que, estruturadas, identificam-se com sombra, persona,
anima, animus. Esses grupos de personagens simbdlicas sdo varias partes do eu
(ego). As personas sao basicamente as caracteristicas da personalidade criadas
pelo individuo para mostrar-se ao mundo exterior;, a sombra diz respeito as
caracteristicas que o individuo desconhece de sua personalidade; a anima é o
arquétipo feminino que desempenha um papel no inconsciente do homem, e o
animus € o arquétipo masculino que desempenha um papel no inconsciente da
mulher. Essas explicagbes sao importantes para que o leitor entenda os conceitos
anima/animus que ser&o utilizados por Bachelard, principalmente na obra A poética
do devaneio, na qual ele ndo s6 os utiliza para interpretar simbolicamente, mas
também para demonstrar que ha dois tipos de leitura: uma feita em animus e outra
feita em anima e que o leitor deve ser capaz de conciliar tal dialética no momento de

leitura. O objetivo do autor nesta obra é:

" ibid., p.45.
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“Estudar o devaneio idealizante, um devaneio que coloca na alma de um
sonhador valores humanos, uma comunhdo sonhada de animus e de anima, os dois
principios do ser integral.”""

Voltando a primeira obra de Bachelard, que trata do elemento igneo, o
filosofo conta ao leitor a mitologia de uma tribo australiana, em que o fogo estava
guardado no corpo de uma serpente e vira a soltar-se através de uma brincadeira,

provocando risos na cobra:.

‘A serpente surda era a dnica, outrora, a possuir o0 fogo, que guardava escondido no
interior de seu corpo. Todos os passaros haviam tentado em. vado consegui-lo, até que
apareceu o pequeno falcdo, que fez brincadeiras tao ridiculas que-a serpente ndo pdde
guardar sua seriedade e comegou a rir. Entdo, o fogo escapou-se dela e tornou-se
propriedade comum’.'” :

Neste mito australiano, a propria serpente caiu em uma armadilha, pois, para
' compartilhar o elemento 'fogo com toda a comunidade, é provocada a rir, soltando-o
assim atraves da risada. Segundo Bachelard, o fogb esta associado a incontaveis
brincadeiras, sendo ele a lenda do amor picaro. Muitas vezes é roubado como no

mito de Prometeu, ou produzido por uma senhora,

‘que saci?msua raiva arrancando pedacos de pau e esfregando-os violentamente um
contra o outro’.

No capitulo VI desse volume A psicandlise do fogo, o tema tratado é o &lcool,

elemento ligado ao deus grego Dioniso em suas festas. De acordo com Bachelard:

“De todas as matérias do mundo, a aguardente é a_unica tdo proxima do fogo.”""

Préxima porque faz arder os olhos e queimar o estémago, além de suscitar
devaneios, despertar desejos, deixar as pessoas mais relaxadas. Lembrar ainda
que o alcool agucarado e quente faz com que nasga uma chama em uma noite fria
de inverno entre casais apaixonados.

Existem varios tipos de fogo: o suave, o sorrateiro, 0 rebelde, o violento. E a
partir desse fato esclarecem-se varias polaridades: fogo e /uz, pureza é impureza,

odio-veneno e paixdo-amor, sempre sob orientagdo de imagens primitivas. S&o

112

i BACHELARD, G. A poética do devaneio, 1996. p. 87.

BACHELARD, G. A psicanalise do fogo. 1994. p. 54.
" Ibid, . p.55.
" Ibid, . p.124.
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inumeras as imagens projetadas sobre simbolos poéticos para representar a paixao.
Entre elas, a imagem do fogo figura como uma das principais.

Nesta obra sobre o elemento fogo, as imagens representam, além da paixao,
O amor, o0 sexo, o 6dio e' até a pureza. No entanto, a figura do fogo desde os
primérdios remete-se a uma descoberta humana, a uma mudanga de destino,

alterando o caminho do homem:

“[...] o fogo sugere o desejo de-mudar, de apressar o tempo, de levar a vida a seu
termo, a seu além. Entdo, o devaneio é realmente arrebatador e dramatico [...] O ser
fascinado ouve o apelo da fogueira. Para ele, a destruicdo é mais do que uma mudanca, €
uma renovaco.”"®

Assim como em Bachelard, o poeta Perrini trabalha com as imagens do
elemento igneo, abordando simbolismos primitivos que residem no inconsciente
coletivo. Perrini traz em sua poética varios componentes dos quatro elementos
naturais, entre eles 0 sof é bastante trabalhado. Tal simbolo pertence ao ar, por estar
no céu, e ao fogo, uma vez que aquece, mas também queima com tanto calor e
luminosidade. O so/ aparece no poema Crer unido ao galo. Segundo o estudo do
simbolo mitolégico, essa ave é atribuida ao sof, no poema Tarde, o Eu é
assombrado pela intensidade da /uz solar, que acaba ressaltando o seu lado
sombra, elemento visto por Jung como parte desconhecida da personalidade.

O fogo aparece também quando o olhar cobigoso, despertado pelo instinto, &
reforcado no poema Gata, ou figurando a paixao amorosa quando a agua em
sandice desata em cataratas. Aqui dois elementos sdo utilizados: a agua e o fogo.
Em outro poema, ocorre uma triplice unido de elementos na figura reldampagos, que
une ar, agua e fogo.

O poeta Perrini utiliza o conceito junguiano, sombra, que é valorizado por
Bachelard, trabalhando a idéia de um fogo que deve penetrar a /uz, como algo
sagrado clareando idéias, porém, as vezes, esse elemento demonstra seu lado
oposto: o calor que queima. Dessa forma, Perrini trabalha como o filésofo Bachelard
ao perceber que o fogo possui carater ambiguo, demonstrando sua oscilagdo entre
uma imagem de leveza, a luz, e uma imagem de peso, calor que queima, reforcando

uma idéia dialética. Por outro lado, Bachelard condena a idéia do fogo sempre

Y Ibid., p.25.



associado ao desejo da paixdo, ja Perrini aborda tal simbolismo primitivo,
conservando o elemento igneo também como conotagdo do desejo sexual,
diferenciando-se nesse aspecto do fildsofo.

Em O ar e os sonhos, Bachelard sistematiza que o ar é o condutor material da
imaginacdo que esta em movimento, propondo estudar as seguintes imagens: 0
sonho de voar, que envolve a idéia de leveza contra o peso da queda no abismo; as
asas e a rapidez de pensamento; o ceu azul, equilibrio entre o dia claro e a noite

negra; as nuvens, o vento e a arvore aerea, que, segundo Francis James:

“Penso nas arvores que procuram constantemente seu equilibrio aéreo: tal é aH\éida
dessa figueira semelhante & de um poeta: a busca da luz e a dificuldade de manter-se”.

Novamente, Bachelard critica a psicanalise classica por esta achar que o
sonho de voo simboliza desejos voluptuosos. Segundo o filésofo, o estudo
psicanalitico freudiano n&o leva em conta o carater estético de tal imagem, pois esta
tem necessidade de varas interpretagdes e nao somente a idéia da volupia oculta.
Bachelard postula ainda que as imagens nunca envelhecem e sim rejuvenescem,

pois:

“0 movimento pode mudar, mas nunca morrer”.""®

‘ Nesta obra existe um capitulo inteiro dedicado a Nietzsche, que, segundo
Bachelard, é um poeta de imaginagdo aérea, pois € poeta de agéo e de liberdade.

Para comprovar tal idéia, cita Os sete selos de Assim falou Zaratustra:

‘E se este € 0o meu alfa e 0 meu 6mega, que tudo o que é pesado se torne leve, que
todo corpo se torne dangarino, todo espirito passaro: e, em verdade, este é o meu alfa e o
meu 6mega!’’
Ainda na obra Assim falou Zaratustra, na passagem O canto da embriaguez,
surge o drama do voo falhado, uma vez que a personagem nao alcangou uma altura
consideravel. Na opinido de Bachelard “a alegria da danga nao é suficiente”, pois

Nietzsche diz neste trecho:

""" BACHELARD, G. O ar e 0s sonhos. 1990. p. 209.
"8 1bid. | p. 47.
"% Ibid. | p. 154.
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‘uma perna nio ¢ uma asa' %

A vida aérea de Nietzsche, segundo Bachelard, ndo é uma fuga para ionge da
terra, e sim uma ofensiva contra o céu; contra as imagens tradicionais, conservando
a pureza do imaginario. Tal ofensiva lembra os anjos revoltados de Milton."?'

Na obra de Perrini, o elemento aéreo surge de forma predominante, como na
prosa poética Licdo de menina, em que a menina & dourada como o sol, sendo
divina por estar em um céu que é totalmente iluminando pela luz solar. Ja no poema
Momento V, existe a unido de elementos diferentes, compostos de agua e ar,
ressaltando que polos opostos se atraem e podem se repelir em um jogo dialético.
Em Momento XXI, pode-se observar o véo de uma borboleta em dire¢éo a uma flor,
demonstrando que um elemento aéreo tenta alcangar um elemento terreno, de dificil
acesso. Logo, necessita de uma atitude de leveza, representada neste exemplo,
pelo simbolo da borboleta.

Em A briga, existe a imagem de nuvem no céu como representacdo de uma
relagdo amorosa passageira, reforcando a brevidade do elemento ar. No poema,
Curitiba, a cidade natal é vista como um elemento de /eveza por conter as
qualidades de beleza modesta. Em Momento unico, a iluminagéo interior exige do Eu
Poético uma opgdo na construgdo do poema. No poema Momento de amor
encontra-se com a imagem da chuva, que € sagrada por cair do elemento divino
céu, que fertiliza a terra. No poema Momento, surge um arco-iris em cores nao
habituais, demonstrando o lado sombra do Eu. Em Vértice, os elementos aéreos, a
noite e a lua demonstram um jogo dialético entre o que é exterior e interior. Em Abri/,
fim de tarde, observa-se a exaltagéo do ar como elemento que abriga o pensamento,
construindo poemas metalinguisticos, constru¢cdo esta que sera ressaltada no
poema Crer, ja que a forma é trabathada através da técnica da paronomasia, ou no
poema Voo, feito por ideogramas.

O ar conduz o sonho, a criatividade, a imaginagdo, mas também o
pensamento matematico, 16gico, ligando-se neste ultimo exemplo ao elemento que
contém precis&o, a terra. No poema Apreenséo, temos o exemplo da valorizagéo do

siléncio, da busca pela solidao, a interiorizagdo do ser, que se liga ao elemento

"2 Ibid,. p. 155.
"?" MILTON, J. O paraiso perdido, 1667. in: BACHELARD, G. O ar e os sonhos, 1990, p. 155.
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‘aéreo, pelo destaque do pensar, e em Proa, surge a outra face do elemento aéreo, o
sonho, que participa como parte principal da bria(;éo poética.

Novamente, Perrini aproxima-se de Bachelard ao valorizar o elemento aéreo,
sonho, como produtor criativo da poesia, e ao trabalhar com imagens dialéticas dos
elementos que compdem o ar, levando-o a criar oposigdes entre uma imagem de
leveza e outra de peso. O ar, como simbolo do leve, surge quandd se busca
alcangar o sublime através da agéo de voar e, como-imagem de peso, 0 ar vem
composto por um céu nebuloso. _

A préxima obra de Bachelard esta em dois volumes: a primeira intitulada A
terra e os devaneios do repouso, e a segunda, A terra e 0s devaneioé da vontade. A
primeira parte retrata imagens da intimidade: a casa natal, a casa sonhada, a gruta,
. 0 labirinto, a serpente, a raiz, 0 vinho. Na segunda parte, estuda-se a imaginacéo
das forgas: o rochedo, o crista_l, 0 metal, a pérola. Nessas obras em especial,
Bachelard comeca a utilizar o termo “habitar imagens”, o que para o filésofo é mais

profundo do que habitar pela lembranga.

“O ato de habitar reveste-se de valores inconscientes, valores inconscientes que o
inconsciente ndo esquece. Podemos lancar novas raizes do inconsciente, nido o
desenraizamos. Para além das impressdes claras e das satisfagGes grosseiras do instinto do
proprietario, h& sonhas mais profundos, sonhos que querem enraizar-se.” %

Novamente discorda da psicanalise classica que liga a casa ao regaco
materno, alegando que as outras partes, como poréo, ‘s_ét‘éo etc, tém seus proéprios
simbolos e estes sdo autonomos. A idéia de interior e repouso sera pensada a partir
da personagem biblica Jonas, que integra a obra Moby Dick, de Melville. O rapaz é
engolido pela baleia, logo as imagens superpostas, alimento, ventre, morte
aparecem para pensar-se sobre a profundidade da imagem.

Na segunda parte, A terra e os devaneios da vontade, Bachelard aponta
como caminho a imaginagao literaria, propondo dialética entre o duro, representado
pelo orgulho, ira, desprezo, e o‘ mole, representado pela lama, que é a massa triste.
Nessa obra sdo trabalhadas as imagens do devaneio cristalino, caracterizado por
despertar um materialismo-da pureza, ligando-se ao sonho de dUreza, e 0 devaneio
mineralista, que convida a uma aventura de explorador, experimentando muitas

vezes a prépria linguagem.

22 BACHELARD, G. A terra e os devaneios do repouso. 1990. p. 93.
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O poeta Perrini também trata com vérios simbolismos do elemento terreno.
Liga a pedra as atitudes mais rigorosas, reforcando o lado racional, que se opde a
um lado mais conduzido pela emog¢do. Vem muitas vezes acompanhado de outros
elementos: mar, céu, chuva, sendo trabalhado de forma unica somente no poema
Resisténcia, em que aparece a imagem da feira, conotando o enraizamento de tal
lugar em oposigdo ao mundo virtual, sem raizes. A imagem de pédra, no poema,
surge também como representacdo de atitude mais precisa, que se opbe a uma
atitude emocional, a esperanga: “por que nasci/ mistura/ de pedra e esperahc;a’?”
Novamente o trabalho com a dialética entre imagem de leveza e dureza.

No poema Momento tnico, ha a existéncia de uma terra dura, que também
conota uma imagem de peso, ja que apresenta dificuldade ao Eu para que este
rompa tal dureza. A terra ainda vem com a conotacgao de fertilidade, fecundando o
solo e gerando vida: folhas, arvores, chorées, ocorrendo a necessidade de primeiro
vigjar em aguas, para depois tentar arquipélagos, estando pronto para a proxima
fase: plantar em terra firme o sonho aéreo.

Perrini trabaiha a terra como exemplo de fecundidade, ao lado da agua, que
também gera vida, mas aborda também o elemento terreno como simbolo do
enraizamento, se volta ao regago materno, pois a mae simboliza o primeiro contato
da crianga e é responsavel pela estrutura que forma o ser. Logo necessita fornecer
subsidios para que a crianga crie raizes, adapte-se as situagdes, sinta-se segura nos
ambientes.

Perrini aproxima-se de Bachelard, pelo jogo dialético entre uma terra dura x
terra mole, fertil, afasta-se um pouco deste quando coloca a casa e seus elementos
como retorno a terra natal ou a infancia, uma vez que o filésofo condena a vis&o
psicanalitica de tal imagem.

A Ultima obra de Bachelard, A poética do devaneio, diferencia a memadria que
sonha e o devaneio que lembra. Ao rever Descartes, Bachelard questiona “o cogito
do sonhador”, contrapondo-o0 ao cogito do devaneio, 0 eu poetizador. Mesmo
simpatizando com os postulados anima/animus de Jung, o filésofo confessa néo
seqguir totaimente essa psicologia dual. Acredita que o proprio Jung destoa de seus
proprios pensamentos quando estuda a anima em sua clientela, atribuindo crises de

choro ou fraqueza a esse lado feminino no ser humano. Muitos mitos ligam a noite a
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mulher e o dia ao homem, no entanto, Bachelard proclama que a anima conduz o
devaneio, ndo importando a hora, pois este nao obedece a hora marcada, enquanto
0 animus governa o sonho noturno, o pesadelo. O filésofo postula ainda que a anima
traz a lembranca, pois s o devaneio pode encontra-la. Sendo assim, critica

Bergson:

“Por uma fatalidade da época, ele acredita no fato psiquico e sua doutrina da
memdéria permanece, no fim das contas, como uma doutrina da utilidade da memoria.
Bergson, por sua vontade de desenvolver uma psicologia positiva, ndo logrou descobrir a
fusao da lembranga e do devaneio.”'

Bachelard diz que imaginagdo e memaéria sdo mal analisadas quando ligadas
a percepc¢éo, pois o passado rememorado ndo € um passado de percepgado, mas o
devaneio, uma vez que se lembra de algo passado, designa este como valor de
imagem. Para os valores passados serem revividos, necessita-se de uma grande
dilatagdo psiquica, que € o devaneio, o qual se encontra na paz de um grande
repouso, logo meméria e imaginagao rivalizam para devolver as imagens que estao
ligadas as nossas vidas.'?*

Para o fildsofo francés, € através da infancia que se pode habitar o devaneio,
aproveitando a destemporalizacdo, ao desfazer-se do calendario. E necessario
descobrir na idade adulta tal infadncia mdvel que liberta as lembrancas em formas de
imagens. Para Bachelard, nos devaneios, a crianga realiza a unidade da poesia.
Logo, quando os psicologos chamam devaneios de metafisicas, o fildsofo discorda
dizendo que os psicologos nao sabem tudo. Essa valorizagdo do estado da infancia

sera complementada com Franz Hellens ao citar Hoélderlin:

‘ndo expulse cedo demais da cabana onde decorreu a sua infancia.”'®

Bachelard acrescenta que o poeta redesperta em nés a cosmicidade da
infancia, tornando-nos sujeitos do verbo maravilhar-se.
Perrini assemelha-se a Bachelard quando valoriza a imagem do sonho na

figura da infancia, tanto que seu ultimo livro, Armazem de ecos € achados abre a

23 BACHELARD, G. A poética do devaneio. 1996. p. 110,
124 -

Ibid,. p. 99.
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obra com o poema intitulado Infancia, reforgando a idéia do filésofo sobre a
necessidade de mantermos a crianca interior que existe em nds, pois so esse estado
pode levar A poética do devaneio, uma vez que a infancia € criativa, sabendo
maravilhar-se com as imagens, dando asas a imaginagao, criando poesia.

Quando Perrini ressalta a imaginagdo como condutor da construgédo poética,
atribui a esta ndo s6 a cosmicidade da infancia, a qual Bachelard comentou, mas a
necessidade de libertar-se de imagens de peso, tentando elevar-se ao elemento
aéreo, que contém o sublime sonho.

Resumidamente, a imaginacdo para Bachelard € uma faculdade criativa da
mente, diferente de uma simples reprodugcédo da percepgdo. Lembrar que
tradicionalmente a imaginag¢do é considerada como a faculdade de se formar
imagens, logo este fildsofo rompe com tal postulado, afirmando que a imaginagao é
a faculdade de deformar imagens fornecidas pela percepgdo e acima de tudo é a
faculdade de nos libertar das primeiras imagens. A essa liberdade de uma imitagdo
mental da realidade, ou seja, visdo, Bachelard chama de funcdo do irreal, afirmando
que a for¢a imaginativa capacita o homem a criar novas imagens, ao invés de ajusta-
las a realidade dada. O filésofo considera que a capacidade do homem de exercitar
sua imaginacéo livremente € uma medida basica de sua saude mental. Dessa forma,
a imaginag&o manifesta-se como uma aspiragdo em diregdo a novas imagens, assim
como em direc&do a realizagdo criativa, sendo uma forga libertadora para a mente
humana, questado que Perrini postula no poema Proa ao abordar o sonho como seu
pastor, condutor € amparo em qualquer situagao.

Cabe agora entender por que Bachelard estudou e criticou a
fenomenologia de Husserl (1859-1938), rompendo com os pressupostos de uma
contemplagao desinteressada, e por que valorizou Hegel.

A fenomenologia de Husserl tinha como postulado basico a intencionalidade,
na qual toda consciéncia tende para o mundo, descrevendo os objetos como os vé e

como os toca. Ja Bachelard redefine em sua primeira fase a fenomenologia como:

“Ciéncia da experiéncia da consciéncia”.'?®

Nesta primeira fase, Bachelard tentou situar-se de maneira extremamenie

objetiva diante das imagens dos quatro principios da cosmologia: dgua, ar, fogo,

2 Jbid,. p.54.
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terra. Porém, aos poucos, comegou a achar que o método cientifico era insuficiente
para fundar uma metafisica da imaginagao. Tanto que nas ultimas obras, A poesia
do espago’®’ e A poesia do devaneio®® o fildsofo muda a proposta, comentando a
dificuldade que sofre um racionalista, quando necessita cumprir com a promessa de

abandonar habitos intelectuais:

Ha ai, para um racionalista, um pequeno drama diario, uma espécie de
desdobramento do pensamento que, por mais parcial que seja 0 seu objeto uma simples
imagem, ndo deixa de ter uma grande repercussio psiquica [...] esse drama se situa no
nivel simples de uma imagem nova, encerra todo o paradoxo de uma fenomenologia da
imaginagdo: como uma imagem por vezes muito singular pode revelar-se como uma
concentracao de todo o psiquismo? [...] Percebemos entdo que essa transubjetividade da
imagem nao podia ser compreendida, em sua esséncia, apenas pelos habitos das

" referéncias objetivas. S0 a fenomenologia, isto é, a consideragio do inicio da imagem
numa consciéncia individual pode ajudar-nos a reconstituir a subjetividade das imagens
[..] No entanto, fora de qualquer doutrina, esse apelo é claro: pede-se ac leitor de
poemas que nao encare a imagem como um objeto, muito menos como um substituto do
objeto, mas que capte Sua realidade especifica. Para isso € necessario associar
sistematicamente o ato da.consciéncia criadora ao produto mais fugaz-da consciéncia: a
imagem poetica. Ao nivel da imagem poética, a dualidade do sujeito e do objeto é
irisada, reverberante, incessantemente ativa em suas inversoes. [...] Para bem especificar
0 que pode ser uma fenomenologia da imagem, para especificar que a imagem vem
antes do pensamento, seria necessario dizer que a poesia €, mais que uma
fenomenologia do espirito, uma fenomenologia da alma.'*

Bachelard deixa de lado a tentativa de observar a imagem como objeto,
matéria de estudo de uma visao racional, propondo nessa segunda fase uma
fenomenologia de imagens, em que a subjetiVidade- destas pode ser reéonstituida,
deixando claro que a impressao ndo se acha necessariamente ligada a um objeto‘so.
Este fildsofo francés aprbxima—se assim das idéias de Hegel (1770-1831),
Justamente por concro_rdar com o meétodo dialético heg-eliano,, que postula que o
pensamento. procede por contradi¢do, passando por trés fases: tese, antitese e
sintese, produzindo a idéia. Nas obras de Bachelard, apontam-se dualidades,
metaforas antagdnicas, oposicdo de dois universos, conflitos, em resumo, a defesa
de uma razao abérta, a dialética da ruptura e da descontinuidade. Um exemplo € a

prépria imagem literaria, nas palavras do filésofo francés:

“[...1 A imagem literaria recebe -as criticas contrdrias. Por um lado é tachada de
banalidade, por outro de preciosidade. Ela é lancada na discordia do bom gosto e do mau

2 BACHELARD, G. A poética do espaco, 2000.

2 BACHELARD, G. A poética do devaneio, 1996.

2 BACHELARD, G. A poética do espaco, 2000. p. 3-4.
% ibid,. p.22.
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gosto. Seja na polémica, seja mesmo na exuberancia, a ima1 em literaria € uma dialética téo
viva que dialetiza o sujeito que vive todos o0s seus ardores.”

Dentro dessa dialética literaria, Bachelard vé a imagem poética como fruto
de uma imaginagao dinamica e transformadora. Logo combate no dominio poético o
gue chama de ‘reprodugao’, ou seja, os reflexos ou as aparéncias, as superficies e
os objetos, e mostra que tudo € movimento.

O poeta Perrini também cria dialéticas ao abordar a dubiedade dos elementos
naturais, uma vez que todos possuem imagens de leveza e peso, oscilando entre
tranquilidade e/ou prazer e agitagao e/ou decepcdo. mar que dialoga com céu em
harmonia amorosa; agua apaixonada que desata em cataratas, tempestade que
deve assinar o Eu para que ndo cometa ato tragico.

Na segunda fase de Bachelard, a anima esta ligada ao repouso, a uma leitura
profunda, enquanto o animus esta ligado ao agito, a guerra e a uma leitura nao tao
profunda. Atribui 0 sonho noturno ao animus e o devaneio a anima. De certa forma
ha aqui uma desconstrug¢ao, pois 0 sonho noturno estava antes ligado a poesia e ao
inconsciente, enquanto 0 sonho diurno ligava-se a Ciéncia e a consciéncia.

Importante lembrar que o sonho noturno e o devaneio ligam-se ao deus grego
Dioniso, assim como a Ciéncia liga-se ao deus Apolo. As caracteristicas desses
deuses também formam uma dialética, que pode ser encontrada tanto nas imagens
de Bachelard, quanto nas de Perrini, uma vez que ambos oscilam entre idéias mais
precisas, matematicas, objetivas e idéias mais sonhadoras, voluptuosas,
emocionais.

Essa dualidade surge na obra de Bachelard, que, em suas primeiras
publicagbes transitou entre ciéncia, matéria, poesia e sonho, oscilando entre
caracteristicas apolineas e dionisiacas.

Ao tratar do elemento fogo, Bachelard propde uma renovacdo em tal
imagem, uma vez que rompe com a vis3o freudiana. Logo se liga intimamente ao
deus Dioniso, uma vez que esse deus também faz esse movimento de ruptura,
trazendo novidades ao mundo apolineo. O fogo esta presente nas festas dadas ao
deus Dioniso, uma vez que as chamas sao ritos primitivos tidos como bruxaria:

acender fogo na floresta para invocar espiritos € uma atitude primordial. Assim como

3" BACHELARD, G. A terra e os devaneios do repouso, 1990. p. 71.
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o fogo esta ligado ao alcool, ao desejo sexual ou a chama de prazer, todas
caracteristicas ligadas a Dioniso.

A valorizagdo das imagens, por Bachelard, que habitam o inconsciente,
também se ligam ao deus Dioniso, j& que este representa as for¢as arcaicas, o
oculto, o sonho que advém da vida misteriosa inconsciente. Nas palavras do filésofo
francés, tais caracteristicas sdo do espirito noturno, enraizado nos dominios arcaicos
do inconsciente, € 0 homem da poiesis, no sentido de criagédo, devendo estabelecer
um dialogo dialético com o espirito diurno, homem da ciéncia, que atua no dominio
da consciéncia, /ocus da técnica reprodutora. Pode-se estabelecer outro paralelo,
em que o homem diurno, racional, que privilegia a ciéncia, habita os dominios do
deus Apolo.

Nesses primeiros trabalhos com os quatro elementos da natureza, Bachelard
afirma que a imaginagao é:

“[...] antes a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela perceggéo, e
sobretudo a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as imagens.” 152

Divide a imaginagao em dois tipos: a imaginagao material e a dindmica. Cabe
a imaginacao dinamica deformar as imagens, dando-lhes movimentos proprios e
tentando sempre rejuvenescer antigas imagens propostas. Logo obedece a uma
vontade do ser, propondo que a imaginagdo material seja um objeto de estudo

racional. Entende-se por imaginagado material:

“[..] necessidade de ‘penetracdo’ que, para além das sedugbes da imaginacdo das
formas, vai pensar a matéria, sonhar a matéria, viver na matéria, ou entdo — o que vem a dar
no mesmo - materializar o imaginario. Acreditamos poder falar de uma lei das quatro
imaginagbes matenais, lei que atribui necessariamente a uma imaginacio criadora um dos
quatro elementos: fogo, terra, ar e agua.”™

A linha inicial adotada por Bachelard transita entre Dioniso e Apolo, uma vez
que propde analisar a poesia pelas imagens que habitam o inconsciente, atribuindo
tal area ao dominio do homem noturno. Porém analisa a Ciéncia através de imagens
fornecidas pela consciéncia, atribuindo-lhe dominio do homem diurno, que, por ser
racional, se liga ao deus Apolo. Bachelard rompeu com os pressupostos filoséficos

das epistemologias classicas, que permanecem fiéis aos esquemas mecanicistas da

%2 BACHELARD, G. O ar e os sonhos, 1990. p. 1.
% Ipid., p.8.
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Ciéncia, saidos da geometria euclidiana, do método cartesiano e da fisica
newtoniana, preconizando, assim, uma verdadeira estratégica de corte
epistemoldgico, ao afirmar que a Ciéncia procede por descontinuidade, o0 que ele

denominou de filosofia do ndo’. Segundo a professora Arneide Cemin:

tal ruptura configura-se em corte na imagem pela qual ilustra duplamente o

homem. A partir da consideragdo das fungdes psiquicas fundamentais, tais como a

fungdo do real e a fungéo do irreal; distingue e analisa o homem da Ciéncia, ‘homem

diurno’, que deve atuar no dominio da consciéncia, focus da técnica reprodutora; e o

homem da poiésis, ‘homem noturno’, enraizado nos dominios mais arcaicos, profundos, e

ainda desconhecidos da psiﬁue, locus da criagdo. De modo que propde uma psicanalise

da razao e da imaginagéo.’

Bachelard aproxima-se mais da psicanalise junguiana, condenando a
vis&o ocularista de Freud. Entende-se por tradicdo ocularista o privilégio do sentido
da visao como co-extensivo do proprio pensar. Segundo Reinério Luiz Moreira
Simdes,

“O vocabulario basico da filosofia herdou o predominio de metaforas visuais
aplicadas ao ato do conhecimento: perspectiva, ponto de vista, visdo de mundol..]” 13

Para Bachelard, o engano da psicanalise freudiana esta em sua forma
intelectualista de traduzir as imagens sempre como simbolo, esquecendo o dominio
da propria imaginagao e reduzindo a imagem simbdlica a um efeito primordiaimente
advindo da libido sexual.

Na proxima obra, A agua e os sonhos, também através do método dialético se
demonstram as diferencas entre aguas claras e escuras, brilhantes x fugidias, vivas
X mortas, puras x impuras, calmas x violentas e ainda a agua como espelho de
autoconhecimento no mito de Narciso. Para isso, citara varios poetas, entre eles
Edgar Allan Poe, além do que denominou Complexos de Caronte e Ofélia. Critica a
psicanalise classica por reduzir tudo a sublimacgéo e a Bergson, por este negligenciar
a projecdo dos sonhos, uma vez que considerava apenas a projegao dos
pensamentos claros. Poderdo ser acompanhadas, ainda nesta obra, as idéias de

Jung, ligando a agua ao utero materno e a morte.

"YCEMIN, A. Bachelard: imaginario e modernidade: Ciéncia € imaginacio apud
http://www unir.br/~primeira/artigo7.htm. Acessada em 20/03/2003

% SIMOES, R. L. M. A imaginagdo material segundo Bachelard. 1999. 95p. Dissertacdo (Mestrado
em Filosafia) — Programa de Pds-Graduagdo em Filosofia, da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, 1999. p. 1.
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Bachelard procura, nesta primeira fase; desenvolver um método cientifico
para estudar a imagem dos quatro elementos naturais: fogo, ar, agua e terra. No
entanto, ocorre uma oscilagao entre Ciéncia, método, caracteristicas ligadas ao deus
Apolo, e imagens sonhadoras, ligadas ao deus Dioniso. Por isso, recorri ao trabalho
feito com a imagem desses elementos naturais para justificar a tendéncia dionisiaca
ao tratar tais imagens através de mitos, ressaltandd 0s aspectos prirhitivos que
envolvem esses elementos naturais, pois Dioniso abrigé qualquer mito primitivo.

A partir das duas ultimas obras, parece ocorrer com maior énfase 0 espirito
dionisiaco, uma vez que Bachelard muda de posigéao e retira a idéia de objetivar as
imagens, materializa-las. Nessa obra, o filésofo recorre novamente a éasa, ao poréo,
SOtdo, cabana, gavetas e armarios, e caminha para o ninho, a concha, uma vez que

-postula uma proposta ontolégiCa: a fenomenologia do redondo. Busca ainda decifrar
a ftransubjetividade da imagém, trabalhando novamente dialéticas: oculto x
manifesto, exterior x interior. A fenomenologia do redondo nos leva a cobra urobéro
e ao deus Dioniso, uma vez que ambos representam o eterno retorno em forma de

circulo.

“As vezes, com efeito, ha uma forma que guia e encerra os primeiros sonhos. Para um
pintor, a arvore se compde em sua redondeza. Mas o poeta retoma o sonho de um ponto
mais a!t39. Sabe que o que se isola se arredonda, assume a figura do ser que.se concentra
emsi.”™" : :

Para Bachelard, a anima esta ligada ao repouSo, a uma leitura profunda,
enquanto o animus esta ligado ao agito, a guerra e a uma leitura ndo tao profunda.
Atribui 0 sonho noturno ao animus e o devaneio & anima. De certa forma ha aqui
- uma desconstrugdo, pois o sonho noturno estava antes Iigadd a poesia e a mulher,
que guarda a noite, reforgando o inconsciente dionisiaco, enquanto o sonho diurno
ligava-se a Ciéncia apolinea, assim como o dia, sendo governado pelo homem.

Na segunda fase de Bachelard, ndo existe mais o confronto entre Apolo e
Dioniso. O deus noturno. gahha, uma vez que governa o mundo oculto da
subjetividade da imagem. Logo, o filésofo francés cohclui que somente o0 método da
fenomenologia pode dar conta de uma poética do devaneio, em que o mundo real

absorvido pelo mundo imaginario, postulando que é saudavel devanear.

% BACHELARD, G. A poética do espago. 2000. p. 241.
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Parece-me que fica claro afirmar a existéncia de certas ligagdes entre paixao,
Dioniso e Fenomenologia de Bachelard, pois Dioniso € o deus regente da paix&o
arrebatadora e habita 0 inconsciente, que & extremamente valorizado pelo fildsofo
francés, uma vez que as imagens residem ali, ocultas, esperando a hora de serem
despertadas no devaneio sonhador.

Logo sobre esta perspectiva de inversdo, encontramos o espirito dionisiaco,
uma vez que o filésofo rompeu com os pressupostos filoséficos até entdo propostos,
instaurando um corte epistemologico denominado por ele mesmo de “filosofia do
nao”, cabendo ao cientista trabalhar na retificagcdo do saber, por meio de rupturas e
descontinuidades. Em um primeiro momento, o filésofo esteve sob influéncia da
ciéncia apolinea, por isso tentou sistematizar um método cientifico ao analisar e
estudar os simbolos suscitados pelos quatro elementos da natureza, vistos por ele
como objetos materiais. Ao transitar entre ciéncia e poesia, caminhou entre razéo e

sonho. Acreditando que

“[...] para saber sonhar é preciso estar profundamente apegado ao real, ndo somente
aos elementos da matéria, mas as palavras e a sua poesia, [...] sem dudvida, estas duas
vertentes da sua obra, o sonho e o racional da ciéncia, sdo em certo sentido antitéticas. Mas
Bachelard conciliou essas duas exigéncias, através de uma atitude: a recusa de qualquer
dogmatismo.” ¥’ '

Assim, equilibrou as forgas dionisiacas e apolineas. Neste sentido concordo
com a opinido de Ann-Déborah Lévy ao afirmar a necessidade de estabelecer

harmonia entre o inconsciente dionisiaco e a razao apolinea:

“O dionisismo é ao mesmo tempo destruicdo e equilibrio; embora possa chegar a
anarquia ndo é em si anarquico, como acreditava Artaud, mas objeto de um ‘método’, como
diz Rimbaud [...] Porém equilibrio aqui ndo significa estabilidade nem serenidade, ao
contrario: 0 dionisismo €& um equilibrio enquanto contrapeso necessario @ moderagao do
mundo ‘normal’, & ordem apolinea.”*®

E importante ndo ver Dioniso somente como ameaga as normas pré-
estabelecidas, pois, como afirma Lévy, Dioniso deve ser observado como um
contrapeso ao excesso de espirito apolineo. Assim, busca-se o equilibrio, além de

aliviar o rétulo de destruidor moral, que carrega tom pejorativo.

37 Bachelard: o filosofo e o poeta. In: http://www terravista.pt/ancora/2254/bachld1.htm. Acessada em

20/03/2003.
¥ LEVY, A-D. Dionisio: a evolucdo do mito literario. In: BRUNEL, P. Diciondrio de mitos literérios,
1997. p. 237.
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Apds a leitura das principais idéias de Bachelard, incluindo o devaneio
dionisiaco, & possivel perceber o didalogo com obra poética de Edival Perrini, uma
vez que esta apresenta caracteristicas que tendem a visdes passionais, ligadas a
Dioniso, ja que este poeta valoriza no conteudo o sonho como condutor poético,
advindo do mundo inconsciente. Percebe-se também nos poemas de Perrini uma
dicotomia entre um trabalho com contetido baseado na criatividade, na imaginacao
sonhadora que se opde a forma, trabalhada ressaltando a concisao, a objetividade,
tendéncias ligadas ao cerebral Apolo.

Na primeira obra de Perrini, Entre sem bater, existe a prosa poética que
evoluira até o ultimo livro, Armazém de ecos e achados, a um poema de forma
diminuta. Neste primeiro volume, as imagens dos quatro elementos se fundem,
aludindo a unides entre naturezas aparentemente opostas: mar e ceu, elemento da
agua e elemento aéreo que formam um par amoroso; a aérea borboleta x a terrena
flor também denotam uma conquista amorosa; a nuvem do céu que abala o
sonhador quando seu par amoroso destroi seu castelo, a cidade vista com olhar
amoroso, o poeta vé poesia em cena comum da natureza: chorfes. Logo, todas as
tematicas falam do amor, da paixdo, do desejo, habitando assim o ambito de
Dioniso, regente das emog¢des, do sonho e desejo inconscientes. No entanto, as
imagens céu e mar contém uma ambiguidade, ora se apresentam controlados, ora
demonstram todo um descontrole através de maremotos e tempestades. Assim,
tanto a natureza, como o ser humano variam entre atitudes dicotdbmicas, como a
poesia, que ora tende a uma construgao dionisiaca, em que o sonho, as emogdes, 0
instinto s&o valorizados, ora a uma construgdo apolinea, em que as atitudes
concisas, ponderadas ressaltam a exatidao.

No segundo livro, Poemas do amor presente, ocorre novamente a ligagéo
entre pares opostos, jogando o Eu Poético em um mar de duvidas e incertezas, uma
vez que ele busca definir qual caminho é o certo para construir poesia. No conteudo,
as forgas dionisiacas continuam ressaltando imagens de paixdo amorosa: a chuva
que fecunda a terra gerando um filho. A terra apresentando-se dura, dificultando o
nascimento de um fruto ou de uma crianga, o que nos remete a idéia do nascimento
de Dioniso, que teve dificuldades para sobreviver frente a dureza imposta pela

ordem racional;, o que esconde a noite e a lua, sendo que o mistério esta ligado a
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Dioniso, pois ele porta o sonho inconsciente, que nem sempre revela seu significado.
A idealizagdo de um tempo que ja passou, logo o sonho retorna como escape da
realidade.

Ocorre neste livro um pequeno progresso no trabalho com a forma, tendendo
a poemas mais curtos, valorizando a precisgo apolinea, embora o conteudo continue
sendo dionisiaco. E na terceira obra, Olhos de quitanda, que a exatiddo poematica
sera trabalhada com maior énfase. A visualidade é ressaltada pelo trabalho com
fonemas e sons parecidos que formam ideogramas, lembrando a poesia feita pelos
poetas concretos. Ocorre uma interpenetracdo de palavras semelhantes. O eu oscila
entre ser pedra apolinea e esperan¢a, emogéo dionisiaca, ressaltando o sonho
através da acgao de voar, mas a visualidade é reforgada pelo desenho construido no
poema intitulado Véo. Os temas abordados sao metalinguisticos, logo ocorre um
didlogo de como se deve fazer poesia, que se liga ao trabalho da /ima de amolar,
postulado por Horacio, seguidor das normas apolineas. Porém o conteudo varia
entre temas eroticos, oscilagdo entre ser emo¢do ou razdo, o trabalho com a
metalinguagem, ou seja, ocorre a manifestacdo dos dois ambitos: dionisiaco e
apolineo.

Na quarta obra, Pomar de aguas, volta-se a trabalhar com elementos
naturais, que haviam sido diminuidos no volume anterior. Além da sensualidade,
tema do repertdrio dionisiaco, trabalha-se com a dicotomia no conteudo, como no
poema Sina, que traz a vacilagdo do Eu entre ser um sonhador dionisiaco, como
Dom Quixote, ou ser como o racional apolineo Sancho Panga. Tal imagem de
indecisao € reforgada pelo so/ excessivo que traz /uz apolinea, jogando o Eu em
sombra desconhecida, componente do devaneio dionisiaco no poema Tarde. Os
poemas apresentam uma forma que tende a versos curtos, logo se valoriza a
precisdo apolinea.

No ultimo volume, ainda que a forma se mantenha concisa, ocorre a
valorizacac do sonho dionisiaco na figura da infancia, que se maravilha a cada nova
imagem, ressaltando a criatividade. O filésofo Bachelard diz que se deve conservar o
espirito da infancia, pois este sabe devanear e, se tal devaneio deixa o individuo, o

sujeito torna-se morto, um ser sem criatividade. Afirma que a crianga em seus
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devaneios realiza a unidade da poesia, uma vez que €& sonhadora, passa a

representar um ser cdsmico. O filésofo ainda postula que:

“0 poeta redesperta em nés a cosmicidade da infancia”.">

Logo os poemas de Perrini dialogam com Bachelard justamente quando o
poeta aborda temas ligados a infancia. Tal confirmag&o ocorre no poema intitulado
Travesseiro, em que se compara o ato de sonhar a arte da imagem, na figura de um
menino fravesso, que necessita primeiro plantar, ou seja, passar pela terra para
depois devanear. 7

A presenca da estética dionisiaca aparece também no poema intitulado Gata,
uma vez que este animal é comparado a cobra por sua astucia e simbolo sexual,

"que se liga rapidamente a serpente tratada por Nietzsche na obra Assim falou
Zaratustra, em que um pastor morde a cabeca de uma cobra e se transforma num
ser que ri.'"*® O prazer da risada, ou, do riso debochado também s&o
comportamentos do deus Dioniso. O gato é sinuoso como a cobra, que, no simbolo
da Uroboro, liga a vida e a morte, como o eterno retorno, idéia trabalhada por
Nietzsche ao abordar Dioniso como o0 deus que contém tal caracteristica.

O poeta passa a perceber que & constituido tanto de natureza dionisiaca
quanto apolinea no poema Norte, 'quando encontra a Sina buscada anteriormente,
uma vez que a forca da tempestade, paixao dionisiaca; deve conduzir o Eu Poético
a construgao do poema. 'No entanto, o poeta admite uma forma trabalhada
concisamente,Aem qUa_tro versos em que a sonoridade chama a atengao do Ieitor,
sendo que, em Froa, pdema que fecha a obra, ocorre novamente a valorizagéo do
sonho, elemento inconsciente, que se liga ao enigmatico Dioniso. Por outro lado, o
Eu n&o dispensa totalmente os elementos terrenos ligados a razdo apolinea, como o
brasdo, que contém toda a histéria dos antepassados, e o pomar, que une a terra
com a agua e o ar. Porém, percebe-se que o ar € novamente aclamado, seja através
do sonho, ou do ato de voar e a dgua, como mantenedora da vida qué abriga as
emogdes, ambos dionisiacos, assim como a tempestade, que conota a idéia de

abundéancia criativa que e formada por.agua, -ar e fogo, sendo este Uultimo elemento

"% BACHELARD, G. A poética do devaneio, 1998. p. 21.
" NIETZSCHE. F. Da visdo e enigma. In: Assim falou Zaratustra. In: Obras incompletas. 1.ed. Trad. Rubens
Rodrigues Torres Filho. Sdo Paulo: Abril Cultural. Vol. XXXIL. | 1974, (Os Pensadores), p. 252-233.
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bastante ligado ao deus Dioniso pelo simbolismo da paixdo, do desejo sexual, das
emocdes fortes e descontroladas.

Foi possivel perceber que Perrini admite apenas a concisdo no trabalho
estético da forma, por isso conserva a influéncia do passado no simbolo do brasédo e
a mistura da agua, terra e ar, no pomar, mas o que realmente constréi o conteudo
poematico € o sonho, dessa forma concordo com a opini&o de Ann-Lévy ao perceber
a necessidade do equilibrio entre forcas opostas: dionisiacas e apolineas, que
aparecem em Edival Perrini, em um jogo dialético entre uma forma con'cisa,
lembrando a estética apolinea, que refor¢ca a exatiddo e um conteudo repleto de
devaneio, ambito estético dionisiaco. _

A poética de Perrini coincide com o postulado de Gaston Bachelard no que
diz respeito a utilizagdo do jogo dialético, heranga de Hegel, e a importancia do
trabalho com as imagens dos elementos naturais, que formam simbolos arcaicos,
habitantes do inconsciente coletivo, como aludiu Jung, levando a pessoa a criar

devaneios poéticos.
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CAPITULO 1l

O FAZER POETICO NA POESIA BRASILEIRA RECENTE

Como bem pudemos observar, tanto o filosofo Bachelard quanto Perrini
oscilam em alguns momentos entre rigor cientifico, que se pode ligar as
caracteristicas apolineas, e a imaginagao sonhadora, que se liga as caracteristicas
dionisiacas. Essa dicotomia ehtre autor possesso e autor artifice, ou seja, aquele
que contém forgas ocultas, vive em agitacdo, ndo concorda com a ordem pre-
estabelecida pelos preceitos como os de canones literarios, e este, ao contrario, que
vive em harmonia, obedece as ordens e regras literarias, busca disciplina mental,
encontra-se formalizada numa vis@o mitica dos deuses da Antigtidade Classica:
Dioniso e Apolo, na obra A origem da tragédia, de 1872'*' do filésofo alem&o
Friedrich Nietzsche (1844-1900)'*2. A intencdo do fildsofo era classificar as
tragédias gregas. No entanto, hoje a dicotomia entre dionisiacos e apolineos €
utilizada para definir atitudes estéticas. O critico Vitor Manoel Aguiar e Silva, na obra
Teoria da literatura'®, expde as caracteristicas desses dois deuses: Dioniso vem
como representante das energias ocultas, da musica, da embriaguez, da orgia; ja
Apolo surge como representante da mesura, da luz, do limite.

Para Nietzsche, o fendbmeno dionisiaco € a raiz unica da arte grega, logo
conclui que o verdadeiro espirito tragico sé ocorre com a for¢a dionisiaca, afirmando

que por tras dos grandes personagens gregos esta Dioniso:

“[...] todas as figuras célebres do palco grego, Prometeu, Edipo e assim por
diante, sdo apenas mascaras desse heréi primordial, Dioniso.” ***

O pensamento deste filosofo alem&o busca recuperar as forgas instintivas,
subjugadas pela razdo durante seculos. Por isso critica Sécrates, uma vez que este

filésofo grego encaminhou pela primeira vez a reflexdo moral em diregdo ao controle

49

NIETZSCHE, F. A origem da tragédia apud Obras incompletas. 1974. p. 31.

“2 ARANHA, M. L. A. Filosofando: introduc&o a filosofia. 1993. p. 286.

"> AGUIAR E SILVA, V. M. Teoria da literatura. Sao Paulo: Martins Fontes, 1976. p. 162.
% NIETZSCHE, F. Obras incompletas, 1974. p. 17.



70

racional das emogoes, enfatizando na logica a investigagdo dos argumentos e das
regras do pensamento. A ldgica, portanfo, & preliminar ao caminho rigoroso do
processo racional. Etimologicamente a palavra ‘légica’ vem do grego /ogos, que
significa palavra, pensamento, discurso, expressao, razdo. Para Soécrates, o
caminho para o conhecimento estava na busca do conceito que no sentido filoséfico

passou a significar:

“A razdo que se da de algo”. **°

Segundo Nietzsche, a viséo socratica faz com que o homem desconfie dos
seus instintos, subestimando a capacidade de criagéo e de invengéo do ser huméno.
Neste contexto, instinto se opSe a razéo e exalta a intuicdo advinda dos impetos
passionais dionisiacos. 7 |

Para Chevalier e Gheerbrant, autores da obra Dicionério de simbolos’,
Dioniso € o deus da libertag&o, da supressao das proibi¢des e dos tabus, o deus das
catarses e da exuberancia.'” E Pierre Brunel, autor de Diciondrio de mitos
literérios'®, confirma que muitos sdo os mitos sobre esse deus. Geralmente
apresentam-no como um deus perseguido desde seu nascimento. Ora ele é
dilacerado, cozido e devoradro pelos Titds, ora é escondido na coxa de Zeus. A
mitologia conta que Sémele era uma mortal amada por Zeus, que, vitima do citme
de Hera foi fulminada, sem querer, por um raio do amante. Este, para salvar seu
filho, esconde a crianga na coxa até o final da gestégéo. Conforme Brunel,r o deus
Dioniso &: ' ’ '

“[...] sujeito a dois nascimentos o que deixa marca em seu culto, especialmente no rito
do liknites (crianca de berco) que as mulheres chamam e procuram, e que desaparece todo
ano e aparece no ano seguinte.” '*

Dioniso é morto, segundo os mitos, de maneira passional, dolorosa e retorna
metamorfoseado em outras formas. Na propria obra de Nietzsche, Assim fa/ou
Zaratustra, (1855), especificamente na passagém Da visdo e enigma, o deménio

dionisiaco surge metamorfoseado em uma serpente. A estéria conta que, enquanto.

> ARANHA, M. L. A. Filosofando, 1993. p. 95.
" CHEVALIER & GHEERBRANT. Dicionério de simbolos, 1999.
“TIbid. , p. 340-341.
:2 BRUNEL, P. Diciondrio de mitos literérios, 1997. p. 233.
Id.
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um pastor dormia, entrou em sua boca uma serpente negra e pesada. Zaratustra,
que vinha passando, tenta e ndo consegue arrancar a cobra da boca do pastor.
Logo, aconselha a este que morda a cabega da cobra e cuspa-a para longe depois
de decepada. O pastor cumpre o pedido, porém, ao levantar-se, ndo € mais o
mesmo homem, sofreu uma transformacgéao, foi metamorfoseado num ser que ria."®°
O riso irénico, debochado, esta ligado a Dioniso como enfrentémento das normas
pré-estabelecidas socialmente, assim como 0 riso despertado pela embriaguez e
pelo prazer sexual. A cobra também representa a malicia do mitico deméhio, pois
se enrola, escondendo-se silenciosamente. Basta lembrar do simbolo da serpente
que morde a propria cauda, enfiada em sua boca, Uréboro™’, que, assim como
Dioniso representa a idéia do “eterno retorno”. Tal idéia demonstra uma dialética: “a
vida sai da morte” e “a morte sai da vida”, tendo, nos simbolos da roda ou no circulo,
as posigbes da cobra Uréboro, que demonstra o eterno girar em torno de si mesmos:
morte e vida, vida e morte.

Antigamente os termos consciente e inconsciente eram utilizados como marca
de oposigcdo: conhecimento e nd&o conhecimento. Mas mesmo assim de maneira
implicita, desde a antiguidade classica, a faculdade da consciéncia estava
intimamente ligada a razao apolinea. Tal ligacdo € possivel de ser observada em
Platdo quando este aconselha que se pergunte ao deus Apolo sobre as leis
fundamentais da Republica. Com Platdo, o deus Apolo deixa de ser apenas um deus
olimpico e passa a personificar o deus supremo, que valoriza o mundo das idéias, 0
mundo da razdo. Para Brunel, Apolo € o deus da /uz, personifica o so/, porém antes
de Platéo era visto como vingativo e irado. Essa raiva € possivel de ser percebida no

episddio da lliada’™?

, em que Apolo, zangado com Agamenon, atinge todo o exército
com a peste, ou quando machuca Patroclo nas costas, facilitando a Heitor o golpe
vitorioso'>®.  Apolo é considerado o preservador e protege os troianos. E por isso
que Nietzsche aponta, na obra O nascimento da tragedia, Apolo como inimigo dos
gregos, uma vez que protegia os troianos. E importante lembrar que o deus Apolo
esta ligado ao poeta classico Horacio, justamente por este submeter o trabalho

poético ao estudo, tentando, assim, aproximar-se do modelo imitado com 0 maximo

150

o+ NIETZSCHE. F. Da visdo e enigma. lr_l:.Assin.lfalou Zaratustra. In: Obras incompletas, 1974, p. 252-233.
5o CHEVALIER & GHEERBRANT. Dicionério de simbolos, 1999. p. 816.

HOMERO. lliada (em verso). Trad. Carlos Alberto Nunes. S3o Paulo: Ediouro s/d.
'3 Ibid,. p. 268, verso 788.
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de perfeicdo. A metafora da “pedra de amolar” sintetiza todo o esforco de

aprimoramento técnico, podendo ser conferida na obra de Horacio, Arte poética,
Epistula ad pisones™*:

“Farei o trabalho da pedra de amolar, que nao tem fio para cortar, mas é capaz

de dar gume ao ferro; sem nada escrever eu préprio, ensinarei as regras do

mister, as fontes de recursos, o que nutre e forma o poeta, o que fica bem, o que
n&o, aonde leva o acerto, aonde leva o erro.”’>

Nesta passagem, Horacio desperta o aprendiz/leitor para a necessidade de
estudar profundamente as técnicas e ser autocritico no exercicio de busca pela
imitagao perfeita. A “pedra de amolar” abriga a idéia da necessidade da paciéncia,
do estudo laborioso para atingir uma imitagdo perfeita dos modelos classicos.
Horacio postula ainda, nesta obra, o discernimento do artista, que deve mediar a
natureza (ingenium), que esta ligada ao primitivo, as emocdes, com a arte (ars), que
€ a técnica, através da imitagdo dos modelos classicos, obedecendo sempre aos
géneros literarios. Horacio condenou a “loucura” como arte criativa, ou seja, o poeta
essencialmente possesso, envolto somente pela inspiragdo. Os autores artifices,
também conhecidos como apolineos, preferem a mesura, mantendo sempre a
ordem, ao contrario dos autores possessos, conhecidos como dionisiacos, que
tendem a romper com as ordens pré-estabelecidas, deixando fluir o instinto, a forca
primitiva. Horacio seguia a razdo, defendia os canones, valorizava a técnica, o
estudo, o fabor na construgéo racional de um poema, logo se pode afirmar que seu
deus regente era Apolo, contrario a forga primitiva dionisiaca, ligada a energias
ocultas da noite, da embriaguez, da danga, da musica, do riso.

Dada a proposicdo de que € possivel admitir a manifestagcdo, se néao
excludente, ao menos predominante de uma postura apolinea ou dionisiaca como
elemento identificador do trabalho do poeta no momento da criacdo e que essa
postura acaba por refletir-se na obra alcangada, passo a focalizar alguns momentos
do desenvolvimento da poesia brasileira recente, a fim de neles identificar a escolha
preferencial por uma ou outra dessas posturas. Esses momentos s&o aqueles que,

segundo os historiadores, mais profundamente marcaram o quadro da poesia

154 HORACIO, Arte poética apud ARISTOTELES. A poética classicalAristoteles, Horacio, Longino;

intfrodugéo por Roberto de Oliveira Brandao; trad. direta do grego e do latim por Jaime Bruna. Sio
Paulo: Cultrix, 1997, p.53.
S bid. | p. 64.
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brasileira na metade e no final do século XX e que, tendo em vista as datas de
publicacéo dos livros de Edival Perrini, mais diretamente podem ter se apresentado
ao poeta paranaense no processo de interlocugdo que a obra que esta sendo citada
estabelece com o quadro da realidade literaria que se Ihe oferece. Ou seja, o
quadro poético que se apresenta ao leitor Perrini, no momento de formagé&o do poeta
Perrini, ou, no momento em que 0 mesmo se dispde a criar, sera provaveimente
aquele gue se propde canonicamente a toda a geragao de poetas brasileiros que
produz nas décadas finais do século XX e sua fronteira inicial pode, para efeitos
praticos, ser deslocada na década de 1940, ao tempo em que o Modernismo
chegava a sua terceira década de vida.

Nos anos 40, surgiu um grupo de poestas denominado Geragdo de 45. Tal
grupo contestava a revolugdo literaria de 1922, considerando os aspectos do
modernismo como impuros: o desleixo com o ritmo, emprego de recursos faceis
como a piada, a anedota, levou esses poetas a buscar novamente o passado com a
qual a semana de 1922 rompera, restaurando 0s metros tradicionais da linguagem e
dos temas, voltando-se as estéticas do Parnasianismo e do Simbolismo. O poeta
Jodo Cabral de Melo Neto, (1920-1999), conhecido como o poeta cerebral, fazia
parte cronologicamente dessa Geragdo de 45, mas se sentia totalmente estranho a
ela, como bem afirmou o critico Wilson Martins'*®. Cabral rompeu com a mesma,
uma vez que discordava do sentimentalismo que havia em suas poesias. Qutro
ponto em que Cabral se diferenciava de seus colegas de geragao era o fato de ndo
negar certas herangas modernistas, como o emprego do verso livre. Escreveu
inclusive uma critica a Geracdo de 45, em que custa a admiti-la como Geragao,
assim como aponta que tal grupo ndo podia ter atitude de revolta, uma vez que o

Modernismo de 1922 ja havia esgotado tal postura.

“[...] considero equivocada, também, a afirmacao de alguns tedricos da poesia de 1945,
da existéncia de um espirito de renovacao radical, silencioso mas evidente por si mesmo.
Nao creio que haja esse espirito como ndo creio que haja nesses poetas de 1945 uma nova
consciéncia, diversa dos poetas anteriores™. "’

' MARTINS,W. Cabral por ele mesmo. In: Jornal O Globo, caderno de prosa e verso, 23/01/1991.

T CABRAL, J. M. N. Obra completa, 1994. p. 743.
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Segundo o critico italo Moriconi'®®, -Cabral explorou com originalidade a
estética modernista, de uma maneira rehovadora, uma vez que até os anos 40
nenhum modernista havia feito algo semelhante no Brasil. O critico também
comenta que este poeta ja havia percebido a crise do Modernismo nessa época, no
entanto, considerou cedo para afirmar tal diagndstico.
| Cabral sempre buscou compor o poema de forma objetiva,’ rejeitando o
exagero subjetivo e sentimental através de uma Iinguragem concisa. Para demonstrar
a construcao elaborada de um poema de Cabral, transcrevo uma parte de Psicologia

da composigao:

Vil

E mineral o papel

onde escrever

O VErso; O verso

que é possivel ndo fazer.

S840 minerais

as flores e as plantas,

as frutas, os bichos

quando em estado de palavra.

E mineral

a linha do horizonte,

NOSSOS NoMes, €ssas coisas
feitas de palavras. -

E mineral, por fim,
qualquer livro:

que € mineral a palavra
escrita, a fria natureza

da palavra escrita.'>

O poeta considera a mineralidade da palavra, ou seja, a palavra em
estado puro, tanto que diz que flores, animais, plantas, enfim, elementos da
natureza, sé_o minerais quando em estado de palavras escritas. Essa natureza da
escrita como fria levé a idéia do corte racional, exato, feito pelo po-eta,:que valoriza a

objetividade e ndo a subjetividade. O titulo do poema faz-aluséo A Filosofia da

%% MORICONI, 1. Desmarcando terrenos, alinhavando notas: uma histéria da poesia recente no
Brasil. UERJ, 1992. p. 12.
**° Ibid,. p.96.
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Composicdo'®, de Edgar Allan Poe, em que o autor descreve como elaborou a
construgdo da cada etapa do poema The Raven™. Embora A filosofia da
composigdo tenha surgido em pleno Romantismo norte-americano, quando a criagéo
poética era vista em termos subjetivos, Poe coloca-se em uma posi¢do
intelectualista para descrever como elaborou racionalmente The Raven. Os poetas
Poe e Cabral, ainda que distantes em periodos literarios e naciohalidade, possuem
em comum essa caracteristica de construir seus poemas, através da objetividade, da
lucidez, assemelhando-se a arquitetos que planejam sua construgdo. |

Em 1942, Jodo Cabral de Melo Neto publica seu primeiro livro, Pedra do
Sono, mas € a partir do seu segundo livro, O engenheiro, 1945, que o poeta comeca
a assumir uma postura radicalmente artesanal. A linguagem cabralina n&o deixa
supor a subjetividade do poeta, sendo avessa a poesia que enfatiza a musicalidade
ou a aceitacdo da inspiragéo inconsciente. Sua criagdo poética buscava construir o
poema através do rigor, da contencdo, do equilibrio e da disciplina, ressaltando a
importancia do raciocinio, da clareza e da atencéo, todas essas caracteristicas de

ambito apolineo. Cabe demonstrar um poema retirado da obra O engenheiro.

O poema

O papel nem sempre
€ branco como
a primeira manha.

E muitas vezes
0 triste e pobre
papel de embrulho;

é de outra vezes

de carta aérea,

leve de nuvem.

Mas € no papel,

no branco asséptico,
que o verso rebenta.

Como um ser vivo
pode brotar

de um chio mineral?*®?

160 POE, E. A. A filosofia da composi¢do apud Poemas e ensaios. Trad. Oscar Mendes e Milton
Amado. Rio de Janeiro: Globo, 1987.

'®' POE, E. A. The Raven apud O corvo e suas tradugdes. Organizado por lvo Barroso. Rio de
Janeiro: Lacerda, 1998.

"2 MELO NETO, J. C. Os melhores poemas de Jodo Cabral de Melo Neto. Selecdo de Antonio
Carlos Secchin. Sao Paulo: Global, 1998. p. 21.
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Nesta criacdo metapoética, o poeta demonstra a dificil arte de construir um
poema, uma vez que existe a necessidade de raciocinio e logica matematica. Muitas
vezes o papel, local em que a arte poética se apresenta, surge como: “o triste e
pobre/papel de embrulho”, desprovido de maior rigor. Mas o poeta lembra: “mas € no
papel/no branco asséptico/que o verso rebenta’. A tentativa esperancosa de ndo
desistir frente a dificuldade, pois & neste papel/ em branco o campo decisivo em gque
ocorre a luta contra o facil, o subjetivo, até aparecer o artefato, o poema. Surge um
questionamento no verso final que sintetiza a idéia da materialidade da palavra:
“como um ser vivo/pode brotar/de um chao mineral?” O poema é um ser vivo que
nasce da palavra escrita do material concreto, fruto do pensamento e da disciplina
intelectual. A criagdo poética de Cabral é matematica como a criagdo do engenheiro

que constrdi sua obra de forma util.
A licao de poesia

E as vinte palavras recoihidas
nas aguas salgadas do poeta
e de que se servira o poeta
em sua maquina atil.

Vinte palavras sempre as mesmas
de que conhece o funcionamento,
a evaporacéao, a densidade

menor que a do ar.'®

A partir do momento em que o poeta passa a conhecer intimamente a
palavra, sabendo identificar o momento em que ela surge, ou desvanece, ou
finalmente permanece, ele estd apto a construir a maquina uti, o poema. Esta
mesma metafora, em que o poema € comparado a uma maquina, aparece também

com o poeta francés Paul Valéry, em Poesia e pensamento abstrato (1939):

“Na verdade, um poema € uma espécie de maquina de produzir o estado poéiico
através de palavras.”'®

Dialogam entre si o poeta francés Valéry e o poeta brasileiro Cabral, pois

ambos enfatizam em suas construgbes poéticas uma clareza que renova certas

163 .
Ibid., p. 23.
' VALERY, P. Poesia e pensamento abstrato apud VALERY, P. Variedades. Organizagdo e

introdugdo Jodo Alexandra Barbosa. Trad. Maiza Martins Siqueira. S&o Paulo: lluminuras, 1999. p.
209.
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formas simples apresentadas nos poemas, como no trecho acima de “que conhece 0
funcionamento/a evaporagéo, a densidade/menor que a do ar’. As palavras sao
primeiramente submetidas a analise de um raciocinio lucido, para depois passarem
a fazer parte da maquina, que € o poema, calculado de forma precisa. Essa
perspectiva de rigor formal e tematico alude ao grupo de poetas apolineos, pois,
como ja visto, Apolo passa a ser o defensor do artista preocupado com a forma, 0
rigor, o metro, buscando construir a arte de maneira objetiva, evitando assim a
passionalidade dionisiaca, condenada pelos autores classicos. Tanto que Horacio
postula a metafora da pedra de amolar, ensinando a seus discipulos a importancia
do estudo meticuloso e enfatizando uma idéia de racionalidade na construgdo
criativa do poeta.

O espirito apolineo manifesta-se em Cabral ndo somente em sua poesia, mas
também em algumas de suas conferéncias. Observe-se uma passagem da
Conferéncia pronunciada na Biblioteca de Sao Paulo em 1952, Poesia e
composicdo, A inspiragdo e o trabalho de arte. Cabral afirma existirem dois tipos de
poeta: o que ele denomina bissexto, com pouca experiéncia, predominando a
subjetividade em seus trabalhos poéticos, sendo proximos dos poetas dionisiacos, e
aquele que se impde o poema, partindo de um tema escolhido por motivo racional.
Dentro desta visdo mais racional, Cabral recrimina as escolhas do poeta possesso-

bissexto:

“A existéncia objetiva do poema, como obra de arte, ndo tem sentido para ele. O poema
€ um depoimento e quanto mais direto, quanto mais proximo do estado que o determinou,
melhor estara. A obra é um simples transmissor, um pobre transmissor, o meio |nfer|or que
ele tem de dar a conhecer uma pequena parte da poesia que é capaz de vir habita-lo.”

O poeta recrimina também a idéia de criagdo poética advinda da presenca de génio

inspirador, assim como a possivel justificacao cientifica da existéncia da inspiragao,
advinda do inconsciente:
“A inspiracao sera identificada por uns como a presenca sobrenatural — literalmente —e a

inspiracdo pode ser localizada por debaixo das justificacdes cientificas para o ditado absoluto
do inconsciente.”

109 . Ibid,. p. 729,

® MELO NETO, J. C. A inspiragdo e o trabalho de arte apud Obras completas. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1984 p. 728.
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Essas passagens mostram Cabral- rejeitando a inspiragdo inconsciente,
ambito dionisiaco, e aproximando-se da construgdo do poema em atitude apolinea,
que entende a forma sendo minuciosamente trabalhada pelo cérebro. Tanto que ele

mesmo explica o poeta intelectual:

“O artista intelectual sabe que o trabalho é fonte da cna%ao e que uma maior quantidade de
trabalho correspondera uma maior densidade de riquezas.

Ou seja, ele explica que quanto maior o trabalho intelectual para construir uma
criagdo poética através da objetividade, maior sera a de'n'sidadé, a concretude do
poema. ' '

Os criticos aproximam a obra de Cabral ao Mowmento Concreto, iniciado
somente em 1955. No entanto, Antonio Carlos Secchin alerta ao leitor que nao vé
Cabral como participante de uma postura triunfalista, como a de Haroldo de
Campos, apontando que os poetas concretos geraram um ‘divisor de aguas’,

envolvendo grupos que brigam até hoje, e de maneira irbnica acrescenta:

“No texto concretista, em sua vertente combinatéria, a obra pode ser aberta, mas s6
com as chaves do dono.”"®

Para exemplificar tal ironia, lembra do poema Alea |/, variagbes semanticas, de
Haroldo de Campos, em que o poeta avisa ao leitor 'que existem 3.628.800
combinacgdes previstas para inventar um poema, réduzindo-o a um jogo de cartas,
segundo a-opinido de Secchin. Para este critico, Cabral possui outro tipo de-vinculo

com a palavra:

Jodo Cabral ndo compartitha desse triunfaiismo, dessa jubilosa certeza do verbo. Na
sua obra, ao contrario, o vinculo entre palavra e realidade serda sempre lacunoso [...] Dai a
necessidade das continuas versdes e leituras com que cerca um objeto, criando metaforas
‘até certo ponto’, metaforas de vigéncia restrita, convocadas para serem suprimidas pela
denuncia de sua-propria insuficiéncia. Temos, pois, a palavra como assédio macico a uma
realidade mesgotavel a uma plenitude ilegivel no todo, mas que se deixa entreler em seus
restos no poema: :

Ao observar-se a postura de concretos e Cabral, percebe-se que tinham em

comum a oposi¢cao ao lirismo e a subjetividade. Os poetas concretos almejavam’

“Ibid. , p.733.
18 SECCHIN A. C. Poesia e desordem. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996. p. 77.
° Id.
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explorar a tensdo entre as palavras no espago da folha em branco de papel, logo
admiraram a maneira quase cirurgica com que Cabral constrdéi a maquina poema,
através de uma linguagem racional, objetiva e concisa. No entanto, Cabral estava
sempre se renovando. Temas comuns, como a saudade da infancia no simbolo do
rio Capibaribe, o sertdo nordestino, local de solidéo e siléncio ou a Espanha, terra
em que culturas distintas se encontram, fazem com que o poéta aborde além de
temas metalinguisticos, a vida do homem.

Em 1966, 14 anos apds a formagao do grupo concreto, Cabral publiéa a obra
A educacdo pela pedra, vista por muitos criticos, com marcas da pratica concretista.
Porém, no poema que leva o0 mesmo nome dessa obra, parece-me que a educagéo .
proposta pela pedra, que é dureza e dificuldade, acaba sendo transmitida através de
mundos materiais diversos: no primeiro poema, a ligdo da pedra se faz através da
dificil arte apolinea: aplicar-se na construgdo de um poema, tarefa laboriosa, que
exige muita dedicagao e disciplina; no segundo trecho, também ha uma licdo ardua,
pois relata a sina do sertanejo, uma vida cheia de abstinéncias desde o nascimento,

exigindo do homem uma disciplina ascética.

Uma educacgao pela pedra: por ligdes;
para aprender da pedra, freqiienta-la;
captar sua voz inenfatica, impessoal

(pela de diccdo ela comeca as aulas).
A licdo de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir, a ser maleada;

a de poética, sua carnadura concreta;

a de economia, seu adensar-se compacta:
licbes da pedra (de fora para dentro,
cartilha muda), para quem soletra-la.

*

Outra educacéo pela pedra: no Sertéo
(de dentro para fora e pré-didatica).
No Sertédo a pedra n&do sabe lecionar,
e se lecionasse, ndo ensinaria nada;
Ia ndo se aprende a pedra: 14 a pedra,

uma pedra de nascenca, entranha a alma.'”®

Na primeirar parte, o poeta comenta a necessidade de frequentar as ligbes

para poder aprender a tarefa da pedra. A pedra, simbolo da terra, alude ao estudo

'O MELO NETO. J.C. A educagdo pela pedra. In: Melhores poemas de Jo&o Cabral de Melo Neto,

1998. p. 185
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minucioso e dedicado, que implica disciplina e método. Como a pedra de amolar de
Horacio, que postula a necessidade de aplicar-se no trabatho de construgao poética,
uma vez que este envolve razao e objetividade. Tal objetividade nos remete a licdo
apolinea da disciplina no método de criagdo. O ensino pela pedra nao tem cartilha,
logo exige uma busca e dedicagdo maior para captar tal aprendizagem. Esta se faz
de fora para dentro. O poeta deve buscar o sentido de sua criacdo n&o no
inconsciente, mas sim nos objetos que o cercam, tentando aproximar a palavra mais
adequada para designar esses objetos. A licdo de pedra impde desafio, propondo
uma luta entre o poeta e o fazer poético, por isso a ligdo de moral se apresenta com
resisténcia fria, cabendo ao poeta penetrar na carnadura concreta, que exige
economia, reforgcando a idéia de poesia cerebral, que tende a concisdo de palavras,
uma vez que estas necessitam objetivar intelectualmente os objetos escolhidos para
construir o poema. Ja no segundo trecho, ndo se aprende a pedra, pois a vida arida,
desértica do sertdo impede qualquer contemplagdo. O homem sertanejo necessita
sobreviver ao sertdo, que lhe imp&e uma série de privagdes e dificuldades, por isso a
pedra, simbolo da dureza terrena, impde uma sina ao homem do sertdo. ele nasce
com o destino da pedra entranhada na sua alma, logo tera que sobreviver através
também de uma disciplina tentando viver o cotidiano imposto pela aridez sertaneja.
O percurso histérico da poesia concreta compreende basicamente as
décadas de 1950 e 1960. Os primeiros passos dessa produgao vanguardista se
deram no langamento da Revista Noigandres, em 1953, por Décio Pignatari e os
irmaos Augusto de Campos e Haroldo de Campos. Em 1958, esses poetas publicam
nesta revista o plano-piloto da poesia concreta, que tem como idéias fundamentos
de poetas estrangeiros: a exploragéo espacial de Mallarmé e Cummings, em que o
verso € abolido e o substantivo valorizado; a idéia futurista de Apollinaire, que
valorizava a visualidade; o estudo de Ezra Pound sobre os ideogramas chineses e a
palavra-metafora de Joyce. Importante lembrar que esses poetas, denominados
concretos, seguiam a segunda fase de Mallarmé, marcada pela obra Un coup de dés
jamais n’abolira le Hasard’”’, de 1897, em que o poeta francés passa a observar a
estrutura do poema, o espago em branco na folha de papel. A célebre frase “a

poesia se faz com palavras, ndo com idéias”, traduz o sonho mallarmeano de uma

""" MALLARME, S. Un coup de dés jamais n’abolira le Hasard apud CAMPQOS, A. [et al]. Mallarmé.
S&o Paulo: Perspectiva, 1991, Caderno especial.
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poesia premeditada e estrutural. Os poetas concretos rejeitam a poesia subjetiva,

acreditam que a poesia concreta deve ser:

“tensdo de palavras-coisas no espag;o-tempo.”172

Alguns trabalhos dos poetas concretos assemelham-se aos do poeta Cabral,
uma vez que priorizam temas metapoéticos, valorizando o espago e ressaltando a
forma. Rejeitam a idéia de criagdo poética sob o dominio do sonho ou da
inconsciéncia e valorizam o raciocinio e a objetividade. Os concretistas valorizavam
a construcao objetiva na estrutura do poema. Um bom exemplo dessa estrutura
formal, que ilustra esses aspectos de racionalidade é o poema que se segue de
Décio Pignatari, formado basicamente por uma unica palavra, terra, que sera

desconstruida para despojar-se de qualquer significagdo precedente:

ra terra ter
rat erra ter
rate rra ter
rater ra ter
raterr a ter
raterra terr
araterra ter
raraterra te
rraraterra t
erraraterra

terraraterra '~

Como o préprio Pignatari afirma, na constru¢do de Terra:

“usou o processo de ‘retro-alimentacao’ (feedback) da cibernética como recurso
estrutural do poema”. '™
Explica como trabalha tal processo:

[...] Qualquer aparelho que empregue o feedback negativo, seja denominado
servomecanismo ou nao, pode ser considerado como ‘movido pelo erro’ e ‘auto-corretivo’

2 CAMPOS, Augusto de. fet al.]. Teoria da poesia concreta. 1975. p. 43.
1: PIGNATARI, D. apud CAMPOS A. [et al.]. Teoria da poesia concreta, 1975. p. 73.
Id.
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(ou ‘compensador de erro’). Isto porque epera quando o rendimento se desvia de um
determinado nivel, ou esta em erro em.relagég a ele; a operacgdo do feedback negativo
compensa 0 erro, corrigindo o rendimento [...]17

Assim, prossegue explicando como 0 poema terra traz o principio do ‘erro’:

Na sétima linha-membro do poema terra — que até entao vinha se compondo desta
unica palavra, articulando-se e desarticulando-se, como a correr na fita de um teletipo ou
na esteira rolante de um noticiario luminoso — da-se a subita introducdo de um elemento
novo, gerado pelo proprio nucleo inicial: - a silaba ra, formando ara ao se ligar com 0 &
descartado da palavra terr a na linha-membro anterior; esse elemento novo (que estd em
‘erro’ em relagdo a expectativa do leitor, que aguardaria, simplesmente, a formagao
continua do vocabulo terra, e ndo a duplicagio de sua silaba final).€ ‘memorizado’ pelo.
poema e passa a controlar o seu rendimento subseqguente, retificando-o, desencadeando
outro elemento, aparentemente inesperado, mas desejado pelo processo — rara - até
atingir o climax — ferraaterra ~ que baliza, como nivel necessario e procurado
voluntariamente, o campo de acdo do poema. Essa estrutura regulada peio ‘feedback’ é
corroborada pelos elementos tematicos da maneira a mais eficaz: a palavra erma,
produzida ja na segunda linha do poema, e que estd constantemente se insinuando no
corpo da peca, torna explicita a estrutura-conteudo: a um tempo a operagdo do poema, 0
‘oihar de errata’ do poeta, que acerta errando, ou que transforma seus erros em acertos
no ‘campus’ semantico por ele trabalhado; e — a um tempo, dissemos — a propria
estrutura isomorficamente resultante. Ideoforma [...]'"

Percebe-se também, no poema de Pignatari, o trabalho proposto por Mallarmé com
o espago em branco na folha de papel, valorizando o jogo visual, além do trabalho
com a sonoridade.

Em uma primeira analise, a tendéncia é ligar a poesia concreta somente e
exclusivamente a postura apolinea, uma vez '-que-_ a forma e o conteudo s&o
trabalhados de maneira matematica, racional, exata, objetiva, contraria ao impulso
lirico, em um jogo de palavras, como no poema acima: No entanto, se observarmos
a atitude revoluciondria, de rompimento com o verbo e a valorizagao do substantivo,
conseguindo renovar e surpfeender 0 publico, mesmo apds o impacto do passado,
causado pela Semana de Arte Moderna, em 1922, constata-se a ocorréncia de uma
ruptura, isto €, os poetas concretos abrigarh dialeticamente, sob este angulo, o
espirito dionisiaco, ndo aquele do fluir da paixao, mas, sim, aquele que, com
originalidade, traz renovacdo, como bem acompanhamos Lévy, ao explicar que

dionisismo &

'S Ibid. | p. 74.
0 1d.



“contrapeso necessario & ordem apolinea para manter-se o equilibrio”. '’

Nos anos 70 tem lugar uma reagéo a pressao pelo rigor exercida pela poesia
concreta, que vai receber o nome de Poesia Marginal. Uma das principais
plataformas dos poetas marginais & aproximar poesia e vida, priorizando situagdes
cotidianas, caracteristica que lembra o Modernismo de 1922, pois, além da tematica
cotidiana, os poetas marginais voltam a praticar o poema-piada, desfazendo-se da
erudic&o e tecnicismo dos poetas concretos.

O trabalho dos poetas marginais foi divulgado por Heloisa Buarque de
Hollanda sob o titulo 26 poetas hoje’’®, em 1975. Entre eles figuram os nomes de
Ana Cristina César, Anténio Carlos de Brito, conhecido como Cacaso, e Chacal, os
quais, segundo o critico Secchin em seu livro Poesia e desordem’”, tiveram seus
trabalhos publicados em editoras “normais”, ou seja, sairam do esquema da edi¢ao
marginal.

No estudo feito por Carlos Alberto Messeder, na obra Retrato de época'®, é
possivel conferir que o termo ‘marginal’ vem de dois comportamentos: o primeiro - 0s
poetas obrigaram-se a vender seus livros de maneira clandestina, uma vez que as
grandes editoras ndo publicavam suas produgdes, em parte temendo represalia do
governo militar; o segundo — seus poemas conflitavam com o gosto estabelecido,
rompendo com tradigdes, inclusive a literaria. Os poetas usavam uma linguagem
irbnica, tecendo criticas a repressdo da liberdade pela.ditadura de 1964. ‘Outra
discussdo que aparece com frequéncia € o debate com as vanguardas,
principalmente com o concretismo.

Os poetas marginais reuniam-se em grupos, geralmente moradores da zona
sul do Rio de Janeiro, no entanto, participavam também do movimento, alguns
moradores de Minas Gerais, Brasilia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Segundo o estudo
de Pereira destacam-se quatro grupos principais: Frenesi, Vida de artista, Nuvem
cigana e Folha de rosto.”®’ Este Ultimo atuava de forma expressiva no espaco

universitario da Universidade Federal do Rio de Janeiro, principalmente no curso de

T LEVY, A-D apud BRUNEL, P. Diciondrio de mitos literérios, 1997. p. 237.
'"® HOLLANDA, H. B. 26 poetas hoje. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001.

' SECCHIN, A. C. Poesia e desordem, 1996. p. 102.

180 PEREIRA, C. A. M. Retrato de época: poesia marginal anos 70, 1981.
'®! Ibid., p. 16.
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Letras, ainda que criticassem 0 academicismo. Os outros trés grupos demonstravam
uma maior antipatia pelas Instituicdes, o tanto que na historia literaria essa atitude de
tédio e deboche dos marginais frente a Academia ficou conhecida como “desbunde”,
postura dionisiaca por natureza, uma vez que rompia com valores tradicionais,
balangando a ordem vigente. Este comportamento era demonstrado atraves de
ironia e da utilizacdo de uma linguagem coloquial, dando preferéncia as palavras de
baixo caldo, opondo-se, com essa atitude, ao intelectualismo das vanguardas, como
podemos constatar neste poema de Cacaso, intitulado: Politica literaria. Enquanto
concretos e assemelhados discutem, o poeta marginal mantém uma postura de

tédio, agredindo as vanguardas com sua atitude de desdem:

Politica literaria

O poeta concreto
discute com o poeta processo
qual deles é capaz de bater o poeta abstrato.

Enquanto isso o poeta abstrato
tira meleca do nariz.

Essa forma de fazer poesia colocou-se contraria ao império racionalista de
construgdo poética objetiva e cerebral, ligando-se as caracteristicas do artista
~ dionisiaco, pois propds um rompimento com a ordem vigente, estabelecendo
novamente a necessidade da emocdo e da paixao nos poemas. Retratam temas
simples, como natureza, amor, sexo, tentando estabelecer contato com o leitor
através de uma linguagem coloquial que abordava situagbes cotidianas, de “lugar-
comum”. Muitas vezes, em atitude de agressdo a ordem estabelecida, utilizam
palavras de baixo caldo em seus poemas. Essa atitude nos leva ao orgiaco Dioniso,
que aparecia nas festas teatrais explicitando o desejo sexual através de
personagens eréticas, lascivas, com predominio de imagens falicas. Tal atitude
também pode ser considerada um “desbunde”, uma vez que Dioniso provocava e
rejeitava o social, o institucionalizado, representado pela ordem e contengao

apolinea.

2 BRITO, A. Carlos. Politica literaria apud PEREIRA, C.A. M. Retrato de época, 1981. p. 175.
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A atitude dionisiaca esta presente ainda na prépria publicagéo da produgéo
marginal que era feita as escondidas, assim como avessa aos empregos
institucionalizados, pois 0s marginais acreditavam que toda rigidez reduzia o

processo criativo. Nas palavras de Cacaso:

Uma resisténcia intuitiva ao sistema editorial dominante ou uma incompatibilidade {...]
com o sistema tradicional. incompatibilidade esta que, na minha opinido, se liga a inumeras
outras incompatibilidades institucionais vividas por estas mesmas pessoas, tais como a
recusa de certos empregos considerados burocraticos {...], portanto, com pouco espago para
0 exercicio da criatividade, a recusa de uma separagdo excessivamente rigida entre trabalho
e lazer, ou mesmo a nao-aceitacdo de um regime de trabalho metddico, inalteravel e assim
por diante.'® ‘

O processo criativo dos marginais e totalmente diferente da construgdo
apolinea. Criticavam ferozmente o intelectualismo do grupo concreto. O poeta
marginal tematizava o cotidiano através de anedotas, satiras e piadas, mesmo que
necessitassem apelar ao grotesco e ao palavrao. N&o ha o refinamento da sutil
ironia concreta. Observe o exemplo a seguir na obra intitulada Segunda classe, de
Cacaso e Luis Olavo Fontes. Tal livro e resultado de uma viagem que os dois

poetas fizeram de Pirapora a Juazeiro.

JUAZEIRO DEVASSO

sombras decapitadas
calor retado
caralho'®

Os poetas utilizam a forma ndo-padréo e local no termo “retado”, ao invés de
utilizar a forma padréo “arretado”, e assim ja transgridém a norma culta. Outra
transgress&o é pela utilizagdo do palavréo “caralho”. O motivo tem duplo sentido,
um, sexual: a arvore juazeiro decapitou a sombra, com isso o calor e insuportavel,
tanto o calor do fogo do desejo quanto o calor excessivo do local, feito pelo clima
quente da regiao, que é outra forma de abordar o tema. , .

Sabe-se que o poeta marginal ressuscifou na literatura a idéia do poeta
possuidor de loucura criativa, o autor possesso/dionisiaco. Acompanhe o poema a

segquir:

'® 1bid,. p. 87.
"% Ibid,. p. 299.
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UTIL COMO A POLVORA
Marcio Borges/Almanaque n° 2

0 poeta € um espido de almas
fadréo perfeito

no imperfeito do subjetivo
conjuga defeitos

é sincero

0 poeta é um cara rouco

sério

é louco'®

O titulo ja remete a idéia de que 0 poeta € detonador, explosivo, subversivo,
explodindo para todos os lados como a pélvora, ndo poupando pedagos de nada. '
Todas as mas conotagdes atribuidas ao poeta estdo no poema, mas de forma
invertida, uma vez que ressaltam na verdade qualidades: o poeta é /adrdo perfeito,
pois rouba o segredo das almas, |& a subjetividade nas pessoas; & sincero ao
reconhecer os defeitos alheios; é rouco, pois sua voz fica abafada pela sociedade,
ao contrario do que esta pensa, o0 poeta € sério, mas principalmente /ouco. No
entanto, essa foucura é a loucura no ato criador, em que a subjetividade e as
imagens inconscientes sao identificadas por ele, decifradas e traduzidas por meio de
metaforas. Por isso, o poeta marginal abriga o espirito dionisiaco, aquele que
esconde no inconsciente e na subjetividade, as mensagens poéticas.

Passamos ao panorama dos anos 80 e 90. Essas décadas nao trouxeram
muitas polémicas ou controvérsias como as décadas precedentes. Os poetas
recebem influéncias diversas e interpretam as varias herangas culturais,
principalmente as décadas de 20, 60 e 70. Como bem observou Benedito Nunes, a
arte poética € uma composicdo de canones e este exige hermenéutica'®. Assim,
uma primeira heranga cultural que se percebe nos anos 80 é a surgida na década de
20, a ftradigdo modernista, que, com o verso livre, a variedade ritmica, ©
coloquialismo, o estilo de mistura, combinando o elevado com o vulgar e 0 humor,
incorporam-se no repertorio poético dessa década. Logo, existe nos poetas desses
tempos a estética dionisiaca, que se faz presente através do rompimento com o

institucionalizado e do humor como arma literaria.

% Ibid., p. 279.
' NUNES, B. A recente poesia brasileira. 1991. p. 178.
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De outro lado, aparece a estética apolinea, uma vez que 0s novos poetas
seguem Cabral e as nuances concretas. Percebe-se que, apos o falecimento de
Carlos Drummond de Andrade, em 1987, surgem seguidores que combinam as
matizes do cotidiano com o aprofundamento dos temas existenciais. Esses poetas
voltam-se para a poética de Jodo Cabral de Melo Neto, que apresenta contengao
dos impulsos liricos, rigor na construgdo do poema, associando fontes populares, 0
cordel nordestino e um despojamento ascético que nos brinda com poemas que
ultrapassam o movimento concretista. Os concretistas influenciaram profundamente
os anos 80, com a técnica do poema curto metapoético, mas assim o fizeram
também os poetas marginais dos anos 70, com seu louvor da espontaneidade, do
descompromisso, da paixdo. Pode-se alinhar na tendéncia quatro caracteristicas

deste cenario, segundo o estudo do critico Benedito Nunes:

“a tematizacao reflexiva da poesia ou a poesia sobre poesia, a técnica do fragmento, 0
estilo neo-retorico e a configuragdo epigramatica”.'®’

A metalinguagem de Jodo Cabral de Melo Neto, nos anos 40, expande o
alcance didatico da reflexdo sobre poesia, demonstrando a importancia da
objetividade racional na construgdo do poema. Essa mesma caracteristica
metapoética surge nos poetas concretos, assim como a concisdo no trabalho
artesanal. Tal postura ganhou seguidores. O curitibano Paulo Leminski utilizou
procedimentos de configuragdo epigramatica, tendendo muitas vezes a miniatura,
assim como a técnica do fragmento, misturando poesia e publicidade. Aproveitou
também o modelo de precisao oferecido pelo haicai, alinhando-o a um conteudo
irreverente. Vozes destacadamente reflexivas compdem, de outro lado, o estilo neo-
retorico na poesia brasileira recente, ensina Benedito Nunes.

A Historia da Poesia Brasileira focalizada neste trabalho parte da década de
40, com o surgimento dos primeiros passos da poética de Jodo Cabral de Melo Neto,
que, ao contrario de sua geragao, passou a valorizar o lirismo construido de forma
objetiva, exata, lembrando a precisdo matematica de um arquiteto que elabora sua
obra. Ele rejeita qualquer idéia advinda do inconsciente e do sentimentalismo,

ressaltando em seus poemas um trabalho racionalmente construido.

' NUNES, B. A recente poesia brasileira, 1991. p. 179.
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Nos anos 50, ao redor de 1956, surge um grupo de poetas denominados
concretos, que também, embora de forma distinta, enfatizam a construgéo racional
do poema. Ja os anos 60 foram marcados pelo protesto ao goipe militar, abrindo

espaco para a poesia engajada, em que 0s poetas, segundo Pedro Lyra:

“[...]acreditavam na eficacia revolucionaria da palavra poética.”'®

A década de 60 trouxe duas vanguardas, o Poema-processo em 1967, que
tinha como postulado a abolicdo da palavra, eliminando a literariedade, e a Arte-
postal, também difundida nos anos 70, que serdo marcados por uma poesia
contraria ao racionalismo concreto e ao excesso de engajamento politico,
denominada Poesia Marginal. Estes poetas “alternativos” utilizavam uma linguagem
repleta de irreveréncia, abordando os mais diferentes temas, inclusive o fazer
poético da poesia concreta, através da critica irbnica, assim como a simplicidade das
situagdes cotidianas, muitas vezes abordadas através de palavras de baixo caléo.

A poesia brasileira dos anos 80, segundo o estudo do critico Benedito Nunes,
é formada pelo pluralismo estético, recebendo influéncias da poesia cerebral
cabralina, do didlogo metalinguistico dos poetas concretos, da espontaneidade
“marginal”’, assim como da preferéncia pela configuragéo epigramatica, compondo
um hibrido perfil poético. Se os anos 80 sdo pouco ruidosos e sorvem de fontes do
passado, 0 mesmo ocorre com a década de 90, em que, segundo o estudo da poeta
e critica Heloisa Buarque de Hollanda, se apresentam poetas cultos, de nivel
universitario, que prezam os criticos, contrarios aos poetas marginais nesse sentido.
Para a autora, existe um crescimento da poesia feminina, negra e outing-gay,
perpetuando o carater hibrido, em que os poetas tentam equilibrar for¢as opostas,
isto €, uma construc&o racional e objetiva, com temas subjetivos e emocionais.

Essas duas herangas, o rigor € a precisdo de Jodo Cabral de Melo Neto e da
Poesia Concreta, assim como a espontaneidade ou o *“desbunde” da Geragéo
Marginal e do préprio modernismo dos anos 20, acabam marcando uma das
posturas em face do fazer poético nos anos 80 e 90. E no seio dessa diversidade
que se pode registrar um encaminhamento peculiar da dialética apolineo/dionisiaco,

que corresponde em ultima analise a postura identificada em Edival Perrini. Para

18%

“ LYRA, P. Sincretismo — A poesia da Geragio 60. Rio de Janeiro: Topbooks. 1995, p. 103.
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conferirmos o quanto este poeta dialoga com o seu tempo, transcrevo a seguir
poemas datados entre os anos 70, 80 e 90, que também trabalham com uma
linguagem repleta de precisdo e um conteudo que tematiza a libertagdo. Sigo em
ordem cronolégica, iniciando pelo poeta Ferreira Gullar, entre os anos de 1975 e
1980, com a obra Na vertigem do dia’®: depois em 1987, com Paulo Leminski, em
Distraidos venceremos’: de 1989, as obras, de Ronaldo Brito, em Quarta do

singular e Paulo Henriques Britto, em Minima Lirica™

Traduzir-se

Uma parte de mim

é todo mundo:

outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

€ multidao: '
outra parte estranheza
e soliddo.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoca e janta:
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
é permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
€ so vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte

- que é uma questéo
de vida ou morte -
sera arte?'®

189 GULLAR, F. Na vertigern do dia apud GULLAR, F. Toda poesia. Rio de Janeiro: José Olympio,

2001 p. 293-339.
° | EMINKI, P. Distraidos venceremos. Sao Paulo: Brasiliense, 1987. p. 57.
¥ BRITO, R. Quarta do singular. Colegdo Claro Enigma. SP: Duas Cidades, 1989.
2 BRITTO, P. H. Minima Lirica. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1989.
193 GULLAR, F. Na vertigem do dia apud GULLAR, F. Toda poesia, 2001. 1987. p. 293-339.
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O Eu Poético demonstra-se dividido entre opostos: mundo x ninguem,
multiddo e soliddo; ponderagéo e delirio; o comum x o surpreendente; a constancia e
a inconstancia; a vertigem e a linguagem. Esta revela, & claro, uma ordem, mas se
trata de uma ordem desconstruida, sonhada. Percebe-se que a forma do poema ¢é
simétrica e estruturada, sugerindo equilibrio apoiineo, porém essa convive com a
evidéncia do caos, culminando em vertigem dionisiaca. Convivem claramente no
poema as estéticas dionisiaca/apolinea.

O proximo poema, de Leminski, também né&o dispensa o jogo dialético entre

prazer e razao:

prazer

da pura percepgao
0s sentidos

sejam a critica

da razao"™

Neste poema, o poeta propde que o prazer e 0s sentidos sejam o guia para a
razdo. N&o desprestigia nem emogao, nem razao, propondo um equilibrio para o
dicotbmico par, através de um conteudo que valoriza o prazer dionisiaco,
ressaltando a importéncia da emog¢ao, e uma forma, que explicita o trabalho feito de
maneira concisa. A objetividade apolinea da linguagem ressalta o conteudo
dionisiaco.

O préximo exemplo, de Ronaldo Britto, confirma uma vez mais a tendéncia

contemporanea, de oscilagédo entre os polos divergentes:

Silogismo

Método seria hibrido
constructo —onirico
sonho ordem estrita dos versos
depois a rigor deliro'®

O titulo remete ao raciocinio 16gico, mas no primeiro verso ha a afirmacao de
que o método oscila entre pdlos opostos, constructo (rigor) e onirico, (sonho),

demonstrando uma necessidade hibrida, uma vez que convivem no poema uma

9| EMINSKI, P. Distraidos venceremos, 1987. p. 57.
' BRITO, R. Silogismo. apud Quarta do singular, 1989. p. 47.
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forma precisa, de apenas quatro versos rimados entre si, seguindo uma ordem
apolinea, e um conteudo, que valoriza o sonho, libertador do delirio dionisiaco.

O trecho a seguir faz parte do poema intitulado Minima poética, de Paulo
Henriques Britto, que contém quatro partes. Escolhi a dltima, numero IV, pois
demonstra a valorizagdo de um conteudo ligado a marginalidade, ao espirito

dionisiaco.

v

Dizer ndo tudo, que isso ndo se faz,
nem nada, o que seria impossivel,
dizer apenas tudo que é demais

pra se calar e menos que indizivel.
Dizer apenas 0 que nao dizer

seria uma especie de mentira:

falar, ndo por falar, mas para viver,
falar (ou escrever) como quem respira.
Dizer apenas o0 que nio repita

a textura do mundo esvaziado:
escrever, sim, mas escrever com {inia;
pintar, mas ndo como aquele que pinta
de branco o muro que ja foi caiado;

. SRR
escrever, sim, mas Como quem graﬁta. %

O poeta questiona o modo com que se escreve, demonstrando que, ao criar-
se um poema, se deve fazé-lo como quem respira, ou seja, 0 poema € tao
necessario quanto o ato de respirar e se liga intimamente a vida. Percebe-se que o
poeta critica o excesso de rigor e rebuscamento, provavelmente da tendéncia da
Poesia Concreta, pois 0 poema valoriza a irreveréncia, tanto que afirma: escrever,
sim, mas como quem grafita. Sendo o grafitismo considerado uma forma de arte
marginalizada, logo se nota o ressalte de uma postura dionisiaca, em gue se rejeita
0 politicamente correto, o institucionalizado: muro que ja foi caiado.

A suposi¢ao, no comentario anterior, de o poeta ter em vista o rigor excessivo
da Poesia Concreta, encontra suporte no proximo exemplo, no qual o poeta
questiona diretamente um dos organizadores da poesia concreta, Augusto de
Campos, indagando o excesso de constru¢do objetiva, mental, que pode muitas

vezes podar o sentido, retirando a vazdo do sonho, 0 que denuncia o pudor, a

8 BRITTO, P. H. Minima poética IV apud Minima lirica, 1989. p. 93.
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dificuldade de expressdo emocional. Assim 0 poema pergunta se essa forma de

escrever é realmente suprema.

PARA AUGUSTO DE CAMPOS

podar o sentido
pudor

nao recitar
citar

citar apenas:
“nada a dizer”

esta a suprema forma
de escrever?™’

ApOs esses exemplos de poesia, € possivel afirmar que o poeta Edival Perrini
dialoga com a Poesia Brasileira Contemporanea tanto no ambito local quanto no
geral, uma vez que apresenta em sua produgdo poética a conjugagao entre versos
concisos, heranga dos modelos concretistas e Cabralino, reforgando a ordem
apolinea, com o destague, no plano tematico, da emogéo, do sentimento, do prazer,
do sonho, evocando-0s como principais condutores da poesia e valorizando a

libertagéo do ser através do devaneio poético.

" Ibid. , p. 89.



CONCLUSAO

Este estudo demonstrou, em seu primeiro capitulo, que a poesia de Edival
Perrini tem como caracteristica uma tendéncia a utilizagao de linguagem trabalhada,
que se pode classificar como artesanal, em que serprivilegia O rigor rhatemético na
construgdo dos versos, culminando em precisdo avpolinea. No entanto, na parte
tematica, ressalta o trabalho com imagens associadas aos quatro elementos
naturais, que se entrelagam, chegando ao sonho, como qui'n>to-integrante que liberta
o leitor através do devaneio poético, relembrando o papel impdrtante da arte, no
caso, a poesia, que desperta o ser sensivel do individuo, e que chama a atengéac
para a.necessidade de desenvolver-se a sensibilidade, para que possamos conviver
entre diferengas, respeitandorros limites de cada um, como em um jardim harménico,
que traz paz e beleza.

Num segundo momento, este estudo pdde constatar o dialogo entre as obras
de Edival Perrini e Gaston Bachelard, uma vez que as imagens dos elementos,
agua, fogo, terra, ar e sonho aparecem na obra de Perrini compostas tal qual em
Bachelard, de forma a introduzir valores primordiais, do inconsciente coletivo,
arquetipicos ou até miticos e, portanto, capazes de escapar a controles, reforgando
o carater dionisiaco. v | _

O material trabalhado no terceiro capitulo permitiu que se percebesse que a
énfase perriniané'em combinar poeticamente racionalidade e delirio se apresenta
afim a procedimentd equivalente registrado em poetas dos anos 80 e 90. Logo,
Perrini inéere-se na linha de Paulo Leminski, Ferreira Gullar, Ronaldo Brito e Paulo
Henriques Britto que construiram seus trabalhos em uma forma condsa, reforcando
o carater da linguagem objetiva, libertando-se, porém, tematicamente, de modo a
conjugar valores apolineos e dionisiacos.

Conclui-se que a linguagem de Edival Perrini prima simultaneamente pela
contengao, que favorece o rigor e a precisdo, abolindo o discursivo e o prolixo, e
pela valorizagéo, no pléno tematico, do extravasamento e do sonho. Sendo assim, |

trata-se de um fazer poético que se quer ao mesmo tempo libertador e construtor.
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Este trabalho focou os aspectos semelhantes entre a obra poética de Edival
Perrini e a teoria de Gaston Bachelard, assim como a tendéncia da atual poesia
brasileira, que busca equilibrar forgas contrarias entre precisdo na forma e tema
emocional. Porém, como o poeta e seu grupo continuam publicando obras, faz-se
necessario que o meio universitario, através de seus estudantes e pesquisadores,
continuem a observar a poesia paranaense, divulgando-a e aprésentando novas e

diferentes possibilidades de leituras.
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