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"RESUMO

Este trabalho analisa a criagao feminina de Thomas
,Hardy>nos contos "Barbara of the House of Grebe'", "An Imaginative
Woman", "The Fiddler on the Reels', "The Withered Arm" € no ro-
mance Judas o Obscuro. Propomos o estﬁdo dé problemética da
Jdentidade Feminina e sua manifestagéo nas personagens de Hardy

pertencentes a diversas camadas da sociedade na época vitoriana.

Na parte introdutoria oferecemos um panorama da lite-
ratura vitoriana enfatizando os autores que mais se preocuparam
com 65 problemds feministas qué estavam sendo discutidos no
século XIX. Situamos Thomas Hardy entre os mesmos e salientamos
a preocupacgao do novelista com a individualidade feminina e sua
intengao de oferecer;uma nogao diferente da visao tradicional

da mulher no século XVIII.

Na primeira parte de nossa tese, estudamos "Barbara

" of the House of Grebe" tendo em vista os aspectos irracionais

e incomuns da estdéria como componentes do conflito da protagonis-
ta. Oferecemos uma sintese do conhecimento basico sobre a vida
mental e o aplicamos a problemética’da personagem. -Na segunda.
parte, "An Imaginative Woman", utilizamos os mesmos principios
basicos do psiquismo com o objetivo de compreender a interiori-

dade da personagem principal.

A terceira parte concentra-se na realidade mégica de
”The_Fiddler'on the Reels" que procuramos nas raizes da supers-
tigéo, que aparece bastante distintamente também na ‘trama = de

"The Withered Arm" na quarta parte de nossa tese.

A quinta e ultima parte examina Judas o Obscuro,
procurando nas atitudes e contradigoes de Sue Bridehead a visao

i

‘essencial de Hardy sobre a mulher vitoriana.
. -1

Em nossa Conclusao apresentamos o panorama da iden-
tidade feminina na criagao de Hardy levando em consideragao as

estorias analisadas.



ABSTRACT

i

This thesis analyses the creation of Thomas ‘Hardy's

women in the tales "Barbara of the House of Grebe",k "An
Imaginative Woman', "The Fiddler on the Reels'", "The Withered-’
Arm" and in the novel Jude the Obscure. We propose to
consider the manifestation of the Female's Identity and ©~ to
show how it appears in Hardy"s chara&ters who belong: to

different social classes of the Victorian sdciety.

In the Introduction we present a view of thé Victorian
-writings emphasizing the authors which concentrate upon  the
feminist - matters questioned in the nineteenth.century. We
place Thomas Hardy -among such writers and underline the author's
preocupation with women's individuality and his intention to
offer a different notion of the traditional view of the woman

current in the eighteenth century.

In the first part we study "Barbara of the House- of
Grebe" emphasizing. the irrational and the uncommom aspects of
thé tale as part of the conflict of the protagohist. We.
offer a summary pf the basic knowledge about psychic life and
apply it to the study of the main charaqter;. The use of the same
basic principles of psychoanalysis .is -~also 'apllied .to .. the
‘second part of our study in order to enter the inner life of

the protagonist in "An Imaginative Woman".

The third partAconcentrates upon the fantastic reality
in "The Eiddler on the Reels'"" proposing superstition as its
roots. The same world of superstition is in the conflict of

"The Withered Arm" studied ' in the fourth part of our study.

" The fifth and last part examines.Jude the Obscure,trying
.to find the essential view of the author in the attitudes and

contradictions of Sue Bridehead.

In our Conclusion, we sum up the ideas on women!'s
identity in Hardy's fiction according to the works we have

analyzed.
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INTRODUGAO

Em todos os tempos, Historia e mitologia tem atestado que.’r
a guerra<é um fendmeno masculino e a agridultura uma atividade fe-
minina. > Estatisticamente, portanto, € o homem quem mata, e cabe
a mulher a manutencao da vida, pois ela sempre plantou, alimentou,
teceu e ofereceu é4vida dos seres humanos condigoes para que esta
se conservasse. Fol na cﬁltura grega que a mulher foi associada
com o Eros e o homem com Thanatos, e, nao nos surpreende gue De-
méter seja a deusa da tefra cultivada e Zeus o autoritario deus
do medo e do trovao. No entanto, nem sempre os homens sao pre-
dominantemente destrutivos ou ' todas as mulheres tem a capacidade
para (pro)criar.1 Mesmo assim, tal distingao entre os sexos
criada pela tradigao popular trasformou o relacionamento entre
o homem e a mulher em uma convivéncia muitas vezes angustiante,

e nao raro insatisfatdria no que tange a mulher.

Essa questao da desiguaidade sexual € importante para o
século XIX,pois na era vitoriana inicia-se um processo de indivi--
duacio através do qual a mulher se da conta de sua situagdo infe-
rior ém oposigéo ao homem, reconhece todos os seus sofrimentos
como Sser humano, admite suasrcontradiQSes_e revolta-se iﬁdo em
busca de uma‘solugﬁb para seﬁ problema existencial. Entra num
mundo masculino e através da competicgao chega a assumir poderes
e posigoes sociais que antes, sendo estritamente vedadas a sua
suposta.incapacidade, lhe eram negadas. Todavia, tais pequenas
conquistas de . condutas masculinas nao a satisfazem pois
percebe a necessidade de conquistar uma posigéo social como uma
mulher inteira que encontra sua propria identidade dentro dela
mesma. Em vista disso a relagao mulher/mulher é transformada e
Homem e Mulher comegam a tomar consciéncia de suas solidoes e a
se conjugar como seres com idehtidades autonomas. A Mulher
adquire fala propria, toma do homem a linguagem e a razao e as
transfigura: elementos que antes eram atributos exclusivamente
masculinos passam a ser integrados a emogéo e ao desejo prbprios

-do mundo feminino.



No meio dessa crise de identidades, onde o questionamento

feminino leva também a um questionamento masculino, surgem os pri-
. . - : ' . 3

meiros movimentos feministas em pleno seculo XIX, que com pensamen-

to e agao lutam concretaménte pela libertagao dessa classe oprimida.

A natureza dessa realidade,ou seja,a problematlca dessa
dlferenga entre os sexos, tém exercido 1nfluenc1a profunda nos des-
tinos da 01v1llzagao, mas percebemos que locallzar o ponto ou o
momento preciso em que tal diferenga comegou a se processar na €era
crista medieval ou em qualquer outra era seria um erro. 'O proprio.
Freud, € preciso lembrar, julgava as mulheres unicamente em termos
de seu relacionamento com os homens. A énfase que colocou na libi-
do, em pabte.é responsével pela nogéo erranea;deAqué.a mulher é infe-
rior, mas a ciéncia:moderna,'consideravelmente mais avangada nao
justifica tal ponto de Vista.4 A psicanélise classifica a distingao
sexual que coloca a mulher em desvantagem, como umAfator cultural
diante das evidéncias qQue provam que homem e mulher tém a mesma
capacidade de intelectuagao. De fato, uma teoria ekplicitamente
baseada na inferioridade natural da mulher pareceria infundada: os
dois sexos deveriam ser COMPLEMENTARES em sua trajetéria até a
realizacao como seres humanos coexistindo na mesmé ésfera social.
Entrefanto, mesmo . diante das evidéncias cientificas, nunca houve
um momento-em gque a mulher tenha sido aceita como membro colabora-
dor da sociedade sem que sua atuagéo profissional fosse questiona-
da.5 |

De fato, sabemos que desde a época vitoriana, a posigao
publica predominante tem sido a de que as mulheres sao apéndices
do homem, ou seja, um prolongamento de seu Ego? Uma investigagao
dessa atitude do homem envolve anélise do procedimento dos nossos:
antepassados, dos mitos, da histéria; bem como da imagem da mulher
criada pelos escritores de maior projecgao da literatura ocidental.
As teorias psicanaliticas também nos proporcionam alguma luz sobre
a irracionalidade de uma situagao na qual metade da humanidade
esta envolvida: os deterministas economicos resolvem'o problema da
‘posigao peculiar da mulher dizendo que a culpa ¢ do capitalismo; a

teoria russa afirma que a mulher torna-se vitima em virtude de sua



fragilidade; certa linha de pensamento conclui Qque a posse de um
membro genital masculino é responsavel por toda a diferenca;
Ashley Montagu.atesta que os homeﬁs tem ciume da capacidade das
mulheres em menstruar; Weston La Barre sugere: "Uma mulher pode
dar prova de sua feminilidade de uma maneira muito simples e
irrefutavel, tendo uma crianga, porém'o homem tem sempre que pro-
var algo, isto é, sua masculinidade entre os outros membros do

seu grupo..." 7

Percebemos a diversidade das sugestaes sobre a_posiQQO‘
peculiar da mulhef, mas o capitalismo, o fator biolégico e a
teoria freudiana sao explicagdes insuficientes, pois-a propria
hipotese de qué o homem tenha sido dotado de maior forca fisica
pela natureza ndo constitui razdo insuperavel para que a mulher
seja intelectualmente sufocada ou sexualmente dominada. H. R.
Hays chama atengao ao fato de que o desejo pélo‘monopélio da
propriedade feminina nasceu através da instituigao medieval do
cinto de castidade; na nogéo de que nao se podia confiar
na.--fidelidade dasf:mulheies. No- entanto, -como' mostra a
Historia, foram os homens e nao as mulheres que observaram a poli-
gamia por séculos a fio em determinadas culturas. Com o advento
da civilizagao, o homem urbano sofisticado tornou-se progressi-
vamente ciente de ‘suas expansBes emocionais,e cada vez menos
capaz de encarar a mulher como ser humano, mantendo como uma

verdade inquestionével a suscetibilidade e a fragilidade da -

‘mesma.

Essa visao deformada do sexo feminino difundiu uma
- imagem ideal de mulher na qual a domesticidade e pureza eram
essenciais.loo erotismo era temido, o lar cultuado e g expresséo
de paixao era tabu.l1 Mesmo assim, familias numerosas formaram-se
na Inglaterra. Hays nos revela em seu estudo intitulado " As

Mulheres em Forma de Sino" que é dificil retratar os segredos da

intimidade no lar vitoriano:

0 marido, que jamais havia de pensar em ver



f

nu o corpo de sua esposa,esgueirava-se em um
quarto escuro para dedicar-se a um dever
animal. A esposa suportava a sua parte
no ato em uma espécie de coma, aparente -
mente pensando que. nada estava acontecendo.O
menor sinal de vida de sua parte seria uma
admissao humilhante de depravagao. As apre-. -
ensoes do macho vitoriano eram assim acal-
madas pela sua negag¢ao em admitir que sua
esposa era uma parte do ato, tornando esse
uma simples masturbagao e pensando
que ela nao estava presente. C(Como resultado
disso criou-se uma tradigao da frieza das
mulheres... 12 '

Na cultura vitoriana, tragou-se uma linha de demarcagao en-

tre a mulher honesta - a serva do lar - e a mulher que ousa-
‘. 13 . o .

va ser erotica. A imagem da mulher perfeita e composta

por Tennyson em "A Princesa":

Nenhum anjo,porem um ser mais querido,todo
mergulhado
. ° . . . <
Em instintos angelicats, respirando o Paraiso.

) _
Interprete entre os deuses e 0s homens,

Que parecia nascida para sua posigdo e entre-
tanto,

Nas pontas dos pes, parecia estar colocada
sobre uma esfera

Muito grande para ser pisoteada, e portanto
todas as mentes masculinas

Giravam no sentido de sua orbita, enquanto
se movimentavam

i 4 » .
Para cobri-la com sua musica.

Percebemos como Tennyson expressa o seu 'ideal de mulher',
associando a mulher com 'instintos angelicais'. Isto é
notével,-pois a mulher_erética, por sua vez, fol degradada
a posigao de 'cortesé'.lSA hostilidade masculina para

com ela era expressada em sua indiferenga,brutali-



16
dade fisica e exploragdo. Esses dois conceitos antagonistas da

mulher deram a luz um terceiro: a Nova Mulher.17Decidida a der-
rubar sua velha imagem, ela exige uma mudanga nas leis que a
aprisionam ao larf Sendo assim, torna-se importante a esquemati-
zagao de certas personagens significativas que tornaram-se pre-
cursoras deste novo tipo de mulher vitoriana, cujas pretensoes
haveriam de despertar protestos na.alma masculina. Sabemos que
as personagens femininas,pioneiras darQuestao Feminina18quase
sempre estao no centro da visao trégica do universo de Thomas
Hardy. Elas sao retratadas em sua ligagao a.uma ordem moral ou
arraigadas na discriminagao sexual em uma estrutura social que

Se recusa a reconhece-las como seres humanos .completos.

A nocao errdonea da mulher e suas possibilidades como
ser humano_  abrangente na literatura do seculo XVIII vinha pro-
movendo a imagem de uma mulher de carater predominantemente
doméstico e de mentalidade essencialmente prética}g Uma figura
condenada a 'prisdo domiciliar' com a pena maxima de ser eterna-
mente passiva, submissa, dépendente, escrava de suas emogoes, mas
com o direito de éscolher a maneira de sua prépria execugéo:
morreria ela‘de tanto ter filhos, ou teria filhos“été morrer?

Com um pouco de sorte, uma tuberculose poderia mudar o curso de

sua historia.

Todavia, mais para o fim do século XIX, Hardy oferecia
alternativas'que ampliavam a consciéncia da mulher, revendo seus
valores e expondo suas experiéncias e seus relacionamentos
criticamenté. Enquanto isso o crescimento da Questao Feminina
definia o papel social da mulher pois reivindicava os direitos
sexuais e pessoais da mulher visando seu recoﬁhecimento como um
ser completo}8 Tratava-se de um movimento essencialmente pblitico por-
que - desafiava a ortodoxia moral e politica da cultura vitoriana.
Questionava a permanéncia do casamento e o papel da mulher no
seio da familia. Em consequéncia, a expressao "Nova Mulher" esta-
va popularizada, descrevendo aquela que lutava por um grau de

igualdade com os homens e procurava sua libertagao da rigidez dos



cddigos vitorianos preconceituosos.17A ficgao deste periodo de
transigéo pretende uma ruptdra com a imagem tradicional feminina
transmitida ateé entao pela literafura: transfqrmar a mulher
anteriormente casta e virgem em um ser consciente de éuas neces-
sidades sexuais. No entanto, o que se conseguiu foi a enfase
‘excessiva na sexualidade, o que implica em recair no velho padréo
onde a vivéncia emocional € o fim Gltimo da mulher. Sua experien-
cia individual ainda continuava deficitaria . e seu cohtato éom a
realidade exterior era dificil. Seus relacionamentos passaram a.
sef mais intensos e fisicos, mas ainda sao apresentados como a

parte mais importante da sua vida.

No periodo entre 1880-1920 surgiram obras que abordavam
temas que estavam sendo discutidos na Quesféo Feminina e receberam
severas criticas e censuras. OEntre os escritores que se destacaram
neste. periodo além de Hardy, figura também D. H. Lawrence, -George
Gissing, George Moore, Ella Darcy, George Egerton, Henry James,
Olive Schreiner e»outros. Na oOtica de Lawrence, as mulheres sSa0
criaturas de instinto e nao de razao, ﬁois o escritor concentra-se’
quase que exclusivamente em sua liberagao sexual, negando a cons-
ciéncia do eu e o intelectualismo. Ao julgar as mulheres a partir
de sua atitude para com o comportamento sexual, Lawrence deixa de

preencher os requisitos que fariam dele pmg”feminista”.21

George Gissing, por sua vez, em The Emancipated (1890)
e The 0dd Women (1893) examina os problemas das mulheres no casa-
mento e todas as preocupagSes feministas da época. Mas sua atidude

com relagao as mulheres e ambigua, pois ao mesmo tempo que ataca

- 22 :
o velho sistema, nao elabora um novo.

George Moore em A Drama in Musslin (1884) escreveu sobre
assuntos notadamente feministas, pois aponta o casamento como um
relacionamento onde a satisfagao sexual € um direito da mulher.
Cohtudo, em suas obras, as mulheres sO existem em relagéo aos ho-.
mens , e as que nao conseguem se casar sao reduzidas a personagens

patéticas.isoladas da convivencia em sociedade. Pode-se perceber



no autor uma certa hostilidade com relagéo ao feminismo como
movimento social, pois em sua obra, o mesmo serve de mascara para

a mulher desajustada. 23

Ella Darcy escreve com bastante -honestidade pois nao de-
monstra qualquer ilusao sobre o :seu préprio sexo em suas narrati-
vas. Geralmente as mulheres aparecem como seres destrutivos e
exploradores, maltratando o homem com seus caprichos egoistas.

Seu tema favorito € o casamento falido e suas estdorias sao despi-

das de qualquer sentimentaliémo.24

George Egerton, V(pseudSnimo de Chavelita Dunne) chocou
os vitorianos quando publicou seu primeiro volume de contos. Suas
estérias sio sé sobre mulheres e concentram-se na sua sexualidade,
seus conflitos emocionais e sua determinagao ‘de ser livre e indepen-
dente. A questéo'fundamental da obra € "como & ser uma mulher".

Em Keynotes, (1893) Egerton celebra a Nova Mulhér, retratando-a
como um ser forte, sensivel, fascinante, inteligente e bastante
atraente, um verdadeiro desafio a visao dos anti-feministas’ que a
encaravam como neurdotica ou reprimida. O conflito sexual é o pano
"de fundo de quase todas as tramas de George Egerton, .onde as vanta—
gens e desvantagens do casamento, do sexo fora do casamento, fi-
lhos ilegitimos, uma carreira ao invés de familia sdo problemas
analisados friamente. A escritora foi muito atacada e tachada de
corruptora da moral. Sua preocupaqéo com o que a mulher poderié
ser em uma sociedade onde a discriminagao nao mais existe faz de

sua visao uma utopia.

Henry James confronta o :feminismo diretamente em suas
obras. Preocupa-se com o individuo e rejeita tudo o que sufoca
a liberdade dos seres humanos. Suas personagens agem por livré
escolha, o que poderia fazer do escritor um aliado aoAmovimento
feminista. Todavia, The Bostonians (1886) reveia claramente a
maneira com que James encara a questao. No conflito da obra, a
personagem Verena Tafrant revela—-se contra sué condigéo de espo-
sa submissa e langa-se a luta feminista na tentativa de conquis-

tar sua independéncia. Conhece Olive Chancellor, ardente ativis-



ta'do movimento, e e bastante influenciada por suas idéias de
emancipagao. Olive é lésbica e apaixona-se por Verena. Sua
personalidade magnética e o poder que exerce sobre a outra sao
imediatamente apontados por James como 'pervesao' e seu compor—-
tamento € retratado como 'anormal'. Ainda que dotada de uma
personalidade forte e digna na obra, todas as feministas, como
ela, sao figuras patéticas. Verena, por sua vez, € coﬁstante—
mente usada pelas pessoas e sua ansia pela independéncia é mos-
trada como sendo resultado de uma distorgao de sua natureza.
Sendo assim, as nogSes de James da mulher acabam sendo,afinal,

anti-feministas. 26

Olive Schreiner incorporou o feminismo na ficgao com
mais sucesso que qualquer outro escfitor. Publicou seu primeiro
romance em 1883 onde mostra a discriminagao, os fardos e as
injustigas impostas a mulher, afirmando seus direitos a uma
educagao decente, a independencia econdmica e a. liberdade sexual.
Suas obras visionarias inspiraram o movimento da Questao Feminina:
escreve sobre uma mulher projetada no futuro vivendo uma nova
espécie de relacionamento sexual dentro de uma sociedade trans-

27
formada.

Percebemos assim,umaﬁénfase extremadg na sexualidade da
mulher pelos autores considerados feministas ou anti-feministas
no século XIX.No entanto, reconhecer o direito de..um .ser humano a
ter.livre escolha naoAconferé a.um . escritor ou a uma obra. - um
carater feminista, pois 0 sexo & apenas "uma" das muitas dimen-
soes da potencialidade humana. O que se desconsidera por mulitos
destes escritores mencionados; é que,alem da.sexualidade, o femi-
nismo como. movimento social reclamava também direitos profis-
sionais, intelectuais e politiéos, e, justamente sua maior reinvin-
dicagao era que a visao da mulher como ser essencialmente erotico

fosse reconsiderada.

Diante da observada faléncia da literatura em retratar
a mulher na plenitude de sua identidade feminina, encontramos

Virginia Woolf como estando bastante préxima de superar esta nogéo



deficiente da mulher na literatura. Apesar de suas obras so
terem sido publicadas a partir de 1915 (no periodo moderno por-
tanto), a escritora. é um produto da educagéo vitoriana, Escreve
sobre os costumes da época e analisa criticamente és seus precon-
ceitos. Quando eécreve sobre as mulheres, concentra-se na reali-
dade cotidiana de suas vidas. Registra a experiéncié de mulheres
comuns em oposigao aos "extasiantes" malabarismos sexuais de
personagens completamente fora da realidade que foram retratadas
ao longo do século XIX e infcio do século XX.28Argumenta a favor

de uma ficgao que fale - da- mulher .- sem falsificagoes:

«..the majority of women are neither harlots
nor cortesans; nor do they sit clasping pug
dogs to dusty velvet all through the summer
afternoon. But what do they do then? and
there came to my mind's eye one .of those long
streets somewhere south of the river whose
infinite vrows are innumerably populated.
With the eye of the imagination I saw a very
ancient lady crossing the street on the arm
of a middle-aged woman, her daughter perhaps...
The elder lady is close on eighty; but if one
asked her ~-+what life has meant to her, she
‘would say that she remembered the streets Llit
for- the battle of Balaclava, or had heard
the guns fire in Hyde Park for the birth of
King Edward the Seventh. And if one asked
her, longing to pin down the moment with
date and season, but what were you doing on
the fifth of April, 1868, or the second of

- November, 1875, she would look vague and say
that she could remember nothing. For all the
dinners are cooked, the plates and ::: cups
washed; the children sent to school and gone
out into the world. Nothing remains of it
all. No biography or history has a word to
say about 1t. And the novels, without meaning
to, inevitably lie... All these infinetly
obscure lives remain to be recorded...
(A Room of One's Own, p. 88)29

Além de reconhecer a necessidade de trazer a tona a riqueza da
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mulher cotidiana na ficgao inglesa, Virginia Woolf redefiniu a
mulher no contexto de seu relacionamento humano, colocando-a

frente a frente com seu préprio sexo, conforme salienta:

All these relationship between women, I
thought, rapidly recalling the splendid
gallery of fictitious women,are -too simple.
So much has been left out, unatempted. And

I tried to remeber any case in the course

of my reading where two women are represented
as friends... They are now and then mothers
and daughters. But almost without exception
they are shown in thetir relations with men.
(A Room of One's Own, p. gg )30

Assim como Virginia Woolf, Hardy. valoriza a mulher como ser essen- .

cial.

A criagéo.feminina hardiana, bastante controvertida, é
fundamental para a compreensao da mulher vitoriana, pois Hardy
exp5e a mulher que tem seus impulsos naturais e suas habilidades
individuais frustradas por fatores sociais e econamiéos. -Thé
Woodlanders, Tess, .Judas o Obscuro e The ReturnAqf the Native
parecem ser criticas bastante expressivas as versaes'tradicionais
davmulher, pois‘com excessao de Tess, as protagonistas de Hardy
sao quase sempre destrutivas e dominadoras. Os homens, por sua
vez, nao raro sao Vitimas, passivos e oprimidos, expostos aos
caprichos de suas amadas:» Boldwood, QOak, Clym, Judas,_Phillotsoh,
Giles Winterbourne... Quése sempre no centro de suas-:narrativas,
as mulheres sao possuidoras de beleza carismatica e um charme
irresistivel, ou sedutoras, ou enigméticas e guase sempre com

tendéncia dominante para serem ‘'fatais’'.

Em Judas o Obscuro a sexualidade é mostrada como
uma armadilha, pois a éltamente erotizada Arabella e a essencial-
mente espiritualizada Sue causam a ruina de Judas. A imagem da
sexualidade na obré e complementada pelas caracteristicas da clas-
se: Arabella é filha de trabalhadores, enquanto Sue ¢ intelectua-

lizada e urbana. A infelicidade conjugal e a incompatibilidade
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sexual que a lei e a tradigao recusava-se a conhecer sao eXplo;
radas explicitamente na obra, e a maneira que Hardy questiona o]
valor do casamento e da maternidade, juntamente com as criticas a

moralidade e a ortodoxia religiosa, sao inovadoras.

A critica mais importante que encontramos ao amor esta em
The Return of the Native, onde Eustacia Vye atira-se a romahces
apaixonados na tentativa de fugir a tediosa vida que lhe é imposta
pelo isolémento de Egdon Heath. Bastante similar a Emma Bovary,
Fustacia procura no amor uma'gratificagéo a sua necessidade de agi-

tagao. e tambem uma tentativa de realizagao como ser humano.

A complexidade da obra hardiana como um todo oferece ina-
meras opgoes quanto a escolha da persohagem feminina que satisfizes-
se a intengéo de nosso estudo. Todavia, entre seus romances, opta-
mos por Judas = © Obscuro, a Ultima obra de Hardy, onde en-
contramos a questao da Identidade Feminina abordada de maneira

explicita.

Ao contrério de seus romaﬁces, os contos de Hardy nunca
receberam uma considefagéo critica adequada, chegando a serem
apontados como vazios por nao fbcalizarem nenhum efeito ou tema
especificamente.32 Irwing Howe, em um dos mais recentes livros so-
bre Hardy, limita ::sua definigao do conto do modo mais simples
possivel, afirmando apenas que os mesmos tém a tendéncia a se vol-
tarem mais para eventos 'maravilhosos' e 'estranhos' do que para acon-
tecimentos realistas. Ignorando por completo.a sua tematica,

Howe conclue eventdalmente que o0s contos de Hardy fogem a linha
32
do conto moderno.

Tendo em vista a necessidade de dar mais atencao aos
contos hardianos, Charies E. May escolhe A Group of Noble Dames
concentra-se em sua natureza grotesca e fantasiosa, compara suas
imagens, sua temética_e sua estrutqra, e apés uma breve porém
apurada consideragao das seis estorias que compoe tal colegéo, con-
clui que elas manifestam as implicacdes tragicas e cOmicas da tensao

~ - 3 . .
entre a paixao e o auto-controle. May aborda a tematica_dOS contos
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mas mesmo~ nio  se aprofundando na céraéﬁerizaéao;‘ serve
de'apoio para nossa andlise.

Odtra referéncia aos contos de Hardy pode ser encontra-
da em A Hardy Companion: a Guide to the Works of Thomas Hardy
feito por F.B. Pinion. Esse estudo pretende ser um guia para
os estudantes de Hardy, contendo as informagoes mais relevantes
sobre o romancista, suas fontes e suas impressBes da obra como
um todo. Uma sintese de cada conto e romance é provida, junta-
mente com um dicionario coﬁtendo o nome das personagens, lugares
e eventos histéricos'menéiOQados* nas obras a fim de fornecer

um quadro Compléto da criagao hardiana.

Apesaf da obra de Pinion ser descritiva e iﬁfofmativa,
esta longe de ser analitica. Situa o leitor nas subdivisoes
do autor no que tange aos contos, ou seja,;Wessex Tales, A
Group of Noble Dames e Lifels:. Little Ironies e  prove as
datas de publicagao dos mesmos e seus editores. Partindo desse
material bésico,réscolhemos o congb "Barbara of the House -of
Grebe" parte da colecio 4 Group of Noble Dames; "The Fiddler

on the Reels'" e "An Imaginative Woman' parte de Life's Little

Ironies e “"The Withered Arm" em The Wesses Tales.34

O critério de nossa escolha baseia-se no fato de que
"Barbara of the House of Grebe'", "An Imaginative Woman'" e "The
Withered Arm", sao contos centrados no conflito das personagens

femininas onde o problema de sua identidade & questionado de
‘diferentes maneiras pois pertencem a distintos contextos socio-
culturais. Barbara pertence a nobreza decadente e goza de
privilegiada situagao economica; Ella é uma esposa de classe
média—burguesa; Rhoda Brook €& uma camponesa que trabalha como
leiteira para sustentar-se e a seu filho, enquanto "The Fiddler
on the Reels'" concentra-se em diferentes personagens, salien-
tando o poder que um violinista exerce sobre uma mulher. Carol'ne
viaja do campd“* para a cidade, e ao fim-retobna ao seu lugar

de origem, mas pouco sabemos sobre sua cultura ou necessidades
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materiais.

As .diferentes situagSes apresentadas nestes contos,
unidas a trama de Judas o Obscuro)tecem nosso trabalho sobre
a criagao de Hardy. Através da psicologia das personagens,

| .
pretendemos explorar a manelra com que Hardy abordou;a ques-

| i |
|
|

l
tao da Identidadé Feminina. Para tanFo, partlmos da obra de

Zelita Seabra e Malvina Musékat Identzdade Femzli?&, ?e OWde
t j \
retmramos boa parte dos conceitos que aplicamos broblematﬂda.
das persqnagenﬁr; ‘ E . ‘ !‘
| ' . I [ . ’

: i

Por Identidade: Femininakcompreendemos uma t tatlva

1 ' - ! ‘

de reflexao SObf% a condlgaold? Tu%her vﬂtorlana ‘diante Qas
! o | ! | W“? | c i AR I
pressoes 1mposta$ ;. peéla ‘5001?dade, llem f?cerde“uma ePAX‘V

onde. a Ndva Mulhér" surgia, se QUestdonava,'e era'queétionéda;

: ~ . I
A consideragao de suas potencialidades individuais e como . um

| .
todo oprimido pelo homem e/ou pelo sistema cultural, levanta

o problema da identidade da mulher e exige uma (re)definigao.

Percebemos que no inicio desta Introdugao falamos sobre
o feminismo e manifestacoes feministas, sem contudo)definieiOs
Isso se da porque se nos coubesse conceituar este rétulo; te-
riamos de considerar o feminismo segundo Hardy, segundo James,
segundo Mary Quant, segundo Betty Friedan, segundo o século XIX,
o XVIII e assim sucessivamente. A explicagéo que nos basta
é a de que 'feminismo' diz respeito aos problemas das mulheres
individualmente, e visto que os seres humanos sao diferentes
uns dos outros por mais que se identifiduem, entao o feminismo

é diferente em cada época e em cada grupo social.

Em "Barbara of the House of Grebe'", na primeira parte
de nosso estudo, o problema feminino & visto na otica da domi-
nagao. Estudamos como a pressao da sociedade sobre a personagem
a conduz a formas diferentes de Fuga em decorréncia de seus
processos mentais. Esssa mesma fuga psiquica é retomada na

segunda parte de nosso estudo em "An Imaginative Woman", onde
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Ella Marchmill entrega-se a fantasias e isola-se do mundo

exterior.

Na terceira parte de nossa tese, "The Fiddler on thé
Reels", estudamos as facetas do estranho poder que um homem
ekerce sobre uma mulher e tentamos compreendé—lonprincipalf
mente & luz da realidade magica. O mundo dos sonhos e das
bruxas compoe a quarta parte de nossa‘estéria, "The Withered
Arm", onde o conceito do demonio feminino apareée de.maneira

bastante complexa.

Também complexa € a ultima parterde nosso estudo onde
a carééterizagéowde Sue Bridehead em Judas o Obscuro nos
oferece uma infinidade de nuances e situagoes diferentes. A
alteridade surge no cdmplicédo universo de Judas e Sue como
- um problema fundamental para o resgate da dignidade da identi-

-dade feminina.

Num sentido que vai muito além do individual, nosso
trabalho acredita que a mulher hardiaha carrega consigo a
imatufidade batizada de 'feminilidade‘, e tem;mgitos obstacu-
los em sua trajetéria em diregao a plenitude humana, enquanto

recriagao da vida.
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NOTAS

_ 1Zelita Seabra ; Malvina Muszkat, Identidade Feminina
(Petropolis, Vozes, 1985), p. 7. Esta obra é dividida em duas
partes: "A Mulher em Busca de Sua Identidade" e "Deméter e
Perséfone". Visto que nossa tese faz constantes referéncias

a primeira parte do livro, utilizaremos apenas o nome da au-
tora Malvina Muszkat em nossas notas.: .. '

_ 2Patricia Stubbs, - Women & Fiction (London, The Harvester

~ Press, 1979), pp. xii-xiv. Stubbs escreve: " The period between

1880 and the end of the Great War was of reassessment and re-

definition. In the novel the old ideal of women as passive,
dependent and, above all, chaste, was gradually but deliberately -

_transformed. Women in fiction beécame sexual, sensuous beings.

A complete about turn had taken place”, p. ziv.

3Barbara Deckard, The Women's Movement (New York,
Harper & Row, 1975), pp. 243-284. ' :

Betty Friedan, Mistica Feminina (Petropolis, Vozes,
1971), pp. 104-107. Apesar dessa obra ter inspirado a revolta
das mulheres "americanas" em meados do século "XX'",. Betty
Friedan apresenta um pequeno histérico do desenvolvimento dos
movimentos feministas que e de bastante valia para nossa tese.
No entanto, o0 que mais colaborou com a nossa tematica da i-
dentidade feminina foi a nogao de uma “mistica feminina". A
'mistica' seria a imagem a que a mulher teria que se ajustar
em todas as épocas. Tal imagem sempre varia com 0S8 padroes e
os valores da época. Na era vitoriana, a "mistica" deu nova
definigao a .propria natureza do problema da mulher gque
era observada como um ser humano limitado: dedicada a prépria
beleza e a fungao de procriar, era admirada pelos homens por
sua ''receptividade e passividade implicitas na sua natureza
sexual'", p. 54. ‘

5Ibid., pp. 62-90.
GH; R. Hays, O Sexo Perigoso : QAMito da Maldade Fe-
minina (Rio de Janeiro, BUP, 1968), p. 12. '

7Ibid., pp. 28-31.

8Ibid., p. 174, O cinto de castidade era um dispositi-
vo metalico preso aos quadris da mulher,que se dispunha a as-
segurar a fidelidade desta enquanto seu marido estivesse au-
sente. Hays escreve: "Sua culminancia 1dgica é o tratamento
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dado pelos beduinos as suas escravas, o qual ainda persistia
no século XIX, exemplo do excesso brutal a que os homens tem
chegado para assegurar a posse da propriedade feminina. A
prética da infibulagao era executada nas jovens antes da ida-
de da puberdade. Os labios da vagina eram postos em carne
viva e cozidos formando um tecido de cicatriz e deixando a-
penas um pequeno orificio para que a. mulher pudesse urinar.
Quando a escrava era vendida ao seu proprietério, uma segunda
operagaco era necessaria a fim de torna-la apta para a fungao
a que se destinava pela aquisigao!" (pp. 174,175).

9Ibid., pp. 32-61.
10_, . _ . .
Ibid. p. 320. Hays escreve: "A criatura pura, eterea,
em forma de sino, que deslizava em volta da casa .sem que suas
pernas fossem Visiveis, aparentemente se movimentando sobre
rodas, presidia o lar, com seus moveis demasiadamente estofa-
dos e cheio de prateleiras enfeitadas, assim como de pesadas
- cortinas de veludo, elevando o pensamento dos homens quando
voltavam cansados do trabalho'". Na realidade, a identifica-
gao das mulheres com a pureza e com o lar é constante na 1li-
teratura vitoriana mais conservadora. '

Yipid., p. 12.

5 _
121pi4., p. 323.

13Ibid., p. 318.

14Ibid., pp. 319,320.

1SIbid., p.. 325.

16Ibid., pp. 324, 325. Hays revelaAque a cortesa era
marginalizada por todos na sociedade britanica. Era subme-
tida a brutalidade praticada pof seus companheiros de. 'bordeis
e bares'. Se era maltratada ou furtada , era inGtil procu-
rar um tribunal pois sua posicao era tal que as provas que
chegasse a apresentar contra um homem jamais seriam tomadas
em consideracao, sendo todas elas recusadas (p. 325).
17 ~ .

Stubbs, p. 54. A expressao e explicada por Stubbs
da seguinte maneira: " The eighteen eighties and 'nineties
saw the beginnings of a major revision in thinking about
women and about sex, a process in which literature played an
important part. Novelists 1in . particular were moving towards
new and radical.images of women. It is tempting to believe
that these changes came directly. out of the feminist movement,
which by 1880 had a firm organizational basis 1in suffrage
committees in all the major cities. The first Married Women's
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Property Act had been passed in 1870, and another, more far-
reaching one became law in 1882. These had given many women
their first taste of economic independence. ... .. . With
agitation going on, awareness of women as constituting a
special 'problem! had become acute by the end of the century.
" The 'woman question' had arrived in earnest and the vague
but popular phrase 'the new woman' was coined in the 'nineties
to describe women who had either won or were fighting for, a
degree of equality and personal freedom...'"(pp. 5§3,54).

81pid., p. sa.

19Ibid., p. xi. Stubbs afirma: " For within bourgeois
soctety women are confined to this private, largely domestic
world, and have become the focus of a powerful ideology which
celebrates private experience and reZationships as potent
sources of human satisfaction.”" (p. x1).

2QIbid. s P. Xiv.

2lipia., pp. 225,234,

22
Ibid., pp. 143-145.

23Ibid., pp. 96,97.

2 : :
4Ibid., pp. 106-108.

25Ibid., pp. 109,112.
26Ibid., pPp. 159-165.
27Ibid., pp. 112-117.
281bid., 229—235.
- 29 .
Citado. por Stubbs, p. 229.
301pia., p. 230
31 ’ ,
Stubbs revela: "Hardy's women are almost always

destructive and dominant and his men are invariably passive,
worked on by the whims, designs or perversities of various
femmes fatales. (p. 80).

32¢itado por Charles E. May, "Hardy's Diabolical Dames:
A generic Consideration". Genre (1974), p. 307.

3
3 May, p. 318.
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A. "Barbara of the House of Grebe"

Por enquanto estou inventando ra -tua presenga, como um.
dia também nfo saberei me .arriscar..a morrer .sozinha,é
do maior risco, ndo saberei passar para a morte e pdr
o primeiro pé na primeira auséncia de mim - também
nessa hora Ultima e t3o primeira inventarei a tua
presenga desconhecida e contigo comegareil a morrer
até poder aprender sozinha a nZo existir, e entdo eu
te libertarei. Por enquanto eu te prendo, e tua vida
desconhecida e quente estid sendo a minha Unica intima
organizagdo, eu que sem a tua m3do me sentiria - agora
solta no tamanho enorme que descobri. No tamanho da
verdade? '

Clarice Lispector

"Barbara of the-House of Grebe" foi publicada.juntamente
com mais cinco outras estédrias em um volume intitulado 4 Group of
Noble Dames em dezembro de 1890.1 Tais confos, a saber - "'"The
First Countess of Wessex'", 'Squire Pétrick's Lady", "Anna, Lady
Baxby" e "The Lady Penelope!", compunham o que F. B. Pinion chama
de "short novel” , e eram o resultado de uma pesquisa de Thomas

Hardy sobre a genealogia histdrica de familias que ainda viviam, o

que certamente constituia grandes riscos para o escritor.2 ‘O
editor de 4 Group of Noble Dames exigiu que muitas destas estdrias
fossem Ceﬁsuradas, mas, em 1891, A Group of Noble Dames surgia para
o publico aérescida de quatro outras estérias.2 F. B. Pinion nos
informa também que possivelmente todas as tramas trabalhadas por
Hardy eram verdadeiras, e "Barbara of the House of Grebe" teria
sido béseada.na vida de Barbara Webb - a esposé do quinto Conde de
Shaftesbury.3 |

As observagdes de T. S. Eliot em sua critica ao conto em
1934 nZo sdo muito profundas, mas se revelam suficientemente pesadas
e infames para serem consideradas.3 Demonstrando um conhecimento
limitado de Hardy, Eliot afirma qué o novelista sempre fol mau
escritor, o que transparecia na concentragdo do autor na composigéo

‘das paisagens de suas estdérias e no paroxismo emocional das personagens.
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Pinion nos diz que Eliot encontra 'a world of pﬁre Evil' em
"Barbara of the House of Grebe" e conclui que teria sido escrita
.somente para satisfazer alguma emogéo mérbida.3 QRuanto a esta.
obsefvagéo, Pinion protesta: "How far the story Qas based on
historical research or imagination is not known, but Hardy's motive
in presenting it was his horror at man's inhumanity to woman, one

of his avowed themes. Eliot's attitude is that of a Grand Inquisitor;
he deplores heterodoxy,Aand translates the horror which the sory
rouses into the diabolical opératiﬁg through Hardy."

’Essaf*critica a "Barbara of the House of Grebe" feita por

Eiiot reaparece em um estudo feito por Charles E. May sob o titulo 5
‘de "Hardy's Diabolical Dames: A Generic Consideration“;4 NesSé
abordagem cémpreendemos em parte que os contos de Hardy nunca
receberam uma considérégéo critica mais séria porque fogem a
tradicdo moderna do conto lirico que surgiu com Turgenev e Checkov. >
As consideragoes de May concentram-se em A Group of Noble Dames
‘porque os criticos a tém considerado como o exemplo mais pertinente
'doéAproblemas tipicos que as estorias de Hardy propoe ao leitor,
chegando até‘a afirmarem que "they simply supply examples of life’s
abundant strangeness as a means of passing time”.6 Coﬁsiderando a
- 1linha de Albert Guerardique se refere a Hardy'como um mestre da
fantasia e do grotesco):May aponta para os mais recentes criticos
como George Wing, Richard Carpenter e Roy Morrell que atestam que
a fantasia e a irrealidade que alienaram os primeiros leitores de
Hardy sao de maior interesse para os leitores modernos.G Wing
afirma que muitas das eétérias em A Group of Noble Dames '"move

into the sphere of the frighteningly plausible” e Carpenter diz
que elas alcangam as profundegés;do inconsciente é maneira de Kafka.
Royy Mérrell sugere que sao baseadas em fabulas e nos fazem refletir
simplesmente por estarem situadas em cenarios realistas.6 Ao
comparar todas estas criticas, May conclui que elas sao unanimes em
admitir o fato que as estorias merecem mais atencao do que tém
recebido, mas ques; no entantb,nenhuma abordagem foi formulada para
preencher esta atengéo requerida.6 May reconhece assim, a necessidade

de uma Consideragao das caracteristicas do genero a qual os contos
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hardianos pertencem. Para tanto, sugere que uma abordagem das
estorias de A Group of Noble Dames seria satisfatdria para estabe-
lecer tais caracteristicas, "se" feita de acordo com a tradigao de
Hawthorne e Poe:"Although Hawthorne .ofiten felt .that he had »7 to
apologize for his preference 'for “the uncommon -and fantastic over
the everyday world of human experience, Hardy was more than willing
to accept.the unusual as the proper subject of fiction".7 Hardy tam-
bém instigou aquele tipo de leitor que insiste em ver as coisas pre-
cisamente como elas sao, a aceitar a posigéo do autor,"however
profﬁsely he may pour out his coincidence,his marvellous Juxtapositions:y.
his catastrophes, his conversions of bad people into good people

. 7
at a stroke, and vice versa.”

Tendo expésto o fato de que Hardy e Hawthorne nao buscavam
uma semelhanga com a realidade na construgao de suas tramas, May
passa a considerar a critica de Eliot feita a Hardy em 1934. Citando
0 novelista ém uma ilustragao da introdugao do 'diabolico' na lite-
ratura, Eliot diz que o trabalho de Hardy representa um exemplo in-
teressante de uma-”powerful personality uncurbed by an institutional
attachment or by submission to any objective Eeliefsiﬂé Acreditando
que Hardy escrevia em parte pelo que denomina "auto expressao“, Eliot
afirma que "the self which he had to express is not a particularly
wholesome or edifying matter of communication!”g Eliot atribui a in-
consisténcia da ficgao hardiana a sua énfase a paixao: "It is by
no means self~evident...£hat human beings afe most real when most
violently excited; violent physical passions do not in themselves
differentiate men from each other, but rather reduce them to the
same staie."g'Em réplica a critica de Eliot, May afirma que a ficgao
de Hardy nao envolve a psicologia realista de Henry James, mas sim
a psicologia idealizada de Hawthorne em um mundo obsecado e irracio-
na1>como 0 de,Poe,? Contudo, as observagoes de Eliot sao relevantes
n'péférﬁéy em sua édﬁSidefégao’de A Group of Noblé'Dd%éé,'pois ao
ver Hardy do ponto de vista do 'diabdlico', o critico chama a cole-
cao de " one of the most significant of "the Hardy
texts...which never received enough examination from that point of

view. They - give us the essencial Hardy without
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f¢he Wessex staging."8 Tal critica tambem é importéntelporque'
focaliza o tema basico da fiégao hardiana,ou éeja,a irracionalidade
da paixio huména:"The,resuZt of'this.ihéme in Hawthorne 1is an‘
emtrémity of passion that manifests itself in the éupernatural; in
Poe it manifests itself in madness. In Hardy the theme is more
often embodied in the irony aﬁd‘coincidence whtch constitute an
essential characteristic of his fiction."g Eliot refere-se ao
tema ou vis3o de Hardy como diabdlico porque vé o mal no universo
como conseqééncia da invengao da mente humana,e, conforme a observa-
cio de Katherine Anne Porter,que também & parafraseada por May, |
"Hardy knew there was am element in human nature not subject to
mathematical equation ot the water—tight,theories of dogma, and this
intransigent;measureléss force,divided.againstritself,»in conflict
alike with its. own system of laws and the unknown laws of the

universe,was the real theme of Hardy's novels";g

Ao comentar as criticas de Eliot- e Katherine Anne. Porter,

May acaba chegando a um conflito entre a paixao e a razao que
descobre existir nos contos. Sempre que tais extremos pSicolégicos
de ”paséionaté-irrafioﬁality" e "calculated ﬁationality” "sao in-
corporados a ficgao como figuras estilizadas,criam uml'mundo neutro'
entre a fantasia e a realidade . que constituem o .romance ou o conto.
Contudo, tais extremos psicolééiéos ou arquétipbs, manifestam a in-
tensidade de sua energia emocional em imagens e agSes que quase sem-

~ v 10
pre sao grotescas e macabras."

Tal conflito entre o realve o
irreal presente em Hawthorne e Poe faz possivel a leitura de 4 Group
of Noble Dahes,assumindo poréem, uma forma diferente. Em Hardy,

os arquétipos psicoldgicos de paixfo e controle s3ao a representagao

deste Conflito.9

A consideragao de May desta especifica colegao a. qual
" pertence "Barbara of the House of Grebe" é bastante relevante para
o nosso estudo por enfatizar a complexidade da tematica hardiana.

-0 iﬁteresse do autor pelos aspectos  irracionais e incomuns estao
pbesentes em "Barbara of the House of Grebe" desde sua primeira

+linha: " It was.apparently an idea, rather than a passion, that
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inspired Lord Uplandtowers resolve to win her." 1 Contudo,
pefcébemos que May desconsidera as diferentes manifestagaes do
elemento irracionalrna obpa de Hardy, que sao exploradas e
classificadas por Pinion.

V A inflﬁéncia das baladas no enredo de narrativas
hardianas, .as manifestagoes da tradigado gotica e sua adaptagao
is estdrias através do cenario e atmosfera, o elemento satinico
e os fenomenos psiquicos formam o que, em Hardy,chamamos incomum
e/ou irracional.12 Contudo, em “Barbara of the House of Grebe"
fica claro que para Hardy a questao da irracionalidade é bastante
complexa;, pois o conto,aparentemente,néo apresenta nenhum destes
aspectos. Sabemos pelas ihformagSes de-Pinion que»o novelista
conhecia a teoria de von Hartmann a respeito do inconsciente, e que
a esséncia de tal filosofia sugeria que a consciéncia luta para se
expressar e assumir uma forma sensivel.

Diante da dificuldade encontrada'em delimitar 0s hori-
zontes d?;_que Hardy entende por "racional' ou "incomum', em
"Barbara of the House of Grebe'" sentimos a necessidade de comegar
nossa analise indicando nossos caminhos para néowrecairmos em
reticéncias ou ambiguidades. . Visto que o conto giré em torno de
conflitos gerados pelos processos mentals da protagonista,
recorremos a descrigéo freudiana da psique (ou vida mental)

:apresentada'no ésbogo da Psicandlise. > Nesta obra Freud
apresenta o sistema nervoso e os atos da consciénciacomo divididos
em Ego, Superego e Id. 0 Id é a reserva da libido, a fonte
priméria de toda a'eﬁergia-psiquica; Funciona para preencher o
principio primordial da vida que Freud denomina "principio do
prazer". Naturalmente, o Id nao conhec: valores, nem o bem ou ©
mal, nem moralidade. E a fonte de todas as agressGes e desejos,
sendo portanto amoral, e funcionando com O fim de gratificar nossos
instintos de prazer sem considerar as convehgaes sociais, as |
éticas legais ou as restrigoes morais. Tendo em vista as
potencialidades poderosas do Id, outros agentes psiquicos agem
para a protegéo do indiv{duo. 0 primeiro destes agentes é o Ego,

o} governénte‘racional da psique. Ainda que grande pOrgéo dele seja
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inconsciente, € o que ordinariamente pensamos como fmente
consciente . Representa a razio e circunspecgao, e e também
governado pelo ”principio da realidade'". Outro agente regulador
e o‘Superego,-o agente censor moral -que serve para reprimir ou
inibir as diregaes do Id, bloqueando ‘assim ‘aqueles impulsos que
visam o prazer considerados inaceitaveis pela sociedade. Um
Superego bastante ativo cria um sentido de culpa inconsciente que
resulta no "principio da moralidade".14
Comegamos nosso estudo a partir destas nogoes bééicas da
vidé mental apresentadas por Ivar Feijé em Como Funcioné a Mente
Humana € em AiRaz5o Cativa de Sergio Paulo Rouanet.15 Falamos da
existéncia de um "meio ambiente social' em face a um "meio ambiente
particular”Aquevem "Barbara of the House of Grebe'" transparece no
comportamento das personagens, provando'assim‘a relatividade da
influencia que 0 meio exerce sobre o indivi'duo;16 Com base na
teoria apresentada por lvar Feijé,sobre a simbiose entre os seres e
o seu habitat, tentamos mostrar até que ponto tal influéncia é
determinista no conto. Consideramos neste mesmo contexto, algumas
étitudes morais da sociedade vitoriana=z apresentadas por W. E.
Houghton em The Vietorian Frame of Mind e as situaﬁbé-ha visao de

. 1
algumas personagens.

Mostramos na estdéria como o ‘tabu da virgindade' interfere

.nas atitudes de algumas personagens e ﬁpossivelmente” nas reagoes
de outras.

Com base no estudo de Monique Augras, mostramos como a
VsimbologiaAda passagem!' presente no pensamento mitico;persiste nas
camadas mais profundas da psiqﬁe» e se manifestam em "Barbara of
the House of Grebe"'no deslocamento espacial e cultural de Edmond
Willowes. Mostramos também como a 'simbologia' pode-ser aplicada
ao conflito de Barbara em sua nao aéeitagéo da morte de Willowes.19

O'principio do prazer' postulado por Freud no Esbogo da
Psicanalise (ja citado) manifesta-se em diversas reagoes da

L. 20 ~ L. ~
protagonista. Procuramos nao apenas situa-las e descreve-las mas

também tentamos apontar como interferem no seu equilibrio emocional.

Exploramos a sensagéo de culpa de Barbara a luz das

21
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mesmas tedrias psicanaliticas e, no mesmo contexto, buscamos uma
compreensao dos'proceésos mentais que desencadeiam a 'fungao da
defesa' na personagem.22 .Analiisamos: a'maneira como a profagonista
desliga-se parcialmente da realidade-e -cria. uma fantasia.23
Examinamos também, diferentes formas utilizadas ‘pelo Ego "para
deformar uma percepgao traumatica do real. e, ainda que nao
possamos apontar precisamente, o recurso utilizado por Barﬁara,
através das evidéncias textuais deduzimos que as defesas psiquicas
utilizadas tenham se apoiaderm uma forma de ‘'pensamento imaginario'.

Consideramos o 'Imaginério Encobridof' e o 'Imaginario
Cognitivo! cdmo dois vetores'da imaginagao e aplicamos aquele que
melhor se ajusta a percepgao da personagem.25 Em seguida,
estudamos a atuagao do Instinto Estabilizador sobre a mente de
Barbara e conceituamos o 'medo' tentando compreehder séu papel no
desequilibrio emocional da personagem ao finaludo conto.

Finalmente, penetramos no'complexo'mecanismo que envolve
és relagaes afetivas para explorar a possibilidade de um desfecho
diferente para Barbara.27 Interessante notarmos que os agentes que
trabalham a servigo da vida mental - o Ego, o'Superego,'o Id, o
'principio do prazer' e o'Instinto Estabilizador' éab'conceitos
recorrentes ao longo de nosso estudo, podendo aparecer dentro de
mais de uma citagdao ou topico, o que se justifica por serem
_elemehtos fundamentais do psiquismo. .Ainda que nao seja tarefa .
facil, o objetivo principal desta analise é penetrar na

individualidade de

Barbara - uma mulher que refugia-se em

Wsew proprio mundo mental"

Depois que a herdada determinagﬁo de Uplandtowers e
salientada e sua situagao social revelada, o narrador do conto
situa a estoria em 1880 e em seguida refere-se a mansao dos Grebe

-

construida alguns anos antes da Guerra Civil (pp. 296, 297).
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Ficamdsvsabendo que aé terras da familia Grebe eram mais extensas
que as de Lord Uplandtowers, o que o0s coloca-eﬁ privilegiadar
posicao na sociedade da época- (p.297). 4

Hé‘uma;extensivaidescrigéo do meio-ambiente, ou seja,.
as mansoes das duas nobres familias e o caminho que as .separava. O
narrador situé o0 conto no contexto historico da Inglaterra
vitoriana, - _ sO entao nos apresenta a jovem Barbara '~ aos
dezessete anos .preparandp-se para fugir de casa (p. 297).

Em "Barbara of thérHouse of Grebe" percebemos que o
meio-ambiente social é especialmente importante porque € o cenario
ondé se prodessam as agoes das personagens. Constituzdo pela
integragao ou nao dos protagonistas a ele, conserva, indubitavelmenté,;
‘um 1ﬁgar destacado que ja lhe é tradicional no psiquismo. |
Ivar Feijo: + . fala-nos sbbre-a existéhcia de duas esferas,
dois meio-ambientes - e a necessidade de que haja uma simbiose entre
ambos. O "meio-ambiente social" seria aquele que influenciaria o
individuo,/e o ”meio-ambiente partiqplar" seria aquele onde ele se
désenvolveria e criaria sua identidade prépria e diferenciada.
Alguné estudiosos, afirma Ivar Feijé, defendem a idéia de que o
meio-aﬁbiente social, de qualquer maneira, seria 5'fator
determinante deste meio-ambiente particular.?s. Mas Feijé fala
tambem que argumentos opostos a este atestam que o meio-ambiente
particular é que determinaria a sociedade. Surge entdo a questdo:
Seria realmente o meio um fator determinante da personalidade do
individuo? Até que ponto? 28

Em "Barbara of the House of Grebe' os dois pontos de
vista sdo validos. £ que a sociedade influencia, sem d&vida, a
formagao de Barbara e dos outros, mas essa influéncia se processa
distintamente em cada um. Percebemos isso, pela diferente
interpretagéo que as personagens dao aos mesmos fatos e também pela
intensidade com que estes sao absorvidos pela mente de cada
individuo. Sendo assim, no conto, 'o homem pode influenciar o
meio;, desde que se identifique com o conjunto de individualidades
que os forme. Citamos como exemplo, o Conde; que, produto de uma

sociedade tradicional, ajusta-se a ela naturalmente e
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conseqdentemehte a influencia, visto que dela participa- (pp-296,
299, 323). Por outro lado, Barbara e produto do mesmo meio, mas
nao se ajusta a ele, pois vai contra seus codigos ao fugir para
casar com alguém de nivel sdécio-cultural diferente , provando que
tal influéncia da sociedade é relativa (p.299). No caso de
Willowes, que nao goza de prestigio social algum, percebemos que seu
'meio-ambiente particular' (onde ele se desenvolveu) assimila o
'meio-ambiente social' de Barbara ao identificar-se com sua cultura
quando entra em processo de aprendizado: (p.303). Em suma, a nogao
"determinista" € bastante relétiva no universo ficticio do conto.
Quahdo Barbara foge com Edmond Willowes, - ~quebra a
nogao do ideal aristocratico que adotava todo um codigo especial de
"atitudes morais. Em The Victorian Frame of Mind, Houghton fala sobre
a nogao de uma "idealndéjeneSé;“,onde "the sense of  dignity,
self-respect and personal honor“2€ eram atributos de uma aristocracia
‘decadente, onde o cavalheirismo pressupunha atitudes e sentimentos
morais capazes de identifica-los comojtal.29 Na trama da.estoria, .
percebemos qué-existe uma preocupagéo em manter-se tais principios
aristocréticos pela nao aceitagao de um casamento com diferenca de
niveis. Quando Sir Jonh descobre que o casamento da filha tinha de
fato se consumado, simplesmente considera a situagéo como irreversivel
e conforma-se, apesar de repudiar a filha com palavras ésperas:
(p.300). Ele e a esposa, ainda que sentissem falta da jovem,"heid no
communication with the truant, either for reproach or condonation.”
(p.3005. Com o passar do tempo, "they continued to think of the
disgrace she brought upon herself ..." (p.300). A 'desgraga' no
caso da herdeira dos Grebe, repousa em sua escolha e nao em sua
atitude, pois conforme o autor nos revela, o sangue de Barbara
continha nobilissimas misturas, tais éomo a dos "Maundeville, and
"Mohun, and Syward, and Peverel, and Culliford, and Talbot, and'
Plantagenet, and York, and Lancaster, and ..." (pp.300, 301), Por

outro lado,.

... the young man [ Willowes | was an honest
fellow, and the son of an honest father, the
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latter had died so early, and hts widow had
had such struggles to maintain herself, that
the son was very imperfectly educated.
Moreover, his blood was, as far as they knew,
of no distinction whatever, whilst hers,
through her mother, was compounded of the best
Jutces of ancient baronial distillation

(p.300 - enfase acrescentada)

O casal Grebe desconhece o0os motivos que a teriam levado
a desconsiderar tradigaes téo nobres, que, segundo Hardy, estavam
representadas por brasoes depositados sobre a lareira - (p.301) mas

que evidentemente pareciam nao ter muito significado para a Jjovem:

- She had taken this extreme step because she
loved her dear Edmond as she could love no
other man, and because she had seen closing
round her the doom of marriage with Lord
Uplandtowers, unless she put that threatened
fate out of possibility by doing as she had
done. She had well considered the step
beforehand, and was prepared to live like any
other country-townsman's wife if her father
repudiated her for her action, (p.300).

0Os Grebe reprovam a atitude irresponsével do casal, mas considerando
"the now unalterable facts” decidem - nao aplicar qualquer
reﬁresélia aos jovens - (p.30b); aceitam a ideia e decidem»T?Cebef'
Bafbéra e o marido plebeu de volta ao lar. (p.301), Hardy nos diz
que Sir John Grebe amava mais a felicidade de sua filha do que sua
linhagem ou'seu nome - (p.301), O empenho de Sir John para recuperar
a fiiha termina quando descobre que o casamento fora consuﬁado,
como se sua defloragao lhe diminuisse o valor. O que realmente
écontece, e gque a sociedade supetvaloriza a virgindade da mulher a
tal ponto, que lhe éondiciona a comﬁortar—se comd se o primeiro
contato sexual fosse "definitivo". No caso da mulher que foge a
essa regra, pode acontecer um desconforto posterior que varia de

acordo com a rigidez de sua educagao. Em 0 Tabu da Virgindade
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Freud explica a importéncia da primeira relagao sexual de uma

mulher:

"Seja quem for o primeiro a satisfazer o
desejo de amor de uma virgem, longa e
penosamente refreado, e que ao faze-Llo
vence as resistencias que nela foram criadas
atraves das influéncias de seu meio e de sua
educagdo, este sera o homem que a prenderd
num relacionamento duradouro, possibilidade
esta que Jjamais se oferecerd a qualquer outro
“homem. Essa experiéncia cria, na mulher, um
estado de sujei¢ao que garante que sua posse
permanecerd imperturbada e que a torna capasz
de resistir~asgovas impressoes e tentagoes
estranhas ...

Diante dos rigidos cddigos morais transmitidos a mulher, cria-se

P

expectativa e ansiedade em torno da primeira relagao sexual.

Segundo Freud, o fator em questao e ékproporgéo de resisténcia que é
vencida e o fato de que este processo sé concentra e ocorre apenas
uma Vez.30 Freud observa ainda, que a "intengao de negar ou répudiér
precisamente o futuro marido, nao pbde ser dissociado do primeiro

ato sexual, muito embora, de‘acordo com nossas observaq5es

preliminares, exatamente essa relagéo levaria a mulher a se tornar

. . - 3
especialmente ligada a esse unico homem."

Percebemos a importéncia da primeira relagao sexual de uma
.muiher como um fator originado pelos preconceitos sociais, e
causador de situagoes de dependéncia. Freud estuda também, possiveis
reagoes de hostilidade para com o marido em uma situagao onde ele
seja o primeiro a possui—-la.31 Entendemos que tais reagaes'resultam
nao necessariamente da maneira como este primeiro contato acontece,
mas sim de uma educagéo que inibe a sexualidade feminina a tal
ponto, que o homem podera até mesmo ser visto pela esposa

inconscientemente como um ‘'violador’':

Podemos dizer, em conclusao, que o defloramento
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nao tem apenas a unica e civilizada conseqﬂéncia
de amarrar a mulher permanentemente ao homem;
desencadeia, tambem, a reagao arcatca de
~hostilidade para com ele, que pode assumir
formas patologicas, bastante freqllentemente
expressas no aparecimento de inibigoes no lado
erotico da vida marital, e as quatis poderemos
atribuir o fato de que segundos casamentos
tantas vezes déem mais certo:~que 0 primeiro.
.0 tabu da virgindade que nos parece tao
estranho, o horror com que, entre 0S povos
primitivos, o marido evita o ato de
defloramento, sao p§§namente Justificados por
essa reagao hosttil.

Visto que o’casamento de Barbara com Willowes: nao traz. para o leitor
nenhuma problemética sexual, poderiamds perguntar porque o tabu da
virgindade é importante neste contexto. |

O enfase de nossé analise na virgindade feminina, sua.
" perda e conseqliéncias para o psiquismo, deve-se ao fato de que
pode implicar em dependéncia, neurose ou outra patologia. A
personagem de nossa estoria flutua de uma dependéncia a outra, e
"desenvolve tantos traumas que quase escapa ao nosso alcance. Cabe-
-nos portanto, explorar o maximo possivel as situagoes que
Barbara enfrenta que possam leva-la a um desconfréle emocional.

Tendo enfrentado a dificil situagao de viver um
relacionamento proibido, sofre inGmeras pressSes externas que
poderiam ter colaborado"para desconforto ou pdssivel insatisfagéd.
Em "O Processo Cientifico de Uma Histéria de Amor", Ivar Feijdé nos
cdnta 0 que acontece a psique de uma Jjovem- -mulher cuja familia nao
aceita seu relacionamento afetivo.32 Sua estabilidade emocional
comegaria a ser comprometida, poils inconsciehtemente a jovem
sentiria temor em conseqliéncia de um quadro repleto de diuvidas e
poderia até mesmo comegar a indagar a si mesma a validade do seu
relacidnamento. No desenvolver desta trama psicolégica, ela estaria
diante de dilemag provocados pela afligéo de que a familia viesse a
descobrir a consumagao. do relacionamento e passaria a confundir
seus sentimentos mascarando a realidade. Em determinado moménto

procuraria de alguma forma afastar-se do objeto afetivo, poisla
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mente assimilaria com facilidade a idéia do distanciaménto - da
32 :
fuga.
E mmuito : a proposito, que quando Willowes afasta-se de
Barbara para sua viagem de aprendizado;qde.néo.localizemos no texto
nenhum empenho de Barbara em acompanha-lo e depols que ele viaja,
seu amor comega a dar lugar a um certo distanciamento emocional.

Antes mesmo de voltarem para casa, experimentavam uma felicidade

«.. in the descending scale which, as we all
know, Heaven in this wisdom has ordained for
such rash cases; that is to say, the first
week they were in the seventh heaven, the
second in the sixth, the third week temperate,
the fourth reflective, and so on; a lover's
heart after possession being comparable to the
earth in its geologic stages, as described to
us sometimes by our worthy President; first a
hot coal, then a warm one, then a cooling cinder,
then chrlly — the simile shall be pursued no
further.. (p.301. - énfase acrescentada).

0 afastamento do casal é uma exigéncia de Sir John querpretendeéque
vo rapaz esteja a altura de sua esposa: "He was to‘apply himself to
‘the study of languages, manners, history, society, ruins and
everything else that came under his eyes, till he should return to
take his place without blushing by Barbara's side. (p.303).

A situagao & resolvida .e um tutor bastante experiente é contratado
para a instrugao do rapaz - (p.303). A partida de Willowes, sua
transformagao e seu retorno,nos leva a considerar o estudo de Monique
Augras sobre a 'simbologia da passagem'.33 Na 'passagem' esta
crisfalizada a prépria dialetica existencial de vida e morte. é uma
imagem altamente espacial que implica um movimento: passa-se de algo
delimitado para algo tambem delimitado, ohde hé'um limite que tem de
ser ultrapassado com temor, talvéz éom medo, ou felicidade. Todos os
povos e grupos culturais, em qualquer época, tem sua vida ritmada

por uma série de cerimdnias que podemos englobar na categoria.de ritos

de "passagem'". Tais ritos foram agrupados dentro de uma mesma
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categoria, (visto que contam a mesma histdoria) e apresentam tres

., 34
passos fundamentais.
O primeiro seria aquele chamado "ritos preliminares", ou
seja, ritos de separagéo. Em certos casos € quase uma morte, uma

cerimonia onde o individuo tem muitas vezes que mostrar uma qualidade
pessoal de sobreviver. A violéncia surge para lembrar que o mundo 3
perigoso e que se precisa fazer sacrificios.

| Depois dos ritos prelimiﬁares vem os "liminares'", ritos
que apresentam uma fase intermediaria, onde o individuo ainda n3o
esta integrado em seu novo status, ainda esta. em fase de aprendizado.36

A terceira fase dos ritos e "pés—liminar”. Sao ritos que

agregam O novo individuo a seu-novo spétus.37

| Todos esses.ritos désenvolvem‘a témética de morte, partida
e chegada. Colocam a vida do individuo»em termos de transformagoes
.sucessivas que sao figurativamente mortes e renascimentos. Contudo,
a transformacgao & sempre pefigosa, pois a essénéia da criagao € o
sacrificio. Normalmente dificil e semeada de obstaculos, a
"passagem" apresenta-se como indispensével a evolugao psiquica.

Parece que a simbologia da passagem se aplica de varias

maneiras éiBanara e Willowes. Primeiro,$ao se caééfém, passam de
um estégio a outro, o que implica em "sacrificio”,‘visto que
segundo a simbologia "nada ocorre com simplicidade”.39 0 sacrificio
a que'sio submetidos, a fuga, a humilhagéo dalvolta, 0s prepara para
uma fase melhor, pois em sua nova vida, terao liberdade e regalias
(p.303). Willowes, por sua vez, passa de uma cultura a outra, o que
implica também em sacrificio, ou seja, sué consequente separagéo de
Barbara para se instruir e se adaptar a um novo contexto social
(p.303), Em sua passagem, Willowes se parece muito com os individuos
em "fase liminar", quando ainda nao esta integrado a seu novo status.
Essa condigao implica em sacrificio, pois de acordo com a narrativa
de suas cartas, quando chega em Le-Havre, assim que alcanga o porto,
juntamente com seus acompanhantes;enfrenta os mais perigosos ventos.
Estando em-Rouenfiem Paris é~em Lyons, adquire muitos conhecimentos
mas em Turin . atravessa umalterpivel tempestade que quase custa a
vida dele e de seus companheiros. (p.303),

Assim como no ritual mitico de adaptagao, os sofrimentos
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e riscos de Willowes sio impostos como condigao para-que ele fique
com sua jovem esposa. - Também a semelhanga do mito, tal sacrificio
parece transforma-lo para melhor, pois Barbara .: podia observar o
desenvolvimento da mente de seu marido refletido em suas cartas.
Admirou a percepgao de seu pai em ter sugerido que Willowes fosse
educado. Contudo, ressentia-se pela distancia, pois para ela sua
presenga fisica era necessaria para reassegurar o seu afeto. Temia
secretamentevque tal'separagéo'ainda lhe fosse causar aborreciﬁentos-
(p.303), Ironicamente, as cartas de Willowes tornavam-se mais
afetuosas, mas Bafbara.observéva uma crescente frieza nela mesma.
Como uma boa e honesta senhora,ficou temerosa e insegura, desde que
seu unico desejo era agir fiel e corretamente. Sua quase indiferenga
a perturbou a tal ponto que chegou a rezar por um coragéo mais
‘caloroso, e por fim escreveu a seu marido pedindo gque ele lhe
mandasse um retrato, mesmo que pegqueno, pafa qué ela pudesse olhé¥1o
todos os dias, e, nunca, sequer por um homento esquecer as feigSes
dele. (p.304). .

Quando Willowes jé esta viajando por quatorze meses,
Barbara recebe noticias de que um incendio em um teatro quase
provoca a morte do marido. A tragédia atingiu_mui£aé'pessoas, e
Willowes havia sido terrivelmente queimado quando salvava a vida de
algumas pessoas. Foi salvo quase que por um milagre e estava
incapacitado para escrever, mas estava recebendo a atencao de
‘habilidosos cirurgioes- (p.305).

Por ocasiao da volta de Barbara e Willowes da lua de mel
furtiva, Lédy Grebe havia se surpreendido diante da beleza‘do rapaz,
compreendendo o motivo da escolha da filha (p.302). Subitamente
aquela aparéencia maravilhosa passava a dar lugar a terriveis
fefimentos, pois o belo rosto que havia conquistado o coragao da
Aadolescente Barbara no frescor e imaturidade de seus dezessete anos
estava agora consideravelmente deformado (p.306).

No contexto do conto, © rapaz representa um novo espirito
critico emergente na.época, valores morais e espirituais que :se
sobrepSe ao velho esquema aristocrético.4o Iéto é simbolizado pela

destruigéo do teatro (p.305)lque representa a.cultura tradicional.
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Visto que o estudo de Monique Augras nos moétrou o papel do
sacrificio em uma "passagem", compreendemos-porque Willowes e seu
espirito herdico tém que ser de alguma forma atingidos : (p.305).
Sua posterior morte, nao & realmente uma morte, visto que ndo
acontecem os ritos funerarios (que sao "liminares'"). Segundo a
simbologia da passagem, “nao basta morrer biologicamente. E
preciso preparar o morto gque vail passar para um outro mundo. Outro
mundo que é ainda muito mais. perigoso que este, por ser desconhecido.
0O morto tem que ser preparador convencido, instruido para saber como
comportar-se naquele outro muhdo." Depois disso entram os '"ritos de
segregagao" que sao os mais importantes. Sao:aqueles que agregam o
morto ao mundo dos mortos. Transformam o morto em antepassado. Sao
0s ritos que asseguram a existéncia do morto, enquanto morto.41

Percebemos que Willowes nao morre de fato, apenas desaparece
da vida de Barbara quando é rejeitado em sua condigao desfigurada.
(p.312), Vai para longe e nunca mais sabe-se dele, até que Barbara
recebe uma carta de um parente>do joygm contando que ele morrerra.
(p.315). Se raciocinarmos, uma carta néQ constitui prova, podendo
‘inélﬁsive ser mentirosa. Sendo assim, é facil compreendermos como
Willowes continua vivo nas camadas mais profundas da psique de
Barbara.

Um'pouco antes do desaparecimento de Willowes comega o
maior conflito da personagem, precisamente quando elerchega e confronta

a jovem esposa-

In five minutes that figure would probably

come up the stairs and confront her again; 1it,-—
this new and terrible form, that was not her
husband's. In the loneliness of this night,

with neither maid nor friend beside her, she

lost all self-control, and at the first sound

.of his footstep on the stairs, without so much

as flinging a cloak round her, she flew from the
‘room, ran along the gallery to the back staircase,
which she descended, and, unlocking the back door,
let herself out. She scarcely was aware what she
had done till she found herself in the greenhouse,
erouching on a flower-stand . (p.311),
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A fuga de Barbara, nos pareée encoﬁtrar:explicagao no "principio do
prazer" postulado por Freud, onde o individdo instintivémente busca
o] equilibrio.42 A pressao externa; levada ao“sistema nervoso,
deflagra estimulos elétricos e quimicos que variam de acordo com a
intensidade da presséo décorrente. As.sensaQSés_sao-captadés, e se
~tornam desagradéVeis,.COmp no casb de Barbaré, o organismo funciona
na busca de compensagéo, ou seja, prazer.43 Segundo Freud; “se
éonsiderarmos que o estado de percepgéo é o monitor de tudo que se
. processa no individuo, a }COnscigncia' de. si mesmo, podemos entender-
que o cé:ebro procdra, do mesmo modo que o resto do organismo,
‘énCOntrar idéias que se con&ertam em agSes’ou qQue simplesmente sejam
‘projetadas e substituidas por outras idéias, sempre no sentido de
1méntéon eq&ilibrio psiquico, que exclusivamente resulta num estado
~de satlsfagao” o |

Quando se con501entlza de que a agao que tomou foi negativa,
Barbaré’”busca idéias que restabelegam o equlllbrlo” pois conforme
revela Feijé,f"a agdo"negativa causa desconforto, e por 1sso, 0O
instﬁnto ainda negativo proééeguiré é;egsiondndo a mente para obter
um.éstado de~satisfag£o. ‘Esta insisténcia obrigara a mente humana a
buscar idéias que restaEeZegam o equzlzbrzo, a estabilidade mental,
1pdis e 1mportante salientar que- em toda atzvtdade do organzsmo

humano & necessarzo a busca do equilz brzo... 0s excessos ou caréncias,
‘ 45

d0>p0nto de vista mental, podem levar ao dosequzZLbrzo e a Zoucura.

Percebemos a enfase de Felao sobre a nece551dade que a mente tem de
‘equilibrio e estabilidade e o risco de haver um desequilibrio de
loucﬁré'porAeXcéssos ou caréncias. O individuo busca tal equilibrio
.1nst1nt1vamente,‘e as senségaes desagradéveis fazem pressao sob a
1mente, o) que dtlva 0s elemenbos de defesa nc organlsmo. Esté defesa
se brocedera gm concordancia com a experiéncia e cultura do individuo.45
e Depois de:tal episodio desagradavel, Barbara recupera seu
equilibrio; raciocina e decide voltar para casa. Encontra apenas uma
carta onde Willowes revela que a sua reagdo nio o surpreendera, pois
ele estava consciente de que. nenhum amor humano éobreviveria a tal
catastrofe. Contudo,pehsara que o amor de Barbara fosse divino, mas
percebe que depois de tdo longa auséncia, nio poderia ter restado

afeigao suficiente para superar tal aversao a sua aparencia.
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Willowes nao a culpa, e afirma que a abandonaria por um ano e
entio, se o sentimento dela ainda fosse de rejeigao, ele a deixaria
definitivamente (pp.311, 312). Bastante apelativa, a carta desperta

em Barbara profunda comogao e conseqliente culpa:

On recovering from her surprise, Barbara's
remorse was such that she felt herself absolutely
unforgivable. She should have regarded him as an
afflicted being, and not have been this slave to
mere eyesight, like a child. To follow him and
entreat him to return was her first thought. But
on making inquirties she found that nobody had
seen him: he had silently disappeared (p.312),

Os sentimentos de culpa e inferioridade sao decorrentes das censuras
do Superego, que fixa padroes exatos de comportamento € castiga o
Ego se tais normas nao sao obedecidas.46 Conforme o tempo passa, O
remorso da jovem era tal, que desejou construir um santuario ou
erigir um monumento, e devotar-se a atos de caridade até o fim de
seus dias' (p.312). Porem, visto que Barbara nao era capaz de
aliviar sua consciencia desta maneira, resolveu ser caridosa,;e
breve teve a satisfagao de encontrar todas as manhas sua varanda
repleta dos mais esfarrapados preguigosos, pébados, cinicos e inuteis
vagabundos da cristandade (pp.312, 313).

Como nao recebesse noticias de seu marido, Barbara e os
Grebe acomodam-se a idéia de sua morte. Ressurge entao na vida da
jovem 'abandonada', Lord Uplandtowers, homem silencioso e incisivo,
Cuja aparencia assemelhava-se ao nome que carregava: estava tao
acordado quanto sete sentinelas, quando parecia dormir pesadamente,
. €xatamente como os monumentos de sua familia. Ao saber do terror e
fuga de Barbara frente ao retorno do marido, deu um risinho mordaz
de satisfagdo, ainda mais prazeiroso pela partida do mesmo. Tinha
Plena certeza, no entanto, que Willowes voltaria a despeito de seus
Seéntimentos feridos para reclamar sua '‘propriedade' ao fim de um
ano no casoc de estar vivo, conforme promeﬁera na carta que deixara

a Barbara (p.313),
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Uplandtowérs tofna—se companhia freqﬁente de Barbara,
levando-a a acostumar-se com ele e falar-lhe tao abertamente como
falaria a um irmao. Dessa maneira; a jovem comega a encara-lo como
uma pessoa de autoridade, julgamento e prudéncia;.passando a achar
que muito do que se dizia sobre ele era produto de falsas
interpretagdes. (pp.313, 314). Quando finalmente Barbara é dada

como viuva, casa-se com Uplandtowers:

Barbara did not love him, but hers was
essentially one of those sweet-pea or with-
-~wind natures whieh require a twig of stouter
fibre than its own to hang upon and bloom.
Now, too, she was older, and admitted to
herself that a man whose ancestor had run
scores of Saracens through and through in
fighting for the site of the Holy Sepulchre
was a more desirable husband, socially
considered, than one who could only claim
with certainty to know that his father and
grand-father were respectable burgesses. (p.314),

Antes do casamento, Uplandtowers parecia péﬁéo
importar-se com a inabilidade da esposa de amé—lo com paixao (p.314).
Mas‘apés um ano a'sua,falta de calor parecia irrité—lo, e seu
ressentimento contra Barbara criava entre ambos siléncios que para
ela eram dolorosos. (p.314). Determinado a ter seu herdeiro, comega
a cuipar sua esposa e freqllentemente se pergunta qual ¢ afinal, a
sua serventia! (p.314)

Um pouco antes de Willowes acidentar-se, Barbéra pedira
a ele que lhe mandasse uma foto para que ela reafirmasse seu amor a
ele, visto'que'a distancia esfriava mais e mais seus sentimentos.
Ao invés disso, o jovem promete-lhe uma escultura, que sO chega a
ela depois de muito tempo, quando jé esta casada com Uplandtowers
(p.315). A sensagao da jovem é.descrita da seguinte maneira ante a

perspectiva da estatua:

Her grief took the form of passionate pity
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for his misfortunes, and of reproach to
herself for never having been able to
conquer her aversion to his latter <image
by recollection of what Nature had originally
made him. The sad spectacle that had gone
from earth had never been her Edmond at all to
her. 0 that she could have met him as he was
at first ! Thus Barbara thought (p.315 - én-
fase acrescentada). :

Esse estado nostdlgico agrava-se quando a jovem depara-se com a esta-
tua :ado~ ex - maridd,'representando—o em sua beleza original (p.315).
Sua reégéo é descrita da seguinte maneira: " She was standing in = a
sort of trance before the first husband, as if she had no consciousness

of the other husband at her side. The mutilated features of Willowes

had disappeared from her mind's eye; this perfect being was the man she

had loved, and not that later. pitiable figure; in whom tenderness and
truth‘should have seen this image always, but had not done so” (p.316 -

énfaseAadreéceﬁtada). A partir deste instante em que a imagem de

Willéwes .- & M"restaurada" em sua _mente, Barbaré comega a
viver sua “”fantasia".47 Passa a amar avimagem‘de Willowes,
entregando-se a devaneios romanticos (p.316), e uma’ especie de
. adoragao, vista por Uplandtowers como uma espécie de éxtase

silencioso, uma beatificagéo estampada nos olhos de sua esposa, que
lhe escapava a compreenséo (p.316)..Em certa noite; segue Barbara

xcom desconfianga e depara-se com a seguinte cena:

he beheld the door of the private recess
open, and Barbara within it, standing with her
-arms clasped tightly round the mneck  of her
Edmond, and her mouth on his... Between her
kisses, she apostrophized it in a low murmur
of infantine tenderness:

'My only love - how could I be so cruel to you,
my perfect one - so good and true - I am ever
faithful to you, despite my seeming <infideltty!

I always think of you - dream of you - during

the long hours of the day,and in the night watches!

0 Edmond, I am always yours!' Such words as
these... testified to an intensity of feeling in
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his wife which Lord Uplandtowers had not
dreamed of her possessing (pp.317, 318).

0 comportaménto de Barbara, bastante peculiar, e explicado por

Rouanet em 4 Razao Cativa sob o titulo de "A Fungao da Defesa”.47

0 que acontece, € que todo individuo é participe de uma instituigao

social que lhe imp5e certas restrigBes que reprimem seu comportamento.

Isso € o que chamamos "realidade", uma realidade social a qual temos
48 s .

que nos adaptar. Barbara desliga-se parcialmente desta realidade

e refugia-se em um "mental world of her own"” (p.322).

Simplesmente anula o seu sofrimento na imaginagéo criando
uma "defesa': a fantasia.49 Para Freud, a 'defesa' € a operacgao
pela qual o Ego exclui da consciéncia os conteudos que incorporem
impulsos indesejaveis. Além disso, protege o aparelho psiquico
desses impulsos e sua forga motriz é o "principio do prazer/desprazer":
"confrontado com uma realidade geradora de desprazer, o Ego desinveste
a percepgao a ela associada, num movimento anélogo a fuga e torna a
representagao invisivel, ou entdo a deforma.

A regressao, a anulagao retroativa, a denegagao . e a
racionalizagéo. sao mecanismos defensivos da mente que colaboram
nesta deformagao do real.

A regressao indica uma forma eficaz de dissimular a
representacao perigosa, a sua verdadeira natureza é excluida  da
consciencia por uma técnica que coloca, fora do circuito; a atividade
do pensamento - imagens em vez de conecgoes entre idéiés.52 0O Superego
torna-se punitivo, castigando o individuo por delitos dos quais é
inocente. Do ponto de vista de nossa estoria, que é o da relagao com
a realidade, a regressao implica em uma dissimulagao: "sO chega a
consciéncia um substituto deformado, ora impreciso e evanescente a
maneira de um sonho, ora irreconhecivel gragas a um disfarce absoluto. ""5<

A anulagdo retroativa € o mecanismo pelo qual o Ego se
esforga magicamente, para cancelar ora um episégio ou o' pensamento
passado. Torna opaca a histdéria real, o que se pode lembrar & uma
seqliéncia de acontecimentos traumaticos, e € nesse sentido que a

anulagéo retroativa destroi esse passado, mesmo - quando ~"seus
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acontecimentos sio lembrados.

A denegagao €& a forma de defesa pelo qual o individuo
recusa-se a aceitar a realidade de uma percepgao traumatica. =E
simplesmente uma nao—percepgéo da realidade exterior.55

A racionalizag&o, por sua vez, € um processo que
destina-se a estruturar esses estados de consciéncia. Sistematiza
sob a forma de uma explicagao intelectualmente coerente - © essas
deformagoes da realidade. A racionalizagao € convocada pelo Ego
para reforgar as defesas, ou_éeja, o Ego coloca a razao a servigo
do irracional. Em outras palavras,'seria uma tentativa de Justificar
as defesas, para reforgé—las.5

- De aéordo com Rouanet, o psiquismo de Barbara pode ter
usado gquaisquer destas defesas para dissimular seu sofrimento,
ou uma forma combinada das mesmas. Contudo,>nos informa‘também, que
tais defesas psiquicas nao levam em conta - -4 .intervengao . do . i.x
'imaginario'. Ha uma forma de pensamento que S€ afasta explicitamente
do real,apoiando-se nas percepgoes e -reminiscéncias para estruturar
cenarios reais: o pensamento imaginério, ou <imaginagao.
Ha .um pensamento realista que rgsu}ta na produgéo
de idéias, verdadeiras ou nao, e um pensamento imagin&rio que
por sua vez resulta na produgao de fantasias que sao agentes da
defesa psiquica com o fim de afastar do real os processos perceptivoé
e intelectuais.57 Desta maneira, a imaginagao aponta para uma
verdade possivel, 'situada além da. visibilidade existente. e,nesse
caso, a cegueira que ele produz constitui uma nova forma de visao.
Nao obstante, a imaginagao contém dois vetores: um a servigo-da
ocultagao e outro a :servigo- .do conhecimento.

0 imaginario encobridor que age a servigo da ocultagao,
cria a fantasia como agente de deformagao da percepgao interna,
falsificando reminiscéncias e produzindo o esquecimento de certas
vivéncias.59 0 <imaginario cognitivo atuando a favor do
conhecimento <c¢ria a fantasia para evocar - antigas percepgoes,
- anulando.em parte o esquecimento traumatico.

No conflito da personagem, percebemos nitidamente a agao

do imaginério encobridor, pois Barbara tem sua percepgac do real
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deformada por acreditar que o ex-marido esté presente através da
estétua: (p. 318) e assim dedicaia~e1a a atehgéo e o afeto qQue
recusara a Willowes em vida. A rejeigao de Barbara.a sua figura
deformada é dissimulada pela devogao que tao intensamente dedica
a sua representagéo‘ (p. 318). 0 texto nos revela que Barbara
murmurava doces palavras em seu sonho, e Uplandtowers sabia que
"the tender. converse of her imaginings was  held with one .he
had supplanted but in name": (p. 319).

'Viétp-ﬂdﬁexnéo é’ " o man of mervous imaginings'(p.317)
Uplandtowers . age com sutileza quando langava-se a estratégia,
Assim, procura saber as circunstancias e conseqiiéncias do
acidente. de Willowes e por tais informagdes ‘cdnsegue que . se
reproduzam, na bela estatua, as mesmas deformagdes que O
- Jjovem sofréra‘no incéndiof que tanto assustaram Barbara'(pp;318,319L
Quando sua esposa defronta—se:{ ; . com a estatua mutilada, emite
suoessivos gritos e desmaia (p. 319). Quando a ouve cair,Uplandtowers
levanta-se da cama e vai até ela, mas constatando que nada sério
havia ocorrido, fica aliviado. Rapidamente tranca a imagem odiosa
.que provocara o dano e ergue sua esposa nos bragos, onde,em alguns

instantes a mesma abre os olhos. Colando seu rosto ao dela sem nada

dizer, leva-a de volta ao quarto, tentando dispersar seus terrores

...by a laugh in her ear, oddly compounded of
causticy, predilection, and brutality.

'"Ho - ho =~ ho! says he. 'Frightened, dear onej
hey? What a baby 'tis! Only a joke, sure,Barbara
- a splendid joke! But a baby should not go to

" closets at midnight to look for the ghost of the
dear departed! If it do it must expect .:to be
terrified at his aspect - ho - ho - ho!'(p.320),

Quando Barbara volta a si, com seus nervos ainda bastante abalados,

Uplandtowers fala com ela severamente:”

'"Now, my lady, answer me:
do you love him - eh?' " (p. 320), Um tanto quanto desconcertada,

responde-lhe "shuddering, with her expanded eyes fixed on her
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husband. 'He's too terrible - no, no!' " (p; 320). Percebemos
aqui avagéo do ihaginério‘ cognitivo anulando em parte a agao do
imaginario encobridor. Por instantes, Barbara € trazida - a
realidade, reagindo a figura deformada da estatua como reagira
a figura de Willowes no passado. Visto que Uplandtowers percebe
ainda Qma certa incerteza na ésposa com relagao ao que ela senté

(p. 320), faz - a seguinte proposta:

‘. "'Ther suppose we go ‘and- have -another look‘“at
him?' As he spoke, he suddenly took her by the
wrist, and turned as if to lead her towards the
ghastly closet. - ' :

'No - no! 0 - no!' she cried, and her desperate

wriggle out of his hand revealed that the fright

of the night had left more impression upon her
delicate soul than superficially appeared.

"Another dose or two, and she wtll be cured,’
he.said to himself. (p. 320). ' '

Uplandtowers mandou que a estatua fosse colocada em um movel, em
posigéoléstrétégica de maneira que Barbara pudesse ser 'torturada'
pela visao quando ele achasse necessario. (p. 320). Explicarido a
esposa que resolvera erigir um santuario ao pé de sua cama 'apenas
por capricho', logo ap0s retirarem-se para dormir, mostra a
esposa o conteldo daquele mével. Uplandtowers rcolocara uma corda
sobre as coftinas da cama, de maneira‘que pudesse puxé—la e abrir

assim, as portas do tal movel. Quando subitamente expoe - - a

cena, as prateleiras haviam sido retiradas do movel :para abrigar

...the ghastly figure, which stood there as it
had stood in the budoir, but with a waz candle
burning on each side of it to throw the cropped
and distorted features into relief. She clutched
him, [ Uplandtowers ] uttered .a low scream, and
buried her head in the bedclothes. (p. 321)
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Barbara implora ao marido que desaparega com a escultura, mag ele
diz que‘sé o fara quando ela o amar mais. .Em vista da insisténcia
com que ela pede misericordia e piedade, ele replica :: que
'acostuma-se a qualquer coiéa', e a convida a dar . mais umav
espiada. (p. 321), Uplandtowers deixa a porta -do movel aberta, e
""such was the strange fascination of the grisiy exhibition that a
morbid curiosity took possession of the Countess. as . she lay, and,
at his repeated request, she did again look out from the coverlet,
shuddered, hid her eyes, and looked again, all the while begging
him to take 1t awdy, or it would drive her out of her senses.”

(p. 321), A mesma cena repete-se - na préxima noite, com
Uplandtowers contiﬁuando o "tratamento" (p. 321) até que os
'nervos da pobre senhora tremiam de agonia por causa das torturas
aplicadas por seu senhor para trazer-de volta 5 fidelidade  seu
coragao vadio' . (p. 32OL. Na terceira noite, quando a mesma cena
"se repetia como : de costume, a reagéo devBarbara foi consideravel-

mente diferente: o

...8taring with immense wild eyes at the horrid
fascination, on a sudden she gave an unnatural

laugh; she laughed more and more, staring at the
tmage, till she literally shriecked with laughter...
she was in an epileptic fit. ... Such love as he

[ Uplandtowers ] was capable of, though rather a
selfish gloating than a cherishing solicitude, was
fanned into life on the instant. He closed the
wardrobe with the pulley ... and did all he could
to restore her. (p. 321). '

Sabemos que o Instinto Estabilizador, que atua sobre a
mehte humana objetivando manter seu equilibrio emocional, € acionado
para encontrar uma solugad péra as.pressaes externas ocasionadas pela
ansiedade.61 Esta ansiedade, por sua vez, gera o medo. O medo é "um
estado mental passageiro que implica em tomar conhecimento de algo
desagradével, perturbador, perigoso, podendo refletirése em aspectos

. . ' 61 '
voluntarios e involuntarios do comportamento." Segundo J. Forbes,
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"o medo em sua forma mais apurada, € o sentimento de desagrado
ante a perspectiva de um mal, unido ao impulso de livrar-se do
perigo, nao a combaté-lo. O medo instintivo nao requer conhecimento
de - um perigo iminente."6l
O proprio texto refere-se a emogao de Barbara como "terror'",
(p. 322) "pavor" (p. 322) e "instinto reacionario".(p. 322). De
acordo com Feijé, 0o medo pressiona a mente e dita um comportamento.
Dessa manéira, as idéias sao motivadas e desencadeiam complexas
operagGes no organismo resultéhdo em determinado comportamento.
Interessante observarmos, neste mesmo contexto, que
quando Barbara desperta de suas convulsoes, 'uma mudanga consideravel
pareceu colocar-se em suas emog5es. Ela colocou seus bragos ao
redor do marido e com terror, beijou-o repetidas vezes, finalmente
explodindo em légrimas'“ (p. 322)., Jurou amor ao marido e odio
a Willowes e sua memoria. (p. 322). Afirma nao suportar a lembranga
do ex-marido. e sente-se envergonhada por ter se revelado tao
"depravada"  (p. 322), Quando Uplandtowers promete que jamais
colocara a estatua diante dela novémente, Barbara Jjura ama-1lo 'como
se temesse que a reprimenda lhe fosse aﬁlicada mais uma vez' (p.322)
prometendo além disso, 'nunca sonhar sequer pensar um unico
pensamento que se parecesse com deslealdade a seu voto de casamento'.
(p. 322). Surge entao, uma Barbara capaz de um novo comportamento,

ditado inteiramente pela pressao do medo sobre a mente:

The strange thing now was this fictitious love
wrung from her by terror took on, through mere
habit of enacment, a certain quality of reality.
A servile mood of attachment to the Earl became
distinctly visible in her contemporaneously with
an actual dislike for her late husband's
memory. (p. 322).

Mesmo depois que a estatua fol removida, esta afeigao continuou e

a repulsa pelo ex-marido se intensificou: " How fright could have
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effected such a change of idiosyncrasy.Zearnéd-physicians alonés
can say; but I believe such cases of reaciionary instinet are
not unknown. (p. §22). O 'tratamento!' de Up}andtoweré parece
ter funcionado, mas com sérios efeitos colaterais, pois Barbara-
se apegou de tal forma a ele que por sua prépria vontade ela nao
sairia de seu campo visual sequer por um momentb. (p. 322). O 3

apego era de tal forma neurotico, que chega a ser surpreendente:

She would have no sitting-room apart from his,
though she could not help starting when he
entered suddenly to her. Her eyes were wellnigh
always fixzed upon him. -If he drove out, she
wished to go with him; his slightest civilities
to other women made her frantically jealous;till
at lenght her very fidelity became a burden to
him, absorbing his time, and curtailing  his
liberty, and causing him to curse and swear. If
he ever spoke sharply to her now, she did not
revenge herself by flying off to a mental world
of her own; all that affection for another,which
~had provided her with a resource, was now a cold
black cinder. (pp. 322, 323),

A curiosa reagéo-de Barbara, resultante da crueldade do marido
detérminédo a ser amado para ter finalménte seu herdeiro, de
maneira alguma se revelavpositiva, pois Barbara morre de exaustao
fisica e mental, depois de dar a luz onze criangas em nove anos,
entre as quais sO uma do sexo feminino sobreviveu. (pp. 318,323),
Ademais, o estudo de Feijoé nos revela que a vida de um individuo
sO tem significado para ele mesmo quando ele permanece'perceptivo.
A individualidade daquele que adormeceu e acordou em-estado
amnésico perde todas as suas caracteristicas perceptivas, mesmo
conéiderando:.Que ainda continua vivo.64 Instintivamente, o ser
humano busca solugoes para oS problemas' que desequilibram sua
estabilidade e nao raro conseguem alcangé—las independente de

" suas conéequén¢ias;

"Em "Barbara of the House of Grebe'", a personagem consegue
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encontrar uma formula filosoficamente compativel, isto €, pelo
menos o suficiente para satisfazer sua mente, através de uma
deformada percepgao existencial. Perdendo Willowes & a sua
imagem, 'a terna pbrém vazia Condessa' (p. 323) acomoda-se a

outra fantasia:

t

0 Instinto Estabilizador em tais circunstancias,
isto e, quando o objeto afetivo parece definitiva-
mente perdido, poderd criar idéias proximas do
desespero, uma vez que a resposta elucidatoria ou
acomodadora, produzida pela capacidade da mente,
muitas vezes se torna dificil de atingir. Porém,
algumas destas ideias sdo absorvidas com certa ra-
pidez, envoltas simuladamente através de outras
conviecgdes anteriormente adquiridas pelo individuo,
como a religido, a passividade ou a transferencia,
resultando na respectiva atenuagao da dor por
acentuado e masoquistico sentimento de renuncia.k
comum o apego a idéia de continuidade atraves da
idolatria do objeto, e a introjegao do sofrimento
num processo de rejeigdo das proposigoes reais,
captadas pelo consciente. Neste caso, o individuo
ao inves da idolatria encontrard imagens acomodato=-
rias em fantasias e ilusdes de multiplos aspectos,
estabelecendo-se, de qualquer forma, inconsciente-
mente, o conflito entre o sentimento pela ausencia
do objeto afetivo... ‘

Freud'falou de 'satisfagaes substitutivas' que diminuem as
decepgoes, as frustragdes e os sofrimentos, que entram em agao
quando a vida tal como elaAé torna-se dura demais para nos.

Em suma, pela perda sucessiva do objeto amado, primeiro Willowes

e depoilis a sua imagem fecuperada através da estatua, o Instinto
Estabilizador de Barbara utiliza-se de todo poder de pressao sbbre
a mente e prossegue em outra busca satisfatdoria. Barbara transfere
sua idolatria pela estatua para o marido, e acomoda-se nessa
ilusao. Essa situagéo envolve todo um complexo psiquico por uma
insuficiéncia da mente em captar a imagem satisfatoria.

No mecanismo que envolve as relagoes afetivas, um
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:conscienteAfrustrado pela perda de um objeto amado ou sua imagem
_pode ser induzido 3 imaginar seu auto-exterminio e até mesmo sua
consumagéo.GSV Em manifestacoes afetivas, Feijd revela que "os
rompimentos deixam margem para que o individuo possa imaginar
situagoes capazes de proporcionar a recuperagao do objeto amado.ﬂ65
Diante desse mecanismo de reagoes afetivas, uma resposta para a
insuficiéncia de Barbara podéria manifestar-se através de uma
forma mais saudével de compensagao, ou seja, através dos muitos
filhos que‘tem. Contudo, metade das criangas nasceu prematuramente,
ou morreram com apenas alguns dias de vida (p. 323), apenas uma
tendo sobrevivido, justamente a que lhe custou- a vida. .

| | Assim, sofrendo tantas e sucéssivas perdas, Barbara
~tinha realmente poucas possibilidades de chegar a um equilibrio
emocional. Chamamos atengao ao desfeché tipicamente hardiano,
onde a personagem é conduzida pelo mafido para restabelecer-se
fisicamente, coincidentemente na Italia, onde ocorrera o
acidente que deformara Willowes'.(p,’323). Morrendo algum-:tempo
depois de sua chegada em Florenga, néo“ deixa ao marido nenhum
herdeiro: "Contrary to éxpectation, the Earl of Uplandtowers did
not marry again. Such affection as extisted in him - strange, hard,
brutal as it was - seemed untransferable, and the title, as 1is
known, passed at his death to his nephew " (p. 323).

Nao podemos deixar de lembrar dos famosos versos de

Vinicius de Moraig: "Louco amor meu que quando toca, fere / E

" quando fere vibra, mas prefere / Ferir a fenecer - e vive a esmo..."

66
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B. "An Imaginative Woman"

Sua mascara projeta uma imagem correta,
adequada e eficiente. As emogoes cuidadosamente
“controladas, os desejos devidamente .selecionados ,
0os ideais eficientemente adequados, cumpre -suas
fungoes. O corpo ferido, a sexualidade
reprimida, o coragéo partido, distribuiu um -amor
contido. Convive com as vicissitudes sem saber
como incorpora-las a sua historia. O sucesso e O
fracasso confundem-se nela, numa sensagao difusa
de inadequagao. Ataca ‘para mostrar-se viva,
defende-se para nao morrer. O estupor toma conta
de sua alma. '

‘Malvina Muszkat

Em "Barbara of the House of Grebe'" mostramos como o
bensamehto da protagonista foi capaz . de transformar o Real e criar
um universo ficticio, afastando-a assim, de um confronto direto
com uma experiéncia traumatica. Para Barbara, a Imaginagao € uma
forma de defesa psiquica que contribui para ocultgr, deformar ou

falsificar determinadas vivencias.

Em "An Imaginative WOmah” nos deparamos com uma sutil
caracterizacao de outra mulher que também perdeu a dimensao do
Real. Fascinada e comprometida com a extensao de sua imaginagao,
inspifa—se nela, seja para exercé-la ou utiliza-la como salvo
conduto para a vida. -Como compreender esse fenomeno? Como
justifica-1lo0? As questoes de Ella Marchmill sao as questoes das

.mulheres em todos os tempos. Dai o porquée de " 'an' imaginative
woman™ e nao " ‘thet imag{native woman”, A pergunta sobre a
"identidade feminina tem sido uma constante. O que dara a mulher

condigSes de compreender a si mesma? ou de sentir-se coerente com

suas préprias atitudes?

Ella reconheceu a desigualdade de suas condigoes dentro de
seu contexto cultural e se dispSs, consciente ou inconscientemente,

a s& langar em uma luta psicologica buscando um nova maneira de se



~55-

conduzir-existencialmente.

Desde os tempos vitorianos, tem-se evidenciado uma reagao
‘a0 sistema de estratificacao que discrimina socialmente os seus
membros de acqrdo com sua identidade sexual. Tem-se ‘procurado uma
forma de reacgdo a segregacio social que posiciona a mulher como
hierarquicamente inferior ao homem, dificultando e muitas vezes
impedindo seu acesso ao prestigio dentro da cbmunidade. Essa
discriminacao, € no entanto, muito sutil, disfargcada sob a crencga
de tradigoes judaico—cristgs.que,ao longo dos seculos, vem
atribuindo a mulher “a sagrada vocagao da maternidade'" como fungao
prioritaria, sendo maxima. Esse fato cria a falsa ilusdo de que a
mulher & ”iguai,‘porém diferente", justificando plenamente uma

evidente atribuigao de valores.

Imbuida assim de tamanha responsabilidade, a mulher
acomodou-se com seu-dominador, perpetuando o seu papel social. Esse
fenameno sugere- que durante todos estes séculos, a mulher
identificou-se ingenuamente com a rebressao cultural de seus
desejos e de seus dotes sexuais e intelectuais. Ligada a tarefas
diarias resultantes da procriagao e preocupada com o bom
desenvolvimento .da familia, a mulher passou a exercer um pensamento
prético. Em decorréhcif1d15303, perdeu gradativamente o seu espago
na sociedade, selando, desta forma, o surgimento do que se define
comd "mentalidade feminina'", que, por sua vez, quase que
imperceptivelmente, passou a ser um rétulo discriminatorio
plenamente assumido. .Essa ideologia da 'mulher-sem-logos' tem se
sustentado gragas a existencia de uma necessidade moral ja

firmemente estabelecida: a repressao.

"An Imaginative Woman" nos presenteia, com sensibilissima
caracterizagao; nao apenas um retrvato de época, mas a 'realidade'’
de uma época. Devassar a individualidade de Ella, ir até o fundo
de suas mais terriveis verdades, envolver-nos com o ritmo de seus
processos mentais, por mais complexos que eles se revelem, significa
para nosso estudo uma tentativa de aproximagao com a realidade social

e individual da personagem., Isto significa, que uma melhor
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compreensao de s&u conflito implica em uma anadlise da formagado do
pensamento vitoriano que nos chega através de Walter E. Houghton

em The Victorian Frame of Mind.1 Desta obra extensiva aproveitamos
uma descrigido da familia tradicionalmente vitoriana e sua nogoes

de estabilidade e conservadorismo. Apés situarmos as personagens

de "An Imaginative Woman'" neste contexto historico recorremos a
Distance and Desire de J. Hillis Miller apresentando uma visao
hardiana da colocagao de suas personagens em face das exigéncias
de seu contexto social, referindo-se a fixagao de Ella ao poeta
como uma forma de "mediated desire"? e, desta maneira, as nogaes
de Hardy sobre a afetividade sao apresentadas atraves de seu
conceito sobre uma relacio existente entre a distancia e o desejo.
Além disso, para nos envolvermos mails profundamente com a
problematica de Ella, recorremos ainda a analise das afetividades
humanas feitas por Ivar Feijé, apresentando a "teoria dos

, 3
contrarios" em Como Funciona a Mente Humana.

A "teoria da repressao' estudada por Malvina Muszkat, em
Identidade Feminina?,é aplicada a personagem e desenvolvida, em
virtude de uma nogao de "fantasia" como uma segunda realidade que
procuramos aplicar a Ella no conto. Também a simbologia do
"principio feminino'" exposto por Roberto Sicuteri em Ltlith: A Lua
NGQPE e aplicada ao conto, juntamente com a simbologia biblica
Que na estéria surge através de uma parafrase do Cantico dos
Canticos. Da obra de Rudolf Steiner,4 Ciencia Oculta retiramos
nogdes como "cognigdo imaginaria', "cognigao objetiva'" e a '"teoria
do corpo inanimado"Gpara explorar ideias que nos conduzem ao
"realismo fantastico" de Louis Pauwels.7 Ainda, as "coincidéncias
significativas" e a idéia da "sincronicidade" sao investigadas em
nossa leitura de "An Imaginative Woman" para uma analise mais
completa da obra hardiana.8 A nogao da "reciprocidade' que é

estudada por Zelita Seabra complementa as idéias de Sergio Paulo

~ . g .
Rouanet apresentadas em A Razao Cativa. Desta obra retiramos
as nogdes de "identificagao", '"projegao", '"imaginagao", "fantasia",
"falso pensamento'", "animismo", e a ideia de que as paixoes

humanas podem interferir no conhecimento.
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A wvariagao das "fantasias do sobrenatural' apresentadas
por W. R. Irwing, em The Game of the Impossible,e a "quebra
realista" estudada por Rosemary Jackson, em Fantasy , juntamente
com as funcoes do "duplo" descritas,porLChnistine Brooke-Rose em
The Rhetoric of the Unreal,compTetam‘a"anérrse do conflito de

: 10
Ella em "An  Imaginative Woman".

E entao que surge, saida de uma vasta galeria de personagens

femininas na obra de Thomas Hardy.

Ella - uma mulher imaginativa

As linhas iniciais de "An Imaginative Woman" chamam nossa
atengao porque, muito a proposito, estao” centradas em William
Marchmill e a esposa sem nome, que com seus filhos passeiam pela

praia.. (p. 154).

De maneira quase despretenciosa, Hardy nos coloca em
confronto com o retrato da estrutura social de uma epoca: a familia
vitoriana que no conto é representada em primeiro lugar por "William

Marchmill", seguido por sua esposa, e entao seus filhos:

When William Marchmill had finished his inquires
for lodgings at the well-known watering-place of
Solentsea in Upper Wessex, he returned to the
hotel to find his wife. She, with the children,
had rambled along the shore, and Marchmill
followed in the direction indicated by the
military-looking hall-porter, (p.154 - énfase
acrescentadals

Walter E. Houghton, em seu estudo The Victorian Frame
of Mind nos revela de maneira bastante extensiva a verdadeira
’ ~ 11
situagao de um lar tipicamente vitoriano. Houghton aponta o

fato de que a vida vitoriana era centrada na familiare 0 papel da
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mulher era predominantemehte doméstico. O lar devia ser
supostamente um abrigo contra as‘ansiedades da vida 'moderna',um
luagar sagrado onde predominam o0s valores morais e espirituais
sobre espiritos criticos destrutivos que surgiam na época.
Evitandé- o confronto com quaisquer questionamentos,ros vi-

torianos agarrava-se mais e mais as crencgas tradicionais, das

quais a estabilidade, dependia e que estavam sendo discutidas

’ 1 - - ~ .
na epoca. Sabemos que haviam tres conceitos sobre a mulher
durante este periodo: "The submissive wife whose whole excuse
for being was to love, honor, obey - her lord and master, and to

. R . . 1
manage his household and bring up his children.” ! Com estas
résponsabilidades, sua vida e personalidade diferiam completamente
da do marido, o que transparece em um trecho de uma obra que e

citada por Houghton:

Man for the field and woman for the hearth;
Man for the sword, and for the neddle she;
Man with the head, and woman with the heart;
Man to command, and woman to obéy;

All else confusion.12

Certamente que tal visao conservadora possuié, em contrapartida,
uma visdo mediadora: " But the woman's power i1s for rule, not for
battlé,- and her intellect is not for invenfion or creation, but
for sweet ordering, arrangement, and decision."ls No contexto
desta sociedade onde a mulher possul responsabilidades domesticas
é, além de ter filhos, precisa obedecer ao marido, a despeito de

sua vontade, nos surpreende que Ella tenha direito de sonhar e

ter emocgoes:

.+. s8he had kept her heart alive by pitying herself;
and letting off her delicate and ethereal emotions
in imaginative occupations, day-dreams, and night -
sighs, which perhaps would not much have disturbed
William if he had known of them (p.155 - éenfase a-
ecrescentadal.
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De fato, o texto nos oferece inumeras evidéncias de que a vida de

Ella era desagradavelmente monétona, conforme observamos:

Herself the only daughter of a struggling man
of letters, she had during the last year or
two taken to writing poems, in an endeavour
to find a congenial channel in which to let
flow her painfully embayed emotions, whose
former limpidity and sparkle seemed departing
-in the stagnation caused by the routine of a
practical household and the gloom of bearing
children to a commonplace father -

(p.158 - enfase acrescentadal,

Em outra passagem, lemos que 'a vida de Ella, pelo menos a exterior,

era bastante monotona' (p.162). A referéncia a uma vida exterior,

pressupBefa existéncia de uma interior. A vida interior da

protagonista € riquissima de sonhos e devaneios  (pp.155, 162),
mas a vida cotidiana, era aborrecida>bela estagnagao da rotina.
Hardy nos diz que "Ella'’s life was Zoneiy here, as the suburban

life is apt to be"” . (p.171). Nao podemos deixar de considerar,

diante de tal referéncia, a analise de J. Hillis Miller:

BEFORE FASCINATION, and presupposed by i1t, 7s
boredom. Hardy's protagonists are usually
encountered at a time when they have already
committed themselves in marriage or in love
but have tired of this commitment. Like all
men, they live within the coercive context of
nature and soctiety. They have also before
the reader meets them chosen one person out
of all the world to be the focus of thetir
lives. This relationship has gone awry,
leaving them in a situation of exasperated
boredom. They are encumbered by a great
reservoilr of unused emotions ready to
precipitate itself on the first attractive
person who comes along. Dissatisfoetion and
ennul have separated them from unselfconscious
absorption in society.
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Assim_como EmmafBovapy,Ella sonha com algum outro lugar, outras
pessoas, alguma fonte distante de beleza em sué vida. Observando
a sucessao natural das coisas, percebe que seu ritmo mondtono ja
nao preenche suas necessidades ‘emocionais. Isto nes fica

evidente quando o autor nos éexpoe as diferencas do casal:

In age well-balanced, in personal appearence
fairly matched, and in domestic requirements
comformable, in temper this couple differed,
though even here they did not often clash, he
being equable, if not limphatic, and she
decidedly mervous and sanguine. It was to
their tastes and fancies, those smallest,
greatest particulars that no common dominator
could be applied. (p. 154).

Marchmill considerava os gostos e inclinagoes de- sua esposa
"somewhat silly" (p.154) enquénto, por sua vez, Ella considerava

as dele "sordid and material” (p.154). ~Um fabricante de armas,

dedicado a sua profissao ‘(p.155)Ja despeito de qualquer diferenca
que porventura entre o casal se interpusesse, Marchmill era

"wsually kind and tolerant to her" (p.155)

A:racionalidade da personagem é enfatizada quando Hardy
descreve a precariedade de seu relacionamento emocional c¢com o0

marido conseqllente de um casamento por conveniencia:

.. Indeed, the necessity of getting life-leased
at all cost, a cardinal virtue which all good
mothers teach, kept her from thinking of <t
all tZll she had closed with William, had
passed the honeymoon, and reached the reflecting
stage. Then, like a person who has stumbled
upon some objgect in the dark, she wondered what
she had got; mentally walked around it, estimated
it; whether it were rare or common; contained
gold, silver, or lead; were a clog or a pedestal,
everything to her or nothing (p.155 — éenfase
acrescentada)e .
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No estudo de Ivar Feijé sobre o mecanismo gque envolve
as relagSes-afetivas, algumas delas podem ser feconhecidas, como.
a "Teoria dos Contrarios". O ideél proposto pelo inconsciente,

N
segundo afirma*Feijé,qranamente é~atingido e isso dificulta a
plena satisfagao afetiva. 'Mesmo assim, a simbiose ‘entre os sexos
opostos é primordial para uma estabilidade, o que Jjustifica uma’
busca no .caso desta nao ser conseguida. Diz.Feijé que "em
criaturas normais, esta busca, através do Instinto Estabilizador,
cessara apenas quando houver o estado satisfatoério que pode ser
parcial, relativo ou absoluto. O0s acertos e desacértos
simbioticos sao originados por causas varidveis. A propria

s el 2 : 15 .
natureza do individuo pode ser apontada como causa." E mais:

- Deste modo, a acomodagao afetiva, embora o
ideal inconsciente exista, fica grandemente
prejudicada por estes vicios que confundem a
mente na captagao das imagens obtidas pela
pressao do Instinto Estabilizador. A simbiose
pode se tornar incompleta pelos interesses

- economicos ou socials, entre outros fatores,
produzidos pelo aprendizado. Um objeto que
tenha como prioridade circunstancial
estabilizar—-se economicamente poderd opor-se
as pressoes do Instinto Estabilizador,
aceitando imagens distintas do ideal
inconsciente, cedendo as pressoes viciadas
do seu meio-ambiente. O desequilibrio
emocional persistiré, resultando num
exaustivo processo de insatisfagao.

Ainda no contexto_do relacionamento do casal Marchmill,
podemos observar que na sociedade vitoriana, sexo era um’segredo,
conforme salienta Houghton.‘16 0 ato sexual "was associated by
many wives only with a duty and by most husbands‘withra neceésary
if pleasurable yielding to one's baser nature: by few, therefore,
with an innocent and joyful experience.”16 0 casal Marchmill,
romanticamente inComﬁativei, era fértil e distante ~ (pp.154, 155,

168). Inquestionavelmente, uma forma de relacionamento que de
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maneira alguma conforma -se a impressionével e palpitante criatura
que € Ella. (p.155). A despeito de suaé delicadas e etéreas
emogSes, éeus devaneios, suas fantasias e suspiros, conserva“’
"that marvellously bright and liquid sparkle in ‘each pupil which
characterizes persons of Ella's cast of soul, and is too often a

cause of heart-ache to the possessor’s male friends, ultimately

sometimes to herself." (p.155 - enfase acrescentada).

Essa tao enfatizada insatisfagao emocional de Ella é basfante
importante no estudo do conflitO'do.conto, pois é responsavel pelo
posterior desequilibrio que a protagonista sofre na incapacidade
que demonstra de perceber o real. Ivar Feijé estuda e Jjustifica
fatos sobre o comportamento dos seres humanos. Dentro do capitulo
”O Instinto Estabilizador no Relacionamento Afetivo" temos a

seguinte passagem:

A complexidade que envolve nossa afetividade
vai muitissimo aléem de um simples comportamento
instintivo semual-eﬁprocridtivo..DO mesmo modo
que se buscam imagens para atenuar o
desequilibrio do homem perante as questoes de
sua adaptagdo ao meio~ambiente o individuo,
frustrado em suas relag5es afetivas,
instintivamente buscard resposta as suas
indagacoes, decorrentes de um estado de
insatisfacao, ate encontrar a que -melhor o
satisfaga, mesmo que momentaneamente; pois

em geral, a resposta obtida, por nao devolver
de imediato o objeto afetivo serd substituida
por imagens, quando esta ou aquela,esgota sua
‘capacidade de manter o equilibrio.

Sendo assim, nao nos surpreendemos quando a monotonia criada pela
indiferenca e falta de romantismo do marido conduzem-na a uma
forma peculiar de afeigao: Ella apaikona—se por um poeta a quem
nunca encontra. Notavelmente\diferente das mulheres descritas
por Houghton na sociedade vitoriana, é suscetivel as paﬁxaes,

embora as viva platonicamente na estoria. E conforme demonstra o



Estudo de Feijo, sua frustagao a leva a substituir uma afeigao da
qual nao é alvo por imagen5518 (p. 155). Estas imagens estao
presentes na fantasia que cria para si como - defesa, bastante
semelhante a Barbara em'Barbara of the House of Grepe' e comega

a tomar corpo da seguinte maneira:

Ella was more than a multiplier of her kind,
and latterly she had begun to feel the old
afflatus once more. And now by and odd
conjunction she found herself in the room
- of Robert Trewe  (p.160). ’

Estar no quarto-do poeta desconhecido, desencadeia em Ella uma
série de sensacoes erdticas até entao reprimidas. A principio, &
possuida "by an inner flame which left her hardly conscious of
what was proceeding around her " (p.;62).A medida que mais e mais
conhece o mundq de Robert Trewe, fica mais e mais desconcertada.
A descrigao‘de Hardy deste estranho fascinio demonstra
admiravelmente a atracao irresistivel que os sinais da existéncia
de uma. outra peésoa pode exercer sobre»alguém; Oferece também um
exémplo da precipitagao espoﬁténea de uma emogao latente nao

- dirigida ao amado, mas na evidéncia>muda de que "de alguma forma'",
em algum lugar, "o Outro'" existe. Miller chama esta ‘fixagéo
amorosa de Ella pelo poeta desconhecido de "mediated desire”, e

: apohta a seguinte passagem como a hais reveladora dessa

‘mediagao':

The personal element in the magnetic
attraction exercised by this cecircumambient,
unapproachable master of hers was so much
stronger than the intellectual and abstract
that she could not understand <it. To Dbe
sure, she was surrounded noon and night by
his customary environment, which literally
whispered of him to her at every moment;
but he was a man she had never seen, and

)
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0 que Miller chama de 'mediagao', ¢ a-existéncia -de um terceiro
elemento do qual depeﬁde a afeigao.
era intensificada pela auséncia do poeta.19
estas sensagaes,que,a personagem vive em contacto com os objetos

pessoais do jovem poeta, acontece quando finalmente

that all that moved her was the instinct to
specialize a waiting emotion on the first fit
thing that came to hand did not, of course,
suggest itself to Ella... (p.162)

si mesma, que a sensagao nada se assemelhava a curiosidade:

fundamentadas na sua

aceita a possibilidade daAruptura de uma uniao, por mais falida

O erotismo

In the natural way of passtion under too
practical conditions which civilization has

“devised for its fruitiomn, her husband's love
- for her had not survived, except in the form

of fitful frienship, any more than, or even
so muchk as, her own for him; and, being a

‘woman of very living ardours, that required

sustenance of some sort, they were beginning
to feed on this chancing material, which was,
indeed, of a quality far better than chance
usually offers. (p.162). '

No caso de Ella, a emogao

0 climax de todas

admite para

que brota em Ella pode ter suas raizes

condigao social que, de maneira alguma,
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que estivesse. Desta forma, impossibilitando a mulher de encontrar

outro companheiro, a sociedade torna-se "“repressora'. Como revela

Houghton,

arrangements then existing between husband and wife; and liberty

"equality was a far cry from the social and legal

to escape from an unhappy marriage was almost impossible'.

Atada a uma condigao insatisfatoria, tende a reprimir seus

impulsos mais basicos que, no entanto, um dia se exteriorizam

(pp. 159-179),

. ; 21
psicologico tipico da cultura patriarcal'. Prossegue:

Segundo Malvina Muszkat, a "represséo e um mecanismo
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Freud a define como uma operagdo psiquica,
que tende a fazer desaparecer da consciéncia
um conteudo desagradavel ou inoportuno, CON=

-~ dicionando a sua manifestagao ‘a dinamicas
inconscientes.

Coube ao homem do patriarcado reprimir
seus conteudos matriarcais e projeta-los na
figura da mulher, seja para persegui-los,
seja para protegé-los, justificando assim
uma atitude paternalista e assumindo o poder
sobre o grupo feminino. A cultura incorporou
e promoveu o fenomeno tendendo a torna-lo
irreversivel. ‘

Como no mito da Bela Adormecida, a mulher
se entrega a um "sono profundo" embalada pelo
sonho do Outro que vird para ama-la e
protegé-la; assim a "filhinha do Papai”
esperaré, eternamente se necessério, pelo
principe encantade, que dara razdo e sentido
a sua existéncia. 2l

~

Parece—nos'que tal teoria da 'repré;séo' pode ser aplicada a
Ella. Percebendo-se desligada emocionélmente do marido, elimina
de sua consciéncia os seus impulsos eroticos. Mergulha entao, em
um "sono profundo", sonhando com o Qutro, que afinal surge na
figura de Trewe. Contudo, surpreende-nos a nogao do que Emma
Jung define como ''mentalidade feminina”fyzue desenvolve-se em

virtude da inferiorizagao da mulher no contexto social:

- manifesta um carater subdesenvolvido,
infantil ou primitivo: em vez de sede de
conhecimento, curiosidade; em vez de julgamento,
preconceito; em vez de pensamento, imagggagﬁo
ou fantastia; em vez de vontade, desejo.

Deparamo-nos aqui, (em uma descrigéo interpretada como
uma verdade cientifica), com a ideia de que o desejo e a fantasia
podem caracterizar perfeitamente uma mentalidade influenciada por

uma instituigao repressora, o que sem duvida, ajusta-se a Ella,
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conforme vimosvtentando evidenciar.

Ao viver sua fantasia como uma segunda realidade,
conéideramos mais uma vez os dois temas que interligados, delineiam
a obra de Hardy com bastante freqtiéncia: a distancia e o desejo,
jé citados. Miller observa que para as pérsonagens de Hardy, a
distancia acaba sendo a fonte do desejo, que age como uma energia
que tenta transformar a distancia em proximidade.24 Desta forma,
quando observamos o cbmportahento de Ella, percebemos que e
precisamente esta situagao que gera o amor na protagonista, visto
que nunca consegue um contato com o poeta, apesar das suas avidas

tentativas . (pp. 164, 170, 171, 172).

Tais tentativas, acionadas pelo seu '"desejo", na verdade
ilustram a idéia de que havia em Ella a necessidade de preencher
sua caréncia emocional nao apénas platonicamehte, mas também
fisicamente. VMiller analisa , esta busca a umarproximidada da

seguinte maneira:

. The eXZperience of an "emotional void" within,
a distance of oneself from oneself, drives
his characters to seek possession of another
person. To possess to beloved would be to
replace separation by presence, emptiness by

a substantial self;&f“

Na tentativa‘de preencher este "emotional void within”, Ella
langa-se em diregao ao poeta na figura de John Ivy, que é ela
mesma usando uma identidade. falsa. Malvina Muszkat desenvolve
precisamente essa idéia da perda ou troca de identidade.26 No
conto, o problema comega a se intensificar quando Ella veste as
roupas do poeta. e admira nele qualidades qué nao possui. No
mecanismo das relagoes afetivas, Jung observa que "uma simbiose-

"afetiva perfeita € encontrada atraves da uniao de tipos

. 27 -
extrovertidos e introvertidos". Isto acontece, pois
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o valor de um é o desvalor de outro, muito
embora chame a atengao para as dificuldades
em classificar os individuos introvertidos

e extrovertidos, admitindo também que menhum
ser humano ¢ exclusivamente extrovertido.
Esta constatagao, por sua vez, gera contradigoes
no comportamento afetivo dos individuos,
exigindo cautela para uma analise das agoes
decorrentes. Seria bem mais fdcil se,
hipoteticamente, a simbiose nao apresentasse
a imponderabilidade, causada justamente pela
auséncia de pontos fixos e inalteraveis, pois
os tipos extrovertidos e introvertidos, em
determinadas circunstancias sofrem inversoes
que se apresentam de-forma a confundir
presenga da extroversao ou introversao.

No caSo de Ella, a simbiose com o poeta acontece em outros térmos,
ou seja, atrévés da 'identificagao‘. O que em Ella é deficiente,
abunda em Robert Trewe, ou seja, o talentb poético e a situagao
privilegiada em decorréncia de seu sexo. (p.159)+ A idéia da
identificagao pode ser entendida através das bréprias evidéncias
textuais. Quahdo Ella comega a escrever poemas, assume um
‘pseudonimo masculino (John Ivy) e os remete a varias revistas que
possam por ventura publicé—los, (p.158). Por coincidéncia, um
deles foi impresso junfamente com um poema de Trewe, visto que
referiam-se ao mesmo tema: "Both of them had, in fact,'been struck
by a tragic incident reported in the daily papers, and had used

it simultaneously as an inspiration, the editor remarking in a

note upon the coincidence, and that the excellence of both poems

prompted to give them together " (p.158 - énfase acrescentadale

Desde que tal evento se sucedeu, "Ella, otherwise John
Ivy" (p.158) comegé a prestar'atengéo aos versos que levavam a
assinatura de Trewe, "who, with a man's unsusceptibility on the
question of sex, had never once thought of passing himself off as

a woman " (p.158)s Prosseque Hardy:

To be sure, Mrs. Marchmill had satisfied
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herself with a sort of reason for doing the
contrary in her case; since nobody might-
believe in her inspiration if they found
that the sentiments came from a pushing
tradesman'’s wife, from the mother of three
children by a matter-of-fact small-arms
manufacturer - (p.159).

A origem desta desordem em sua Identidade Feminina,
repousa nas exigéncias de uma sociedade preconceituosa. .
Poderiamos pensar na'possibilidade de gque 'John Ivy' fosse apenas
um pseudSnimo,vsimplesmente um nome utilizado para determinados
fins, sem maiores consequéncias para a estrutura emocional da
bersonagem. No entanto, o texto nos diz que "with sad and hopeless
envy .. .Ella_ ., . | Marchmill had often and often scanned the rival
poet's work, so much stronger as it always was'than her own feeble
lines. She had tMitated him, and her inability to touch his level
would send her into fits of despondency.” (p.159). Essa depressao
se prolonga, até que um gesto de Trewe dinspira a personagem a

fazer o mesmo:

This step onward had suggested to John Ivy

the idea of collecting her pieces also, or

at any rate of making up a book of her rhymes

by adding many in manuscript to the few that

had seen the light, for she had been able to
_ get no great number into print (p.159 -

‘énfase acrescentada).

A fusao das duas personalidades nos parece bem distinta, porém,
nao necessariamente preocupante, visto que John Ivy mora dentro
de'Ella, ou seja, sao a mesma pessoa. Mas, a partir do momento,
em que se sente movida a '"viver" a atmégfepa de Robert Trewe,

outra forma de identificagéo se processa:

Her eyes always grew wet when she thought
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like that, and she turned to look at herself
in the glass. His heart had beat inside that
coat, and his brain had worked under that hat
.at levels of thought she would never reach.
The consciousness of her weakness beside him
made her feel quite sick (p.136 - éenfase
acrescentada).

Desta forma, percebemos que a "Teoria dos Contrarios" parece ser
o0 caso da simbiose afetiva de Ella com a imagem do poeta, poisva;;
-personalidade de ambos ao mesmo tempo que’ parece ser bastante-
semelhante dlfere aos .0lhos de“Ella ., que inveja sua forga. Quanto

a issoy FelJO comenta que

.4 idéia de que os opostbs‘geram a ‘energia

para alimentar paixzoes se opoe, por completo,

ao pensamento de alguns idealistas que ainda
pensam que o0s casais de mais facil adaptagado
serao justamente aqueles que se identificam

por afznzdades acentuadas.‘ Talvez seja. poss{vel
harmoniza-los, mas a carga energetzca podera
~ser quase nula, resultando numa simbiose -
passiva, acomodada, incapaz de exercitar paixoes
envolventes. O0s preconceitos e a propria
passividade, com aparéncia'de satisfacao,

muitas vezes causam d_renuncia na busca do

ideal e -embora o Instinto Estabilizador continue
pressionando, pela exigéncia de um consciente
frustrado, os eventos nao coine gem e a frustagao
prossegue por tempo indefinido.

1

Com o desenrolar dos acontecimentos, € assim que Ella passa a
sentir-se com relagao a Trewe: "She knew his thoughts and feelings

as well as she knew her own; they were, in fact, the self-same

thoughts and feeiings as hers" (p.167 - enfase acrescentada).

A exaltagéo de Ella ao ”principio masculino" manifesta-se
quando pensa que,por usar uma identidade masculina, teria a
possibilidade de exercer livremente "as condutas masculinas", com

suas caracteristicas de aquisigao de poder, livre competigao e
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status social.29 Desta maneira, por salientar a superioridade
masculina, inconscientemente acaba.por promoveé-la.  Sente-se
desconcertadavcom o fracasso de seu livro: "A ruinous charge was
"made for costs of publication; a  few reviews moticed her poor
little volume; but nobody talked of it, nobody bought it, and it
fell dead in a fortnight - <f it had ever been alive " (p. 159).
Como seria possivel que Robert Trewe conseguisse certa proje@éo’ao
publicar seu livro_e ﬂJohn Tvy™" .falhésse,._se ambos possuiam o

mesmo status social? o B,

Entéo, vai em busca de uma terceira identidade, visto
que Ella nao se bastava a si mesma e John Ivy fracassara.
Reata—lhé um certo Robert Trewe, que 'talvez' pudesse, de uma ou
outra forma, completé—la. Essa procura que acaba em uma certa

"fusao" de Ella com o poeta, € lembrada por Seabra e Muszkat:

0 mito do ser andréogeno de Platdo pode
.parecer, a primeira vista,-ratificar a
crenga de que o encontro entre um homem
e uma mulher se dd na busca de recuperar,
um no outro, o seu complemento originaZ;
Porém; ndo podemos deixar de considerar
que se trata de um discurso simbolico e,
como tal, deve nos reportar. ao mundo
- simbolico da linguagem mitica, fundalmentalmente
diferente do universo da Llinguagem coﬁvencggnal
ao qual estamos acostumados a nos referir.

Essa suposigao de que cada um é incompleto,e que So;pgdev,§e
completar no Outro, nao apenas justifica a~obse§sivaf busca de
Ella ao poeta, como explica o posterior suicidio de Trewe, em

virtude da impossibilidade de encontrar a companheira ideal:

I have long dreamt of such an unattainable
creature, as you know; and she, this
undiscoverable, elusive one, inspired my
last volume; the imaginary woman alone, for



in spite of what has been said in some
quarters, there is no real woman behind
the title. She has continued to the last
unrevealed, unmet, unwon (p.176).

De acordo com Malvina Muszkat, existe uma '"realidade
interpessoal", ou seja, "o encontro entre dois seres', uma
consequen01a dessa "1ncompletude” 30 Desta maneira, essa realidade
interpessoal parece ser a causa das afllgoes dos protagonistas, que

morrem por nao terem encontrado o Outro.

Contudo, esta idéia de complementarldade pode tambem ser
substltulda pela da "reciprocidade®. 31 Ela permlte ‘ resgatar
homem e mulher como seres antropolégicos, (em oposicao ao .mitico
de Platao), coexistindo na sua "alteridade”%Ze,cuja reélidade
interpessoal define a cohdigéb e origem para a percepgao de si
mesmo. > Essa identificagao de si mesmo, s6 existe através do
encontro com o Outro, e realiza-se num determinado momento_
historico-cultural entre dois seres que’lutam“pela existéncia;’32
A nivel social, é através da interagio reciproca com o Outro que
o Eu.se da conta de si; a nivel individual, sera através da relagio
do Eu (Ego) com o‘Outro (qualquer conteldo psiquico fora da cons-

ciéncia) que € possivel que a personalidade se desenvolva.

Em "An Imaginative Woman', Ella nao consegue identificar-
se consigo mesma, pois nao consegue encontrar o Outro. Conseqiente-
mente, as dimensoes do 'masculino' e 'feminino' dentro dela, nao
830 capazes de. se inteirar, visto que tal possibilidade pressupoe
o] 'principio da reciprocidade!', que a personagémunéo vivencia. Uma
outra evidéncia da identificagao, reciprocidade, alteridade ou
seja 1a que nome queiramos dar ao que afinal nao acontece, e
evidenciada de outras maneiras no conto. Essa identificaqéo pode
ser sentida como '"possibilidade" até mesmo na maneira como
Hardy Jjoga com o nome das personagens. Atée saber da presenga do
poeta quando chega na casa da praia, Ella era tratada como

Mrs.Marchmill, mas ao entrar em contato com o mundo do poeta,
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torna-se "Ella Marchmill" em oposigao a "Robert Trewe", como :Se
esse nome lhe invocasse uma identidade mais completa. No entanto,
enquanto 'Marchmill', Ella nao ¢ uma mulher perfeitamente iden-

tificada com ela mesma, pois“esté sob o jugo do marido.

Freud .prevé a identificagao também no contexto da
fantasia.as Incorporando certas propriedades do objeto, (no caso
o mundo de Trewe), ocorre o que o psicanalista chama "identificagéo-
defensiva”?3 Defensiva porque, se ocorre insatisfacgao, a identifi-
cagao .ajuda a reprimir, com extraordinaria eficacia, as caracteris-
ticas indesejadas da real situagao, ou seja, o desprazer que
resulta da frustragao imposta pela realidade exterior é compensado,
no modo imaginario, pelos cenarios em que a frustragao € abolida.

A "fantasia da identificagao" € como uma estratégia do Ego que

tornaria invisiveis as fontes geradoras do desprazer.

Dessavmaneira, compreendemos melhor o porgué ou a
razao pela qual Ella alimenta t30 intensamente uma fantasia por
um homem desconhecido. Consciente de sua fragilidade . (p. 155)
entrega-se voluntariamente a um deVaneio, ou seja desliga-se
gradualmente‘dé realidade, contemplando uma possibilidade de
realizagao, mesmo que em outra dimensao - a Imaginagao.34 Por
desligar-se parcialmehte do 'concreto’', Ella estrutura interior-
‘mente um cenario sem correspondéncia ou verificagéo na realidade.
Témosrpor definigao, que uma fantasia é a emanagao da "atividade
criadora do espirito, a combinagéo de . elementos psiquicos
carregados de energia, due de maneira alguma precisam ter
correépondéncia na realidade eXterﬁa."SS A hova configuracgao
que Ella da a realidade é o que Freud chama de imaginagdo, ou
pensamento imagindrio. As_idéias podem ou nao ser verdadeiras,

pois a fantasia € criagao pura.

Alimentando nogaes romanticas sobre o poeta ‘(p. 162)
Ella deixa que seu Ego seja‘conduzido pelo 'principio do prazer',
deixando de realizar as conexoes exatas.37 De natureza complexa,
a fantasia tem recebido incontaveis definigoes, teorias,

estudos, extendendo-se a psiquiatria e psicoterapia com tres
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significados: "uma capacidade psiquica, O processo pelo qual

eSta‘capaéidade Se exercita, e o broduto de tal exerciéio."38 Na
esperanga de esclarecer o conceito, Jung- propos distingoes. Para
ele, a fantasia é uma manifestagio freqilente de energia psiquica,

e a esséncia de seu estudo € assim expressada:

This peculiar activity of the psyche, which

can be explained meither as a reflexive reaction

to sense—~stimuli nor as an executive organ of

eternal ideas i1s, like every vital process, a
perpetually creative act. Each day new reality

is created by the psyche. The only expression

I can use for this activity is PHANTASY.

Phantasy is not inextricably inter-related with
other. psychic functions. At ome time it abpears - .. -
primordial, at another as the latest and most
daring product of gathered knowledge. Phantasy,

therefore, appears to me as ‘... the . .-eclearest.
expression of the specific activity. Before
everything it is the creative activity whence

issue the solution to all answerable questions;
it 18 the mother of all possibilities, in which
too the inner and outer worlds, like all psycho-
logical antithestis, are joined 1in living unton.
Phantasy 1t was and ever 18 which fashions the
bridge between the irreconcilable claims of
object and subject, of extraversion and intro-
version. 38 '

.Em um contexto de 'fantasia', como no caso de Ella,

um_ato de criagdo gera uma falsa percepgao. Tal falsa percep-
gao; por sua Qez, impediria o Ego de registrar certas percepgaes
externas, e de tomar consciéncia de certos conteldos psiquicos.i
Este falso pensamento?9conseqﬁentemente, deformaria a realidade
interna, e a do mundo circundante. Segundo Rouanet, e em
concordancia com a citagao de Jung, quando 'autocentrado, preso
as suas estruturas narcisistas, ele [ o sujeito ] nao consegue
tranéitar para o princ{pio da realidade, e em vez de adaptar

seu pensamento ao mundo exterior,.  adapta o mundo exterior
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ao seu pensamento“?gou seja, cria '"uma ponte" entre o possivel

e o impossivel.

A causa apontada por Rouanet para a-geragéo deste
'falso pensamento', repousa simplesmente no isolamento. Mesmo
nao especificando sua natureza, afirma que através do isolamento,
"o pensamento € proibido de incluir uma percepgao em sua rede
associativa, o que o impede de levar em conta todos os elementos
da realidade psiquica, mesmo quando os elementos ‘'isolados!

. C - 40
permanecem conscientes.”

~De fato, isto & evidente em Ella. Recolhida ao seu
' préprio mundo, percebe o'exterior»de maneira inexata. Comeca.a
rejeitar seus préprids filhos - (p. 164) passando a vé-los de
uma outra perspectiva, com "a sudden sense of.disgust at being
reminded how plain-looking they were, like their father".

(p. 174). Além disso, quando Marchmill pércebe~que Ella chora
pela mecha de cabelo de Tfewe conseguida com a senhoria da
casa onde o mesmo se instalava, lhe faZ'pergﬁntas~ (p. 177),
“Ella "wept over the portrait and secured if.in hér»pfivate
dfawer; the lock of hair she tied with white ribbon and put
_in her bosom; whence she drew it and kissed it every now and
" then in some unobserved nook" ‘ﬁp;,177). Diénte de tal cena,
Marchmill questiona a-natureza de seu gesto,'em vista do que

Ella reage:

'He's dead!' she murmured.
'Who?'

'T dont want to tell you, Will,just now,
unless you insist!' she said, a sob hanging
heavy in her voice.

'0, all right.'

'Do you mind my refusing? I will tell
you some. day ' (p. 177).
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Observando os fatos, ou seja, as noticias do suicidio de um

poeta na casa onde haviam estado'em‘Solentséa e os fragmentos

de converéas que ouyira sobre Trewe; Marchmill conclui que
certamente era Trewe o objeto do melindre da esposa: " How the
devil did she get to know him? What sly animals women are!"

(p. 177) Quando Ella é seguida pelo marido e encontrada prostrada
no tumulo do poeta, a reagao de Marchmill € de indignagao,

enquanto Ella permanece reticente:

'E1ll, how silly this is!' he satid indignantly.
'Running away from home -~ I never heard such a
thing! Of course I am not jealous of this un-

~ fortunate man; but i1t 1s too ridiculous that
you, a married woman with three children and
a fourth coming, shouldrgo losing your head
like this over a. dead lover! ... . Do you know
you were locked in? You might not have been
able to get out all night.'

She:: did not answer.

'I hope it didn't go far between yéu and him,
for your own sake.'’

'Don't insult me, Will ' (p. 179).

Com o passar do meses , "Ella séemed to be only too
frequently 1in a sad and listless mood, which might almost have
been called pining. The time was approaching when she would
have to undergo the stress of childbirth for a fourth-time and
that dpparently'did not tend to raise her spirits " (p. 179).
Perde assim, © intefesse pela.vida ao alimentar a certeza de

que morrera ao dar a luz (p. 177). Feijo nos revela que

0 individuo atingira a satisfagao com a

ideia captada de que o objeto de seu afeto o
abandonou, porque foi cometida esta ou aquela
agdo, da qual estd arrependido. Mas, a
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. seguir, tal résposta podera ndo mais

" satisfazer e o individuo ficard cons-
tantemente exercitando-se na analogta
dos fatos que envolveram a separag¢ao. 0
individuo podera, através da crzatzuzdade
da mente, presstornada com insisténcia pelo
Instinto Estabilizador, acomodar-se com
a imagem captada de que nas proximas
horas, dias, ou semanas, o0 objeto afetivo
retornaré para st. . 0 equzltbrto emoczonal
estara restabelecido e, se ndo ocorrer o
esperado, podera ainda se conformar com
outras idéias estabilizadoras, aceitando a
hipotese de ir ao encontro do objeto afeti-
vo, e assim sucessivamente num processo de
_transposigoes. 41 '

Com a- absoluta certeza de que 1ra morrer, Ella‘demonstra sua
impossibilidade de conviver com o verdadeiro perfll da realldaoe

42Mals expllCltamente, a

0 que resulta em uma "transformagao".
 atmosfera e a vida comum de Ella sao transformadas, pois sua
percepgao deformada a leva a negar a realidade como esta se
apfesenta..;' Assim, ocorre a fantasia do sobrenatural. 42
Segundo W. R. Irwing, uma variagéo desta fantasia seria aquela
na qual o poder de um ser € exercido sem que este esteJa
presente flSlcamente,42 No caso do poeta Robert Trewe, mesmo
estando morto ou ausente, exerce grande poder sobre as emog5es
e reagaes de Ella. No conto, esta fantasia do sobrenatural

é demonstrada de maneira bastante complexa. Ella conhece o
mundo do'poeta - versos, pensamentos, aposentos e:"spirit -
strivings .which had come to him in the dead of night... written
up hastily by the light of the moon, the rays of the lamp, 1in

"

the blue~grey dawn (p. 167). Tal mundo é obscuro e distante,

transcendendo a realidade, mesmo que metaforicamente em Versos:

"Forms more real than living man,
Nurslings of <immortality' (p. 167)
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, Apés>o suicidio de Trewe, ‘& nesta transcendéncia que a persona-
gem mergulha, éacramentando uma relacgao possivel na abstragao
que culmina com a fuSao dos seres em um espago poetico ( pp.
1685 172). £ um @além -absoluto que libera Ella do "aqui', dei-
xando de ser uma evasao, uma defesa psicolégica?3 Passa é

ser um grupo de imagens muito particulares comandando as

leis da 'possibilidade':

~

All possibilities were over, the meeting
was stultified. Yet it was almost visible to
her in her fantasy even now, though it could
never be substantiated. -

'"The hour which might have been,yet it
_ might not be,
Which man's and woman's heart conceived
and bore,
Yet whereof life was barren ' (p. 176).

A sensagao que temos de quevElla experimenta aléb "diferente do
real", que de maneira alguma chegamos a cdmpreender, esta pre-
sente simbolicamente em outra ocasiao, logo que a familia
Marchmill se ihstala na casa de pfaia em Solentsea, onde Ella
testa "os poderes refletores do espelhb na porta do guarda -
roupa" (p. 157), Para entendermos o fascinio que o espélho,
exerce szré Ella, recorremos a um dos mais conceituados estudos
da québra da unidade realista, apresentada por Leo Bersani na
obra de Rosemary Jackson - Fantasy: The Literature of Subversion.4
Neste estudo, Bersani emprega 'desejo' com uma conofagao dife-
rente do usual. A palavra refere-se a uma area de projegéo
humana que ultrapassa os limites de um eu centrado, definido.:
‘'socialmente e preso aos limites do tempo. E o desejo por alguma
rcoisa mais, algo diferente do real.44 Para explicar as
conseqiiéncias destruidoras do 'desejo', Bersani considera o

uso metafdrico do espelho nas teorias psicanaliticas da formagao
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social do'“eu".44 0 estudioso enfatiza o espelho como um

'motivo' na literatura, uma metafora da produgao de outrés
eus. Como um pfodutor de disﬁahcias, estabelece um espago
diferente onde as nogoes do eu-atravessam mudangas radicais.

O critico define o espelho da seguinte maneira:

‘

... a special representation of an intuition
that our being can never be enclosed within
any present formulation - any formulation
here and now - of our being.4?

Rosemarvaacksoﬁ; aplicando tal teoria a seuvestudo
sobre o espelho, explica que por apresentar ‘imagens do eu em
um outro espago, o espelho prové versdes do eu trénsformadb,
tornando-se algo mais, ou alguém mais. 0O espelho emprega a
distancia e a diferenga, sugerindo a instabilidade do real e
oferecendo metamorfoses de um eu em um Outro.> . Este pensamento
esta em conformidade com a teoria freudiana da "fase do espelho',
que seria uma‘fasé de maturagao e formagao do Ego. Tal dualis-
mo criado: pelo espelho sao sintomas do desejo pelo>imaginério,
e esta fragmentagéo do carater em fantasia causa a deformagao
do real, onde o individuo fica dividido entre contradigaes e
instabilidade.“iés Outras percepgaes do real passam atraves do
duplo. Em éoﬁcordéncia com o estudo de Christine Brooke-Rose
sobre a estruturagao da narrativa na Literatura do Fanﬁéstico,

46
o 'duplo’ teria diferentes fungoes:

(1) prdtica -~ deslocar de alguma forma a realidade

que deve ser evacuada;

(2) metaf{sica - fazer a realidade menos '"deficiente"

por conferir a ela outro significado;

(3) fantésmica — produzir um objeto que falta em

um mundo incompleto e assim responder a um desejo.
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Percebemos as fungSes do 'duplo' atuando em conjunto em Ella,
pois todas essas caracteristicas lhe sao aplicaveis, visto que
agem . a servigo da deformagao do real. Isso indica um sintoma
da fragméntagéo do eu de Ella (usando a expressao de Rosemary
Jackson)o que é evidenciado também pela simbologia do espelho,
fragmentagao essa, qQue ocorre em fungao de fatores socio-culturais
conforme ja salientado. Levada a.-uma uniao que revela-se insa-
tisfatéria em decorréncia da préssao familiar e sua educagao,

" sua estabilidade econamica custa-lhe a estabilidade emocional,

0 que pode perfeitamente ser aplicado como uma regra geral a

outras mulheres de seu meio-ambiente em iguais condigoes.

Nao hos surpreende que Ella precise tornar-se ”alguém
mais'", pois a imagem que tem de si mesma & deformada e imperfeita
qﬁando esta diante do espelho. Isso fica pfoyado pelo fato
de que as duas imagens nunca coihcidem; visto qﬁe Ella e o

poeta nunca se encontram.

Interessante observarmos que o filho de Ella € a
imagem do poeta, e tem o0s mesmos tragos derper56nalidade. Essa
poderia ser uma alusao a um fim positivo para Ella, pois denﬁro
de si, havia de fato o Outro que buscava . como complemento, fi-
cando assim, selado o encontro. 'Por outro lado, Ella se
desintegra no momento em que essa- imagem "concretizada no Outro"
lhe é arrancada do corpo, pois morre no parto. Dessa maneira,

a personagem nao encontra reciprocidade, ou seja, a obra

revela-se 'pessimista'.

Complementando, a analise da fungéo_metafisica do -
duplo metaforizado no espelho, explicado por Christine Brooke-
Rose,'nos leva também a considerar a simbologia : do
.princ{pio feminino?B O espelho também aparece no estudo do fe-
Aminino, pois é lunar em virtude de sua condigao refletora e
passiva,'atribufos conferidos a Anima no pensamento mitico.49
Tal como o eco, o espelho é simbolo dos gémeos, o que nos lembra

a identificagao de Ella e Robert Trewe. =~ Essa identificagao
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é ilustrada por Roberto Sicuteri, que cita o tema natal em
Nietzsche em Weltanschauung, onde a lua assume um carater
revelador como Anima, a Mulher. Diz Sicuteri: "o aspecto
insidioso que a Lua, simbolo do Feminino, determina com .

Vénus, simbolo da afetividade entre objeto real e imagem
sublimada. Eis a necessidade de realizar um Feminino insdlito

e nao conformista, onde a sensibilidade se choca nos conflitos
interpretativos da vida.so Descritos mais de uma vez como
pessoas sensiveis (pp. 155,158,161) Ella e o poeta se chocam

em seu relacionamento com a vida. Isso se da por causa

dos "vértices simbOlicos da afetividade'": a subjetividade, o
Outro, a relagao com o parceiro e a esfera da evolugao superior,
zonas consideradas importantes no horéscopo.50 Podemos aproxi-
mar a obra de Nietzsche com "An Imaginative Woman': o drama do
'feminino' assume em Nietzsche um significado particular -
representa a sensualidade que se refina e se espiritualiza, ou
seja, o erotico transportado para o plano mental através da
transformacdo. Podemos sentir na relagao de Lou Salomé e
Paul Rée (o duplo masculino de Nietzsche) a necessidade de
viver o erotismo no 'triangulo', ou seja: Nietzsche-Rée e Lou.50
A instintividade € refreada, pois em Nietzsche prevalece a mente,
O pensamento, a abstragao, cada possivel encontro concreto e
corpéreo entre Nietzsche e Lou e abalado, bastante similar ao
que temos :na estoria de Ella. O amor se torna desta maneira,
impossivel de ser vivido na carne, so0 sendo possivel na abstracgio.
Facilmente identificavel com Lou, Ella arma um esquema para
encontrar Trewe e na expectativa de ve-lo, sonha com a "ungao"
daquilo que sente. Dizemos 'ungao', porque o conteudo de seu
devaneio pode inclusive ser aproximado de um devaneio bastante
famoso nas Escrituras Sagradas: o Cantico de Salomao. Colocamos

0 devaneio de Ella e a expresséo inspirada lado a lado para

efeitos de comparagao:



ELLA

'Behold, he standeth behind
our wall;

he looked forth at the windows
showing himself through the
latticet

And lo, the winter is past,

the rain 1s over and gone,

the flowers appear on earth,

the time of the singing of ! |

birds 1s come,

and the :voice of the turtle s
heard in our land.' .

(p. 172)
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SALOMAO

Look! This one 1s standing

"behirid our wall,

gazing through the lattices...

For look! The rainy season

_1tself has passed,

the downpour itself is over,it
has gone 1ts way.

Blossoms themselves have
wappeared in the land,

‘the very.time of vine trimming
has arrived, '

.the voice of the turtledove’
itself has been heard in our
land. ‘

(gdntico»2:9—11)

A relagdo entre os dois textos vai além da sintaxe. O amor nao
correspondido de Salomdo pela Sulamita, que como Ella, "n3o se
cansa de procﬁrar aquele a quem sua alma tem amado": (Cén.B:QL
"que procura sua imagem e esta sempre pbostradé a sua sombra".

(Can.2:10-14) e o amor nao correspondido de Ella por Trewe, e

bastante similar.

A semelhanga propositada entre os dois textos é
também uma indicacgdo da espiritualidade da afeicao de Ella,

A outra referéncia ao Divino

uma sublimagao da paixao. que
temos na obra ocorre depois que Trewe se suicida, e a fée da
protagonista sofre um abalo: "God is a jealous God and that

happiness was not for him and mel!" (p. 176)

Percebemos por estas e tantas outras evidencias

que a consciéncia de Ella acredita de fato estar apaixonada
’ T

pelo poeta. Sua consciéncia 4vdelira' > A projeg50?2 como

mecanismo de defesa, e acionada pelo Ego sempre que ele esta
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se confrontando com certos riscos, objetivos ou nao. Tais

riscos, levam o Ego a fugir dessa percepgao ameacgadora pela

remodelagéo projetiva do mundo, ou seja, o interior constroi o
. ~ . 51

exterior, que por sua vez nao e irredutivel. Para que

melhor possamos compreender essa forma de projecao em Ella,

recorremos a nocao de Rouanet sobre o assunto:

A projegao se origina em certas
configurag5es externas, [a realidade
exterior comanda o processo em sua origem
e em seu resultado] e as reforga, no
momento em que se consuma a extroversao
dos conteudos internos. ... Mas ao mesmo
tempo que inibe a percepg¢ao interna, ela
coloca fora de circuito a percepgdo
externa, através de uma visibilidade
perversa, que resulta numa realidade
delirante, constituida pelo deslocamento
para o exterior dos conteudos do 4. St

Um pouco antes de morrer, mais uma vez Ella 'delira’,
pois da a entender que viveu um relacionamento com o poeta;
Dii" ~ .ao marido que tem uma confissao. a fazer (p.180)., ©
tom de sua "confissao" nos leva a crer que carregava em si uma
certa dosé de culpa pelo sentimento que nutria pelo poetaj em
detrimento ao marido. Contudo, visto que suas ultimas
palavras sao "I wanted a fuller appreciator, perhaps, rather
than another lover" (p.180), nao podemos saber de maneira
alguma se estava esbogando uma Jjustificativa para seu
comportamento nos ultimos tempos, ou se suas palavras traduziam
o} quéo perturbada estava. Nao nos foi permitido conhecer a
verdadeira natureza de seu conflito, diante da ambigﬁidade que

se criou na atmosfera do conto.

Contudo, algum tempo depois da morte da esposa,.
Marchmill descobre a mecha de cabelo e 0 retrato do poeta entre
"alguns papéis gque examinava antes que sua segunda esposa

entrasse em sua casa (p.180). As costas do retrato, uma data
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lhe permitia deduzir erroneamente que 0 poeta e sua esposa
haviam sido amantes em Solentsea, quando seu terceiro filho

fora concebido:

'I'm damned i1f I didn't think so!'’
murmured Marchmill. 'Then she did play
me false with that fellow at the lodgings!
Let me see: the dates - the second week
in. August...the third week in May...Yes...
yes... Get away, you poor little brat!
You are nothing to me!' (p.181)

Por uma brincadeira da natureza havia forte semelhanga entre o
filho de Ella e o poeta -~ "the dreamy and peculrar expression
of the poet's face sat, as the transmitted, upon the child's,

and the hair was of the same hue'” (p.181).

Para explicar a certeza da morte que Ella pressente,
e a "brincadeira da nétureza” nas feigoes da crianga,
recorremos ao esbogo de uma.visﬁo supra—-sensortal apresenfado
por Rudolph Steiner,ai onde identificamos uma “cognigao
iméginérgg” (que seria uma forma de conhecimento superior) em

oposigéo a uma cognigéo objetiva (que se basearia nas

percepcoes sensoriais e em sua elaboragao por meio do
entendimento ligado aos sentidos);S?, Steiﬁer aponta um
conceito diferente de 'imaginacao', concebido dentro da ciéncia
espiritual, como um modo de conhecimento produzido por um
estado de oonsciéncia supra~sensivel da alma - o0 que chama de
cognigao imaginativa.58 Nesse estado, (ou condigao), fatos e

seres espirituais’ inacessiveis aos sentidos,podem ser

. 53 . .
percebidos. "Steiner nos diz:

Como esse estado e¢ despertado na alma
mediante o aprofundamento em simbolos
ou "imaginagoes', o mundo que corresponde
a esse estado de consciéencia superior



pode ser chamado de imaginativo, e a
respectiva cognigao de imaginativa.
Assim, o termo "imaginativo” aplica-se

a algo que é "real” num sentido
diferente daquele em que o sao os fatos.
e seres da percepgao sensorial f{sica.63

O cientista coloca também o fato de que a formagao destas
“imaginagoes'" podem advir de um devaneio ou de uma fantasia

arbitréria, portanto, os resultados podem ser duvidosos.53

Temos assim, a morte pressentida de Ella também
como uma '"imaginagao" no sentido apresentado pela ciéncia
espiritual como uma forma de conhécimento, ou, conforme
Steiner aponta, mera 'fahtasia'. Se aceitarmos o fato de gue
ha inﬁmefas coincidéncias no conto,Apartimos para uma
interpretagao materialista do meémo. Os versos de Ella e
Robert haviam aparecido na mesma revista, na mesma pégina;-e
versavam sobre um mesmo tema incéﬁumf (p.158), Algum tempo
depois, ocupam a mesma casa, no mesﬁo lapso de tempo. Destino
du Coincidéncia; estes fatos diferem do fato da crianga se
parecer com 0O poéta. Quanto a isso, o mesmo Rudolph Steiner
aﬁresenta uma teoria em seu estudo"JSObﬁeﬂohcarétéhﬁdafcién—

cia. oculta:

A consideragao do mundo visivel faz
evidentemente surgirem enigmas que nao
podem ser resolvidos pelos fatos desse
mesmo mundo; eles ficardo insoluvetis

seja qual for o progresso no conhectimento
desses fendomenos, pois os fatos vistiveis
mostram claramente, pela sua propria
naturezq,fntima, a existencia de um mundo
oculto.

Se por um lado aceitamos a teoria de Steiner da existéncia
desses "fenomenos psiquicos", encontramos explicagao para o

nascimento do filho de Ella e o poeta - um "filho espiritual”

_84..
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Podemos até acreditar que, "permeated by-his spirit és by an
ether" (p.168) tenha uma conotagao outra que a poética. No
entanto, varias correntes da opiniao contehporénea véem  no
corpo vivo apenas uma combinagdo de substancias e forgas
fisicas - a teoria do corpo inanimado, que se baseia num
imenso apérfeigoamento dos meios de observagéo sensorial. °9

Em busca de respostas, recorremos a Freud, em sua
analise do~”animismo”.56 Sabemos que o animismo é a construgao
de um Sistéma coerente - uﬁa explicagéo; sob impulso nao da
reélidade,'mas do desejo.i56Dessa Vforma, 0 pensamento
falsifica a realidade exterior para que ' = justifique uma
falsificagao interna. Assim, o sentimento interno aparecef
enquanto conseqliéencia de uma percepgao interior. >0
Atormentado pela suspeita da infidelidade de Ella, Will expele
péra 0 & terior uma‘representagéo hostil, produto da pulsao
erética transformada. Seu pensamento inverte as relagoes
causais, tendo sua consciéncia influenciaQa por fatores
afetivos. Rouanet nos diz que quando nao sao controladas, .as
paixaes interferem no conhecimento, e o homem por elas
dominado, ndo tem a serenidade necessaria para formular opinioes
>justas.—'5-7 O homem tiranico - traco marcadamente caracteristico
de Marchmill- (pp. 155, 156, 161, 168, 177, 181). ¢ mais

completamente submisso a ter sua razao influenciada por suas

paixoes.

Por sua vez,Louis Pauwels: coloca de lado as paixces -
e € bastante ousado em seu estudo do Realismo Fantastico.

Concebe todas as coisas como ocupando uma posigao intermediaria

58

entre a realidade e a irrealidade. Tentando encontrar a

medida do homenupauwe}ﬁjfala sobre complexidade do Real.
Questiona seus passos'neste mundo aberto sobre o estranho,
.onde surgem pontos de interrogagéo tao desmedidos quanto o
eram 0SS animais antediluvianos.5 0 escritor percebe a
necessidade de explorar o "fantastico interior'" latente em
cada ser humano, corrompido apés a revolugao intelectual do

60

século XVIII. Alem disso, estuda as agoes aparentemente
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racionais do homem, governadas por forgas que teriam ligacgoes
com um simbolismo estranho a logica vulgar, pois esta
completamente seguro de que o homem tem caminhado em direcgao

de uma superintelectualidade«possivel.61 Diz que o homem tem
negligenciado a maquina complexa que é o corpo humano, um
corpo cujas propriedades nao sao conhecidas em sua totalidade:
”ninguém sabe quais sao as forgaé naturais simples, ainda nao
suspeitadas e no entanto ao alcance da mao, que um homem |
dotado de uma consciéncia’desperta e dé uma apreensao da
natureza mais direta que a da nossa inteligéncia linear poderia
utilizar”.:Gl'Estas forgcas inerentes a nossa natureza,
possibilitafiam o homem de ter por vezes a percepgao de futuros
acontecimentos. Afirma o escritor, que talvez exista um pdnto
no homem no qual toda a realidade possa ser pressentida..62
Esta hipdtese delirante é contrabalangada pela "doutrina da
.63

sincronicidade”, onde descobrimos os aspectos fantasticos

da realidade:

Para nés, 0s acontecimentos tem muitas
vezes razoes de ser que a razao ignora, e
as linhas de forga da historia podem ser
tdo invisiveis e no entanto tao reats como
as linhas de forga de um campo magnéticoﬁS

Aceitando ‘a duplicidade do real, Pauwels alude ao principio das
Zigag5eé ndo. causais de Jung e Pauli. 54 Para ambos,
acontecimentos independentes entre si podem ter relagéo sem
causa, mas nao obstante, significativas a escala humana.

Estas coincidéncias significativas .onde hd um fendmeno . - de
sincronicidade, sao reveladoras de ligacgbOes insolitas entre o
homem, o témpo e o espago, que estao além de nossa compreenséo.65
ASe o filho de Ella e seu pressentimento de morte sao uma
"coincidéncia significativa', uma '"imaginagao", ou um "fenomeno
psiquico', Hardy nao nos ofefece meios de descobri-lo, apenas

investiga-1lo.
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ta: esbogo de uma cosmovisdo supra-sensorial (Antroposofica,
1982), 232p. V '

- Louis Pauwels e Jacques Bergier, O Despertar’ dos
Mégicos:rIntrodugao ao Realismo Fantastico (Sao Paulo, DIFEL,
1984), 463p. } ' : _

~81bid., p. 227; Gustav Jahoda, 4 Psicologid da Su-

~pérsting' (Rio de janeiro, Paz e Terra, 1978), pp. 131-134.

9Sergio Paulo Rouanet, A Razaq Cativa (Sao Paulo,

Brasiliense, 1985), 316p. T
10; . .

W.R.Irwing, The Game of the Impossible (London,
University of Illinois Press, 1976), 215p.; Rosemary Jackson,
Fantasy: the Literature of Subversion (London, Methuen, 1981),
209p.; Christine Brooke-Rose, The Rhetoric of the Unreal:
studies in narrative and structure, specially of the Fantastic
(Cambridge University Press, 1981), 446p.

1
]Houghton,pppy 343,344, .

121pid., p. 348.

lsibid., p. 350.

YMyilier;. p..115%

15 . . L
¥Feijo, p. 138.

16 . .
Houghton, p.:-353."
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17 . .
Feijo, p. 136+

18Roberto Sicuteri define "imagem" da seguinte manei-
ra: ?Concepgéo proveniente da.linguagem poética, como imagem
fantastica que se refere as vezes sO0 indiretamente a percep-
gao do objeto externo. Deve ser considerada como uma produgao
de atividade fantastica e nao como substituta da realidade
concreta" p. 209. C.Hugh Holman vai mais longe: " Ortginally a
sculptured , cast, or modeled representation of a person; even
in its most sophisticated critical usage, this fundamental
meaning i1s still present, in that an 'image' is a literal and
concrete representation of a sensory experience or of an object
that can be known by one or more of the senses. It functions,
as I.A. Richards has pointed out, by representing a sensation
through the process of being a 'relict' of an already known
sensation.” Citado por C.Hugh Holman, A Handbook to Literature
(New York,Odyssey,1972), p. 263.

9 .., . e
Miller, p.:125.:. '
20 o o
Houghton, 'pi':36>L, <
21 - -
Muszkat, p. 14.:

o Expressao usada por Emma Jung, Animus and Anima
(New York, 1957). ~ : -
23, . . e
Muszkat, pp. ‘I3714. -

" Miller, pp. xii,xiii.
2°1bid.;'p. xiii.

26. . ,
Muszkat, p. 15.

2761 tado por Feijod,.:p. 134.
281bid., p. 137.

9 . . .. .

O conceito de 'masculino' e 'feminino' so pode-
ser compreendido quando colocamos os dois termos lado a lado
e o0s comparamos. Jung postulou o desenvolvimento psicolégico
da mulher por analogia ao. desenvolvimento psicologico do homem.
Quando referia-se a mulher, falava de 'Animus' e quando falava
em homem, 'Anima'. Ao descrever o caréter compensatério em
relagao a consciéncia de Anima na cultura, a definiu como o
'principio feminino no homem'. Por extensao, "teriamos'" que
entender o Animus como uma disposigéo compensatéria, oposta
a natureza da consciéncia:'o principio masculino na mulher.'
Contudo, se o fizermos, estaremos tomando por verdade cienti-
fica o preconceito de um determinado momento cultural. Em ou-
tras palavras, nao queremos estabelecer generalizagaes sobre
afirmagoes de senso comum, confundindo um "tipo' de homem ou
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de mulher, de um determinado momento socio-cultural com o prin-
cipio masculino' ou 'feminino'. Assim sendo, limitar os atri-
butos de Anima ou da Animus a um ou outro sexo parece-nos te-
merario. O masculino niao se restringe ao paradigma adotado
pela sociedade patriarcal ocidental (o homem favorecido =~ em
detrimento da mulher) e o feminino nao € a mulher do século

XX descrita por Emma Jung (a figura da reprimida, da "vitima").
Todavia, na era vitoriana encontramos uma distorgao de valo-
res psiquicos (produzidos pela cultura) confundindo a manifes-
tagao do fenomeno historico ser-mulher (ou homem) com a natu-
reza do feminino (ou masculino).

Termo usado por Malvina Muszkat para designar a

caren01a dos seres humancs uns pelos outros. Tal necessidade
mutua, no entanto, decorre de uma idéia reduzida do Ser que
e atribuida ao homem: mulher = emogao -- homem = razao. Tal

dicotomia permite -a suposigao de que cada um é incompleto e
SO pode se completar no outro, sendo a realidade interpessoal,
_isto é, o encontro entre dois seres necessario pela crenga de
que tal encontro .entre o0s sexos se da. na busca de recuperar
um no outro o seu complemento original. p. 19. V

1Ma1vina Muszkat revela que reciprocar é o ato de
dar e receber em troca. Através da reciprocidade poderemos
entender a riqueza e totalidade do ser. Podemos devolver ao:
homem sua condlgao essencial: a da realidade interpessoal nao
como uma conseqiiéncia, mas como origem e condigao do ser...
"'se'" soubermos como! p. 19.

: 2Malvina Muszkat define a ‘alteridade' como a
-""qualidade de ser - com - o - outro." Carlos Byington utilizou
o termo para definir um dinamismo de consciéncia pés—patriar—
cal: "Denominei-o padrao de alteridade (alter = outro) porque
nele a consciéncia se torna capaz, pela primeira vez, de per-
ceber o Qutro como a si mesma, a0 mesmo tempo em que Se per-
cebe e ao outro como expressao do todo. Alteridade nao € sim-
plesmente um padrao 1gua11tarlo de relacionamento do Eu com

o Outro isoladamente, mas do Eu com o Outro relacionados sig-.
nificativamente, ou seja, conscientemente, dentro do processo

de transformagao do todo". p. 19. Percebemos a maneira como
Byington define a alteridade como sendo o relacionamento do
Eu com o Outro relacionado ‘conscientemente', o que exclui

Ella do processo, visto que a mesma nao supera sua unilatera-
lidade. Sua fantasia com o poeta e completamente vivida iso-
ladamente. ‘

33Rouanet,'p.,218...5uq
34_ . -t . .
Ibid., p. 221. No periodo renascentista a 'ima-

ginagao' era oposta a razao e considerada como um meio pelo
qual as concepgoes poeticas e religiosas poderiam ser atingi-
das e apreciadas; no periodo neo-classico, era a faculdade
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pela qﬁal as imagens eram evocadas, e era assoclada co proces-
so pelo qual a imitagao da natureza acontecia; no século XVIII
a imaginagao era concebida como um processo que afetava as
paixoes e formava seu proprio mundo de beleza, uma ilusio poé-
tica que servia para produzir prazer imediato. Os criticos Ro-
“manticos conceberam a imaginagao como um dos poderes da mente
que permitia ao artista ver a identidade da verdade e da bele-
za. Estas concepgoes de imaginagao necessitaram de uma dife-
renciagao entre <imagination e fancy, o que foi feito por
Coleridge. O poeta chamou a imaginagao de”'shaping . »< and .~
modifying - power ... a 'shaping' and ordering power". Fancy
[ que nao tem um correspondente perfeito .em portugués ] seria
"the aggregative and associative power ... a mode of memory
emancipated from the order of time and space”. Coleridge nun-
ca diferiu os dois processos de maneira satisfatoria, mas Leslie
Stephen tentou: "FANCY deals with the superficial resemblances,
and IMAGINATION with the deeper truths that underlie them”
C.Hugh Holman, _pp. 265,266. Na Franga, Baudelaire afirmava

ser a imaginagao o instrumento da alma "para langar uma luz
magica e sobrenatural sobre a escurldao natural das coisas'.
Afirmou que ela é "uma faculdade quase divina, gue percebe de
pronto ... as relagoes intimas e secretas das coisas, as
correspondéncias e as analogias." Catherine Crowe . usa a
distingdo de Coleridge: "Uma imaginagdo construtiva, que &
uma fungao muito superior (a fantasia) e que ... sustenta
uma relagao dlstante com aquele sublime poder pelo qual e}
Criador projeta, cria e sustenta seu universo.'" E.S. Dallas,
famoso critico vitoriano, afirmou que a imaginagao é a "casa
do prazer', o pais dos sonhos e da beatitude. Citado por
René Wellek, Historia da Critica Moderna (Sao Paulo, Herder,.
1972), pp. 139,419,420. Percebemos que os conceitos variam,
mas todos visam a mesma idéia basica: a imaginagao € outro
cosmo que transforma. .

35, . . .
Sicuteri, p. 208..

6Ainda que muitas vezes seja confundida com imagi-
nagéo, a fanta81a des1gna umd ruptura com a realidade. C.Hugh
Holman, p. 219. 'A fantasia é a "emanacgao da atividadé crlado—'
ra do}espirito que ev1den01a uma comblnagao de‘elementos’ p51~
quicos carregados de‘energia. A fantasia pode ser um fantasma,
isto &, um complexo de repbesentagaes bem distinto sem corres-
pondéncia na atividade imaginativa, expresséo direta da ativi-
dade p51qulca vital em forma de imagens e simbolos". Citado

- . por Sicuteri, p. 208.

37 .

Rouanet, p.183..
38 . . - - ,
W.R. Irwing, p. 5. Na citagao, a enfase e nossa.

9 o~ ' S :
Expressao usada por Rouanet, p.. 183, %

Olbid., p. 184.



41 ~ ‘ :
. Expressao usada por Rouanet, p. 189.
{

.'.2 .. )
4 W.R. Irwing, p. 154. &

&

P

3 _ ,
A evasao de Ella, seu despreendimento da realidade,

é uma Fuga, "uma defesa diante do desprazer, como 0 que resul-
taria de qualquer problematizacgao da relagao ingénua que ©
individuo tem com seu meio-social". Sergio Paulo Rouanet,

p. 190.

4.
Jackson, p.:87.-:

45Ibid., pp. 87,88.
46 S :

O 'duplo' e estudado por Christine Brooke-Rose de
forma bastante extensiva. Em nosso trabalho, apresentamos
uma sintese de suas fungoes.(p. 5 ) ;s : ’

7Falamos em identidade ' até esse ponto de nosso es-
tudo sem conceitua-la no corpo do trabalho. Isso acontece,
_segundo nos parece, porque sO com Ella esse conceito se fez
necessario em frente a sua problematlca da 'identificacgao'.
Identidade € o "fendmeno inconsciente que determina, como si-
nonimo, a consciéncia de si como entidade distinguivel de
todas as outras"; ‘identificagao! e o "processo p51cologlco
inconsciente no qual a pessoa funde ou confunde a proprla
identidade em ou qualquer outra pessoa, assumindo-lhe a iden-
tidade parcial ou total, substituindo-a é proprla." Citado
por Roberto Sicuteri, p. 209. T e

48 " : fndi S " =
O "principio feminino", nao podemos nos esquecer,
~implica nos atributos de Anima e Animus no pensamento mitico.

_ Segundo Jung, no inconsciente de cada homem e-
xiste um elemento feminino que nos sonhos é personificado por
figuras ou imagens femininas. Anima € uma palavra de origem
latina que significa também "“sopro vital" que tem fungao de

"animar". As imagens da Anima variam e podem ser projetadas
pelo homem sobre uma ou mais mulheres reais. Robertc Sicuteri
esboga as fontes da Anima: " além da influéncia materna, ¢ a

imagem herdada, como idéia de mulher propria de uma raca. Ma-
nifestagao tipica desta figura é a animosidade que produz
estados de animo ildgicos. A Anima faz parte do par supremo

de opostos. A realizagao da Anima leva Vé'fharmonia individual.”

Em contrapartida, Animus é o elemento masculino no inconscien-
te de cada mulher. Exprime um processo semelhante aquele des—
“crito para a Anima: " tem fungao e valor correspondente a
Anima na dinamica da relagao dos opostos. O processo de indi-
viduagéo para a mulher passa pelo reconhecimento e a realiza-
gao do proprio Animus." Citado por Sicuteri,’ p. 207.

50
Ibid., p. 193.
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I - .
Expressao empregada por Rouanet, p. .168.

2 L~ . * . .

A 'projegao' e um mecanismo de defesa que permite
atribuir a qualquer um no proprio ambiente, sentimentos para
consigo mesmo que derivam de objetos que sao incorporados no
exterior. Na projecao, transfere-se para outras pessoas con-
teldos penosos e incompativeis ou "valores reprlmldos sub je~
tivamente inacessiveis". Sicuteri, 'p. 210

SSSteiner,.pQHIGL.AQ

>4Ibid., p. 6.

5S1bid., p. 14. O animismo é o . sistema filoso6fico
que considera a alma o principio.de todos os fendOmenos vitais.
Stahl reuniu as muitas idéias que se espalhavam sobre o assun-
to e formou uma doutrina.Seggndor.ele, "o,principio vital €
a alma pensante e a vida nao esta sujeita nem as leis do movi-
mento, nem a um sistema de combinacoes simples." A alma racio- .
nal, Unica que compoe o homem, esta unida ao seu corpo e ma-
nifesta-se através de orgaos do corpo, instrumentos de que
a alma se utiliza. Enciclopédia Universal (Sao Paulo,EPB,
1969), p. 276.

56 : N
Freud retomou o animismo e o postulou como um
exemplo de intelectualizagao. Afirmou que ele esta sob a influ-
eéncia da projegao, _concebida como defesa - do pensamento. A
projecao animista € a extroversao de um conhec1mento.

Rouanet,: p. 185. 1. s

'57Ibid., pp. 16,17.

58 ' ,
Pauwels, 'p=.145,

°91pid., p. 344.

601pi4., p. 345.

611bid., pp. 232,413.

%21p14., p. 350.

%3 1pi4., p. 362.

: 64Ibid., p. 227. Jung revelou que ha esferas "fora
do reind da causalidade", e dentre . elas a sincronicidade se
destaca. A ocorréncia de fenomenos sincronisticos relaciona-se
com a ativacao de arquétipos ( € a manifestagac do arquétipo
que se revela como o significado ou sentido nesses eventos )
de modo que temos’ um Vinculo nao-causal entre a psique € o mun-
do fisico. De acordo com Jung, fatos sincron{sticos sao inex-
pllcavels Dorque a causa nao € sequer conceb1ve1 em termos



intelectuais. Gustav Jahoda, A Psicologia da Superstigao
(Rio de ganeiro, Paz e Terra, 1978), pp. 131-134.
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“THLE FIDDLER ON THE RELLS”
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C. "The Fiddler on the Reels"

Em "An ‘Imaginative Woman" estudamos o conflito de
uma mulher que € incapaz de preencher sua caréncia emocional
atraves de seu relacionamento com o marido, e assim ¢ levada
a apaixonar-se por um poeta que nunca chega a conhecer,
Desligando-se gradualmente da Realidade, Ella Marchmill
encontra satisfagio temporaria e relativa em uma outra
dimensao: a Imaginagao. Sua Fantasia falsifica suas percepgoes
ate que a personagem morre rejeitando a verdadeira configuragéo

da realidade.

"The Fiddler on the Reels! ilustra a delicadeza, a -
mintcia e preciséé'com que Hardy € capaz de esbogar uma cena
fural.“'A critica tem abordado o conto como sendo uma das
maiores estorias da lingua inglesa, reconhecendo Wessex como
"o local familiar" e o também familiar tema do conflito
provocado pela chegada de um estranho nofcenério da estéria}
Segundo J. Hillis Miller, a’éstrutura'temporal-do,conto é
determinada pela obosigéo‘entre '"presenga' e 'auséncia'.2 Os
horizontes do tempo estabelecem um tipo especial de distancia
- a disténcia de um tempo a outro;'ou seja, alguém retornando
-a um tempo que jé passou>em sua vida. Esta,viséo retrospectiva
do narrador, juntaﬁente‘com o tempo Vivido-pelas'personagens
(um momento segﬁindo—se a outro) em conjunto, movimentam-se em

diregéo ao futuro, criando um efeito peculiar a narrativa

hardiana.

Em “The>Fidd1er on. the Reels" a escrita de Hardy,é
uma maneira sutil de explorar o mundo Real. Como diz J.Hillis
Miller, "<t goes away from reality to try to return to it by

a long detour, or try to reveal the otherwise invisible nature
of the real by means of the fictive. It attempts to reach
reality by way of the imaginary, to close the gap between

words and what words name or create.”
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Para chegarmos a esséncia do cbnflito . do
céﬁto; " recorremos a F. B. Pinion em 4 Hardy Companion em
busca de fatos historicos. Através da critica de Albert J.
Guerard nos conscientizamos da tensao entre o mundo rural e
urbano’ existente em Hardy € a exploramos no conto. Estudamos
a'simbologbafdafmésica que nos apresenta Juan Eduard Cirlot
em Dicionario de Simbolos e a complementamos com ideias de
Philippa Waring presentes no Dicionario de Agouros e
Supertigoes. A relagao dé misica e as personagens é analisada
com base na obra.de J. Hillis Miller, Distance and Desire,
que nos serve tambem de fonte para desenvolvermos a idéia de

um "mediated love"” presente no conflito.

Em Feitigaria e Artes Magicas de -Alan Landsburg
buscamos um'conéeito de 'magia' e como ela pode ser associada
éom 0 sexo, para cdmpreendermos desta maneira, o>magnetismo
sexual da musica de Wat Ollamoor._vo 'mau-olhado!' e 0s
'encanﬁamentos' também sao explofédos dentro -desta mesma obra

de Landsburg, e quando necessario, complementados por outras.

A distorgao cognitiva decorrente da-éiiénagéo
individual é vista peios olhos de Sergio Paulo Rouanet em
A Razdo Cativa, onde as miragens dos sentidos, as intromissoes
afetivas e os limites Que condicioﬁam a razao sao descritos e

aplicados ao conto.

Importantes témbém, sao os estudos de Alice Chilbin
e Ruth Couch sobrela 'mulher fatal' - e os elementos que
atrapalham a mulher hardiana no seu caminho a emancipagéo;
Em Character and Environment, H. Grimsditch nos da elementos
para compreendermos a importéncia do drinking and dancing €m
"The Fiddler on the Reels", complementando a nogao de Gaston
Bachelar em A4 Psicandlise do Fogo sobre a_transformagao que

se processa nos seres humanos quando expostos ao alcoolismo.

Em suma, o conto ilustra a maneira como O amor e a
musica, quando associados, sao uma fascinacgao irresistivel.

Para Carol'ne Aspent, a grande aventura e Mop (ou Wat)
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Ollamoor, e, por isso, o encontro dos dois'nunca acontece sem
grande apreensao da parte da protagonista. Essa atragao
travestida de medo, arranca das entranhas da narrativa, mais
uma véz, a yﬁéia da mulher eternamente subjugada, que exposta

{ . : ~
ao sexo oposto, e incapaz de reagao.

Desta maneira, vem a luz

Carol'ne - uma mulher encantada

F. B. Pinion nos revela que a eétéria talvez teriéA
sido escrita especialmente para o Séribmer's Magazine de‘
maio de~ 1893, qﬁe alids era o "Exhibition Number“.5 Esta
6bserva¢5o. talvez possa explicar as inumeras alusoes feitas
no conto. a "Great Exhibition" de 1851 em Hyde Park, London
_(p.347). De acordo com o estudo aé Albert J. Guerard, existe
. em Hardy sémpre uma tenéao entre a éimpiicidade rdral de suas
personagens e a complexidade urbana que amiﬁde‘é'responsévél
por conflitos:-.6 Em "The Fiddler on the Reels', esta situagaq
nos e apfesentada por esta Great Exhibition, que simboliza a
coliszao entre duas formas de vida - a exiSténCiav simples,
(caracteristica da vida ristica) e a complexi vida urbana que

se insinua com o progresso da industrializacao.

A simplicidade de Mellstock € ameacgada pela presenga’
do'sobrenatural' que apresenta-se através da chegada de Wat

Ollamoor, que representa o ‘'irracional' no conto.

He was a woman's man, they satid,
supremely so - externally little else.
To men he was not attractive; perhaps a
little repulsive at times. Musician,
dandy, and company—-man in practice;.
veterinary surgeon in theory, he lodged
awhile in Mellstack>village, coming from
nobody knew where; though some said htis



first appearance in this neighbour -
hood had been as fiddle-player in a
show at Greenhill Fair. -
- Many a worthy villager envied him
his power over unsophisticated maidenhood
'~ a power which seemed sometimes to have
a touch of the weird and wizardly in. it
(pp. 347, 348). :

Na qdalidade de um visitante vindo de lugar incerto,
_ Ollamoor tem a fama de ter poderes malignos. Como o titulo
do conto ja pressupoce, tais poderes estdo.-relacionados com a

musica:

His fiddling possibly had the most to
do with the fascination he exercised, for,
to speak fairly, it could claim for itself
a most peculiar and personal quality, like

. that in a moving preacher. There were in
it which bred the immediate conviction that
indolence and averseness to systematic
application were all that lay between 'Mop’
and the career of a second Paganint.

While playing he invariably closed his
eyes; using no notes, and, as 1t were,
allowing the violin to wander on at will .
into the most plaintive passages ever heard
by rustic man. There was a certain Llingual
character in the supplicatory expressions
he produced, which would wellnigh have drawn
an ache from the heart of a gate-post. He
could make any child in the parish, who was
at all sensitive to music, burst into tears.
in a few minutes by simply fiddling one
of the old dance-tunes he almost entirely
affected. (p.348).

O simbolismo da mﬁsiba € de extrema complexidade, e
dele podemos apenas dar ideias generalizadas. De acordo com
Juan - Eduard Cirlot, o 'misico' '"com frequéncia simboliza a
atragao da morte", e para ilustrar tal simbologia, alude _é

narrativa do flautista de Hamelin, que atraia os ratos para a
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destruigao para livrar a cidade que se impéstava deles.8 Sua
flauta éxercia um - fascinio sobre os ratos bastante similar
ao que Ollamoof exercia sobre Carol'ne. Da estoria do
flautista de Hamelin sabemos que as notas eram significativas.
Sobre o fundamento deste simbolismo musical, Cirlot revela

sua relagao com o metro e com o numero a partir da especulagao

pitagorica.

Cirlot nos fala também, que o significado cosmico
dos instrumentos musicais.foi estudado por Curt Sachs que
observou a pertinéncia dominante de certos elementos. ''Nesse
simboliémo instrumental", revela-nos o mesmo Cirlot{”devefse?
distinguir forma e timbre, existindo com freqiéncia
'contradigoes' quewexpfessariam talvez o papel mediador do
instrumeﬁto e da musica em geral".9 Tal simbolismo, portanto,
tem conexdo com a expressao da misica e sua‘representagao
gréfica; que por vezes tem carater imitativo, com o ritmo
correspondendo a movimentos ou Séntimentos.g Philippa Waring
escreve que a musica pode significér a pfesenga de um espirito
benévolo, e poftantoﬂﬁem poder curativo na tradigao populaf.lo
Revela também, que entre os musicos encontra-se a crenga de
que desafia-se o infortinio se uma pega de musica é reiniciada
'apés uma(interrupgéo prolongada. "Deve tocar outra', escreve
Waring,"ainda que apenas uns breves compassos - antes de
voltar a inicial”;lo Nesse mesmo estudo, encontramos uma das
‘rarissimas referéncias ao. violino na superstigao ou na

simbologia fantastica:

Tambem se considera aziago um musico
‘conservar um violino em casa, se ninguém
da familia o toca. FEmbora isto figure

na categoria das superstigoes, existe
certa sensatez na crenga, porquanto um
violino - sobretudo de boa qualidade -
deteriora-se e fica desafinado sendo é
utilizado com regularidade. Ha igualmente
algumas composigoes consideradas de mau
agouro, e muitos musicos e cantores pensam
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que o azar 0s flagelara se tocarem.
mesmo assobiarem o trecho...ll

.Como Hardy nao revela especificamente o conteudo das melodias
de Ollamoor, ou sequer Teproduz-nos trechos das mesmas,

contentamo—noé com a observagao da personagem Teophilus Dewy:
" - {t was all fantastical” = (p.349). Sabemos também, que sua

misica nao era sacra:

- Anyhow, Mop had, very obviously, never
bowed of church-mustc from his birth; he
never once sat in the gallery of Mellstock
Church where the others had tuned their
venerable psalmody so many hundreds of times;
had never, in all Zikelihpod,:entered a
church at all. All were devil's tunes in
his repertory. '"He could no more play the
Wold Hundreth to his true time than he
could play the brazen serpent’, the tranter
would say . (p.349). '

Em conSonancia com O Que nos revela Cirlot,quantov
ao simbolismo musical, deduzimos que se a mﬁsica de Ollamoor
tem conotagao diabélica; seu efeito sobre as pessoas deve-
ser obviamente deéconcertante, senao maléfico. 0 narrador

nos revela que o efeito destas melodias era marcante sobre

as-almas -dos -adultos, "specially young women of fragile and
‘responsive organization” (p.349).
Compiementando, J. Hillis Miller fala sobre a relagao da

masica e das pessoas que sao cativas de sua melodia:

The power of music is like the power of
a beautiful woman. In both cases an
overwhelming emotional reaction draws
his soul involuntarily out of his body
and makes him the puppet of someone
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outside himself, as the children were

entranced by the Pied Piper of Hamelin.lz

0 poder de Mop também € sexual, e tal magnetismo trabalha
através de sua misica. Essa idéia pode ‘ser evidenciada pela
desconcertante rea@éo que Carol'ne experimenta com suas
melodias. Tal relagao entre as personagens, € O que Miller
denomina mediated love . em sua anétlise.~12 E um tipo especial
de relacionamento,.onde ha necessidade de um terceiro elemento
para sustentar a ligacao entre o casal. .Em "The Fiddler on
the Reels", essa idéia é perfeitamente ilustrada pela atragao
da-protagonista pelo Violinista, que-existe dependente da sua

musica.

Interessante observarmos, que o estudo de Miller
vai além das evidéncias textuais, penetrando no universo
particular do autor, na busca de uma Jjustificativa para este
estranho poder que o Violinista possui. O critico parafraseia
as préprias observagoes de Hardy, com o inténpp'de situar os
poderes de Ollamoor com certa ambiguidade: ”Hardé was so
subject to the lure of the outside world that music could draw
him out of himself, destroy his self control, and reduce him
to helpless tears. His respbnse to music, however, 18 more
than a reaction to the objective beauty of a moving melédy.
It is also a mediated reaction to other people, those who

. . 12
have invented the tune or who play it".

Tal como a personagem, cuja reagao era de
envolvimento. total, o ahtor:percebia que a masica reduzia, e
mesmo eliminava seu auto-controle. Isso é interessante, pois,
Carol'ne, uma "pretty, invocating, weak-mouthed girl, whose
chief defect as a companton with her sex was a tendency to
peevishness now and then'".(p.349) era influenciada de

maneira bastante curiosa:

Presently the aching of the heart
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seized simultaneously with a wild

desire to glide airtly in the mazes

of an infinite dance. To shake off

the fascination she resolved to go

on, although it would be necessary :

to pass him as he played. On stealthily
glancing ahead at the performer, she
found to her relief that his eyes were
closed in abandonment to instrumentation,
and she strode on boldly. But when
closer her step grew timid, her tread
convulsed itself more and more accordantly
with the time of the melody, till she
very nearly danced along . (p.349).

0 desejo incontrolavel de dangar em Carol'ne €

significativo. Segundo Cirlot, a danga e a imagem corporificada .
de um processo. E uma das mais antigas formas de magia, onde

a (o) bailarina (o) tende a transformar-se em deus ou demanio.13
De acordo com . Q;fLandsburg, a magia seria uma forga que nao
estabelece fdiferenciagéo;entre<ofbem:ouwo4mal,pbis é a
utilizagao da energia psiquica para desencadear forgas em

movimento. A pessoa que manipula esta forga determina sua

orientagéo de acordo com suas inclinagaes e propésitos. Dela

deriva -entao, ~a " magia branca ".14 . Landsburg,
diz que muitos dos "milagres'" (como intitula os efeitos da
magia) sao fendmenos alucinatorios, que o crente pensa ter
experimentado mas que de fato nao aconteceu.
EmAcontrapartida,,se a pessoa em questéo rejeita as mas
influéncias de que ¢ alvo, repele os pensamentos destruidores
Ve levanta suas préprias defesas.14 Uma nogéo um pouco mais
complexa do 'dancar' nos € dada pelo proprio Hardy, que nos

chega atraves da. parafrase de Miller:

The dancing 1s a response to the emotive
power of the music, but it is an indirect,
covert response,a transpostition of the
helpless and self-betraying tears into a
more or less impersonal and socially



~103~

accepted form of behavior. In dancing

the uncontrolled tears and the lax

flowing out of the soul into the world

are turned into the controlled expression

of art. This art is a way of being involved
in the world and of responding to it without
being swallowed up by it. It holds things
at a distance and limitates in another
pattern the objective patterns in the
outside world which have held his attention
through their power to generate an emotional
fascination. Such an art is at once a
reaction to the external world, and a
protection against it. It is a transformation
of the reaction iygo a shape which imitates
it at a distance.

Em resumo, dangar seria uma espécie de fuga. Os sentimentos que
nos sao dificeis de esconder ou controlar, no ato da danga,
assumem a forma de uma expressao artistica. 1Isto significa uma
protegéo contra o mundo, uma necessidade de participagao sem
envolvimento, decorrente de um certo medo de se expor, que

corresponderia a uma auto-traigao. .

Aplicada a Carol'ne, essa idéia envolveria seu

POsicionamento existencial. As evidencias textuais nos revelam

Suas tendéncias nervosas,sua fragilidade e seu descontentamento

(Dp.349, 350, 351), Assim, dangar preencheria suas frustragoes

e deficiéncias emocionais (p.351). Sua falta da entusiasmo

para com o noivo que "could not play the fiddle so as to draw

your soul out of your body liké a spider's thread, as Mop did
till you felt as limp as withywind and yearned for something

to cling to”. (p.351) pode té-la feito suscetivel ao encantamento

de Ollamoor,'que "eould not resist a little by play with her too

eastly hurt heart, as an interlude between his more serious
lovemaking at more ford" (pp. 350, 351),

Desde o comego, & estoria esta estruturada ao redor

de uma sequéncia de 'olhares'. 0 narrador nos diz que "while

playing he invariably closed his eyes" (p.348). Quando
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Carol'ne confronta-se com o Violinista,A"she was listening, as
he knew' (p. 349). Sabemos que "his eyes were closed in
abandonment to instrumentation (p. 349) enquanto a Jjovem
lutava contra o efeito da masica: "Gaining another glance
at him when tmmediately opposite, she saw that one of his eyes
.Qas open, quizzing her as she smiled at her emotional state"”
(pp. 349, 350). Neste encontro de olhares, temos o climax de

sua fascinagao por Ollmoor.

Allan Landsburg escreve:

Poderd, efetivamente, uma pessoa emitir
encantamentos, apenas pelo simples fato
de fitar outra? Ndo no sentido aceito
pelos que acreditam no mau olhado. Mas
provocando uma profunda impressao sobre
outro ser humano, para ser seguida,
posteriormente, por outros meios de
contato, 1880 sim, e possfuel através
-dos- olhos. " Ocasionalmente, um individuo
de vontade fraca pode ser presa de
"encantamentos" provocados por olhares
hipnoticos ou mesmo ser hipnotizado, em
toda a acep¢dao da palavra. E aqui, uma
vez mais, eu suspeito da existencia de
uma inconsciente necessidade de ser

dominado pelo portador do mau olhado.’

Landsburg atesta que a probabilidade de !adoecer' apenas porgue
se fol fitado, e possivel, mas esse tipo de doenga existe apenas
na mente do observador temeroso e certamente sera classificada
de 'psicossomaticamente indﬁzidaf. 0 que acontece € que se pode
levantar defesas contra ‘'influéncias malignas' apenas .por
rejeité—las: os Ppensamentos positivos repelirQO‘guaiSqUeF
pensamentos destrutivos.l6 Segundo Landsburg, a pessoa que
-langa encantamento precisa acreditar em sua eficiéncia e
emiti~lo com poderosa forga emocional que seja capaz de atingir

; 1 :
sua vitima. 7 Em outras palavras, o0 estudo de Landsburg
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nos ajuda a entender, que a menos que Carol'ne fosse neuroti-

camente "desviada'", o encantamento nao teria efeito. Contudo,

. . ' . . 17
se estivesse predisposta a ele, © trasformaria em realidade.

Perdendo a noiva que parece 'predisposta ao encanta-
mento'" de Ollamoor, Hipcroft muda-se para London, s6 sabendo’
noticias de Carol'ne apenas quatro anos depois, no . ano
da Hyde-Park Exhibition. Em virtude de suas ocupacoes, perde
contato com as pessoas de Stickleford, seus velhos amigos.

(p. 351), Vivia é vida de um solteiro, fazendo para si
trabalhos que normalmente uma mulher faria. O narrador do
conto nos revela que "the foﬁrth year of his restidence as

a mechanic in London was the year of the Hyde-Park Exhibition...
and at the construction of his huge glass—house, then un-
exampled in the world's history, he worked ddily; It was an
era of great hope and activity among the nations . - and
industries”ff(p 352), Nessa ‘era de grande esperanga',
Hipcroft rebebeAcom surpresa uma carta de Carol'ne desculpando-

se por té-lo abandonado no passado e pedindo para voltar:

(p. 353), A expectativa de ter a noiva de valta deﬁ a Hipcroft
a sensagao de ter novamente uma razao de viver: (p. 353), de

maneira que, na data certa espera-a na estagao:

The 'excursion train' - an absolutely new
departure in the history of travel - was still
a novelty on the Wessex line, and probably
everywhere. Crowds of people had flocked to
all the stations on the way up to witness the
unwonted sight of so long a train's passage,
even where they did not take the advantage of
the oportunity <t offered. The seats fop the
humbler class of the travellers in these
early experiments in steam Locomotion, were

open trucks, without any protection whatever
from the wind and rain... The women had in
some degree protected themselves by turning
" up the skirts of their gowns. over their
heads, but as by this arrangement they were
additionaly exposed about the hips, they
were all more or less in a sorry plight.
(pp. 353, 354),
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Ainda que a principio nao possamos compreender por
que Hardy se detém em tais detalhes, 'na verdade eles sao
bastante importantes, pois sao porta-vozes do 'modernismo'.'1
A vida industrializada exerce.uma pressio psicologica negativa
tao grande sobre as pessoas, que Mattew Arnold foi 1levado
a definir o prego emocional do modernismo com tais palavras:
"the sense of psychie dislocation and alienation of wandering

in an unmapped no man's land between two worlds"”. 19

Trocar o vilarejo de Stick{eford pela modernizada
London, assumindo um modo de vida de ritmo e estilo diferentes,
teve um efeito sobre Hipcroft de uma quase alienagao, conforme

salienta o narrador:

In London he lived and worked regularly
at his trade. More fortunate that many,
his disinterested willingness recommended
him from the first. ~During the ensuing
four years he was never out of employment.
He meither advanced nor receded in the
modern sense; he improved as a workman, but
he did not shift one jot in social position
(p. 351). '

Como podemos ver, Hipcroft permece indiferente e imune as
mudangas da época. Hardy nos diz que ele era um dos Gltimos
que ainda viajava a pé a despeito das estradas de ferro.

(p. 351).

E intereésante conhecermos o que Sergio Paulo

Rouanet escreve quando estuda a teoria iluminista da distorgao
cognitiva.2o Referindo-se a Historia em geral como o "outro
lado da consciéencia", Rouanet nos revela que o espago social

¢ o da ilusio generalizada, "abrangendo iludidos e difusores

da ilusao, a massa enganada € o0s préprios agentes da mentira,
mas em que esses, apesar de também iludidos, dispoem de um

grau mais elevado de consciéncia, e a utilizam para manter

as massas prisioneiras do erro, estabilizando asssim o seu



poder.”2o Rouanet nos revela ainda, que através de uma
consciéncia religiosa, o Espirito alienado de si mesmo busca
seu reencontro em outra esfera, transcendente ao mundo,
enquanto que desenvolvendo uma consciéncia critica ele

busca voltar a este mesmo mundo.

Nao desenvolvendo tal consciéncia critica da
perspectiva historica, nao nos surpreende o fato de -que
Hipcroft aceita Carol'ne de vclté sem muito questionamento,

e quando esta chega com a filha de Ollamoor, Hipcroft se
ilude, confiando em sua consciencia religiosa: "Thus, without
any definite agreement to forgive her, he tacitly acquiesced

in the fate that Heaven had sent him " (p. 356).

>Sendo cumprida a vontade de Carol'ne, (a despeito
da de Hipcroft, fosse ela qual fosse),-casam—se e ele a leva
Apara a Exhibition ao sairem da igreja. Carol'ne lhe dissera
que Ollamoor havia ser aproveitado dela, mas que aquilo acon-

tecera somente uma vez - (p. 355). Nunca mais haviam se visto,

~107~

mas no dia que se casa com 0 ex-noivo, o Violinista volta como

uma sombra do passado:

<

While standing near a large mirror in one
of the courts devoted to furniture,Carol’'ne
started, for: tn the glass appeared the
reflection of a form exactly resembling Mop

Ollamoor's = so exactly, that it seemed
impossible to anybody . but that artist.. in
person to be the original. On passing round

the objects which hemmed in Ned, her, and
the child from a direct view, no Mop was
to be seen. (p. 356),

‘Miller analisa esta passagem da seguinte maneira: "This

passage stands alone in the text of the story. It is not
followed up in the narrative, but remains as an emblem of
the relation between Mop and Carol'ne. Carol'ne's love for

Mop has never.siraightforwardly oriented toward him, but
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has been a fascination induced by  his music and by-his cbvert
glances. This dndirection is perfectly simbolized by the
reflection in the mirror which cannot be folowed to reach

the real person.” 21 Bastante significativa, tal passagem
do espelho € a que melhor ilustra o que os criticos tém
chamado "amor mediado" em Hardy, conforme ja observamos
anteriormente. [; Em "The Fiddler on the Reels'", esta formda
de afeigéo apresenta-se de. duas méneiras, pois além da masica
que ¢ mediadora entre Mop e. Carol'ne, temos Carry,'o elemento
de ligacgZ@o entre Ned e Carol'ne (p. 362), ] N3do podemos
nos esquecer - que um reflexo de espelho é sémpre'uma segunda

imagem  que muitas vezes sequer & fiel ao objeto refletido,

chegando a causar deformagdes e mesmo ilusdes,

Na suposta‘viséo'que Carol'ne tem de Ollamocor, nao
podemos ignorar de maneira aiguma o que Rouanet escreve
sobre os limites do 'espago interno'.22 Segundo ele, no
periodo que antecedeu o modernismo, prevalece o tema das-
"interferéncias”.gZO que chama de ‘interferénciasf seriam és
influéncias afetivas ou as miragens doé sentidos. vAs paixoes
as Vezes_podem interferir com o‘conhecimento; mas tal inter-
ferencia é»possivel de ser removida, seja para permitir o
funcionamento adequado da voﬁtade né produgao do saber, seja
para salvaguardar a objetividade"do‘entendimento na sua
,fungao de propor para a vontade diretrizes confiaveis. De
acordo com Rouanet, a ilusao, produzida por um pensamento
que se . julga livre, estando prisioneifq dos afetos, pode
ser dissolvida, pols apesar dos sentidos serem enganadores,

a razao pode'corrigir suas defqrmagaes. A ilusao sensivel

-~ .. L. 22
nao e inevitavel.

0 periodo moderno, na segiiéncia da mesma idéia de
Rouanet sobre o tema das 'interferéncias', era dominado
pela inovagao das méquinas e pela preocupagéo de assegurar
sempre e sempre 'o progresso’ diante da falibilidade dos

‘'sentidos. Sendo assim, no periodo moderno esta ainda mais
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presente a importancia de eliminar os obstaculos ao
conhecimento, e,conseqilientemente,identificar os idolos que
aprisionam a consciencia objetivando abrir o caminho para
esse Saber possivel.22 Isso : se consegue: pela remogdo das
interferéﬁcias evitaveis, ou seja, as que resultam das
intromissdes afetibasn e as produzidas por falsos principios,
ou seja, as proposig¢des ndo controladas pelos critérios da
evidéncia racional ou pelo critério da experiéncia.22 Rouanet
esclarece ainda, que a cbnsci%hcia que ignora suas limitacg8es

¢ falsa, pois passa a arraigar-se em contextos de dominagdo.

Aplicando a idéia de Rouanet sobre as 'miragens-dos
sentidos!' ao conto, peréébemos que a razdo de-Carol'ne esta
cbndicionada pelo fascinio que sente pelo Violinista, o que
podemos comprovar pof muitas passagens no conto onde a
jovem é incapaz de controlar seu comportaménto; (pp. 349, 350,
355, 358, 359, 360), Hardy nos dié; em determinada passagem,
que Carol'ne "was unable to shake off the strange infatuation
for hours"” ( p. 356 - &nfase acrescentada ). 3ﬁsta interfe-
réncia da vontade de Ollamoor sobre a dela resulta em uma
'informag&o sensorial enganadora', ou seja, a visdo - de
Ollamoor no espelho. Sua consciéhcia sucumbé a idéia de
qué o Violinista possa estar na cidade, pois de alguma
maneira ele a domina, (p. 356). Por outro lado, Cirlot nos
apresenta a 'visdo' de Carol'ne por um outro ponto de vista.
Falando sobre o carater do espelho, sua variedade temporal
e existencial, explica seu sentido essencial e a diversidade
de sua significacgéo. J4 dissemos anteriomente que é um
simbolo da imaginagZo ou da consciéncia, como capacitada a
reproduzir reflexos do mundo. O éspelho pode também ser
relacionado com o pensamento, pois segundo Scheler, é n#o
apenas um reflexo do universo, mas um 6rgdo de auto-contempla-
950.23Cirlot nos diz que o espelho tem sido encarado com um

sentimento ambivalente:



Sendo um atributo feminino, é também simbdlico da multiplici-

E uma lamina que reproduz as imagens e de
certa maneira as contém e as absorve. Aparece
com freqiiencia em lendas e contos foleldoricos
dotado de cardter magicos, mera hipertrofia
de sua qualidade fundamental. Serve entdo
para sucitar aparecimentos - devolvendo as
imagens que acettara no passado, ou para

anular distdncias refletindo o que um dia
esteve diante dele e agora se encontra bem
longe. 23 ..
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dade da alma e sua adaptagao aos objetos que a visitam e retém:

seu interesse. Segundo Loefller, os espelhos sao simbolos

magicos de memoria inconsciente, e como emblemas da verdade

possuem um sentido particularizado.

~ . N 23
que, na China, sao alegoricos a 'felicidade conjugal'”.

Interessante observarmos

Nos parece significativo que, no dia de seu casamento

haja visto o reflexo de outro homem a quem estivera ligada
emocionalmente no passado. E como se Carol'ne inconsciente-
mente evocasse a imagem de Ollamoor na tentativa de anular

‘a distancia e o tempo que o0s separavam, pois conforme afirma

a persoangem,

Mesmo qgue nenhum Mop fosse visto no cenario em que
Carol'ne vira seu reflexo, permanece a duvida, visto que
Hardy nao nos fornece mais informagoes. Certamente a analise

de Miller sobre o reflexo no espelho, jé citado anteriormente,

'ele estava longe ha muito tempo ' (p. 355),

nos pareceu satisfatéria. Contudo, nosso estudo baseia-se

desde suas primeiras linhas, na teoria de que o 'inconsciente',

conforme Lévi-Strauss, ¢ uma estrutura universal cuja fungéo

seria a produgao de significados. Ele impoe, por sua vez,

leis estruturais aos elementos desarticulados das emogSes,

das lembrangas e das representagaes miticas. Conhecer,pois,

uma multiplicidade de simbolos. ¢ desvendar sua estrutura

inconsciente.



0 tempo passa e Carol'ne "resolved hersélf into a
very good wife and companton, though she had made herself
what is called cheap to him [ Hiperoft 1; but in that  she
was like another domestic article, a cheap tea - pot, which
5ften brews better tea than a dear one' (p. 356J). - Eéta
situagao doméstica _os. leva a voltar as suas origens quando

Hipcroft encontra-se com pouco trabalho a fazer em Londres:

It was accordingly decided between them
that they should leave the pent-up London
lodging, and that Ned should seek out
employment near his native place, his wife
and his daughter staying with Carol'ne's
father during the search for occupation
and an abode of their own.

Tinglings of pride pervaded Carol'ne's
spasmodic little frame as she journeyed
down with Ned to the place she had left
two or three years before, in silence and
under a cloud. To return -to where she
had onde been despised, a smiling London
wife with a distinct London accent, was a
triumph which the world did not witness
every day. (p. 357). V

Nesse éontexto, nao podemos deixar -de recordar a tese de
Alice Chilbin sobre a 'mulher fatal' na visao determinista
de Hardy. Esse estudo focaliza pafticularmenté a figura
da mﬁlher enganada dentro da sociedade, emergindo com
detalhes realistas na ficgao hardiana. Chilbin --examina as
forgas que Hardy ~ combina na criagao de sua visao da

vida. Conclue que o escritor encara a 'mulher fatal' como

sendo tambéem uma forga natural .que causa devastagao psiquica

aos homens.25 Eéta tese revela também que Hardy ve - as
mulheres ou como vitimas de rigidos cddigos sociais

vitorianos, ou como destruidoras de homens mesmo que nao
tenham tal pr‘etengéo.25 Ainda que Carol'ne nao possua as

caracteristicas necessarias para ser 'fatal', o que nos

chama atencgao € que de certa maneira ela € uma vitima social.
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Até certo ponto é vitima de si mesma em virtude de sua fragili-

dade e -suscetibilidade.

Interessante obsefvarmos que a perSonagem'também
cabe noﬂéstudo de,Ruth'Couch onde os'romances de Hardy sdo
analisados.panawdeterminap—se ate que ponto as personagens
femininas conseguem conduzir suas vidas de forma emancipada
ou liberada. Couch procura encontrar as qualidades que as
mulheres hardianas possuem.pafa concluir o que lhes impede
0 sucesso; A tese de seu estudo é que Hardy atribuiu deter-
minadas -falhas relacionadas ao - '~ sexo para suas personagens,
e que tals falhas as atrapalham em seu caminho para a "eman-

cipagéo"{26

~No caso de Caréi'ne, podemos afirmar que sua falha
consiste principalmente em sua hiper—sensibilidade,'carac—
teristica que em'Hardy é essencialmente feminina. Apesar de
‘tanta fragilidade, Carol'ne mostra-se de certa forma disposta
a escapar desta fascinagéo pelo Vidlinisté que a coloca em
desvantagem, Coﬁforme explica a Hipcroft, fO?a::gg"so unlucky
to be catched the first time he took adpaniage o’he, though
some of the girls down there go on like dnything{" (p. 355)
Desaparecendo o} Violinisfa de'sua'vida, a jovem tenta um
recomego ao brocurar o ex-noivo. Carol'ne sabia que Vse»
escrevesse sobre a.garotinha, Hipcroft teria tido tempo para

refletir e consegientemente recusa-la.

Por outro lado, por.:.que teria Carol'ne esperado
quase quatro anos - para procuré—io, senéo-pbr consciente ou
inconscientemente esperar o retorno de Ollamoor? Percebemos
nessa ivacilagéo, mais uma falha impedindOfa de conquistab

sua liberdade pessoal.

. Todavia, Carol'ne consegue a estabilidade que
pretendia no casamento com Hipcroft,-e volta triunfante para
Stickleford, como uma ”t{pica esposa londrina' (p. 358),

No caminho para casa, parando em uma estalagem, seus problemas



recomegam:

A tremor quickened itself to life in her,
and her hand so shook that she could hardly
set down her glass. It was not the dance

. nor the dancers, but the note of that old
violin which thrilled the London wife, these
having still all the witchery that she had
so well known of yore, and under which she
had used to lose her power of independent
will. How it all came back! There was the
fiddling figure against the wall; the large,
0ily, mop-like head of him, and beneath the
mop the face with closed eyes. (p. 358 -- en-
fase acrescentada.)

Quando nos aprofundamos :° - na ~1feitigaria - e sua - -

relagao com o sexo', nao podemos deixar de recorrer a obra de
Landsburg. Na tentativa de compreendermos a - ratragao de
Carol'ne por Ollamoor no contexto-do 'sobrénatural', pesquisa-
.mos uma das partes do estudo de Landsburg 6nde "Maéia,,Feiti-
garia e Sexo" sao explorados, a partir da nog%q de que os
rituais de feiticaria sao predominantemente eivadoé de sexua-
lidade.2’ Landsburg insiste, que "a feitigaria é uma atitude
espiritual e intelectual, e nao um festivél de erotismo"

~ 27
segundo a concepgao popular.

A parte os supostos aspectos sexuais das
cerimonias em si, a velha religi&o.tem fama
de possuir poderes capazes de aumentar a
poténcia sexual, de realizar encantamentos

e feitigos de amor e de contribuir, por -
‘excessos ndo ortodoxzos, para a promogcdo do
desejo entre seus.praticantes. Tambéem neste
caso nao acontece nenhuma intromissao do
sobrenatural. Atraves dos seus vastos
conhecimentos das plantas da natureza, nao
desconhecem, desde as mais remotas épocas,

a existencia em certas drogas de
propriedades afrodisiacas ~ e as feiticeiras,
muito simplesmente, aprenderam a fazer uso
delas.27
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No entanto, paradoxalmente, Landsburg afirma que
o mais elevado poder psiquico;imaginével,poderé_ser alcangado
na relagao sexual onde os atuantes sincronizam-se em absoluto
um com o outro, estando psicoldgica, fisica e espiritualmente
conscientes dos objetivos a atingir e jamais perder de vista
os motivos de sua -uniaoc sexual, o que por sua vez, exclui
e nao justifica os abusos.28 O estudo de. Landsburg recorda’ - -
que :' na antiguidade"os*elementosueréticos nao eram motivo de
censura, pois considerava-se a relagao sexual como um ato
simbolico das forgas da natureza. Pela fusao dos elementos
masculiﬁo e feminino, resultaria o poder e sua estrutura seria
~alcangada em toda a sua finadlidade original.28 Isso ocorre
em virtude de gque no principio nao existiam nem machos nem
fémeas, apenas uha forgé ﬁnica gue quando dividida em duas
polaridades,vem:’tentando desde entéo, "reunir-se de novo"
desde o principio dos tempos.28 Este pensamento vem, nao
obstante, Jjustificar o impulso sexual; e é inegével que 0Ss
julgamentos das bruxas da Idade Media atestam a importancia
do sexo nas atividades de alguns grupos.de ciéhéias ocultas

do passado e da atualidade.28

Como percebemos, a relagad entre feitigaria e
sexo e possivel, mas apenas quando as duas“bartes envolvidas
estao conscientes de sua finalidade. Dessa forma, nao ha
justificativa para a atitude de Ollamoor, que manipula
Carol'ne a despeito de sua vontade. (p. 358). Fica evidente
que o Violinista a subjuga contra sua vontade nma estalagem,
‘por ocasiao de seu ultimo encontro com Ollamoor. Quando
" Carol'ne recusa-se a dangar, o Violinista toca "My Fancy Lad”
em D maior, que era "the strain of all seductive strains
which she was able to resist -~ the one that played when she
was leanting over the bridge at the date of their first
acquaintance” (p. 359), O narrador nos revela ainda, que
Carol'ne 'was urged to fortify herself with more gin-aﬁd—

beer; which she did, feeling very weak and overpowered with



hysteric emotion”. (p. 358).

De acordo com Gaston Bachelard, o alcool € um
elemento 'imediato' que, produzindo calor no peito, é
objeto de uma valorizagao evidente. O inconsciente alcoolico
tem uma realidade profunda, pois incorpora—se aquilo que
tenta exprimir-se. Nao apenas excita possibilidades
espirituais, as cria.- - Faz divagar a razao e prepara - a
'invéngao racional.29 Bacﬁelard revela também, que grande
parte da literatura fantaémagérica tem sua origem na
poetica rexcitagao do:alcqol, como a de Hoffmann e Poe.30 A
bebida parece funcionar para a personagem CoOmo uma espécie
de estimulante, enfraquecendo ainda mais suas forgas,  ao
contrario do que geralmente acontece com as pessoas Que
utilizam a bebida. Usualmente, langam-se a bebida em
busca de coragem, mas Carol'ne parece que deseja entregar-se
aquela emocao: "The saltatory tendency which the fiddler
and his cunning instrument had ever been able to start.
in  her was seizing Carol’ne just as it had done -in eaflier,
possibly assisted by the gin—and—béer hot ." (p. 358).

H. Gimsditch, analisando o drinking and dancing na recrea-

gao conclul que, ainda maior que o apelo da musica sacra, para

as personagens de Hardy periste "the profane variety, which

. . 31 . A
mostly consists of tunes for dancing”. ~..Prossegue:

Dancing is one of the chief forms of
recreation among Hardy's peasants, and
the dancers are of the old country kind,
in the main Jigs and reels performed in
figures wherein the couples form a double
row and work up to the top of the set. It
takes place in barns, cleared rooms or
in the open air, and any social event 1is
made an excuse for it. 91

Podemos observar em "The Fiddler on the Reels'" o quao
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detalhadamente se alonga na descrigao das dangas, incluindo
até o nome das melodias e acima de tudo sua associagao .
direta cbm a bebida. Na composigéo do cenario da estalagem,
percebemos a preocupagéq de-Hardyvaté-com a mobilia, com a
colocagao das personagens em lugares estratégicos, e a
cfiagéo de uma atmosfera contagiante de emogao, agitagao e
mobilidade. (pp. 357, 358, 359). O que mais nos impressiona,
no entanto, € a apurada’ofganizag;o que Hardy emprega para
a visualizacgao da dahgé: a formagdo das duplas, a troca
de pares, sua movimentégao éspacial, iﬁclusive indicando o
tom certo da melodia. (pp. 357, 358, 359, 360). A énfase

nessa detalhagao € analisada por Grimsditch:

"To dance with a man'”, says Hardy in one
place, "is to concentrate a twelvemonth's
regulation fire upon him in the fragment

of an hour'"; and on numerous occasions he
emphasizes the potency of the dance 1in
arousing emotion, rang{ng from the rough
revel of the Trantridge folk through the
partnership of Dick and Fancy up to those
of Paula and Somerset and Eustacia - and
Wildeve. There is nothing surprising 1in
this emphasis, for dancing 1s the response
to an impulse as ancient as it s widespread,
and, in its widely different forms, has been
practised by all peoples, from the most
savage to the most civilised.3l

A danga, pode inclusive fazer parte do poder maligno (desde
que manipulador) .::que Mop exerce sobre Carol'ne, visto que

" ocasionalmente serve de instrumento nas artes magicas:

Penetrar na propria estrutura da mente é,
estd claro, importante para o magico ou fei-
ticeiro. Algumas maldigoes sao proferidas,
nao como simples expressoes, mas sob circuns-
tancias sugerindo uma boa "representagao'.
Ele pode sempre fazer elevar as suas "vibra-
¢oes" ou energia potencial ate o rubro, uti-
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lizando, quer ervas muito atibas, drogas

ou liquidos, quer musica ritmica .e dangas.
Nestes rituais, a presenga das testemunhas

¢ indispensavel ndo so como origem de
energia adicional emanada dos campos criados
pelos corpos .dos assistentes, mas tgualmente
para dar o maior' aparato possivel ao sorti-
legio, 'se’ for essa a finalidade que se
pretende alcangar. Tudo isto ¢ verdade
quando o encantamento ¢ organizado delibe-
radamente. 3?2

Inféressante Qbservarmoé; gue a atmosfera lasciva que cria-se
na. estalagem € presenciada por outras pessoas, que também i
participam da danga . (pp. 358,359), E nesse frenezi, Carol'ne
danga atéAa exaustao: "She continued to wend her way through

the figure of 8 that was formed by her course, the fiddler

introducing into his notes the wild and agonizing sweetness
of a living voice in one too highly wrought; its pathos
running high and running low in endless variation,projecting

through her nerves excruciating spaéms, a sort of blissful

torture. The room swam; the tune was endless; and in aboat

a quarter of an hour the only other woman in the figure

dropped out exhausted, and sank panting on'a bench." (p. 359 -

enfase acrescentada),

Essa descrigao nos lembra mais uma vez,Ao estudo
de Landsburg sobre a danga e o sexo na magia, nao apenas
pela movimentagéo_ritmica, mas pelas 1imagens altamente
eroticas invocadas pelos fespasmos', pela 'selvagem e-agoni-
zante dogura de uma voi{,.pela 'tortura abengoada' e pela
texaustao! a que se entrega a personagem., (p. 359), O estudo

de Landsburg revela:

Nas reunioes das convengoes, o rodopiar

das dangas prolonga-se habitualmente

atée um estado de quase exaustdo total.
Frank Smyth, um escritor ingles, cita-nos
as declaragoes de um membro de uma conven-
¢ao: "Originaraiamente, o objetivo da danga
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rodopiada, em circulos, consistia em
provocar a excitagao e o surgir do desejo
sexual, que libertado pela ausencia de
vestuario progetarta uma sensag¢ao .emocional
tangivel, que as feiticeiras designam por
piramide de potencia. 33

Tais refeféncias reforgam a idéia - dos poderes do Violinista
sobre a vontade da personagem, descritos pelo:: narrador do
conto como " singular enough, and it would require a
neurologist to fully explain them " - (p. 350). Esse poder
que Ollamoor exerce sobre sua vontade fica ainda mais
claro quando ele foge levando~lhe a filha, e aparentemen-

te Carol'ne parecé nao dar muita importancia ao fato. (p.362).

Hipcroft, por sua vez, nao se coﬁforma € procura
incansavelmente a crianga, passando a ser ' indiferente para
com sua esposa. Uma das explicagaes qué encontra para . ©
desaparecimento da crianga , que segundo ele, "era -o ' seu
mundo"-::& que " perhaps he [ Ollamoor ] was exercising-upon
her some unholy musical charm, as he had done upon Carol’'ne

herself. " (p. 362),

Encontramos em Howe uma ‘sintética visdo do

[

conto que parece completar a visdo de Hipcroft da situagéo
que © envoive: " Not even 1in the-quiet of Wessex can there
be assurance that a life will not be disordered or'exalted
by some intruding power ... bearing possibilities of the

unknown. " Essa mesma idéia € retomada por Guerard:

There 1s a great deal of such aesthetic
half-belief in Hardy, which amounts to

no more than a folk historian's love of
local superstition and a dramatic's love
of opposite symbol. ... For Hardy did
believe literally in the imagination's
effective power over matter - in the

power of the mind to effect bodily changes,
in the telepathic fascinating power of the
strong ming over the weak.®S?
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Ainda referindo—se ao sobrenatural em Hardy, Guerard revela
que o uso do autor de uma sugestao .sobrenatural nao mostra

a mesma inten@éo moral de Dostoyewsky, pois o unico peréonagem
de Hardy que é genuinamente diabélicovem'perspnalidade, ca-
rater e origem, € Wiiliam Dare ( em The Laodicean ), cuja
caracterizagao € bastante incompleta. 'No'méximo,os outros
personagens .sugerem a_diviséo de Hardy dos seres humanos em
fortes e fracos ao invés de bons ou maus::" The function of
the strong - intrdépectfve, intellectual, constant in energy
and purpose - is to make the weak suffer, whether they wish
or not. The Mephistophelian visitant, whatever his conscious
intention, cannot - lead a simple, natural;:and‘unreflectivé
life. And it is to the simple and to the unreflective that

Hardy's kingdom belongs." 56

Nossa visdo do conto é reforgada pela critica de
Guerard, onde a influéncia do forte sobre o fraco é conside-—
rada, mesmo qQue a visao do 'demoniaco! seja recusada em
sua integra. Se o poder encantatdério de Ollamoor & legitimo
- Oou apenas uma metafora apontando para a superioridade mascu-
'liﬁa, nao temos evidéncias textuéis para fazer tal simplifi-
cacao da tematica. hardiana. Como muitas das atitudes de
Carol'ne, Hipcroft ou do préprio Violinista que afinal sd
se manifesta nas reagoes de Cafol'ne, existindo quase como
um reflexo, "The Fiddler on the Reels" permanece inexplicado,

bem a maneira hardiana em seus melhores momentos...
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NOTAS

1Irving Howe, Thomas Hardy (New York, Collier
Books, 1973), p. 82.

2 o q co e B .
J.Hillis Miller, Distance and Desire (Oxford
University Press, 1970), p. xiii. Quanto a essa idéia, J.
Hillis Miller faz um estudo aprofundado sobre o que’ ele !
chama de 'distancia' e 'desejo': " The circulation of mutuaZZy
fascinated characters around one another, in a graceful dance
of crossings and exchanges, generates the temporal structure
of each of the novels. In concentrating so exclusively on this
movement, these novels are excellent proof that a work of
fiction has a predominantly temporal existence. Fiction is a
temporal art in part because its fundamental theme, the develop-
ment of interpersonal relations, exists inm the opennes of the
movement of one person toward the future fulfillment. of himself
by possession of another person.'" As personagens de Hardy, pro-
curam obter a posse das pessoas ‘que amam, querem sSe aproximar
mais e mais delas como se fossem o centro do universo: " To
possess the beloved would be to cotincide with what appears the
spiritual center of the world, to enjgoy directly what is vistble
everywhere in reflected, mediated forms, and thereby to achieve
‘self-fulfillment. His characters, however, are spectial in the
slowness, the reticence, the surreptitious indirection, with
which they move toward those they love”. Algumas vezes parece
que tao logo as barreiras desaparecem, desaparece  também a a-
feigao. Em outras ocasioces, o amor é impedido por tantos obs-
taculos gue uma vida. inteira pode ser gasta neste movimento em
diregéo a pessoa amada que sempre parece estar fora de alcan-
-ce. Alguns amantes movem-se. alternadamente entre o calor da
paixéo e o esfriamento do desejo, provando que :.as persona-
gens sao vitimas de suas paixoes. Em alguns casos as alterna-
coes entre o desejo e a indiferenga é dirigida nao a uma s0
‘pessoa, mas. contra uma série de pessoas diferentes: "Such: a
lover moves from infatuation to distaste, 18 attracted anew by
someone else, goes through the cycle again and again. He moves
in an ever renewed rhythm of desire and disgust in which he
always turns to a new object of love as soon as he abandons
‘the old. Such lovers love only when they do not possess what
they desire, ceasing to love when they obtain what seemed to
promise perpetual happiness.'" pp. 145,146. Temos aqui uma
sintese da filosofia hardiana da 'distincia' e do 'desejo',
a que nos referimos tantas vezes ao longo de nosso trabalho.
Em "The Fiddler on the Reels" a danga do desejo, usando a
expressao de J. Hillis Miller, parece ser especialmente senti-
da no deslocamento espacial das personagens, ou até mesmo per-
cebida a nivel literal.

3Ibid., pp. xii,xiii.



Ainda que o rotulo 'mulher fatal' n3o possa ser a-
plicado adequadamente a Carol'me,a psicologia do estudo de
Alice Chilbin é{importante em nossa,anélise, ’

5 .

F.B. Pinion, 4 Hardy Companion (London, The

Macmillan Press LTD, 1976), p. 92.

5 .
Albert Guerard, Hardy: a Collection of Critical
Essays (New Jersey, Prentice-Hall' INC, 1963), p. 20.

7Quando falamos em 'sobrenatural' imediatamente
nos preocupamos em classificar a estoria como pertencente
a Literatura do Egppégficp. Contudo, a complexidade da’teméti—
ca ' nao nos permite faze-1o0 com a facilidade 'que ‘gostariamos.
Segundo Jacqueline. Held, a literatura fantastica pertencera
-toda obra na qual tematica, situagao, atmosfera, mesmo lingua-
gem, ou tudo isso junto, nos introduzirao num outro mundo
que nao o da percepgao comum, diferente, estrangeiro, estranho,
que nos permite voltar, pouco a pouco, ao .longo da reflexéo,
a esses diferentes- componentes. Jacqueline Held, 0 Imaginario
no Poder: as Criangas e a Literatura Fantastica (Sao Paulo,
Summus, 1980), p. 30. ‘

8Juan—Eduard Cirlot, Diéionério de Simbolos
(Editora Moraes), p. .397. ‘

%Ibid., p. 398. : e

OPhillippa Waring, Dicionario de Agouros e Supers-
tigoes (Lisboa, Europa América, 1978), p. 175.
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13
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4A11an'Léhdsbubgi Feitigaria e Artes Magicas
(New York, P.E.A., 1977), p. 14.

15 . R L

- Miller, p. 27.
16 o
" Landsburg, p. 83."

7
1 Ibid., pp. 83,84.

, 8David J. De Laura afirma: "... this division
between intellectual commitment and high ethical resolve on
the one hand (a mid-Victorian heritage), and the experience
of paralysis of will and emotion in the late-nineteenth-
century situation on the other, is the structure of the
actual 'modern' dilemma faced by Hardy's latter-day heroes.
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This was a theme Hardy drew back from puréuing in 1ts entirety,
the modernist theme John Paterson has referréd to as the
'alienation of the intelligent and senstitive individual from
life and society'!". David J. de Laura, "The Ache of Modernism.
in Hardy's Later Novels", pi.397.
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5Alice I. Chilbin, "The Literary Femme Fatale - a
Social Fiction: The Willful Female 1in the Deterministic '
Vision of Henry James" (Illinois, 1977).° Paul Sporn estuda
a figura da "transgressed woman"  na obra de Hardy, Gissing
e George Moore: "She is called the.-transgressed woman 7 to
suggest that these authors conceived her to be a victim of a
burgeois - dominated society. She differs from other victim-
heroins of contemporary and earlier fiction in that she <s -
opposed~to.the:values and modes of life of this society. In
general a transgressor against its moral and social regulations,
she 1s at the same time superior not only to :1ts greediest
and most. lustful members but to its most respectable and
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“THE WITHERED ARM” -



D. "The Withered Arm"

Em '"The Fiddler on the Reels" observamos 4o'
conflito de uma mulher que ¢ seduzida e abandonada por um
Violinista que exerce sobre ela um grande poder através de
suas musicas. Incapaz de resistir ao seu magnetismo,Carol'ne
fica,grévida, erbosteriormente, quando percebe que tera de
prosseguir sua‘vida-sem ele, resolve casar-se com o0 ex-noivo.
Apés algum tempo, o Violinista'retorna e através de sua 7
misica influencia Carol'ne e €ssa entrega-lhe a filha. Dessa
maneira, "The Fiddler on the Reels" ilustra o poder de uma
mente forte, incorporado por Ollamoor, sobre uma mente fraca,

no caso, a mente feminina de Carol'ne.

0" tema do podér da mente € retomado mais uma vez
em "The Withered Arm", onde encdntramos também o poder de
uma mente fraca influenciada por uma mente mais poderosa.
Para desenvolver esta anélise, usamos o estudqrde Gustav
Jahoda - A Psicologia da Supersti¢ao - para compreendermds
o papel das crendices em determinadas culturas. A 'fungéo
mégica' das mulheres & descrita por Paula Montero em
Magia e Pensamento Mdgico e complementada pela pesquisa de
Roﬁerto Sicuteri sobre o surgimento das Bruxas apresentada

em Lilith: A Lua Negra.

Para compreendermos satisfatoriamente o papel do
"incubo' presente no sonho de Rhoda Brook, recorremos = a
Mario Mercier em O Mundo Magico dos Sonhos, complementando

a ideia com as nogaes psicanaliticas de Freud e Jung sobre

o 'sonho'. A controvérsia da existéncia de um mundo
espiritual paralelo ao material é desenvolvida através da
obra de Leon Denis - 0 Problema do Ser, do Destino e da
Dor, que uniaa ao estudo de Rudolf Steiner em 4 Ciéncia

~ , . ~ .
Oculta nos da - - uma ideia bastante clara da existencia de

uma nogao espiritualista que pode ser aplicada as imagens
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néniricas, e conseqlientemente a trama do'cénto. A nogao de
'coincidéncia' ¢ apresentada a luz de varios estudiosos

para ser completada pelo lprincipib da sincronicidade'
junguiana. A obra de Philippa Waring - Diciondrio de Agouros
e Superstigoes - € usada na explicagao de elementos
supersticiosoé em "The Withered Arm" enquanto a obra de
Mircea Eliade - Ocultismo, Bruxaria e Correntes Culturais -
nos ajuda na explicagéb do fendmeno ‘oculto' na estoria. As
}médalidades e as praticas magicas' sao explicadas a 1luz

da obra de Ribeiro'Juhiof - Magia - que sao complementados
por exemplos dentro da prépfia ficgao hardiana e pela analise
de Herbert Grimsditch em Character and Environment in‘ the

Novels of Thomas Hardy.

Além disso, a 'cura magica' e a 'numerologia’ sao
;também abordadas para tornar maié qlara é nossa épreensao
do conto. Recorremos ainda a simbologia do Taro Adivinhatorio
para cbmpletar a anélisé de "The Withered Arm". Também
situado no mundo. rural de Wessex, esta estoria nos'enriquece‘
com duas riquissimas tcaracterizagSes: Rhoda Brook e

Gertrude Lodge.

"The Withered Arm" nos apresenta um mundb, no
qual o que por vezes noé’parece extraordinério,_é encarado
de forma ordinérié e fétalista. Parece bastante natural,
désta maneira,_qhe uma mulher como Rhoda langasse um encanta-
mento sobre sua rival Gertrude, e a fizesse sofrer fisicamen-
te.

Segundo 1. Howe, se lermos o conto com expectativas
dd realismo convencional, este " can be valued as a curious
mixture of traditional folk belief and modern hypothesis;
assumptions drawn from before ana after the Enlightnenment”.z
Se necessario ou importante, continua Howe, " <t s easy enough
to 'translate' the events of this grotesque tale into an

acceptable instance of character psychology, but the result
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Aof such gratuitous sophistication can only be a literary
loss, a distraction from Hardy's boldness of narrative.z L
Conforme admite ospréprio critico, dissecar a estoria a
"luz de qualquer tendencia, significaria uma perda literaria.
Sendo assim, a analise da caracterizagao de Rhoda e Gertrude
nao é feita de maneira a situa-las no estudo de superstigdes
rurais, ou enquadréﬁlas no contexto de uma hotével coinci-
déncia, Sequef definindo»ou deiineando a narrativa como um

ensaio dos poderes da mente sobre o corpo.

0 que nos envolve, no contextoi;de "The Withered
Arm", €& uma sondagem das potencialidades individuais das
personagens centrais, a despeito de sua situagao em face a

possiveis rotulos atribuidos ao conto.

A identidade feminina nos preocupa mesmo neste
obscuro periodo no comego do século XIX, quando os habitantes
de Wessex apenas comegavam a se libertar das muitas influen-
cias de seu meio social que interferiam inquestionavelmente
sobre éeu comportamento. A citar, como exemplo,'Rhoda Brook,
vitima em primeiro lugar de um sistema econoOmico,e depois,

daquele. que sempre foi seu mailor instrumento: o homem.

"Usada'" como mulher e desconsiderada como ser
humano ao ser abandonada com um filho em épocas notavelmente
dificeis em virtude dos preconceitos e velhas tradigoes,
Rhoda surge diante de nos com uma riqueza e imponéncia ines-~
peradas. Sua sobreviv§ncia em meio a uma cultura isolada
e impregnada de supersticgoes, atribui-lhe o que a principio

nos parece gritantemente uma psedo-identidade, ou seja,

Rhoda Brook - a Bruxa

No inicio do conto, Rhoda aparece juntamente com
outros trabalhadores rurais, que falam sobre a chegada do

Fazendeiro Lodge e sua jovem esposa. Em meio a esta conversa,
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ela parece estar " somewhat apart from the rest" (p. 219).
O motivo de estar isolada do grupo e que o Fazendeiro a

que se referem € o pai do filho de Rhoda, o que faz dela

alvo do preconceito e falatorio do vilarejo (p. 220). Além

disso, desde que fora amante do Fazendeiro, comegara a ser

rotulada de Bruxa, sem sequer compreender o motivo (p.227),

Se tentarmos investigar tal associagéo, ou seja, a

'queda' de Rhoda e sua fama de bruxa, nos deparamos com o

estudo de Gustav Jahoda que nos oferece uma resposta esbogada,

atribuindo a culpa a hereditariedade. Segundo o mesmo, a

confere a especie humana uma capacidade
da

'hereditariedade’

cranial superior que no entanto, nao elimina os erros

'maquina de pensar', que surgem com facilidade. Complemen-

tando a idéia, Paula Montero afirma que as mulheres receberam
uma fungdo magica importante na sociedade porque sao qualita-
tivamente diferentes dos homens e dotadas de poderes especi-

ficos: a sexualidade, a menstruagéo e 0s misterios da gestagéo

evidenciando "os poderes magicos que lhe sao atribuidos".
Segundo a estudiosa, a desconfiancga que a sociedade masculina

alimenta contra as mulheres explica a posigao de inferiorida-

de que ocupa na sociedade, do ponto de vista religioso e

Juridico. Explicaria, também a importancia de seu papel na

lugar social inverso aquele que
1l

lhes € atribuido pela religiao.

magia, onde ocupariam um
Quando recorre ao

esbogo de uma teoria geral sobre magia, compilado por

Marcel Mauss, revela-nos que o valor magico das coisas

€ dos seres depende de sua posigao relativa na sociedade.

"A virtude magica e a posicao social coincidem", parafraseia

Paula, "'na medida em que uma faz a outra". Em sintese,

"o valor na magia € sempre um valor socialmente atribuido e
nao uma qualidade inerente a coisa: esse valor depende do
lugar atribuido a coisa ou a pessoa pela opiniao do grupo."
Roberto Sicuteri amplia a mesma ideia, encontrando no segundo
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século depois do ano Mil a Bruxa como a exteriorizagao da
hostilidade para com a sexualidéde. Segundo Sicuteri, a
aversao pelds instintos é projetada contra 'certas' mulheres,
"segundo especificos enquadramentos socio-culturais e socio-
econamicos.”5 O autor explica qué estas mulheres se torna-

rao bruxas,

personificagoes obsessivas dos fantasmas
e das superstigoes coercitivas, que no
inteio da Idade Média se manifestavam no F
mundo objetivo. Tem inicio aquele que L
foi definido como o "romance do imaginario”, B
onde a obsessao masculina se abandona com-
pletamente ao delirio persecutorio que logo
se torna um rito sangrento.

Deste modo, a contraposigao entre "alma"
e Yecorpo” mndo so. sera reconfirmada na era
eristd, mas. sera ampliada a brecha, com o
~ predominio do macho e a crenga na inferio-
ridade da mulher. No vazio intermediario
se ocultam os germes da angustia da idade
moderna. Ao surgir a Idade Média, o homem
Adao, arrastado pelo moto centr{fugo do
alargamento da polaridade, tendera sempre
mais para a vida metafisica e a transcen-
déncia. A mulher sera rechagada a condigdo
dei”periculosidade".5

Em sintese, a luta masculina contra a repressao de seus com-
ponentes erdtico-sexuais resultou em um delirio paranodico
persecutério contfa‘a mulher, que resolveria a presséo das
pulsoes destrutivas com a explosao da caca as bruxas. Sicu-
teri estuda a equagéo “"pbruxaria" e "feminino", elaborada por
GT Visconti, relacionando-a com os "Yexcessos sexuais', e a
nogéo-de gque a mulher é mais carnal do que o homem.6 Tendo
compreendido, entéo, que a atitude das pessoas para com Rhoda
rotulando-a de bruxa, & uma atitude psicolégica que comegou

a se processar héVSéCU1OS, os estudos considerados nos leva-

ram ao fato de que este € um posicionamento que resulta da
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sugestao e da superstigao.

Para compreendermos a 'superstigéo', recorremos a
Jahoda, que nos revela que informagaes trazidas a nos por
outras pessoas trabalham em nossas proprias impressoes. Estes
estimulos trazidos de fora, mexem com o acervo de nossa ex-
periéncia passada, o que supoe assim, uma construgao ativa de
nossa parte. Isto significa, afirma Jahoda, que tais infor-
ma@Ses podem ser interpretadas nos termos dos intermediérios,
gerando de fato os objetos de crenga tais como feiticeiras,
espiritos ou monstr‘os.7 As pessoas dificilmente abandonam

suas crencgas diante de argumentos racionais, segundo Jahoda:

Se a superstigao fosse meramente determinada
por pressoes sociais, a remogao dessas deve-
ria dissipar a superstigdo. Isto e verdade

num caso ou noutro, mas nao invartiavelmente.
Ha pessoas que se apegam tenazmente a suas

supersti¢coes. E como se elas fincassem suas
fortes raizes na personalidade do individuo.

De acordo com este raciocinio, a superstigéo seria
entao, também um problema individual, quase tanto quanto
coletivo. Quando alude a tese de Evane Pitchard, Jahoda
observa que o que chamamos de "rusticas superstigSes” surgem
como indicadoras de conflitos sociais, pois a ocorréncia de

desventuras relaciona-se com atritos entre as pessoas.

Quando Gertrude chega com o Fazendeiro, ocupando
um lugar que por direito era de Rhoda, surge entao um
"conflito social” passivel de provocar um atrito entre as
protagonistas. Estando em posicao de nitida superioridade
em relagéo a leiteira, Gertrude, a jovem esposa, era
"indeed, a girl. Her face too was fresh in colour, but it
was of a tbtally different quality - soft and evanescent,
like the light under a heap of rose-petals " (p. 221). Con~

trastando nitidamente com "a thin, fading woman of thirty"
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(p. 219) a jovem esposa, inocentemente, torna-se alvo desse
complexo desencadeamento de energia negativa que nosso estudo

tenta desvendar, a partir daSaemOQSes de Rhoda.

Segundo Jahoda, a '"emogao" € o atributo fundamental
de tudo aquiio que quisermos chamar Ksupersticioso'.lo E
emogio, ou seja, o ciume que Rhoda sente da encantadora
Gertrude, que provoca o sonho com o incubo, que desencadeia

toda a "desventura" da jovem esposa:

But the atmosphere thereabout was full of

the subject during the first days of Mrs.
Lo&ge's arrival, and from her boy's description
and the casual words of the other milkers,
Rhoda Brook could raise a mental tmage of the
uncoscious Mrs. Lodge that was realistic as

a photograph (p. 224).

Sentindo-se inferiorizada, Rhoda nao tira Gertrude de seus
pensamentos. O texto nos diz que pensou tanto na jovem esposa
que chegou a perder a nogao do tempo (p. 224), E naturalmente,
a figura que ocupa sua mente nos ultimos dias, ainda que ‘
criada apenas pela descricao de outros,:héoagabandona pela
noite. Depois que se recolhe, cansada pelo dia de trabalho,

pela primeira vez, Gertrude Lodge a visita em sonho:

Rhoda Brook dreamed - since her assertion that
she really saw, before falling asleep, was not
to-be believed - that the young wife, in the
pale silk dress and white bonnet, but with
features shockingly distorted, and wrinkled

as by age, was sitting upon her chest as she
lay. The pressure of Mrs. Lodge's person

grew heavier; the blue eyes peered cruelly

tnto her face, and then the figure thrust
forward its left hand mockingly, so as to make
the wedding-ring it wore glitter in Rhoda's
eyes. Maddened mentally, and nearly suffocated
by pressure, the sleeper struggled; the incubus,
still regarding her, withdrew to the foot of the
bed, only, however, -to come forward by degrees,
resume her seat, and flash her left hand as
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before.

Gasping for breath, Rhoda, in a last
desperate effort, swung out her right hand,
seized the confronting spectre by its
obstrusive left arm, and whirled it backward
to the floor; starting up herself as she did
so with a low cry.

'0, merciful heaven!' she cried, sitting
on the edge of the bed in a cold sweat; 'that
was not a dream - she was here!' (pp.224,225)

Ainda Que afirmasse que nao era um sonho, quando olha para
o lugar no chao onde havia atirado o espectro, nao havia
nada. Sentindo-se descdnfortével no dia_seguinte, ainda
sentindo a sensagao do brago, fica surﬁresa quando seu
filho revelé que ouvira o. som semelhante;ad da queda de.um
cCOorpo no chao; precisamente quando o relégio bateu duas
vezes (p. 225). Algum tempo depois,'Rtha descobre que
Gertrude despertara com sibita dor no brago esquerdo, da
forma com que Rhoda a segurara no sonho, precisamente‘as

duas horas.

Quando posteriormente as persohagens~ fazem
amizade, chegando mesmo a trocar confidéncias, Rhoda deseja
sinceramente que "this innocent young thing should have
her blessing and not her curse " (p.226), A impressao de
"eruelty on her vistitor's face" (p.226) pareée que se
dissolve em meio as gentilezas de Gertrude, que a certa
altura do Conto,'revela a.amiga a existéncia de uma pequena

molestia:

She uncovered her left hand arm, and
their outline confronted Rhoda's gaze
as the exat original of the 1imb she had
beheld and seized in her dream. Upon
the pink round surface of the arm were
faint marks of an unhealthy colour, as
if produced by a rough grasp. Rhoda's
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eyes became riveted on the discolorations;
she fancied that she discerned in them the
shape of her own four fingers (p.227)e

Sentindo-se .culpada (p.227), Rhoda "did not reason on the
freaks of coincidénce, and all the scenery of that ghastly
night returned with double vividness to her mind. " (p.227).E
neste ponto da estoria que Rhoda questiona:” '0, can it be,'
she said to herself, when her visitor had departed, 'that I
exefcise a malignant power over people'against my own will?'"
(p.227) Conscientiza-se entao, de sua fama de Bruxa, nunca
~antes seriamente considerada: "Could this be the explanation,

and had-.such things as this ever happened before?” (p. 227)

A fim de compreendermos o auto-questionamento de
.Rhoda, nos detemos no estudo de Mario Mercier, onde uma nogéo

bastante polémica de Sonho & apresentada.

Segundo ele, a concepgéo de sonho desde a
antiguidade, tem sido essencialmente mégica.llw De acordo com
Sua . teoria, para o homem que hoje vemos como primitivo, ao
mundo visivel (que nao se satisfaz a si mesmo) ajunta-se-lhe
a projecao sombreada de um mundo invisivel de dificil acesso.
Este pfimitivo, um ser mais espiritualizado, tem Uﬁa hiper-
-sensibilidade que lhe permite capﬁar o ritmo interior das
coisas, tendo sua atengso dirigida para o invisivel.

Prossegue Mercier:

Para o homem de mentalidade magica, o
mundo que temos sob os olhos nao e
senao a projegao materializada das

. . < .
for¢as provindas do Invisivel Universal.
Essas forgas sao, altias, dotadas de
consciencia, e dela cada ser, cada

< .

forma desse plano, traz a caracteristica.

E pelo sonho que o homem forma e
desenvolve seu corpo sutil ou duplo
(o Ka dos Egipcios), pois ele e
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zmpregnado de forgeas da alma. 0
sonho ndo é mais que a saida desse
corpo sutil ou du %o em dzregao a
mundos paraielos.

Para o estudioso, o corpo possui 'pequenas almas'", cada uma
dotada de inteligéncia e autonomia, unidas em estreita
corfelagéo. Tais entidades  suscitam, ao vir o sono, sonhos
que correspondam com o estado dos 6rgéos que elas animam e
prétegem, a saber, o coragao, os pulmoes, © figado, bago e
rins. Sendo assim, a doenga deve-se a fraqueza, ‘a perda ou
distanciamento de uma dessas entidades, 0 que consequentemente
facilitava invasao de forgas més.r "Durante o sono', diz
Mércier, "a alma,vesse sopro ou essa centelha divina, tende a
ée‘aproximar do centro celeste que todb homem tem-em si, e

provoca, entao, grandes sonhos mégicos."

Em resumo, a ideia de Mercier apresenta o sonho

como resultado da saida do corpo sutil (ou duplo) que

possibilita a quem sonha um contato com outros mundos. Para
o homem de mentalidade. magica, entao, o sonho seria uma forma
de entrar em comunicagao com oS espiritos. Esta mentalidade

primitiva, projeta-se para alem do real, e conforme Mercier,

NGo é com suas concepgoes intelectuais

e abstratas do mundo ou dos mundos que

o homem atual pode julgar a mentalidade
primitiva que, mesmo tendo perdido muito
de sua profundidade, guarda ainda sua
ligagdo com o homem magico de tempos

bem antigos. Esse homem, cuja alma
flutuava em torno do corpo, possuia a
visao astral gragas ao desenvolvimento
de seu olho frontal, também chamado
terceiro olho. Mas o atrofiamento da
glandula pineal, esse olho central da
alma, no cerebro, no decorrer dos tempos,
fez com que o homem perdesse a visao de
outros planos e a percepg¢ao sutil dos
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ritmos do universo.

)
Esse duplo, de que o hozem
profano ja ndo tem consczencza,
pode tomar toda eSpecze de forma,
inclusive a de nos proprios.

Ainda em concordancia com a nogao dessa mentalidade magica,
Mercier afirma que o estado:psiquico~de uma pessoa que dorme
atraira os espiritos. Tais eépiritos, depositam na memoria
do sonhador e em seu centfo nervoso o eter psiquico, tal comov
o duplo em suas metamorfoses. Isso se da a fim de
impressionar a memoria onirica da pessoa adormecida,
utilizando-se de uma aparéncia ora familiar, ora dfamética,
que em conseqliéncia facilitara a extragao de uma ligao de
seu sonho. Interessanté observar, que esses espiritos,
(ainda dentro da teoria de Mercier) intervém assumindo a
forma de pessoas éonhecidas, chamadas '"falsas semelhangas”.ll

Prossegue o estudo:

Esses espiritos do sonho agem as
vezes de modo ameagador e mesmo perigoso,
porque podem, alternativamente, assumir
toda espécie de estados e de fungoes,
passando, segundo as caracteristicas
psiquicas do sonhador, de um estado
positivo a um estado extremamente
negativo, as vezes com aspectos
inquietantes; até mesmo monstruosos,
especialmente se o duplo do sonhador se
perde em zonas de baixo astral. Procuram,
frequentegente, dele se apoderar para o
ferir...

Os ferimentos a que se refere Mercier, traduzem-se sob formas
de doenca. E possivel, diz-nos o mesmo, que muitas pessoas
sonhem na mesma noite com a mesma entidade, divina ou

demoniaca, porque a forga extra-humana (superior ou inferior)
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é capaz de se reproduzir e assumir tantas aparéncias quanto

queira.

Percebemos o quanto esta nogao de Mercier de
mentalidade mégica pode ser aplicada a "The Withered Arm".
/
Contudo, nao podemos ignorar, de maneira alguma, que o sonho
tem também uma interpretaqéo racionalista, e que a magia, que
para Mercier é um Sentir e Ver vindos de longinguas auroras,
pode também ser compreendida como um sistema organizado para

compreender o mundo, nada tendo de mistico, tendo fundamento

3 ) ' 1
puramente racional de acordo com Frazer.

Segundo Paula Montero, quando estuda "As Categorias
do Pensamento Mégico”, o funcionamento da magia assenta-se na
idéia de que os fatos acontecem numa sucessao invariavel e
previsivel, sem a intefvengéo de forgas sobrenaturais. Sendo
assim, magia seria um sistema de pensamento que pressuporia a
agao regular e mecanica da natureza. Cpnseqﬁentemente, existe
a possibilidade de conhecer essa regularidade e intervir sobre
a mesma, desderque as leis fundamentais que a regem sejam

1
compreendidas. 3

Vemos aqui, dentro de uma mesma "mentalidade mégica”,
conceitos completamente opostos. De fato, conceitos cuja
preocupagao fundamental seja o 'incomum' ou o 'irracional'
variam Consideravélmente, a luz dos critérios de racionalidade
inseridos na cultura em que ocorrem. Mais recentemente, este
problema tem sido evitado por uns, que deixaram de questionar
sua coerencia, veracidade e adequagao para com a realidade,

e passam a ser interpretadas como simbolos.

Desta maneira, o sonho de Rhoda continua seu
repouso na indefinigao, pois enquanto mistico &€ magico, mas
enquanto magico tem explicagao racional. Segundo Paula
Montero, os raciocinios implicitos na magia sao fundamentais,
e suas Peais>necessidades, comuns e constantes, lhe conferem
sua coeréencia, pois como qualquer sistema de pensamento,

-
. : . 5
classifica os seres e as coisas.
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Dentro da mesma tentativa de compreendef melhor o

_sonho, para chegar mais rapido ao amago da personagem,

recorremos ao estudo de D. H. Lawrence "Sleep and Dreams".
Notavelmente contraditorio, a‘nogéo de sonho nos é aqui

colocada da seguinte maneira:

Most dreams are purely insignificant,
and it s the sign of a weak and paltry
nature to. pay any attention to them
whatever. Only occasionaly they matter.
And-this 1s only when something threatens
o us from the outer mechantical, or accidental
death-world. When anything threatens us
from the world of death, then a dream may
become so vivid that it arouses the actual
soul. And when a dream 1s so intense
that i1t arouses the soul - then we must
attend to <t.

But we must have the most appaling
nightmare because we eat pancakes for

supper. Here again, we are threatened
with an arregt of the mechanical flow of
the system.

Definindo um sonho como "images which are mechanical

_phenomena  like mirages", Lawrence recusa a ideia de que mesmo

os pesadelos tenham uma significagao profunda, pois afirma
categoricamente, que o horror que surge no ato de sonhar
desaparece completamente no dia seguinte, nao deixando

nenhuma impressao:

And this 1s because what was purely
material obstruction in the physical
flow, temporary only, is indeed a
nothingness to the living, tntegral
soul. We are subjects to such accidents
- 1f we wtll eat pancakes for supper.
And that is the end of it.

But there are other dreams which linger
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and haunt the soul. These are true
soul-dreams. As we know, life consists
of reactions and interrelations from
the great centre§7of primary
CONSCLOUSNESS. ..

E correto pensarmos que para cada um o sonho fala
de acordo com sua prépria linguagem, mas talvez Lawrerice tenha
simplificado demais o processo onirico e relegado um pouco a

importancia do . .sonho,

IS

Quando Freud descobriu as dimensoes da mente humana e
do Inconsciente, foi éapaz de definir o sonho. Para ele, era
‘a via mestra de acesso a psique inconsciente, de maneira que
0 sonhar possibilitasse apagar os desejos inibidos  ou
reprimidos.18 D. H. Léwrence, que muito provavelmente era
um abstémio total de panduecas ao jantar, parece ter outra

nogao:

««.The Freudians are too . simple. It s
always wrong to accept a dream-meaning

at its face value.- Sleep i1s the time
when we are given over the authomatic
process of the inanimate universe. Let

us not forget this. Dreams are authomatic
in their nature. The psyche pggsesses
remarkably few dynamic images. '

De qualquer maneira, para Jung é diferente a esséncia dos
sonhos, que ,de natureza compensatéria, preenchem o que o

consciente sente faltar:

Os sonhos sao fragmentos da atividade

psiquica involuntaria e participam na

composigao daquele grande mosaico que
- ¢ o processo evolutivo. Embora os
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sonhos permitam, com o0s freudianos, o

acesso aos complexos e sejam tambem a
£ .

chave para outras escolas analiticas,

para entrar no inconsctiente, nos os
sentimos sempre como a linguagem daquela
nossa personalidade profunda que  nos
permanecs obscura no nosso estado de
vigtlia.

De mentalidade mégida ou racional, percebemos que
existe um ponto em comum»entre todos os controvertidos concei-
tos de Sonho: um segurido plano que se conquista, de uma '
maneira ou outra, nao importando se de composigao transcedental

ou simplesmente feito de fragmentos flutuantes do cotidiano.

Esta idela e desenvolvida por Leon Denis,. que
segundo sua filosofia, ha ;»nasn.pessoas dois planos de
existéncia: a vida material e o universo espiritual. Quando

dormimos, as faculdades da alma nos pGe em contato com o)

universo invisivel.21 Para Denis, 0 sono seria apenas 0
despreendimento da alma,que sai do corpo. Afastando-se duran-
te o descanso do éorpo, traduziria através do sonho as
impressoes de suas viagens, 0s resultados'de suasvindagag5es

e observagoes.

Por sua vez, Rudolf Steiner, em "Sono e Morte",

tambem refere—se,é sua maneira, a um estado intermediario:

0 sonho constitui um estado intermedidrio
entre a vigilia e o sono. As vivencias oniri-
cas oferecem, a uma observagdo sensata, um
mundo multicolorido de imagens que borbole-
tetam, as quais, todavia, contém em si certas
regras e normas. Fluxo ¢ refluxo das seqiien-
ctas desordenadas - eis o qye, a primeira
vista, esse mundo parece revelar: em sua vida
de sonhos, o homem acha-se desligado da let
da consciéncia de vigilia que o acorrenta a
percepg¢ao dos sentidos e as normas do seu
raciocinio. Ndo obstante, o sonho possut
algo das misteriosas leis que seduzem e en-—
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cantam o pressentimento humano, consti-
tuindo a mais profunda razao para o fato
de se comparar com os "sonhos" aquele
qdmirével Jjogo de fantasia - base de toda
sensibilidade artistica.23

Steiner, observando o carater arbirario -e absurdo das imagens
oniricas, descobre que o mesmo deve-se a incapacidade de o
corpo astral, quando é separado do corpo fisico, relacionar
de maneira correta as imagens com os objetos e ocorréncias

do ambiente. Sendo assim,>o sonho passa a ser criador de

) 2
simbolos. 3

Percebémos entao, depois de examinarmos diferentes
teorias do processo onifico, que em Correntes de pensamehto
espiritﬁalistas, a experiéncia de Rhoda é aceitével, € mesmo,
'éxplicével. Mas sabeﬁos que tal‘compfeenséo geral do uni-
verso e da vida sera sempre controvertida, portanto, é insu-

ficiente, ou pelo menos, parece ser.

Contudo, ainda que aparentemente diferenciadas,
todas as interpretagoes de um sonho se ajustam, e levam a
um conhecimento de si mesmo, seja sob os planos simbolico,

psicologico, medicinal, iniciatorio, sagrado.

Mercier fala-no de certos sonhos - os premonitérios
e os profeticos, que devem ser tomados literalmente. Em segui-
da, acusa a psicanalise de dar ao homem um espirito equaciona-
do, cortando suas ligagoes com o mundo ocglto.24' A Imaginagao
seria entdo, a unica ligagao do homem com o Invisivel. Con-
tinuando este raciocinio, revela-nos que '"mem todos os sbnhos
possuem eficacia magica, pois ha pequenos sonhos, provindos
de entidades secundérias, que vém ocupar o corpo quando  se
encontra apenas com um contato em terra: a sombra. Essas
entidades "vestem-se!" de ondas emotivas ou obsedantes apreen-
didas na memoéria do sonhador.24 Esses elementais, continua.

Mercier, sao conhecidos por ‘'incubus' (elementais masculinos)



e 'sucubus' (elementais femininos). Tém o poder, por sua
vez, de manter com os seres humanos e animais intensos

) 24
contatos sexuais, sobretudo em sonho.

Com relagao a natureza desses elementais, Mercier

revela:

0 pensamento obsedante, a. idéta fizxa,
eriam ou atraem freqiientemente essa espécie
de elementais que vivem nas proximidades
do ser humano e cujo objetivo é retirar ao
sonhador sua energia magica contida, em
grande parte, em seu esperma. 0Os sonhos
com copula seguidos de ejaculagdo real sdo
uma oonsaqﬁéncia ditsso, se bem que, as ve-
zes, o elemental incubo ou sucubo provoca
o orgasmo para libertar a pessoa que dorme
de uma carga sexual negativa, porquanto
ha muito tempo sopitada.24

Roberto Sicuteri aprofunda-se na origem desses elementais.
Na tradigao suméfio-acadiana , O incubo se apresentava como
umé monstruosa mulher que se acocorava sob o peito das viti-
mas, provocando uma sensagao de opresséo'torécica horfivel,
~onde os individuos percebiam logo a ameaga de umavfeitiéaria.
O despertar das vitimas vinha com um suor frio por todo o
corpo, que de olhos proeminentes e améagadores, chégavam'és
vezes a enlouquecer-a vitima. Tais dem6nios, segundo
Sicuteri, podiam causar terriveis pragas ou mutilagaes nas
maos, infectando a pele com pestiléncias atrozes.gsr Chamamos
atengao para a semelhanga desta descrigao com a descrigao
hardiana do sonho de Rhoda com o incubo, onde 'Gertrude'
:apéia—se-em~seu peito sufocando-aj quase 'a enlouquece;

sente ameaga em seus olhosy causa doenga  na pele, visto
que o brago da jovem esposa fica marcado com a impressao :

dos dedos de Rhoda ). Além disso,vo suor frio . banha . seu

COrpo como no incubo da tradigao acadiana. (pp.224,225).

Quando lemos certas descrigSes classicas do incubo,
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percebemos que suas formas sao infinitas, mas um elemento

esta sempre presente: um terror incompreensivel. A vitima
sente-se cara a cara com uma criatura diabolica, ou percebei
uma bruxa monstruosa acocorada em seu peito, cujo insuporté—
‘'vel peso lhe tolhe a respiragao. A opressao e um sentimento
de culpa se desencadeiam quando a imagem quer ficar '"por cima"
da vitima, quando entao, perde toda a capacidade de reacgao.

Estes sao, em sintese, os sintomas do incubo.26

Sicuteri associa o incubo com o sexo, afirmando
que ele nada mais e do que o eros negado que é retomado em
sonho, no pesadelo, a4 mulher intoleravel por ter fascinio e
desejo sexual. O incubo, diz Sicuteri, |'>é a tipica resposta
de medo e angﬁstia indonscientes provocados pela irrupgéo
-do 'principio feminino'. E uma"expefiéncia de medo!', que

A .26
apela para a conscienciall

Para Rhoda Brook, o 'incubus', manifestacao incons-
ciente de seu 'feminino', foi sua forma de reagao contra

Gertrude, por ter o lugar que Rhoda desejava ter.

No mesmo contekto, nao podemos ésquecer da intefes—
sante teoria freudiana do mecanismo da 'projecao!’. Freud
interpretava 'superstigoes' como pensamentos, receios .e
desejos presentes no inéonscienteSAdas:pessoas,_ que na
maioria sao inaceitéveis‘para o eu na vida cotidiana. Pre-

sentes ativamente na psique, clamam por uma saida:

‘Desse modo, no inconsciente de uma pessoa
pode haver um pensamento cruel, atée mesmo

um desejo de morte, dirigido contra alguém,
muitas vezes uma pessca conscientemente
querida. Isto pode, pois, vir a traduzir-se
numa premonig¢ao de morte da pessoa amada...27

A idéia de Freud ilustra a posicgao de Rhoda, que, enciumada,
exterioriza em seu sonho alguma forma de punigao ou vinganga.

Projeta, usando a expresséo freudiana, sobre a jovem, sua
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agressividade. Em geral, a 'sugestao' refere-se a "influén—
cia exercida sobre uma pessoa, de modo que ela Sejé levada

a uma idéia, crenga ou atitude. ... Sutis sdo as influéncias

" engendradas ao manipular-se -as expectativas de uma pessoa,
afetando deste modo sua maneira de interpretar os aconteci-
mentos a sua volta.28 Se o texto nos dissesse que Gertrude
soube que Rhoda sonhara com ela, diriamos, usando a expressao
certa, que estava !programada'.28 No entanto, a total igno-
rancia de Gertrude em feiagéo aos sentimentos da leiteira e
de seu sonho nos leva a hogSes de 'coincidéncia significativa'

e 'sincronicidade!'. . . e

Sabemos que a tendéncia natural das pessoas (um
aspecto do pensamento tradicional observado por Horton) é
atribuir causas aos :aéontecimeﬁtos_.28 xE por este motivo que
a nogéo-exata-de coincidéncia é crucial, pois determinado
fendmeno considérado como prova evidente da intervengao de
forgas ocultas por pessoas supersticiosas, pode ser encarado

- 3 -~ Iy i ~ £
como mera coincidencia por pessoas que nao o sejam. Damos

a maxima atengao é 1’10(},50 -jahodiana de..'coincidencia':

Falamos de coincidencia toda vez (1) que

a conjungao de dois ou mais fatos em certas
relagées de espago e tempo € muito improva-
vel pelos padroes comuns e (2) por alguma
razao significativa ou importante, desde
que (3) eles acontegam sem a intervengdo
humana e (4) sejam independentes um do ou-
tro.

A dificuldade em situar os eventos - (a) o sonho de Rhoda
e (b) o brago'afetado de Gertrude, surgidos paralelamente,
podem ou nao ser considerados coincidentes. Mas até que
ponto de probabilidade, diante de todas as.evidéncias, esta
conjungao deve assim ser qualificada? A unica resposta é
que isso depende das experiéncias, crengas e valores da-

queles que Jjulgam os fatos.
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Jung, podemos dizer, ao’desenvolver sua teoria da
'sincronicidade’' falou sobre uma .'causalidade mégica'.ATehtou
provar empiricamehte a sincronicidade para ser convincente.
Concentrou-se nas conjungSes que na astrologia estao associa-
das com o casamento. Colheu os horéscopos de 483 casais e o0s
analisou, mas as conjungoes nao provaram.due os padroes nao
eram meramente causais. Colocando o 'principio da sincroni-
cidade' em igualdade com o espago, tempo e causalidade, de-
monstrou que as leis naturais sao relativamente Qerdadeiras.

A ocorréncia: de fendmenos sincronisticos estd ligada com

os arquetipos, de forma que a psique e o mundo fisico formam

. 29 L
um vinculo. Jung definiu o que chamou de '‘principio da
sincronicidade' como "uma coincidéncia no tempo de dois ou
mais fatos casualmente desconexes que tém o mesmo ou -

semelhante significado. - Por um lado, ha uma experiéncia
intima, de outro, um fato externo. Esses fatos causalmente:
desconexos . estao vinculados significativamente, embora ne-

~ . . .29
nhuma conexao causal entre eles possa sequer ser imaginada.!

Jahoda, que em sua® obra-x sintetiza as nogoes

junguianas, rotula-as de falsas explicagoes quando aquelas

tentam explicar fenomenos psiquicos, fantasmas, ou aparigoes.
Julgando os exemplos apresentados, o estudioso considera a

. .. . . f . .2
sincronicidade como um fracassado principio explanatorio. 9

Visto-que ha polémica sobre a sincfonicidade dos
eventos, voltamo-nos para uma tentativa de classificar
os eventos do sonho de Rhoda com o 'incubus' dentro das
nogoes de Mircea Eliade sobre o sobrenatural. Para Eliade,
o0 'sobrenatural' esta profundamente ligado ao natural,pois
a transcendéncia esta expressa na natureza, que por sua vez

esta sempre carregada de um valor religioso.

Diante da nogao de Eliade de que o sobrenatural
esta ligado ao natural, aparentemente continuamos tao confusos

quando estavamos ja nas primeiras linhas deste estudo, contu-



do, Eliade nos fornece uma solugéo para o mistério dos
'acontecimentos, ~que nos ajuda um pouco. Segundo ele, a

: mistica da natureza responde & . .. questdo.da sobrenatura-
lidade das coisas. Mesmo assim, tal fato é insuficiente

para julgar: -~ a significagao do evento do sonho no conto.

Com o passar do tempo, visto que o brago de
Gertrude nao melhora, a vizinhanga comega a atribuir a

causa " to her being 'overlooked' by Rhoda Brook " (p.233

O 'mau-olhado', segundo Philippa Waring, e uma

- superstigao antiga'invariévelmente ligada a bruxaria, onde
as pessoas com olhos de cor diferente ou muito juntos, ou
encovados, eram suspeitos de terem poderes malignos no

o olhar. Waring nosrdiz que muitos = homens ou mulheres

das regices rurais sao mais comunente vitimas do mau-olhado.
Isto nos parece interessante, porque Rhoda, uma camponesa,
tem olhos escuros dos quais se orgulha, pois tem consciéncia
da singularidade de sua cor escura“em um pais europeu - (p.221

O estudo de Waring prossegue:

4 historia dos julgamentos e perseguigoes

a bruxas do século “XVI-ate o seculo XVIIT
acha-se repleta de exemplos em que uma alma
infortunada foi condenada a morte apenas
porque o acusador se convenceu de que adoe-
ceu ou o seu gato foi flagelado pelo olhar
dessa pessoa. Um antidoto para o mau olhado
consistia em cuspir trés vezes na cara do
"vigia" ou, se um animal morria em resultado
de semelhantes atengoes, queima-lo em face
do que a pessoa que langara a maldigao sofria
a mesma agonia. ... Também resulta interes-
sante saber que, no Orienfé, muitos pats
acreditam que podem proteger os filhos do
mau olhado mantendo-os andrajosos e sujos...
pois cre-se que o mau olhado so recai nos
que se apresentam atraentes e asseados. !

Allan Landsburg estuda o mau-olhado nas populagoes rurais

mais atrasadas da Italia e Sul da Europa, onde acredita-se
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que o olho humano possui poderes ocultos que podem atrair

© mal sobre uma pessoa. Diz Landsburg que, "muitas das
superstigSes medievais floresceram baseadas na idéia do mau
olhado e a acusagéo de o possuir fol muitas vezes proferida
nos tribunais, na época das mais cruéis das perseguigaes.
Para aqueles que acreditam no mau olhado bastara uma simples
cintilagao_do olhar para provoear as piores calamidades,
desde a doenga a pobreza_ou'é morte, na pessoa visada."32

L andsburg nos revela que o mau-olhado é -involuntario, e
mesmo aqueles que créem no poder do mau-olhado tendem a
concordér que se alguém ¢ dotado de um olhar penetrante que
nao pode controlar, e :esse alguém noé fitar, devemos |
voltar as costas e fugir imediatamente.32‘ A crenga de que
'0s olhos particularmente penetrantes dé;ém o poder do mau-
olhado estava tao arraigada que as pessbas eram denunciadas

por praticas de encantamentos sérpor olhar diretamente para
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- 32. . .
alguem. Depois de incontaveis estudos, Landsburg descobriu

métodos protetores contra o mau-olhado, mas duvida que esse

g : - . 32
~poder possa ser - cultivado ou desenvolvido a sua vontade.

Percebemos assim, como o 'mau-olhado', que as
_pessoas atribuiram no conto como causa da moléstia de
Gertrude, € outro elemento supersticioso. E interessante
observarmos que ao passo que o brago da jovem esposa piora,
a estoria assume mais e mais proporgoes 'fantasticas'. O
Fazendeiro diz a Gertrude que parece que uma 'bruxa' ou o

1 proprio demdnio' a haviam ferido (p. 228).

"Rhoda shivered. 'That's fancy,' she satid
hurriedly. 'I wouldn't mind it if I were
you. '

'T shouldn't so much mind it,' said the
younger, with hesitation, 'if - if I hadn't
a notion that i1t makes my husband - dislike
me - no, love me less. Men think so much of
personal appearence.’ '



'Some do - he for one.'

'Yes; and he was very proud of mine,
at first (p. 228).

Rhoda comega a sentir-se culpada,'pois nao consegue lamentar
a diminuigao da beleza de Gertrude, ainda que nao deseje

que a mesma sofra fisicamente. (p. 234), O autor nos diz que
" though this pretty young woman had rendered impossible any
reparation which Lodge might have made Rhoda for his past
conduct , everything Ziké résentment at the unconscious
usurpation had quite paésed away from thé elder's mind "
(p. 229). Assim sendo, pfécura a jovem e surpreende-se ao
descobrir ﬁue,esta pretende procurar ﬁm Benzedor para- curar

seu braco:

“z'Not. Conjuror.Trendle?’ said her thin
ccompanion, “turningspale.

'Trendle” = yes. Is he alive?’ _
!'T believe so,’' said Rhoda; with reluctance.
'"Why do you call him conjuror?’

'Well - they say - they used to say he was
a - he had powers other folks have not.'

10, how could my people be so superstitious
as to recommend a man of that sort! I thought
they meant some medical man, I shall think no
more of him ' (p. 229).

Rhoda pressentiu, que no momento em que as pessoas do vilarejo

. 3 . ~ . .
haviam-na indicado como referencia para que Gertrude encon-
trasse o Conjuror, havia "a sarcastic feeling among the
workfolk that a sorceress would know the whereabouts of the

exorcist. They suspected her, then." (p. 230).

Temendo que o Conjuror a culpasse oomo:sendo a
influéncia maligna que perturbava Gertrude, quando dois dias

mais tarde a mesma resolve procupé—lo definitivamente, Rhoda
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a acompanha (p. 230).

A.figura do Conjuror tem como cenario  uma atmosfera
sombria onde o vento uivava e as nuvens parecem pesadas (p.231)
0 autor nos revela que o Conjuror " affected no to believe
largely in his own powers, and when warts that had been shown
him for cure miraculously disappeared - which it must be
owned they infallibly did - he-would say lightly,'0, I only
drink a glass of grog upoﬁ'em'at your expense — perhaps it's

all chance,' and <immediately. turn the sybject " (p. 231).

A despeito de seu posicionamento com relagao a
seus préprios poderes, o velho diz a Gertrude que sua doenga
€ obra de um inimigo, e abés alguns proéedimentos'péculiares,
as duas mulheres retornam a seus lares (p{ 232). Quando‘
Rhoda pergunta é‘jovem 0 que o Conjuror disse, essa nada res-
ponde, mas " a story was whispered about the many dairied
‘lowland that winter that Mrs. Lodge's gradual loss of the use
of her left arm‘wds owing to her being 'overlooked' by Rhoda

- Brook " (p. 233

A éxplicagéo para o fenomeno 'Conjuror Trendle' pode
ser encontrada em Eliade, no "Oculto e o Mundo Moderno'". Temos
nesse estudo informagaes bastante interessantes, que situam
a figura folcldrica do Conjuror no contexto da estoria. O
termo '"oculto" foi usado primeiramente em 1545, significando
"o que nao é apreendido ou apreensivel pela mente; além do
alcance da compreensdo ou do conhecimento comum". Ja em 1633,
passou afser "o estudo de assuntos considerados cientificos
na antiguidade e na Idade Média e que envolviam o conhecimento
ou o uso de expedientes de natureza secreta ou misteriosa
A(como mégioa, alquimia, astrologia, teosofia).aé Apenas o
uso contemporaneo recebe uma definigao mais abrangente.

Edward Tiryakian escreve:
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por oculto, eu entendo prdaticas, téenicas

e procedimentos intencionais que: a) fazem
uso de poderes secretos ou desconhecidos

da natureza ou dos cosmos, poderes esses
incomensurdveis ou irreconheciveis pelos
instrumentos das ciencias modernas, e (b)
que buscam resultados empiricos, tais co-

mo o conhecimento da sucessao dos aconte-
cimentos ou a alteragao de seu curso normal...
Para se ir matis longe, na medida em que a
pessoa que pratica a atividade oculta e al-.
guém que adquiriu conhecimento e habilidades
necessdarias a tais prdticas e, na medida

em que tais praticas e habilidades sdo a-
prendidas e transmitidas de maneira social
(embora ndo abertas ao grande publico),. de
modo organizado, ritualizado, podemos -
chamar essas praticas de ciéncias ou artes
ocultas.s3S ' e

Existe»uma concepgéo médica, uma religiosé, outra populér,
e finalmente uma'parapsicolégicé'do assunto. O ‘'conjuro' ou
rexorcismo' nao € reconhecido por entidades médicas, e ¢
considerado como um problema de ordem emocional, um distur-

‘ - 33
'bio de: personalidade.

De fato, parece-nos que a figura do 'Conjuror' faz
parte integrante do mundo supersticioso de Wessex; nao im-
portando se de.fato seus poderes podem ser classificados den-

tro do oculto de Tyriakian.

. Cumpre-nos lembrar que,em The mayor of Casterbridge,

é a previsao éompletamente erranea-do Conjuror Fall (também
chamado 'Wide—bh') qué ’ traz resultados desastrosos aos
negécios de Michael Henchard. Fall tinha a reputagéd ‘de
forecastef ou weathér-prophet,A e era procurado pela
»vizinhanga para conselhos. Hardy nos diz que "whenever

they consulted him they did it 'for a fancy' " (The Mayor of
Casterbridge,p. 186). Interessante observarmos a precisao

com que o Conjuror Fall descreve a época da colheita:
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"By the sun, moon, and stars, by the
clouds, the winds, the trees, and grass,
the candle-flame and swallows, the smell
of the herbs; likewise by the cat's eyes,
the ravens, the leeches, the spiders, and
the dung-mixen, the last fortnight in
August will be--rain and tempest.'

(The Mayor of Casterbridge,p. 188)

Percebemos que nem o.» cheiro das ervas, os olhos do. gatos e

as muitas outras coisas fépugnantes que ajudaram o Conjuror

,Féil a pfever o tempo, foram éapazes de salvar Michael

Henchard da ruinaApor ter ouvido o .‘seu conselho. Conside-
rando ‘a figura dos 'conjurors' na obra hardiana, Grimsditch . 7'?a

escreve:

These 'Conjurors' are the object of a
secret respect on the part of the natives
of Wessex, who, pretending to discredit
them, yet shamefacédly seek their advice.
Conjuror Trendle is consulted by Mrs.Lodge,
and it is he who, - -.after ;: - performing
mysterious rites with a glass of water

and the white of an egg, informs her that
the only cure for her withered arm is to
touch with i1t the nmeck of a man newly hang-
ed. Both these conjurors are mentioned by
name at Talbothays on th%4occasion of the
trouble with the butter.

Em - ' Tess, © quando o Queijeiro Crick tem problemas
bbh sua produgdo de manteiga, revela que ha muitos anos havia
-ido é4Egdon;§fbédfér o filho do Benzedor Trendle, mas "ele

nao era nada do que tinha sido o pai dele" ( Tess,p.159 ),

Afirma que teria de procuré—lo novamente‘caso O problema
continuasse. Imediatamente, seu companheiro Jonathan Kail
lhe diz que o Benzedor Fall, do outro lado de Castérbridge,
"era um homem muito bom", so que ultimamente andava um
pouco "decaido" ( Téss,p. 159 ). Sentimos o lugar que

estas figuras ocupam na tradigéo de Wessex quando Crick
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revela que seu proprio avo costumava procurar o "Benzedor
Mynterne" em Owlscombe. Todavia, pensa que "hoje em dia

nao existe mais gente genuina". ( Tess, p. 159 )

A figura do Conjuror na tradigao popular, pode
ser vista partindo do fato de que realmente possua os poderes
" que lhe sao atribuidos. Isto fica evidente pela dbservagéo
de Crick - de- que no passado haviam fconjurors' genuinos.
Para compreendermds melhbb ogAhuitds estudos feitos sobre o
assunto, primeifo observamoé 0os rituais qﬁe Trendle procedev

durante a consulta de Gertrude:

He brought a tumbler from the dresser, nearly
filled <t with water, and fetching it in some
private way; after which he broke i1t on the
edge of the glass, so that the white went <in
and the yolke remained. As it was getting
gloomy, he took the glass and its content to
the window, and told Gertrude to watch the
misture closely (p. 232).

Em “AsAPréticas.Mégicas e os Simbolos", Joo Ribeiro Jﬁnior
‘refere-se a estes procedimentos como "simbolos", expliggndo
que eles expressam O que nao se pode diZer'clafamente. A
linguagem simbdlica é sempre predominante, e as préticas
magicas obedecem a leis precisas, que o 'mago' limita-se a
aplicar: "Dai a exigéncia de um ritual (caminho cefto) para
a sua eficacia.- Geralmente, um ritual compreende oito a ‘dez
elementos. Se um soO ggsses elementos nao for observado, o
Vritual pode falhar." Ribeiro Junior enfatiza que no
ritual, sao empregadas as mais diversas e complicadas téc—
nicas, que muitas vezes levam ao transe e a produgéo de

fenomenos parapsicologicos.

Localizamos o 'conjuror! também dentro do estudo
das '"Modalidades Magicas'" feito pelo mesmo Ribeiro Junior.
Esse estudo fala sobre a subdivisao da magia em "Magia

Natural" e "Magia Divina ou Evocativa". Enquanto a Magia
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Natural estuda os fendmenos ocultos do organismb humano

e maneiras de reproduzi-los nos limites do organismo, a

Magia Diviné‘ou Evocativa empenha-se em preparar o

estado éspiritual do 'mago' para fazer possiveis as relagoes
do homem com a natureza supefior que é oculta ao ol%% humano.
Conforme diz Ribeiro Junior, a evocagao € sua base. Seu
estudo'mostpa como a "evocagao'" € uma chamada equivalente

a um conjuro:

Consiste em pronunciamento de formulas,
acompanhado de cerimonias particulares,
cuja finalidade e atrair e obrigar enti-
dades invisiveis a prestarem sua agjuda

ao evocador. Na evocagao as forgas do
Mago como as arrancadas do universo
combinam-se para tornar a operag¢ao magica
possivel.

Umn complemento para o estudo dé'figura do 'conjuror' na
obra hardiana pode ser encontrado no estudo de Landsburg -
sob a 'possessao demoniaca'. Isso é possivel~diante da -
propria evidéncia textual, onde Trendle é chamado  de
"exorcista" (p. 230). Landsburg revela que o 'conjuror':
"e" o que atualmente chamamos 'exoi‘cista'.37 0 estudo é
bastante extenso, e contribui bastante por enfatizar o
fato de que existe muita controvérsia quanto a validade
dos poderes do exorcista, chamando a afengéo de que sequer

é reconhécido pela Igreja3’

Contudo, independente da validade de seus poderes,
os 'conjurors' fazem,parte‘integrante do cenario rural do
universo ficcional de Hardy. Em '"The Withered Arm", apos
a consulta ao Conjuror Tréndle, Rhoda e seu filho deixam a
vizinhanga de Holmstoke (p. 233). Seis anos se passam, mas
o brago de Gertrude nao aparenta melhora, e a descrigao de

Hardy de sua situagéo'doméstica € bastante reveladora:
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The farmer was usually gloomy and -
stlent. The woman whom he had wooed
for her grace and beauty was contorted
and disfigured in the left Limb;
moreover, she bought him no child,
which rendered it likely that he would
be the last of a family who had occupied
that valley for some two hundred years.
He thought of Rhoda Brook and her son;
and feared this might be a judgement
from heaven upon him.

The once blithe - hearted and
enlightened Gertrude was changing into
an irritable, superstitious woman,
whose whole time was . given to
experimenting upon her atilment with
every quack remedy she came across -
(p. 233).

. Sendo honestamente afeigoada ao marido,-Gertrudé cultivava
_a esperanga de que, se recuperasse ao menos parte de sua
beleza fisica, teria a atengao do marido em retorno (p.233).
Este sentimento frustrante, uma verdadeira decadéncia
fisica e emocional, a transformam radicalmen?e. Sua aparén-
cia envelhecida para seus 25 anos a fazem parecef com a
figura do sonho de Rhoda com o 'incubus’': " features
shockingly distorted, and wrinkled as by age’” (p.224). Em
desespero, langa-se a uma busca incessante por alguma
coisa que pudesse cura-la: " it arouse that her closet was
lined with bottles, packets, and ointment-pots of every
description - nay, bunches of mystic herbs, charms, and
books of necromancy, which in her schbolgiri time, she

would have ridicule as folly " (p. 233).

A cura que Gertrude procura, atravées de plantas
misticas é o que Paula Montero chama 'cura magica'. Sua
obra aprofunda-se na eficacia da magia na cura de distir-
bios psicossométicos, e na linguagem simbolica do mito
evocado no ritual mégico.38 Contastantes, a medicina

e a interpretagao magico-religiosa sao comparadas em
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"A Produgao de Significados: a Cura Mégica”.38 A interpreta-
¢ao magica integra os sintomas fisiologicos, domésticos, amo-
rosos eifinanceiros do dOénte, o que talvez expliqué, sua
maior abrangénciaw‘:Rapa a magia, revela Paula, a doenga e
Asimples aparéncia, uma maneira de exteriorizar as forgas
espirituais.38 0O estudo da cura mégica nos explica que ai
'agao magica' procura suprimir as forgas maléficas pof
arrancar do individuo o puro subjetivismo de sua  dor:

"0 disturbio, tornando-se acessivel a linguagem dos simbolos
'miticos, se constitui, para o individuo, num instrumento de
compreensao de seus conflitos e da forma como tais cohflitbs

. ~ . 38
se relacionam com a coordenagao do mundo social."

A utilizagéo de plantas, ervas e outros elementos

- participes dessa cura magica, tem também lugar nos estudos
das artes mégicas. LandsburgAéompila a historiografia da
botanica nos rituais misticos, possibilitando-nos, desta
forma, compreender o comportamento de Gertrude. Em "Pogoes

de Amor, Plantas e Perfumes'", Landsburg acusa as feiticeiras
de serem responséveis pela utilizagéo de pogoes ae amor,
filtros, ingredientes repugnantes e infusdes, praticas que

se difundiram através dos séculos.39 Durante aproximadamente
quinhentos anos, afirma Landsburg, as feiticeiras utilizaram
extensivamente as plantas, devido principélmente, as suas
propriedades quimicas.' Entre os anos 500 e 400 a.C., comega-
ram a aparecer,linos-de ervanaria, onde se catalogaram cerca
de quatrocentas espécies botanicas dotadas de prépriedades
medicinais. Durénte a Idade Média, Paracelso afirmou

que cada planta estava associada a um espirito misterioso
ligado a determinada doenga, cuja chave poderia estar na
forma, cor ou habitat da prépria planta.39 Em 1653, a
historia mostra que Nicholas Culpeper combinou a astrologia
com O hefbalismo, mas o interesse académico pelas ervas foi
se extinguindo até désaparecer, sobrevivendo, no entanto,

nos distritos rurais da Inglaterra até o advento dos séculos
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XVIII e XIX, quando a medicina pelas plantas ainda era popu-

lar.39

Interessante a ligacao entre as ervas misticas de
Gertrude e a historiografia das plantas, que nos revelam
que a crenga em seu poder curativo sobreviveu na Inglaterra

até a época em que Hardy: situa "The Withered Arm".

A ‘'‘cura magica', nao muito eficaz em Gertrude,
esta presente também em uma segunda visita que Gertrude faz
ao Conjuror, . O velho a aconselha, come femédio para sua
moléstia, que ela encoste o brago afetado no pescogo de um
jovem recém enforcado (p. 235). E interessante verificarmos,:
que tal nova consulta ao Conjuror ocorre; no capitulo 6 do
conto, 6 anos depois do desaparecimento de. Rhoda, no 62 ano

de casamento de Gertrude. .

Ainda que nao possamos afirmar com veeméncia,
parece-nos que Hardy entra em profunda simbologia biblica

intencionalmente, pois esta sucessao de numeros - 666 - €

apocaliptica e fatalista:

Este numero as vezes representa a imperfei-
¢ao. O numero da "fera" ¢ 666, e e chamado
de "n? de homem", indicando que tem de ver
com o homem imperfeito, decaido, e parece
simbolizar a imperfeigdo do que & represen-
tado pela "fera”. Ser o n? 6 elevado ao
terceiro grau ( o seis ocorrendo na casa
das unidades, das dezenas e das centenas ),
portanto, sublinha a imperfeigao e a defi-
ciéneia daquilo que a fera representa ou
simboliza. (Apocalipse 13:18)40

0 sexto capitulo, desta forma, aponta para o final da narra-
tiva, onde Gertrude morre na tentativa de encostar seu braco
no pescogo de um jovem recem enforcado, que aliés, por
‘coincidéncia', era o filho de Rhoda e do Fazendeiro. 0

conjunto de todos estes fatos terrivelmente tragicos estao



contidos na narrativa do Apocalipse, em forma de simbolos,
apontados pela referéncia a fera através da numerologia,
0 que pode ser facilmente comprovado pela leitura, na inte-

gra, da narrativa profética,4o

0 jovem enforcado, que ao fim do conto reane as

trées personagens, era o filho de Rhoda, que iria o ser
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"sacrificado" injustamente. A caminho da execugao, Gertrude

ouve alguém contar:

But still, if ever a young fellow deserved
" to be let off, this one does; only Just
turned eighteen, and only present by chance
when the rick was fired. Howsomever,there's
not much risk of it, as they are obliged to
_make an example of him, there having been
so much destruction of property that way
lately (p. 240).

Na simbologia do'Taro Adiviﬁhatério, a figura do enforcado
significaa expiagéo, sacrificio, martirio. O Arcano X171,
-ou seja, o enforcado,;exprime, no 'mundordivino', é Lei
Revelada; no 'mundo intelectual', o ensino de Dever e

¢ . caf . 41 . .
no 'mundo fisico', o Sacrificio. Revela-nos a simbologila:

0 Arcano XII ¢ fzgurado por um homem
suspenso por um pé a uma viga que se apoia-
em duas drvores que tem cada uma seis ramos
cortados. As maos deste homem estao ligadas,
pelo lado detras, e a dobra dos seus bragos
forma a base de um trzangulo invertido,cugjo
cimo é sua cabega. E o sinal da morte vio-
lenta, sofrida por um funesto acidente ou.
para a expiag¢do de um crime, ou entao a-
ceita por um herdico devotamento a verdade
e a Justiga. Os doze ramos cortados repre-
sentam a extingao da vida, a destruigao das
doze principais expressoes da vida humana.
0 tri&ngulo de ponta invertida simboliza
uma catastrofe.??
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A simbologia biblica que nos levou ao estudo do 'enforcadb'
no Taro, & reforgada pelo 'demoniaco' nimero 13 referido
pelo Conjuror) quando diz a Gertrude que em tempos antigos,
costumava receitar o 'enforcado' para muitas pessoas. Revela:
"But that was in former times. The last I sent was in '13 -

near twelve years ago " (p. 235).

Percebemos que Hardy pretendeu que o '13! chamasse
a atengaé no texto, pois do contrario o teria escrito por

extenso como fez com o "twelve years ago”. (p. 235).

Quando pesquisamos sobre a origem do numero treze
figurar‘como um numero de mau agouro, nos deparamos com a
surpreendenﬁe revelagao de Landsburg, quero associa com
o advento das bruxas. 0 estudioso nos»revela, que nos
tempos das bruxas houveram muitas pressces por parte da opi-
niao pﬁblica qQuanto a seus encontfos, levando-as a se reu-
‘nirem em suas proprias casas. Escolhiam entdo, uma sala que

alojasse confortavelmente "13" pessoas.4 Escreve Landsburg:

Numerosas historias circulam acerca dos
estranhos poderes do numero treze -e muitas
pessoas acreditam que ele é um numero aza-
rento, enquanto outras, pelo contrérjo, o
consideram um numero de felicidade. Todavia,
treze parece ser O numero maximo de indivi-
duos que se podem juntar sem obediéncia a
disciplina dogmatica (Cristo e seus doze a-
postolos, por exemplo). Treze e igual a
doze mais um - isto ¢, doze feiticeiras e
um chefe, que tem paralelo nas doze horas
do dia, meses do ano e signos do zodiaco.

o

Na realidade, todavia, as convengaes de feiticaria contavam
com treze pessoas, '"invariavelmente!"., Landsburg revela que
"quando sao mais de treze membros, o sacerdote fara derivar
uma nova convengéo, que prosseguiré independentemente a sua
missao. Podem, no entanto, realizar-se rituais com mais de

treze pessoas, mas aguelas que excedam o numero devem ser
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novigos que se estarao preparando para a iniciacao, membros

d

do chamado tribunal exterior, pois apenas treze bruxas ja

43
confirmadas podem participar nos atos de culto."

Os motivos desta limitagao de 13 no culto das bru-
xas € ampliado por inumeros estudos, contudo, basta-nos a
nogao de que o numero 13 é um indicio de azar por sua origem

no contexto da bruxaria.

Qﬁando Gertrﬁde chega ao lugar do enforcamento,
‘tendo vivido emogaes que talvez tenham’sobrecarregado sua
tao frégil estrutura emocional (pp. 236,237,238), dépara—se
com ﬁrés linhas retangulares contra o céu (p. 239)., Poste-
riormente, confronta-se com outro tipo- de triade: Rhoda, o
Fazendeiro e seu filho morto. Figurando como uma gquarta
pessoa indesejével,'Gertrude estarrece quando Rhoda expressa

sua indignacgao:

'This is the meaning of what Satan showed
me in the vision! You are like her at last!'
And clutching the bare arm of the younger
woman, she pulled her unresistingly back
against the wall. Immediately Brook had
loosened her hold the fragile young Gertrude
slid down against the feet of her husband.
When he lifted her up she was uncomscious
(p. 243).

0 caso de Gertrude era sério, e ela nao sobreviveu o sufici-
ente para voltar para casa. (p. 243). Hardy nos diz que sua
delicada vitalidade, intensificada talvez pelo brago para-
lizado, nZo resistiu ac choque que se seguiu & pressio
fisica e mental a gque se submetera nas Ultimas vinte e

quatro horas (pp. 243,244),

O fim trégico de Gertrude nos surpreende. Mas
talvez o que mais tenha nos afetado sejam as palavras de
Rhoda: " This is' the meaning of what Satan showed me in

the vision” (p. 243),
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 Essa associagao - que faz de si mesma com o Demdnio
tem explicagao no estudo de Landsburg. Ele nos fala sobre um
tempo .em que toda a natureza era considerada uma manifesta-
cao da divindade.44 Segundo o autor, "a imagem da deusa
mae foi dado um companheiro, o deus cornudo, que represen-
tava o principio masculino.“44 -Essa deusa mée,;fundamen—
talmente encarnava o 'principio feminino', simultaneamente
mae e tentadora, jévem ou velha, mas sempre feminina e de-
sejével, ou por seusvencantos'ou por seus poderes sobrenatu-
rais. Sua fertilidade, aléﬁ de fisica, era criativa no seu
mais amplo significado. O homem, num papel desigual e sub-
missd, toma conta da comunidade no Inverno. Seus cornos -
o‘simbolo do seu papel violento - foi utilizado na Idade
Média para provar que na 'velha religiaoﬁ (a feitigaria
nos tempos primitivos) adorava-se o Demanio.‘ Investigando
registros auténticos do culto da feitigéria, Landsburg
descobre que a Igreja Medieval era culpada pela associagéo
que se faz das bruxas com o demSnio, enquanto na fealidade,.
nenhuma comunidade sequer de bruxaria venera qualquer
entidade que de perto ou de longe se assemelha a Satanas.
De fato, o satanismo nao apenas nao € inserido nos seus

cultos, como lhe representa um estorvo.

Desta maneira, a busca de uma justificativa para
Sata no contexto das bruxas, nos leva mais uma vez, a
Sicuteri. Segundo o escritor, no conceito de Grande Mée,
entra também Lilith, "o principio feminino". A projegao
do mito se realiza no céu, e é na Lua que o feminino encon-
tra um contexto psicolégico. Lilith sofre uma cisao: '
permanece como espirito maligno terrestre'evoluindo' no
sfmbolo da bruxa; por outro lado, torna-se uma divindade
astral ligada a Lua, a imagem da Lua Negra.45 As mais
longinquas populagoes nao tinham a minima percepgao do
mundo subjetivo-e psicoldgico, de forma que os diabos eram

vistos como seres viventes com atributos humanos, da
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mesma maneira que eram cOncretizagSes'de coisas que
aconteciam aos seres viventes. Essas personificagoes eram
sO o limite da correspondéncia psicologica que realizava-

, 45
-se entre sujeito e objeto internalizado.

- Observando a evolugao dos mitos lunares, Sicuteri
descobre um determinado ponto onde a lua passa de deus
masculino paré arquétipo do principio feminino. Entao, a
mulher descrita como Grande Mae pouco a pouco comega a
suplantar os deuses masculinos, engquanto a Lua torna - se
objeto da projegao coletiva da imaginagao inconsciente do
feminino.45 Quando passa para uma posigéo inferiorizada e
humiihante, o} 'principio feminino', que sofre os mais
profundos conflitos e transformagoes, descobre a "relagao
sexual" através do "pacto com o Diabo". Nas orgias, a
mulher—bruxaraSSUme sua sensualidade diabélica, que se
efetuava mediante um complexo cerimonial. O pacto com ©
demdonio, representava um vinculo entre a instintividade
‘feminina e a masculina em niveis conscientemente censurados.
A partir do instante em que era tomada pelo demonio, a
bruxa recebia poderes que a possibilitavam cometer qualquer
crime contra a religiao, a moral, o sexo, o matrimonio, e

46
o Homem.

Localizado o ponto de encontro entre o 'feminino',
'a bruxaria' e o 'demonismo', podemos aplica-lo a " The

‘Withered Arm".

0 incubo seria o instintivo feminino de Rhoda
saido de seu inéconsciente. Agressivo e aterrorizante,
assume a forma da verdadeira ameaga: Gertrude e o anel de
casamento, ou seja, o que lhe fora negado no passado, a
saber, o selo do compromisso que lhe fora recusado.
Reagindo, Rhoda destroi o brago que sustenta esta alianga.
Pbr assumir a bruxafia, escondia-se atras de uma justifica-
tiva, ou seja, como‘bruxa, "o lado eécuro da lua", pddia

cometer '"qualquer crime contra a moral, o matrimonio, o]
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Homem". Destruir o brago da jovem esposa, significava a
destruigéo da base daquele relacionamento, ou seja, deixaria
de existir aquela atragéo sexual que prendia o Fazendeiro

a jovem, ©0 que equivaleria a agredi-lo indiretamente.

A complexidade da trama, suas nuances -na caracte-
| i

rizagao das personagens em um cenario onde imperam a

superstigéo e os preconceitos, faz parte integrante de um
|

pequé?ofmundo onde as possibilidades bailam ao som de

o .- ' : ‘ ¥
1nf1ﬁ?tas hipoteses. = o .
l : \
: . - |
Iy ' ~ i -
* Embora nao possamos saber se a verdadeira esgencia
]

de "The Withered Arm" repouse em uma realidade magica,
lemb?amo~nos de Propp  quando eske nos diz qde;uma narragao
! |

. . f i
fantastica convida a uma leitura aberta, ou mesmo, - a

multiplas leituras.
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5¢ PARTE

JUDAS O OBSCURO



E. Judas o Obscuro

A moga e a mulher, em sua nova e peculiar evolu-
gao, apenas transitoriamente imitarao os habitos
e os vicios masculinos, so transitoriamente re-

.petirao as profissoes masculinas. Depois de pas

sada a incerteza dessa transigao é que se poderé
perceber que as mulheres nao adotaram toda aque-
la multidao de disfarces (freqiientemente ridicu-
los) senao para limpar sua profunda esséncia das
influéncias deformadoras do outro sexo. A mulher
em quem a vida habita mais direta,fértil e cheia
de confianga, deve, na realidade, ter-se tornado
mais amadurecida, mais humana do que os homens,
criaturas leves a quem o peso de um fruto carnal
nao fez descer sob a superficie da vida e que,
vaidosos e apressados, subestimam o que pensam a
mar. Esta humanidade da mulher levada a termo en
tre ‘dores e humilhagoes ha de vir a luz, uma vez
despidas, nas transformagoes de sua situagéo ex-—
terior as convengoes de exclusiva feminilidade.
Os homens que nao a sentem vir ainda serao por
ela surpreendidos e derrotados. Um dia ali esta
ra a moga, ali estara a mulher, cujo nome " nao

mais significara apenas uma oposigao ao macho .

nem suscitara a ideia de complemento e de limite
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mas sim a de vida, de existéncia: a mulher - ser’

- humano. Esse progresso ha de transformar radi

calmente a vida amorosa, hoje tao cheia de erros
numa relagao de ser humano para ser humano,- nao
de macho para fémea. E esse amor mais humano as
semelhar-se-a équele que nos preparamos lutando
fatigosamente, um amor que consiste da matua pro

. tegao, limitagao e saudagao de duas solidoes.

Rainer Maria Rilke -- 14 - 05 - 1904.

Ao longo da historia da Critica Literaria, nos

parece dificil encontrar uma personagem feminina tao polémi-

ca e tao controvertida como Sue Bridehead. Mesmo assim, sua

existéncia como uma mulher ativa e criativa, situada em um

determinado momento cultural torna-se para.nés uma questao

crucial.

A tarefa de buscar compreender sua psicologia-e
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1

refletir sobre sua identidade nao € uma matéria que possa

ser discutida pacificamente em torno de uma mesa redonda.
Isso acontece porque Sue Bridehead reconhece a desigualda-

de davcondigao da mulher e se dispoe a langar—se numa luta

de liberagéo social e psicolégica, questionando padroes an-
tigos e buscando uma nova maneira de se conduzir existencial-

mente.

Podemos bbéervar que, ao tentar uma nova forma de
desempenho na sociedade vitoriana, Sue emerge como um simbo-
lo que ativa a consciéncia popular dentro e fora do universo
ficcional de Hardy e atua em diregao a atualizagao desse sim-
bolo.A Cabe-nos questionar as conseqiiéencias decorrentes desse
processo de transformagao da idealizada mulher - mae, a idea-
lizada mulher - sem ; logos, de mentalidade prética e sexual-
mente reprimida, para a mulher conscientizadé'dbs preconcei—
tos que lhe foram imputados e articulada na luta pelo resgaté

"de sua imagem..

Nosso estudo propoe a revisao dos pontos. de vista
expressos até o momento a reépeito dessa problematica,  de
maneira bastante lucida e sintética, nao buscando, porém, uma’
nova conceituagao da personagem, mas repensando a idéia da
identidade de Sue como uma experiéncia propria a sua condigao.

de ser humano individualista.

Para tanto, partimos do estudo de W. E. Houghton
intitdlado The Victorian Frame of Mind, com o intuito de
compreendermos e situarmos as atitudes de Sue em seu contexto
histérico—social. Os padroes vitorianos sao descritos den-
tro de suas "Atitudes Morais", onde estudamos a maneira que
a sociedade encarava a mulher, o amor € o séxo. Dentro das
"Atitudes Emocionais", estudamos os efeitos da dﬁvidé, do
tédio e frustragao, tambem considerando as atitudes religio-

'sas, ateistas ou puritanas. Nas "Atitudes Intelectuais",
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estudamos como o espirito critico da epoca afeta as persona-
gens em face a rigidez dos codigos sociais e observamos a

flexibilidade da mente de Sue,

Em seguida, recorfemos a uma perspectiva da litera-
tura vitoriana apresentada por Masao Myioshi em The Divided
Self, com o objetivo de compreendermos a nogao de que " in
the eighteenth century, each individual was divided against
himself". Tal nogao esta presente em Hardy através - da
ideologia shélleyana da beleza intelecfual, onde uma forma
de relacionamento ideal seria a espiritualizada - uma identi-
dade completé entre os seres que caminham em diregao a -uma

fusao.

Para compreendermos melhor taI.ideologia, recorre-
mos ao estudo critico de Earl Wasserman em Shelley, onde
exploramos varias referéncias a Epipsychidioﬁ e . Laon and
Cythna no romance. Tais referéncias nos conduzem a
obra de.Zelita Seabra e Malvina Muszkat, Identidade.Femini— :
na, onde abordamos a questéo do ‘'masculino e feminino' em |
Judas o Obscuro. A 'reciprocidade' e a 'alteridade' sao
estudadas como solugoes para o problema da identidade fe-
minina. Ainda, o 'Animus' e a 'Anima' sao considerados
' com seus atributos conferidos a Persona como sendo pre-
.conceituosos. A 'exaltagao do principio masculino' decorren-
te da atitude fémininavque busca uma igualdadevsexual. para
«reégatar a fdignidade do feminino' Aé aplicada ao con-.
flito das personagens. Em seguida, abordamos o mito do
tdivino--feminino' e do 'deus - Pai' e os aplicamos a
obra. tentando encontrar uma Jjustificativa para o distar-

bio da sexuaiidade de Sue.

7 Analizamos os fundamentcs da teoria do critico
J._O. Bailey em "Visions of the Self" e 1localizamos em
Hardy dois momentos  de iluminagao de Sue ' como revelado-

res de sua esséncia.
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Todas estas informacgoes sao aplicadas ao texto
com base nas prépriaS'evidéncias que o autor nos oferece

para compreendermos

Sue - "a mulher etérea...cuja alma brilhava como

um diamante"

Uma das primeibas-informagaes que temos de Sue nos
vcﬁega através de Judas Fawley, seu primo, que tendo visto
a jovem em uma fotografia na casa da tia que o criara, en-
canta-se com a vivacidade, a ternura e o mistério que re-
pousam em seus olhos limpidos e doces (p° 99). Cativado
por sua expressao, percebe que os modos da moga do campo ha-
viam-se apagado de suas maneiras em conseqiiencia da convi-
véncia na cidade. Segundo a perspectiva de Judas, tudo nela
era surpreendente, pois Sue estava '"completamente livre da
rusticidade que aindarhavia nele" ' (p.100), O rapaz conclui,
depois de muito contempla-la, que toda a sua delicadeza'sé

poderia ser uma obra de Londres! (p.100)

. Podemos imaginar que os anos que Sue passa na capi-
tal inglesa e em Christminster séoiresponséveis por sua
-formagao moral e intelectual, pois Judas revela a um amigo
que, a “"Cidade das Luzes" (Christminster) € o '"centro unico
de pensaménto e de religiao: o celeirs intelectual e espi-
ritual do pais. " (p. 124), Contudo, a tia de Judas revela
que a rebeldia era um'trago caracteristico de Sue desde a
infancia, quando entao, gostava de brincadeiras que usualmen-
te os meninos gostam. Tinha entao atragao pelo tenebroso
e era por demais impertinente (pp. 122,123). Quando a jovem
é'apresentada a Richabd Phillotson pelo primo, para ser
ltreinada como professora, descobrimos a extensao de seu ce-
ticismo e seu nivel intelectual, apesar de seus protestos

de que detesta ser "o que se costuma chamar uma mulher
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inteligente ... Agora ha muitas delas!" (p. 118) Com

suas aspiragoes a independéncia, a jovem coleciona estatue-
tas e as acalenta como se fossem tesouros, consciente de
que tal "fardo pagao" (p. 104) desafia os campanérios da
"mais crista de todas as cidades da régiéo" (p. 104), a

luminosa Christminster de Judas.

Quando entra para a Escola Normal de Melchester
a fim de completar a instrugao neceéséria para lecionar
na escola dirigida por Phillotson, toma o aspecto de uma
mulher fechada e sem espontaneidade, uma transformagéo que
atribuimos & sua intolerancia pela severidade da discipli-
na (pp. 143,144)., Sue suspira pela liberdade de sua in-
fancia e nao exita em passear com Judas pelo campo quando
cheid de amor, este a visita (p. 152). Perdem a nogéo das
’ horas e sao obrigados a pernoitar emtcasa de desconheci-
dos no campo. Em conseqliéncia, Sue é exposta a severa re-
preensao e condenada a ficar numa cela solitaria por uma
semana. (p. 155). Suas colegas intercedem a seu favor, e
um pouco mais tarde, Sue foge pela janela e vai procurar
Judas (p. 156). Atravessando o maior rio da regiéo,(quando
e vista pelo primo, o faz ficar profundamente emocio-
nado. Judas a acolhe e fica deslumbrado como se ela
fosse uma "divindade marinha'".(p. 157), Oferece-lhe roupas
secas e a observa sentada na unica cadeira dé bragos exis-
tente no quarto, observando sua fragilidade com &xtase.
Pensa como e emocionante estar diante de Sue '"fantasiada
dele préprio aos domingos" (p. 158) é comove-se a ponto de

seu coracgao ficar perturbado (p. 158),

Sue adormece narrando detalhes de sua aventura
e enquanto Judas a contempla, observa como ela é "quase |
uma divindade" (p. 158)s Provavelmente lembra-se da fo-
tografia de Sue que tanto o encantou antes de conhecé-la
pessoalmente,.na qual ela usava "um grande chapéu que lhe

fazia como que um halo a volta da cabeca" (p. 86), Essas
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constantes associagses que Judas faz de Sue com divindades
aparecem em W. Houghton no estudo das "Atitudes Morais" vi-
torianas, onde descreve a forma com que a mulher era enca-
rada no contexto do sexo e do amor. Nessa perspectiva, a
mulher era a "guia divina, purificadora, inspiradora do
homem" ,ser infalivel cujo verdadeiro reino repousava nao -

no cérebro, mas no coragao, colocando a pérola sem prego que
e sua feminilidade em um santuério.1 Sabemos tambem, que
0s garotos aprendiam jé na puberdéde a encarar as mulheres
com imenso respeito e adoragao, 0 que nos faz lembrar imedi-
atamente da forma idealizada com que Judas pensa em Sue.2

Ao mesmo tempo que preocupa-se em manter a prima a distancia,
pensando nela apenas como "uma estrela bem fazeja, um poder
animador, uma companheira de fé anglicana, uma terna amiga"
(p.100). Judas comega a descobrir uma Sue que o surpreende
por suas atitudes tao "modernas" (p. 147) e percebe que come-

¢ga a ama-la, a despeito do que pensa e do que faz.

A mulher vitoriana era desencorajada a seguir qual-
quer carreira, mas quando pressionada por uma sociedade re- |
pressora, comega a brigar por uma igualdade intelectual com
O sexo oposto e clama pelp direito de ter as mesmas oportuni-
dades de educagéo profissional.3 Contra todos os cédigos
e Visses conservadoras, nasce assim " the new woman, 1in
revolt against her legal and social bondages ... and demanding
equal rights with men: the same education, the same suffrage,
the same opportunity for professional and political careers."4
'Tal nova mulher desafia as nogdes tradicionais de que & |
" the shadow and attendant image of her lord, owing him a
thoughtless and servile obedience and that she has a feminine
mission and feminine rights'thdt entitle her to a carrer in
the world like man's. Her funétion is to guide and uplift

her more worldly and intellectual mate..f”S

Em ~Judas o Obscuro, tal 'nova mulher' encontra

voz na figura de Sue, Que rebela-se contra a instituigao
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repressora répresentada pela Escola Normal e desafia suas
normas com sua fuga. Parece-nos que esta bem adiantada

com relagdo as mulheres de sua época, pois além de conhe-
cer "Lempriére, Catulo, Marcial, Juvenal, Luciano, Beaumont
e Fletcher, Boccaccio, Scarron, De Brantome, Sterne, De Foe,
Smollet, Fielding, Shakespeare,Aa Biblia e muitas outras

coisas" (p.161), tem nogoes de igualdade bastante peculiares:

Minha vida foi sempre inteiramente determi-
nada pelo que as pessoas consideram em mim
como uma peculiaridade. Nao tenho medo dos
homens. Nem dos livros deles. Estive ligada

a alguns deles (pelo menos, a um ou dois
dentre eles) quase como se fossemos do mesmo
sexo. Quero dizer que nao senti, em relagao
a eles, o que a maioria das mulheres aprendeu
a sentir: a necessidade de estar de sobreavi-
so para defender a sua virtude. Pois nenhum
homem, a menos que se trate de um lubrico.
selvagem, molestara uma mulher, nem de dia
‘nem de noite, nem em casa dela, nem fora de
casa, a ndo ser que a isso ela o incite.Ate
ela lhe dizer com o olhar: "Venha", ele tera
sempre medo de se aproximar. E,se nunca o
disser, ele nunca vird (pp.161,162-nossa enfase).

Em conseqﬁéncia de seu posicionamento diante do sexo oposto,
Sue foravviver com um estudante em Christminster, e conta a
Judas. que costumavam ficar sempre juntos, '"lendo e fazendo
outras coisas do mesmo género... Exatamente como dois ho-
mens" (p.162). Apesar de viverem juntos e dividirem o
mesmoiquarto,'séo apenas amigos, mesmo depois que Sue des-

cobre que o rapaz a amava. (p.162).

Para os cédigos vitorianos, a igualdade dos sexos
estava fora de questao, e idéias que. pregavam O amor livre-
como -as de J.S. Mill; Harriet Taylor, Robert Owen e George
Sand eram desmoralizadas como 'libertinas’' ou 'degradantes'.6
A sedugao era como uma moléstia que o século XIX denominava
"0 Grande Mal Social', capaz de conduzir a vida vitoriana

- ~ 7 ’ -
a destruigao. Aos olhos da sociedade, portanto, era per-
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feitamente natural a reagao do pai de Sue, que nao a

aceita de volta ao lar quando ela tenta regressar apos a
morte do tal estudante (p. 163)‘ Apesar de preservar sua
virgindade, sua "liberdade em relagao as convengoes'" (p.163)
e alvo de severa critica até mesmo por parte de Arabella,
que em determinada ocasiao a chama de “"prostituta" (p.435).
Nas "Atitudes Emocionais", quando aborda o ateismo,Houghton
nos mostra como € provavel que a falta de devogao de Sue
para com a fé religiosa, chamada pelos vitorianos de

"o perigo do ateismo", cblabora para alimentar o preconcei-
to do qual Sue é alvé, pois a opiniao publica era unanime |
em afirmar que '"any collapse of faith would destroy

morality".

AR

Ao confidenciar sua amizade com o estudante em
Christminster ao primo Judas, Sue lhe conta que certas pes-
soas a véem erradamente comorpossuidora de uma natureza
fria e assexuada, o que nao fazia sentido algum. Segundo a
Jjovem, alguns dos poetas mais apéixonados foram os que
guardaram a continéncia nas suas vidas diarias (p.163). No
entanto, tais revelagoes de carater extremamente pessoal
n3o parecem tio surpreendentes a Judas quando as visdes que
Sue tem da religiao, pois ela»revolta—se contra um cristia-
.hismo'repressor que deturpara a verdadeira esséncia do amor.
Essa idéia transparece no texto 'quando ela critica a in-
ferpretagéo do Cantico dos Canticos (p.168)., Defende vee-
mentemente a_idéia de que o "amor humano, natural e cheio
de extases que enche esse canto .grandioso e apaixonado"
nao poderia de maneira alguma ser sujeito as falsificagoes
eclesiasticas que lhe foram acrescentadas (pp. 167,168). Na
sociedade vitoriana,a vida religiosa era estrita, com
nogSes bastante puritanas.9 A nogao do pecado era imposta
pela Igreja logo na infancia, o que causava sofrimentos a
consciéncia que passaﬁa a desenvolver a culpa, sem contar

. ~ o 1
o terror morbido da danagao eterna.
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O amor extasiado dos Canticos e negado em seu
sentido literal, pois a sensualidade € vista como uma ameaga
a sociedade, pois " love must be distinguished from sex and
given its rightful place and influence within the code of
purity".ll As idéias que se opunham a tal visao conservado-
ra de amor e sexo eram refutadas por J.S.Mills que pregava
que a moralidade crista é negativa por pregar uma obediencia

. . e . . 12
passiva ao inves de uma busca energica a Deus. ¢

A incredulidade de Sue ressente Judas, que acre-
dita ser "preciso ter £é em alguma coisa. A vida ndo é de
tal modo longa que se possé tirar a prova matematica das
coisas, antes de se acreditar nelas. R Eu escolho o cristia-
nismo." (p.169). Sue afirma nao querer perturbar tais con-
vicgoes mas revela-se decepcionada diante da fé que o primo

deposita na tradicao (p.168).

Tal falta de fé, expressa pela descrenga de Sue
'no cristianismo e a posterior desilusao de Judas para com
seus ideais, sao resultado do efeito combinado de uma tradi-
950 de pensamento agonizante e uma nova concepgéo do homem
que dirigia as méntes sensitivas a um estado de tédio e
frustra950.13 Quando segue-se uma crenga € valores estrutu-
rados sem questioné—los, a energia humana flui desimpedida.
Tao logo a duvida, a introspecgao e o questionamento se

estabelecem, o homem entra num processo de transformagao-

Prolongued introspection, analysis, and
indecision; or the sudden collapse of a
philosophy or a religion which had been the

~motivation of action, with nothing to take
its place; or the vision of a mechanistic
universe without purpose or meaning - any
or all of these possibilities latent 1in
the intellectual situation can mean the
destruction of all values whatsoever. ¢

A. ‘forma como uma sucessao de duvidas pode vir a ser destru -’
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'_ﬁiva para uma alma sensivel como a de Judas ou Sue e
descrita da seguinte maneira por Houghton: " It s an
awful moment when the soul begins to find tﬁaf the props

on which it has blindly rested so long are, many of them,
rotten and begins to suspect them all; when it begins to
feeZ the nothingness of many of the traditionary opinions
which have been received with implicit confidence...

when the grave appears fo be the end'of all, human goodness
nothing but a name, and the sky above this universe a dead
‘expanse, black with the void from which God himself has

disappeared." 15 - . T ‘

Percebemos como a descrenga pode transformar-se
em desespero e solidao. Sabemos que Judas e Sue expe-
riméntam tanto o desespero quanto a solidao e ao- final . ..
da obré percebemos que o tema central do romance e - a
frustragéo, pois nenhuma das personagens experimenta a
sensagao de realizagao. Este questionamento implicito na
obra € o que se denomina 'espirito critico', que emergiu
na era vitoriana como uma caracteristica do modernismo.1
O sentimento de frustragao, isolamento e solidao, resulta
de uma ordem ja ha muito estabelecida, que subitamente se
impSe e resulta em uma fragmentagao do pensamento onde os
homens se tornam conscientes da separagao e das barreiras

divisorias colocadas entre eles.

Essa visao, esse'espiritovcritico transparece

“em Sue ao longo da obra, enquanto questiona. a sua condigéo
"de ser humano e mais visivelmente, quando revela a Judas
due nao considera o casamento um sacramento (p. 185), Ques-—
tiona também o modo 1limitado com que as pessoas encaram
as relagoes entre homem e mulher: "A filosofia delas so
admite relagaes baseadas no desejo animal. Ignoram o vasto
campo das grandes afeigoes, nas quais o desejo, na melhor

das hipéteses, desempenha apenas um papel secundario... E
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antes de se separarem, [ Judas e Sue ] ja ela tinha quase
reconquistado o seu olhar vivo, a sua capacidade de dar
respostas prontas e a sua raciocinada atitude de 1argu§za

de vistas no julgamento de pessoas da sua idade e do seu

sexo " (p. 186). Conforme Houghton revela em "Atitudes
Intelectuais", a filosofia destas pessoas a quem Sue re-
fere-se, ¢ o que se conhece por 'principios de rigidez', pfe—
sentes na formagao do carater vitoriano. Foi questionado

por Mattew Arnold, J.S.Mill, John Henry Newman e outros
'pensadores da época, que acreditavam que " a person may

have strong convictions which he defends or advocates |
strenuously and yet be quite capable of appreciating the
appeal of other beliefs of the force of opposing arguments."17
Esta "flexibilidade da mente", pregada por tantos fildsofos,
encontra voz em Sue, que acreditando veementemente no medie-
~ valismo da religiao e moralidade de Christminster '(p. 165),
também respeita o outro lado da moeda: "Evidentemente;'hé
certos momentos em que € impossivel n3o sentir uma certa
afeigao contida pelas tradigoes da velha religiao, preser-
vadas por alguns pensadores na sua simples e tocanté since-
ridade " (P.165), Outro exemplo'de sua flexibilidade, apare-
ce quando pede a Phillotson que a deixe ser 1ivre,_pducos
meses depois de ter-se casado com ele (p.249). Sue descobre
que sua séde de ser amada nao encontra correspondéncia' na
figura do velho professor e percébe‘que tem uma identidade

~ sexual é_qual precisa ser fiel: "As leis domésticas deviam
ser feitas de acordo com os temperamentos. Estes deviam ser
classificados. Se as pessoas sao de‘néturezas particula-
res, umas tem forgosamenté de sofrer com as regras que fa-
zem a felicidade das outras! ... Voc§~quer deixar-me ir
“embora?" (p. 248) Quando Phillotson argumenta que Sue
;aSOu-se de livre e espontanea vontade e havia jurado ama-
lo, Sue replica que o pacto que fizeram legalmente, poderia

facilmente ser desfeito moralmente. 0O juramento de que
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ama-lo-ia sempre fora um erro de sSua parte: "E & tao errado
se comprometer 2 amar sempre como a ter sempre o mesmo credo.
. Tal como seria estﬁpido se comprometer a gostar a vida toda

da mesma bebid2 ou da mesma espécie de comida " (p.249).

"Apesar de que o amor nao é uma fome, uma sede ou
uma réligiéo, o0 argumento de Sue mostra como ela é eésencial—
mente individualista, pois sua flexibilidade 1lhe permite
manipular as situagoes de acordo cdm suas necessidadés.ihdi—
viduais, o que acredita que devesse ser possivel .a todos
0s seres humanos: "Posso sustentaf que, numa sociedade
ideal,uma mulher poderad escolher tio .bem o péi de seu fi-
lho quanto as roupas intimas, sem que ninguém tenha o di-

reito de se meter com isso". (p.268). A sociedade ideal de =

Sue esta longe de ser a vitoriana, pois conforme percebemos
em suas palavras, a liberdade individual da mulher era a

ultima coisa a ser levada em conta:

- Estive pemnsando - continuou Sue, no
tom de uma pessoa transbordarte de emogao -
que o mundo social dentro do qual a civi-
lizagao nos enclausura nao tem a maior
relagao com a nossa forma real do que o
tem as figuras convencionais das constela-
¢bes com a verdadeira carta do ceu. Cha-
mo-me a Sra. Richard Phillotson, vivo a
vida calma da esposa do meu companheiro
do mesmo nome. Mas, na verdade, nao = sou a
Sra. Richard Phillotson, e¢ , 8Sim , uma
mulher atirada para cd e para. la, sozinha,
com paixoes, incriveis e inexplicdveis an-
tipatias (p. 229). '

Depois que descobre o verdadeifovsignificado do casamento,
percebe a irreversibilidade do fato e diz a Judas que antes
 de se casar com Phillotson, jgmais.pensara seriamente no
que era o casamehto. No entanto, diz que nao tinha-a me-
nor desculpa para isso, pois ja finha'bastante idade e

julgavé-se'adultax (p.240). Afirma: “TenhO'plenavcért&Ea
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de que deveria ser permitido desfazer o que se fez de um
modo tao pejado de ignorancia! Estou certd de que isto
acontece a muitas mulheres. Apenas, elas ée submetem e

eu me revolto..." (p. 240) Perturba-lhe, acima de tudo,

a existéncia de um 'contrato! que obriga a mulher a ceder
sexualmente ao marido sempre qué ele quer - uma forma de
ihstitddionalizagéo do sexo -que provoca danos a identidade
sexual de qualquer mulher em qualquer época.‘vO que deveria
ser um prazer espontaneo, torna¥se uma obrigagao social,

contra.a qual Sue rebela-se:

- Aquela (ou aquele) "que deixa o mundo
ou os poucos que o rodeiam decidirem por
ele como devem viver nao tem necessidade
de nenhuma outra faculdade, a nao ser da
.faculdade simiesca da imitagao". Sao pa-
lavras, essas, de J.S.Mill. Por que nao
se pode p5—la3‘em pratica? Nutro sempre '
esse desejgo. (p.249).

As atitudes de Sue para com Phillotson, seu pedido de 1li-
berdade, sua aversao fisica a ele,'parecem estranhas e
surpreendentes aos olhos do velho professor, mas apesar
disso, permite que Sue viva separada dele na mesma casa.

A principio; tem a impressao de que ela parece mais cal-
ma: "Mas a estranheza da situacao agia sobre seu tempera-
mento, [ o de Sue ] e todas as fibras da sua natureza pare-
ciam tensas como as cordas de uma harpa. Falava vaga e de—
Sordenadamente, de modo a impedir que ele pudesse falar de

coisas razoaveis." (pp.250,251).

A situagao doméstica do casal nao permanece as-
sim por muito tempo, pois um episédio incomum faz com que
‘Phillotson finalmente dé a Sue a liberdade completa que
ela pretende. Em uma hoite, Phillotson esta absorto em
um trabalho sobre antiguidades romanas, e sem Querér di—

rige-se mecanicamente ao quarto de Sue, (que anteriormen-
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te era também o seu), € sem pensar, come¢ga a despir-se.
. Quando a jovem percebe sua presenga, apavorada, pula pela
janela. (pp.252,253). Enojado de si mesmo, decide deixa-la

partir (p.263).

Sue volta para Judas, mas seu amor por ele nao &
semelhante ao de outras mulheres. Sente junto dele um pra-
.zer de suprema delicadeza e nao quer estragé—lo procurando
intensifica~lo. Acreditando que Judas pudesse colocar a
vontade dela acima dos desejos dele, aceita conviver com>o

primo em um casamento de almas (pp.269-275).

A primeira vista, tal fato nao nos surpreende. Logo
que a conhece, Judas "adivinhava nela uma alma irma". (p.102).
Tem.medo de ama-1la, pois pressente a '"natureza sexual do inte-
resse que lhe tinha" (p. 107) e nao quer ferir aquela que €
para ele "um ser ideal" (p.108), Quando'Sue pernoita em seu
quarto por ocasiao de sua fuga da Escola Normal, o casal se
enfrenta, seus olhares se encontram e as suas maos se entre-
lagam" como companheiros num bar (p.168). Hardy nos diz
"que nem o0 tempo, as crengas ou a.auséncia" (p.169) poderia
separé—los, Sue era a companheira, a inconsciente namorada
de Judas mesmo depois que casa-se com Phillotson e quando
certa vez se encontram, reconhecem que sua comunicagao nao
precisa de palavras. (pp. 184,208). Sua relagao era espiri-

tual:

Olhando sua amada, tal como lhe aparecia .
. agora - a mais terna e desinteressada das
amigas que jamais conhecera, uma criatura
que vivia pelo espirito, tdo etérea, que era
possivel ver sua alma vibrar através de seu
ecorpo - Judas se sentiu profundamente humi-
lhado pelo lado material da sua natureza,
que o fizera passar, junto de Arabella, as
horas que passara. Havia alguma coisa de
rude e de imoral em impor esse recente epi-
sodio da sua vida ao espirito de uma cria-
tura que, para ele, era tao pouco carnal
que lhe parecia impossivel concebe-la como
mulher de um homem comum. E, no entanto,
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ela era a mulher de Phillotson. Como
"tal se tornmnara, como continuava sendo -
igso ultrapassava sua compreensdao, na-
quela manha (p.209).

A cdmunhao espiritual do casal e apresentada por Masao
Myoshi como uma forma dual de relacionamento humano pre—'
sente em muitas das obras de Hardy. Myoshi refere-se a Sue
como " Jude's intellectual beauty, epipshyche and double".lg
No romance, percebeﬁos que desde o principio o casalvesté
direcionado por uma compulsao de serem 'um‘. Referindo-se
a essa idéia, Phillotson diz a Gillingham que a natureza
exata dos sentimentos de Sue sao para ele um enigma, e im-
pressiona-se profundamente '"com a simpatia e similitude
extraordinaria'" entre os primos (p.256). Comenta com O
amigo: "Parecem ser uma unica pessoa emAduas" (p.256). Se-
gundd o0 seu ponto de vista, 6 que' existe entre eles nao

€ uma simples atragao sexual. Pensa que pelo modo de ser
deles, "na afeigao que os unia, entrava uma tal afinidade
ou simpatia que anulava qualquer impresséo de grosseria.

O supremo desejo de ambos é verem-se unidos, dividirem um
com o0 outro suas emogSes, suas fantééias, seus sonhos "

(p. 258). Com tal reVelagéo, Gillingham exclama:

- Platonismo!

- Ndo inteiramente. Shelleyismo, seria
“mais exato dizer. Lembram-me Laon e
Cythna. Um pouco também, Paulo e Virginia.
Quanto mais reflito, mais me sinto
"inteiramente do lado deles (p.258).

Pl

Laon e Cythna s3o personagens da poésia
shelleyana, e Earl Wasserman nos revela um pouco sobre
eles em seu estudo critico da obra de Shelley: "For Cythna
is to Laon like 'mine own shadow', a 'second self, far

dearer' - Shelley first wrote, 'far purer' - 'and more
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fair'. Although Cythna is a real being and not a vision,
she is only lightly tied to reality, moving 'upon this

earth a shape of brightness,/ A power, that from <its

objects scarcely drew/ One impulse of her being'. To
Laon she seemed to stand 'Beside me... / Like the bright
shade of some immortal dream’'. This 'purest being’, ...

18 an tdealization of the speaker, who holds communion
with her, finds '"Hers too were all my thdughts’, and

. . . 19
sees 'in hers mine own mind'...

Como Laon e Cythna, Judas e Sue sao perfeitamente iguais
de coragao (p.225),e em determinada ocasiao, Judas
confessa a Sue uma relativa felicidade so por estar
'préximo dela: "Junto de voce, puro espirito, criatura

- imaterial, fantasma querido, delicioso, tentador, que
nada tem de humano, a ponto que, se puser um brago a
volta de voce, quase espero vé-1lo passar através como se
néo encontrasse senao ar" (p. 274). Compreendemos entao
a razao da referéncia a Laon e Cythna, pois Judas parece
que vé a amada como se ela fosSe.um sonho, um espirito,
um ser apenas levemente ligado a realidade. Depois que
Judas expressa o0 carinho que tem por ela, Sue pede-lhe
para que ele recite versos de um poema de Shelley,

,Epipsychidion, mas acaba ela mesma por fazé-lo:

"Existia um Ser que o meu espirito en-
' contrava freqiientemente
Quando se erguiam muito alto as suas vi-
soes errantes

Um serafim do ceu, por demais gentil para
ser humano,

Velado por aquela radiosa forma feminina

(pp.274,275)

R

Tao logo a jovem acaba de recitar parte do poema, Judas
exclama: " - E vocé sim, querida. E exatamente voce!"

(p. 275). Quando refere-se a ela como "uma criatura tao
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~ fantasmal, tao imaterial" (p. 289) e com "tao pouca paixao
animal" (p.289) percebemos como a identidade dos dois e
grande, a tal ponto de nao poderem fazer nada de importante

um sem o outro (p. 313).

Quando considerémos as poucas diferengas entre o
casal, compreendemos que Sue é uma parte ‘inatingida de Judas,
) qﬁe podemos entender através da ideologia que Hardy empresta
a suas personagens, que e de natureza ' essencialmente
shelleyana. Em Epipsychidion Emily é a noiva da alma
eterna do poeta-sujeito da narrativa poética, 0 modelo das
metaforas iniciais para Emily é "As the lily among the thorns,
so ts my-love among daughters."20 Nao podemos esquecer que
Sue é-o diminutivo de 'Sﬁsannah', que significa 'lirio! em
hebraico, informagio que nos é dada pelo proprio Hardy através
de Phillotson: '"Nunca, como naquela luz pélida da manha, lem-
brava o lirio que seu nome anunciava " (pp.414,415), Se decom-
pomos 'Bridehead', obtemos ‘bride' (noiva), que parece ser
significativo na simbologia hardiana na estoria. O tal poeta
busca em Epipsychidion na figura de Emily & estudado por
Wasserman: "Emily is not the 'other’' but the realization of
his own interior vision, the 'soul'’ that has fled 'out of my
soul' and hadlonce been in his state of total self-realization,
Vppior'tO'the'devéZopmeﬁt of his Unhappy Consciousness".21
Como um atb de auto-reflexao, o poema requer duas formas iso-
ladas de 'self': "the self in existence and the infinite
self, under the name of 'Emily'; and the knowledge that will
arise out of the poem will be the product of the inevitable
failure of these to coalesce, the self and the other in which
it 18 conscious of itself. In existence, the ineradicable
dualism of the two selves can, at best, be mitigated by
the sister-brother relationship of similarity and adjacency".zz
Bastante semelhante a Sue, Emily nao faz a existéncia do poe-
ta completa, "but lures him 'toward sweet Death', tempting -

him...beyond the limits of inadequate Zife..."zz
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Epipsychidion termina com a mesma desesperadora’
confusao com que comega, pois do comego ao fim o poeta aspira
a uma identidade dos dois 'eus', o que nao & poss{vel em Vi—
da.21 Mais uma vez, somos remetidos as ultimas linhas do
romance: "Nunca mais achou paz [ sue ], desde que saiu dos
bragos dele. E nunca mais ha de acha-la, enquanto nao estiver

como ele esta agora " (p.461).

Tal afinidade de Hardy.com a beleza intelectual
Romantica presente na obra através da ideologia de Shelley
e amplamente discutida por diversos criticos que limitam-se
a comparar Sue com Emily, ou descrever a identidade da filo-
sofia entre os dois artistas. No entanto, uma vez estabeleci-
do o contraste ou a semelhancga, os estudos encerram-se, sem
questionarem as implicagaes dessa comunhao de mentes na iden-

tidade de Sue.

_ O problema da 'identidade feminina' & abordado por -
Malvina Muszkat, em um questionamento sobre a diferenga signi-
ficativa entre os sexos. Malvina nao nega que existam evi-
déncias cientificas de que o cérebro se configura diferente-
mente no homem e na mulher, mas concentra-se na influéncia
que tais aspectos exercem sobre a vivéncia psicologica  de
Aqada ser, e discute a elaboracdo social feita sobre elas.

Em "Feminino ou Masculino: Eis a Questao", Malvina salienta

o fato de que a experiéncia masculina da sexualidade é vivida
como algo concreto e objetivo, em oposigao a experiencia da
sexualidade feminina que € vivida através de fendmenos de
natureza 'misteriosa ': orgaos sexuais embutidos, periodos
ciclicos de ovulacgao, e a continéncia uterina da procriagao
que provoca sentimentos correspondentes, ou seja, vivgncias
subjetivas. Contudo, a interpretagao cientifica que propoe
identificar o homem com a objetividade e a racionalidade, e

a mulher com a subjetividade e a emotividade nao tem justifi—

. 22 . i - - . i
cativa. Tal conceito discriminatorio reduz a falsas idea-



lizagoes que permitem distintas formas de dominagao: eco-
namica, intelectual, social e atée a dominagao da alma. Essa

dicotomia - homem X razao - mulher X emogao - permite a supo-
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sigéo de que cada ser é incompleto e qQue a idéia de 'recipro-

cidade' permite resgatar o homem e a mulher como seres an-
tropqlégicos, existindo na alteridade.23 A identificagao de
si mesmo s6 parece ser possivel no encontro com o Outro. O
principio da reciprocidade pressupoe a possibilidade de

intéragao das dimensoes que representam a pluralidade do ser:

. _ 24
0 'masculino' e o 'feminino'.

0 que nos interessa neste estudo sobre 'o masculino
e o 'feminino' é a nogao de que ser homem e ser mulher nao
sao duas modalidades de Ser-no-mundo, mas sim principios
diferentes de manifestagao desse Ser, ou seja, 'masculino' e
'feminino' nao désignam exclusivamente Homem e Mulher .
Seguindo tal principio, parece haver uma quebra das muitas
visoes criticas preconceituosas sobre a personalidade de Sue
que fundamentam suas teorias em certas evidéncias textuais,
rotulando a sexualidade da mesma. Quando Sue vive com ‘o)
estudante em Christminster "exatamente como dois homens"
(p. 162), ou quando Judas, sob tensao nervosa nao se permite
chorar por ser tal alivio vedado a sua "virilidade" (p.138),
nos deparamos com a linguagem do arquétipo, onde as influén-
cias culturais relacionam o 'masculino' é o 'feminino' as
caracteristicas filogenéticas ligadas a esses principios e
as suas manifestagSes na natureza. Ao arquétipo do Animus,
o] 'principio masculino', estéo.assobiados o atributo ativo,
logico, objetivo, o dia, o céu e o espirito. Ao 'principio
feminino!'! ou Anima, corresbonderiam o passivo, intuitivo,
subjetivo, a noite, a terra, o corpo. ‘
Contudo, a linguagem do arquétipo € intuitiva e nao catego-
rica, postulada dentro dos preconceitos da cultura. Seus
atributos foram feitos por Jung em relagéoAé Persona, que

representa a mascara sociaL,portanto)condicionados a cultu-
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- 25. . . ce
ra. Isto fica claro no romance em um questionamento feito

por Judas quando Sue esta para casar-se com Phillotson, e

pede a aquele para leva-la ao altar:

Como é que ela tivera a temeriddde de lhe
pedir aquilo - uma possivel crueldade para
eom ela prépria, assim como para com ele?
Nesses assuntos, as mulheres sao bem
diferentes dos homens. Sera porque sdo, ao
invés de mais sensiveis, como tem fama de
ser, mais endurecidas pela vida e menos
romanticas? Ou sdo mais heroicas?

(p.194 - énfase acrescentada)

A cultura dita comportamentos, pdis cria méséaras para as
pessoas, que acabam por vesti-las em fungao do medo de nao
serem aceitas. Para que a mulher se desenvolva, devera inte-
grar conte&dos do Animus inconscientes, atualizando assim.
suas disposicoes masculinas. E assim que a cultura postulou
a libertagao feminina. No entanto, tal integragao significa-
‘ria incorrer-se no erro de se atribuir a natureza aquilo que
é produto da historia. Requerehdo direitos iguais aos homens,
provoca-se, em vez de uma consciéncia mais integrada, a
texaltagao do principio masculino'. A liberdade do Llivre
exercicio de condutas mascﬁlinas‘héo se mostra eficaz no
'resgate da identidade feminina', muito pelo contrario, apenas
tem provocado distorgSes dos valores psiquicds, Qualquer tipo
de valofizagao, positiva ou negativa, consciente ou ihconsci—
. ente, dos:principios feminino e masculino colabora para a

perda de sua esséncia:

4 desvalorizagao do feminino na cultura
ocidental tem se provado catastrofica,
enquanto responsavel pela redugdo de um
simbolo, com sua multiplicidade de _
caracteristicas, a condigdo unilateral
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de signo, que, definindo atributos de
responsabilidade e bondade, com seus
complementos caracteristicos de fraqueza
e de burrice, acabam transformando a
mulher num ser tao caricatural quanto a
figura de um travesti. Esse fato tem
sido responsavel pela dissociagdo
renitente da personalidade, frustrando
todas as tentativas de integragao

_individual e coletiva da mulher e do
homem inseridos nessa cultura.

Essa desvalorizacao do feminino na obra, parece ser mais
sentida em uma carta de Sue a Judas, onde ela pede-lhe para
leva-la ao altar fazendo o papel de pai da noiva em seu

- casamento. Ela escreve: '"De acordo com o texto do livro, meu
noivo me escolhe de sua livre vontade, por'eleigao. Mas eu
nao o escolho. Alguém me da a ele, como uma cabra, uma asna
ou um outro qualquer animal doméstico. Abengoada seja . a

vossa elevada idéia da mulher, 0 homem da Igreja!"™ (p. 189)

.:Profundamente arraigada, tal hogéo da muiher ainda
prevalece no século XX, conforme podemos observar nos costumes
de.muitas culturas. O unico caminho'pelo qual a integragao
das diferentes dimensoes da personalidade pode ocorrer; e
conseqiientemente recuperar a 'dignidade do feminino', é
através da ‘reciprocidade', -que no-entanto, fica bloqueada
pela desvalorizagéo da mulher. Somente através do resgate do
feminino essencial, a existéncia se fara possivel pela
coexisténcia.2? Tal nogao fica provada facilmente pela difi-.
culdade de Sue em conviver com o estudante em Christminster
em igualdade de direitos (p.162),com Phillotson €M submissao,
(p. 212L ou com Judas, mesmo em seu casamento de almas.
Interessante 1embrarmos; que tanto Judas como Sue tem conscién-

cia da necessidade deste resgate do feminino:

- Mesmo assim, Sue, nao e pior para a



Percebemos nitidamente como no conflito das personagens,

" Anima como Animus estao em conflito.

mulher do que para o homem. E isso que
certas mulheres nao conseguem ver. Por
isso, em lugar de protestar contra as
condigoes do casamento, protestam contra
o homem, contra a outra vitima ...
exatamente como se uma mulher, numa
multidao, invectivasse o homem que a
empurra, quando ele, na verdade, nao e
senao o impotente transmissor de uma

pressao exercida por outros.

- Sim, algumas agem assim, em vez de se
unirem com o homem contra o inimigo
eomum: a coergao social (pp.321, 322).

por Phillotson (p. 412), que provoca hostilidade, medo,

repressao e a despontencializagao do Ego de Sue,

mento e conseqliente abalo moral nos fundamentos do amor e da

vontade:

Ela entregar-se Justamente a alguem por
quem tinha tanta repugnancta, so porque
tornou-se escrava das convengoes...ela,
tdo sensivel, tdo fragil que o proprio
vento parecia tocd-la com deferencia...
Quanto a mim e a Sue,...hd muito, muito
tempo atrds, quando nossas zntelzgenczas
eram claras e sem medo o nosso amor a
verdade... Nossas ideias estavam
avangadas em cinquenta anos, nao podiam
ter nenhuma utilidade para nos. E, por
1880, a resistéencia que encontraram

provocou em Sue essa reagao, e em mzm

essa ruina! (p. 452)

Viverem juntos em perfeita igualdade, coexistindo em um rela-

cionamento espiritualizado como se fossem duas pessoas em uma,

ndo os faria felizes em nenhuma época. Homens e mulheres ndo

sdo iguais,

expressam-se como formas distintas de ser-no-mun-
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tanto

A coergao e representada

seu enrijeci-
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do. Através da 'restauragado da dignidade do feminino' homens
e mulheres serdo capazes de se amarem, a si e aos outros, nas

suas diferencas. Mas apenas se a mulher puder ser mulher e o

homem puder ser homem e ambos se aceitarem mutuamente em suas

esséncias:

Amor ndo é o que se chama entregar-se,
confundir-se em outra pessoa, ndo € um
fendmeno de igualdade. E uma condigdo de
enriquecimento do ser para tornar-se algo
em si1 mesmo, tornar—-se um mundo para S<,
por causa de um Outro. E um chamado para
longe das 1 %aldades, para o mistério das
diferengas.

Desta maneira, percebemos que a busca de Sue por um companhei-
ro que fosse fambém sua alma gémea ainda n3o constituia o
resgate'do feminino necéssério para sua realizagdo como Ser.
‘Malvina Muszkat acredita que isso sb seria possivel no
reconhecimento do 'divino—feminino'.28 Segundo a autora, desde
a implantacZo do monoteismo a presenga feminina divinizada

foi abolida do culto religicso, pois relegou o 'principio

A . ) 28
feminino' ao plano inferior.

A aquiescéncia de Maria ao servir de rebeptéculo
divino reflete uma recuperacgio de sua identidade, define sua
‘realidade divina. Reflete ao mesmo tempo, © reconheciﬁento
do prazer sensual da entrega, a coragem e sabedoria da'
receptividade, o erotismo da doagdo do corpo e a bondade do
acolhimento. Ao assumir sua esséncia divina, é reconhecida e
reconhece. Contudo, a consciéncia patriarcal reduziu o mito
mariano, e além de ratificar a passividade e bondade da
muiher, passou a exigir a virgindade corporal da mulher,
banindo a sensualidade e o erotismo da vida éotidiana, res-
tringindo—os 4 sensualidade genital. Desta maneira, o resgate

da 'alma da M3e' repousa em uma nova forma de aproximagio,
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requer uma sensibilidade particular, de um herdéi especifica-
mente feminino, que consiste precisamente, '"mo secreto
entendimento de uma consciéncia feminina, que ao invés Ade
retalhar o dragdo, possa unir-se a ele e dele retirar suas
forgas, refazendo uma espécie de acordo com a profunda
vitalidade de sua natureza. A revitalizagdo do herdi-Anima,
através do seu ato herdico de religagio com a Mie, agora'com
- discriminagdo, poderéd promover a transformagdo em ambos oS
sexos."26 Em sintese, ao praticar o 'matricidio' figurativa-
mente, o homem alienou-se de si mesmo e ndo soube mais como
resgatar essa parte integrante da sua personalidade, pois n&o
praticou o matricidio para si, mas para sua cultura. A mulher
0 acompanhou ingenuamente, mais tarde procurou combaté-1lo,
mas sem reconhécer que cabe a ela, fiel a sua dignidade, ser

receptora e portadora daquilo que simboliza.29

Ao sentir a restauragdo da sua dignidade, por iden-
tificar-se com o feminino de sua natureza, a mulher estara
liberta do jugo do 'deus-Pai', e poderad entio, dirigir—sé a
alteridade; Por sua vez, o homem, através de sua Anima,

”’ ~ 3 "~ . 30
poderéd entado espelhar-se nela e transformar sua existéncia.

Dai surge a profunda simbologia da obra, que a
maioria da critica desconsidera: antes de ser Sue, a protago-
nista é Susannah Florence Mary Bridehead, a representante do
tdivino-feminino' que tenta resgatar sua dignidade. Contudo,
cada divindade tem o Judas que merece. Por ser o representan-
te da 'tradigab cristd' na obra, com suas aspiragdes de ser
teélogo,}e seu fascinio por Christminster, em nome e em atos,
Judas atraigoa Sue.Exalta-a, idealiza-a,’ Avive com ela em
espirito,‘e depois a trai, induzindo-a a pertencer—lhe,
fazendo-a conceber os filhos que a destrdem. Isto se ilustra
pelo enforcamento de seus filhes, a morte da porgdo de Judas
Que havia dentro dela: "O meu companheiro! Nossa perfeita
uniao, a fusao de dois seres num, esta agora tinta de sangue!"

(p. 379) © Judas que traiu Criéto‘nas Escrituras, tambem
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havia se enforcado, tal como o pequeno Pai Tempo, que espelha

Judas no romance.

De acordo com as idéias de Malvina, o distﬁrbio da
sexualidade de Sue é facilmente justificado. Visto que a
identidade da mulher soO pode ser encontrada dentro dela propria,
o encontro entre dois sexos nao se faz nunca sem medo, ou sem
a sensagao de violéncia. Por mais . amor que exista entre um
casal, a presenga do homem e inconscientemente percebida como
um estupro, pois implica sempre em uma dominagao ou submissao.
Dai, justifica-se a aversao de Sue pelo sexo, e sua conseqlen-
te destruigao por expor-se ao que tanto lhe torturava. A
negagao de sua "femealidade" significava sua destruigao por ir

contra sua natureza.

A verdadeira esséncia das personagens nunca e
apreendida, fato 'que de maneira alguma nos surpréende, visto
que € mistério até mesmo para o proprio Hardy que demonstra
uma consciéncia apurada da complexidade deste dualismo humano.
Contudo, J. 0. Bailey parece discordar em parte dessa idéia,
pois afirma que a verdadeira esséncia de Sue e Judas ¢ revela-
- da pelo que denomina de "visions of the self”: "Let us turn
now io these grisly vision - phantoms or scenes with
supernatural or at least macabre elements - that I call Visions

of the self, that appeared in the role of truepenny mirrors

of the soul, and that by altering the character's view of

himself determined his fate."sz

.Contudo; os fantasmas de Hardy sao menos obvios do
que os comumente abordados na Literatura do Fantéstico, pois
aparééem em muitos disfarces: "as a waking vision, or as a
dream, or as a real sight that suggests gutilt to the

character's mind, or most subtly, as a mental image that the

Z 6
[y

reader may surmise from materials Hardy provide”.

No romance, Sue teve duas visoes dela mesmo, sendo
que uma delas nos parece falsa, segundo tentaremos provar. A

primeira ocorreu quando viu.suas criangas mortas: "Atras da
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porta, havia dols pregos servindo de cabides. Neles estavam
suspensés, enforcados num pedago de corda, 0S corpos ‘das
duas criangas menores, enquanto, um pouco mais.adiante, o}
corpo do péqueno Judas pendia, da mesma maneira, de um prego.
ﬁﬁéhéédeira derrubada se encontrava junto dele, e o pobre
menino,:com os olhos'ésgazeados, parecia olhar fixamente o
quartd. Os da menina e os do bebé estavam, porém, fechados.
(p. 376) |

Tal visao fez Sue, racionalista por temperamento,
?er—se como culpada, achar que sua filosofia vinha sendo
féiéa e seu desafio as conVengSes ser pecaminoso. Seu remor-
sé transformou-se em um desejo neurdtico de sacrificar—sé em
peniténcias. (p. 391) "Deveriamos", diz Sue, "estar conti-
nuamente imolando-nos no altar do dever! Tenho-me esforgado
sempre para sO fazer o que me égrada. Mereci bem o castigo
que tive. Queria arrancar o mal que esta dentro de mim, todos
0S meus erros monstruosos, todas as minhas ideias pecadoras!'"
(p. 386) 4
e A Seguhda e verdadeira visao déVSue foi ter Judas

diante de si, doente e na miséria, desta vez por sua culpa.

Quéndo'o'jovem estava no trem, '"estranhamente vestido, livido
como uma estatua de alabastro“v(p. 436) parecia ter um prbpé—
éito'fibme, "que era a unica forga que o sustentava, mas a
duéﬁsuaifraqueza dava bem pobres}alicerces”. (p. 437) 0
diélégo com Sue a recupera por élguns breves instantes,
fazerido-a declarar seu amor por ele apaixonadamente e confes-
'sar a farsa .de seu casamento com Phillotson. (p. 439) As
quando falam sobre a morte de seus filhinhos. (p. 439) Estas
palavras "feriram Sue como uma flecha" (p. 439) fazendo-a
voltar para seu sacrificio irracional. Quanto a isso, Bailey
comenta: "This sacrifice amounted to heé suiecide, or murder

of her essential self.”33

Diante de suas muitas contradigoes e incoeréncias,

percebemos que de certa maneira, nunca chegamos a conhecer o
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"essential self"” de Sue Bridehead. Mas sentimos que o autor

nos faz bem proximos disso:

Sue tinha sido perseguida, no tempo que

sua inteligéncia brilhava como uma estrela,
‘pela estranha e vaga idéia de que o mundo

~era como um poema ou uma melodia, composta

em sonho - maravilhoso para a inteligencia

que desperta, mas despreparadoramente

absurdo para o espirito realmente lucido.
Pensava que a causa primeira agia
automaticamente, como sonambula, e nao
refletidamente, como uma pessoa sensata.(p.383)

E Judas o obscuro diz a grande verdade da obra: "Terrivel que
uma mulher poetisa, uma mulher visionaria, uma mulher . cuja
alma brilhava coﬁo um diamante, uma mulher de quem todos os.
sabios do mundo se orgulhariam, se a conhecessem, possa

degradar-se assim" (p. 393)
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Conclusao

Em nosso estudo, a analise de "Barbara of the
House of Grebe'", "An Imaginative Woman', "The Fiddler on
the Reels'", '"The Withered Arm" e Judas o0 Obscuro nos levam
a concluir que o problema da <identidade feminina & abrangente

na obra de Thomas Hardy.

Em "Barbara of the House of Grebe'", a psicologia:
de Barbara nos revela que seu conflito tem origem na
mentalidade preconceituosa de uma sociedade patriarcal,( no
conterspecificamente a sociedade vitoriana ) que na supef—
yalorizagao de uma ética decadente - a hobreza - provoca a
destruigéo de Willowes. O Jovem simboliza a ansia
de transformacao de Barbara, ao mesmo tempo que e sua
marcha em direcgao a restauragao de sua dignidade feminina
através da mudanga cultural e troca dé valores que Willowes

permite Barbara realizar, casando-se com ela.

A tentativa de resgatar sua identidade feminina
aésﬁmihdo os valores simbolizados por Willowes revela-se
infrutifera, pois este abraéa o, tradicioha};smo do -
una1~ ela fdgia, por assimilar sua cultura. Deixa  de
ser.aSSim, a tao esperada porta de Barbara para uma nova
‘maneira de ser-no-universo. Enquanto possibilidade de
salvagéo' para Barbara, Willowes & belo como homem, em
fungao daquilo qué representa. Porém, transforma-se em
"figura" e é despersonalizado quando volta da Europa depois
de sua viajem de aprendizado. 0 fogo -que destroi seu rosto,
obrigando-o a yestir permanentemente uma mascara - a Persona -
-simboliza a reisténcia do velho sistema contra as inovagoes
e o espirito critico :qué. comegavam a se insinuar na

época.

Frustradas as suas tentativas de libertagao, a

jovem Barbara rejeita o novo Willowes com sua Persona e
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casa—se'com Uplandtowers, o deus - Pai, representante maximo
‘do espirito do patriarcédo e do tradicionalismo vitoriano.
Exposta a uma condigéo inferiorizada como mulher na sociedade,
é constantemente criticada por sua inutilidade , visto que
nao assume séu papel de 'procriadora'. Desta maneira, quando
a estatua do ex-marido . chega: recuperando sua *© imagem
diante dos olhos de Barbara, ( visto que retratava Willowes
antes déste wusar a Persona ) as ésperangas da Jjovem sao .
reavivadas, e mais uma vez, tenta escapar do velho sistema.
Desta vez, contudo, sua fuga é uma fuga psiquica, visto que

sua anterior fuga(literal)fora inconseqliente.

Ao descobrir a superioridade da forga do deus-Pai,
submete-se a ele e gera‘onze filhos em nove anos. Todos os
filhos do sexo masculino morrem, porque uma cultura em
que a mulher, esmagada pelo poder, e relegada a marginaiidade,
denuncia homens fracos. Apesar da filha que sobrevive nao
herdar os bens do pai em virtude.de seu sexo - nao
ter este direito, ao crescer, nio da continuidade a busca
da mae._e casa-se com um nbbre. Prova assim, a dificuldade
da jornada de uma mulher que busca espago para viver
a‘plenitude .de sua individualidade.

Em "The Fiddler on the Reels" Carol'ne representa
a'mulher em eterna subjugagéo sexual. O Violinista simboliza
2 sociedade masculina eternamente dominadora e castradora
da individualidade feminina. Nesta sociedade, a mulher

danga conforme a musica do homem!

A sedugao de Carol'ne por Ollamoor e seu conse-
qliente abandono, representa a mentalidade machista onde a
mulher figura como um objéto sexual, ou mais explicitamente,
um artigo doméstico, visto que é comparada com uma panela
pelo préprio marido. Em detrimento de sﬁa individualidade,

é constantemente manipulada de acordo com a disposigao do

’
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homem, em detrimento de sua subjetividade. Casando-se com
Hipcroft, repara sua reputagao diante de uma sociedade que
cobra a virgindade corporal da mulher e renega a mae solteira.
Por enquadrar-se passivamente nos cédigos despersonalizadores
do Ego, presentes na figura da sociedade a qué pertence,
Carol'ne torna-se indiferente e perde sua capacidade de
reagao, chegando ao ponto de deixar que lhe roubem a filha,

sem se manifestar.

Visto que a mae realiza-se na filha e a fiiha
busca na mae sua identidade, Carol'ne e Carry complementam-se
dialeticamente para compor um todo: o feminino. Tal com-
plementaridade transparece na - identidade  de seus

nomes.

A perda da filha representa a dissolugao desse
feminino, e consegiientemente, sua despersbnalizagéo como
ser-no-mundo, o qQue percebemos no desgosto e deéinteresse_de
-Hipcroft por Carol'ne depois do desaparecimento de Carry. A
figura‘de»Hipcroft representa a tentativa de restauragao do
feminino, pois ele se langa a uma busca interminavel a
menina, que simboliza a complementagéo do feminino perdida
e aparentementeAinacessivel. 0 fato dessa busca ser inicia-
tiva de um homem, confere a problematica do feminino no conto
uma configuragao bastante positiva. Hipcroft, que quando
solteiro fazia cqisas que s6 uma mulher faria, passa a
simbolizar a possibilidade do secreto entendimento da
consciéncia feminina, ou seja, o reconhecimento de que a
saida da humanidade esta no resgate do feminino atraves

da mulher, para que entao, seja possivel a reciprocidade.

0O reconhecimento da necessidade de reequilibrar a
cultura atravées da reconquista do elemento vital perdido
€ um processo continuo, o qué fica demonstrado pelo fato de

que Carry nao e encontrada, mas também nunca deixa de ser

‘procurada ou € esquecida.
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Em "An Imaginative Woman" o problema da identidade
'feminina aparece na figura de Ella, umaAmulher que pertence

a uma sociedade patriarcal onde predominam as conveniéncias.
Langando-se a busca da restauragao de seu 'feminino', Ella
procura-o através de sua identificagao com o Outro.  Tal
busca nunca termina, pois a personagem nunca endontra a
feciprocidade no poeta por quem:se apaixona a distancia.
Também ele, Robert Trewe, andava procurando sua complementagao
atraves da alteridade, mas tal como Ella, nunca a encontra.

Os dois morfem na trajetéria dessa busca; e pela trancendéencia
a integragao das diferentes dimensoes das duas personalidades

pode ocorrer.

"The Withered Arm" apresenta-nos .  Rhoda Brook
que e marginalizada pelo seu meio-social por ter sido amante
de um fazendeiro que a abandona com um filho sem reparar
0 seu ’erro',  Mais tarde, este casa-se com uma mulher  de
nivel social superior ao de Rhoda, evidenciando o preconcei-
to cultural. Rhoda nao supera sua unilateralidade, pois é
obrigada a viver isolada dos outros, mas dessa maneira, torna-
se auto-suficiente. Nunca se permite receber ajuda
financeira do Fazendeiro Lodge, que representa a sociedade
masculina reconhecidamente superior. Por recusar tal
ajuda, rebela-se contra a nogao vitoriana de que a mulher
tem necessariamente que depender do homem por sua condigao

ser essencialmente fragil.

Gertrude Lodge representa a mulher-sem-logos de
mentalidade pratica que sé é satisfatoria como esposa
enquanto bela, fértil e saudavel. Visto que Sua doenga a impe-

de de preencher tais requisitos, e desconsiderada por Lodge.

A revolta de Rhoda contra as instituigoes  que
inferiorizam a mulher, aparece atraves do sonho com o]

.incubo, onde fere o brago de Gertrude. Na verdade, nao
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esta ferindo o brago da jovem esposa, mas esta atacando o
casamento dentro das nogoes vitorianas. como = instituigao

decadente.

0 ataque a moralidade na obra é representada pela
figura do filho de Rhoda e do Fazendeiro, que €& uma
vitima social, ou seja, @ _bastardo. Carry sobrevive em
"The Fiddler. on the Reels" porque sua mae repara seu
"erro casando-se com Hipcroft, mas o filho de Rhoda sequer
tem um nome_ e & sacrificado pela visao preconceituosa dos

vitorianos.

M»

Em Judas o Obscuro a identidade feminina
qQuestionada de maneira mais explicita e complexa. Sue
Bridehead e o divino-feminino que luta pelo resgate de
sua dignidade, mas concentra sua busca na procura de uma
igualdade com o masculino, negando sua natureza essencial.
Acaba promovendo a exaltagdo do - prineipio masculino |
por tentar eliminar as diferengas,‘ao invés de procurar uma

alteridade onde pudesse com elas conviver,

Seu relacionamento com Judas € uma tentativa de
superagao de sua unilateralidade, mas tal complementagao e
falha porque a Jjovem luta contra sua sexualidade, ignorando
que a espiritualizagéo do feminino consiste na plenitude
do entrosamento sexual a despeito das diferehgas, e nao em

- sua superagao.

A obra € rica em questionamentos: 0 casamento,

as tradicdes, . a - ‘moralidade ° da época, a

hipocrisia religiosa e a - inferioridade da mulher 6 que e
salientada como uma injustiga social. A necessidade da
restauragao do feminino & reconhecida pelas personagens,

mas sua busca a solugoes € insatisfatoria, pois Sue "entrega-se"
ao sistema. Judas, o retrato do homem moderno, e sufocaao

- por suas proprias angustias, frustragoes e ansiedades. Os
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filhos de Judas e Sue morrem como vitimas, na mesma categoria

do filho de Rhoda em "The Withered Arm".

Ainda que nao nos tenhambée detido na figura de
Arabella, pois quase passa despercebida na obra como feminista,
de um certo ponto de vista, ela o é mais do que Sue. Em uma
sociedade onde a sobrevivéncia muitas vezes era sindnimo de
casamento, Arabella casa-se com Judas 'aparentemente' por
este motivo. Contudo,'anal?sando suas atitudes, a escolha
e dela. Manipula o elemento masculino segundo suas préprias

i .
necessidades e vontade, e os descarta assim que bem entende.

i

Questiona o casamento por éometer bigamia, provando assim,

a relatividade de sua validéde, Sue, por sua vez, nao tem

a coragem de suas ideias. Arabélla assume aquilo que
simboliza, pois & eésencialmeﬁte a femea, a mulher erotizada,
Contudo, o fafo de que rejeita o unico filho que tem, ao
contrario do que parece, nao significa que'rejeita seu papel
como mulher, mas significa Que rejeita o papel que a sociedade
lhe impSe. Devolvendo o filhovdeviudas, reéupera sua

liberdade individual.

Usar o argumento de que casa-se vez apés vez porque
depende dos homens € de validade relatiVa, pois escolhe
aqueles com quem se casa, e ocasionalmente os abandona ainda-
estando casada. VSeus maridos sao'predominantemente figuras
manipulaveis, como exemplo,o proprio Judas. A afirmagao de
‘que Arabella € a mulher-sem-logos também € relativa, visto
qué seu cqnhecimento'é intuitivo, superando a intelectualidade
de Sue, que é ofuscada por sua ihgenuidade, imaturidéde e

t

impulsividade.
R 1
|

w

Percebemos que em todas as obras analisadas existem’
dois mundos paralelamente. Em "Barbara of the House ‘0of Grebe
e em "An Imaginative Woman", o mundo real opoe-se ao mundo da

imaginagao. As duas protagonistas refugiam-se em um mundo
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mental, criando uma deformacgao da realidade atraves do

mecanismo da fuga psiquica - que chamamos fantasia.

Em "The Fiddler on the Reels" e em "The Withered -
Arm" os fenomenos psiquicos aparecem insinuando a existéncia
de um mundo espiritual em oposigao a um mundo material.
Tal nogao € transmitida através do incubo no sonho de.Rhoda

Brook . e no encantamento da musica do Violinista.

Em  Judas 0.0bééuro existe o mundo real em face
do mundo.ideal projetado por Judas e Sue, que passam suas
vidas a procura de uma utopia. Judas idealiza sua amada,
idealiza Arabella antes de se casar com.ela, idéaliza suas
possibilidades profissionais, idealiza Christminster, e
suas nogoes religiosas. Quando a realidade se interpde entre
ele e seus sonhos, Judas morre, pois'néo pode sobreviver
sem suas ilusoes. Sue idealiza Judas, idealiza Phillotson
e tem falsas nogoes sobre o relacionamento humano. Quando o
. peso da realidade torna-se demasiado para sua alma sensivel,

deixa-se conduzir como se fosse uma caricatura de si mesma.

Considerando o que'comdnente‘ fotula—se "feminista',
concluimos que Thomas Hardy, antes de ser um autor feminista,
'é‘um'escritor que tinha consciéncia da complekidade -da
problemética dé identidade da mulher e do abismo existente

entre o mundo dos homens e das mulheres de sua época.

A sensacgao de medo: ou morbidez que por vezes
.captamos na trama dé suas estorias - acabam por transformar-se
em claridade. Nao aquela claridade gue nasce da beleza
estética ou do moralismo, mas a transparéncia natural de
estarmos diante do que pensamos que somos, do que poderiamos
ter sido, ou do que poderemos ser um dia. Por isso Hardy
€ 'diabolico', . porque nos assusta ao nos colocar frente a

-frente com nossas possibilidades, o que nem sempre & agradavel.
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