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RESUMO

A obra poética do escritor contemporaneo Sérgio Rubens Sossélla é o objeto deste trabalho.
Os temas, os motivos e a linguagem empregados pelo poeta s3o identificados e analisados.
Ao longo da pesquisa, descobriu-se que a poesia de Sossélla, praticamente desconhecida do
grande publico, € bastante significativa no conjunto da literatura paranaense, além de
dialogar com as grandes tendéncias da lirica contemporanea. Ela é composta a partir de
diversos procedimentos técnicos ligados a modernidade, como a montagem
cinematografica, a brevidade, a fragmentagao, o universo onirico € a ironia. A combinagdo
de cada um desses elementos gera uma obra singular. No primeiro capitulo, estuda-se o
desenvolvimento da poesia produzida no Parana; no segundo, sdo apresentadas informagdes
sobre a vida do poeta; no terceiro, as caracteristicas essenciais de sua poesia; na quarta
parte, o poema “O rio no passeio publico” € analisado. Neste poema, sio evidenciadas
caracteristicas importantes de sua obra poética.



RESUME

L’cauvre poétique de I’écrivain contemporain Sérgio Rubens Sossélla est I’objet de ce
travail. Les thémes, les motifs et le langage employés par le poéte sont identifiés et remis en
question. Nous avons découvert que la poésie de Sossélla, presque inconnue chez le grand
public, est trés importante dans I’ensemble de la littérature du Parana, en méme temps
qu’elle maintient un dialogue avec les grandes tendences du lyrisme d’aujourd’hui. Elle est
composée a partir de plusieurs techniques liés a la modernité, comme le montage
cinématographique, la briéveté, la fragmentation, I'univers onirique et l’ironie. La
combinaison de chacune de ces parties engendre une caivre singuliére. Dans le premier
chapitre, nous étudions le développement de la poésie écrite au Parana. Le deuxieéme
chapitre presente des informations sur la vie du poéte. Dans le troisiéme chapitre, les
caractéristiques essentielles de sa poésie sont identifiées. Dans le quatriéme chapitre, le
poéme “O rio no passeio publico” est analysé. Dans ce poéme, sont mis en évidence
quelques caractéristiques importantes de son cauvre poétique.



INTRODUCAO

Meus olhos tém telescopios
espiando a rua,
espiando minha alma

longe de mim mil metros.

Jodo Cabral de Melo Neto

Sobre galhos, esqueletos

Numa das conversas informais que tive com Sérgio Rubens Sossélla, desde que
lhe revelei a vontade de escrever sobre sua poesia, ele me falou da admiragio que tem pela
obra do amigo Ernani Reichmann, ja falecido. Bem humorado como sempre, o poeta
contou-me o fato de que ao longo de anos de trabalho, o velho professor conseguiu
escrever uma quantidade de livros suficiente para preencher em torno de 80 centimetros de
estante, com todos os seus escritos colocados lado a lado. Antes de uma grandeza métrica
sem importincia, que pudesse caber num livro de recordes ou algo semelhante, essa
dimensdo adquiria, no relato de Sossélla, um sentido de criagdo divina. E como se ele
tentasse me dizer: “A obra do velho Reichmann tem quase o tamanho de um ser vivente”.
Nos livros, o filosofo criava heterdnimos que eram seus co-autores, uma comunidade de
opinides e estilos, dividindo a multiplicidade da criag@o literaria. Contava, por assim dizer,
com uma equipe imaginaria de ghost-writers que lhe ajudava a completar resmas e mais
resmas de material escrito.

Durante o meu contato com os livros escritos por Sossélla, foi impossivel ndo
lembrar a historia de Reichmann. Néo cheguei a medir a centimetragem da obra do poeta,
ja que a grande variagdo de formatos de seus livros resultaria, provavelmente, em
comprimentos distintos, dependendo apenas da acomodagdo na estante. Mas quando pude
reunir o maximo de suas obras, gragas a empréstimos de amigos ¢ doagdes do proprio

autor, tive uma idéia mais real do trabalho que estava por vir. Sossélla tem uma obra



imensa, que foi crescendo aos meus olhos, a medida que completava o périplo em busca de
seus livros. Sdo mais de 200 titulos, entre volumes de poemas, antologias, textos volantes,
prosa de ficgdo, ensaio e escritos juridicos — sendo que o grosso desses textos € composto
de livros de poesia. Ndo bastasse isso, sua pilha de escritos é semovente: no intervalo entre
uma entrevista que tive com ele em Paranavai, no final de outubro de 1997, até a conclusdo
da escrita deste trabalho, em outubro de 1998, o autor conseguiu terminar mais dez livros,
com a ajuda da esposa Rosa Maria, responsavel pela digitagdo dos originais e impressdo
das paginas no computador.

Utilizando o fragmento, a justaposi¢do, a ironia, o intenso dialogo com o
mundo das artes e a subjetividade como elementos basicos de sua poética, Sossélla é um
autor que permanentemente desequilibra o leitor, tornando dificil o caminho de quem quer
penetrar no mundo de seus poemas. Tais caracteristicas, somadas ao volume maci¢o €
vistoso de suas obras, fazem com que o leitor sinta-se no meio de um redemoinho. A
qualquer momento, quando se imagina que estd sendo criado um caminho para a
significag@o, uma rajada de vento chega e baralha centenas de paginas escritas.

Seu jogo intelectual torna-se mais complicado & medida que se toma contato
com seus escritos e se descobre que existem neles varias contradi¢des. A primeira delas € o
formato de sua obra. Por um lado, conta com uma produgdo poética de larga escala: em um
ano, segundo me revelou, Sossélla conseguiu escrever cerca de 2.000 poemas. Por outro,
o0s textos reunidos nesse imenso conjunto s3o minusculos. Dois, trés, quatro, cinco versos.
Em alguns casos, uma unica frase ocupa todo o branco da pagina e ha livros de Sossélla,
como Nunca mais outra vez, de 1986, em que um dos poemas € seguido por uma pagina
em branco. Em sua obra, também existem poemas longos, que formam um volume
significativo. Mesmo assim, esses poemas que as vezes se distendem por todo um livro
podem ser entendidos, na verdade, como varios pequenos segmentos, quase sempre sem
uma ligagdo explicita. H4, também, um outro procedimento que chama atengfo. Sossélla
publica os proprios livros, em tiragens que quase nunca ultrapassam 30, 100 exemplares,
muitos dos quais ndo envia a ninguém. Para o autor, o verbo publicar tem exatamente o
significado contrario: ocultar, esconder. Como visualizar esses poemas em miniatura num
campo de visdo tdo amplo, escondidos numa pilha inacessivel de livros?

No presente trabalho, tentei fazer um mapeamento das caracteristicas '
marcantes da obra poética de Sossélla. Busquei criar um senso de unidade a partir de uma

obra formada de milhares de fragmentos. Para usar um titulo de livro do autor, seus



poemas sio “galhos, esqueletos” — essencialmente magros e descarnados mas opacos
quando visualizados no conjunto, podendo levar a caminhos diversos, muitos deles
enganadores. Talvez eles reproduzam o proprio método de criagdo do autor. Na biblioteca
anexa a sua casa, a qual chama “Vila Rosa Maria”, onde fica das oito horas da manh3 até o
anoitecer, com um rapido intervalo para as refei¢des, Sossélla utiliza varias escrivaninhas,
cada uma contendo projetos de livros diferentes e pilhas de leituras cruzadas, feitas
simultaneamente. Ao longo do dia, o poeta percorre o espago amplo, sentando-se as mesas
e trabalha como se fosse varios autores escrevendo livros bem diferenciados. O poema que
esta sendo feito num dos locais ndo serve para o livro da estrutura adjacente e vice-versa.
Cada projeto, pelos menos em sua produgéo realizada a partir da década de 90, privilegia
temas Gnicos, tornando a arte da criagio um exercicio de limites ou produto de
escrivaninhas com personalidades altamente diferenciadas. Seus poemas sio sempre
aproveitados. Sossélla nunca pde um texto no lixo. Mas esses textos tém lugares marcados
e certos. Por isso, em alguns casos, leva muito tempo para serem publicados. Os poemas
esperam a hora certa para sairem das pastas colegiais onde o autor guarda seus papéis.

Para quem lé esses textos, e ndo sabe exatamente de quais escrivaninhas
originaram-se, 0 ato da leitura é sempre a busca de uma ordem presente no interior dos
poemas — algo que foi vislumbrado pelo autor e traduzido em simbolos graficos
arranjados na pagina. Esse exercicio envolve pelo menos duas etapas essenciais. Uma delas
¢ a desmontagem dos textos e a outra a busca da reconstrugio de um sentido possivelmente
projetado pelo poeta. Toda leitura é, portanto, resultado de dois corpos em movimento: o
leitor que aponta os seus telescopios e lentes sobre a obra, mudando sempre de posigdo, € o
texto que, ao menor descuido, move-se e foge do nosso campo de visdo. Boa parte do
resultado dessa leitura é, com certeza, uma imagem parcial e traidora. O que se vé em
qualquer obra literdria é também em boa parte algo que o leitor gostaria que ela fosse, de
acordo com uma visdo previamente armada. No caso da poesia de Sossélla, esse problema
¢ ainda mais presente, devido ao envolvimento entre leitor e autor, € ndo apenas entre leitor
e obra. Conhego pessoalmente Sossélla e compartilho, junto com amigos comuns, uma
certa imagem mitologica criada ao seu redor. E como se, ao ler o poema, conseguisse ouvir
uma voz que desse um andamento proprio aos textos — com um ritmo lento e enfatico; um
som cavernoso, moldado por décadas de recolhimento, milhares de magos de cigarro e

garrafas térmicas de café.

' SOSSELLA, Sérgio Rubens. Galhos, esqueletos. Paranavai: Edigées Meio-Dia. 1997



Na leitura que fiz da obra do poeta paranaense procurei usar diferentes lentes e
instrumentos Oticos para poder visualizar melhor seus poemas e o conjunto de sua obra
poética: ora procuro observa-la de uma perspectiva mais ampla, relacionando a produgio
de Sossélla ao periodo em que foi realizada, aos autores com os quais mantém dialogo e a
produgdo intelectual do Parana, ora observo sua obra com os olhos mais cerrados, tentando
evidenciar os elementos basicos da estruturagdo de seus textos, o dialogo que mantém com
outras formas de arte e as relagdes entre experiéncia e produgdo artistica. E através do
movimento entre esses diferentes pontos de vista que procuro estabelecer uma imagem
geral da poesia do autor, objetivando evidenciar sua atualidade e importincia dentro da
produgdo poética contempordnea. Optei por este tipo de recorte, que possibilita a
comparagdo com um conjunto panordmico de obras até a apresentagdo de particularidades
de sua poética, pensando em se tratar do primeiro trabalho monografico sobre a poesia do
autor.

No contato que tive com os textos criticos sobre sua lirica, notei uma intensa
falta de unidade. Sobre a poética de Sossélla tem-se dito absolutamente de tudo: desde a
identificacdo de sua obra a uma tradigio literaria paranaense, até mesmo a tentativa de
justificar as caracteristicas da produg@o do poeta através de um suposto tipo psicologico do
individuo paranaense ou paranista; ou seja: o sujeito recatado nos gestos e relagdes sociais
que, numa operagdo mimética, transpde o trago pessoal timido para a brevidade da poesia.
Em geral, esses comentarios sdo compostos de textos escritos num tom familiar, num clima
de mesa de bar ou de conversa entre amigos, sem firmar exatamente um conceito sobre a
obra do autor, colaborando, portanto, para que o conjunto de textos do poeta seja visto
como algo sem importancia, motivo de rétulos mal fundamentados e esquisitices de uma
arte realizada por excéntricos. E claro que na fortuna critica do autor ha textos dignos de
nota. Embora sejam leituras que apenas pontuam algumas caracteristicas da produgido do
poeta, abrem alguns caminhos para uma compreensdo mais abrangente dessa poesia. Entre
eles estdo os paranaenses César Bond, Ernani Reichmann e Reinoldo Atem.

Meu estudo sobre a poesia de Sossélla foi feito em quatro capitulos, que
proporcionam uma visdo que vai se aproximando gradativamente do objeto de pesquisa. E
como se, no meio de um espago natural e aberto, olhasse um objeto a uma distdncia de 100
metros, € aos poucos fosse me aproximando. Nos primeiros passos, veria mais o0s
elementos que compdem a paisagem do que propriamente o objeto de pesquisa. No final

do percurso, a menos de um metro, so teria olhos para o objeto, ndo conseguindo observar



o ambiente natural que the faz moldura. Assim, a distancia que separa o primeiro do Gltimo
capitulo é enorme.

No primeiro capitulo, esbogo um panorama da tradigdo poética paranaense,
percorrendo alguns dos seus principais autores. Pensei em escrever esse texto a fim de
localizar a poesia de Sossélla em um determinado contexto. A poesia produzida no
ambiente cultural do Parana, sem uma identidade forte, aberta a influéncias externas, nio
apresenta caracteristicas proprias marcantes, que lhe tragam diferenciagdo. O que se mostra
aos olhos do leitor € um conjunto de textos em constante didlogo com a produgao externa.
A poesia produzida no Parana ¢, em geral, uma reagdo as obras dos renovadores da
literatura brasileira. Em boa parte da produgdo poética do Estado prevalece o gosto pelas
formas tradicional e académicas, em que a politica literaria e o marketing pessoal dos
escritores tém maior peso do que suas proprias obras. Assim como a poesia paranaense, a
obra de Sossélla também se volta para o dialogo com o que ¢ produzido externamente, mas
o resultado dessa produgZo € bastante original.

No capitulo seguinte, exponho alguns elementos biograficos do autor,
buscando sugestdes para compreensdo de particularidades de sua obra. Tendo vivido até a
idade adulta em Curitiba, Sossélla criou uma forte identificagdo com a cidade,
principalmente na infincia, que aparece de forma bastante recorrente em seus poemas.
Trata-se da cidade e do ambiente cultural por ela proporcionado. Com certeza, o espago-
tempo mais importante é o das salas de cinema nos anos 50, onde Sossélla comegou a
descobrir tragos especificos da vida e da arte. Falo também de sua iniciagdo na vida
literaria, no inicio dos anos 60, como critico de literatura em jornais da cidade. Em
seguida, fago um rapido comentario sobre seus livros de poesia, sobre seu processo de
trabalho e a relagdo entre a posigdo de juiz de direito, ocupada em cidades do interior do
Parani por quase duas décadas, e a atividade de poeta. Sempre assumiu uma postura de
independéncia, produzindo sua obra sem vinculad-la a grupos poéticos ou a esquemas
editoriais; ao longo de 32 anos de atividade, Sossélla vem editando seus proprios livros. A
razdo de ser deste capitulo deve-se também ao sabor de ineditismo que € falar da obra de
um autor de 177 livros de poesia > praticamente desconhecido do piblico académico e
totalmente invisivel para o publico ndo-especializado. Procurei, aqui, desenhar alguns
contornos para que o leitor — aquele que entende de poesia ou o outro, que ¢ apenas

curioso — possa ter a0 menos uma idéia do autor.

2 , . .
_ Este namero se refere aos livros € poemas volantes publicados por Sossélla até outubro de 1997,
citados no corpo deste trabalho e nas referéncias bibliograficas.



No terceiro capitulo, trato da poesia de Sossélla a partir de trés poemas
metalingiiisticos que iniciam Tatuagens de Nathannaél, certamente um de seus livros
mais importantes. Esses textos sdo comparados a um codigo genético responsavel pelo
resultado final de toda a sua poesia — evitando, € claro, as simplificagdes decorrentes
dessa comparagdo. Embora compostos de “galhos, esqueletos”, sem as carnes de uma obra
extensa, esses trés poemas ddo as pistas para caminhos que podem ser trilhados em todo o
trabalho poético do autor, definindo-lhe os limites necessarios para a visualiza¢do de uma
unidade e as principais contradigbes. A partir desses poemas, identifico no conjunto de
textos do autor a relagio com uma poética da modernidade, sob varios aspectos. Entre eles
estio o uso de técnicas exteriores ao mundo das palavras como o sonho e o cinema,
manifestando-se através da montagem cinematografica como uma das formas de
estruturagdo do texto. Esse codigo genético revela também uma das tensdes da obra do
autor: a existéncia de uma consciéncia poética marcada pelo rigor, determinada pela
assimilagdo de aspectos técnicos da arte moderna, e a idéia de que o poema ¢ algo pronto,
apenas transcrito pelo poeta, proporcionado pela inspiragdo. Além disso, falo da
obscuridade do significado de seus poemas, fruto da construgdo de uma mitologia
particular e de um discurso que recusa o transito social da linguagem.

O quarto capitulo é a analise de um poema bastante representativo na obra de
Sossélla, O rio no passeio piblico, langado em 1996, trinta anos depois da publica¢do de
seu livro de estréia, Sobrepoemas. Esse texto € importante porque expressa tematicas €
formas recorrentes em toda a obra do poeta paranaense. Nele, as técnicas de construgio
como a que resulta da assimilagdo da montagem cinematografica, a fragmentacdo ¢ a
justaposi¢do de imagens articulam o significado em torno da metafora do rio. O autor faz
desse poema uma pe¢a em constante movimento:; a medida que a voz percorre todo o texto,
as imagens vao-se renovando e se agrupando continuamente, de forma a revelar um sentido
sempre novo € instavel aos olhos do leitor. Poema dindmico e fluido — dai a associagdo
direta com o curso fluvial — O rio no passeio piiblico revela a busca do poeta por uma
linguagem ideal para a reconstru¢do da experiéncia vivida.

Comparado aos demais poemas do autor, O rio no passeio piiblico aparenta
ser uma exce¢do: € um texto de 35 paginas e 123 versos, que desponta numa obra
composta principalmente de escritos que mal chegam a 5 versos e ocupam pequenas
porg¢des das paginas brancas, revelando contengdo verbal. Essa aparente contradigdo entre
o grande e o pequeno se justifica pelas proprias caracteristicas da obra de Sossélla. Sua

lirica é formada de uma série de fragmentos que, somados, ddo corpo a uma unidade. O



poeta recorre sempre a motivos, temas e linguagens semelhantes na maior parte de seus
poemas. Portanto, uma das formas de se vislumbrar o sentido de sua poesia € promover
leituras que se cruzam no meio do caminho, fazendo da busca do sentido uma espécie de
corrente e fluxo ininterrupto: ora ela afirma uma verdade, ora nega o que foi afirmado. O
rio no passeio publico mostra-se, entdo, como um poema longo mas também como um
conjunto de pequenos fragmentos articulados ao redor de uma metafora, como toda a obra
de Sossélla. Ao revelar as particularidades desse texto, acredita-se também estar-se
mostrando uma parte significativa da poesia do autor. -

O meu interesse pela poesia de Sossélla € fruto de varios acasos. Nio teria
tomado conhecimento de sua existéncia sem essas for¢as desconhecidas. Num periodo de
quase dez anos, ouvi falar do poeta, tive a oportunidade de entrevista-lo e até mesmo
acompanhei, como leitor, parte da produgdo de seus livros. A primeira vez que ouvi seu
nome foi em 1989, quando a amiga Flavia de Angelis Consalter, de Maringa, enviou-me
um folheto de poemas que ela publicou em conjunto com Sossélla. Dois anos mais tarde,
como reporter do jornal Indistria & Comércio, de Curitiba, pude entrevista-lo sobre o
langamento do ensaio Caprichoso & relaxado, livio em que trata da obra de Paulo
Leminski. De 1992 a 1995, trabalhei coin o artista grafico Luiz Antonio Guinski, que ha
quase duas décadas ¢é colaborador assiduo das edigdes de Sossélla, enviando-the desenhos
com uma certa regularidade. Na agéncia de publicidade onde trabalhavamos, presenciei a
troca insistente de pacotes entre esses dois velhos amigos: Guinski despachava para
Paranavai desenhos e livros sobre cinema que comprava para Sossélla; o poeta mandava-
lhe exemplares de seus ltimos trabalhos. Acabei me beneficiando desse escambo plastico-
literario: os livros sobressalentes eram sempre meus.

Em 1994, depois de uma rapida passagem pelo Jornal do Estado, onde fiz
resenhas de livros, pensei em ler de forma mais cuidadosa toda a obra do autor e escrever
sobre ela. No proprio espa¢o de que dispunha para falar de literatura no jornal, escrevi a
resenha do livro Estudos para um retrato de Van Gogh, que me caiu as m3os gragas a
partilha de pacotes de Luiz Antonio Guinski. Foi ao escrever esse artigo, um magro
apanhado de idéias sobre a poética sosselliana, que me dei conta da importincia de sua
obra dentro do contexto da poesia paranaense. Ao mesmo tempo, a poesia de Sossélla
vinha sendo tratada pelos criticos de forma extremamente irregular e displicente.

Acredito que, com esse trabalho, esteja contribuindo para uma maior exposi¢do
das obras de Sossélla a um publico ndo tdo amplo mas bastante qualificado, capaz de

produzir novas abordagens sobre o autor. Durante o periodo da pesquisa, tive algumas



surpresas com os proprios colegas em sala de aula, em um ano e¢ meio de aulas no
mestrado. Para muitos, a poesia produzida no Parana mais recentemente resumia-se a
nomes como Paulo Leminski, Marcos Prado e Alice Ruiz. Sossélla ndo passava de
desconhecido. Com a convivéncia, muitos desses colegas tornaram-se leitores € novos

criticos. Devo a eles algumas sugestdes que foram aproveitadas neste trabalho.



CAPITULO I

No templo das musas paraliticas, ao
mais pequeno chama gigante e ao
morto pergunta pelo vivo; onde estdo,
0 escriba, as tuas verdades de vento?
onde esta, o fariseu, a tua gloria em
po? De joelho, adora os sepulcros
caiados do beletrismo paranista,
ultimo refugio de todo mediocrao (...)
Uivai, pedalinhos do Passeio Publico.
Dane-se, ¢ bestalhdo pachola com o
brilho da idiotia. Droga aos teus
quarenta mil panacas imortais. Isto
aqui a vocé e ao principe dos

poetinhas pernetas, seja quem for.

Dalton Trevisan

1. Situac¢io da poesia paranaense

1.1. Literatura e sociedade

Em estudo classico sobre literatura e sociedade, Antonio Candido classifica
dois movimentos opostos que participam da génese artistica: uma tendéncia de agregagdo,
em que o artista aproveita os sistemas simbolicos vigentes de determinado grupo social
para a realizagdo de sua obra; e um movimento de segregacgdo, que trabalha com a inclusdo
de sistemas simbolicos renovados®. O primeiro tipo se inspira geralmente na experiéncia

coletiva e, através de meios comunicativos acessiveis, utiliza o que ja esta estabelecido em
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determinada sociedade; o segundo se preocupa em criar nOvos recursos expressivos e
atinge, dessa forma, um publico mais restrito.

O impulso de segregagdo incorpora um alto nivel de inovagdo de informagdo
estética, estabelecendo, no principio, uma ruptura com o codigo do leitor € com o da
propria literatura que lhe € contempordnea. Ja o movimento de agregagdo apresenta
elementos de redundancia e tende a utilizar um repertorio ja assimilado por uma
comunidade de leitores e dentro da formagdo da propria literatura. E a relagdo dialética
entre os impulsos de agregacdo e segregacido que interagem na transformag¢do de uma
determinada literatura. Ora prevalece a agregagdo, através da estabilizacdo de sistemas de
comunicagdo; ora a segregagdo, presente em momentos de renovagio e rupturas com a
tradigdo literaria.

Esse modo de entender as transformagdes da literatura, que enfoca a relagdo
entre o autor, a obra e o leitor, € bastante Util para estudar o caso do desenvolvimento da
literatura produzida no Parana, em especial a poesia, e para entender a relagdo que a obra
de Sérgio Rubens Sossélla mantém com esse conjunto literario especifico. Através dela, é
possivel identificar alguns momentos privilegiados para o desenvolvimento de obras
paranaenses, como € 0 caso, por exemplo, da geragdo que se formou em torno da revista
Joaquim, de onde surgiu a obra de Dalton Trevisan, em meados dos anos anos 40, ou
mesmo a geragdo de poetas que comegou a publicar suas obras nos anos 60 e 70, como
Paulo Leminski, Alice Ruiz e Sérgio Rubens Sossélla.

Por esse mesmo ponto de vista, identificam-se momentos na literatura
paranaense em que prevalece o uso de um repertorio de procedimentos literarios de
dominio do publico € que ndo constitui contribuigio significativa para o desenvolvimento
da literatura brasileira. O que ndo impede, evidentemente, que um autor produza, numa
época eminentemente caracterizada como conservadora do ponto de vista da linguagem
literaria, uma obra renovadora e que se distancie dos escritores de sua geragdo. O contrario
também pode acontecer: numa época em que florescem obras inovadoras, existem artistas
que nada acrescentam para o desenvolvimento de tal transformagio.

Para entender a literatura paranaense a partir de seus impulsos de agregagdo e
de segregacdo, € preciso tornar claro quais elementos sdo utilizados como ponto de partida.
O primeiro problema € esclarecer o que € a literatura paranaense: existe uma consciéncia

criadora paranaense, que a diferencie da literatura baiana ou mineira?, qual ¢ a importancia

_ 3 CANDIDO, Antonio. A literatura ¢ a vida social. In: — Literatura e sociedade: estudos de
teoria e historia literaria. 7. ed. S0 Paulo: Companhia Editora Nacional, 1985, p. 17-39.



11

da produgdo local na sua relagdo com a literatura brasileira? O segundo ponto é fixar
parametros para entender melhor o que sdo os impulsos de renovagio e conservagio da
linguagem literaria no corpus dessa literatura: com base em que € possivel dizer que ha em
determinado periodo a prevaléncia de obras conservadoras, que ndo oferecem inova¢io?

Quer-se entender por literatura paranaense o conjunto de obras publicadas por
autores que participam da vida social e intelectual do Estado do Parana, ndo importando,
necessariamente, seu lugar de nascimento. A existéncia dessa literatura esta vinculada: a
formagdo de uma consciéncia criadora local, diferenciada daquela de outras regides do
pais; a0 uso de um cédigo lingiiistico comum e & continuidade dessa produgdo em geragdes
seguintes, estabelecendo uma tradigdo de criagdo literaria. No entanto, cabe perguntar
primeiramente se existe de fato uma literatura paranaense configurada de acordo com esses
requisitos.

Na verdade, até hoje é dificil reconhecer uma linha evolutiva da literatura
paranaense, em que haja uma fundagido e uma formagdo — e desdobramentos, através de
um didlogo interno permanente entre as varias geragdes de escritores. O que vem sempre
ocorrendo, desde as primeiras manifestagdes literarias do Estado, ¢ o surgimento de
tendéncias isoladas, influenciadas por atitudes culturais de outras regides e paises. Elas
surgem e ndo deixam epigonos, desaparecendo em pouco tempo. E verdade que existem
alguns elementos que poderiam sugerir a existéncia de uma literatura diferenciada, como a
utiliza¢dio de tematicas comuns e manifestagdes em grupo. No entanto, essas questdes estdo
subordinadas mais a realidade externa do que a uma matriz cultural local.

A explicagdo desse fendmeno esta em parte numa questdo social. Unidade
politica inaugurada apenas na segunda metade do século XIX, o Parani vem sendo palco
de cruzamento de culturas e etnias desde os primeiros momentos de sua historia. E essa
relagio que vem imperando. Curitiba, por exemplo, era, no final do século XVIII, uma
cidade-dormitério para os tropeiros gatichos que transportavam o gado; 100 anos mais
tarde, o Parana, necessitado de mao-de-obra para a lavoura, abria-se a entrada de
imigrantes europeus, que passaram a fazer parte de uma boa faixa da sua popula¢do —
trazendo, evidentemente, contribui¢bes para o campo da cultura. Na década de 50 do
século atual, novas areas do Estado, como o norte e o sudoeste, passaram a ser ocupadas
por agricultores — a maior parte deles vindos de Santa Catarina, Rio Grande do Sul e Sdo
Paulo. E mais recentemente ainda, a capital paranaense vem atraindo um grande nimero de

migrantes devido a novas oportunidades de trabalho e até mesmo & propaganda
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governamental, que procura vender a imagem da cidade como modelo de desenvolvimento
para resto do Pais.

Segundo defendem criticos que pensaram sobre essa questdo, a chegada de
povos com tradi¢des culturais diferentes resultou na auséncia de raizes culturais proprias
para o Estado. Sem cultura popular realmente forte — ao contrario do que ocorre em
regides mais ao norte do pais — o Parana se abriu para influéncias externas, passando a
valoriza-las mais do que a produgio local, criando dependéncia cultural em relagdo a
outros centros. Essa valorizagdo do que ¢ de fora e estrangeiro possibilitou que
manifestagdes culturais entrassem e saissem com uma certa facilidade — principalmente
nos anos mais recentes, com o desenvolvimento econdmico do Estado. Dessa forma, as
poucas tentativas de se criar uma tradigfo literaria, e uma produgio diferenciada e propria,
ndo tiveram continuidade.

Essa questdo, que envolve a identidade cultural forte, a preferéncia pelos
produtos culturais importados, a formago heterogénea de seu povo, vem sendo debatida
ha algum tempo por intelectuais paranaenses. Alguns deles identificam, ja na fase de
formacgdo do Estado, a falta de um perfil especifico que o diferenciasse das outras regides.
O historiador Brasil Pinheiro Machado, por exemplo, chegou a afirmar, ja nos anos 30,

que:

O Paran4 ¢ um Estado tipico desses que ndo tém um traco que faga dele alguma
coisa notavel, nem geograficamente como a AmazOnia, nem pitorescamente
como a Bahia ou o Rio Grande do Sul. Sem uma linha vigorosa de histéria como
S3o Paulo, Minas Gerais € Pernambuco, sem uma natureza caracteristica como 0
Nordeste, sem lendas de primitivismo como Mato Grosso ¢ Goids. Dentro do

Brasil ja principiado, o Parana é um esbogo a se iniciar’.

Mais recentemente, Paulo Leminski, ao analisar a presenga do imigrante na

cultura paranaense, escreveu o seguinte, especificamente sobre a capital do Estado:

Cortada das origens européias, distante geograficamente do Brasil indio-afro-
luso mais ao Norte, a Curitiba-classe-média tem restado o papel de aplaudir
musicos baianos. Ler contistas/romancistas mineiros. Assistir filmes americanos
ou italianos. Admirar artistas plasticos paulistas ou cariocas. E. naturalmente,

consumir televisdo do Eixo Rio-S. Paulo.

4 MACHADO, Brasil Pinheiro. Instantineos Paranaenses. A Ordem. Rio de Janciro, fev. 1930.



13

Sem raizes e sem caréncias. que fazer?®

‘ Tendo em vista essa cultura em constante dialogo com elementos exteriores,
devido a varios fatores como a composigdo étnica do Estado, sua rapida transformagio e
até mesmo a inexisténcia de uma “linha vigorosa de histéria”, como queria Pinheiro
Machado, ¢ dificil afirmar que exista uma literatura paranaense diferenciada, com tragos
localistas e ligada a uma tradigdo. Dessa forma, estudar a literatura produzida no Estado
tendo em mente os impulsos de agregagdo ¢ segregagdo — ou da transformag¢io dos
sistemas simbolicos — parece um trabalho inutil & primeira vista. No entanto, é impossivel
ignorar que esse conjunto expressivo de textos, bem ou mal, de forma descontinua e fluida,
¢ o reflexo de uma inteligéncia paranaense e de uma identidade em formagéo. Portanto,
nossa analise deve ater-se tanto a comparagdo entre as obras poéticas presentes nesse
conjunto — pensando na existéncia de uma literatura com caracteristicas proprias —, mas
também ao didlogo com os grandes movimentos e matrizes exteriores que lhe serviram de
modelo e ponto de partida.

Para que isso seja possivel, é necessario reconstituir alguns dos momentos mais
significativos dessa producdo literaria e compara-la ao desenvolvimento da literatura
brasileira, bem como evidenciar suas vozes mais expressivas. Mas é preciso também notar
o seguinte: mesmo ndo se configurando como uma literatura regional e diferenciada, de
caracteristicas proprias, um publico e uma consciéncia criadora local, a produgédo
paranaense vem formando, em pouco mais de cem anos de existéncia, um corpus bastante
extenso e que deve ser observado em seu conjunto. Isso quer dizer que € possivel, em
certos momentos, comparar as transformagdes internas dessa literatura mesmo sabendo que

sua formagdo ¢ fluida — nem sempre possibilitando didlogos internos.

1.2. Movimento simbolista

O movimento simbolista paranaense, que manifestou-se mais intensamente de

, , « e e e , 6 . . . . . ..
1895 até as décadas iniciais do século XX°, foi o primeiro acontecimento literario

3 LEMINSK], Paulo. Culturitiba. In: — . Anscios cripticos ¢ teéricos. Curitiba: Criar Edigoes,
1986, p. 115.
¢ Toma-se como inicio do movimento simbolista paranaense a publicagdo da revista O
Ceniculo, 6rgdo oficial do grupo formado pelos escritores Dario Vellozo, Julio Perneta, Silveira Neto, entre
outros. Quanto ao fim, opta-se pelo ano da morte de Emiliano Perneta, 1921, Essa marca ¢ na verdade
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significativo no cenario cultural do Estado. Antes dele, havia apenas manifestagoes
literarias tardo-romanticas de autores como Julia da Costa e Fernando Amaro, sem
importdncia para o cenario geral do Romantismo no Brasil e ainda sem marcas diferenciais
de uma literatura local. Quando esses dois escritores publicaram suas obras, de forma
isolada, na segunda metade do século XI1X, o Parana estava apenas comegando enquanto
unidade do territorio brasileiro: sua emancipagdo politica, que o elevou da categoria de
Comarca de S3o Paulo para a de Provincia do Império, ocorrera a 19 de dezembro de 1853.
Os primeiros paranaenses sequer sabiam onde comegava ou terminava seu Estado, pois as
fronteiras do territorio do Parana ainda nio haviam sido demarcadas. Esses escritores,
ligados a um espirito criador mais paulista do que paranaense, ndo tinham uma consciéncia
criadora local, voltada para a comunidade paranaense.

A geragdo simbolista surgiu sob um outro contexto, em que predominavam a
afirmagdo econdémica e cultural do Estado. Curitiba, que tinha em torno de 24.000
habitantes em 1890, beneficiava-se com a construgdo da estrada de ferro até Paranagua. A
partir dessa época, por exemplo, companhias estrangeiras de teatro, que faziam temporadas
de apresentacdo em varios paises da América do Sul, passaram a incluir Curitiba em seus
roteiros gragas a esse ponto de comunicagdo com o litoral. Também se processava a
expansdo da industria da erva mate, responsavel pela formagio de uma burguesia local que
construia palacetes’ e investia no desenvolvimento da primeira universidade brasileira,
fundada na década de 1910.

Do ponto de vista cultural, a instalagio do regime republicano em 1889
incentivou o desenvolvimento de maior autonomia para os Estados em relagdo ao regime
monarquista centralizador. Com isso, buscou-se no Parana a criagdo de uma identidade
cultural regional, como forma de diferenciar-se das demais unidades da federagdo. As
manifestagdes dos primeiros grupos intelectuais paranaenses desse periodo estio ligadas,
em boa parte, a essa tentativa de se formar uma inteligéncia criadora local, movida pelo
regime republicano recém-instaurado e a necessidade de se inventar um conjunto de
emblemas que diferenciasse o Estado®. Além disso, Curitiba passou por um momento de

crescente urbanizagio: a erva mate, que havia se transformado em negdcio lucrativo, trazia

simbdlica, marcando o desaparecimento do poeta simbolista mais importante daquela geragdo — um ano
antes da eclosdo da Semana de Arte Moderna de Sdo Paulo. Cabe lembrar que poetas da mesma geragio
publicaram obras simbolistas até o final da década de 1930, embora com pouca repercussio.

" Este é o caso, por exemplo, do palacete da familia Ledo, localizado na Avenida Jodo
Gualberto, proximo ao centro de Curitiba. A construgio foi restaurada e transformada, no final dos anos 80,
em centro cultural por uma empresa multinacional.
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desenvolvimento econdmico para a cidade; a estrada de ferro proporcionava a liga¢do de
Curitiba com o porto de Paranagua e outros centros culturais.

No final do século X1X, formavam-se os primeiros grupos de intelectuais, que
publicavam livros, revistas, promoviam animados encontros literarios e declamagio de
poemas. Ao mesmo tempo, esses grupos instalados em Curitiba tomavam contato com as
novidades de outros centros culturais do pais e do exterior através de alguns intelectuais
paranaenses que saiam da cidade para estudar. Esse foi o caso, por exemplo, de Emiliano
Perneta, estudante de direito em S3o Paulo, na segunda metade da década de 1880, ¢ de
Jean Itiberé (Jodo Itiberé da Cunha), que morou na Europa por mais de 10 anos.

Existem alguns pontos de vista que tentam explicar por que o Simbolismo, um
movimento estético que encontrou pouca adesdo em centros brasileiros mais
movimentados, conseguiu florescer nos Estados do Sul e, principalmente, numa cidade
provinciana como Curitiba. O francés Roger Bastide defende que houve, no caso do
Parana, a criagdo de uma identidade cultural mediada por um clima frio, parecido com o da
Furopa setentrional, onde se desenvolveu a poesia simbolista’. Essa idéia, baseada numa
redugdo determinista, j4 nfo serve para explicar a existéncia do movimento em Estados
como a Bahia e Minas Gerais, de clima tipicamente tropical, onde surgiram autores
importantes como Pedro Kilkerry, no primeiro caso, e Alphonsus de Guimaraes, no
segundo.

Ao tratar da mesma questdo, o poeta e ensaista Paulo Leminski fala que o
Simbolismo foi uma manifestagio underground, por se desenvolver a margem da literatura

parnasiana que dominava o grande centro cultural brasileiro da época, o Rio de Janeiro:

Ocorrido nas provincias (Bahia, Parani, Ceard, Santa Catarina, Rio Grande do
Sul, Minas Gerais), periférico, marginal, o Simbolismo foi um fenémeno de
resisténcia e reagdo das provincias & Corte: no Rio, préspero, imperava o
Pamnasianismo, com seus Principes, senhores da Casa Grande das Letras (Bilac,
Alberto de Oliveira, Raimundo Correia). Simbolismo: destruir o sentido, tal qual

o0 Parnaso o encarava.'®

Embora os intelectuais paranaenses buscassem uma identidade cultural para o

Estado — o que justificaria uma literatura diferente da praticada pela capital tederal — , a

$ PEREIRA, Luis Fernando Lopes. Paranismo: cultura ¢ imaginario no Parana da 1 Republica.
Curitiba, 1996. Dissertagdio (Mestrado em Histéria), Universidade Federal do Parana, p. 48.
° BASTIDE, Roger. Terre de contrastes. Paris: Hachette, 1957, p. 263.
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observa¢do de Leminski ndo da conta da seguinte questio: o movimento simbolista
paranaense ndo representou um rompimento total com a literatura parnasiana, nem mesmo
seus autores assumiam uma posi¢do contra um establishment das letras, representado por
Bilac e seus pares. Além disso, a poesia simbolista praticada pelos poetas paranaenses ndo
conseguiu se libertar do ideario esteticista parnasiano.

Talvez a melhor forma de explicar a fixagdo do Simbolismo no Parana seja
através do consorcio de varios elementos, um conjunto de situagdes econdmicas e culturais
que contribuiram para isso. Cassiana Lacerda Carollo chama a atengfo para a influéncia de
uma “geragdo de notaveis” que se formou em torno de escritores como Emiliano Perneta e
Jodio Itiberé da Cunha''. Foi o poder de aglomerag@o desses escritores, reunindo ao redor
de si uma série de outros intelectuais, que possibilitou o desenvolvimento de revistas e
livros simbolistas. Eles eram mediadores culturais: pessoas que, depois de passar por uma
experiéncia fora de seu meio intelectual, trouxeram elementos diferenciados para esse
ambiente, estabelecendo uma tensdo entre o conteudo local e o exterior. A fixagdo do
Simbolismo em Curitiba se deu, entfio, através de uma pratica literaria feita por grupos de
artistas com id€ias comuns, sob a forte influéncia desses mediadores culturais.

Jean Itiberé, por exemplo, havia voltado hd pouco da Europa, no inicio do
movimento do Parana, na década de 1890. Morou na Bélgica desde os sete anos de idade,
chegando a participar do movimento de jovens escritores que se reuniam em torno da
revista Jeune Belgique, tendo o poeta e dramaturgo simbolista Maurice Maeterlinck como
um de seus colegas. De volta a Curitiba, trouxe livros de autores como Mallarmé (L’apreés-
midi d’un faune), Georges Vannor (L’art simboliste), Albert Mockel (Propos de
litterature), René Ghill (Traité du verbe), Gustave Kahn (Le palais normande) e titulos
de Jean Moréas, Villiers de L’Isle Adam e Paul Fort. Livros que “correram de mdo em
mao™"2.

Ja Emiliano Perneta, estudante e colaborador da imprensa em Sio Paulo na
década de 1880, conheceu escritores como Cruz e Sousa, Nestor Vitor e Oscar Rosas. Foi
na época de estudante que trouxe o primeiro volume de Les fleurs du mal, de Charles

Baudelaire, de que se tem noticia em Curitiba. De volta a capital paranaense, na década de

197 EMINSKI, Paulo. Cruz e Sousa. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 58.

1" CAROLLO, Cassiana Lacerda. Introdugio. in VELLOZO. Dario. Cineririo e outros
poemas. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, 1996. p. XIX.

2 MURICY, Andrade. O Simbolismo & sombra das araucarias. Brasilia: Conselho Federal
de Cultura, 1976, p. 200-1.
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1890, colaborou com varias publicagdes simbolistas', participou de grupos de poetas,
fundou o centro de letras do Parana, trabalhou como jornalista, professor e burocrata até o
fim da vida.

Tanto Itiberé quanto Emiliano fascinavam seu circulo de amigos e
conquistaram a admiragdo dos curitibanos. Ao redor deles, reuniram-se autores como
Silveira Neto, Julio Perneta e Dario Vellozo, formando o grupo da revista O Cendculo
(1895). Suas influéncias sobre o meio intelectual paranaense iam muito além da literatura,
passando pelo aspecto social. Emiliano, habil orador e declamador de poemas, era uma
espécie de “centro da vida intelectual de sua terra'®”.

O movimento simbolista, devido & movimentagdo de intelectuais da cidade,
tinha um grande sentido social, que ultrapassava a questdo apenas literaria. Emiliano
Pemeta, por exemplo, era o bardo oficial da cidade de Curitiba, chegando a ser coroado o
“principe dos poetas paranaenses” na cerimdnia de langamento de Ilusdo, em 1909, no
Passeio Publico de Curitiba, onde recebeu uma coroa de louros. E importante destacar esse
prestigio social (alcangado por Emiliano e por alguns outros poetas, como o proprio Dario
Vellozo) que ajudou na formagio de um publico na propria cidade: seja de pessoas que
liam seus livros ou simplesmente ouviam-nos declamar publicamente.

Esse prestigio social, proveniente de atividades profissionais e qualidades
intelectuais (Emiliano era funcionario publico, professor, orador e advogado; Dario
Vellozo foi professor e “mestre da juventude”) passava a ser transferido diretamente para
ambito artistico, sem que a arte fosse questionada por seu valor imanente. Esses artistas
mantinham uma relag@o bastante integrada com a sociedade curitibana da época — bem
diferente da postura de isolamento geralmente assumida pelos poetas simbolistas franceses
e cristalizada nas personagens des Esseintes'” e Axel’®.

O movimento simbolista paranaense foi, portanto, um grande acontecimento
social que mobilizou a maior parte dos intelectuais de Curitiba por cerca de duas décadas.
Provavelmente, essa forga de grande acontecimento social, que mexeu com uma geragio
inteira, foi o que garantiu uma avaliagdo critica do movimento muitas vezes passional e

favoravel. O Simbolismo paranaense ndo representou, do ponto de vista da linguagem,

13 Eis algumas revistas simbolistas de importincia publicadas entre 1890 ¢ 1907: Clube
Curitibano, Revista Azul. O Ceniculo, Galixia. Jerusalém, O Sape, Esphinge. Pallium. Breviirio,
Turris Erbunea, Azul, Acicia, Stellario, Victrix.

" MURICY, Andrade. Panorama do Simbolismo brasileiro. Sio Paulo: Perspectiva, 1986, p.
291.

IS HUYSMANS. J.-K. As avessas. Trad. Jos¢ Paulo Paes. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1987.
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nada de realmente significativo para o desenvolvimento da estética no Brasil. O
florescimento da escola, no Parana, vale mais pelas praticas sociais (os cultos
neopitagoricos de um Dario Vellozo, o anticlericalismo, a magonaria, a formagdo de
agremiagdes de escritores, as revistas, as declamagdes de poemas em praga publica) do que
pela sua concepgdo literaria. Se se ater apenas a sua atualizagdio formal, percebe-se a
presenga duradoura do esteticismo parnasiano: o uso da lingua culta, a permanéncia dos
metros tradicionais, o cultivo de uma linguagem que distancia o0 movimento paranaense de
sua matriz francesa, responsavel pelo surgimento de técnicas literarias modernas.

Os poetas paranaenses operaram uma dilui¢io da pratica formal simbolista
francesa. Como ja apontava Edmund Wilson nos anos 3017, as obras de autores que
participaram do movimento simbolista na Franga provocaram uma abertura no uso da
linguagem poética, resultando no surgimento de correntes européias modernas de grande
importancia, como o Surrealismo, o Expressionismo, o Hermetismo, a experimentagio da
linguagem na obra de prosadores como Proust e James Joyce.

Nas criagGes poéticas paranaenses, 0 que se observa é uma poesia feita “a
maneira” do Simbolismo francés: embora manifestem um conjunto preferencial de temas
caros aos simbolistas franceses (a morte, a torre de marfim, a viagem, a desilusdo, o sonho
e alucinagdo), os poetas do Parani ndo conseguiram desenvolver uma linguagem
inovadora, como aconteceu com essa estética na Francga. Prevaleceu, nesse meio, a forte
influéncia da literatura parnasiana, que tomava conta do pais e encontrava suporte na
propagag¢do das idéias positivistas através do regime republicano. Emiliano Perneta, o
maior poeta simbolista paranaense, escrevia no “Prologo”, de Ilusdo (1909), o que seria

uma espécie de profissdo de fé — estatuto pelo qual se pautariam os poemas do livro:

PROLOGO

Estrelas que luzis na abdbada infinita,
Inquietamente, assim, como um olhar que fascina,
Vendo-vos palpitar, meu cora¢io palpita.

Mordido de paixdo por essa luz divina...

Largos céus ideais. regido diamantina.

16 1 'ISLE-ADAM, Villiers de. Axel. Paris: J.M. Dent et Fils, s/d.
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Miirifico esplendor, 6 pérola exquisita.
Quanta cobica va, que nunca se imagina,

Quando furor enfim o0 4nimo me excita!

E o impossivel, pois, que eu amo unicamente,
A névoa que fugiu, a forma evanescente,

A sombra que se foi tal qual uma visdo...

E por isso também, por isso € que eu suponho
Que a vida, em suma, é um extravagante Sonho,

E a Beleza niio ¢ mais do que uma Ilusdo. '®

A tematica deste poema ¢é bastante recorrente nas obras dos simbolistas
franceses, e representa a propria motivagdo social do surgimento dessa nova estética:
sentindo-se incomodado na sociedade rasteira e materialista em que vive, o poeta se isola
buscando uma dimenso inatingivel, onde encontraré a beleza. Ele coloca-se numa torre de
marfim, observatério de onde passa a ver a “regido diamantina”, a “pérola exquisita”,
através de formas de percepgdo muito subjetivas, até entdo pouco exploradas na poesia: o
sonho, a alucinagdo, os transes religiosos. Na lirica francesa, essa tematica foi
acompanhada de uma transformagio formal radical que aproveitou esteticamente a
linguagem do sonho e da psique humana, dando origem as vanguardas européias do século
XX. Citando novamente Wilson: “O Simbolismo pode ser definido como uma tentativa,
através de meios cuidadosamente estudados — uma complicada associagio de idéias,
representada por uma misceldnea de metaforas — de comunicar percepgdes Gnicas e
pessoais'”.

Embora trate neste “Prélogo” de um tema que diz respeito a um desejo pessoal,
com uma voz subjetiva — a busca de uma beleza inatingivel — | o poeta paranaense nio
materializa, em termos da forma poética, um poema diferenciado esteticamente como
simbolista. As percepgdes unicas e pessoais ndo se concretizaram em termos estéticos, ja
que o poeta nio consegue empreendé-las em termos formais. Emiliano utiliza um sistema
simbolico marcadamente influenciado pela literatura parnasiana: o didatismo na

desenvolvimento do poema; o uso convencional da sintaxe; a regularidade formal em se

17 WILSON., Edmund. O Castelo de Axel: estudo acerca da literatura imagista de 1870-1930.
Trad. José Paulo Paes. Sdo Paulo: Cultrix, 1967, p. 9-24.

'¥ PERNETA. Emiliano. Ilusdo e outros poemas. Curitiba: Fundag¢do Cultural de Curitiba,
1996, p. 5.

' WILSON, p. 22.
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tratando de métrica e rimas. O que o poema tem de simbolista — e isso também ¢é
discutivel, entendendo como Simbolismo uma proposta literaria que se contrapde ao
Parnasianismo — ¢€ a utilizagdo de um léxico recorrente nos poemas dessa estética, como:
Ilusdo, Beleza, Sonho e expressdes como: “céus ideais”, “regides diamantinas”.

Se em termos formais existe, no Simbolismo paranaense, uma espécie de
contra-senso em relagdo aos rumos que a estética assumiu na Franga, o problema
ideoldgico ndo é menos curioso. Como € notorio, 0 Simbolismo manifestou-se na Europa
como uma rea¢do a segunda Revolugio Industrial e a crenga na infalibilidade da ciéncia —
que ganharam for¢a na segunda metade do século XIX. Esse posicionamento contrario ao
pensamento dominante foi decisivo na génese das obras: ja que voltava as costas para a
sociedade burguesa, libertando-se da relagdo direta com o publico leitor, o poeta simbolista
tinha maior liberdade de criar e utilizar um sistema simbolico que, a rigor, era dominado
apenas por ele e por um circulo bastante restrito de intelectuais iniciados.?® A utilizagéo de
uma linguagem obscura e extremamente subjetiva altera o cddigo estético, provocando
também um desajuste na relagdo entre o poeta e seu publico.

Na Curitiba finissecular, da-se algo totalmente diverso. Os escritores
paranaenses estavam fortemente ligados a idéia da Republica positivista, baseada no
progresso do Pais através do desenvolvimento da ciéncia, e com a formagao de um publico
— seja leitor ou ouvinte, ja que eram muito comuns as declamagdes publicas. Dessa forma,
ndo existia uma reagdo contra os valores burgueses — mesmo porque a formagdo de uma
burguesia forte era incipiente no territério do Paranid. Numa época em que a industria do
mate comegava a trazer as primeiras riquezas para a cidade, beneficiando até mesmo os
escritores simbolistas, ndo havia por que se revoltar contra o capital. Além disso, os
elementos excéntricos tematizados nessa poesia eram ligados na verdade a grande moda
esotérica que se popularizou no final do século XIX, através da magonaria, cabala, rosa
cruz e ocultismo. Varios fatores contribuiram para que o Simbolismo paranaense ndo
representasse, em esséncia, um movimento literario que trouxesse inovagdes importantes
para a literatura brasileira. Foi, sim, o primeiro movimento literario do Parana de
importincia, pela sua mobilizagdo social e o envolvimento de uma geragdo inteira de

escritores.

2 VALERY, Paul. Existéncia do Simbolismo. In: —. Variedades. Trad. Maiza Martins de
Siqueira. Sdo Paulo: Iluminuras, 1991, p. 66.
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1.3. As novas geracoes

1.3.1. O espiritualismo

O movimento simbolista ndo conseguiu, apesar do prestigio social e da coesio
de seus integrantes, firmar-se em solo paranaense. Desaparecia com ele a primeira tentativa
de se criar uma tradig¢@o literaria comum, que tivesse continuidade nas geragdes seguintes.
Sua permanéncia, realizada por conta dos poetas do grupo com maior longevidade,
arrastou-se até a década de 30, mais como um corpo estranho e anacrénico do que
propriamente uma manifestagdo cultural relevante. Dario Vellozo, por exemplo, publicou
seu livro mais famoso, Cinerario, somente em 1929, quando os ares das letras brasileiras
ja estavam totalmente modificados por conta do impacto da Semana de Arte Moderna de
1922, de Sio Paulo. Em 1938, em edi¢do postuma, era publicado o poema épico
Atlantida, também de Vellozo, “um féssil vindo de outras eras anteriores a Semana de
Arte Moderna®'”.

No entanto, houve alguns autores que se interessaram em manter aceso o ideal
do esteticismo simbolista. Este € o caso do poeta e critico Andrade Muricy, que viria a se
tornar um estudioso e divulgador do movimento no Brasil, e Tasso da Silveira, filho do
poeta Silveira Neto — um dos fundadores da revista O Ceniculo. Embora Tasso da
Silveira ¢ Andrade Muricy tivessem participado mais ativamente do ambiente cultural do
Rio de Janeiro, onde estudaram, foi em Curitiba que comegaram a desenvolver suas
primeiras atividades literarias, contagiados pelo clima cultural da cidade: ou seja, pelo
Simbolismo de Emiliano, Silveira Neto, Itiberé, Dario e tantos outros com os quais tiveram
relacionamento pessoal intenso. Tasso, ainda em Curitiba, foi um dos fundadores das
revistas Fanal (1911) e Athenéia (1914), que tinham por ideal a continuidade da estética
simbolista através de um neo-simbolismo.

Esses poetas, que se mudaram para o Rio de Janeiro na década de 20, foram os
principais responsaveis pela criagdo do movimento que aconteceu em torno da revista
Festa, cujo primeiro nimero saiu em 1927. Embora a revista tenha sido produzida no

ambiente cultural carioca, sofreu influéncia indireta do Simbolismo paranaense, levada por

*! LEMINSKI. Paulo. Dario Vellozo ou Apoldnio de Tiana. Didrio do Parana. Curitiba.
Anexo n.° 16, dez. 1976.
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Tasso da Silveira e Muricy. Festa buscava uma poesia espiritualista e esperangosa, que
apostava na reden¢do do homem. Traduzia a ascensdo do pensamento catdlico de direita,
que comegava a tomar forga entre alguns intelectuais brasileiros, depois de o Pais passar
por um periodo, no inicio do século, tomado pelo pensamento positivista e anticlerical —
influenciador, inclusive, do Simbolismo paranaense. A revista posicionava-se radicalmente
contra o excesso de liberdade formal empreendido pela poesia brasileira depois da eclosdo
da Semana de Arte Moderna. Num poema-manifesto intitulado “Festa”, publicado na
revista, Tasso da Silveira defende a permanéncia de formas tradicionais no repertorio

poético brasileiro, fazendo frente ao Modernismo:

FESTA

Nés temos uma visdo clara desta hora.

Sabemos que € de tumulto ¢ de incerteza.

E de confusdo de valores.

E de vitoria do arrivismo.

E de graves ameagas para o homem.

Mas sabemos também que nio ¢ esta a primeira hora de
agonia e inquietude que a humanidade vive.

A humanidade danga a sua danga eterna num vetho
ritmo de dois tempos.

Quando todas as forgas interiores se equilibram, os
gestos sdo luminosamente serenos.

Mas o que nesses gestos parecia um esplendor supremo

de beleza ou de verdade nio era sendio um momento efémero de Escalada. (...) 2

Nesse trecho do poema-manifesto, percebe-se a preocupagdo, programatica,
com a permanéncia de uma tradigdo literaria baseada na nogdo de ordem e estabilidade de
convengdes literarias. O poema ataca exatamente as experiéncias radicais — praticadas na
época por escritores como Oswald e Mario de Andrade — , que transformam a perspectiva
de criagdo na poesia brasileira, a partir da incorporagdo de novas técnicas literarias como a
escrita automatica, a exploragdo do subconsciente (nos poemas de Mario), a montagem
cinematografica, a influéncia do cubismo e o ready-made (no Oswald de Pau-brasil), a

exploragdo do cotidiano e a dessacralizagdo da poesia.

** SILVEIRA, Tasso da. Cancées a Curitiba ¢ outros poemas. Curitiba: Fundagio Cultural de
Curitiba, 1996. p. 91.
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Em sua obra, Tasso chega a incorporar algumas conquistas do Modernismo,
como € o caso do verso livre, presente no poema citado. Mesmo assim, sua poesia ndo
deixa de usar um codigo saturado e tradicional. Poeta catolico, ligado a tendéncia
espiritualista que se manifestou na poesia brasileira entre o final dos anos 20 e o inicio dos
30, limita sua criag@o poética a uma perspectiva discursiva, em que prevalece o prosaismo,

sem os cortes radicais ¢ a elasticidade da poesia modernista:

PLENILUNIO

Oh, esta noite azul!
Ha noites que sdo como uma grande fronde tropical
cheia de frutos de ouro,

projetando a profunda sombra sobre 0 mundo...

Ha noites que sdo como um fundo e ligubre
sorvedouro

para o espirito inquieto ¢ aflito...

Ha, porém, que feeria surpreendente,
que ondas plenas, de luz, no ar transparente,

que clardes vivos de fardis no céu profundo!

Oh, esta noite azul e ardente
!23

¢ uma lanterna acesa, no infinito

Este poema foi publicado no final dos anos 20, numa época em que ja

comegam a se delinear grandes mudangas no cenario politico do Pais, com o surgimento de

posigdes extremistas de esquerda e direita. Esse cenario resultou numa produggo literaria

bastante centrada na questio politica, em detrimento da primeira fase do Modernismo, em

que prevaleceu a experimentagdo estética.”® Na produgio poética dos anos 30,

principalmente, ocorreu a dilui¢do das propostas do Modernismo da primeira fase, como €
possivel verificar na poesia de Tasso.

Neste poema, observa-se a preferéncia por uma tematica ligada a tradi¢do

romintica, explorada também pelos poetas simbolistas: a noite de lua cheia, evocando o

23 )
> Ibid, p. 65.
> LAFETA, Jodo Luis. Estética e Ideologia: o Modernismo em 1930. Argumento. Sdo Paulo,
nov.1973.
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mistério e o desconhecido. Em “Plenilinio”, a transposigdo de um tema espiritualista para
o poema se da de uma forma previsivel, sem um elemento diferenciado que possa gerar
estranhamento ou mesmo a sensagdo de dissondncia comum na poesia moderna » Do
poema, que apresenta o tema de forma prosaica, extrai-se uma conclusdo acabada, de
ordem moral: “Oh, esta noite azul e ardente/ é uma lanterna acesa, no infinito”, como se o
poeta direcionasse sua criagdo para uma mensagem unica: a beleza da noite ha de iluminar
o caminho dos homens.

A poesia espiritualista é uma das tendéncias mais importantes da lirica moderna.
Para sua formag¢io contribuiram poetas como Paul Claudel, Rainer Maria Rilke, entre
outros. Estd centrada na percepgdo subjetiva da realidade, marcada por aguda
intelectualidade e por mergulhos em estratos da psique humana. Valoriza o ponto de vista
do artista, sendo a percepgdo mesma o foco da criagao estética. Apresenta grande liberdade
de criagdo, mantendo dialogo constante com a tradigéo literéaria ocidental.

Mais do que a esse principio, que envolve a experimentagdo, a poesia
espiritualista brasileira — se é possivel designa-la dessa forma — esta ligada a um fato
historico: a ascensdo do movimento catdlico depois de um periodo de anticlericalismo do
inicio do século. Influenciada por esse movimento, a poesia produzida por autores
catdlicos transformou-se em veiculo para comunicar valores morais — sem importar-se
com a experimentagdo estética. Dai a facilidade de leitura oferecida por um texto como

“Pleniltnio”.

1.3.2. O “Futurismo”

Ao lado do desenvolvimento da poesia de Tasso da Silveira, a produgdo
literaria paranaense registrou manifestagdes que dialogavam com o Modernismo — ainda
na década de 20. Este é o caso de um grupo de autores que empreendeu uma experiéncia
definida por eles proprios como futurista. Fizeram parte dessa agremiagdo poetas como
Correia Junior, Alceu Chichorro e Valfrido Pilloto, que veiculavam seus poemas em
jornais de Curitiba, sob os pseudonimos de Pierre de Choux-Fleur, Charles Xuxu, Otto di

La Nave, Jean Bataclan.

> FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Sio Paulo: Duas Cidades. 1978. p. 16.
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As obras desses escritores “futuristas” sdo uma boa mostra da recepgido
negativa que a Semana de Arte Modemna e as vanguardas européias tiveram em alguns
centros de produgdo cultural do Pais. Os poemas desse grupo, quase todos anedoticos e
com uma forte tendéncia ao nonsense, operaram na verdade o barateamento e a caricatura
do proprio Modernismo, banalizando, naquele momento, a liberdade de expressdo
empreendida de forma mais radical por Oswald de Andrade.

Na verdade, a propria designagio de “futurista” parece exemplar. E certo que
uma das primeiras designa¢des utilizadas para marcar a produgdo do Modernismo foi o
selo da estética futurista. Para destacar a produgdo da época, Oswald de Andrade chegou a
escrever um artigo, publicado em jornal em 1921, chamando Mario de Andrade de “meu
poeta futurista”, para a desaprovagdo do proprio autor de Paulicéia desvairada 6 Conta
Mario da Silva Brito que numa das noites de fevereiro de 1922, durante a Semana de Arte
Modemna, Heitor Villa-Lobos foi chamado de futurista por tocar de casaca e chinela,
quando estava na verdade impossibilitado de calgar sapato devido a um calo arruinado.”’

Assim, a percep¢do do que era de fato Futurismo foi muito além do movimento
definido por Marinetti, no inicio do século: tudo o que era esdrixulo, nonsense, anedotico,
passou a ser identificado de forma pejorativa como futurista. Até mesmo a produgdo do
Modemismo de cunho satirico, como os poemas-piadas e ready-mades, foi designada
dessa forma.

Observe-se o seguinte poema de Alceu Chichorro:

A CARROCINHA DE PEGAR CACHORROS

Triste, capenga, matraquejante
— Jaula de Desgraga, —

Pela rua, vazia, a corrocinha passa...
Anda a filosofar um cio um pouco adiante
— Magro guapeca atras de abrigo,
Mendigo
Da estrumeira,
Sem coleira.

Sem eira

** ANDRADE, Oswald de. Estética e politica. Sdo Paulo: Globo, 1992, p. 22
¥ BRITO. Mario da Silva. A Revolugio Modernista. In COUTINHO. Afranio. A Literatura
no Brasil. Rio de Janeiro: Livraria Sfo José, volume II1, t. 1, p. 449.
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Nem beira...

Aul... Aul... Aul...
No espaco
Onde volteia. 14 se desenrola

Um lago...

Ah! mundo mau!
E preso, o pobre cio,
Com resignagiio
Sempre filosofando,
Vai pensando,
A remoer o besunto

Nesse misero assunto:

— Breve serei defunto

E em seguida... presunto!...”®

Assim como outros poemas publicados em jornais da época, “A carrocinha de
pegar cachorros” € um contradiscurso em relagdo as produgdes modernistas — sem tocar
na poesia “séria” dos poetas simbolistas e seus epigonos. E como se seus autores
participassem de uma festa a fantasia (dai provavelmente o uso de pseudénimos estranhos)
e, depois de terminado o baile mascarado, retornassem a vida normal, voltando ao que era
antes. De fato, Alceu Chichorro, por exemplo, ndo incluiu em suas obras publicadas em
livro os poemas “futuristas” que escreveu na imprensa.

A composigdo “A carrocinha de pegar cachorros” deve ser entendida sob a
perspectiva ir6nica em relagdo ao Modernismo — € ndo como uma mostra de que as letras
paranaenses estavam buscando integralmente uma renovag@o. O uso do cotidiano como
fonte de uma nova percepgdo poética € complemente dessacralizado neste poema, que fala
de um cachorro cujo futuro € incerto — numa construgdo quase nonsense, guiada mais
pelo arranjo sonoro repetitivo do que por um sentido logico.

Poderiamos falar de um procedimento antropofagico, conforme teorizou
Oswald de Andrade: a capacidade de devorar e alimentar-se dos corpos e valores externos
consumidos. O poema “A carrocinha de pegar cachorros” seria, entdo, uma apropriagdo da

estética do Futurismo, treslida, devolvendo um produto cultural diferenciado e renovador.
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Mas ndo € isso o0 que acontece. Apoiado fortemente no riso de zombaria, “A carrocinha...”
pde toda a sua carga cOmica sobre o cachorro.

O que este poema tem de risivel? Ora, € a capacidade que tem o cachorro — e
alguns outros animais — de representar caracteristicas negativas do ser humano®. Aqui,
essa carga negativa esta traduzida por expressdes como: “sem eira nem beira”, “mendigo”,
“filosofando”, “guapeca”, entre outras. Particularmente neste poema, a identificagdo
cachorro = ser humano pode ser expandida também para um determinado fazer poético, a
que se destinam as criticas. Assim, o poeta faz de seu texto um fravesti utilizado para
identificar a propria debilidade (assim considerada por ele proprio) de um tipo de poesia

modernista produzida na época — que, no entanto, abriu caminhos para a fixagdo de uma

nova consciéncia criadora.

1.3.3. Pau-brasil no Parana

Em meados da década de 20, a experiéncia literaria modernista centralizada em
S3o Paulo e algumas poucas cidades brasileiras, comegava a se expandir. De um pequeno
circulo de escritores — cuja produgdo cultural parecia estar restrita, num primeiro
momento, apenas a auto-alimentagdo e entretenimento de seus proprios integrantes — a
literatura modernista passa a ter reflexos na producéo realizada em outras regides do Pais.
Além da publicagdo de livros e de noticias relativas a0 movimento veiculadas na imprensa
nacional, o que teve grande peso para a ampliagio do circulo modernista e de seu ideario
foi, com certeza, a publicagio de veiculos especificos, como a Revista de antropofagia,
Estética, Verde e Terra roxa. Também foi importante o relacionamento pessoal entre os
escritores de S&o Paulo e de outras regides do Pais *°.

Através da abertura proporcionada pelas revistas, apareceu uma nova geragao
de poetas que, seguindo primeiramente os passos tragados pelos autores da fase “herdica”

do Modernismo, mais tarde conquistaram uma dicg¢do propria e contribuiram para o

% Citado por SAMWAYS, Marilda Binder. Introdugio 2 literatura paranaense. Curitiba:
Livros HDV, 1988, p. 151-152.

* PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. Trad. Aurora F. Bernardini ¢ Homero F. de Andrade.
Sdo Paulo: Atica, 1992, p. 66.

% Quanto a isso, cabe destacar o interesse ¢ dedicagdo de Mario de Andrade ¢ seu extenso
trabalho epistolar. Como se sabe, Mdrio correspondia-se tanto com poetas cujos nomes ja estavam cm
evidéncia na década de 20, como ¢ o caso de Manuel Bandeira, quanto com escritores jovens e
desconhecidos na época, como Murilo Mendes e Carlos Drummond de Andrade.



28

desenrolar do préprio movimento. Este foi 0 caso dos poetas mineiros Carlos Drummond
de Andrade e Murilo Mendes. Poemas de ambos foram apresentados a um publico mais
amplo através da Revista de antropofagia e Verde, esta ultima publicou apenas os
poemas de Murilo Mendes. Apesar disso, a melhor contribui¢do dada por ambos a
literatura brasileira viria depois, numa fase desvinculada ao ideario do inicio da nova
estética. Murilo Mendes chegou a renegar seu livro de poemas-piada Historia do Brasil,
de 1932, escrito numa dicgdo oswaldiana. O livro ndo foi incluido na reunido das suas
Poesias, de 1959.

No Parana, apesar de rea¢des parddicas em relagdo ao Modernismo — como €
o caso da poesia realizada pelos artistas ironicamente denominados “futuristas” — essa
abertura proporcionada pelas revistas chegou a se manifestar. O poeta Brasil Pinheiro
Machado, de Ponta Grossa, entdo com pouco mais de 20 anos de idade, publicou alguns
poemas na Revista de antropofagia, da primeira denti¢do (1928). Pinheiro Machado
chegou a participar, mais tarde, da edi¢do da revista Joaquim, onde traduzia textos
literarios; mesmo assim nunca mais publicou poemas, dedicando-se somente as atividades
politicas e ao ensino de historia na Universidade Federal do Parana, em Curitiba. Conhecia
pessoalmente Mario e Oswald de Andrade, o que talvez explique a grande influéncia que
teve sobre ele as primeiras idéias modernistas.

Sua poesia ¢ marcadamente oswaldiana, tanto na escolha de temas quanto na
técnica utilizada para a composigio dos textos. E visivel nos poemas de Pinheiro Machado
a busca de um ideal semelhante ao da poética pau-brasil e da antropofagia formuladas por
Oswald de Andrade. Embora o Manifesto antropofagico tenha sido publicado apenas em
1928, seu programa ja estava incorporado em poemas produzidos anteriormente pelo autor
paulista. Ao lado da poética pau-brasil, a antropofagia foi absorvida também por Pinheiro

Machado. Veja-se o seguinte exemplo:

PAISAGEM DE MINHA TERRA

Manhi de domingo de sol reto

A grande igreja sem estilo

Decorada por dentro por um batismo de Cristo
Feito por um pintor ingénuo

Que quis ser cldssico ¢ foi primitivista.

Missa internacional
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Com gentes de todas as ragas

Ouvindo o padre alemdo rezar em latim.
A gente nem tem vontade de olhar o crucifixo desolado

Nem de rezar
Porque tem la dentro tanta menina bonita
Que nfio reza também

E fica sapeando a gente com meiguice...

S6 os polacos de camisa nova por ser domingo

Que vieram com familias de carroga 14 das colonias

Rezam fervorosamente
Enquanto nos seus quintais

Os chupins malvados ¢ alegres
Comem todo o centeio

Cantando glérias pro sol de domingo.”!

Mesmo numa leitura desatenta, descompromissada com os detalhes e arranjos
da composigdo do texto, € possivel identificar neste poema a coincidéncia de temas e
formas utilizadas por Oswald de Andrade: a inven¢do de um novo Brasil, através do retrato
ambivalente de sua cultura e a mistura das ragas; a linguagem abrasileirada, coloquial e
anedotica, utilizada de uma forma dessacralizada — antidoto contra a tradigdo
“penumbrista” e declamatoéria da poesia da Belle époque brasileira.

A partir de um ponto de vista mais atento, € possivel observar, no poema, o que
ele realmente tem de semelhancga e diferenga em relagdo ao programa e a pratica poética
oswaldiana — e o que isso representa em termos de um contexto paranaense. E possivel
enumerar as seguintes caracteristicas: 1) o poema trata de um tema dessacralizado de
forma irbénica e carnavalizada (antropofagica); 2) utiliza a linguagem coloquial, numa
lingua “sem arcaismos, sem erudigio™?; 3) utiliza uma linguagem que se aproxima da
convencgdo de outras artes. No entanto, todo o esforgo de criagdo de Pinheiro Machado ndo
é suficiente para satisfazer o preceito de “ver com olhos livres”, do proprio Oswald, pois €

um verdadeiro decalque de textos escritos pelo autor paulista.

' MACHADO, Brasil Pinheiro. Poemas. Curitiba: Fundagio Cultural de Curitiba, 1997, s/p.
> ANDRADE, Oswald. Manifesto da Poesia Pau-Brasil. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996, p. 11.
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Em “Paisagem de minha terra”, titulo que ja sugere uma aproximagdo entre a
poesia e as artes visuais, o poeta aponta seu olhar irdnico e carnavalizado sobre uma tnica
cena — que poderia, quem sabe, ser representada numa pintura ou mesmo numa fotografia.
Na igreja, duas agdes simultineas e diametralmente opostas acontecem: a paquera
displicente das meninas bonitas com o poeta e a religiosidade compenetrada dos “polacos
de camisa nova”. No primeiro caso, o poema pde em evidéncia um relagdo bastante
recorrente na poesia de Oswald: a resisténcia ao processo civilizatorio em favor da
supremacia dos impulsos basicos sobre as regras repressivas dos sistemas sociais herdados
dos colonizadores.

E essa resisténcia se opera através da metafora ambivalente do canibalismo: os
olhos do poeta comem as mogas, os imigrantes e o “crucifixo desolado” do interior do
igreja, mas também s3o comidos por elas e pela propria religido. Esse mesmo olhar
ridiculariza, também, o comportamento cordato dos imigrantes, cujo centeio ¢ comido
antropofagicamente pelos chupins. (Deve-se lembrar ainda que o passaro chupim é tido, na
cultura popular, como um verdadeiro parasita, que rouba alimento e ninhos de outros
bichos. Em algumas regides do pais, uma das acepgdes da palavra chupim € a do sujeito
aproveitador ¢ malandro, o que reforga seus caracteristicas ambivalentes no poema.)

Embora procure realizar um didlogo entre a produgcdo modernista e a
paranaense na segunda década do século, este poema revela também a forga da matriz
oswaldiana nos primeiros momentos do Modernismo. A produgdo de Pinheiro Machado
mostra-se extremamente influenciada pela produgdo oswaldiana, como aconteceu com
alguns poemas do primeiro livro de Murilo Mendes. Trata-se de um poema “a maneira” de
Oswald de Andrade, quase um decalque de seu produgdo antropofagica. Pinheiro Machado
ndo faz uma leitura paranaense do Modernismo: ao buscar uma linguagem poética
renovada no compasso das vanguardas, absorve apenas os esquemas formais da poesia de
Oswald, sem que sua poesia representasse um dialogo com a tradigdo local e a realidade

social, como acontecia com a obra do escritor paulista.

1.4. Joaquim: renovacao

A revista Joaquim, editada de 1946 a 48 por um grupo de artistas ligados a

Dalton Trevisan, foi o primeiro grande esfor¢o de intelectuais visando a atualizagdo das
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artes paranaenses. Outras publicagdes periodicas mais ou menos da mesma época, como O
livro, Tingiii e A idéia, tiveram objetivos parecidos — 0 que mostra uma preocupa¢io
crescente de grupos de jovens escritores em reagir ao clima conservador do mundo das
letras em Curitiba e a crescente formagdo de academias e centros de letras. Foi Joaquim,
que reuniu escritores importantes e algum reconhecimento nacional, a revista a empreender
uma ruptura entre a nova geragao de escritores € o passado literario do Estado, pelo menos
do ponto de vista programatico.

Nos 21 nimeros publicados, é verificada a preocupagio de promover artistas
paranaenses engajados num projeto de renovagado e atualizagdo da linguagem artistica. Esse
projeto tornava-se mais amplo & medida que a revista passou a abarcar, desde seus
primeiros nimeros, a colaboragio de autores consagrados no cenario nacional, como Jorge
Amado, Mario de Andrade, Carlos Drummond, Otto Maria Carpeaux, Antonio Candido.
Um de seus diretores, Erasmo Pilotto, procurava ainda apresentar as principais correntes
literarias e artisticas modernas através de analises e tradug@o de textos estrangeiros.

Com a epigrafe, “Elle n’a rien a continuer, cette genération, elle a tout a creer”,
atribuida a Stendhal, Joaquim langava os novos artistas paranaenses mas se preocupava,
também, em repudiar as realizagdes dos artistas locais empreendidas até aquele momento.
No nimero 18, de maio de 1948, Dalton Trevisan escrevia o seguinte, fazendo um balango

da atuagdo dos jovens escritores ligados a Joaquim:

O importante foi a decisdo de romper com o passado, nas suas tradigdes estéreis.
E pois uma geragdo sem medo. Nés, filhos da segunda guerra, ndo fomos
poupados pelos acontecimentos € aprendemos, na prépria carne, que SOmoS
intima parte deles. O mundo é um s6; os nossos problemas, estéticos ou vitais,
sdo ja os mesmos dos mogos de Paris ou dos mogos de Moscou. Com o amor ao
mundo no peito, seja o nosso canto impregnado de terra, homem, liberdade. (...)
Nossa geracgdo reclama o direito de influir no destino do mundo, jamais fard arte
paranista, no sentido mau da palavra. Fard simplesmente arte. Por tudo, a

literatura paranaense inicia agora...”®

Neste pequeno excerto, Dalton destaca trés elementos tidos como as metas da
geragio de escritores que se uniu em torno de Joaquim: 1) combater a produgao literaria

do passado; 2) realizar uma arte que fale da época atual, participativa, que possa “influir no

33 TREVISAN, Dalton. Em homenagem a todos os joaquins do Brasil. Joaquim. Curitiba. n.°
18, maio 1948.
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destino do mundo”; 3) produzir uma arte universal, desligada de uma proposta de
identificacdo com a terra onde € produzida. Todos eles apontam a necessidade de
renovagdo de linguagem, tida ndo apenas como forma literaria e técnica, mas como centro
das atividades humanas, resultante das relagdes entre os individuos e, também, capaz de
modificar essas relagdes. Dessa forma, o periodo de Joaquim foi um dos poucos
momentos radicais da literatura paranaense que buscavam a atualiza¢do da linguagem num
sentido bastante amplo: o rompimento com o passado e o academicismo; 0 engajamento
em temas atuais da cultura brasileira através de uma atitude participante e ndo-isolada; o
repudio a formagdo de uma literatura segmentada e nativista, 3 moda dos “gauchismos” e
“paranismos” que proliferaram principalmente apds a proclamagio da Republica, tendo
como obijetivo fixar caracteristicas geograficas, étnicas ou culturais de modo a garantir a
diferenciagdo entre os Estados brasileiros.

Ja no segundo nimero de Joaquim, Dalton procura destronar o passado
literario do Parana elegendo o poeta Emiliano Perneta como emblema dessa literatura. No
famoso artigo “Emiliano, poeta mediocre”, Dalton realiza um destronamento bufo do
“principe dos poetas paranaenses”, procurando desmascara-lo através da dessacralizagdo e

da negacido de suas qualidades de escritor. Afirma:

Emiliano Perneta foi uma vitima da provincia, em vida ¢ na morte. Em vida, a
provincia nfo permitiu que ele fosse o grande poeta que poderia ser €, na morte,
o cultua como sendo o poeta que ndo foi (...) Nossa geragdo ndo quer mais nutrir-
se de equivocos que a afastem da rua dos homens. (...) Emiliano caracteriza a
fase incolor em nossas letras, como um poeta ausente da literatura, sem lugar no
coragdo do povo. (...) Ilusdio € por ventura o melhor livro de poesia escrito no
Parani, grato ao nosso corag¢do, por um lago afetivo, mas nem por isso € livro
que ultrapasse as fronteiras da Rua 15, e, para nés, neste instante, sdo as

fronteiras do mundo, € ndo as da Rua 15, que procuramos atingir™*.

Este testemunho de Dalton deixa evidente a existéncia de forgas conservadoras
na literatura paranaense, que se faziam presentes na obra de poetas ligados a agremiagdes
beletristas desvinculadas dos embates ideoldgicos e das correntes literarias modernas —
numa época, a década de 40, marcada pelo forte engajamento politico da arte. O autor de O
vampiro de Curitiba tenta explicar o sucesso de Emiliano pela sua integragdo dentro

RA NS

daquele grupo social, pois era uma “pessoa encantadora”, “personalidade imponente”, com

3* TREVISAN, Dalton. Emiliano, poeta mediocre. Joaquim, Curitiba, n° 2, jun. 1946.
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um papel dentro daquela sociedade que era mais representativo do que suas proprias
atividades de homem de letras.

A mudanga proposta por Dalton referia-se a atitude interessada da literatura
diante do mundo, proporcionando uma relagdo de tensdo entre a nova linguagem e os
padrdes estéticos aos quais os leitores estavam acostumados. Além da forte tendéncia a
busca de padrdes académicos, a arte paranaense foi utilizada, a partir da I Republica (1889-
1930), como meio para a criagdo de uma identidade cultural para o Estado®’, a chamada
arte “paranista”, bastahte atacada por Dalton ao longo de sua obra®. Dela participaram
escultores, pintores, historiadores e poetas.

O paranismo consistia na criagdo de uma tradigdo paranaense, através da
criagdo de lendas, herdis, emblemas e simbolos que diferenciassem o Parana dos outros
Estados da Federagdo. Os principais simbolos sdo o pinheiro, a miscigenagdo harménica
entre as ragas e a homenagem aos herois. Em 1922, por exemplo, foi inaugurada uma
estatua em homenagem ao “principe dos poetas”, Emiliano Perneta.

A aproximagdo entre o paranismo e a literatura resultou na utilizagdo de um
conjunto preferencial de temas, usados para criar uma nova tradigdo. Dario Vellozo e
Emiliano Perneta, por exemplo, d:dicaram varios de seus poemas ao motivo araucaria; ou
mesmo as “tintas outonais de visdes alegoricas’” — uma exaltagdo a limpida luz de
Curitiba, num final de tarde de outono, no Templo das Musas, no bairro da Agua Verde.
Dalton se opde a essa limitagdo imposta em nome da tradigdo, que trouxe reflexos na
linguagem artistica, de que se ressentem os jovens ligados a Joaquim.

Curitiba era “um pacato burgo de estudantes e funcionarios publicos” que tinha
“por quildmetro quadrado, mais académicos do que qualquer cidade brasileira™®. A
geragdo de Dalton, influenciada pela arte participante dos anos 40, pelo “sentimento do
mundo”, procurava, na verdade, fugir aos pinheirais da provincia e buscar influéncias
externas. Embora limitada, a cidade reuniu uma atmosfera para a transformac¢do da
literatura, em torno de jovens que editavam revistas, reuniam-se em bares e livrarias e

correspondiam-se com escritores de outros Estados. “Aquela foi, como nenhuma outra,

3% PEREIRA, p. 50.

% Veja-se, por exemplo, a maior parte dos textos do livio Em busca de Curitiba perdida,
onde Dalton Trevisan critica a mediocridade da arte e da inteligéncia paranaenses.

37 VELLOZO, Dario. Cineririo e outros poemas. Curitiba: Fundagio Cultural de Curitiba,
1996. p. 161,

¥ PAES, José Paulo. Nos num comego de vida. Nicolau, Curitiba, n° 12, p. 4, jun. 1988.
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uma época de fermentagdo de idéias™”, conforme atesta o poeta José Paulo Paes, que

publicou seu primeiro livro, O aluno, no final da década de 40, em Curitiba.

1.4.1. Um poeta de Joaquim

Respondendo certa vez sobre o fim de Joaquim, ocorrido em dezembro de
1948, Dalton Trevisan disse que aquela era a hora de deixar de lado a militdncia coletiva e
irreverente, representada pela publicagdo. Todos os principais colaboradores da revista
partiriam para suas carreiras — e comegariam a edificar suas obras. Foi o que aconteceu
com o proprio Trevisan, cujos livros de contos foram alcangando grande prestigio a partir
da década seguinte — e principalmente depois de o autor ter sido premiado no Concurso
Nacional de Contos, realizado em Curitiba, na década de 60. Hoje, Trevisan é um dos
autores mais prestigiados da literatura brasileira.

Mesmo antes do desaparecimento de Joaquim, seus colaboradores comegavam
a publicar livros, como € o caso do ja citado José Paulo Paes, anos depois transferido para
a cidade de Sdo Paulo, onde reside até hoje, e do poeta, jornalista e homem de teatro
Glauco Flores de Sa Brito. Este ultimo dedicou-se principalmente ao teatro — tendo
colaborado para a montagem de textos de autores estrangeiros como Henrik Ibsen e
Tennessee Williams, na década de 50, ajudando a agitar o cenario cultural da cidade. Para
se especializar, Glauco chegou a tomar aulas com Maria Clara Machado, no Rio de
Janeiro. Também escreveu teledramas para emissoras locais, quando o sistema de
produgio da televisdo brasileira permitia esse tipo de trabalho descentralizado.

O primeiro livro de Glauco, O marinheiro, saiu no mesmo ano em que surgiu
O aluno, de José Paulo Paes, e a prosa de Os gatos, assinada por Armando Ribeiro Pinto
— todos eles publicados pela Edigdes O livro, em 1947, com ilustrag@o e capa do artista
plastico Carlos Scliar. Seu segundo livro, Cancioneiro de amigo, sairia apenas em 1960, e
o ultimo, chamado Azulsol, somente em 1967 — o que faz dele, de certa forma, um poeta
bissexto — embora a qualidade de sua produgao compense a contengio na edigao de novos
livros. Afirmam os organizadores de uma edigdo recente das obras completas de Glauco
que existem muitos poemas inéditos do autor espalhados por revistas e jornais — de

Curitiba e outros centros. Glauco morreu em 1970, aos 50 anos de idade.

¥ Ibid., p. 4.
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Sua obra poética € essencialmente lirica, voltada para a experiéncia pessoal —
e € totalmente desvinculada de uma proposta de continuagdo de um ideal paranista de
literatura. Cronologicamente, ele comega a publicar poesia na década do surgimento da
chamada Geragio de 45 — grupo de poetas que procurava o retorno as formas tradicionais
e elevadas da poesia, distante e adversa a poética cotidiana dos primeiros momentos do
Modemismo. Embora contemporénea dessa produgdo, a poesia de Glauco de Sa Brito
assume desde o inicio uma dic¢do bastante centrada na lirica pessoal — praticamente
ignorando qualquer projeto estético coletivo.

Na verdade, Glauco buscava — como era a bandeira dos proprios integrantes
de Joaquim — uma arte que ultrapassasse a marca localista do paranismo e que
representasse uma busca de ideal artistico, desvinculada do utilitarismo. Nesse sentido, sua
poesia parece beber das obras ja maduras de autores como Manuel Bandeira ou Carlos
Drummond de Andrade — ao preferir formas livres de poesia, sem necessariamente
prender-se a esquemas tradicionais ou mesmo a experimentalismos. Tanto € assim que,
embora publicados ao longo das décadas de 40, 50 e 60, seus poemas ndo apresentam uma
evolugio formal realmente marcante, que tivesse sido influenciada por movimentos
ocorridos na poesia brasileira durante esse percurso. ') poeta fecha-se no seu universo e
opta por um fazer poético pessoal e solitario.

Nos trés livros publicados por Glauco Flores de Sa Brito, Marinheiro,
Cancioneiro de amigo e Azulcéu, € possivel verificar a recorréncia do tema do desejo ndo
realizado, que se manifesta na busca do tempo mitico da infancia e da adolescéncia, do
amor que n3o foi integralmente realizado e da propria poesia. Todos esses objetos,
circunscritos a procura do poeta, sdo representados por elementos metaforicos como o mar,
a infincia, o céu e os anjos — e compdem uma visdo platénica de mundo: o amor, assim
como a poesia, nunca se completa — ¢é sempre uma coOpia palida de um ideal que se
encontra num tempo mitico ou na imaginagdo do poeta.

Veja-se o poema “A janela”, publicado no livro O marinheiro:

A JANELA

Da janela do sotao
nos dias de chuva
partiam avides

e se desmanchavam

na terra molhada
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Da janela outrora
meu pai namorou
a moga (minha mée)

da casa vizinha

A janela de sol

¢ marimbondos

(Dobra a lingua na boca
que eles ndo mordem!)

zunindo na flor de jambo

A gévea da janela
devassava o verde
oceano do quintal:
laranjas e caquis

€ os coquinhos maduros

A janela do sotéo

por onde entravam a noite
— muito tempo depois —
com igual simplicidade
aroma de jasmins

e o fantasma dos mortos*

Neste texto, 0 poeta trata de uma circunstancia estritamente pessoal: a memoria
fragmentada de uma passado remoto, reconstruido sob a otica e o desejo de se recuperar o
tempo perdido e reparar alguma situagéo irrealizada no ponto de observagdo do presente. O
foco € a infancia, passada na cidade de Montenegro, no Rio Grande do Sul, conforme a
nota biografica sobre o autor.*’ Essa busca se mostra irrealizada na medida que a
experiéncia do passado é, ela também, uma forma ndo completa de felicidade: tanto o
poeta que olha a paisagem na infincia quanto o que a observa, no presente, com
distanciamento, o faz através de uma janela — de onde, platonicamente, recebe apenas as

sombras e os fragmentos dos objetos idealizados.

“ BRITO, Glauco Flores de Sa. Obra reunida. Curitiba: Sccretaria de Estado da Cultura do
Parana, 1997, p. 34.
1 Ibid. s/p.
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Embora encarada como um refiigio e tempo mitico onde tudo pode se realizar,
a infancia abordada no poema apresenta também as limita¢cdes de se tornar um espago
paradisiaco e completo. Assim como o presente, ela € aprisionada por imagens e
fragmentos ndo realizaveis, avides que procuraram se libertar da protegdo e da prisio de
um sOtdo mas que se “‘partiam”, “e se desmanchavam/ na terra molhada.” Por essa mesma
janela, em um outro tempo relembrado — posterior a infancia — permanece o desejo
irrealizado e incompleto, onde apenas existe o “aroma de jasmins/ ¢ o fantasma dos
mortos” — sinais de uma realidade ideal que jamais pode ser alcangada.

Transpondo o problema da procura para o universo poético, a poesia €
entendida por Glauco como um veiculo através do qual € possivel a busca do tempo
perdido, o paraiso que ja nfo existe, através da reconstrugdo da experiéncia passada,
possibilitada pela linguagem. Portanto, a poesia € usada como instrumento para agrupar os

estilhacos e fragmentos da memoria — e a linguagem € o Ginico meio concreto para tentar

reconstruir esse tempo perdido.

1.5. Poesia paranaense contemporinea

Se Joaquim representou o inicio da renovagdo da linguagem literéfia no
idmbito do Parana, manifestando-se mais tarde nas obras de Dalton Trevisan, Armando
Ribeiro Pinto e Glauco Flores de Sa Brito, as geragdes seguintes ampliaram a produgio € 0
didlogo com a literatura experimental e de vanguarda produzida no Pais, nas décadas de 70
e 80. Esse desenvolvimento cultural aconteceu devido a diversos fatores, entre eles o
desenvolvimento econdémico, que possibilitou o aumento de opg¢des de consumo cultural e
de espagos de convivéncia entre artistas, a melhoria da infra-estrutura de producéo
artistica, com a subvenc¢do de Orgdos do poder publico e investimento de empresas
privadas. Houve também a coincidéncia de um momento histérico-cultural em que o poder
jovem passou por um periodo de grande agitagdo, manifestando-se na area politica, mas
também através da produg@o cultural.

Quanto a questdo econdmica, por exemplo, a década de 70 foi decisiva para a
urbanizagdo e o crescimento do grande centro que € hoje Curitiba. De pacata cidade dos
anos 60, onde havia praticamente funcionarios publicos, bancarios, estudantes, professores

e politicos, a capital paranaense passou a abrigar, no inicio da década de 70, uma zona
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destinada a construgdo de industrias, chamada Cidade Industrial de Curitiba (CIC), na
expectativa de trazer investimentos de grandes empresas nacionais e estrangeiras. Com 600
mil habitantes na época, a cidade foi aos poucos mudando o seu perfil populacional,
passando a abrigar um nimero crescente de operarios, muitos deles vindos do interior do
Estado, em busca de novas oportunidades.

Ao mesmo tempo, a cidade passou a receber estudantes ndo s6 do interior do
Estado, mas de todo o Brasil, devido a sua diversificada estrutura universitaria —
possibilitando uma formag¢io populacional bastante variada. Todo esse processo resultou
no crescimento da cidade. Em 1980, por exemplo, o IBGE ja constatava que os migrantes
— classificados como aquelas pessoas que vivem ha menos de dez anos na cidade —
representavam cerca de 30% da populagéo local. Com um grande aumento de populagio, e
a formagdo de uma classe média consumidora, cresceram também na cidade as opgdes de
lazer cultural, espagos de convivio que propiciaram o florescimento do desenvolvimento
artistico e uma diversificagdo na produgdo, passando a abrigar manifestagdes bastante
variadas como musica, literatura, fotografia, histéria em quadrinhos, artes plasticas,
mimica, teatro, escultura, danga.

Foram criados novos espagos sociais voltados para a area artistica, como bares,
teatros, casas de shows, clubes de poesia. Em 1971, por exemplo, Vinicius de Morais
inaugurava o Teatro do Paiol, espaco que vem sediando shows, pegas teatrais e palestras.
Nessa época, atendendo a uma reivindicagdo dos proprios artistas, o poder publico criava
novos espagos cé€nicos, como o Teatro de Bolso e o TUCA. Ao mesmo tempo, o esforgo
dos proprios artistas ajudou a impulsionar a produgdo, veiculando literatura em jornais
especializados, em livros, na grande imprensa ou através de meios alternativos. Mesmo
com uma atuagio nem sempre legitima e transparente, o poder publico também colaborou
para incrementar esse cenario cultural, com a criagdo de setores de editora¢do de livros e
publicagles culturais, com o patrocinio de eventos como a Mostra da Gravura de Curitiba,
a Bienal dos Quadrinhos, festivais de teatro, algumas produgdes cinematograficas e a
criagdo de centros de ensino de modalidades artistica, como € o caso dos centros de
criatividade, criados pela Fundag&o Cultural de Curitiba.

De forma diferente de outras épocas, a produgédo cultural passou a atingir ndo
s6 um circulo restrito do Estado, mas alguns artistas paranaenses conseguiram proje¢do em
outros centros e a viabilizagdo comercial de seus produtos. Este € o caso do proprio Dalton
Trevisan, que foi projetado para o publico nacional a partir do Concurso Nacional de

Contos. Assim como os londrinenses Arrigo Barnabé, musico experimental autor do disco
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Clara crocodilo (1983) e Tubardes voadores (1984) e Domingos Pellegrini, contista que
publicou alguns dos seus livros em grandes editoras paulistas. De Curitiba, o cineasta
Sylvio Back langa filmes como A guerra dos pelados (1971) e Aleluia, Gretchen (1976),
Paulo Leminski torna-se um raro caso de best-seller nacional de poesia em 1983, com o
livro Caprichos e relaxos, editado pela Brasiliense, de Sdo Paulo.

Essa presenga paranaense em mercados mais amplos, registrada nos anos. 80,
deve-se principalmente ao esforgo realizado pelos artistas. Em levantamento que fez sobre
o periodo, o critico Reinoldo Atem*? contabiliza um boom editorial na capital paranaense
na década de 80. De 1980 até 1989, foram editados cerca de 100 titulos de poesia, langados
através de edigbes bancadas pelos proprios poetas ou mesmo através de cooperativas de
autores. Além disso, “esse conjunto de eventos multi-produtivos e multi-direcionados cria
um publico propicio e exigente para propostas de linguagem mais avangada, menos
comprometidas com a tradigdo, e amadurece uma mentalidade mais aberta a inovagio,
mesmo que em circulos restritos e boémios”*.

E claro que todo esse florescimento deve ser relativizado. Ele s6 é realmente
significativo se comparado com o prdprio cenario paranaense, cuja produgdo artistica
sempre esteve mais para a exigiidade do que para a opuléncia. Nesse mesmo periodo, é
verdade, outros grandes centros brasileiros como Porto Alegre, Rio de Janeiro, Sdo Paulo
produziam muito mais do que Curitiba. Mas € preciso destacar que o periodo abrigou uma
grande variedade de produtos culturais, em Curitiba — tanto aqueles com apelo popular
mais amplo, ligados a um sistema simbodlico de dominio comum e tradicional, até pegas
experimentais, destinadas a publicos iniciados, em didlogo constante com a vanguarda
artistica brasileira.

Na verdade, alguns acontecimentos historicos acabaram propiciando esses
tipos de manifestagdes artisticas, principalmente na década de 70. No caso especifico da
poesia, ¢ um periodo em que desembocam varias vertentes de produgdo: a poesia da
vanguarda concretista do final dos anos 50, a arte participante dos 60 (ou até quando foi
sufocada pelo regime repressivo do Pais) e a poesia dita “marginal”, cotidiana e
egocéntrica, herdeira direta dos movimentos jovens que pipocaram no mundo todo no final
da década de 60. A arte paranaense produzida na época foi, na verdade, resultado desse

grande carrefour de idéias — além de estar sob a mira dos olhos atentos da censura
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ATEM, Reinoldo. A poesia contemporinea em Curitiba. Curitiba, 1990. Dissertagdo
(Mestrado em Letras), Universidade Federal do Parana. p. 108-115.
3 Ibid., p. 102.
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institucional, que obrigava os artistas a buscarem novos meios de veiculagio artistica e
formas alternativas de financiar projetos.

Cabe destacar, nesse sentido, o papel de alguns grupos de produgio poética, 0s
trabalhos coletivos e a criagdo de veiculos impressos voltados para a poesia e a produgio
cultural. A produgdo coletiva foi uma das alternativas encontradas para viabilizar
publicagbes — ja que os poetas paranaenses ndo contavam (e ainda ndo contam nos anos
90) com uma estrutura editorial comercial profissionalizada. Essa falta de perspetivas
quanto a veiculagdo da poesia fez com que se buscasse novos suportes para a palavra
escrita, como o0 uso de camisetas, ouwtdoors, musica popular, cartdes, cartazes, arte em
grafite.

Um dos grupos originados em 1978 foi o Sala 17, comandado pelo professor de
literatura e poeta Leopoldo Scherner. O grupo foi assim designado porque seus integrantes
se reuniam na sala n.° 17 da Universidade Catolica do Parana, onde Scherner dava aulas. O
grupo era formado por poetas como o proprio Scherner, Zeca Corréa Leite, Thadeu
Wojciechowski, Marcos Prado, Paulo Venturelli Reinoldo Atem, Ubirajara Araugjo
Moreira, entre outros. Dessa unido sairam a coletdnea Sala 17 e Reis magros, em 1978,
Sangra: cio, 1980. Em 1982, o0 mesmo Scherner formou o Grupo encontro, que reuniu
poetas como Edival Perrini, Jandyra Kondera, Luiz Carlos Cabanas e Luiz Alberto
Kuchenbecker, publicando a coletinea Luara. Mais tarde, transformado em
Encontrovérsia, o grupo editou Limo a leme nenhum, em 1986, ¢ Encontrovérsia, em
1996.

Outro grupo importante da época € Oss, originado do proprio Sala 17, dos
poetas Antonio Thadeu Wojciechowski, Roberto Prato e Marcos Prado, Sérgio Viralobos,
que conseguiu fazer um trabalho bastante coeso, voltado principalmente para poemas
curtos, recriagdes de textos estrangeiros, experimentagdo e musica popular. Através do
trabalho desse grupo foram publicados livros como a coletdnea Oss, de 1985, o jornal
Odiario, de 1987, Pérolas aos poukos & erdeiros do azar, Os catalépticos, de 1993, um
livro com recriagdes de poemas que vdo de Dante a Poe.

Também surgiram outros grupos como ZéBlue, do poeta e jornalista Otavio
Duarte, além de outras agremiagOes como a Casa do poeta, organizada pelo “bardo”
Alberto Cardoso, que publicou em 1983 sua Coletanea de poesias, com 53 autores € a
Feira do poeta, subvencionada pela Fundagdo Cultural de Curitiba — que viabilizou
durante algum tempo a publicagdo de poetas curitibanos através do sistema de impressdo

tipografica. Nesse periodo, foi bastante intensa a publicagdo de coletdneas, tais como
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Arame, de 1978, Feiticeiro inventor, de 1985, Canto a trés, de 1986. Também foi
publicada uma grande quantidade de livros individuais, como Tatuagens de Nathannaél,
em 1981, por Sérgio Rubens Sossélla, Alice, de Otavio Duarte, em 1982, Caprichos e
relaxos, de Paulo Leminski, em 1983, Poenau, de Alberto Cardoso, Vida, carrossel da
morte, de Sossélla, em 1989, entre outros.

Além das publicagdes em grupo, através das coletineas, e as edigdes
individuais, os poetas veiculavam seus poemas na imprensa especializada. Nas décadas de
70 e 80 foram editados veiculos voltados para as artes como Scaps, em 1975, Pélo
cultural e Outras palavras, em 1978, Revista fundac¢io, em 1980, e Nicolau, em 1988.
Este altimo € editado até hoje, embora sua proposta inicial de publicar poesia e arte de

vanguarda tenha se perdido com a saida do seu editor, o poeta e jornalista Wilson Bueno.

1.5.1 Tendéncias poéticas

Essa produgdo diversificada mostra uma grande variedade de tendéncias. No
entanto, para efeito de classificagdo, podem ser resumidas em dois grandes conjuntos de
vertentes: uma delas de agregacdo de sistemas simbdlicos tradicionais e de dominio do
publico leitor, € uma de segregagdo, elaborada com uma linguagem atualizada de poesia,
em didlogo constante com as criagdes de vanguarda, destinados geralmente a um publico
bastante restrito*. E evidente que cada uma dessas duas tendéncias — aqui determinadas
para efeito de estudo — apresentam suas particularidade e derivagdes, o que torna o
cenario sobretudo rico em propostas artisticas.

Ao primeiro grupo pode-se relacionar poetas como Alberto Cardoso e Jodo
Manuel Simdes, ambos adeptos das formas fixas e tradicionais, como a trova e o soneto. O
grupo seguinte reine poetas como Paulo Leminski, Alice Ruiz, Jaques Brand e Sérgio
Rubens Sossélla, cada um deles praticando um tipo experimental de poesia, distante de
uma concepg¢ao tradicional. E evidente que essa classificagdo acaba sendo redutora: dentro
de ambas existem subconjuntos de caracteristicas poéticas bastante diferenciadas. Também
¢ bom lembrar que tanto os poetas mais ligados a vanguarda quando os tradicionalistas as

vezes eram vizinhos de pagina no mesmo jornal de poesia ou dividiam o mesmo palco.

* ATEM, p. 133,
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Paulo Leminski, por exemplo, foi quem prefaciou o livro Poenau, de Alberto Cardoso, que
por sinal transformou seu bar em ponto de encontro e de apresentagio de poetas.

Nessa primeira vertente, mais tradicional e convencional, prevalece ainda um
ideal esteticista, que toma a poesia como um elemento sublimado e distante do cotidiano.
Prevalecem as formas fixas, a utilizag@o de ritmos e metros tradicionais, os temas classicos
e elevados da tradigdo poética, como o amor, a morte. Ao contrario da outra vertente,
utiliza um vocabulario preferencial da linguagem poética tradicional, deixando de lado “a
contribui¢do milionaria” das possibilidades da lingua falada, e é uma poesia extremamente
discursiva.

Um caso bastante caracteristico € o do proprio poeta e agitador cultural que foi
Alberto Cardoso, adepto de um tipo de veiculagio poética bastante comum nos saldes
parnasianos da virada do século: a declamagdo pablica, usando como recurso de
comunicagdo o meneio cénico das maos e a tonalidade melodramatica da voz. Cardoso,
denominado “bardo” pelos amigos, conseguiu levar seus sonetos, quadras e cangdes para
um publico relativamente amplo, nos saraus que promovia no seu bar, em Curitiba. Veja-

se, por exemplo, este poema:

MOCA

Moga, cantar-te amor eu nio me atrevo.
Cantarei nos meus versos, todavia,
a beleza sublime que irradia

desse teu corpo, que tocar nio devo.

Beleza que me faz cativo servo,
que sé por dedos jovens deveria
ser tocada, suave, todo dia.

Harpa singela, sublimado enlevo!

Meus dedos ja ndo tém agilidades
para tanger a lira das beldades.

Sera entre as formosas, ouso crer,

Lavinia que Virgilio dcu a Endias,

rainha graciosa das frinéias,
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45
musa que surge em meu entardecer .

Trata-se de um soneto em decassilabos com rimas alternadas e acentuagdo
silabica irregular. O poeta trata de um tema bastante recorrente na lirica classica: o amor
platdnico e inatingivel entre o eu-lirico e a dona a que se destina o poema. O tratamento
que o poeta da a esse velho tema do amor vassalo e cortés ndo oferece nenhum elemento
inovador. Trata-se da repetigdo de uma formula sem sua renovagio. Esse tipo de poema, na
voz do “bardo” Cardoso, porém, tinha encanto, conquistando em seu bar ouvintes assiduos
nas noites de sabado até o final dos anos 80.

Do outro lado estdo os poetas mais inovadores, que assumem um COmMpromisso
com a pesquisa de linguagem e a criagdo de um sistema simbélico novo. Em alguns desses
poetas, a experimentagdo causa tal estranhamento e dissondncia que eles praticamente ndo
tém um publico — a ndo ser os proprios grupos de poetas. Essa atitude de virar as costas
para o leitor se deve, em boa parte, & propria crise da palavra escrita com a ascensdo de
meios de comunicagdo de maior alcance como a televisio e o cinema. Refugiado,
praticamente sem fun¢do dentro de uma massa que consome produtos culturais
diferenciados, o poeta volta-se para um fazer =xtremanente solitario e egocéntrico, sem
qualquer dimens@o épica.

A poesia passa a ser uma terra-de-ninguém, um “ermamento”, na visdo do
poeta Jaques Brand, referindo-se ao territério onde, durante a reconquista da Peninsula
Ibérica, ocupada pelos Mouros, ndo havia propriamente um dono, rei ou comandante. Diz
o poeta: “As vezes penso que a poesia, toda ela, tem lugar no Ermamento. As vezes acho
que ndo temos vivido em outro lugar, esquivando-nos de ordens de principes, safando-nos
de comandos peremptoérios, salvando incansavelmente os nossos sonhos de uma republica
diferente.**”

Essa forma de ermamento e de resisténcia representada pela poesia se mostra
na propria obra de Jaques Brand. Embora tenha participado intensamente do cendrio
cultural paranaense nos anos 70 e 80 foi so recentemente que publicou seu primeiro livro,
Brisais, langado pela Fundagdo Cultural de Curitiba. O livro mostra um poeta versatil, que
se renova a cada texto. Contém epigramas, poemas herméticos, poemas-piada, textos feitos
a maneira setecentista, tradugdes livres de autores consagrados. Estas Ultimas estdo

agrupadas numa se¢do denominada “Gringo & Grego”.

> CARDOSO, Alberto. Poenau. Curitiba: Palavra Magica Cultura. 1988, p. 41.
*® BAND, Jaques. Brisais. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, 1997, p. 12.
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Na obra dos poetas relacionados com essa tendéncia ¢ possivel notar, de uma
forma geral, uma poesia que resulta de um didlogo mantido com a produgio de varias
vertentes da literatura brasileira, como o Modemismo, o experimentalismo da Poesia
Concreta, a Poesia Marginal e influéncias externas — ja que alguns desses poetas sio
também tradutores, criticos ou estudiosos de literatura. Os principais representantes dessa
poesia sdo os poetas Paulo Leminski e Sérgio Rubens Sossélla, que apresentam as
propostas mais radicais do periodo, perfazendo um percurso contrario ao da linguagem
convencional presente na poesia paranaense em varios momentos.

Ambos comegaram a publicar ainda na década de 60: Leminski, em 1964, ja
divulgava alguns poemas na revista Inven¢iio, porta-voz da vanguarda concreta paulista.
Sossélla, que iniciou sua trajetoria como critico literario em jornais de Curitiba, estreando
com o livro 9 Artigos de critica, em 1962, publicou seu primeiro volume de poemas em
1966. Mas foi na década de 70 que as atividades dos dois poetas se tornaram mais intensas.
Embora Sossélla tenha passado a maior parte de seu tempo no interior do Parana, a partir
de 1970, era amigo de Leminski — desde os tempos em que os dois faziam o curso de
direito na Universidade Federal do Parana.

A obra de Leminski, composta de quase vinte livros, mostra bem a
versatilidade do poeta: foi tradutor de autores como Petrdnio, Bashd, James Joyce, John
Fante, Alfred Jarry, Samuel Beckett; escreveu o livro de prosa experimental Catatau,
festejado pelos criticos ligados a Poesia Concreta; escreveu um livro de ensaios sobre
cultura, poesia e comportamento, Anseios cripticos e teéricos, e biografias. Além dessas
atividades ligadas a literatura, trabalhava como diretor de criagdo em agéncias de
publicidade em Curitiba — o que, com certeza, deixou marcas no seu jeito de fazer poesia.
Identifica-se com clareza, na poesia de Leminski, uma necessidade de se manter popular e
ficar retida na memoria do leitor.

Essa necessidade se manifesta na busca de formas simples e de facil
memorizagdo. Por isso, seus poemas geralmente utilizam versos com pequeno numero de

silabas:

acordei bemol

tudo estava sustenido

sol fazia
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s6 ndo fazia sentido

E um poema tipicamente leminskiano: a proximidade das rimas, o jogo de
palavras, o humor misturado a ironia tornam a memoriza¢do do poema t3o facil quanto a
de uma pega publicitaria. Essa linguagem precisa e rapida — bastante imitada por outros
poetas de Curitiba sem muita propriedade e conseqiiéncia — faz de Leminski um poeta-
sintese do cruzamento de duas vertentes que, aparentemente, nada tém em comum: a
caprichada poesia concreta e a relaxada poesia marginal.

Da poesia concreta, Leminski tem principalmente o rigor da pesquisa de
linguagens, a sintese, a utilizagdo da materialidade da palavra como elemento estruturador
do poema e a abertura para as literaturas estrangeiras. Da poesia marginal tem a linguagem
centralizada e narcisica, a utilizagdo de suportes alternativos para a veiculagdo de seus
poemas, que vdo de video, propaganda a musica popular. Por conta disso, Leminski é
muitas vezes definido como um *“samurai malandro”, um “hippie que sabe latim”, unindo
tanto o rigor nipbénico da arte marcial e dos monges beneditinos que estudam a liturgia
latina, quanto a malicia e a negaga do maland-o brasileiro ¢ o estilo de vida do Aippie. Ele
proprio reforgava essa imagem, trabalhando com titulos contraditorios em seus livros,
apontando para a existéncia desses dois lados em sua poesia: Caprichos e relaxos, de
1981, e Distraidos venceremos, de 1987, sdo dois exemplos disso.

Uma pequena polémica marca bem a distdncia entre os caminhos poéticos
adotados por Sossélla e Leminski. Em 1964, Sossélla publica Apontamentos de critica —
(2), no qual critica, no texto “Concretismo: significagdo poética”, a poesia produzidai pelo
grupo Noigandres. Segundo Sossélla, o concretismo, ao abolir o verso, utilizar a palavra de
forma atomizada, enfraquecia a propria capacidade de comunicagio: “Onde a palavra fora
da linguagem, isolada e irradiando toda sua carga? De que valeria, se conseguisse? 48
Logo em seguida, Leminski, defensor do concretismo, escreveu o artigo “Poesia concreta,
Sossélla e a critica dela”, no Didrio da Tarde, em que reclama da falta de utiliza¢do de

elementos adequados por Sossélla para a verificagdo da poesia concreta: “Nem uma

o LEMINSKI, Paulo. Caprichos ¢ relaxos. Sdo Paulo: Circulo de Livro, 1987, p. 87.
*® SOSSELLA, Sérgio Rubens. Apontamentos de Critica. Curitiba: Editora Litero-Técnica,
1964, p. 49.
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palavra sobre fenomenologia, cibernética, teoria da informagdo, ideograma, trabalho em
equipe, obra aberta, poesia de exportagéo, o aleatorio.

Voltando as costas para o concretismo € a propria poesia marginal, Sossélla
traga um itinerario poético por uma via bastante particular. Durante os anos 70 e 80,
publica seus poemas na imprensa alternativa, como na Revista fundagio, no jornal
Nicolau e outros periodicos. Além disso, vem publicando livretos, poemas volantes que
distribui principalmente para o circulo de amigos poetas e artistas. Até novembro de 1997,
o autor ja havia publicado 177 livros de poesia. Todos esses textos tém tiragens minimas,
de 30 a 100 exemplares. Dessa forma, é um poeta praticamente desconhecido fora de seu
circulo de amigos.

Em depoimento que deu a Sylvio Back no final dos anos 80°°, o poeta
paranaense afirma que ndo se importa se seus livros estdo ou nfo circulando. Ele diz que
prefere apenas produzir a sua obra de forma solitaria, como se o processo da escrita fosse
realmente essencial para sua vida. Esse posicionamento, que descarta qualquer
compromisso com um publico leitor mais amplo, reflete-se na obra do poeta: sua poesia
volta-se para a experimentagio estética, assimilando a linguagem da poesia moderna. A
leitura de toda sua obra revela um poeta bastante singular na poesia paranaense, que
conjuga o impulso poético roméntico da possessdo, ao atribuir ao sonho e a inspiragio o
papel da génese de sua poesia, mas também apresenta um projeto poético bem definido em
termos técnicos, utilizando a linguagem de forma rigorosa e consciente.

Pela ironia e humor que se abrigam em seus poemas curtos, sua obra poderia
ser comparada 4 de Paulo Leminski. No entanto, a distdncia entre esses dois autores que
foram amigos e companheiros de curso universitario ¢ grande. A poesia de Leminski,
embora claramente influenciada pelo concretismo, apresenta uma forte aspiragdo a
comunicagio imediata e popular. E o que se poderia chamar de one-way poetry, um tipo de
composi¢io feita para ser consumida e desfrutada naquele exato momento e logo depois
descartada. Sdo poemas solucionados no tempo real de leitura. Ja a poesia de Sossélla,
chistosa e enigmatica, apresenta problemas sem saida, exigindo leituras mais amplas do
conjunto da obra. O trabalho do leitor é, portanto, juntar fragmentos até formar uma

imagem que lhe permita uma visualiza¢do mais ampla.

4 LEMINSKI, Paulo. Poesia concreta, Sossélla ¢ a critica dela. Didrio da Tarde, Curitiba, 6
fev. 1965.
%0 SOSSELLA, Sérgio Rubens. Série paranaenses n.° 4. Curitiba, UFPR, 1989, p. 7-20.
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1.6. A guisa de conclusio

Dentro do contexto da poesia contemporanea, a obra poética de Sérgio Rubens
Sossélla € mais uma voz que vem se somar a tendéncias identificadas na produgado poética
atual — e que as vezes sdo tantas que dificilmente podem ser isoladas. Entre as mais
comuns estdo a lirica de Paulo Leminski, que faz uma sintese entre o rigor da poesia
concreta e o desleixo da poesia marginal gerada sob a ditadura militar. Esse tipo de poesia
fez escola no Parana. Poetas como Marcos Prado e Alice Ruiz apresentam uma linha de
trabalho que tem em comum a irreveréncia € o uso consciente da linguagem poética,
gerando sempre uma tensio entre a estrutura da poesia e a expressao. Uma outra voz que
pode ser identificada em meio a essas tendéncias ¢ a do poeta Jaques Brand, cuja produgéo
esta em constante didlogo com a tradi¢@o poética brasileira e ocidental, ndo se restringindo
ao momento da atualidade.

Ja a obra de Sérgio Rubens Sossélla apresenta tragos estilisticos que sdo o
resultado da assimilagdo da tradi¢do moderna da lirica ocidental — e que tornam evidentes
as caracteristicas de um momento de criagdo predominantemente regido pela segregacdo
da linguagem utilizada e de concentragdo de informagdo estética. A poesia moderna
tomada como ponto de partida por Sossélla é aquela que se afasta da idéia de comunicagio
verbal tradicional, instaurando a obscuridade e evitando o transito social da linguagem.
Fazendo parte de uma sociedade marcada por meios de informagdo minados pela
ideologia, o poeta vé liberdade de expressdo apenas na criagdo poética, feita de forma
totalmente particular e cifrada. A poesia é, entdo, a busca de um mundo auténtico, livre das
relagdes de poder que se instauram através dos discursos sociais.

E dificil inserir a obra de Sossélla numa tradi¢3o poética paranaense devido a
uma série de fatores. Primeiro porque o que chamamos poesia paranaense —
principalmente nos, que fazemos parte da realidade cultural do Estado — ¢ um conjunto de
obras e tendéncias que n3o chegam a formar uma unidade solida. Em estudo bastante
conhecido, o professor Antonio Candido impde condigdes & existéncia de literaturas
circunscritas a unidades politicas da federagdo, afirmando se tratar, de forma mais
acertada, da literatura brasileira com expressdes paulista, pernambucana, etc. Para que isso

ocorra, no entanto, € necessaria a presenca de “fatos eminentemente associativos; obras e
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atitudes que exprimem certas relagdes dos homens entre si, € que, tomadas em conjunto,
representam uma socializagdo dos seus impulsos intimos'”.

Dada a realidade cultural do Parana, territorio configurado recentemente e com
uma constitui¢do étnica bastante instavel devido as grandes levas de migrantes, ¢ dificil
assegurar até mesmo a existéncia de uma poesia brasileira de expressdo paranaense, em
que seja possivel ouvir através da voz de um poeta o sentimento e as aspiragdes de uma
coletividade. O que sempre ocorreu, como pdde ser visto até aqui, foi a existéncia de
grupos de escritores que, sob a influéncia de fatores historicos bem determinados, tentarem
construir uma identidade regional, expressando-se inclusive por meio da poesia. E possivel
identificar tragos dessa empreitada no Simbolismo paranaense e em outras expressdes,
como o grupo editorial Gerpa, nos anos 40, que visava a preservagdo da cultura paranista.
Essas manifestagOes, que geraram obras quase sempre de pouca qualidade literaria, ndo
foram levadas adiante com sucesso.

Um outro fator que torna a caracterizagdo dessa produgdo poética paranaense
bastante problematica é sua abertura as interferéncias externas. Ocupando o lugar de
periferia por muito tempo, o Parana foi influenciado constantemente pela produgao literaria
dos grandes centros brasileiros, que por sua vez digeriam as novidades do exterior. Nota-
se, dessa forma, um conjunto literario de nomes pouco expressivos no cenario nacional,
salvo as rarissimas excecgdes. O grosso das produgdes geralmente reduzia-se a dilui¢es das
obras recebidas de outras partes do Pais — principalmente Rio de Janeiro e S3o Paulo.
Além disso, tornou-se um habito bastante forte na cultura paranaense a formagdo de
agremiagdes de poetas e escritores em nome da preservagdo de um ideal de poesia elevado
e em desuso. Dessas academias e centros de letras ndo saiu poesia de qualidade até hoje. O
que existe, na verdade, ¢ o habito insistente de coroar poetas pelas suas caracteristicas
pessoais, em meio a cerimdnias sociais como a hora do cha ou as declamagdes poéticas,
procedimento que remete & sagragdo de Emiliano Perneta no Passeio Publico. Este ¢ o
caso, por exemplo, da assaz louvada Helena Kolody, poeta de origem ucraniana e pessoa
extremamente agradavel que, talvez por isso, € um dos simbolos da poesia curitibana na
atualidade.

Portanto, a poesia paranaense € feita de momentos desimportantes e de poucas
obras que realmente meregam relevo. O que se nota € a prevaléncia do movimento de

agregacdo de um sistema simbolico de baixa densidade estética, diluido e de dominio do

5! CANDIDO, Antonio. A literatura na evolugio de uma comunidade. In : — Literatura ¢
socicdade: estudos de teoria e historia literdria. Rio de Janeiro: Companhia Editora Nacional, 1985, p. 139.
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publico geral. Trata-se de uma poesia que se constroi de acordo com o gosto convencional
e tradicional do que seja poesia, sem uma preocupagdo com a tensdo moderna geralmente
atribuida a esse tipo de criagdo. Ha, no entanto, um conjunto minimo de obras em que
prevalece a busca de consciéncias criadoras individuais e voltadas para a pesquisa de novas
convengdes estéticas, provocando o impulso de segregacdo. No entanto, essa faixa de
criadores ¢é tdo estreita que ndo chega a constituir um corpus significativo. Dentro desse
contexto, a poesia de Soss€lla € uma excegdo, pois mostra-se avessa a celebragdo e a
apreensdo facil e graciosa, geralmente presente na poesia praticada sob o espirito cultural

paranaense.
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CAPITULO II

E mais facil atingir-se a verdade de uma
vida através de elementos falsos ou
contraditorios do que a partir de dados
verdadeiros. Toda biografia é uma lenda
que se escreve a respeito de alguém (...)
Caso contrario, amarrada a um
esquema fatidico-cronoldgico
absolutamente exato, uma existéncia
humana teria aquela precisdo, aquela
rigorosidade, aquela emog¢do que nos
desperta a leitura de uma cole¢do de

diario oficial.

Sérgio Rubens Sossélla

2. Trajetoria de vida

2.1. Infancia

Sérgio Rubens Sossélla nasceu em Curitiba, em 27 de fevereiro de 1942, filho
mais velho do casal Jodo Louresvaldo Sossélla e Anna Zelinda Sossélla. Pai de seis filhos,
juiz aposentado do Tribunal da Justica do Parani, vive atualmente em Paranavai, no
interior do Estado, onde se dedica integralmente a literatura.

Sua infancia foi tranquila, dividida entre as sessdes de cinema dos domingos, a

troca de gibis, as brincadeiras e os estudos. Em sua obra, esse periodo € citado de forma



51

bastante recorrente, como se fosse um refugio edénico em que o adulto procura inspiragdo
para a realizagdo da poesia e de seus sonhos. Esta fase da vida transforma-se em poesia
através da apropriagdo de alguns fatos que aconteceram. Este € o caso, por exemplo, de um
episddio, em 1951, em que o poeta julga ter feito o melhor negdcio de sua vida ao trocar
doze bolinhas de gude por um soco inglés, trés almanaques mais um livro de desenho
geométrico, ou mesmo o fato de ter conhecido o pintor holandés Vincent .Van Gogh
atraveés da revista X-9 2.

Ha também acontecimentos insolitos da infancia, mais tarde aproveitados em
textos de prosa. Um deles fala da sensag¢@o que o poeta tinha em relagio ao bairro de classe
média do Hugo Lange, local em que passou a infancia, onde imperava uma grande
tranquilidade. Ndo eram as ruas calmas que chamavam a atengdo do garoto, mas a
existéncia de um bordel, localizado bem no caminho que fazia para ir e voltar do Grupo
Escolar Professor Branddo, onde recebeu educagio primaria entre 1949 a 1952. Sobre isso,

Sossélla escreveu o seguinte:

“Truman, tire as patas da Coréia!”, foi o primeiro grafito que i, soletradamente,
numa das paredes da ¢ntiga fabrica Metro. Truman eu sabia de quem se tratava.
O dificil era imagini-lo em Curitiba, a poucos quarteirdes de minha casa,

instalado, na marra, na zona do meretricio. Que mundo mais louco...*?

Este texto mostra que o poeta v€ na inteligéncia e percepgdo infantis maior
abertura para elementos insolitos e sem uma logica extremamente rigida. Essa nova visdo
se manifesta através da técnica do chiste, que possibilita a ligagdo imediata entre os
significados mais evidentes e os subjacentes num tnico registro verbal. O uso que o poeta
faz da infdncia n3o é apenas um apelo emocional, destituido de maiores consegiiéncias
para uma concepgdo estética, ou sustentado por uma referéncia meramente tematica.
Sossélla trabalha com o universo infantil sob o ponto de vista da construgdo de sua poesia.
O poeta vé através dos olhos da crianga, que na sua concepgdo possibilitam enxergar a
realidade de uma forma distorcida e poética, necessariamente diferente do registro dos

olhos adultos. A infancia — utilizada em sua poesia como uma metafora da liberdade — é

2 SOSSELLA, Sérgio Rubens. Tatuagens de Nathanaél. Curitiba: Fundaciio Cultural de
Curitiba, 1981, p. 19 e 35.

** SOSSELLA, Sérgio Rubens. Os filmes, mais ou menos. Paranavai: Ediges Meio-Dia.
1989, p. 34.
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um periodo livre das opressdes do mundo da cultura e das regras, ponto de vista ideal para
a observagdo libertaria em relagdo ao mundo.

Essa valorizagdo do universo da crianga se manifesta no dia-a-dia do poeta.
Sossélla chegou‘a se interessar pela linguagem da infancia na pratica, registrando em
detalhes a aquisi¢do de formas de expressdo em seus filhos. Na sua biblioteca, guarda os
desenhos que os filhos fizeram antes de entrar na escola. Sossélla defende que, nesta fase, a
criatividade da crianga € mais livre por nfo ter sido ainda contagiada por normas impostas
pela escola®. Muitos desses desenhos vém sendo utilizados pelo autor na produgio das
capas de seus livros. Em anotagdes que chegaram a ser publicadas em Os filmes, mais ou
menos, Sossélla fez o registro de “erros” de seus filhos, que contém graga e inspiragio
para a sua poesia. Mais recentemente, acompanhou o desenvolvimento verbal do seu sexto
filho, Sérgio Augusto, de 11 anos, no periodo dos 2 aos 6 anos de idade do menino,
anotando os chistes mais curiosos num caderno.

Também foi na infancia que o poeta foi introduzido ao mundo do cinema —
arte que influenciou de forma marcante a sua obra. Nos anos 50, as salas de cinema eram
uma excelente opgdo de lazer — ja que a televis@o so teria um grande impacto mais tarde.
Com um numero expressivo de salas, algumas com lugares para até 2 mil pessoas, ir ao
cinema era para Sossélla, como para boa parte das criangas e adolescentes da época, um
otimo programa. Assim, o garoto se transformou em freqiientador assiduo das matinés
dominicais do Cine Curitiba, no centro da cidade. Com programag¢do de wesferns
americanos em moda, esse cinema exibia, em apenas uma sessdo, varios filmes em
seqiiéncia.

Assim como as imagens da infancia, as lembrangas de filmes que viu durante
esse periodo, estrelados por John Wayne, Lee Marvin, Gary Grant, Hamphrey Bogart e
dirigidos por John Ford, Howard Hawks, Orson Welles, entre outros, sdo projetadas nas
paginas de seus livros. Essa grande identificagdo com o cinema, que faz Sossélla ter ainda
hoje o cuidado e a paciéncia de colecionar até mesmo sinopses de filmes organizadas em
ficharios, chamou a atengdo de um de seus criticos. O poeta Cesar Bond, em artigo de
jornal, afirmou que os poemas de Sossélla sio, na verdade, legendas de filmes, que
dependem de uma estreita relagdo de cumplicidade com o leitor. Este devera criar as
imagens para essas legendas, logo depois de 18-las””. Essa posi¢do deve ser levada em

conta ja que Sossélla usa, em alguns de seus poemas, referéncias minimas aos filmes,

4 SOSSELLA, Sérgio Rubens. Entrevista. Paranavai, 31 out. e 1.° nov. 1997.
3 BOND, César. Sossélla invade as retinas. Correio de Noticias. Curitiba. 28 abr. 1990.
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meras provocagdes, com o objetivo de desencadear um processo associativo entre a
imagem referida e o texto.

Escrevendo em texto critico sobre a influéncia do cinema em sua obra, Sossélla
afirmou que o fato de ter assistido a inimeras sessdes de filmes foi, para ele, uma forma de
descobrir o mundo — satisfazendo a curiosidade propria de crianga, viajando para todos os
lugares do mundo sem precisar sair da poltrona. Além disso, o cinema produziu em sua
forma de concepgao literaria um sentido polarizado e maniqueista. Trata-se da existéncia
do bem e do mal (muitas vezes misturados ou com papéis trocados), transposta das telas do

cinema para as folhas de papel:

Cine Curitiba: a minha quadra de esportes, 0 meu parque de diversdes, o meu
campo de futebol, a minha montanha-russa, o meu circo espacial, e,
principalmente, a minha cinemateca. Ndo existissem aquelas sessdes dominicais,
a minha infancia teria sofrido bastante. (...) L4, milhdes e milhdes de fotogramas
jorrados da cabina de proje¢do me ensinaram, no momento aprazado, duas coisas
aparentemente contraditorias: o principio de Maniou Maniqueo (o bem, ou Deus,
o mal, ou o diabo) na luta entre 0s opostos, elimina os oportunistas de centro,
mas ndo afasta a possibilidade de torcer pelo bandido e detestar o mocinho. (...)
O que sou hoje fui aprendendo na penumbra da sala suarenta, com outros no
planeta Mongo, nas selvas africanas, nos pogos petroliferos, nas avenidas de
Nova Iorque, no fundo dos mares, nos automdveis de corrida, nos bares dos
faroestes, nos desertos, nas geleiras € nos pantanos, nas ilhas perdidas, nos
bastidores dos teatros, nas redagdes dos jornais, nos castelos mal-assombrados,
dentro dos vulcGes, nos ensaios dos musicais, respirando a paixio de Cristo € a
tragédia de Judas.”

As lembrangas dos filmes a que Sossélla assistiu durante a infincia lhe
serviram para a criagdo de herois e figuras miticas em sua obra poética. Trata-se de uma
mitologia pessoal, formada por uma galeria de pessoas proximas e personagens, que fazem
parte do imaginario do escritor. Entre eles os amigos Milton Carneiro, Antenor da Silva
Puppo, Ernani Reichmann, Luiz Antonio Guinski, Wilson Cordeiro, Arbugeri, e as
personagens Van Gogh, Isaac Newton, Cristo, Humphrey Bogart, Orson Welles, Oscar
Wilde, o cowboy. A forma através da qual essa mitologia vem sendo formada esta
relacionada com a génese dos herois cinematograficos. Na maioria dos casos, prevalece o

prototipo do cowboy, uma espécie de anti-herdi que ocupa uma posigio ambivalente na
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poesia de Sossélla: pode ser o vencedor, mas também o fracassado, ganhando relevo

humano. Em depoimento dado a Sylvio Back, chega a comparar o cowboy a seu proprio

pai:

Meu pai foi a primeira ¢ inica imagem de cowboy auténtico a iluminar minhas
retinas fora do cinema: um dia, na rua, deparou com um homem agonizando;
como ele ndo dispusesse de dinheiro para o depdsito e os hospitais recusassem o
seu internamento, o velho Sossélla, depois de esmurrar médicos e destruir a parte
frontal envidragada de um dos nosocOmios, levou o agbnico nos bragos até o
Palécio do Governo. “A dog starved at his master’s gate/ Predicts the ruin of the
state”, conforme Blake. Ao me inteirar desse gesto herdico, dessa insdlita
facanha subversiva, percebi que os melhores filmes ndo sio projetados, comegam

em casa e jamais terminam.”’

Sossélla conserva esse interesse pelo cinema até hoje. Em sua biblioteca
particular, que tem cerca de 30 mil volumes — abrigados num espago amplo construido no
quintal de sua casa — tem uma sala dedicada exclusivamente aos filmes. Sdo ensaios,
livros de fotografias, cartazes, roteiros originais, trilhas sonoras. Logo na entrada, uma
reproducdo de foto em escala natural de Humphrey Bogart, seu her6i hollywoodiano
preferido. A maioria de seus livros guarda alguma referéncia ao cinema, seja na
incorporagdo da técnica cinematografica na estruturagdo do poema, numa abordagem

tematica ou como simples referéncia.

2.2. Formacio

Ao lado da paix@o pelo cinema, Sossélla foi descobrindo as artes plasticas e
comegou a se encantar pela palavra impressa. Lia jornais, gibis, revistas. O interesse pela
literatura se tornou mais intenso durante o periodo em que foi aluno do Colégio Estadual

do Parana, onde fez o curso ginasial (de 1953 a 1957) e o cientifico (de 1958 a 1960).

> SOSSELLA, Os filmes, mais ou menos. p. 60-61.
7 SOSSELLA, Sérgio Rubens. Série Paranaenses N.° 4. Curitiba: Scientia et Labor — UFPR.
1989, p. 10.
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Ainda como estudante no Estadual, Sossélla estreou sua primeira coluna de
critica literaria e de artes num jornal diario. Era um rodapé semanal que saia aos sabados
no Diario da Tarde, extinto nos anos 70. Seu primeiro artigo publicado, com o titulo
“Nogdes de musica”, saiu no sabado, 6 de fevereiro de 1960. Orgulhoso desse primeiro
trabalho, Sossélla mostrou-o ao professor de lingua portuguesa e amigo Nilo Branddo. Em
entrevista recente, 0 poeta contou que sempre procurou fazer amigos mais velhos ou muito
mais jovens do que ele. “Os meus colegas de turma achavam engragado o meu
relacionamento com o professor Nilo Branddo”*®. Nilo, que estava prestes a se aposentar,

foi um dos que incentivaram Sossélla a escrever sobre literatura:

Recebi um convite para uma cerveja. Da rua, fomos ao bar. Nilo Brandio leu o
recorte € pedin a minha colaboragdo para a revista ‘Correio dos Ferrovidrios’, de
cujo periédico era diretor e assinava a coluna ‘Nos Dominios do Gramatica’.

Que naquele més estampou 7 Poetas’, critica literdria de minha autoria.*

Com o apoio dos amigos, Sossélla comegou a se dedicar principalmente a
aprendizagem e formagdo de critico literario — impondo-se uma rotina de estudos que
conserva até hoje. Desde aquela época, procura ler pelo menos 50 paginas por dia.
Interessa-se tanto pelos autores classicos quanto por estreantes. O que lhe move € o
compromisso de leitura: “Eu tenho por obrigagdo ler o que os novos autores estio
publicando. Quando leio os autores novos o que mais acontece € eu sentir raiva. Digo
palavrdes aqui [em sua biblioteca] o dia inteiro. Mas eu fico alegre quando encontro um
poema bonito.* ”

Esse trabalho de formagfo de critico literario passou a ser mais sistematizado

depois de 1966. A partir dessa época, Sossélla passou a fichar todos os livros que lia: “O

meu ritmo de leitura é lento, com um lapis bem apontado na mio. Vou glosando o livro,
261

vou assinalando e fazendo os comentarios no proprio livro e numa folha em aparte.
Além disso, anota as referéncias bibliograficas, o nimero de paginas. Em 1966, por
exemplo, chegou a ler 236 titulos, somando 21.930 paginas. Desde essa época até hoje,

anota em cadernos todos os titulos que I€ e registra em fichas o que lhe interessa. Mais

*# SOSSELLA, entrevista.

%9 SOSSELLA, Os filmes, mais ou menos, p.46.
% SOSSELLA, entrevista.

o Ibid.
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tarde, guarda essas fichas num bau, que consulta para buscar epigrafes para seus livros e
citagdes para seus ensaios criticos.

Sossélla continuou publicando artigos de critica na imprensa até 1966, quando
comegou a se dedicar & poesia. Esse primeiro trabalho como critico de jornal mostra o
esforco do autor em se adaptar a uma forma bastante comum da critica que é o rodapé,
mais tarde abandonado pelo autor, que opta pelo ensaio e pela resenha. O rodapé se
caracteriza pelo tratamento de temas gerais da literatura, o cultivo da eloqiiéncia, o dialogo
estreito com o que estd sendo publicado naquele determinado momento e a utilizagio de
uma linguagem acessivel, capaz de chegar ao publico de jornal®®. Nos artigos que assinou
no Didrio da Tarde, Sossélla procurava abordar temas referentes a teoria literaria,
classicos da literatura, langamentos locais de livros de poesia e prosa, cinema, musica e

artes visuais.

2.3. O critico literario

Sua atuagdo como critico literario em jornal resultou na publicag¢do de seus trés
primeiros livros. Em 1962, ano em que iniciou o curso de direito na Universidade Federal
do Parana — concluido em 1966 — foi langado 9 artigos de critica. Nesse volume, fez
uma selegdo dos textos editados na imprensa entre 1960 e 1962, acrescentando
informagdes e dando um novo tratamento aos artigos.

Em entrevista, revelou que desde o langamento deste primeiro trabalho,
estabeleceu o minimo de um livro por ano, “mesmo que tivesse que datilografar os

T . 63
originais para depois encadernar”

. De fato, Sossélla vem publicando, desde 1962, pelo
menos um livro por ano. A quantidade de livros langados anualmente aumentou no final
dos anos 80, quando passou a se dedicar integralmente a literatura. Até novembro de 1997,
suas publicagbes ja somavam mais de 200 titulos — entre livros de poesia, poemas
volantes, prosa de ficgdo, critica e textos juridicos. S6 na area de poesia Sossélla publicou

177 titulos, envolvendo livros, livretos e poemas volantes.

62 Sussekind, Flora. Papéis Colados. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro.
1993, pp. 13 a 33. )
 SOSSELLA, entrevista.
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A necessidade de editar seus proprios textos, devido a falta de espaco em
editoras comerciais, levou-o a utilizar meios de produgio bastante alternativos e variados:
desde graficas comerciais, tipografia, fotocopias, datilografia de originais, gerando cépias
carbonadas, até o uso, mais recente, do computador. Sossélla conta que, na preparagio de
um de seus livros, utilizando mimeégrafo, chegou a se embebedar com o cheiro de alcool,
por ficar exposto muito tempo 4 sua agdo®’. Nenhuma editora comercial publicou suas
obras. A excecdo de livros editados através da Fundagio Cultural de Curitiba e da
Fundagdo Cultural de Paranavai, todos os outros livros foram bancados pelo préoprio autor.
Sempre preocupado com o resultado final de suas publicagGes, mesmo nas co-edigoes,
Sossélla faz questdo de acompanhar de perto todo o processo de produgdo: a concepgdo
grafica, a revisdo de originais e o0 acabamento. Além de editar os proprios livros, Sossélla
reeditou textos de alguns amigos, como € o caso de Milton Camneiro e Carmen Carneiro.

Nesta primeira reunido de seus textos criticos que é 9 artigos de critica,
destaca-se a preocupacdo com a definigdo de pare‘imetros para o julgamento de obras que
passaria analisar. Num momento de formagdo intelectual e artistica, Sossélla ndo se
preocupava em se especializar num s6 campo da critica: abordava assuntos como a
literatura paranaense, as literaturas esirangeiras, a musica, aspectos da teoria literaria e do
cinema. Na maioria dos textos publicados nesse volume, prevalece um tom eloqiiente,
discursivo e polémico, bastante comum nos rodapés literarios publicados nos jornais na
época. O pé da pagina do jornal ocupado por Sossélla transforma-se numa espécie de
tribuna, de onde o critico, além de proferir sua palestra, reforga as palavras com gestos
bruscos e efusivos. Um exemplo disso sdo os textos que publicou sobre a produgdo
paranaense da época, considerada mediocre pelo poeta. E o caso, por exemplo, de sua
posi¢do em relagdo a um livro de Pompilia Lopes dos Santos, no artigo “Romance

historico?”, atacando inclusive o proprio prefacio da obra:

O Prefacio, autoria do sr. Jaime Baldo Junior, ¢ uma enormidade monstruosa.
Em dezoito paginas, o prefaciador reune apenas um amontoado de frascs
desconexas, atrapalhando-se aqui ¢ ali, repetindo-se acola. (...)

“Origens” comega a mostrar a fraqueza no proprio preficio, pois raramente em
prosa paranaense S¢ uniu (do bem o inutil ao supérfluo. o desagradavel ao

irritante, a cabega oca ao pensamento vazio.*®

 Ibid.
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Em 1963, saiu Apontamentos de critica — (1), também uma reunido de
artigos de jornal, em 1964, Apontamentos de critica — (2) e em 1965 foi publicado o
ensaio Milton Carneiro e a procissio de eus, que encerrou a primeira fase de publicag@o
de seus trabalhos como critico literario. Sossélla voltaria a escrever artigos de critica
somente nos anos 70 — com a publicagdo de apenas um livro de critica na década, Sir
Isaac Newton e o sono do poeta, de 1973, um ensaio — e no final dos anos 80. A partir
de 1966, passou a se dedicar a poesia (principalmente) e a prosa de ficgdo. Isso ndo quer
dizer, no entanto, que a critica tives’se sido abandonada. Poeta com grande disposigdo para
a leitura e com constantes didlogos com a cultura, Sossélla fez de sua poesia um
instrumento que também tem a fungdo de veiculo de expressdo de seus pontos de vista

sobre a produgdo artistica e a cultura.

Em seu segundo livro de textos sobre literatura, Apontamentos de critica —
(1), destaca-se a preocupagdo com a produgdo de uma literatura local forte e antenada com
a literatura brasileira moderna. Para Sossélla, a produgéo literaria paranaense carecia de um
empenho maior para manter-se atualizada em relagdo a produgdo nacional. No artigo
“Poesia hipnogena”, por exemplo, analisa o livro Caramujos de vidro, da poeta Josette

Maria de Oliveira Schwolk, publicado em 1962:

Renovar ou morrer. A sra. Josette Maria de Oliveira Schwolk olvidou a
importincia da frase do autor das “Figuras de destaque”, quando publicou os
seus dois livros. O primeiro, surgido em 1957, € a negagio poética, a anti-poesia
se quisermos. O segundo veio reafirmar, em excesso, as deficiéncias e os
atentados precedentes. A autora involuiu nesse espago de cinco anos, ainda que
um tal Adolfo Bernardo Schneider (ilustre desconhecido e, literariamente de
sandosa memoria, apds uma declaragdo desse quilate) ouse asseverar que “os
versos de Josette lembram Rabindranath Tagore”. Pisando e repisando nos
velhos chavdes do verso, confundindo sentimento com sentimentalismo e
embaralhando os verdadeiros conceitos da arte poctica, a Sra. Josette ouviu, por

certo, alguém dizer que poesia moderna era aquela escrita em tipos minusculos.*

Uma discussao mais especifica sobre a arte da poesia e seu desenvolvimento
técnico apareceu em Apontamentos de critica — (2), no artigo “Concretismo:

significagdo poética”, escrito em 1964, em que Sossélla comenta o ideario da poesia

6 SOSSI:SLLA, Sérgio Rubens. 9 artigos de critica. Curitiba: Papelaria Requido, 1962, p. 33.
% SOSSELLA, Sérgio Rubens. Apontamentos de critica — (1). Curitiba: Papelaria Requido.
1963, p. 29.
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concreta e sua realizagdo na pratica. Cita o poema “Cartilha”, de José Paulo Paes,
publicado pouco antes na revista Inveng¢iio. Sossélla reclama da inadequagdo da poesia
concreta em relagdo ao seu plano tedrico e a pratica dessa poesia, afirmando que ela
conseguiu se fixar apenas no nivel programatico — sem se realizar do ponto de vista da
criagdo poética. Em seguida, combate a idéia de segmentagdo da palavra, da utilizagdo da

lingua destituida de referéncia exterior. Ele afirma, sobre o poema “Cartilha”:

Desconjuntado. Pluriestithagado. Onde a palavra fora da linguagem, isolada e
irradiando toda a sua carga? De que valeria se conseguisse? (...)

Derradeiramente corta-se o radical, altera-se a raiz, extrai-se esta ou aquela letra,
fundindo o restante a um termo original, de idéntica disposic¢do. Dessa forma, ird
a corrente, aos tropegos, nas suas inovagdes — esgotados os artificios e repletas

as fichas — estampando o manejo de vocabulos, esbogos.®’

Esse ponto de vista — se bem que marcado por uma tomada de posi¢do
passional no calor da hora — p&e em evidéncia o posicionamento do poeta em relagéo ao
movimento de poesia brasileira mais polémico dos ultimos 40 anos. Posicionamento este
mantido até hoje por Sossélia®®. Paia o poeta paranaense, a idéia de se fazer uma poesia
racional e objetiva (“o poema concreto € um objeto em e por si mesmo, ndo um intérprete
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de objetos exteriores e/ou sensagdes mais ou menos subjetivas”

) € praticamente inviavel.
Sua concepgdo de poesia envolve a utilizagdo da linguagem de uma forma subjetiva, uma
espécie de idioleto. A poesia ndo ¢ um objeto em si, capaz de comunicar sua propria
estrutura. E sim uma forma de expressdo privilegiada por transmitir o sentimento do poeta.

Em resposta ao artigo, o poeta Paulo Leminski, que comegava a publicar seus
poemas na revista Invengdo publicou o texto “Poesia concreta, Sossélla e a critica dela”.
Leminski afirma que a poesia concreta trouxe novos parametros de criagdo e critica.

Segundo ele, Sossélla estaria equivocado por ver a poesia concreta conforme pressupostos

tradicionais: “Nem uma palavra sobre fenomenologia, cibernética, teoria da informagao,
»70

ideograma, trabalho em equipe, obra aberta, poesia de exportagéio, o aleatorio

7 SOSSELLA, Sérgio Rubens. Apontamentos de Critica - (2). Curitiba: Litero-Técnica,
1964, p. 49-50. ,

% SOSSELLA, entrevista.

% TELLES, Gilberto Mendonga. Vanguarda européia ¢ Modernismo brasileiro. Petropolis:
Vozes, 8.2 edigdo, 1985, p. 404.

70 LEMINSKI, Paulo. A poesia concreta, Sossélla e as criticas dela. Didrio da Tarde. Curitiba.
6 fev. 1.965.
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Apontamentos de critica — (2) encerra com o texto “O Desfile e a
Procissdo”, analise do livro Procissdo de eus, do escritor paranaense Milton Carneiro,
langado em 1962. Professor universitario, Milton Carneiro foi um dos amigos muito mais
velhos que desempenharam grande influéncia sobre Sossélla. Ele mais o filosofo e
professor universitario Ernani Reichmann e o poeta Antenor da Silva Puppo integram o
que Sossélla chama de “minha trilogia dos homens invisiveis”, “de criaturas destituidas de
opacidade, absolutamente livres no percursoda reta intorcivel””".

Este ensaio, com algumas modificagdes e acréscimos, seria publicado no ano
seguinte sob o titulo Milton Carneiro e a procissdo de eus. Numa homenagem ao poeta e
amigo, Sossélla identifica elementos na poesia de Carneiro que mais tarde sdo utilizados
em sua propria forma de composi¢do. Em sua anélise, destaca principalmente a utilizagdo
de experiéncias com heterdnimos e o uso de anaforas.

A excegdo de alguns poucos textos, toda essa primeira fase da critica de
Sossélla ndo refletiu na sua produgdo literaria de uma forma efetiva. Além de problemas de
estilo, como a elogiiéncia e o tom lusitano, Sossélla aderia aos temas da moda, como a
literatura engajada — que ndo tem nenhuma ligagdo com sua produgdo poética. Encontram
ressondncia em sua obra apenas alguns pontos de vista, como o defendido em relagdo a
poesia concreta; a critica ao excesso de banalidade da literatura paranaense, que ele
combateria através de uma produgdo poética concisa e sintética.

Em 1989, saiu Os filmes, mais ou menos, livro que mistura memoria,
fragmentos criticos e anedotas. Este livro € importante porque nele Sossélla faz revelagdes
sobre o cinema, a infincia e o0 sonho em sua poesia. Em 1990, saiu Caprichoso &
relaxado, sobre a obra poética do amigo Paulo Leminski; Em 1991, publicou A arte de
escrever: uma aula; em 1992, Do comparativo e da contrametifora na poética de
Carmen Carneiro, sobre a técnica do poema; em 1992 Wilde, o contador de estérias:
uma escritura para o imaginario, uma reflexdo sobre os conceitos de verdade na
literatura e K. metamorfose & metandia.

Ja nessa fase, a produgio critica de Sossélla volta-se para a reflexdo da poesia e
da técnica literaria. Ao observar a forma da literatura produzida por outros autores — e
falando de seu proprio fazer — o autor fornece subsidios para entender o conjunto de

valores estéticos usados em sua propria produgdo poética. Este € o caso, por exemplo, de

"' SOSSELLA, Sérgio Rubens. Milton (Erichsen) Camneiro. Nicolau. Curitiba, ago. 1988, p.
12.
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Os filmes, mais ou menos. Neste livro, Sossélla reflete sobre sua propria criagdo artistica,

mostrando-se um autor consciente dos efeitos da técnica utilizada no poema:

4.4.77: inicio nova coletidnea poética com o exercicio n.° 148. Li o poema
enquanto dormia: “na aldeia/ o sino/ (ainda audivel) /duvida.” Importante, sob
dois aspectos: primeiro, as silabas comegadas pela consoante d (de, da, di, du,
da); segundo, porque fere a simbologia do sino como anunciador de certezas

(batizado, incéndio, casamento, enterro, etc.)’

Outro livro importante dessa fase ¢ Do comparativo e da contrametifora na
poética de Carmen Carneiro, em que fala do uso de comparativos na obra desse poeta
paranaense. Sossélla, que evita o uso de comparativos em seus poemas, afirma que a
poesia de Carmen perde muito com o uso desse tipo de recurso. O poeta reescreveu 17
fragmentos da autora paranaense, afirmando ter conseguido melhor resultado para a

propria significagdo dos poemas.

2.4. Livros de poeéia

No artigo em resposta a critica de Sossélla ao concretismo, Paulo Leminski
aponta a linguagem mal-humorada do colega e sua tendéncia a utilizagdo de uma dicgdo
lusitana e discursiva. De fato, como o proprio Sossélla admitiu, nessa fase de sua produgéo
critica ele sofria uma forte influéncia de José Valentim Fialho de Almeida, procurando
utilizar a linguagem sarcastica e intransigente do critico e prosador portugués. Essa
influéncia era tdo marcante que Sossélla foi aconselhado pelo amigo Ernani Reichmann a
deixar de lado a critica por alguns tempos e procurar uma linguagem diferente, que fosse
sua. Reichmann teria dito: “Sossélla, voce esta horrivel. Nao se escreve assim. Esse Fialho
de Almeida ai...”” O autor partiu entdo para a publicagiio de livros de prosa de ficgio e
poesia.

Em 1966, com recursos proprios, langou seu primeiro livro de poesia,
Sobrepoemas, editado em copias datilografadas e com tiragem de 100 exemplares

numerados e autografados. Nos anos seguintes publicaria Méne mu e outros poemas

72 SOSSELLA, Os filmes, mais ou menos, p. 20.
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(1967), Verbum (1968). Em 1969 foi publicado seu primeiro livro de prosa de ficgo,
Cafundé-de-judas. Em 1970, publicou Demarcagem, antologia contendo os principais
poemas dos livros anteriores. Em seguida, foram publicados os livros Quinzena (71),
Inextemporal (72). A retomada da critica aconteceu com a publicagdo de O sono de Sir
Isaac Newton e o poeta (1973), texto de uma palestra de Sossélla programada para ser
proferida em Paranagua, em 28 de agosto de 1970. Como nenhum ouvinte foi, a palestra

ndo chegou a ser realizada. Sobre esse episddio, Sossélla fez o seguinte relato:

(...) Chegamos ao Palicio da Cultura, local da palestra “O sono de Sir Isaac
Newton e o Poeta”. Entre paréntesis: 0 Ernani conseguira a gentil proeza de
vender vinte exemplares de “Demarcagem” — que paguei com dinheiro
emprestado de Sylvia Carneiro — , € o Interventor, em troca, “exigiu” que eu
fizesse uma conferéncia. Frio e cfluva, fora dos paréntesis. Ninguém. O prédio
estava iluminado e a porta aberta porque a zeladora executava o seu servigo.
Subito, duas mocinhas — talvez fugidas do mau tempo — perguntaram sobre o
assunto daquela noite. Poesia, respondo. Uma encara a outra e saem, dizendo:

— Entdo ¢ melhor a gente voltar pra chuva.

Caimos na risada. Uma hora depois, em sinal de elegincia, resumi o tema a um
comparecente, ofertando-lhe exemplar de “Demarcagem” com a seguinte
dedicatodria: “Ao carissimo..., meu inico ouvinte, lembranga da conferéncia que

- ’ . .. 4
ndo houve”. Dia de onirismo absoluto **.

Em seguida, foram publicados os livros de prosa de ficgdo Soma (1974), e os
de poemas Mios no rosto (1975), O ultimo trem para Babilonia (1976), Nio me
obriguem (1976). Rio do meio de cima/ Rio do meio debaixo e O braco direito (1977).
Em seguida foram langados Noturno em sol maior (1977), Crucificagées (1978), Olho
madgico (1978), Capsula do tempo (1978), O cio e seu idedlogo (1979), O sonho real
(1979), Poemas de Assis Chateaubriand (1980), Novos poemas de Assis
Chateaubriand (1980).

No ano seguinte foi publicado o livro Tatuagens de Nathannaél, pela
Fundagdo Cultural de Curitiba, com 1.000 exemplares — maior tiragem alcangada por um
livro de Sossélla. Este livro ¢ uma antologia, organizada pelo proprio autor, de poemas que

publicou desde sua estréia como poeta. E um de seus livros preferidos. A partir dos anos

" SOSSELLA, entrevista.
™ SOSSELLA, Os filmes, mais ou menos, p. 31.
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80, Sossélla comegou a publicar mais de um livro de poemas por ano. Sdo livros como Dez
poemas para Milton Carneiro (1982); Nio norarei amanhi (1985); Nunca mais outra
vez (coletinea de epitafios escritos em outros livros, de 1986); Para a biblioteca de
Alexandria (uma nova antologia de seus poemas, publicada em 1987).

A partir de 1987, quando obteve sua aposentadoria da fungio de juiz de direito,
no interior do Parand, comegou a se dedicar integralmente a literatura, publicando um
grande namero de livros. Entre eles, o poema volante Para Georg Trakl, tomando café
(1990), Cinevida (1991), Off sina (1993), Eu e mim (1994), Noturnal (1995), Vincent
Van Sol (1996) ¢ Em Hieronymus Bosch (1997). E nesse periodo que o autor alcanga o
periodo de maior produgfio. Em 1994, por exemplo, consegui publicar 23 livros; no ano
seguinte 21 e em 1997, 29 titulos. A seguir, quadro contendo todos os seus titulos de livros,
livretos e poemas voltantes publicados por Sossélla desde a sua estréia, em 1966, até

novembro de 1997:

1966 — Sobrepoemas.

1967 — Méne mu e outros poemas.

1968 — Verbum.

1970 — Demarcagem.

1971 — Quinzena.

1972 — Inextemporal.

1975 — Maies no rosto.

1976 — O wltimo trem para Babilonia; Nio me obriguem.

1977 — Rio do meio de cima/rio do meio debaixo; O braco direito;

Noturno em sol maior.

1978 — Crucificagdes; Olho magico; Capsula do tempo.

1979 — O cio e seu idedlogo; O sonho real.

1980 — Poemas de Assis Chateaubriand; Novos poemas de Assis

Chateaubriand.

1981 — Tatuagens de Nathannaél, Nora nora; Siléncio costurando a noite.

1982 — Bazuca; Olhos vermelhos; Dez poemas para Milton Carneiro; Un

coup d’oeil; O dia de amanha.
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1983 — Epistola aos mortos; ? E se a morte sentisse medo da vida?; Os

minimos sonhos; O ventre da baleia ¢ uma pradaria; Signo de peixes.

1984 — Com a pele dos meus dentes; De louco e poeta séis, Mara;

Primeira cartilha para Neuza Maria.

1985 — Aqui nio é Noa-Noa; Boa-noite, Sossélla; Jaques Mario Brand e

as feridas de Filocteto; Curta-metragem; Nio norarei amanha.

1986 — Depois do vendaval, o vendaval; Manuscritos do sonho; Cantares

de Elpenor; Nunca mais outra vez.

1987 — Enquanto o dorso do tigre nio se completa; Ao vencedor as
batalhas; Para a biblioteca de Alexandria; Sim, ele passou por aqui; No mar, morto;

18 poemas para Milton Carneiro; O anjo negro.

1988 — Don’t Bogart me, Bom dia, magia; Infinewton Isaac; R;

Auto(cine)biografia; Rosa Maria Rosa; O enterro do sol.

1989 — Ninguém volta para casa; Vida, carrossel da morte.

1990 — O espetaculo interrompido; Para Georg Trakl, tomando café; Fé
nos meus ¢ pé na estrada; XXX poemas; (A)onde esti?; Haicaismo; A crase

sangiiinea; O galo subterrineo.

1991 — Cinevida; De olhos limpos; Para uma ontologia de Colombo de
Souza; Relendo o caderno de Douglas (Gauguin) Diegues; Me escrevendo; Cabega,
Tronco, Membros & ()rgios Anexos; .22; Heu e outras poesias; Agua limpa; Rosa,

rosaec.

1992 — De mais a mais; Minimas tatuagens; Para uma ontologia de

Carmen Carneiro; Shakespeare; Estudos para um retrato de Van Gogh.

1993 — Os olhos e a alma; Poema e anti-poema para César Lattes; Para

George S. Patton, Jr.; Inscricio no muro da via publica; Off sina; Notaciio particular.

1994 — Flaulég; O siléncio de Villa-Lobos; Obra completa;
Vergara/Bergman: eu sou Aladim; Vou embora, me vou// E agora daqui ninguém me
tira; Da honra extinta seras o meu fantasma; Fleming, Alexander; Depois da Guerra
no Paraguai, flores de maio; De Caindido Portinari; Das misicas também: um
labirinto para usar na lapela; Sérgio Rubens Sossélla ou dois poemas iguais;
Proposicoes matematicas, ou tentando demonstrar o que pensava em M. Merleau-

Ponty; Montagem da importincia para um desdentado ser para Van Gogh; Solmmeil,
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Ainda resta um adeus; B'ldipo (até agora) inédito; Mapa mundi; Nas gerais; O menino
da sua mie ou anchio son pittore; O poeta é um fingidor; primeiro, aquele poema de
Rainer Maria Rilke; A permanente ronda de Courbet; Para um poema certo e sua

margem, minima de erro; Pessoana muito pessoal; De filmes, Zelinda; Eu e mim.

1995 — Verso e reverso, Poemas; Verdeanas; Entio, um longo e muito
longo dia surgird; Noturnal; Esperanca que; Felliniando; Uns olhos ardentes;
Cemitérios nos vagares; Antonio Nobre; Alguns poemas (nem tanto ou quase) para o
cachorro louco e fithodaputa do Paulo Leminski, oblata; Clark Gable; Pulsacdes
coloridas de Van Gogh; Nervuras ou ontologia; Configuras: figuragées; Manu;

Goeldi:; Os girasséis, Van Gogh; Os objetivos do poema, todos; Olhos-fechados.

1996 — Nés, gagos de Babel, bab amos versos, Jorge de Lima; Jorge de
Lima; Retratando Manu Bandeira; Vangoghiana; Emile Zola quando visitou o
Colégio Estadual do Parani; De santinhos; Desenhos para Paul Claudel; Sob/sobre a
casa do padrinho; De uma folha corrida; De uma folha corrida; De uma folha corrida;
Opus pus; Vincent Van Sol; Saul Bass; Ainda escreverei uma enciclopédia, A
literatura que me vive, XVI etimologias; XVII etimologias; Noites; O rio no passeio
publico; XIX etimologias; Elégia ao Tio Nolte; Poemas vegetais; A poesia brasileira
contemporinea; Brazil ou made in Brasil; De um filme antigo; Bem feito pra vocé,

Joao Cabral de Mello Neto, ex; 30 anos esta noite: poemas de 1966 até 1996.

1997 — ? Por onde tem andado, Sossélla?; Um poema cresce o outro;
Flores, oniricas, liricas, Um trem é um etc.; Nossa Senhora dos Viajantes, Cine
Curitiba; Das vegetacées de Rousseau, De Hieronymus Bosch; Em Hieronymus
Bosch; Vitral, vitrais; Galhos, esqueletos; Poemas da multiddo, chuvada; Poemas

espirituais; Sossélla de Flaubert; Copylight.

2.5. Processo de criacao

Sossélla trabalha simultaneamente na realiza¢do varios livros e projetos. Idéias
para um ensaio, um poema, um conto, sdo anotadas em folhas soltas de papel — as vezes
em pequenas tiras — €, no final da semana, sdo separadas pelo poeta, que as guarda em

pastas. “Se essas pastas estdo mais ou menos gordas, com material suficiente, eu comego a
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trabalhar num novo livro”>”

. Quando esta escrevendo ensaios literarios, vai até uma caixa
em que guarda todas fichas dos livros que leu e faz uma selegio do que vai precisar para o
novo texto. Nesse bau estdo guardadas as varias vozes que o poeta vai usar para manter o
dialogo interno de seus ensaios e compor as epigrafes de seus livros de poemas.

Seu trabalho € facilitado pelo espago da biblioteca, que tem varias
escrivaninhas espalhadas por alguns ambientes. Utilizava cada uma delas para escrever
seus livros. Até o periodo de redagdo ‘do presente capitulo, Sossélla desenvolvia varios
projetos — muitos deles iniciados ha anos e, como ele proprio gosta de dizer, sem a menor
pressa para a conclusdo. Algumas dessas obras, pelo fato de serem constantemente
atualizadas, sempre serio aumentadas. Este é o caso de Welles, Orson, um dicionario
sobre a vida do autor de Cidaddo Kane.

Atualmente desenvolve trabalhos como o livro A Cinemateca imaginaria, que
contém sinopses de filmes que nunca foram rodados. O autor inspirou-se num desastre
borgeano. Segundo ele, boa parte dos filmes italianos das décadas de 20 e 40 foi destruida
por um incéndio — sem que houvesse registros ou copias. Além de desaparecerem, a
existéncia desses filmes foi posta em questdo: sera que realmente existiram ou foram
inventados por algum impostor? Aproveitando essa idéia, o autor faz pequenas sinopses de
filmes que nunca existiram — mas que provavelmente gostaria de rodar. Por exemplo:
“Filme de Fellini € Nino Rota sobre Sdo Francisco de Assis. A musica fora do sonho se
encontra no sonho. De Assis, Francisco”, ou mesmo “Kirk Douglas, em casa, interpreta
Paul Gauguin, e reinterpreta Vincent Van Gogh. Documentario. Uma vez em minha
vida”™.

Essa mesma matriz utilizada em A Cinemateca imaginaria aparece também
em ? E se?, um conto que tem Oscar Wilde como personagem. Famoso por seus
escandalos sexuais, que resultaram até mesmo em prisdo, Wilde aparece no conto como
ndo sendo homossexual. Trata-se, mais uma vez, de um jogo utilizado por Sossélla para
discutir questdes absolutas sobre a verdade da obra artistica. Como ele mesmo diz: “E mais
facil atingir-se a verdade de uma vida através de elementos falsos ou contraditorios do que
a partir de dados verdadeiros. Toda biografia é uma lenda que se escreveu a respeito de

>77

alguém”’’.

* Ibid
S Ibid.
7 SOSSELLA., Os filmes, mais ou menos. p. 8.



67

Entre outros livros estdo também os ensaios “Revisdo de Judas Iscariotes” e
“Revisdo de Fialho de Almeida”. Sossélla trabalha também num livro sobre Castro Alves,
em que tenta revelar tragos racistas no poeta baiano. Outro ensaio para o qual esta reunindo
material é um estudo da representacdo de Deus na poesia, abordando um namero
significativo de autores. Embora ja tenha iniciado as pesquisas, ainda ndo definiu os poetas
que serdao estudados. Sossélla também retine material para a edigdo de um livro contendo
desenhos de seus filhos, que serdo apresentados por um estudo critico do poeta.

O seu trabalho de editoragdo conta com a ajuda da esposa Rosa Maria Cardoso
Sossélla, que digita os originais no computador e imprime um numero de folhas que, mais
tarde, sdo encadernadas por uma tipografia de Paranavai. Sossélla sempre se preocupa com
o acabamento grafico de seus livros e com a inser¢do de desenhos. Para isso, conta com a
colaboragdo do artista grafico e amigo Luiz Antonio Guinski, que lhe envia desenhos com
periodicidade. Alguns livros s3o ilustrados com desenhos dele proprio e de seus filhos. Em
1991, Sossélla chegou a expor a capa de seus livros na Biblioteca Publica do Parana, em
Curitiba.

Nos altimos anos, suas edi¢des tém diminuido significativamente. Se publicava
cerca de 100 livros ha alguns anos, hoje as edi¢Ges de seus livros ndo passam de 30
exemplares, que sdo distribuidos aos amigos, poetas e criticos literarios com que Sossélla
troca cartas e publicagGes. Entre eles estdo os amigos Luiz Antonio Guinski, Jaques Brand
e Cesar Bond, os poetas José Paulo Paes, Manuel de Barros e o critico literario Wilson
Martins. “Nunca me preocupei com a formagdo de um grande publico. Acredito que o
publico é uma coisa muito chata, uma entidade mirifica. Me preocupo sim com a
realizagio de minha obra.”®”

Sua opgdo por editar os proprios livros, segundo afirma, se deve a necessidade
de estabelecer um trajetoria literaria independente. Ha alguns anos, chegou a “provocar”
algumas editoras de atuagdo nacional, como a Brasiliense, a Paz e Terra, a Nova Fronteira,
dando-lhes apenas dois meses para analisar as obras e mandar uma resposta. Segundo
Sossélla, todas essas companhias devolveram seu material afirmando que n3o atendiam ao
apelo mercadolégico, apesar de reconhecerem a qualidade de sua poesia. Atualmente, sem
contato com editoras ou grupos de escritores, Sossélla utiliza como meio de divulgagdo de
seus poemas quase exclusivamente suas proprias edigdes, destinadas a um circulo restrito

de leitores.

8 SOSSELLA, entrevista.
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Ha alguns anos, era possivel encontrar seu nome com certa freqiiéncia em
publicagGes. Seus artigos de critica saiam em jornais como O Estado do Parani e o
extinto Correio de Noticias; seus poemas e textos em prosa em publica¢des culturais
como Nicolau e Suplemento, editado pela Secretaria de Estado da Cultura de Minas
Gerais. Hoje, no entanto, Sossélla restringiu sua participagio nessas publica¢Ges € so envia

colaboragdes quando € solicitado com uma certa insisténcia.

2.6. Outras atividades

Logo depois de concluir o curso de direito, em 1966, Sossélla passou a
trabalhar como assistente do diretor da Biblioteca Publica do Parana, onde respondia pela
programagdo cultural da entidade. Em 1968, trabalhou no Governo do Estado como
assessor técnico-juridico, em 1968 e, em seguida, de 1968 a 1970, foi assessor tributario do
secretario estadual da Fazenda. Em 1969, durante trés meses, fez curso de pds-graduagio
no Rio de Janeiro, nas areas de politica e administra¢@o tributéaria, na Fundagdo Getulio
Vargas (FGV).

A grande mudanga em sua vida profissional se deu em 1970, quando passou no
concurso publico para ocupar o cargo de juiz de direito no interior do Estado. “Eu tinha
medo do interior. Mas depois de tanto tempo fora da capital, descobri que o interior é
muito bom, é um sossego total”, conta ele”. Seu primeiro cargo de juiz foi ocupado em
Jacarezinho, de 1970 a 1976. Entre 1976 e 1977, foi juiz em Pitanga. De 1977 a 1978,
trabalhou como juiz em Ribeirdo Claro. A partir de 1978, assumiu a Vara Civel de Assis
Chateaubriand, até se aposentar, em 1987, por “ndusea e tempo de servigo”, conforme suas
proprias palavras.

A passagem de Sossélla pelo interior € bastante curiosa — com alguns fatos
pitorescos contados por ele mesmo em artigos e depoimentos. Essas historias envolvem
principalmente sua relagdo com a profissdo de juiz de direito, simbolo de grande
autoridade nas cidades interioranas. E também envolvem algumas dessas cidades
interioranas, que tinham fama de vilarejos sem lei, semelhantes as cidades dos filmes de

westerns vistos por Sossélla durante a infancia.

" Ibid.
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O poeta relata® que quando chegou a cidade de Pitanga, foi recebido por um
oficial de justi¢a que lhe perguntou: “O doutor sabe onde fica o deposito de chumbo?”
Sossélla, curioso, replicou: “Onde?”, ao que o oficial lhe respondeu: “No cemitério”. O
poeta conta também que, em Pitanga, quando o tempo estava para chuva, o ar da cidade
ficava com cheiro de sangue. A explicagdo € cientifica: ha um elevado nivel de 6xido de
ferro no solo da cidade, que ao se misturar com a 4gua deixa um cheiro de hemoglobina no
ar, refor¢ando a fama de cidade sem lei e violenta.

Esse cotidiano de juiz de direito de cidades do interior propiciava-lhe uma
experiéncia oposta em relagdo a atividade de poeta. Como qualquer juiz, Sossélla gozava,
nas cidades interioranas, de poder semelhante ao do padre, do prefeito e do médico. Trata-
se, antes de tudo, de uma voz dominadora dentro da comunidade, capaz de decidir sobre a
vida das pessoas. Na sua poesia, esse poder centralizador € questionado em favor de
discursos “marginalizados”. O poeta elege o sonho e o olhar infantil, como formas de
percepgdo e conhecimento, e o riso carnavalesco, visando o desmantelamento do poder.

O questionamento desse poder absoluto, em favor de uma ordem relativa, é
apresentado de forma incisiva no livro Primeira cartilha para Neuza Maria, de 1985,
dedicado a sua filha. Trata-s: da histéria de um rei tirano e suas proibi¢des em relagdo aos

suditos. Na abertura do texto, dirige a seguinte mensagem:

Minha filha:

Fique entendido, desde ja, que o rei, aqui, ¢ o detentor ilegitimo do poder. A
unica qualidade do tirano vem a ser a ignorancia. Ele decreta que a histdria ndo
aconteceu ¢ o que todos sabem sdo alucinagGes. Intrometem-se, os seus vassalos,
cumprindo ordens do usurpador. Querem presented-lo com nossas almas. Para
enfrentar os principais acidentes da costa, em tais mares de podridio moral,
desenhei algumas rosas-dos-ventos em varios pontos. Que esta carta niutica
sirva para vocé marear & vontade, resistindo sempre. Depois, descobrird sozinha,
em que prateleiras da biblioteca moram os grandes, os insubmissos, a fim de

continuar mareando com maior lastro. SRS

Ha muitas referéncias a esse poder centralizador, como no poema “Segundo
relatorio”, destinado ao “excelentissimo desembargador-corregedor geral da justica do

Parana”, onde simula um pedido de inocéncia para criangas que “desenhavam mares/ sois

8 1bid.
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florestas luas jardins rios”, contrastando uma atmosfera surrealista com a sobriedade da

justica®. A sobriedade e a autoridade da justia sio também o assunto de um artigo

» 83

denominado “Nos, de rabo-de-cavalo, julgando a vida”®’, publicado no jornal Nicolau, de

1990. Neste texto, Sossélla fala do relacionamento formal e nem sempre pacifico que
mantinha com o Tribunal da Justi¢a do Parana, em Curitiba. Um simbolo da resisténcia de
Sossélla era o uso de seu rabo-de-cavalo, para a desaprovagdo de alguns desembargadores.
No artigo ele conta o episodio da inauguragdo da Vara Criminal de Jacarezinho, nos anos

70, quando foi intimado por um desembargador (a cujo nome ndo se refere no texto, “para
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poupa-lo de um segundo ridiculo”™") por causa de seu cabelo comprido:

— ? E por que esse cabelo comprido?

— Porque estd como esta: limpo e comprido, ao contrdrio de muitos, que andam
sujos e curtos. O rabicho representa a extensdo da minha soberania; quanto mais
longo, methor (...)

— Estou Ihe falando como o seu corregedor!

— Na minha jurisdi¢fio, Exceléncia, apés me comunicar, como de praxe. Mas a
fim de verificar 0 meu servigo, € no o meu cabelo.

Papo encerrado, pessoas em torno, acompanhei — diante dos othos aténitos — a
minha independéncia heréica ramo a outra extremidade da sala. Perdi o apetite.
Durante dezessete anos fui juiz voraz: andei de motocicleta nas madrugadas
chateaubriandenses; trabalhei de graga na fungdo de magistrado trabalhista;
freqiientei bares, bares e bares sem receber o minimo desrespeito & minha pessoa
efou cargo; exarei montanhas de despachos craniadissimos; jamais permiti a
presenca algemada de um réu, fosse quem fosse; realizei palestras civico-
culturais em escolas (...); dormi, diariamente, s cinco horas da manhi; assisti —
inimpassivel e participativamente — ao desfilar de grandezas ultrajadas, de
criangas infelizes, de orgulhos feridos, de irmio lutando contra irmio; mantive
colada, na parede do meu escritorio, a imagem de Témis desenhada por Wesley
Duke Lee (génio), sem a venda nos olhos bem abertos; altiva, honrada e heréica
(..

O poeta afirma que durante todo o seu percurso como juiz de direito, procurava

fazer um trabalho independente, sem se deixar influir pelo Tribunal de Justi¢a do Parana, a

81 SOSSELLA, Sérgio Rubens. Primeira cartitha para Neuza Maria. Assis Chatcaubriand:
do autor, 1985, s/p.

82 SOSSELLA, Tatuagens de Nathannagl, p. 143.

8 SOSSELLA, Sérgio Rubens. Nés, de rabo de cavalo, julgando a vida. Nicolau. Curitiba, fev.
1990, n.° 36, p. 26.
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que se refere como o “Tribunal da Injustica”. Em 1987, depois de um periodo de
desentendimento com a dire¢do do Tribunal, pediu aposentadoria por tempo de servigo.
Sossélla chegou a escrever alguns livros e livretos juridicos, como € o caso de Nao-
cancelamento da inscricio de compromisso de compra e venda na pendéncia de
argiii¢iio de relevante questio federal, de 1978, publicado em Ribeirdo Claro, ou mesmo
A imutagio da pronincia nio alcan¢a o poder do juiz para reexaminar a
conveniéncia da soltura do réu, de 1981, publicado em Assis Chateaubriand. Sossélla
prepara ainda um livro intitulado Vencido mas ndo convencido, abordando os conflitos

que teve com a dire¢do do Tribunal de Justiga do Parana.

8 Ibid., p. 26.



72

CAPITULO III

O poeta moderno utiliza as palavras
como notagdo particular, cujo acesso é
dificultado cada vez mais ao leitor
comum. Onde ha trabalho de mestre,
onde a privacidade dos meios ¢é
instrumento  de  uma  percepgdo
intensificada e ndo simples artificio, ao

leitor se exigira o necessdrio esforgo.

George Steiner

3. Apresentacio da obra poética

3.1. A consciéncia lirica

Tatuagens de Nathannaél, publicado em 1981 pelo departamento de
editoragdo da Fundagdo Cultural de Curitiba, € o livro de Sérgio Rubens Sossélla que
chegou a um maior nimero de leitores. Nao apenas pela tiragem de 1.000 exemplares,
exce¢do na obra do autor, composta de edigdes minimas, de 30 a 100 livros, mas também
por um esquema de distribuig¢do que colocou o livro nas principais bibliotecas do Parana.
Talvez por causa disso, Sossélla tenha se preocupado em reunir no livro uma quantidade
expressiva de poemas, cobrindo um longo periodo — de sua estréia, em 1966, até o inicio
dos anos 80. Nenhuma outra antologia do autor cobre um periodo tdo grande e
significativo de sua produgdo.

Os poemas de Tatuagens de Nathannaél foram escolhidos pelo proprio autor
e a paginagdo também foi definida por ele. O artista grafico e amigo Luiz Antdnio Guinski,

na época responsavel pela programagdo visual do livro, conta que Sossélla enviou os
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originais datilografados e acompanhou todos os passos da editoragdo®. Guinski guarda até
hoje os poemas originais numa encadernagao feita pelo autor, em formato grande, com os
textos datilografados em cor vermelha, onde € visivel a preocupagdo com a concepgdo
grafica do livro. Em Tatuagens de Nathannaél ndo ha indicagdo, seja por meio de
subtitulos ou elementos graficos, de separagdo de poemas conforme as varias tematicas —
como ¢é o caso, por exemplo, da Antologia poética, de Carlos Drummond de Andrade,
organizada pelo poeta mineiro. Numa nota a Antologia, Drummond explica que procurou
agrupar os textos levando em conta a tematica e outras caracteristicas dos textos. Em
Tatuagens essa organizagdo anunciada n3o existe, mas percebe-se claramente no livro um
fio condutor, uma organiza¢do tematica que privilegia assuntos como o proprio fazer
poético, o sonho, o cinema, a soliddo, a morte, a desilusdo e a infancia — que sdo os temas
e motivos mais constantes da poesia sosselliana.

Em Tatuagens de Nathanna€l os poemas estio espalhados ao longo das
paginas, misturados e baralhados. Mesmo assim, o autor parece ter feito questdo de abrir o
livro com trés pequenos textos que sintetizam o seu projeto poético, possibilitando a
identificagdo das defini¢des basicas de como o poeta considera a poesia, que caminhos
escolheu trilhar e quais ;30 suas tematicas preferidas. E como se, nessas paginas iniciais de
Tatuagens de Nathanniiel, fosse possivel identificar as matrizes de um codigo genético a
partir do qual o poeta comporia sua obra. No caso de Sossélla, os poemas metalingiiisticos
direcionam um trabalho de cria¢do bastante particular, que estabelece uma matriz do que é
poesia no entendimento do autor.

A leitura desse bloco de poemas possibilita a identificagdo dos limites da
poesia de Sossélla: em que consiste seu entendimento sobre o fazer poético? Pergunta
indispensavel quando se tem em mente esclarecer as principais caracteristicas de sua
poesia. Em trabalho recente, que teve como foco o limite e a expansdo do projeto poético
de Jodo Cabral de Melo Neto, o critico Alcides Villaga justifica a importancia dessa idéia:
“Discernir no objeto de arte o que esta nele determinado ndo € negar suas propriedades de
expansio, bem pelo contrario: € compreendé-las em seu preciso triunfo”®. Portanto parece
razoavel comegar a entender a poesia de Sossélla a partir de um projeto poético que lhe
determina os limites e peculiaridades. Mesmo porque a tentativa de fixagio de um caminho

poético a ser percorrido € uma preocupagdo bastante forte da poesia moderna, levando-a a

8 GUINSKI, Luiz Ant6nio. Entrevista concedida ao autor. Curitiba, dez. 1997.

% VILLACA, Alcides. Expansdo e limite da poesia de Jodio Cabral de Melo Neto. In BOSL.
Alfredo (org.). Leitura de Poesia. Sdo Paulo: Atica, 1996, p. 143.
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direcionar programaticamente seus objetivos e desenvolvimento, como se vé no caso das
vanguardas. Ao estabelecer um determinado niimero de regras, que tornam visiveis 0
dialogo com outros autores € com as artes, Sossélla ndo s6 delimita o seu exercicio na
fungio de poeta, como faz uma reflexio sobre a propria existéncia da poesia. Além de um
fim estético, voltado para uma praxis, a fixacdo dos limites do projeto poético norteia
também um objetivo ético, que € a atitude de toda uma vida voltada para a literatura.

Evidentemente, a imagem da matriz genética € extremamente positiva e
engessada: como entender a poesia enquanto resultado de um processo determinista,
circunscrito a um conjunto de idéias e procedimentos previamente calculados? Seria o
poeta um engenheiro tdo preciso capaz de, munido de régua, compasso € outros
instrumentos, transferir para a poesia uma emog@o previamente maquinada? Essa idéia é
impossivel até mesmo para as poéticas mais objetivas e concretas, devido ao elevado grau
de subjetividade da linguagem. Por isso, a imagem do “DNA poético” deve ser
relativizada: a relagio entre o fazer poético e seu plano de desenvolvimento, que
geralmente se da através da superagdo de seus limites internos, revela a consolidagdo de
uma poética particular — e sua distingdo em relagdo a produgdo poética de uma época —
de uma forma dialética, que progressivamente vai-se superando.

Tatuagens de Nathannaél abre com trés poemas curtissimos, como a maior

parte dos textos poéticos da obra de Sossélla:

cimara cinematografica

com que filmo meus sonhos
poesia (i)’

meu codigo decifrador

da linguagem esquecida

poesia (ii)*®

o que recolho das andangas

¥ SOSSELLA. Tatuagens de Nathannagl, p. 11.
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nas praias de ninguém

poesia (iii)*

Existem no mesmo livro outros poemas que tratam de temas ligado a reflexdo
sobre a poesia. No entanto, sdo esses trés, colocados no inicio do livro como um sopro
inicial e um fiat lux da poesia sosselliana, que parecem ser mais representativos e abranger
todos os outros. A imagem da criagdo divina também pode ser comparada com a génese
poética: através de um processo de nominagdo conferido pela palavra, o poeta separa as
coisas da realidade amorfa, a partir de um numero determinado de regras, indispensaveis
para que haja essa separagio. Assim, essas trés defini¢Oes sinalizam para filiagSes poéticas,
preferéncia por um conjunto de temas, técnicas de composicdo do poema, relagdes com
outras formas de arte, definigdes sobre qual o significado da poesia para o autor, didlogo
com o momento historico — tudo isso podendo ser contrastado, verificado e
complementado pelo conjunto de poemas.

A propria materialidade dessas trés composi¢Oes refor¢ca o seu propésito de
manifesto, codigo genético, manual de instru¢do que serve apenas para descrever o que
vai-se encontrar na obra. Os poemas s3o escritos numa linguagem econdmica e certeira,
sem deixar sombras de duvida sobre as definigGes. Ndo que a propria poesia do autor ndo
registre também composi¢des sintéticas, econdmicas e atonas, lembrando muitas vezes a
prosa, aproximando-se de um tom mais informativo do que propriamente estético. E que
nesses tfés textos essas caracteristicas estdo sublinhadas, como se o autor quisesse apenas
evidenciar sua mensagem, num poema sem corpo, espectral, composto de uma mensagem

definitiva, cuja diretriz encontraria forma numa pratica posterior.

3.2. Camara de sonhos

O prnimeiro poema identifica dois materiais caros a obra do autor: a relagdo

entre a poesia e os universos do cinema e do sonho. Esses dois elementos tém uma forte

% bid., p. 12.
¥ Ibid., p. 13.



76

ligagdo biografica com Sossélla e estabelecem um conjunto de procedimentos para a
génese de seus poemas.

O poeta passou boa parte de sua infincia na “sala suarenta de cinema’® do
Cine Curitiba, onde pdde ver os filmes produzidos no auge do Star-system hollywoodiano.
Mais do que isso, Sossélla habituou-se a leitura de textos sobre a teoria do cinema,
entrando em contato com temas técnicos da produgdo cinematografica como os
movimentos de cimara, a montagem ou a producdo critica. Se na infancia o cinema
significou para o poeta uma nova forma de ver o mundo — espiando, do escuro uterino das
salas de projecdo, personalidades e paisagens distantes —, durante a mocidade ¢ a vida
adulta representou expressdo artistica rica e complexa, capaz de influenciar sua pratica de
escritor. Essa dedicacdo ao cinema esta presente também na sua produgdo critica. Seus
primeiros livros, além de literatura, tratam de temas como a evolugdo da linguagem
cinematografica, particularidades de filmes e diretores. Exemplo disso € o livro Os filmes,
mais ou menos, de 1989, que se inicia com a analise da montagem sonora e visual de
westerns americanos.

O sonho € outro elemento caro a Sossélla. Segundo o autor, esta € sua principal
fonte de produgdo poética. Titulos de livros, imagens, sugestdes de leituras e alguns
poemas inteiros lhe sdo dados nos sonhos e em transes meditnicos — conforme relata em
depoimentos e textos criticos. Este é o caso do seu livro de poemas O brago direito, de
1977. O autor sonhou que o seu proprio brago direito, sem o corpo, estava boiando no rio
do Susto, no municipio de Pitanga, interior do Parana °!. Assim como o cinema, Sossélla
considera apropriada para a produgdo poética a linguagem dos sonhos, afirmando que sua
observacio aguda e detalhada é a melhor inspiragdo para a atividade de escritor —
conforme sinaliza em depoimentos, entrevistas € no proprio conceito de poética presente
no primeiro poema metalingtiistico citado acima.

“Poesia i” mostra duas possibilidades de articulagdo do cinema e do universo
onirico com a poesia. A primeira delas traz a afirmacgio de que a poesia, para Sossélla, é
uma cidmara cinematografica responsavel pelo registro dos sonhos. Nessa definigdo, o
cinema € entendido como uma fécnica de composi¢do cujas convengdes sdo aproveitadas
na linguagem da poesia. Ou seja, o poeta beneficia-se da técnica cinematografica, com seus
movimentos de camara, fravellings, close-ups, grande plano e efeitos de montagem para a

composi¢do de seu texto-filme. O sonho, tema e motivo do registro cinematografico,

* SOSSELLA. Os filmes, mais ou menos, p. 60.
°' SOSSELLA. Entrevista.
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estaria na frente das cadmaras, no set de filmagem. Em outras palavras, o cinema e toda a
sua linguagem especifica ¢ entendido, pelo artista, como a técnica de composi¢gdo com a
qual as convengdes do poema deverdo estar em constante dialogo.

QOutra aspecto do direcionamento de “poesia i” mostra o sonho, que vem sendo
considerado ha milénios porta de percepgdo privilegiada, como fécnica de composi¢do com
cujas convengdes a materialidade da palavra deve se confrontar. Sob esse ordenamento da
composi¢do, 0 sonho ¢ um procedimento técnico, responsavel pelo registro do cinema, que
passa a ser nao uma técnica, mas o contetido ou fema do texto. Isso ndo quer dizer,
evidentemente, que todos os poemas-sonhos transcritos pelo poeta estejam relacionados
com os mitos hollywoodianos ou cinematograficos de uma forma geral. Sossélla nem
sempre registra cenas, atores e nomes de filmes em seus poemas-sonhos. Pode-se justificar
essa relagio através da associagdo, bastante comum mas verdadeira, entre a forma com que
um sonho é projetado na mente de uma pessoa € o cinema. Alguns tipos de sonho se dio na
cabeca das pessoas como um filme, através de imagens que vdo se sucedendo, aos
fragmentos. Essa relagdo tem alguma justificagdo cientifica: um dos grupos de neuronios
mais ativos do cérebro durante o sonho é aquele que responde pelas sensagdes visuais 2.
Para Sossélla, registrar determinada realidade através de uma técnica chamada sonho
representa uma profusdo rica de imagens e a sobreposi¢io de elementos, as relagdes

insdlitas e chistosas que muitas vezes podem ser comparadas ao registro cinematografico:

Querem saber qual o melhor livio que ensine a arte de escrever. Todos e
nenhum. Isto é, nenhum compardvel ao sonho. Tentar escrevé-lo, prestando a
maxima atengdo no fluxo onirico ¢ nas ligdes que ele contém, eis o exercicio
literario ideal. A maneira como um sonho ¢ diferente do outro, a exatiddo dos
detalhes, a cadéncia, a substantivagdo, a auséncia de comparativos, a pureza € a
precisdo das falas, a carga de vitalidade sempre renovada e a sua plastica,

configura o maior exemplo de estesia®.

Além de utilizar o sonho como assunto do poema, Sossélla entende-o como
técnica, ao enumerar algumas peculiaridades presentes no sonho que julga importantes
para a poesia, como a exatiddo dos detalhes, a cadéncia, a substantivagdo, a auséncia de

comparativos, a pureza e a precisdo das falas, a vitalidade e a plastica. Todas essas

2 ALVAREZ, A. Noite: a vida noturna, a linguagem da noite, o sono e os sonhos. Trad. Luiz
B. Pericas ¢ Bernardo Pericds Neto. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 93-110.
%> SOSSELLA. Os filmes, mais ou menos, p. 42.
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caracteristicas poderiam ser atribuidas ao relagdo ao cinema, pois as unidades enumeradas
pelo poeta, na maior parte visuais € relacionadas ao ritmo da composigdo, integram as
convengdes da arte cinematografica. Dessa forma, o sonho é também o filtro através do
qual os olhos do autor passam para a realizagio da obra. Também o poeta da as pistas,
nesse pequeno trecho, do jogo de equivaléncias entre o sonho e o cinema. 4 poesia é,
portanto, uma arte que conta com elementos comuns ao sonho e ao cinema: ¢ uma faixa de
intersec¢do que conjuga caracteristicas do cinema com algumas do sonho. Que elementos
sdo esses e como podem ser observados na poesia produzida pelo autor?

A leitura da poesia de Sossélla mostra que a utilizagdo dessas unidades ¢
bastante variada e fornece significados diversos, que geralmente aparecem de forma
misturada. No entanto, em muitos casos, uma abordagem poética ganha maior relevo em
determinados poemas em detrimento das outras.

1) Sua poesia se utiliza do principio da montagem cinematografica segundo foi
definida por Sergei Einsenstein, absorvendo todas as complexas conseqiiéncias advindas
desse tipo de composi¢do. Segundo o cineasta letdo, “dois pedagos de filme de qualquer
tipo, colados juntos, inevitavelmente criam um novo conceito, uma nova realidade, que

9 . . . . .
%% Ao formular sua teoria da montagem cinematografica, Eisenstein

surge da justaposi¢do
tentou defini-la como sendo um procedimento artistico usado em todas as modalidades de
criagdo da arte, até mesmo antes da existéncia do cinema. O que o diferencia dos processos
tradicionais de composicdo é a sua descontinuidade, que exige a interferéncia do
espectador para ligar e entender os significados desses elementos justapostos. Um dos
exemplos de montagem avant la lettre citados por Eisenstein sdo os haicais japoneses, os
contos de Maupassant e até mesmo alguns textos de Leonardo da Vinci, que considera
verdadeiros roteiros de cinema.

Na poesia de Sossélla, a assimilagdo das convengdes cinematograficas através
da montagem filmica ¢ uma mimese do proprio processo cinematografico. Essa idéia ndo ¢
apenas uma associago automatica devido ao grande entusiasmo do autor em relagio ao
cinema. Em sua poesia, podem ser identificados muitos procedimentos que Einsenstein
procurou definir como montagem cinematografica — e que serviram de base para a criagio
de filmes como O encouragado Potemkim; Ivan, o terrivel, entre outros. S3o poemas em

que cada verso ou unidade pode ser entendido como um fotograma que se justapde a outro,

formando cenas € situagbes que, dependendo da pericia do poeta-montador, desperta

' EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Trad. Teresa Ottoni. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1990, p. 14.
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determinados tipos de significados na mente do leitor-espectador. Em termos da teoria
lingiiistica, podemos falar de parataxe, processo sintatico que consiste na justaposi¢do de
elementos da frase sem explicitar suas relagées de interdependéncia.

Assim, a leitura desse tipo de poema, além das convengdes tradicionais da
poesia, deve basear-se na montagem do versos de acordo com uma regra cinematografica.
Quando fala da montagem, Eisenstein faz questdo de destaca-la como um procedimento
artistico que pode aparecer tanto num texto renascentista quanto num poema moderno:
mesmo antes da existéncia do cinema, havia textos cujos procedimentos estavam baseados
na montagem cinematografica. No entanto, a associagfo entre a poesia ¢ a montagem
cinematografica é eminentemente moderna. As inovagOes trazidas pelas novas técnicas
possibilitaram a observagdo de objetos em adngulos e velocidades ndo vislumbradas pelo
olho humano, induzindo uma nova sensibilidade e dialogando com outras formas de arte.
Na modernidade, a apropriagio da montagem cinematografica pela poesia gerou
construgdes desarticuladas e fragmentadas.

A associagdo com o cinema pode ser observada ao longo de toda a obra de
Sossélla, desde seus primeiros trabalhos até a produ¢do mais recente. O texto seguinte foi

publicado em Sobi-epoemas, de 1966, seu livro de estréia:

volume vermes, mesa-redonda

verruma redoma, greve.

La fora méos, pés, punhos, pernas, bragos
— relégio-ponto marcando greve,
metralhando.

outubro, o povo canta outubro

no centro do olho, a praga.”®

E uma alusdo ao filme Outubro, de Sergei Eisenstein, que, indiretamente,
pode ser entendida como reagdo ao proprio momento historico brasileiro, presenciado por
Sossélla. O pais entrava no seu terceiro ano de ditadura militar. Embora a opressio
institucionalizada do Al-5 fosse demorar mais dois anos para se concretizar, ja eram
comuns os confrontos em praga publica e lutas maniqueistas entre as forcas do governo

repressor contra o povo (ou uma parte significativa dele), que tentava resgatar os seus
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direitos civis. Essa batalha entre esferas coletivas antagdnicas proporcionava, por si SO,
uma despersonalizagdo dos acontecimentos e uma dimensdo €pica da realidade. Neste
sentido, é possivel comparar a “guerra civil” brasileira com a luta pelo poder da revolugao
de outubro de 1917, na Russia, representada nos filmes de Eisenstein. Partidario da
revolugio, o cineasta compds os seus primeiros filmes a partir da técnica de montagem
para exaltar o feito do povo, que tomou o poder do regime autoritario do czar. Sossélla,
espectador dos acontecimentos, evidencia no poema a frieza do momento e a reificagdo do
homem. Ao mesmo tempo, revela a necessidade de transformac¢do; mesmo que ela fosse
feita através de meios coletivos e impessoais.

O poeta procura elaborar efeitos semelhantes aos da montagem
cinematografica, passando para a materialidade do texto a linguagem das imagens. As
palavras e versos sdo articulados como se fossem fotogramas independentes que, ligados
ao resto do conjunto, contribuem para a formagdo do significado. E um processo paratético
que consiste na justaposigdo de fragmentos sem explicitar, através de conectivos ou de
outras particulas de coesdo, a relagdo de dependéncia entre essas unidades. A matéria do
poema acomoda-se numa estrutura propria ao cinema: a seqiiéncia € o ritmo das imagens, a
composi¢do do som, as cores, 0s movimentos de camara.

Antes de tudo, é bom lembrar a defini¢do que Roman Jakobson fez da natureza
semiotica do cinema. Ele cita o fato de que Santo Agostinho distinguia o objeto (res) do
signo (signum), afirmando que “ao lado dos signos, cuja fungdo essencial € significar
alguma coisa, existem os objetos, que podem ser usados com fun¢do de signos. O objeto
(optico e acustico) transformado em signo €, na verdade, o material especifico do

cinema.”®

Dessa forma, quando uma imagem ¢ projetada na tela do cinema, esta em jogo
um sistema de representagdo totalmente diverso do lingiiistico. No cinema, o objeto (res)
funciona como signo, € ndo o contrario.

Sendo assim, num texto que se pretende equivalente 4 montagem
cinematogréfica, o signo lingiiistico (signum), além de referir-se a um objeto exterior (res),
é ele proprio um objeto representado. Portanto, a interpretagdo de um poema-filme deve
levar em conta a palavra com o mesmo limiar semidtico da imagem do cinema,

demandando uma leitura que privilegie principalmente sua visualidade. Na verdade, a

analise de qualquer texto po€tico deve levar em conta a sua materialidade, ja que a poesia

°* SOSSELLA, Sérgio Rubens. Sobrepoemas. Curitiba: Do autor, 1966, p. 5.
”* JAKOBSON, Roman. Lingiistica. Poética. Cinema. Trad. Francisco Achcar. Sio Paulo:
Perspectiva, 1970, p. 154-5.
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resulta da harmonia entre a forma e o conteiido, o som € o sentido, o poema e o estado de
poesia que o gerou *’. Mas no caso do poema-filme, com referéncia direta a linguagem
cinematografica, esse tipo de leitura parece ser o mais importante.

O poema acima se destaca dos demais do livro Sobrepoemas por estabelecer
uma relagdo diferente quanto ao eu lirico. Na maior parte dos textos do primeiro livro de
Sossélla, como em toda a sua obra, existe uma forte tendéncia a subjetividade. O poeta fala
de um mundo préximo, tendo como filtro sua propria impressdo sentimental das coisas. O
poema citado difere porque ¢ objetivo e funciona quase como uma apreensdo fria de
elementos da realidade exterior, da forma mais documental possivel. O que existe de
subjetividade nele € a escolha das palavras empreendida pelo poeta, sem que este faga
parte do poema. Além disso, o texto retrata uma realidade metonimica, fragmentada, onde
as partes de determinados objetos representam o todo: mios, pés, relogio-ponto, olho etc.,
que evolui para uma dimensdo metaforica final. Todos esses procedimentos reforgam as
caracteristicas épicas do texto e, de certa forma, a idéia de luta e transformagio,
empreendida através de instrumentos bélicos. O close utilizado pelo poeta destaca a fungdo
instrumental das partes envolvidas, promovendo uma transformagdo de membros humanos
em maquinas de guerra, leitura que encontra eco no corpo do poema.

A primeira estrofe € marcada por um ritmo lento € uma ambientagdo fechada,
significado obtido gragas ao arranjo visual e sonoro da montagem. A jungio das palavras
“yolume vermes, mesa-redonda/ verruma redoma, greve”, e a forma lenta de sua leitura,
sugere o fechamento do ambiente devido ao close-up a que foram submetidos os objetos —
e também a oposi¢do da estrofe seguinte, iniciada pela expressdo “la fora”. A primeira
palavra-fotograma “volume” soma-se a “vermes”, resultando num ritmo lento, de palavras
quase coincidentes. O efeito obtido pelo poeta faz pensar na coincidéncia entre as formas e,
conseqiientemente, os significados dessas duas palavras. E como se ele estivesse fazendo
dois registros, um depois do outro, num curto espago de tempo, do mesmo objeto. No
primeiro registro, o objeto estaria disposto de tal jeito que formaria a palavra “volume”; no
segundo, de uma forma que teria como resultado a palavra “vermes”. O mesmo acontece
com as palavras “verruma” e “redoma”, com quatro fonemas coincidentes.

A segunda estrofe € substancialmente diferente e proprociona um ritmo mais
intenso ao poema. Os fonemas bilabiais (“mdos, pés, punhos, pernas, bragos”) com

palavras mais curtas, instauram um ritmo fragmentado e forte, evidenciando a idéia de

% VALERY, p. 213.
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confronto, confirmando-s¢ no verso seguinte (— relogio-ponto marcando greve,/
metralhando). O poema se fecha com a ultima estrofe, de cunho quase judicativo:
“outubro, o povo canta outubro/ no centro do olho, a praga.” Trata-se da evolugio de um
plano fechado, do inicio do texto, todo ele desenvolvido a partir de metonimias, para um
plano amplo e arejado, resultando numa metéafora (“o povo canta outubro™).

Nos livros de Sossélla da década de 90, observa-se consciéncia da técnica
cinematografica até mesmo na paginagdo dos volumes, que o poeta organiza como se
estivesse editando uma pelicula de filme. Sdo livros que contém apenas um ou dois
poemas. O poeta organiza cada aglomerado de versos por pagina, como se fosse um
fotograma. Cada fragmento, por menor que seja, corresponde a uma pagina. Em poemas
longos de edigGes convencionais, essas aglomeragSes chamar-se-iam estrofes e estariam
organizadas uma debaixo das outras. Ao editar os versos e separa-los por paginas, Sossélla
estd interferindo no tempo de leitura do texto, provocando uma sensagio de
descontinuidade. E como se um fotograma-verso nio fizesse parte de um conjunto linear,
mas fosse uma imagem em contraposi¢do a seguinte. Essa técnica de composi¢do bastante
descontinua ¢ praticada de forma muito interessante no livro-poema O rio no passeio
piiblico, de 1996. Também estd presente em outras obras do autor, como Livro d¢ Jo
(1985), Sossélla de Flaubert (1997), Copylight (1997), Um trem é um etc. (1997). Partes
do poema O rio no passeio piiblico sdo tdo imagéticas que poderiam ser consideradas

roteiro de cinema. Cada uma das seqiiéncias a seguir ocupa uma pagina:

* ninguém repara nos bichinhos (p. 29)™
* 3 folha da drvore folheia na grade de arame (p. 30)
* a folha despenca o primeiro movimento (p. 31)

* a pesada areia do passeio publico nas rodas (p. 32)

A lirica de Sossélla também pode manifestar a relagdo com o cinema através
do registro puro e simples de um conteudo cinematografico, sem necessariamente utilizar
para isso a montagem eisensteniana. Aqui o poeta faz uma abordagem do cinema enquanto
material para construir uma mitologia pessoal e sentimental, composta de seres que
habitam a sua memoria e, por terem vidas marcadas por caracteristicas bastante peculiares,

ajudam-no a compor um quadro moral e a defender seus proprios valores humanos. Entram

% SOSSELLA. Sérgio Rubens. O rio no passcio publico. Paranavai: do autor, 1996. Todas as
paginas citadas referem-s¢ a esta edigdo.
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nesse conjunto personalidades cinematograficas como Orson Welles, Humphrey Bogart,
Gary Grant, John Wayne, Federico Fellini, o cowboy americano, nomes de filmes, citagdes
de cenas especificas.

Esse registro, no entanto, mostra uma forte empatia do autor com a construgio
cinematografica, e seria impossivel sem ela. As vidas de outras pessoas que nio sio de
forma alguma ligadas as cdmaras, como os amigos pessoais de Sossélla, escritores €
filosofos, também entram nos seus poemas como se fossem personagens de filmes que ele
estivesse dirigindo. E o caso dos amigos Ernani Reichmann, Milton Carneiro, Antenor da
Silva Puppo, Arbugeri, Wilson Cordeiro, Luiz Antonio Guinski, entre outros, que se
transformam em mitos do universo sosselliano. A associagdo com o cinema mais uma vez
é pertinente. As imagens gravadas nos sais de prata das peliculas sdo um registro perfeito
da memoria: a personagem/mito nunca envelhece e sua agdo, na cena, vai ser sempre a
mesma.

E claro que, no caso da lirica de Sossélla, ¢ impossivel comparar o cinema com
a poesia pensando na habilidade do primeiro em contar uma historia em detrimento das
limitagdes da segunda, marcadamente fragmentada, reduzida e subjetiva. A poesia
moderna, con:orme afirma Hugo Friederich, é essencialmente lirica. Deixa de representar
um coletividade para ser a voz do individuo. Por isso mesmo ¢ obscura e enigmatica®. E
quase impossivel dar vida a uma criatura de papel em duas linhas de poema — tamanho de
boa parte dos textos poéticos de Sossélla. Talvez seja por isso que Sossélla se utilize do
cinema como um meio de gerar seus mitos e transferi-los para a poesia. Essas personagens
ja existem nas telas, e tém um perfil psicologico bem definido — as vezes s3o personagens
planas, com apenas um aspecto em evidéncia. A sua meng¢do no poema faz com que o
leitor pense imediatamente na personagem da tela e a compare com a do poema. No
entanto, 0 que vai encontrar ndo é o primeiro modelo, mas uma imagem modificada de
acordo com a necessidade expressiva do poeta. Em depoimento, Sossélla da o exemplo da
utilizagdo que faz de Hank Quinlan, personagem de A marca da maldade, vivida pelo
proprio diretor do filme, Orson Welles. Na pelicula, Quinlan € um policial corrupto que
inventa uma farsa para incriminar o “mocinho” do filme, que é preso e sofre as

conseqiiéncias dessa mentira. Sossélla conta o seguinte:

Num poema recente, eu escrevi ‘My name is Hank Quinlan’, procurando mostrar

a inocéncia dele. Pois ele poderia ser um inocente. Ele poderia estar fazendo um
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trabalho de limpeza em nome de Deus. Ele perfeitamente poderia estar
chantageando pessoas mas, as quais 0 Welles deu uma aparéncia de bondosas —
dentro do principio do préprio Orson Welles de estar permanentementc
enganando: “Verdades ou mentiras”? Acho importante isso: fazer sondagens a

respeito da inocéncia, a respeito da maldade.'®

Por isso, ¢ bastante certeira a leitura que um outro poeta paranaense, Cesar
Bond, faz da poesia de Sossélla. Segundo ele, o autor de Tatuagens de Nathannaél
escreve, entre outras formas de poesia, legendas de filmes cujas imagens o leitor devera
imaginar'®'. Pode-se ir mais longe nessa anslise: Sossélla escreve legendas de filmes
contendo a expressdo parddica e transformadora do sentido primeiro da imagem inicial,
construindo um mito irdnico, sarcastico e destruidor. Esse procedimento, que pode ser
chamado de parédia ou comentario de um discurso ja existente, ¢ adotado em grande parte
dos livros do poeta. Ao parodiar determinada personagem ou obra de arte, o poeta estd
promovendo em seu texto uma agdo com pelo menos duas fungdes bastante marcadas: uma
delas ¢ desvendar o que estava articulado de uma forma escusa e que ndo poderia ser visto
na primeira obra sendo com uma leitura bastante apurada. Seu texto tem por objetivo,
entdo, desmascarar uma realidade ja existente no interior de uma obra que, pelo seu
reconhecimento dentro da cultura, é bastante difundida. A outra, complementar a primeira,
trata da escolha do texto preexistente que devera ser parodiado. Geralmente, as parodias
recaem sobre textos e obras bastante conhecidas, revelando um certo canone artistico peio
menos nesse tipo de escolha. No caso de Sossélla, ao contrario, as escolhas se ddo de uma
forma bastante dessacralizada: muitas vezes os mitos do cinema se misturam a personagens
do dia-a-dia, ocasides pessoais que passam a ter o valor de um acontecimento primeiro.
Com isso, o poeta as vezes toma como modelo uma obra que o leitor ndo reconhece e néo
tem qualquer importancia para a cultura, mesmo porque ela ndo existe ou se trata de uma
situagdo totalmente pessoal. E como se estivesse fazendo legendas para imagens totalmente
desconhecidas do leitor, muitas delas existentes apenas no mundo do poeta.

2) O segundo registro leva o universo onirico para a poesia. Sossélla ja chegou
a afirmar em um entrevista que ¢ um afortunado por colher os poemas praticamente
prontos, em transes meditnicos. Diz o poeta que a maior parte de sua obra, portanto, vem

de uma elaboragio ja pronta, como se ele fosse apenas um veiculo para a transmissdo do

% FRIEDRICH, p. 15-23.
10 SOSSELLA. Entrevista.
1T BOND, p. 1.
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poema, resultado de uma atitude diante da poesia extremamente sublimada, onde o papel
do poeta enquanto medium de comunicagido ganha bastante importincia. Essa visio do
papel do sonho esta ligada com uma tradi¢io que vem da Antiguidade, em que se
acreditava que os sonhos eram, na verdade, comunicados dos deuses recebidos pelos
homens. Tem-se registro, por exemplo, de um livro de interpretagdo dos sonhos
(Oneirocritica), escrito no século II D.C. por Artemidoro de Dalis,’ que relacionava o
significado dos sonhos com a premonigio dos deuses, quase sempre revelando a sorte do
sonhador. Essa visdo levava em conta apenas a coletividade, tendo se perpetuado como
uma verdade através de produgbes artisticas. Uma nova visdo foi dada, em termos
cientificos, apenas pela psicanalise, segundo a qual os sonhos passam a ser entendidos
como expressio de uma subjetividade. S3o simbolos que, interpretados, revelam
particularidades do sujeito.

Sobre sua relagdo com o sonho, ou mais precisamente com o transe meditinico,

Sossélla afirma o seguinte:

Sou um afortunado, um sortudo: 60% da minha poesia eu captei além das
fronteiras, em transes hom ‘ricos, verdadeiros porres espirituais, muitos poemas
ditados e outros lidos, literalmente. Nessas ocasides, regresso com receio de nfio
lembrar ¢ com medo de morrer no caminho de volta. No comego eu perguntava o
nome do autor, mas o pessoal caia na risada. Indagaram, numa das vezes, se eu
estava preocupado com direitos autorais. Aprendi que ndo somos nada neste
mundo penitencidrio, miserdveis mendigos de luz. Os 40% foram trabalhados

com marreta, formio, pinga, martelo, cola, barbante, quilos de lapis e litros de

cola.!®?

Essa visdo segundo a qual o poeta recebeu os poemas ja prontos, “ditados e
lidos” em lugares “além fronteiras”, encerra um sentido particular da concepg¢do poética,
embora bastante palmilhada por movimentos de renovagio estética anteriores a ela, como o
Romantismo, o Simbolismo, e principalmente o Surrealismo. Pensando numa perspectiva
mais proxima, no momento presente em que essa poesia vem sendo produzida, trata-se de
uma visdo bastante contraria as correntes mais polémicas da poética brasileira das ultimas
décadas. O contraponto € exatamente o racionalismo da poesia concreta, manifestagio

poética mais ruidosa da segunda metade do século no Pais. Para os teoricos e poetas

192 §OSSELLA, Sérgio Rubens. Série Paranaenses n.° 4. Curitiba: Universidade Federal do
Parand, p. 16.
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concretos, a realizagdo da poesia esta relacionada exatamente com o trabalho rigoroso com
as palavras e a capacidade de ajusta-las no espago de forma a resultar num significado
preciso. O concretismo, por ser uma poética construtiva e objetiva, abdica das dimensdes
esotéricas e divinas da gé€nese poética, tornando a poesia um trabalho totalmente profano.
Sossélla, ao contrario, procura sublimar o ato de criagdo, tornando-o uma espécie de ritual
religioso, ao absorver a dimensdo do sonho e dos transes mediunicos, atribuindo ao
trabalho construtivo a menor parte de sua obra. Segundo essa visao de Sossélla, a poesia é
uma arte extremamente importante para excluir os deuses e as vozes dos mortos.

Dessa forma, sua poética assume uma posi¢ao bastante curiosa em relagido aos
varios momentos da poesia brasileira e & renovagdo artistica na Europa do inicio do século
que desenharam o perfil da produgio cultural do século XX. Por um lado, ela se caracteriza
como distanciada e incongruente em relagdo a uma proposta construtivista e racionalista da
poesia brasileira — principalmente a linhagem concreta. Sossélla € um poeta possesso ao
afirmar que 60% de toda sua atividade lirica lhe é enviada por forgas de “outras fronteiras”,
algo totalmente inadmissivel para uma concepgio de criagdo que defende o artifice como
construtor do poema. Nesse caso, poderiamos dizer que se trata de um poeta que explora
exclusivamente o conteiido desses sonhos, apenas transcrevendo-os para a folha de papel
sem nenhum critério artistico. Mas néo € isso o que acontece. Sossélla ndo tem uma leitura
absolutamente ingénua do sonho. Sua poesia dialoga, na verdade, principalmente com a
estética surrealista.

O Surrealismo, que deixou uma marca bastante profunda na produgio artistica
do século atual, teve o grande mérito de incluir os sonhos como uma técnica de expressio
artistica, forma de estruturagio de uma pecga literaria ou plastica. Os surrealistas “ndo
pintavam quadros que representavam seus sonhos, mas as pinturas que faziam
funcionavam fregiientemente da mesma forma e com a mesma for¢a que sonhos”'®. Isso
quer dizer principalmente que esses artistas ndo usavam os sonhos para interpreta-los, mas
as suas possibilidades de livre associag@io, descontinuidade, estranhamento, imagens que
traduziam uma época de agitagdo e transformagdo estética.

E interessante notar, antes de tudo, que o sonho por si so ndo é obra artistica.
Para que isso acontega, precisa passar por um processo de sele¢do e montagem que tem
pressupostos artisticos e até mesmo historicos. Dessa forma, por mais que a produgio

surrealista fosse dada através da escrita ou da pintura automaticas, passava sempre por uma

103 A} VAREZ, p. 188.
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espécie de censura e escolha feita por uma subjetividade representada pelo autor. O que
vale dizer também que ndo € todo o tipo de sonho que interessa ao poeta ou pintor. O que
ele realmente aproveita € um tipo de expressio que coincide com o sonho real, mas que
apresenta pontos de contato com as convengdes das produgdes artisticas. No caso dos
surrealistas, os sonhos que lhes chamavam a atengdo eram aqueles que lhes davam imagens
descontinuas e absurdas, que fugiam de uma perspectiva realista e cientifica: € o caso, por
exemplo, dos quadros de Dali, que apresentam uma anatomia humana absolutamente
distorcida e aleijada. E também o caso das colagens de Max Ernst.

Um poeta brasileiro que conseguiu perceber a grande importancia da técnica de
criagdo surrealista, desmistificando um pouco a idéia de escrita e pintura automatica, foi
Murilo Mendes. Em um de seus varios escritos sobre literatura, o poeta mineiro afirma que
a poesia surrealista abria caminhos para uma nova percepgdo porque possibilitava o
contraste de elementos dispares numa mesma unidade, revelando situagbes insolitas,
oniricas e absurdas. Murilo, que chegou a conhecer pessoalmente alguns artistas ligados ao
movimento surrealista, como o franc€s André Breton, conseguiu conjugar, em sua poesia,
uma técnica inspirada no Surrealismo com um rigor formal que sempre buscava o
equilibrio. Trata-se, portanto, da conjuga;do de dois elementos contraditorios que, no
entanto, se apresentavam na obra de Murilo de forma harmdnica. Em sua obra verifica-se a
utiliza¢do do sonho como técnica de estruturagdo do poema, muitas vezes relacionada com
as particularidades da pintura.

A poesia de Sossélla filia-se a uma tradigdo poética racional, devido a
sofistica¢do de sua técnica e a escolha aguda de seus temas — podendo ser considerada
uma poesia critica — mas também absorve a dimens3o mistica e religiosa da poesia. Esta
posigdo ambivalente mostra uma proposta poética que pode ser explicada no proprio
contexto da evolugdo dos movimentos poéticos modernos, principalmente em relagdo a
forma como o sonho e a montagem cinematografica vém sendo utilizados. E claro que
antes da revolugdo da linguagem artistica do final do século XIX, resultado de uma
transformagdo dos modelos de conhecimento, ja havia a utilizacdo na literatura de
elementos oniricos e composigdes semelhantes a montagem cinematografica. No entanto,
foi com a modernidade que esses elementos passaram de simples assessorios, de temas e
técnicas entre outras existentes, a compor o centro das preocupagdes dos artistas. E uma
revolugdo que se iniciou com 0 Romantismo e encontrou seu auge nas vanguardas estéticas

européias do inicio do século XX.
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Portanto, o ponto de partida para a utilizagdo moderna desses dois elementos
na poesia de Sossélla sdo, sem duvida, os movimentos da vanguarda européia de inicio de
século, com sua proposta de transformacio de conceitos basicos sobre a arte e discussdo do
seu valor e posi¢do dentro da sociedade. De uma forma geral, as vanguardas artisticas
ampliaram a forma de constru¢do da poesia através da mistura de esferas artisticas. A
poesia passa a contar ndo apenas com as convengdes tradicionais como o verso, a rima e as
formas tradicionais, mas com a interferéncia das recentes transformagdes das outras artes,
agindo sobre a sua construgdo. Comegam a fazer parte da estruturagdo da poesia as
linguagens do cinema, da fotografia, da pintura, do sonho, ampliando suas possibilidades
de expressio. Um exemplo tipico desse periodo € a colagem e a fotomontagem,
empreendidas pelos dadaistas e surrealistas, possibilitando a justaposi¢io de linguagens
diferenciadas.

Segundo os surrealistas, a imagem nasce da justaposi¢io de duas realidades
diversas. Quanto mais diferentes essas realidades sdo, tanto mais forte e bela sera a
imagem resultante no poema. Ao mesmo tempo, os dadaistas e surrealistas inventaram a
constru¢do automatica do poema, cuja técnica é misturar num pacote palavras cortadas do
jornal e depois, sem nenhuma preocupagdo com a sintaxe, enfileira-las de modo a formar
um texto. O objetivo do Surrealismo ¢€ levar, para todas as esferas do ser humano, um tipo
de conhecimento totalizante, procurando unir a psigue humana, explorando areas
negligenciadas da vida como o sonho e o inconsciente. Esse tipo de exploragio esta ligada
4 idéia de que o sonho é uma expressdo direta do inconsciente, podendo propiciar o
conhecimento de verdades desconhecidas.

Essas idéias vanguardistas tiveram eco na literatura brasileira, principalmente
durante 0 Modernismo. Na poesia de Oswald de Andrade, é possivel notar a influéncia da
montagem cinemategrafica e do cubismo, impondo uma nova forma de leitura do poema e
cortes abruptos na prosa, como ¢ o caso de Pau-brasil e Memérias sentimentais de Joio
Miramar;, Mario de Andrade, no seu “Preficio Interessantissimo” chega a defender a
utilizagdo das imagens do subconsciente na construgdo da poesia. Mais tarde, o poeta
Murilo Mendes, da segunda geragdo modernista, desenvolveu uma relagido entre elementos
do Surrealismo, a pintura e a poesia. No caso do cinema, no entanto, a utilizagio mais
radical foi a dos artistas ligados a poesia concreta, no final dos anos 50, que ndo s6
romperam totalmente com as velhas conveng¢des do poema, encarando-o mais como um

objeto em si do que uma forma de representa¢do da realidade, mas também elaboraram
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uma teoria sobre esse desenvolvimento da poesia, ligando, entre outras fontes, a montagem
cinematografica ao ideograma chinés.

Na poesia de Sossélla, o uso do cinema e do sonho representam o dialogo com
todos esses elementos da poesia moderna, oscilando entre a técnica e a inspiragdo e sopro
mistico representado por meios subliminares de comunicagdo. Por um lado, a utiliza¢do
que faz do sonho e do cinema € meramente técnica: a construgdo da montagem
cinematografica ¢ um instrumento adequado para a sua poesia concisa e com significados
bastante concentrados. Por um lado, sua poesia contém alta concentra¢do de informagio
estética num minimo espago de texto possivel. Por outro, Sossélla restaura uma relagio
mistica com a palavra: o sonho € uma porta para outras consciéncias, uma volta para o
mundo privado do autor, para o subconsciente e a camada da personalidade que ndo foi
tocada pela cultura e pela organizagio técnica. No entanto, essa utilizagio do sonho deve
ser entendida como um posicionamento pessoal diante da arte. O poeta, em meio ao mundo
moderno fragmentado, com sua fungio social reduzida, constréi uma espécie de idioleto,
de lingua propria, onde cava uma linguagem enigmética e escondida, expressando sua
reagdo ao materialismo da época. Essa idéia esta ligada ao texto poesia ii, que sera

explorado a seguir.

3.3. Cadigo cifrado/linguagem esquecida

Boa parte da poesia contemporanea ¢ tributaria das novas convengdes poéticas
desenvolvidas a partir dos movimentos literarios do final do século XIX, na Europa central
— e que formam esse conceito fluido e dificil de definir que € a modernidade. Pode-se
dizer que a presenga dessa mentalidade moderna € tdo forte, com seus novos mitos, formas
literarias e temas, que praticamente inviabiliza, em alguns casos, o didlogo entre a
produgdo contempordnea e a cultura classica. A poesia produzida nas ultimas décadas ¢
resultado, em sua maioria, de um diélogo insistente e devorador com esse imenso espolio
cultural legado das vanguardas modernas. E uma poesia que tem como base a nova
realidade que se configurou depois da “revolugdo da linguagem”, ocorrida por conta das

agdes dos varios movimentos estéticos do inicio do século, mas em curso muito antes.
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A idéia de modernidade que nos interessa no momento é a de crise e
desestruturagdo de um estado de coisas assente numa tradi¢do classica, que gerou uma
realidade totalmente diversa. E a reviravolta de uma tradigdo baseada na linguagem verbal
vendo-se, em virtude do desenvolvimento técnico, perder a hegemonia para outros codigos
subjacentes, que ganhariam forga e formariam uma nova consciéncia a respeito da propria
linguagem verbal. Esse é apenas um dos possiveis entendimentos da modernidade. E uma
idéia relacionada com o apocalipse seguido de uma nova cria¢gdo do mundo. Mas é um
tema central da modernidade: a ambivaléncia — apontada por Berman via Marx e

- 104
Nietzsche

— segundo a qual existe uma forte contradi¢do nas coisas, que se mostram
fluidas e ndo suficientemente solidas, provocando sua transformagdo e seu renascimento
constante.

Varios estudiosos afirmam que a poesia moderna, derivada das transformagdes
advindas da revolugdo da linguagem do final do século XIX, € radicalmente diferente da
tradigdo classica por abrir-se a novas possibilidades ¢ dimensdes artisticas. Na tradigao
literaria classica, prevalecem a linguagem verbal; a clareza; o equilibrio das formas; a
regularidade dos temas e principalmente um certo senso de proximidade em relagdo ao
publico leitor: a literatura ¢ elemento pedagogico obrigatorio para a “alfabetizacdo
humanista”, indispensavel na civilizagdo dos bons cavalheiros. A literatura moderna, ou
pelo menos as suas obras mais radicais, representa o sentido oposto. Devido em parte ao
desenvolvimento moderno da reprodutibilidade técnica, a poesia e outras formas de arte
abrem-se a novas formas de linguagem como o cinema, 0 inconsciente, a pintura, a musica;
cria-se um discurso da obscuridade, dissonante; apresentam-se temas e mitologias
irregulares e, mais importante, efetiva-se o divorcio com o publico leitor, assumindo-se o
estado de objeto deslocado do mundo burgués. Ao tentar definir uma caracteristica comum
aos escritores do Simbolismo franc€s — uma das matrizes da poesia moderna — Paul
Valéry disse que o que os unia era, na verdade, o fato de terem virado as costas aos
leitores.'*

O divorcio com o publico, que legitimou a pesquisa estética e a busca de uma
linguagem cada vez mais obscura, € uma das principais tendéncias da poesia moderna, e se

reflete de forma insistente em boa parte da poesia contemporinea. Ao se afastar de seus

interlocutores, devido a varias razdes historicas e culturais, os poetas simbolistas estavam

1% BERMAN, Marshall. Tudo que ¢ solido desmancha no ar: a aventura da modernidade.
Trad. Ana Maria L. loriatti e Carlos Felipe Moisés. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988, p. 20.
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escrevendo para consumo proprio, gerando um discurso de segregagdo, operando com
convengdes estéticas fora do dominio comum. Essa idéia de dissonincia, de obscuridade,
de incomunicabilidade, fez da poesia moderna “uma criagéo auto-suficiente, pluriforme na
significagdo’®” Tanto que alguns lingiistas deste século, ao tentarem definir a
especificidade do discurso poético, acabaram afirmando que se tratava de uma forma de
arte que gerava estranhamento ao leitor, algo totalmente distante da prosa e da fala comum
das pessoas. O tedrico francés Jean Cohen, por exemplo, chega a estabelecer comparagdes
matematicas entre a estrutura da poesia moderna e a classica registrando, em formas
estatisticas, os principais indices de estranhamento e diferenciagdo entre uma matriz e

107 . v o~ . . ~ , .
. Embora seja esta uma visdo parcial, pois nem toda producéo lirica moderna é

outra
obscura e enigmatica, pode ajudar a caracterizar um tipo de poesia derivado dela, que
encontra ressonincia na produgdo de Sérgio Rubens Sossélla. Muitos de seus poemas
apresentam dificuldades de entendimento ao leitor por utilizar as palavras de uma forma
particular e pessoal, quase uma lingua propria utilizada apenas pelo poeta e ninguém mais.
Essa idéia de “idioleto”, um idioma falado apenas por uma pessoa, é a forma
almejada pelo poeta, conforme defende em poesia ii, delimitando cada vez mais sua

operagdo de manufatura de poesia:

meu codigo decifrador
da linguagem esquecida

Fortemente ligada & tradicdo moderna oriunda de Mallarmé e Rimbaud, que
busca a incomunicabilidade, essa inten¢do poética pretende uma configuragio lingiistica
utdpica: um codigo de comunicagdo que fosse usado apenas por um falante — e por isso
mesmo sem o desgaste e a saturagdo ideologica presentes nas linguas modernas. O poeta
estaria desempenhando, ao compor seus poemas com as palavras num senso estritamente
particular, um ato semelhante ao da criagdo divina do mundo, segundo o mito judaico-
cristdo. O texto biblico traz em si uma formulagio lingiiistica bastante interessante: Deus
criou as coisas a partir do caos por meio de um idioma que so Ele falava — ja que as coisas

repousavam amorfas e sem vida. O mundo e o pensamento sO existem, entdo, em fungdo da

195 Y ALERY, Paul. Existéncia do Simbolismo. In: — Varicdades. Trad. Maiza Martins dc
Siqueira. Sdo Paulo: lluminuras, 1991.

1% FRIEDRICH, p. 16

17 COHEN, Jean. Structure du langage poétique. Paris: Flammarion, 1966.
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linguagem verbal, que lhes garantiu o surgimento e edificagdo. Assim como Deus, ¢é desejo
do poeta criar seu mundo particular, a partir de uma lingua falada apenas por ele.

Desse modo, o poeta pretende criar coisas novas a partir de um idioma virgem
e imaculado pelo uso ideoldgico dos falantes, e utilizar-se deste idioma de uma forma
magica — devolvendo-se a fung¢do de vate e visionario. As origens desses anseios poéticos
podem ser encontradas justamente no final do século XIX, com a “revolugio da
linguagem” literaria. No entanto, trata-se de um processo histérico que culminou nesse
periodo, mas tem raizes longinquas. Segundo George Steiner'®®, a linguagem verbal era
hegemonica na representagdo da verdade, através da retorica e da poesia, no mundo
classico. Com o desenvolvimento das ciéncias modernas, esse dominio comegou a ser
ameagado por outras linguagens ndo-verbais, entre elas a matematica, na qual se baseiam
os saberes cientificos modernos. Mais tarde, esse novo sistema encontrou €co nas
formulagdes do discurso cientifico de Descartes e, ainda mais adiante, na filosofia
positivista. Com isso, boa parte do mundo cientifico passou a utilizar como instrumento a
matematica. Os conhecimentos cientificos, portanto, deixam de ter um equivalente na
linguagem verbal. Nas artes da palavra, esse repudio a linguagem verbal das ciéncias teve
fortes consequéncias. Incapaz de representar 0 mundo que se mostrava ao poeta ou
romancista, a palavra abre-se a novas formas de linguagem e passa a se desestruturar para

dar conta do espirito moderno:

A fim de articular a abundincia de conhecimento franqueada a sensibilidade
moderna, varios poetas buscaram libertar-se das tradicionais limitagdes da
sintaxe e da defini¢do. Rimbaud, Lautréamont ¢ Mallarmé esfor¢aram-se para
recuperar o carater fluido provisério da lingua; esperavam devolver a palavra o
poder de encantagdo — de conjurar o inaudito — que ela possui quando ainda ¢
uma forma de magica. (..) Mallarmé fez das palavras atos, ndo
fundamentalmente de comunicagdo, mas de iniciagio a um mistério particular.
Mallarmé usa as palavras em sentidos ocultos ¢ cnigmiticos. nos a

reconhecemos, mas clas nos dio as costas'®.

E com a modernidade que se fez valer o conceito romantico das

correspondéncias, enunciado por Baudelaire. A expressdo poética, para dar conta da

18 STEINER, George. O repudio a palavra. In: — . Linguagem e siléncio: ensaios sobre a
crise da palavra. Trad. Gilda Stuart ¢ Felipe Rajabally. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 1988.
109 STEINER, p. 46.
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realidade complexa do mundo moderno, deve abrir-se a uma profusio de linguagens e
dialetos intercambiaveis que se encontram e penetram a fala do poeta. Sossélla, ao
defender um idioleto para buscar a linguagem esquecida, esta se referindo a essa
necessidade de falar uma lingua diferente, mais complexa do que a dos falante comuns —
embora sua visdo encerre uma idéia ainda mais distanciada do mundo cotidiano: a de
linguagem esquecida, que representa o resgate de um codigo antigo, ao qual ndo se tem
acesso. Ao utilizar-se dessa fala antiga, o poeta esta fazendo também uma arqueologia do
mundo que esta representado apenas por essa linguagem, que é substancialmente diferente
e distante da linguagem comum. Trata-se da tentativa de estabelecer um codigo ideal e
puro para a comunicagio, sem marcas e pressdes sociais e ideologicas.

Na verdade, esse conceito opde-se aos efeitos da propria interagdo social da
linguagem e da idéia de comunicagio, palavra que pressupde, mesmo sob o ponto de vista
da etimologia, uma agdo coletiva. Como defendem alguns pensadores, a linguagem verbal
¢ um instrumento que resulta das relagGes sociais dos seres humanos mas que também
pode agir sobre essa realidade social. Com seu uso corrente para intermediar as relagdes
sociais, a linguagem verbal organizada (discurso) vai-se alterando e incorporando formas
ideoldgicas, estabelecendo interdigdes e verdades. Portanto, “o discurso ndo ¢
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominag¢io, mas aquilo por que,
pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar”.110 O poeta busca, entdo, a
liberdade em relagdo ao peso de uma linguagem desgastada, incapaz de expressar com
precis@o seus anseios.

A tentativa de materializagdo desses conceitos, cujo ideal é evitar o transito
social da linguagem, manifesta-se através de varios procedimentos poéticos adotados na
obra do autor, que envolvem questdes de técnica de composi¢ao do poema, tematica e
motivos escolhidos. A seguir, algumas grandes vertentes da poesia sosselliana que se
relacionam com essa ideag@o poética: 1) o tom intensamente subjetivo de alguns de seus
poemas, que evidentemente ndo tém nenhum proposito escuso, ligado a seitas iniciativas;
sdo tentativas de construgdo de referéncias proprias, relacionadas ao mundo do poeta; 2) o
uso do universo infantil e primitivista como antidiscurso, opondo-se ao desgaste da
linguagem social. Na verdade, a busca de uma linguagem infantil faz parte da crenga
moderna segundo a qual a utilizagdo da lingua da crianga proporciona criagdes mais livres,

afastadas de uma determinagdo cultural; 3) o poeta usa em seus textos convengdes nao

10 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Trad. Laura F. A. Sampaio. Sdo Paulo:
Loyola, 1996, p. 10.
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pertencentes ao mundo da poesia. S0 construgdes técnicas relacionadas ao cinema, a
pintura, ao sonho, a intensa fragmentag@o da realidade; 4) a utiliza¢do da ironia e do riso
como forma de manifestagdo contra um padrio de linguagem que impossibilita a expressdo
de certas realidades.

1) Esse primeiro topico apontado sobre a pratica poética de Sossélla desperta
para a criagdo de um mundo extremamente particular. Existem alguns livros do autor em
que essa caracteristica ¢ mais pronunciada. Embora ela apareca desde seus primeiros
livros, na década de 60, predomina nos titulos que vém sendo publicados a partir da década
de 1990. Entre eles: Para Georg Trakl, tomando café; Nervuras ou ontologia (1995);
Olhos-fechados (1995); O rio no passeio piiblico (1996); Um trem € um etc. (1997); De
Hieronymus Bosch (1997); Sossélla de Flaubert (1997); Das vegetacoes de Rousseau
(1997); Galhos, esqueletos (1997). Nesse periodo, diminuem as referéncias do poeta a
experiéncias vividas, como as recordagdes de infancia ou os passeios pelos cemitérios de
cidades do interior do Parana — transformadas posteriormente em poesia — € aumentam
as liga¢des com o mundo da cultura, numa préatica poética que pode-se chamar de critica.
Sossélla fala de livros, filmes, pintura, obras musicais. Artistas como Georg Trakl,
Beethoven, Paul Celan, Antonio Nobre, Fernando Pessoa, Manuel Bandeira, Van Gogh,
Orson Welles, Henri Rousseau, Jean-Jacques Rousseau estio sempre em seus poemas. S&0
figuras distantes transformadas em interlocutores intimos, com quem pode trocar idéias e
desfrutar de um tom de conversa familiar e extremamente laconico.

Sossélla conversa com seus interlocutores/artistas como se nao tivesse nenhum
espectador. O que esta sendo falado ndo interessa ao leitor, mas apenas ao proprio poeta,
que usa o poema para decifrar uma linguagem esquecida: do artista, dos mortos, da arte
envolvida. Ndo raro registram-se poemas que s3o, na verdade, perguntas do poeta
direcionadas diretamente ao artista: “? é verdade, henri rousseaw/ que vocé nasceu?”'!!
Essa privacidade n3o é um simples artificio do poema, mas um instrumento de busca de
uma linguagem poética propria, que se afasta do uso comum da palavra. Leitor voraz,
forma a sua obra a partir de comentarios e parodias de situagdes representadas em
romances, pecas de teatro, filmes, quadros, a vida de personalidades, voltando-se para o
mundo representado pela criagfo artistica — virando temporariamente as costas para a vida

cotidiana. E possivel observar essa caracteristica nos seguintes poemas:
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eu e emnani reichmann
invisiveis nos retangulos

fotograficos ''*

aquele movimento de robert brown

¢é um desenho animado em 1827 '"?

eu e george gershwin

NOS perguntamos sempre:

? pra que lado fica nova iorque? '

Tendo por base esses poemas, no que reside a idéia de codigo decifrador e
linguagem esquecida? Ora, trata-se de uma linguagem que pretende-se libertar de uma
estrutura social pois nega-se a comunicar. E obscura e interessa apenas ao poeta, que
elabora um jogo com o qual pretende satisfazer uma necessidade propria, sem preocupar-se
com o entendimento de suas mensagens. Sossélla repete, aqui, o procedimento adotado em
relagdo ao cinema. Como foi dito, alguns de seus textos sobre o cinema funcionam como
legendas de filmes, que dependem de uma referéncia externa para seu entendimento. A
mensagem por si ndo basta. S3o comentarios de situagdes ja vividas nas telas. Em muitos
casos, referéncias a realidades ndio observadas com muita acuidade pelo espectador/leitor,
as quais o poeta focaliza com sua cdmara. Esse procedimento, como se disse, tende a
descobrir o que existe articulado de forma ndo tdo evidente num primeiro texto ou obra.

No primeiro poema, Sossélla fala de seu amigo Ermani Reichmann, a quem
dedicou varios livros, poemas e ensaios. Para a poesia, importa menos quem foi realmente
Reichmann do que como ele € representado na obra de Sossélla. Trata-se de uma
personalidade que ganha — assim como as estrelas do cinema — o status de mito €
personagem. O leitor, para ter uma dimensdo mais completa de seu poema, precisa estar
ciente de todos os fragmentos e estilhagos que contém a figura de Reichmann, espalhados
na obra de Sossélla. Caso isso ndo acontega, como diz o texto, o velho professor de
filosofia torna-se “invisivel nos retingulos/ fotograficos”, bem como o poeta e sua
mensagem cifrada. A referéncia a invisibilidade é bastante oportuna. O poema é um

fragmento ou estilhago de um episddio vivido — ou inventado — pelo poeta. Sossélla veio

"' SOSSELLA, Sérgio Rubens. Das vegetagdes de Rousseau. Paranavai: Do autor. 1997,
p.-14.
112

2 SOSSELLA, Sérgio Rubens. Eu e mim. Paranavai: do autor. 1994. p. 17
'3 SOSSELLA, Sérgio Rubens. Galhos, esqueletos. Paranavai, 1997, p. 44.
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de Assis Chateaubriand, em 1981, para Curitiba, com o objetivo de fotografar Reichmann.
O professor disse que ndo sairia na foto. De fato, ao revelar o filme, a foto queimou-se € 0
rosto ficou invisivel '*>. O poema é portanto um pequeno comentario de uma criagéo
mitica maior, presente na obra do autor. Por isso, sua apreensio e entendimento tornam-se
extremamente abertos e a0 mesmo tempo dificeis para o leitor.

2) Outro aspecto dessa atitude poética de tentar esquivar-se da linguagem
social € o uso da infancia como uma metafora do marco zero da linguagem e da pureza em
relacdo ao poder ideoldégico das palavras. A crenga do poeta é que, ao escrever como se
fosse uma crianga, estivesse fugindo ao peso historico da linguagem. Sua pratica poética
passa a incorporar procedimentos radicalmente diferentes dos utilizados pelo “mundo
adulto”, como a brincadeira, a simplicidade, a visdo de mundo relacionada com elementos
que estdo apenas ao seu redor e a ignorancia de recursos poéticos do passado, tentando
construir um mundo novo. No dizer de Oswald de Andrade: “Aprendi com meu filho de
dez anos/ Que a poesia ¢ a descoberta/ Das coisas que eu nunca vi.”''® Essa definigio esta
relacionada com a pratica de Sossélla — embora sua poesia seja diferente da de Oswald.
Como ja foi dito antes, Sossélla registrou os chistes da fala de seus seis filhos, imitando-os
em alguns poemas. Também utilizou os desenhos para as capas de alguns de seus livros, o
que mostra um grande interesse pela questdo.

Esse “mundo infantil” contém um dos processos de composi¢do do poeta, que
tem como for¢a motriz a brincadeira. Na manufatura desses textos, Sossélla comporta-se
de maneira analoga a uma inteligéncia infantil idealizada. Seu poema € sucessivamente
montado e desmontado, utilizando as mesmas pegas, apresentando-se aos olhos do leitor
em varias versdes. Adotando esse tipo de procedimento, o poeta confere ao seu poema
formas e significados multiplos, libertando-o de uma voz autoritaria e definitiva. E como
se estivesse montando e desmontando um brinquedo que, inventado pelos adultos para ter
uma forma unica (um boneco, um carro, uma casa), nega-se a assumir uma posi¢ao

estatica. Como o proprio autor diz:

lygia clark
autora de superficies moduladas

manifestagoes

''“ SOSSELLA. Eu ¢ mim, p. 20.

11> SOSELLA, Sérgio Rubens. Ernani Reichmann: o(s) outro(s). Nicolau. Curitiba. N.° 34.
1990, p. 18-9.

''® ANDRADE, Oswald. Pau-brasil. Sio Paulo: Globo, 1990, p. 99.
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¢ bichos dobradicos e desmontaveis
viu nos estados unidos
um homem comendo hamburger

enquanto o hamburger o devorava

bichos

A referéncia a uma obra de Lygia Clark ndo € gratuita. “Bichos” é uma série de
objetos desmontaveis da artista, que assume as mais diversas formas, dependendo apenas
do toque e da curiosidade do espectador. Este, por sinal, adquire o sfatus de co-autor. Na
série bichos, o homem tanto pode comer o hambirguer como ser comido por ele —
dependendo apenas de um arranjo do objeto-brinquedo. Alguns poemas de Sossélla tém
seu modus operandi semelhante aos objetos de Lygia Clark. Sdo poemas dobraveis, bichos
que mudam de acordo com a necessidade de quem esta brincando. Este € o caso de textos
presentes em livros como Manu (1995), O rio no passeio publico (1996), Um trem é um
etc. (1997), Galhos, esqueletos (1997), Sossélla de Flaubert (1997). Este tltimo livro,
por exemplo, é todo ele composto em torno de variagdes sobre o mesmo poema e
utilizando os mesmos versos basicos. Versos-pegas intziros de um poema aparecem em

outro, nas paginas seguintes:

a bengala de charlie chaplin:
inscri¢des japonesas''’

mamdo na fruteira

cheiro de cha''®

meio sol

a bengala de charlie chaplin''®

''7 SOSSELLA. Sossélla de Flaubert, p. 30.
"8 Ibid., p. 50
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cheiro de cha

e de pintura nova

(mam3o na fruteira:

meto sol)

ndo ¢ qualquer familia

nesta casa de paranavai' >

Esses versos sdo fragmentos de poemas apresentados no inicio do livro. A cada
pagina, o autor faz uma associagéo livre de pedagos de poemas para compor novas pegas
— 0 que justifica o proprio projeto do livro. Sossélla de Flaubert ¢ uma leitura particular
do perfeccionismo do romancista francés Gustave Flaubert, famoso pela procura insistente
de um mot juste para integrar a pega literaria. Também € uma busca insistente do poeta,
que mira-se no exemplo do escritor francés: “sdo gustave flaubert/ e esta incuravel doenga
eterna:/ melhorando uma tnica frase melhorando'*".

3) O terceiro elemento é a mescla entre a linguagem verbal e outras linguagens
como o cinema e o sonho. Como ja foi dito no inicio deste capitulo, esses tipos de
linguagens comegaram a misturar-se 4 literatura principalmente no final do século XIX,
com as transformag¢des do mundo da arte literaria e dos meios de reprodugdo técnica. A
grande invengdo do século, o cinema, o desenvolvimento da imprensa, a interpenetragdo de
esferas no campo das artes presente nos movimentos de vanguarda: todos esses fatores
influenciaram a produgdo literaria do século XX. Na poesia de Sossélla, a utilizagdo do
cinema como técnica e metafora da criagdo poética procura o desenvolvimento de uma
linguagem exclusiva, com um modo bastante proprio de funcionamento. O cinema € a
técnica central, com que mantém didlogo constante.

4) O quarto elemento € o riso. Em seu estudo sobre a poesia paranaense
recente, o critico Reinoldo Atem vé duas grandes vertentes nos poemas de Sossélla'??.
Uma delas é o sonho, entendido como uma forma de o poeta libertar-se da estrutura social
repressora, € a outra € o universo satirico. Para o critico, essa segunda vertente esta mais
ligada a uma questdo formal, envolvendo a técnica do poema, do que perfigurando uma

unidade tematica. Ao falar do riso, Atem refere-se principalmente aos conceitos de

"9 1bid,, p. 51
120 Ibid,, p 52.
121 Ibid., p. 28.
122 ATEM, p. 216.
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comicidade presentes na obra de Sossélla — e que se manifestam nas formas literarias
adotadas: paroddias, textos obscenos, adivinhas, quadrinhas satiricas e textos curtos
tradicionalmente ligados, na histona da literatura, a intengdes jocosas e comicas, como 0s
epigramas e, mais posteriormente ¢ numa utilizagdo ironica, as inscri¢des tumulares. Sdo
textos em que prevalecem os jogos de palavras, as constru¢des chistosas € o uso de

paronomasias, presentes em textos como:

Por causa de
o mundo novo, dvorak
preferi olhar

mais tarde: o interior de um kinder ovo'*
Ou mesmo:

conheci

van gogh

lendo x-9'%

conosco
ninguém

podosco'®

Nos trés textos acima, identificam-se usos de comicidade estruturados de forma
similar. O efeito dos poemas da-se em virtude da rima semaéntica, que respeita o principio
de paralelismo. Nesse tipo de rima, a semelhanga dos sons de uma palavra em relag@o a
outra tende a interferir e potencializar a relacdo de significado'?®. Assim, geralmente
espera-se que uma palavra que mantenha rima semantica com outra tenha também
significado parecido. Na poesia de Sossélla, a comicidade esta relacionada com a surpresa
exatamente por isso: o significado da palavra esperado e previsivel da lugar ao insolito. A

comparagdo entre o primeiro verso e a segundo, com o qual mantém parentesco sonoro, €

123 SOSSELLA Sérgio Rubens. Copylight. Paranavai: do autor. p. 21.

'** SOSSELLA. Tatuagens de Nathannagl, p. 106.

'*> SOSSELLA, Sérgio Rubens. Nunca mais outra vez. Paranavai: Do autor, 1986, p. 68.
126 COHEN, p. 82.
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inevitavel. Assim, “mundo novo” estabelece uma relagdo de contraste e surpresa com
“kinder ovo”, “van gogh” com “x-9”, “conosco” e “podosco”, produzindo o efeito cdmico.

Mas qual o significado desse efeito comico na poesia de Sossélla e como ele
pode estar relacionado com as idéias de “codigo decifrador” e “linguagem esquecida”,
trabalhados anteriormente? O riso tem, na poesia sosselliana, o dom da subversdo e da
reivindicagdo de um espago perdido dentro da linguagem do dia-a-dia, que aos poucos vai-
se enfraquecendo e perdendo o significado. Ao mesmo tempo, tem a fungdo
carnavalizadora, segundo a idéia de que € um ritual que possibilita a purificagdo de um
sentido do seu dogmatismo e seu carater unilateral, transformando-se numa forma de
observagio da verdade'””. O riso é o mundo visto pelo avesso. A observacdo do seu
contrario possibilita inverter a situago e atribuir um sentido ambivalente as coisas. Dessa
forma, o pintor Van Gogh tem sua aura despida ¢ maculada ao ser encontrado pelo poeta
numa revista popular chamada X-9. Trata-se de um simbolo da alta cultura, digamos assim,
sendo confundido, pela sonoridade, com um objeto da cultura de massa. A mesma relagdo
existe no poema que contém os pares “mundo novo” e o “kinder ovo”. Além da
identificagdo sonora — as duas expressdes tém o mesmo nimero de silabas ¢ sonoridades
analogas — ha uma forte identificagio de sentido. A palavra “ovo”, contida em “novo”
tem em comum o significado do nascimento e da novidade. Ao entrar em choque, ¢ como
se uma expressio fosse o avesso da outra, revelando o que existe de contradi¢@o por dentro
do significado.

Em face das caracteristicas da poesia de Sossélla — poema curto, vocabulario
coloquial misturando-se a referéncias cultas, a retomada de formas afeitas a critica social
como os epigramas (grafitos da literatura classica) — podemos liga-la a uma matriz
modernista. De fato, € impossivel ndo associar muitos de seus poemas a negaga € a verve
de Oswald de Andrade, principalmente. O que difere os dois, basicamente, ¢ a abrangéncia
e sdo os propositos poéticos do riso. Oswald e os modernos utilizavam o poema-piada
como uma forma de satira direta a literatura produzida no Pais e ao caldo indigesto
resultante de uma colonizagdo cultural que privilegiou o ponto de vista do conquistador
europeu. Essa poesia também revelava a linguagem pomposa e “penumbrinsta” dos

estilistas parnasianos, que ndo tinham qualquer possibilidade de representar o espirito

127 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais. Trad. Yara Frateschi. Sao Paulo/Brasilia-
Hucitec/EAdUnB, 1983, p. 105.
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moderno nascente. Oswald e os modernos tinham um humor destruidor € a0 mesmo tempo
construtivo. A poesia de Sossélla, cuja comicidade ndo consiste numa base social ampla,
centra-se na crise da linguagem e do proprio poeta enquanto agente de transformagdes
sociais. Marcadamente pessoal e subjetiva, essa poesia cOmica esta centrada na auto-ironia
do poeta, uma espécie de reconhecimento da limitagdo do individuo dentro da sociedade
sem muitas saidas. O riso de Sossélla, embora tenha fun¢des carmnavalescas, ¢ mais
morbido do que o do poeta modernista.

Essa visdao de beco sem saida estd presente de forma mais clara em dois livros
marcadamente cdmicos do autor. Sdo os volumes Nunca mais outra vez (1986), e Vida,
carrossel da morte (1989), que contém textos exclusivos e poemas selecionados de outros
livros, apresentados na forma de epitafios, geralmente com uma intengdo comica. O poeta
coloca-se numa posi¢io depreciativa: esta morto, distanciado dos vivos — e talvez por isso
mesmo esteja num patamar supostamente mais critico. Como o “defunto autor”, ou “autor
defundo” das Memorias péstumas de Bras Cubas, o poeta coloca-se numa posigdo de
desdém e distanciamento em relagdo & humanidade, o que consegue através do riso. No
entanto, a sua gargalhada critica volta-se também sobre seu proprio corpo, perfazendo
aquilo que Bakhtin chama de riso ambivalente e universal, que é voltado tanto para o
detentor do poder, quanto para o emissor ou autor da pe¢a cOmica e travestimento

. s ot 128 . 1% ’
lingiiistico °. Nesses livros, € possivel encontrar poemas como:

eis-me na terra prometida'”’

aqui as aves

nio gorjeiam

corvejam'>

esta nem o sigmund explica

vai-se 0 corpo e 0 ego fica'”!

deixem-me

insepulto € nu

'* BAKHTIN, p. 57.
'* SOSSELLA. Nunca mais outra vez, p. 10.
130 Ibid,p. 25.
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urubu ndo come urubu'>*

Os poemas, extrememente ironicos, constréem a privilegiada situa¢do de um
poeta que, mesmo sob sete palmos de terra, pode escrever os proprios epitafios. Em vez da
comiseragdo diante da morte, que na poesia romantica chega a adquirir um papel erético,
entram em cena a ironia e a dessacralizagdo. Sossélla trata o rito da morte com bastante
intimidade e ironia, destruindo sua aura, que adquiriu, nas sociedades contemporaneas, um
sentido de tabu: devido a uma série de questdes como o desenvolvimento da tecnologia, as
mudangas sociais e religiosas, a morte deixou de ser, na sociedade contemporanea, um
problema privado, passando a ser do interesse e responsabilidade de instituigdes cientificas
desumanizadas como o hospital e a clinica. O corpo do morto ndo pertence mais a familia,
mas a instituicdes privadas e publicas. Além disso, a morte deixou de ser visivel na
sociedade contemporanea: em vez de morrer em casa, esperando a extrema ungio entre 0s
familiares, o moribundo é abandonado ¢ isolado em unidades de tratamento intensivo, que
tém autoridade sobre seu destino. Em vez do cortejo que para a cidade e reune seus
habitantes, o enterro moderno € feito em capelas localizadas na propria estrutura dos
cemitério, de forma silenciosa, higienizada e discreta — sem atrapalhar a vida produtiva
que esta do outro lado dos muros do cemitério'®*.

Na poesia de Sossélla, o corpo morto esta exposto e oferece ao espectador
todas as suas particularidades. Em vez de passar por uma transformagao respeitosa, gerada
pelo proprio tabu que representa a morte e que garante a restauragdo da reputagido do
defunto, o corpo morto de Sossélla esta exposto a todos os tipos de xingamento, como se
fosse a encarna¢do do poder que deve ser destronado. Parafraseando Mario de Sa-Carneiro

(“Quando eu morrer batam em latas,/ Rompam aos saltos e piparotes”'>*

), o autor afirma:
“quando eu morrer/ exijo somente/ me xinguem/ a todos os pulmdes”'*>. Assim, tanto a
morte quanto a vida sdo, para o poeta, duas situagdes que se igualam: a vida que ndo foi
boa, a morte que € um incomodo. A poesia epitafial de Sossélla traduz uma situagdo
bastante ambivalente — na qual a sepultura lacrada e o cemitério deserto representam

desilusio, metafora do aprisionamento e aporia de um ser que cava e ndo encontra saidas,

131 SOSSELLA. Vida, carrossel da morte, p. 116.

132 1bid.,p. 34.

133 Sobre esse tema, ver: ARRIES, Philippe. Historia da morte no ocidente. Trad. Priscila
Vianna. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1977. ¢ MARANHAO, José Luiz de Souza. O que é morte. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1995.

13 SA-CARNEIRO, Mario de. Antologia Moderna. Sio Paulo: Iris, s/d, p. 103.
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mas também revela uma nova sociabilidade e o poder de interferéncia do morto dentro da

1362y Tentando ndo fazer da

sociedade dos vivos (“me despego com a ameaga de retornar
morte um inferno, o poeta procura associar-se a integrantes da nova comunidade
intramuros (“? quando ¢ a reunido/ dos condéminos 2137} & também operar através de uma
ética extremamente ambivalente e carnavalesca, onde para se adaptar ao novo meio vale

»138

até tentar “subornar o anjo da guarda” ~", numa alusdo ao carater semovente da ética da

sociedade brasileira.

3.4. Uma lirica negativa

Boa parte da poesia moderna ¢ marcada por uma constante tensdo. Tanto 0
estado emocional que gera a poesia quanto a sua materializagdo em verso representam um
certo desajuste e inquietagio do eu lirico em relagdo ao contexto social em que esta
inserido. Um exemplo claro disso € a poesia de T.S. Eliot. “The Waste Land”, poema
publicado em 1922, periodo entre as duas guerras, representa uma reali Jade misturada e
tensa, como se fosse uma previsio de um futuro sombrio e apocaliptico; apenas uma
década e meia mais tarde eclodia a II Guerra Mundial, um dos acontecimentos mais
tragicos do século XX. Esse modelo de arte pessimista € a0 mesmo tempo extremamente
critica ¢ principalmente reflexo de acontecimentos historicos que constituiram o século
XX.

O historiador Eric Hobsbawm fala de um século XX formado por contrastes,
em que convivem uma era de catastrofes e um periodo aureo de bem-estar e convivéncia
social. Por um lado, nosso século registrou conquistas na area da ciéncia e tecnologia,
trazendo conforto para um niimero crescente de pessoas, além da consolidagdo de direitos
civis e a busca de uma sociedade mais organizada e cooperativa. Por outro lado, o século
XX foi também o periodo em que houve os maiores genocidios, guerras e catastrofes da
historia da humanidade, com o desenvolvimento da intolerdncia racial € a busca de poder

totalitario. Nas palavras do historiador, “houve, a partir de 1914, uma acentuada regressao

135 SOSSELLA. Sérgio Rubens. Ao vencedor, as batalhas. Paranavai: Fundagio Cultural de
Paranavai, 1987, p. 37.

1% SOSSELLA. Nunca mais outra vez, p. 34.

37 Ibid.,p. 119.

8 Ibid., p. 14.
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dos padrdes entdo tidos como normais em paises desenvolvidos e nos ambientes de classe
média e que todos acreditavam piamente estivessem se espalhando para as regides mais
atrasadas e para as camadas menos esclarecidas da populaggo.’**”

Ao mesmo tempo, o século XX assistiu a uma enorme transformag¢io quanto
aos suportes de expressdo artistica. A literatura, uma das formas dominantes, sofreu uma
forte pressdo dos meios eletronicos ¢ do desenvolvimento da imprensa, que passaram a
influenciar e a transformar a sensibilidade das pessoas. O desenvolvimento da cultura de
massa passa a gerar uma forte transformag@o no conceito de arte. O poeta, cuja matéria-
prima ¢ a palavra escrita, vé-se no impasse de fazer arte para uma audiéncia cada vez mais
reduzida e, por isso mesmo, volta-se para a experiéncia interior ou para o proprio umbigo.
E claro que poemas como “The Waste Land” vio além da simples expressio egocéntrica
de seu autor; no entanto, mostra uma negatividade espinhosa e intensa, em que os
fragmentos de sua construgdo representam também a impossibilidade de comunicagio e
unidade'®.

De formag3o e interesses bastante diversos dos de Hobsbawm, o critico George
Steiner apresenta um ponto de vista semelhante ao do historiador inglés. Para Steiner, o
século XIX foi embalado pela euforia pos-revolucionaria, pelo entusiasmo do
desenvolvimento da ciéncia, industrializagio e crescimento econdmico, que encontraram
eco no Positivismo. Em meados do mesmo século, no entanto, comegou a se desenvolver
uma onda de relativismo e pessimismo, que foi incorporada nas produgdes artisticas. Trata-
se do ennui, uma sensacdo caracterizada por multiplos processos de frustragdo que seria —
como ¢ o caso da consciéncia despertada pela era da catastrofe de Hobsbawm — um

reflexo do momento historico conturbado'

. E dessa inquietagdio, entropia, sensagdo de
desajuste social que nasce a poesia moderna.

Uma das fontes da poesia de Sossélla é exatamente essa linhagem da poesia
moderna; ou se quisermos, da arte moderna. Ha4 muitas referéncias em seus poemas e
ensaios a personalidades do mundo das artes (e a suas obras, evidentemente) que carregam
o estigma do grand ennui, para usar a expressdo de Steiner. Perguntado sobre os artistas

que teriam influenciado sua obra, Sossélla lista nomes como os de T.S. Eliot, Rilke, Paul

Celan, Georg Trakl, Manuel Bandeira, Paul Valéry, W.H. Auden, Kafka, Dostoiévski,

¥ HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos. Trad. Marcos Santarrita. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1996, ‘P 22. .
::1 JUNQUEIRA, lvan. A sombra de Orfeu. Rio de Janeiro, Nérdica, 1984, p. 23.
STEINER, George. No castelo do Barba Azul; algumas notas para a redefinigio da cultura.
Trad. Tomds Rosa Bueno. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1991, p. 20.
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Nietzsche, Lima Barreto, Giovani Papini, Van Gogh, Antonin Artaud, cujas obras estdo
relacionadas quase sempre a uma tensio entre o individuo e seu meio social, vislumbrando
perspectivas bastante pessimistas'*%.

Sossélla fez questdo de pdr no inicio de seus livros epigrafes de autores que
observam sempre o lado negativo da existéncia e a faléncia da vida em sociedade: “A
grandeza da vida é ser um fracasso; a grandeza da vida € ser uma ferida”, na epigrafe de
Charles du Bos'®, abertura de Tatuagens de Nathannaél ou mesmo “que ¢ o belo sendo o
graw/ de terrivel que ainda/ suportamos?”, de Rilke'* que encabega seus XXX poemas.
Ou mesmo: “tente de novo, fracasse de novo./ fracasse melhor”, de Samuel Beckett'*, no
livro Off sina.

Essa trajetoria de escolha tematica pode ser entendida na perspectiva do

terceiro poema matalingiiistico que inicia Tatuagens de Nathanaél:

o que recolho das andancgas

das praias do ninguém

poesia (iii)

Nesta defini¢do de poesia, o poeta evidencia a criagdo como um ato solitario,
incapaz de ser compartilhado por um publico. Talvez destaque aqui, entre outras coisas, a
grande transformagfio sofrida pela poesia no século XX por conta das mudangas de
audiéncia em virtude do desenvolvimento de novas formas artisticas e da cultura de massa.
A poesia, agora sem um publico amplo, € identificada com uma arte solitaria, que expressa
as tensdes do individuo e o seu meio social. Ao mesmo tempo, a poesia representa uma
busca, um fim em si (“andangas”): € uma experiéncia Unica, que exige o afastamento do
meio social conturbado para um lugar solitario e distante. O siléncio, a procura, 0
isolamento s3o as condi¢des sine qua non da existéncia do poema. Sem elas, ndo ha
possibilidade de existéncia do estado poético e a materializagio desse estado nas palavras.

Centrada no proprio umbigo ou nos entornos do corpo do poeta (a biblioteca, a

casa, os filhos, os livros e filmes por ele consumidos ao longo da vida, os fatos cotidianos

142

SOSSELLA, Sérgio Rubens. Séric Paranacnses N.° 4. Curitiba, Scientia et Labor, 1989, p.
12.
'*3 SOSSELLA., Sérgio Rubens. Tatuagens de Nathanagl. Curitiba, Fundagfio Cultural de
Curitiba, 1981, p. 9.
::: SOSSELLA, Sérgio Rubens. XXX Poemas. Paranavai, Edigdes Cavalo Marinho, 1990, p. 6.
SOSSELLA, Sérgio Rubens. Off sina. Paranavai, Edi¢Ses Meio Dia, 1993, p. 7.
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que se mostram a sua vista), essa concepgdo poética evidencia uma atitude totalmente
individualista, que se reflete tanto na escolha dos temas quanto na das formas poéticas.
Surgida numa época em que floresciam no Pais os movimentos de arte popular e
panfletaria, a poesia de Sossélla ignora no entanto quase totalmente a idéia de arte
engajada. O publico, se existir, € apenas uma peca na sua criagdo. A poesia €, pode-se
dizer, uma forma de expressar a negatividade das coisas, de uma realidade que ndo pode
ser transformada pelo leitor.

Em toda a obra de Sossélla, essa negatividade esta bastante presente. Desde a
eleicdio de temas como a morte, o fracasso, a auto-ironia, a soliddo, o individualismo, até a
escolha dos meios através dos quais esses elementos sdo articulados no texto: o chiste, o
epigrama, o poema-piada, a ironia, a parodia, a apropriagdo de linguagens extra-literarias.
Essa idéia é representada de forma mais marcante na utilizagdo que Sossélla faz, em seus
poemas, de pessoas e personagens ja existentes na vida real ou nas paginas de romances,
que sdo retomados pelo autor. Sdo personalidades como Vincent Van Gogh, Milton
Carneiro, Ernani Reichmann, J6, Hamphrey Bogart, o cowboy americano, que integram a
mitologia particular do autor e transformam-se em elementos ficcionais, pelas reiteradas
alusdes. Essas personagens vio-se formando ao longo de toda a obra do autor por meio de
referéncias cruzadas.

O caso de Vincent Van Gogh talvez seja o mais signiﬁcativo. Ele é, para
Sossélla, o grande modelo de artista; resume, até certo ponto, o ideal de arte almejado pelo
poeta e as contradigbes de sua poesia. E preciso frisar que Sossélla apropria-se de
caracteristicas da personalidade de Van Gogh, mesclando-as aos objetivos de sua poesia. A
escolha deve-se ao fato de que Van Gogh carrega em sua figura (e no que foi construido
em torno dela) certos ideais da arte moderna, como a fusdo entre a vida tragica, marcada
pelo pessimismo, desilusdo, isolamento, desajuste social, e uma arte que consegue
expressar essas tensoes.

Sossélla dedicou varios titulos de livros e poemas ao pintor holandés: Estudos
para um retrato de Van Gogh (1992), Montagem da importincia de um desdentado
para Van Gogh (1994), Pulsacdes coloridas de Van Gogh (1995), Os girasséis, Van
Gogh (1995), Vangoghiana (1996), além de comentarios criticos. Assim como outras
personalidades reais citadas pelo poeta, Van Gogh € “recortado” da vida real (ou da lenda
que se criou em torno de seu nome) para torar-se uma personagem (mito) do universo
lirico de Sossélla. Na verdade, o poeta paranaense seleciona e destaca tragos do artista,

misturando-se ao jogo de relagdes com as outras personagens de sua mitologia pessoal. O
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Van Gogh de Sossélla bem poderia dizer que a pintura é: “o que recolho das andangas/ nas
praias do ninguém”, ja que se trata de uma personagem solitaria, que representa a angustia
do artista moderno.

O entendimento da figura de Van Gogh na obra de Sossélla pode ser feito de
forma mais ampla a partir de uma formulagdo teérica sobre os mitos. Ao comentar um
livro de Ian Watt sobre a permanéncia de mitos como Dom Quixote, Robinson Crusoe,
Dom Juan e Fausto, o critico Tzvetan Todorov mostra que “o mito transcende a obra do
autor e ressurge no trabalho de outros'*®”. A era moderna, segundo Todorov, apresenta de
forma recorrente esses quatro mitos. Todos apresentam caracteristicas negativas: busca
uma forma de vida individualista que entra em choque com os interesses gerais de seu
meio social, com desenlaces bastante frustrados. Esses mitos teriam permanecido na
cultura ocidental, sendo retomados por outros autores.

Nio se quer dizer aqui, evidentemente, que a apropriagdo de Van Gogh feita
por Sossélla esteja diretamente ligada a teoria exposta por Todorov. No entanto algumas
caracteristicas desses mitos, relacionados com a modernidade, sdo retomadas pelo poeta
paranaense em sua mitologia particular. De forma semelhante aos mitos citados acima, o
Van Gogh de Sossélla apresenta caracteristicas de fracasso na sua tentativa de busca de um

caminho individualizado, mostra o poema a seguir:

vangoghiana (i)

retratado por van gogh

o dr. félix rey utilizou o quadro

para diminuir uma corrente de ar na cozinha'"’

Este poema ¢ um recorte de um fato ocorrido na biografia de Van Gogh —
talvez até mesmo uma lenda. A veracidade ndo importa. Para o poeta, o que vale dizer é
que as obras de Van Gogh, que contribuiram para o surgimento de uma arte nova (sendo,
mais tarde, motivo de especulagio financeira, quando um dos quadros do pintor alcangou,
num leildo em 1987, o valor de US$ 36 milhdes), foram totalmente ignoradas pelos seus

contemporaneos. Consta que Van Gogh nunca vendeu um quadro em vida, apesar de, nos

1% TODOROV, Tzvetan. Os mitos de fundagdo do individualismo moderno. Folha de S. Paulo.
Séo Paulo, 19 mai. 1996, Mais!, p. 9.

'*7 SOSSELLA. Estudos para um retrato de Van Gogh. Paranavai: Edicdes Meio-Dia, 1992,
p. 45.
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ultimos anos de sua existéncia, ter-se dedicado integralmente & pintura. Destacando essa
caracteristica da vida de Van Gogh — e identificando-se com ela — o poeta evidencia o
artista cuja obra € genial. No entanto, essa obra esta longe da compreensdo de seus
contemporaneos.

Van Gogh ¢ identificado com o mito do individualismo moderno de que fala
Todorov. Em suas a¢Oes solitarias pode ser comparado a figura de Dom Quixote de La
Mancha, lutando contra os moinhos de vento e observando um tipo de verdade que ndo ¢
percebida por ninguém. Também pode ser comparado ao mito do Fausto: a busca de um
conhecimento e poder ilimitado que, no entanto, entra em choque com as proprias
limitagdes humanas. Tanto Fausto quanto Dom Quixote desistem de seus intentos. Van
Gogh, embora tenha-se tornado uma espécie de super-star do mundo das artes no século
XX, morreu desconhecido e na miséria. Ao se retomar as caracteristicas da poesia de
Sossélla enumeradas até agora, percebe-se que a idéia de negatividade, relacionada com a

arte moderna, estd mesclada na maior parte de sua produgio.
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CAPITULO IV

Como todo real
é espesso.
Aquele rio

é espesso e real.

Jodo Cabral de Melo Neto

Nos mesmos rios
entramos e ndo entramos,
somos e ndo somos.

Heraclito

4. Ao longo do riocorrente

4.1. O poema longo

O poema O rio no passeio publico foi publicado em 1996 e escrito por
Sossélla entre os dias 11 e 13 de junho de 1995, em sua biblioteca, em Paranavai. E um
poema longo que ocupa 35 paginas, formado de pequenas unidades irregulares que somam
123 versos (3,5 versos por pagina). O autor separou um segmento por pagina do livro, em
vez de coloca-los na seqiiéncia de uma mesma pagina.

O rio no passeio publico faz parte de um subconjunto da obra de Sossélla
muito pouco comentado pelos seus criticos: o dos textos longos. O poeta ¢ lembrado
sempre pela sua concisdo e pelo repudio ao derramamento vocabular. Ernani Reichmann,
em estudo sobre alguns poetas paranaenses, liga a habilidade de Sossélla com o verso curto
a capacidade de ir além da literatura, alcangando uma dimensio transcendente através da

148

iluminagdo quase incorpérea dos textos curtos . O poeta paranaense Cesar Bond afirma

que Sossélla compde legendas de filmes que o leitor devera completar, elaborando uma

imagem definitiva. Reinoldo Atem fala dos poemas que mal chegam a 3, 4 versos,

contendo uma vis@o de mundo adequada a sensibilidade moderna: concisa, concentrada.

'* REICHMANN, Ernani. Cadernos PS 1. Passo Fundo: Do autor, 1981, p. 177.
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De fato, o préprio poeta admite ter fixagdo pelas formas curtas. Em artigos de
critica, defende que a conciséo, a ndo-utilizagdo de cacofatos e comparativos ¢ uma forma
de se chegar a boa poesia. Os poemas longos devem ser excegdo, permitida apenas quando
deseja contrariar seu projeto de trabalho e utilizar “palavras a granel”, ja que “tinha uma
necessidade interior para essa exposi¢do mais alongada”'?.

Sossélla apresenta modelos diferentes de poemas longos. O primeiro deles €é
formado por textos de uma sé pagina, os poemas volantes, contendo de 20 a 40 versos.
Exemplo: Para Georg Trakl, tomando café (1990), De um filme antigo e Flores
oniricas, liricas (1996). Nesses textos, a nogao de unidade € bastante presente, embora o
poema seja construido com base na fragmentagdo. Integram o outro modelo poemas longos
que se estendem por todo um livro, e ndo se limitam a percep¢do de uma Unica pagina. Sdo
textos com mais de 50 versos estruturados ao longo de 20 a 40 paginas, como € o caso de
O rio no passeio piblico, Livro de J6 (1993), Manu (1995). Neles, a unidade n3o é tdo
firme quanto no modelo anterior devido a sua propria forma de apresentagdo. Abre-se
caminho para diversidade e para uma fragmentagdo mais intensa.

O que diferencia os poemas longos de Sossélla do restante de sua obra
(incluindo aqui os dois modelos) ¢ o maior nivel de entropia que trazem para o texto.
Sendo os poemas longos formados basicamente por fragmentos, essas subpartes se chocam
gerando constantemente novas associagdes de significados. Ja os poemas curtos sdo
fragmentos que, somados, integram uma obra tnica. O entendimento de um Unico poema
depende, as vezes, de textos presentes em outros livros de Sossélla, demandando um amplo
trabalho de cruzamento de leituras. Os textos mais longos, por outro lado, sdo mais
unitarios, o que ndo quer dizer, na verdade, que do ponto de vista da construg@o os textos
curtos e longos sejam totalmente diferentes. Os poemas longos continuam a apresentar
cortes abruptos e utilizam a técnica da montagem cinematografica ¢ outros procedimentos
da poesia moderna.

Alias, ¢ nos poemas longos, que exigem naturalmente um tempo maior de
leitura, que a montagem se desenvolve de forma mais completa — ja que o texto ¢ agora
um fluxo de imagens que vao sendo colocadas lado a lado e ordenadas pela leitura e
divisdo das paginas, no caso do segundo modelo de textos longos de Sossélla. Os poemas

breves condensam o espago-tempo necessario a pratica da montagem cinematografica. Nos

14 SOSSELLA. Entrevista.
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poemas longos, ha uma disten¢do natural do tempo e do espago, possibilitando
combinagdes mais complexas.

O segundo modelo de poema longo de Sossélla, em que as estrofes sdo
separadas por paginas — e ndo sdo colocadas apenas em uma pagina —, apresenta um
forte nivel de entropia quanto a sua organizagdo; e por isso sdo os que evidenciam algumas
atitudes do poeta em relagdo & criagdo poética. Para Sossélla, o poema deve ser uma
composig¢do dindmica e semovente, que vai sendo montada e desmontada sucessivamente a
frente do leitor e pelo leitor. Nos poemas longos, essa idéia € materializada pela forma de
construgdo do poema, segmentado em varias paginas, em que uma unidade contrapde-se a
outra, como numa montagem cinematografica.

Poderiamos comparar esse modelo de construgio a mais uma imagem da
quimica, ja que falamos em codigo genético no capitulo anterior. Esses poemas de Sossélla
operam de forma semelhante aos radicais livres nas reagdes quimicas. Eles sdo elementos
com carga elétrica extremamente reativa, que estdo ligados a uma molécula mas podem
unir-se a outra a qualquer momento. Nos poemas-livios de Sossélla acontece algo
semelhante, Os versos comportam-se como se fossem radicais livres, que unem-se €

separain-se das partes subseqiientes do texto de forma continua.

4.2. No fluxo do rio

O rio no passeio publico é um poema importante na obra do autor por ser o
resultado de uma convivéncia com a poesia de trés décadas, mostrando o amadurecimento
de um caminho poético. Trata-se de um poema que contém as marcas de uma arte poética
que foi-se desenvolvendo em torno da brevidade e da linguagem antenada com um
repertorio de convengdes e conquistas estéticas da poesia moderna. Nele, tanto o aspecto

tematico quanto o formal mostram-se como a soma de particularidades da obra de Sossélla
150,

0 rio no passeio publico

'*% Optou-se por transcrever o poema todo, por motivo de espago. de forma seqiiencial. i.e. sem
a separagdo de cada segmento por pdgina, conforme o livro original. Para marcar essa mudanga de pdgina.
utilizamos o sinal grafico (—). Por se tratar da exposi¢do de uma leitura que levou em conta o texto em sua
diagramacdo original, acreditamos que essa forma de transcrigdo ndo causara prejuizo, pois é apenas um
registro. Foi utilizada a edi¢do do autor de 1996, com tiragem de 50 exemplares.



um rio
imita
0 reino

vocé tem que encontrar
bert haastra

passeio publico de curitiba
em curitiba

(algumas ilhas)

0 1io quase

rodas & arames

vocé tem que encontrar
0 1io certo num rio quase submerso
de 4guas falsas e enganadoras

o passeio piblico

¢é fundamentalmente interiorano
€ nio esquecer: o passeio piublico
¢ municipalmente municipal.

desventrado

vocabulo em curso

no rio do passeio publico
aqui inaugurado

um poema também necessita de enigma
ou de enigmas:

assim ele foi
assim ele vem

vocé tem que encontrar
0 passeio passeio publico do parana

o rio do passeio publico
¢ quase
0 passeio publico

vocé tem que encontrar o rio certo
o rio do passeio piblico

¢ quase

0 rio oise

a lhe levar pra 14

vocé tem que encontrar
curitiba

vocé tem que encontrar
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bert haanstra por perto

o rio do passeio publico
€CO 00 04siS

vocé tem que encontrar

aquelas ilhas perdidas

aquelas ilhas descobertas no esconde-
-esconde

vocé tem que encontrar
arame & rodas

neste sonho

a enorme e fina casca muito branca
quebrada se acrescenta

de quebras & esquerda

um circulo no escuro no fundo

um texto se anuncia:

a0 ver uma gema de ovo

hieronymus bosch comegou a acreditar em deus

de novo:

: 0 que mora dentro
habita 14 fora

na clara madrugada do ser

vocé tem que encontrar neste sonho
a enormte e fina casca muito branca

vocé tem que encontrar
um circulo escuro no fundo

a0 ver uma gema de ovo
vocé tem que encontrar

hieronymus bosch
vocé tem que encontrar

na clara madrugada do ser
vocé tem que encontrar

na clara madrugada do ser
habita 14 fora

. 0 que mora dentro

de novo:

hieronymus bosch comegou a acreditar em deus

ao ver uma gema de ovo
um texto se anuncia:
um circulo escuro no fundo
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de quebras a esquerda

quebrada se¢ acrescenta

a enorme ¢ fina casca muito branca
neste sonho

duas coisas se encontram

com duas coisas ja encontradas:

rodas & arames

reconcavo externo & o concavado dentro

* ninguém repara nos bichinhos

* a folha da arvore folheia na grade de arame

* a folha despenca o primeiro movimento

* a pesada arcia do passeio publico nas rodas

o passeio publico € interiorano
o passeio publico é municipal
principalmente

* viviane no carrinho de bebé:

bert haanstra
filmou o passeio publico de curitiba

viviane no carrinho de bebé:

a pesada areia do passeio piiblico nas rodas
a folha despenca o primeiro movimento

a folha da arvore folheia na grade de arame
ninguém repara nos bichinhos

o passeio publico do parana
€u ja publicava muito antes do tempo
muito antes do jornal “a gazeta” de curitiba

vocé tem que encontrar

bert haanstra

vocé tem que re-

encontrar bert haanstra
filmando zoo

no passeio publico de curitiba

0 rio quoise
nfio tem margens

114



115

umas partes de mar

ainda que sob pontes

ainda que sobre pontes

nas aguas fundas e carbonadas

0 rio no passeio publico
mancha preta de folhas mortas
apodrece e se desmancha

0 rio oise

¢ quase

o rio do passeio puiblico
e foi embora pra casa

O rio no passeio piblico carrega as marcas tipicas da poesia de Sossélla.
Quem o submete a uma primeira leitura visualiza uma aparente falta de logica causal
imediata, resultado de sua organizagdo interna baseada em fragmentos. O poema € uma
obra aberta a interpretagdes, exigindo grande mobilidade do leitor, pois se trata, também,
de um texto movedigo. Por essa primeira leitura sabe-se que a matéria em questdo é um rio
que corta o Passeio Publico, na cidade de Curitiba. Percebe-se, além do rio, elementos
submersos no poema que aos poucos vao-se chocando, gerando diferentes associagdes: 0
cineasta Bert Haanstra, o pintor Hieronymus Bosch, o sonho, o passeio da menina Viviane
no carrinho de bebé, o rio francés Oise, o0 ovo, a grade de arame, a roda € uma voz ao
fundo, que se repete, dizendo: “Vocé tem que encontrar”, como se algo estivesse por ser
revelado.

O poema tem ainda uma caracteristica peculiar: as unidades sdo repetidas ¢
desmontadas sucessivamente, numa permuta de vocabulos e versos. A primeira vista, 0
texto do autor parece despregar das paginas e misturar-se de forma aleatoria. Um verso que
esta numa estrofe passa a integrar, poucas paginas a seguir, o segmento da outra, e assim
por diante. A impressdo de desarticulagdo, que leva o leitor a “perder o fio da meada”,
deve-se também ao fato de que o texto ni3o estd aparentemente estruturado sobre um
movimento principal, como € o caso dos poemas narrativos. A leitura de um poema longo,
formado de fragmentos, torna-se mais dificil 4 medida que a idéia de diversidade sobrepde-
se a de unidade: no poema ¢ possivel observar uma mistura de motivos e temas que,
devido a essa multiplicidade, acenam para diversas interpretagdes.

Uma das fun¢Bes de um movimento central é fornecer ao leitor seguranga e
fluéncia na leitura, pois traz a estabilidade aparente que a perspectiva da & pintura,

conduzindo o olhar, estabelecendo uma escala do que deve ser visto primeiro, além de
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funcionar como fator de equilibriom. A opgio feita por Sossélla destaca a preferéncia por
um determinado tipo de construgdo exclusivamente lirica; o olhar ndo se fixa a uma linha
que organiza as superficies de forma estratificada, mas a varios nicleos simultaneos, que
se misturam e mostram-se com a mesma intensidade aos olhos do observador.

Embora ndo haja um movimento central no sentido estrito, contendo uma
seqiiéncia logica e hierdrquica de eventos, os fragmentos citados fazem-nos pensar em
acontecimentos que estio velados — sob as dguas do texto —, dos quais véem-se apenas
detalhes, e que contém em si germes de movimentos em realiza¢do mas interrompidos pelo
recorte imposto pelo poema. E como se varios movimentos simultdneos estivessem
ocorrendo: a crianga que é conduzida num carrinho de beb€, a conversdo de Hieronymus
Bosch, a folha que se desprende da arvore, a areia envolvendo as rodas do carrinho.
Provavelmente tenham durado menos de um minuto — quanto tempo leva para uma folha
cair ao chio? —; o instante registrado pelo poeta e transformado em poesia. Tudo isso
mostra a ligagdo do poema com a idéia de passagem do tempo e com as artes que baseiam-
se no tempo, como € o caso do cinema e da musica.

Se fizermos uma comparagdo com a linguagem cinematografica, pensando na
propria sugestdo do poeta (“bert haanstra/ filmou o passeio publico de curi iba”), o poema
¢ um filme editado a partir de imagens gravadas em separado para depois serem coladas
umas nas outras. O rio aparece primeiro, seguido de Bert Haanstra, Curitiba, Hieronymus
Bosch, o ovo, a folha, a grade de arame, a areia nas rodas, Viviane, tudo isso sem que
fagam parte de um grande plano, em que todos formassem uma seqiiéncia logica. O poeta
mostra, em seu “filme”, recortes de varias tomadas que vdo-se somando e se misturam ao

longo da leitura.

4,2.1. O rio é um etc.

De que fala o poema de Sossélla? Do universo onirico, que passa a manter uma
relagdo com a propria estrutura do poema (“neste sonho/ a enorme e fina casca muito
branca”)?; da busca de alguma coisa que se perdeu e que o poeta, com a ajuda do leitor,
pretende buscar (“vocé tem que encontrar/ bert haanstra”)?; da passagem do tempo (“*a
folha da arvore folheia na grade de arame/ *a folha despenca o primeiro movimento”); da
criagdo poética (“um rio/ imita/ o reino”)? Da vida, que se articula em torno de simbolos

como o rio, 0 ovo, o reino, a crianga? Qual € a fungdo de situagdes recorrentes, ligadas ao

I LIMA, Luiz Costa. A metamorfose do siléncio; andlise do discurso literério. Rio de
Janeiro: Eldorado, 1974, p. 85-6.
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mundo das artes (Bert Haanstra, Hieronymus Bosch, o rio Oise), como tudo isso esta
relacionado com um dos motivos mais importantes do poema que € o rio, destacado ja no
titulo?

Embora fragmentado, sem um grande plano que organize todos os movimentos
de acordo com uma hierarquia, € possivel agrupar a articulagdo do poema em torno da
reflexdo sobre a vida, que se mostra um tema de grande importdncia. J4 na primeira
estrofe, o poeta nos da algumas pistas: “um rio/ imita o reino”, numa referéncia parodica
ao lugar-comum “a vida imita a arte”, ou “a arte imita a vida”, mas também ao livro Um
rio imita o Reno, de Viana Moog'*?. Trata-se de um ready-made, fragmento transportado
de um contexto totalmente diverso. O romance de Viana Moog conta a historia de
imigrantes alemdes que se instalaram no sul do Brasil na busca de criar, em terras
brasileiras, uma espécie de Alemanha tropical. E a busca da vida representada pelo Reno.
No poema de Sossélla, a relagdo ¢ semethante. Ao afirmar que “o rio/ imita/ o reino”, o
poeta diz que a poesia é a propria vida, que esta sendo revelada por uma linguagem com
caracteristicas especificas.

Um dos objetivos poéticos de Sossélla € usar as palavras de uma forma
bastante particular, tentando criar um mundo independente do transito social da linguagem,
conforme foi visto na analise do poema metalingiiistico “poesia ii”: “meu codigo
decifrador/ da linguagem esquecida”, no capitulo anterior. Nesse caminho, o poeta faz uso
de um sistema de comunicagdo que utiliza as convengdes artisticas de modalidades como o
cinema e o sonho, diferenciando sua criagio do uso comum da linguagem verbal. A vida
criada na poesia é uma experiéncia que pertence apenas ao poeta. Ao nomear e ordenar as
coisas em seu texto, o autor esta dando origem a um novo universo, que ndo pertence ao
leitor. Para penetra-lo e conhecé-lo, portanto, o leitor devera descobrir o funcionamento
dessa nomeagcio e suas marcas especificas. No poema, o tema ganha corpo aos fragmentos,
agitado pelos fotogramas que se movimentam no ritmo fluvial, e deve ser procurado pelo
leitor.

Um indice importante aparece pela primeira vez logo no inicio do texto. E o
verso “vocé tem que encontrar”, repetido em outras 13 situagdes — uma delas na forma
“re-encontrar”, no final do poema. E uma ordem ao leitor, que devera encontrar alguma
coisa que por ventura esteja oculta no poema. Como o verbo “encontrar” € transitivo

direto, sdo evidentes os objetos que deverdo ser achados: Bert Haanstra, o Passeio Publico,

'** MOOG, Viana. Um rio imita o reino. 9. ed. Rio dc Janciro: Jos¢ Olympio, 1997,
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Curitiba, o rio, as ilhas perdidas, o sonho, Hieronymus Bosch etc., como se a busca dessas
figuras e lugares fosse condi¢do necessaria para se chegar ao objetivo do poema, que é a
vida. Esse busca, que € feita através da linguagem, realiza-se através do siléncio. Num dos

versos que trata especificamente da poesia neste mesmo texto, o poeta diz:

desventrado

vocdbulo em curso

no rio do passeio puiblico
aqui inaugurado

um poema também necessita de enigma
ou de enigmas:

assim ele foi .
assim ele vem

O poema mostra-se como a revelagdo de um enigma, que devera se mostrar ao
leitor em meio a um “curso”, representado aqui pela metafora que ¢ o fluxo do rio. A
imagem do rio é extremamente importante: além de significar, na mitologia de varias
civilizacdes, a vida e a morte, ¢ uma metafora da criagio poética do proprio modo
especifico da lirica de Sossélla. Para o poeta, o poema deve ser uma obra que se move aos
othos do leitor — dai a associagdo freqiiente com a técnica cinematogr:ifica, o sonho € a
idéia imperativa de movimento e transformagio presente na modernidade. Assim, a poesia
de Sossélla opera através de fragmentos que, a medida do andamento da leitura, vado-se
misturando a frente do leitor, construindo significados sempre novos.

O motivo fluvial se ajusta de forma perfeita nesse poema: o assunto principal
deve revelar-se ao leitor em meio a uma corrente, que embala os objetos e pessoas que
devem ser encontrados pelo leitor. A escolha do rio como metafora deve-se a insisténcia
com que ele vem sendo usado na tradigdo do pensamento ocidental, o que leva a pensar nas
considera¢des que Heraclito fez sobre a teoria do conhecimento, usando uma imagem
fluvial. Segundo o pensador grego, ndo pode 0 mesmo homem atravessar o mesmo rio duas
vezes; sendo diferentes nos dois momentos o homem e o rio. Isso significa que os sentidos
do homem captam apenas as sombras do que foi. A verdade nfo € sendo um processo:
nada pode ser percebido de maneira estatica; ha sempre uma superagio incessante dos

instantes. Sobre Heraclito diz Hegel:

Decorre imediatamente do seu principio, de que tudo o que é ao
mesmo tempo ndo ¢, o fato de ele esclarecer que a certeza sensivel

ngo possui verdade alguma. Pois ela ¢ justamente aquilo para quem
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0 que é, como existente, € certo — esta certeza ¢ aquilo para a qual

algo subsiste, que na verdade ndo ¢ desta maneira.(...)'*

Tudo € um vir-a-ser no corpo do poema, embalado pelo fluxo do rio. No texto,
Sossélla pede que o leitor encontre lugares e pessoas, que representam sensagdes pessoais,
integrantes da mitologia do poeta. Sdo imagens que, embora fagam parte do mundo da
cultura, ganham significado proprio e instavel no corpo do poema, seguindo a idéia da
renovagio constante, presente no rio, € em outros arquétipos utilizados no mesmo poema
(a roda; a agua; a ilha, no sentido de refigio ao mundo real; o ovo). Entre essas figuras e
lugares estio Bert Haastra; o Passeio Publico; Curitiba;, Hieronymus Bosch; Viviane no

carrinho de bebé; a vegetagio do Passeio Publico.

4.2.2. Imagens justapostas

Cada um desses elementos que associam-se ao significado do rio estdo ligados
ao tema da vida. O espago onde ela se forma, pela recorréncia no texto, é o Passeio Publico
de Curitiba. Trata-se da incorporag¢do de um lugar, uma paisagem, da aura que o envolve.
O tema do texto € expressado através da representacio desse lugar no poema, capaz de
evocar a emogio do poeta. Ao incorporar um lugar freqiientado na infincia, e que tem um
significado latente para a cultura local, o poeta utiliza no fluxo constante do poema os
sentidos desse espago sob uma Otica individualista. O Passeio Piblico, um parque que
funciona ainda hoje como zoolégico, é¢ um dos espagos que fazem parte da historia cultural
da capital paranaense. E um local de lazer e sociabilidade localizado no centro da cidade,
por onde passam os mais variados tipos de pessoa.

Criado ha 112 anos para formar um aterro de uma area pantanosa no centro da
cidade, o Passeio Publico foi o Gnico parque da capital paranaense até os anos 60. Foi,
durante muito tempo, a op¢do de lazer indispensavel nos finais de semana, atraindo
principalmente o segmento popular curitibano que, depois de uma semana de trabalho,
aproveitava o parque para descansar. Mais recentemente, nos anos 70, com as mudangas
urbanisticas da cidade, entre elas a criagdao de novos parques ecologicos, o crescimento de
bairros de classe média alta e a desocupagdo do centro, o Passeio Publico passou a ser

freqiientado unicamente por pessoas de baixa renda e migrantes que chegavam 3 cidade do

' HEGEL, Georg W.F. Critica moderna. Trad. Emildo Stein. In Os pré-socraticos. Sio
Paulo: Abril Cultural, 1971, p. 106. Os grifos s30 nossos.
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interior do Estado em busca de trabalho na capital. Com o tempo, foram-se aglomerando
na regido do Passeio Publico e na rua Riachuelo uma area de baixa prostituigdo, que até
hoje incomoda as autoridades municipais.

Uma reportagem do inicio dos anos 80, época em que o passeio publico ainda
recebia um significativo fluxo de visitantes, referia-se a uma “fauna humana”, devido a
grande variedade de tipos que freqiientavam o parque, por conta dessa mistura de gentes
que aconteceu nos anos 70. As pessoas eram, entdo, comparadas aos animais que estavam
atras das grades e gaiolas, exclusivamente para serem vistos. Esta comparagio evidencia
uma grande mistura de perfis e vidas humanas, dando forma a uma alma especifica para o
local, parte do imaginario da populagdo de Curitiba. Atento as “faunas humanas” que
rondam os espagos piiblicos e privados da capital paranaense, o contista Dalton Trevisan
ajudou a plasmar uma geografia de sentidos, envolvendo o Passeio Publico numa névoa de
mistério. Assim, ao atravessar o parque, a moga indefesa poderia ser supreendida pelo
tarado que estava atras das arvores, escondendo os instintos basicos, dividido entre o
homem e o animal. O passeio publico € um espago que mistura tanto o decoro burgués
quanto o desejo selvagem.

A utilizagdo, na reportagem, da expressdo “fauna humana” apresenta, € claro,
um tom pejorativo. Desde o inicio de sua existéncia, o Passeio Pablico conviveu com a
prostitui¢do, pois antes mesmos de se tornar parque, o banhado que compunha a paisagem
tinha como vizinhas as mogas do baixo meretricio. Com o grande afluxo de migrantes a
Curitiba nos anos 70 e 80, esse parque passou a ser uma das opgdes de lazer preferidas das
classes marginalizadas. E um espago que, embora esteja no centro da cidade, destoa do
discurso oficial da cidade — o da Curitiba primeiromundista, formada por uma classe
média influente e prospera. Os que passeiam no parque s3o pessoas que, marginalizadas
pelo processo socioecondmico, sao depositarias de uma outra realidade na paisagem da
metropole burguesa.

E oportuna a referéncia ao filme Zoo, de Bert Haanstra, visto por Sossélla nos
anos 60, exatamente devido a essa mistura de esferas que representa o fluxo do rio no
poema e o Passeio Publico. Esse filme ¢ um documentério com linguagem experimental
que mostra um jardim zool6gico, como o Passeio Publico, em que os bichos estio fora das
grades e os homens dentro delas. Ha, portanto, uma invers3o de papéis, como se o filme
quisesse evidenciar, através de uma imagem surreal e absurda, alguns contradi¢des
existente no ser humano. No poema de Sossélla, a escolha de um jardim zoolégico como

set de filmagem se deve ao confronto que se da nesse espago entre animais e seres
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humanos. O filme ¢ uma critica & organizagfo social, que separa o humano do animal.

Sobre o filme, Sossélla fez o seguinte registro no seu livro de memorias:

Na Biblioteca Publica, o curta-metragem “Zoo” (Zoo, 1961: Bert Haanstra).
Homens e bichos no zooldgico. no dngulo observativo dos visitados. A cAmara
se movimenta na frente e por tras das grades: os animais se admiram nesse
documentario genial. O macaquinho careteia para o menino careteando. O
vestido estriado e a zebra olhando. O carrinho transporta a bicharada e, no
mesmo plano, a criangada num outro carrinho. Pessoas € bichos dormindo,
exceto duas senhoras que matraqueiam sem parar: o instrumento musical emite
guinchos. No final, desfilam rostos humanos — quase fotograficos — feissimos,

culminando com o pavor do macaco, as mdos escondendo os olhos. “Zoo” ¢ uma

obra-prima da cinematografia'**.

No poema de Sossélla, Bert Haanstra € o primeiro a aparecer. Se o Passeio
Publico é o espago evocado no texto, o cineasta holandés esta rodando um filme dentro
desse set (“bert haanstra/ filmou o passeio publico de curitiba™), direcionando o significado
do poema. Como qualquer obra artistica, o cinema também € uma representagao
fragmentada do real, fazendo paralelo com a poesia. No pequeno comentario que fez sobre
o filme Zoo, Sossélla destaca a inversio de papéis entre seres humanos e bichos: a “obra-
prima” cinematografica coloca criangas e bichos em carrinhos de bebés e baralha os
significados entre 0 que ¢ humano e animal. No filme de Sossélla, estdo presentes para
compor essa “fauna humana” do Passeio Publico personagens como o préprio cineasta,
Viviane no carrinho de bebé, o pintor Hieronymus Bosch, o rio, as ilhas perdidas, a folha
que se solta da arvore e roga a grade do parque: todos esses elementos embalados pelo
movimento do rio.

Para intensificar o sentido de avesso, o poeta cita um episddio envolvendo o
pintor Hieronymus Bosch, que teria comegado a acreditar em Deus ao ver uma gema de
ovo, segundo o poema. Um dos pintores preferidos de Sossélla, a quem dedicou dois livros
(De Hieronymus Bosch ¢ Em Hieronymus Bosch (1997), Bosch expressa uma
concepgdo de mundo ambivalente, em o feio e o bonito, a morte e a vida se misturam,
numa harmonia feita de contrarios ¢ elementos totalmente dispares. No poema, o mundo
do avesso se materializa na troca insistente dos versos ao longo dos segmentos, entrando

em choque com todos os motivos que formam o texto, tornando o poema polissémico,
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oferecendo praticamente um conjunto de significados bastante amplo. Observa-se uma
tensdo sobre o sentido da representacgdo e a busca de uma lingua ideal, bastante subjetiva e

dificil de reconstruir, em constante dialogo com as poéticas da modernidade.

'3 SOSSELLA, Sérgio Rubens. Os filmes, mais ou menos. Paranavai: Edi¢des Meio-Dia,
1989, p. 56.



CONCLUSAO

5. Uma poética contemporinea

A poesia produzida no Parana conhece dois momentos importantes: o
movimento simbolista, ocorrido em Curitiba, no final do século XIX e inicio do atual € a
explosdo criativa dos anos 70 e 80, que, revelando a geragdo de Leminski e Sossélla,
agregou também poetas que ja vinham publicando seus livros. Esses dois momentos
merecem tém destaque ndo porque apresentaram, no seu conjunto de obras e autores, uma
contribuigio renovadora para a literatura brasileira, mas essencialmente porque neles se viu
o lirismo propor-se como canal privilegiado a manifesta¢@o estética paranaense.

Esses conjuntos distintos tém em comum o intenso didlogo com a produgdo
externa. Longe de ser criagdes surgidas do nada, os periodos mostram o dialogo travado
entre a produgio local e a externa, seja através de inspiragdes estrangeiras, como € 0 caso
do simbolismo paranaense, com a assimilagdo da poesia francesa, seja de ordem nacional,
como foi o caso das obras criadas pelas geragGes de Trevisan e Sossélla. A forma como a
obra alheia penetra na poesia produzida no Estado é determinante para a sua formagdo, ji
que prevalece nesse corpus literario uma descontinuidade constante. Por ndo haver uma
tradi¢do literaria paranaense, os escritores abrem-se com mais facilidade a influéncia
chegada de fora.

Assim, uma das formas de se entender a poesia feita no Parana é observar
como a informagdo estética exterior e nova se articula na obra dos poetas locais. O que
resulta desse didlogo é um conjunto de textos que manifesta ou o impulso de segregagdo
ou o de agregagdo. Ou seja, eles diferenciam-se pelos niveis de redundancia e inovagio da
informagdo estética em relagdo ao codigo de dominio do publico leitor. De uma forma
geral, a poesia paranaense é formada por um conjunto de textos em que prevalece o
impulso de agregacdo e diluigdo das grandes conquistas estéticas empreendidas por
autores que plasmaram seus trabalhos fora do contexto paranaense. Os momentos de

segregagdo constituem excegdes.
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Um exemplo disso € o movimento simbolista paranaense, tido como a
manifestagdo literaria coletiva mais importante do Estado. Apesar de inspirado numa
poética que originou as vanguardas do inicio do século, apresentava um alto nivel de
redundéancia ao diluir a matriz francesa dessa poética. Trata-se, portanto, de uma poesia de
agregacdo, que ndo trouxe inovagdes para o sistema literario local. As obras de poetas
como Emiliano Perneta e Dario Vellozo estdo mais relacionada com a poesia parnasiana
que Olavo Bilac produzia no Rio de Janeiro do que com os textos experimentais de
Mallarmé e de outros autores simbolistas.

O segundo momento de importancia na poesia paranaense (anos 70 e 80 do
século atual) apresenta, no entanto, algumas obras que de certa forma trouxeram inovagdes
sob o ponto de vista da informagdo estética, devido as caracteristicas proprias do periodo.
Os poetas que langavam livros e produziam poemas nessa época vivenciaram a retomada
de conquistas estéticas da poesia moderna e o debate entre idéias poéticas, trazidas a luz
pela Poesia Concreta, o movimento neo-concreto, a literatura engajada e a ascensdo da
poesia marginal, centrada no despojamento do eu lirico € no prazer quase ingénuo da
linguagem. Em meio a um feixe de poéticas que defendiam pontos de vista distintos, os
autores dos anos 70 e 80 abriram-se a uma poesia experimental, Jue buscou na pesquisa da
linguagem a realizag@o dos poemas.

Exemplo disso € a poesia de Sossélla, em permanente didlogo com sua época,
que retoma elementos técnicos das vanguardas estéticas e consegue fazer uma sintese
criativa e original dessas informagdes. Embora dialogue com o cinema, o sonho, a
fragmentagdo e a busca de uma linguagem ideal, como alguns grandes poetas brasileiros,
sua obra cria um mundo coerente e proprio. Sua poesia miuda, feita de “galhos” e
“esqueletos”, é regida principalmente pelo impulso de segregagdo: a utopia do poeta € a
busca de uma voz livre de resquicios ideologicos presentes nos discursos da sociedade.

Ao longo de 32 anos de poesia, Sossélla optou por uma trajetoria solitaria, sem
fazer reveréncias a escolas ou grupos de poetas, ndo submetendo-se a regras de mercado.
Diferente da produgdo de seu amigo e coetaneo Paulo Leminski, cuja associagdo da poesia
ao prazer encaminhou-o para linguagens mais comunicativas — ndo obstante o grande
empenho formal e tedrico —, a poesia de Sérgio Rubens Sossélla sempre manteve uma
relagdo de tensdo com o publico leitor ou, na falta deste, com um interlocutor imaginario:
utiliza-se de uma mitologia pessoal que envolve heréis da comunicagdo de massa, figuras
consagradas do mundo das artes e pessoas de carne e 0ss0; usa temas recorrentes mas que

aparecem aos estilhagos ao longo de seus 177 livros de poesia; defende uma poética do
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sonho e da inspiragdo mas a0 mesmo tempo mostra-se claramente consciente dos recursos
formais disponiveis na tradicdo moderna e segue um projeto de trabalho com regras bem
estabelecidas.

Essas caracteristicas que definem uma poética manifestam-se através de alguns
principios essenciais. Na sua poesia, Sossélla busca uma forma de expressdo que fuja ao
transito social e ideoldgico da linguagem. O desejo do poeta ndo € cantar uma realidade
coletiva e épica, mas buscar um idioma particular. A procura por um idioleto — idioma
impossivel, falado por apenas uma pessoa, e por isso mesmo despido de ideologia — leva
o poeta 3 incorporagdo de outras linguagens ao discurso verbal, como as convengdes
cinematograficas, o universo onirico, a metifora da criatividade infantil. Sua lirica ¢
marcada, dessa forma, pela surpresa e pelo estranhamento, tdo caracteristicos na poesia
moderna. Evidentemente, ndo se trata de repetir os mesmos tragos distintivos da lirica dos
movimentos de vanguarda ou dos fundadores da poesia moderna. Na verdade, o poeta
busca reinventar e retomar formas importantes dessa tradi¢io.

Escritor em tempo integral, muitos tragos da obra do autor podem ser
encontrados em sua propria vida. Sossélla ndo sai de casa e as intensas referéncias a
lugares distantes € a nomes esdruxulos em sua poesia estdo ligadas mais propriamente a
uma intensa vivéncia de leitura do que ao contato direto com as grandes paisagens do
mundo. Avesso a viagens sejam quais forem os meios de transporte utilizados, o autor
abomina as situa¢Ges que interfiram em sua rotina de trabalho. Sua viagem se da em tormo
do microcosmo das palavras, nos limites geograficos de sua biblioteca, e ndo como relato
de uma vida cheia de aventuras e emogdes.

A biografia do poeta (e a aura ficcional que dela possa surgir) pode, muitas
vezes, ser comparada as trajetorias de figuras como des Esseintes e Axel, tipos
caracteristicos da estética decadentista. Tanto Axel quanto des Esseintes criaram paraisos
artificiais no entorno de seus tugurios: Axel, no seu castelo isolado; des Esseintes em sua
casa de emogdes artificiais. Ambos, de forma extremada, lutavam contra a ascensdo de
uma ideologia burguesa dominadora, que passou a existir mais intensamente a partir do
final do século XIX. Sossélla, ao voltar as costas para o calor do cotidiano, preferindo o
ambiente escuro de sua biblioteca, encontra um lugar neutro e isolado, onde pode criar seus
livros e viver para a literatura, adquirindo um status quase incorpéreo dentro de seu meio
cultural, sem se preocupar com os leitores e a recep¢do de seus livros.

Essa atitude de isolamento social pode ser comparada a propria personagem

criada em torno de seu conterraneo Dalton Trevisan, que néo se deixa fotografar e nunca
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concedeu entrevistas a grandes jornais brasileiros. Critico da autolouvagio literaria gratuita
incorporada na figura do poeta Emiliano Pemneta, Dalton apenas responde com a
publicagdo de novos livros de contos todos os anos, procurando os antidotos contra a
superexposi¢do e o desgaste de sua imagem. Essa atitude solitaria € incorporada por
Sossélla em sua vida e obra.

No contexto da poesia paranaense, em que ha uma forte tendéncia ao
movimento de agregacdio e assimilagio de sistemas simbolicos de dominio de um publico
mais amplo, sua obra ¢ bastante diferenciada. O préprio Dalton Trevisan, autor de diversos
artigos irados em relagdo ao conservadorismo e a formag@o de confrarias literarias, alerta
para a tendéncia da literatura paranaense ao louvor facil e 4 mediocridade. “Como podem,
vocé todo ancho e seus pares coroados, se levar a sério? Nao se retinem, proclamam vigilia
historica; ndo se falam, gorjeiam trovinhas na ilha da ilusdo; 6 reis Ubus do ufanismo
paranista, 6 timulos faraénicos da alienag@o espirituallss”, como diz na “Cartinha a um
velho poeta”, onde destina uma catilinaria a um outro que € ele mesmo, como se fizesse a
propria purgagdo, afastando de si o ufanismo paranista e o habito, condenavel, da emissdo

de trovinhas nos saraus literarios.

135

TREVISAN, Dalton. Em busca de Curitiba perdida. Rio de Janeiro: Record, 1997, p. 55.
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