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A OUTRA MODERNIDADE

A cidade fala, produz linguagens, significados, propde diariamente novos
angulos e visdes diferentes. Calcifica em seu solo as transformacdes da passagem do
tempo, numa trajetéria ao sabor das marés dos urbanistas, dos governantes, dos
arquitetos, dos sanitaristas — e da propria populacdo. A cidade, portanto, também ¢é
talhada nos seus contrastes entre os espacos do passado e os do presente, numa linha
sobre a qual se tracam histérias do urbano. A arquitetura € uma dessas historias
assentadas sobre essa linha.

O passado presentificado pela arquitetura € passivel de leituras e, assim como o
texto histérico, € reconhecido muito mais por suas representacdes, elaboradas no
imagindrio e transformadas em texto pelas maos dos historiadores. Muito ainda se tem
para contar sobre o signo urbano que € a arquitetura. Quando o tema trata de obras
produzidas na primeira metade do século XX, em especial entre as duas guerras
mundiais, diversas histdrias estdo por ser construidas.

Esse periodo, no qual obras arquitetdnicas carregadas de simbologia e de apelo
ao imagindrio popular foram erguidas e transformaram a paisagem urbana, foi
desqualificado pela propria historiografia da arquitetura brasileira. A critica a essa
historiografia, que renegou a importancia de movimentos que nao se enquadravam num
padrao hegemodnico e previamente estabelecido, sempre foi mais discursiva do que
textual. Pouco se escreveu sobre o assunto e, nesse aspecto, o questionamento feito por
Marcelo Puppi no livro “Por uma histéria ndo moderna da arquitetura” € um dos raros
trabalhos conhecidos que se propde a analisar mais profundamente o tema. Muito
embora pretenda a refletir apenas sobre o periodo eclético no Rio de Janeiro, suas
conclusdes podem ser estendidas também as tendéncias posteriores, como o neocolonial
e o art-déco.

Puppi considera que a historiografia da arquitetura brasileira concentrou-se
exclusivamente nos momentos de excecdo da arte no pais, construindo uma
interpretacdo nacionalista do conjunto da produgdo e tendo como principal objetivo a
valorizacdo das criagdes modernas locais. E conclui: “As consegiiéncias mais profundas
desta forma de escrever a historia foram de um lado a exclusdo, no passado artistico

nacional, dos periodos que ndo se adequassem a tal construgdo teorica, e de outro o



desestimulo a pesquisa, posto que nossa verdade historica estaria assim de uma vez por
todas estabelecida’.'

As razdes pelas quais todo um periodo da histéria da arquitetura brasileira ficou
relegado a um esquecimento propositado e com uma imagem distorcida, sao o mote
principal do livro, que analisa autores consagrados: Liucio Costa, Paulo Santos, Yves
Bruand, Carlos Lemos, Mario Barata e Giovanna del Brenna. Seis nomes conhecidos na
historiografia da arquitetura e que, cada qual a seu modo, segundo Puppi, colaboraram
para difundir uma imagem ainda hoje marcante do ecletismo, classificando-o apenas
como um receitudrio, uma forma de projetar inadequada ao progresso e a modernidade
material, ecletismo ao qual deveria opor-se uma nova arquitetura, esta, sim, alinhada aos
novos tempos e capaz de expressa-lo.

O né crucial desse problema seria justamente a primeira das contribuicdes ao
tema, a de Licio Costa, base para as posteriores: “Os escritos do arquiteto tém uma
fungdo claramente operativa, visando sempre e, sobretudo, de um lado, divulgar os
principios do movimento moderno no pais e, de outro, fundar uma vertente local do
movimento (...) Consequentemente o modernismo apresenta-se nos manifestos do autor
como o ponto culminante de toda a historia da arquitetura, seja no plano internacional,
seja nacional, e, vice-versa, esta historia é recontada como um processo evolutivo cujo
fim iltimo é o surgimento do modernismo”.> O posicionamento do arquiteto num
discurso para legitimar o modernismo € compreensivel, uma vez que ele préprio sentiu
na pele os impasses e as incertezas do mesmo no come¢o da década de 1930, quando
esteve a frente da Escola Nacional de Belas Artes.

De Lucio Costa em diante, no entanto, ninguém teria historiado a arquitetura
brasileira sem, de um modo ou de outro, tomé-lo como modelo. Puppi compara os
autores e referencia a influéncia deles e o débito para com a obra de Costa e conclui que
uma histéria da tendéncia eclética ainda precisa ser redigida, para que, sem
preconceitos, se formulasse a hipdtese de uma arquitetura entdo plenamente atual e afim
com o progresso material e cultural do pais.’

Na medida em que a critica de Marcelo Puppi aponta para a consagragao de um
modelo evolutivo da histéria da arquitetura, cujo dpice seria o modernismo, seu

questionamento € extensivo as décadas de 1930 e 1940, época em que as cidades, de

! PUPPL, Marcelo. Por uma histéria nio moderna da arquitetura brasileira. Campinas: Pontes
Editores, 1998. p.09.

? Ibid, p.12.

3 Ibid, p.182.



modo geral, modernizavam-se sob a influéncia do art-déco e que inimeras moradas
ainda eram construidas sob o traco do neocolonial® ou de pitorescos bangalds e vilas
normandas, como foi o caso de Curitiba. E se o ecletismo esteve em sintonia com 0 seu
tempo, tanto o neocolonial quanto o déco também se revestem do mesmo cardter de
representatividade, uma vez que a arquitetura pode ser compreendida como a
organizacao do espaco nos tempos historicos. Esse periodo rico na histéria da cidade, no
qual o nacionalismo do neocolonial conviveu com a nascente influéncia déco, € o
contemplado no presente trabalho. Epoca de uma Curitiba em expansdo, na qual
importantes vias da cidade eram prolongadas e bairros, povoados. Nesse cendrio em
expansdo, a arquitetura serviu para forjar uma das imagens representativas da cidade,
uma vez que ela, arquitetura, € mais um dos pontos de vista a partir dos quais se deve
olhar o meio urbano.’

Neste universo de representacdo proporcionado pela arquitetura, estd a
constru¢do, no espaco, da proposta de uma determinada sociedade ou de uma escala de
valores, ideologicamente marcados no tempo. Além de ser uma manifestacdo
escultdrica da cidade, a arquitetura, enquanto experiéncia, € um desafio ao homem que
procura, nela, alternativas que satisfacam suas necessidades de abrigo e de protecao.
Esse conceito da arquitetura como organizadora dos espacos ao longo da histéria é

trabalhado por Lucrécia D’ Aléssio Ferrara em “Os Significados Urbanos”:

Da habitacdo a cidade, a arquitetura como experiéncia impde, a sua manifestacio artistica, a
ambigiiidade de uma representacdo que, por meio de formas e materiais, ¢ funcionalmente
reconhecida. Um signo iconico/utilitdrio no qual forma e fungdo compdem um bindmio de
forcas, as vezes antagdnicas com o qual o homem aprende a transformar seu comportamento a
fim de encontrar, no espago construido, as melhores alternativas para a vida cotidiana. Ao
mesmo tempo arte e experiéncia, a arquitetura assinala, para a humanidade, as marcas culturais
das transformagdes historicas. Marca artistica no espaco e mudanga de vida no fluxo do tempo.°

Para a autora, a dualidade forma/fun¢do, na arquitetura, ressalta um problema
encontrado numa série de outros elementos relacionais, como arte/ciéncia,
expressao/representacdo, imagem/significado ou imagem/imagindrio. Esta dicotomia
entre forma e fun¢do seria a traducdo de outra dualidade referente aos significados do
urbano: imagem e sentido ou, radicalizando, como Lucrécia mesmo prefere, entre forma

e conteido. Ou seja, compreendemos uma imagem urbana descrevendo somente sua

* 0 neocolonial foi contemplado por Marcelo Puppi, mas como uma extensio do ecletismo por também se
tratar de um movimento historicista.

5 ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001. P.164.

6 FERRARA, Lucrécia D’ Aléssio. Os significados urbanos. Sao Paulo: Edusp, 2000. p.157.



manifestagdo formal, que normalmente identifica a marca do poder politico e
institucionalmente reconhecido. Uma imagem que explora exatamente a dicotomia “na
medida em que concentra o apelo formal/visual da imagem para atender a uma funcdo
utilitariamente fixada”.! A arquitetura eclética é rica nesses exemplos: as fachadas
pretensamente palacianas que muitos proprietdrios davam aos seus sobrados
residenciais, espalhados pelos centros das cidades, também encobriam fungdes
econdmicas de local de trabalho que este mesmo espaco possuia, ou que, em muitos
casos, acobertavam verdadeiras pocilgas utilizadas como moradia para indmeras
familias abrigadas sob o mesmo teto.

E necessdrio que essa dimensdo utilitaria-funcional da imagem seja superada,
para que se perceba a relacdo dinamica e silmultanea entre a imagem e o sentido.
Assim, compreende-se a arquitetura como organizagdo dos espacos nos tempos
histéricos, mutante como a prépria cidade, e signo de uma relacdo que se processa entre
o homem, o espagco e o tempo, adquirindo contornos e significados varidveis com o
passar dos anos e percebendo-a como uma produtora de conhecimento daquele mesmo
espaco. Dessa forma, a monumentalidade do edificio cede lugar ao entendimento de que
0 projeto arquitetonico € um elemento de “ressignificacdo” do espaco urbano e, por
meio dele, a expressdo dos valores culturais dos seus habitantes. Se este uso envelhece
ou se degrada, € porque o espaco teve sua fungdo ou qualificacdo transformada, como a
prépria cidade no transcorrer do tempo.®

Em Curitiba, um dos melhores exemplos de ressignificacdo do espago ocorreu
na Praca Generoso Marques com a constru¢do do Pago Municipal, inaugurado em 1916
pelo Prefeito Candido de Abreu. Com esse edificio, o Prefeito coroou o final do seu
mandato numa expressiva cenografia urbana, que substituiu o velho mercado publico e
seu entorno sujo e mal cheiroso. A constru¢do do Pago foi emblematica dentro do
periodo eclético da cidade e significativa para ilustrar como a arquitetura € capaz de
construir imagens e imagindrios no meio urbano. De regido depreciada, em pleno
coragdo do municipio, a praga transformou-se no centro politico-administrativo da
capital.

Ha obras que se constituem num acontecimento origindrio no meio urbano,
como o exemplo do Paco Municipal, e sdo perenes e se caracterizam, no tempo, pela

transformagao ou mudanca de suas fung¢des primitivas. Para o arquiteto Aldo Rossi,

" Ibid, p.157.
¥ Ibid, p.158.



essas obras chegam a constituir um trecho da cidade, tanto que sdo consideradas mais
do ponto vista do urbano do que do ponto de vista da arquitetura. A antiga prefeitura da
cidade, com a transferéncia da sede administrativa para outro endereco, perdeu parte de
sua significancia e com ela, a propria praca que a abriga também passou por
transformagdes. A simbologia atribuida ao Paco foi tamanha, que ela foi além de suas
paredes, estendeu-se por todo o entorno. Com a mudanca da sede de Prefeitura, a
propria praca teve seu imagindrio alterado.

O periodo eclético na arquitetura da cidade, coroado pela constru¢do do Paco
Municipal, é brevemente revisto na primeira parte da tese: Platibandas e frontoes, foi
uma vez o colonial. Nela, as representacdes textuais da cidade apontam para o ufanismo
do crescimento e da modernidade da passagem do século XIX para o XX. Curitiba,
enfim, era uma cortesa e ndo mais uma caboclinha. Seguir entao pelos trilhos do bonde
elétrico era vislumbrar uma paisagem em que romanticos chalés, pitorescas casas de
madeira e vetustos palacetes se sobressaiam. Uma cidade cortesd ndo no sentido
pejorativo do termo, mas simbolizando, enquanto signo, o progresso € a modernizacao,
numa visdo um tanto quanto pastoral, utilizando terminologia de Marshall Berman —
mas modernidade e enraizada profundamente na mentalidade da época.

A forca de representatividade da arquitetura, traduzindo os anseios € as
transformagdes de determinado periodo, repetiu-se na década de 1920, quando o
nacionalismo que tomou conta das mais variadas formas de manifestacdes artisticas
também chegou a arquitetura. Nacionalismo e modernidade, nessa década, foram quase
sindbnimos. Na arquitetura esse foi o periodo do neocolonial, movimento iniciado em
Sao Paulo e que teve no Rio de Janeiro um dos seus espagos mais privilegiados e, a
partir dessas duas capitais, disseminou-se pela paisagem de inimeras cidades Brasil
afora. O neocolonial buscava uma arquitetura genuinamente nacional, inspirada em
nosso passado luso-brasileiro. Esse momento de reviver origens arquitetOnicas e de
reafirmacdo de raizes ndo foi uma tendéncia apenas local, ocorreu simultaneamente em
varios paises do continente americano e também na Peninsula Ibérica. Nao por acaso,
credita-se a Ricardo Severo, um portugués radicado no Brasil, o ponto de partida para a
tendéncia no pais.

O neocolonial e as vertentes hispanicas, origindrias de outros paises americanos,
como os estilos missdes, mediterraneo e colonial mexicano, por exemplo, tiveram ampla
aceitacdo popular e disseminaram-se rapidamente. Em Curitiba, a regido central e

bairros que na década de 1920 estavam em processo de expansdo tiveram sua paisagem



marcada, tanto por versdes mais eruditas da tendéncia, como pelas mais simplificadas,
resultado de releituras de construtores e mestres-de-obras, muitas vezes um misto do
luso-brasileiro com detalhes das versdes hispanas. Embora o periodo mais importante
do neocolonial tenha sido os anos 20, duas décadas depois ainda era comum a Prefeitura
aprovar projetos de constru¢do claramente inspirados na vertente.

A secdo Beirais e alpendres, era uma vez o neocolonial traga um panorama do
movimento em Sao Paulo e Rio de Janeiro, além de retratar toda a polémica que esse
renascimento luso-brasileiro gerou, na época, entre os proprios intelectuais. Uma das
principais fontes de pesquisa para o tema foi o periddico de circulacdo nacional “A
Casa: revista de engenharia, arquitetura e arte decorativa”, que, a cada edi¢do, divulgava
textos informativos sobre arquitetura, dicas de decoracdo, antncios de profissionais e
projetos de construcdo dos mais diversos estilos. Um dos exemplos mais significativos
do alcance popular da revista foi um projeto aprovado pela Prefeitura de Curitiba para
um sobrado neocolonial na Rua Visconde de Guarapuava, onde o construtor informava
que, a pedido do cliente, copiara o desenho de um nidmero da revista A Casa.

Na mesma época em que a busca de nossas raizes arquitetonicas grassava o pais
de Norte a Sul, aqui no Parana outro movimento também em busca de uma identidade
acontecia, o Paranismo. Poucas foram as constru¢cdes tidas como genuinamente
paranistas em Curitiba, mas, de certa forma, referéncias ao movimento sdo encontradas
em detalhes de muitos imdveis, seja em colunas, desenhos de portas ou de platibandas.
Pela proximidade do tema em relagdo ao neocolonial, ambos considerados como
movimentos de busca de raizes e afirmacdo de uma identidade, as referéncias a
arquitetura paranista também integram a segunda parte da tese.

A terceira parte do trabalho € a mais longa. Intitulada Na época do cabelo curto
e liso, alusdo a frase de um jornalista de Sao Paulo que comparou a arquitetura com a
moda, essa parte da tese analisa os primeiros momentos do modernismo na arquitetura,
ocorridos quase paralelamente ao auge do neocolonial na década de 1920. Antes,
porém, de trabalhar o tema em Curitiba, um capitulo, Entreato de indefinicoes, mostra
as davidas, as incertezas e os impasses sofridos pelo modernismo na passagem para os
anos 30. Tempos em que os proprios participantes do movimento nao definiam com
precisdo a nova arquitetura que propunham como moderna. O desconhecimento do que
seria essa arquitetura levou alunos da Escola Nacional de Belas Artes a perguntar ao
arquiteto americano Frank Lloyd Wright se um dos mais conhecidos projetos de Gregori

Warchavchik, a Casa Nordchild, no Rio de Janeiro, era ou ndo moderna. Isso depois de



uma greve dos proprios estudantes, na instituicdo, em protesto contra o afastamento de
Licio Costa da direcio da ENBA, por ter ele tentado implantar um curriculo contrario
aos ideais académicos e favordvel ao modernismo.

Nesse momento de incertezas sobre o que seria ou nao modernista na
arquitetura, a modernidade veio nas linhas do art-déco e tomou conta das ruas das
cidades. Sob a denominacdo déco, foram erguidas muitas obras de linhas mais retas e
geometrizantes ou aproveitando curvaturas de esquinas. O gosto déco difundiu-se nas
residéncias, nos cinemas, nas fabricas e nas institui¢des publicas, o que acabou por
identificd-lo com o governo de Getilio Vargas durante o Estado Novo. Fato que vai ao
encontro da definicdo da arquitetura como organizadora do espago nos tempos
histéricos, e aumenta a importancia do estilo para a histéria da arquitetura brasileira.
Nessa época, os centros urbanos também cresceram em altura, e os primeiros edificios,
considerados verdadeiros arranha-céus, foram projetados.

Nesse capitulo referente ao art-déco, novamente a revista A Casa é fonte rica,
profusa e representativa do gosto popular nas constru¢des. Na época, a propria revista
ndo tinha defini¢do clara do moderno em arquitetura. Pelas suas paginas, o moderno
estaria no neocolonial, no bangald, nos cottages, nas vilas normandas, e, € claro, no
proprio déco e em qualquer outra construcdo de linhas retas, sem ornamentos, algumas
vezes definida como arquitetura tropical, exemplos semelhantes aos projetos aprovados
pela Prefeitura de Curitiba entre as décadas de 1930 e 1940.

No periodo que coincide com a entrada da arquitetura déco em Curitiba, a cidade
novamente passa por outro surto de ufanismo generalizado, como ocorrera no inicio do
século. Escritores e jornalistas ndo se cansam de vangloriar e mencionar a Curitiba de
ruas largas e compridas, eminentemente cosmopolita, com clubes, cinemas e
modernissimos edificios, além das suas graciosas e encantadoras vivendas que
emolduram as ruas de apraziveis arrabaldes. Apds uma época de crise nas construgdes,
durante a década de 1930, agravada depois com a Segunda Guerra Mundial, a cidade
encerrava os anos de 1940 vencendo as alturas com seus arranha-céus e ampliando o
nimero de construgdes diariamente. Uma publicacdo oficial, em 1952, informava que
na capital a média era de 8 residéncias construidas por dia.

Diante desse expressivo nimero de quase uma dezena de casas diariamente
concluidas, cabe lembrar a importancia que essas constru¢des, em boa parte projetadas
por andnimos profissionais para uma massa ainda mais andnima de moradores, t€m na

formagdo da paisagem urbana. Em 1945, Heitor Stockler de Franca fez uma precisa



descricdo do cendrio da cidade que se descortinava do centro para a periferia. Em
importantes vias como a Avenida Batel, a Bispo Dom José, a Mateus Leme e a
Republica Argentina, uma pitoresca visdo de chalés, bangalds e vilas, em meio a
“inspirados jardins”, apresentava-se como a consagracdo de um representativo ideéario
de morada para parcela significativa dos curitibanos. A persisténcia estilistica dessas
tendéncias construtivas, aliadas ao neocolonial e as vertentes hispanicas, ainda
expressivas no comeco na década de 1950, fecha a terceira parte da tese.

Essa permanéncia de padrdes construtivos durante décadas € um fator
importante quando se leva conta a importincia da preservacdo de uma paisagem
histérica ou a delimitacdo do que € relevante documentar na histéria da arquitetura, pois
na medida em que tanto a concepc¢do quanto a distribui¢do do interior de uma casa so se
modificam em tempos muitos longos, a morada e a moradia sdo um dos mais ricos
exemplos para caracterizar os costumes, 0s usos € as representacdes do imagindario de
uma populagdo.

As vésperas dos festejos comemorativos do Centendrio da Emancipacdo Politica
do Estado, uma nova imagem da cidade se formou. A caboclinha que, no comeco do
século, fora elevada a condi¢do de cortesd, transformara-se numa jovem rica e vestida a
ultima moda, atenta aos novos tempos como a imprensa de entdo divulgava. Tempos de
outra arquitetura, tida como a moderna, consagrada pela historiografia e encampada
pelo proprio governo de Bento Munhoz da Rocha Neto como a imagem de progresso
que o Parand de ora em diante ostentaria. Uma arquitetura rica, consagrada, mas que por
muitos anos encobriu a outra modernidade curitibana — uma modernidade de beirais,

alpendres e cabelos curtos e lisos.



PLATIBANDAS E FRONTOES, FOI UMA VEZ O COLONIAL...

1 — Promissoras sensacoes de progresso

1.1 Nos Ares Oitocentistas

Na primeira metade do século XIX, a paisagem curitibana, umas duas centenas
de casas bordejando poucas ruas e uma praga central, passa a sensacdo de um vilarejo
parado no tempo, alheio a qualquer manifestacio de urbanidade que, porventura
houvesse além do planalto. Poucas eram as ruas e as igrejas. Quando muito, uma capela
assenhoreava-se do titulo de matriz; raros eram os largos e mais raros ainda os
habitantes. Os sitios e as fazendas das regides vizinhas abrigavam a quase totalidade da
flutuante populacido urbana. Cidade, para muitos, somente nos fins de semana e nos
festejos da padroeira. Nos demais dias, casas fechadas, ruas desertas e comércio parado.
Estas breves linhas resumem grande parte das descri¢des e das impressdes de viajantes
que passaram pela cidade. Sdo relatos que caracterizam uma vida social restrita,
principalmente, as festas religiosas e as ocasides em que visitantes ilustres, como 0s
proprios viajantes, hospedavam-se na cidade.

O lugarejo, de poucas ruas que findavam em campos a perder de vista e de casas
baixas, aparentava, nas primeiras décadas dos Oitocentos, em nada ter alterado a
paisagem com a qual atravessou todo o século XVIII, sob as determinacdes e
provimentos ditados pelo Ouvidor Rafael Pires Pardinho, quando aqui esteve em 1721.
O Ouvidor determinou normas para o dia-a-dia da Vila e dos curitibanos que
adentraram o século seguinte, tanto que, quando se deram os debates na Camara para a
redacdo do primeiro Cddigo de Posturas de Curitiba, em 1829, o seu texto foi usado
como modelo, e a prépria comissdo encarregada da tarefa recebeu o nome de Comissao
de Revisdao dos Provimentos. Exatamente por isso, a urbanidade colonial idealizada por
Pardinho acabou sendo transposta para os Oitocentos. Ou seja, era ainda uma cidade
que procurava se definir por oposicdo ao campo, pelas quadras em volumetria tnica e
pela arquitetura luso-brasileira.’

A concepgdo de cidade determinada nos Provimentos previa a quadra retangular

e adensada. A rua era demarcada por um conjunto de fachadas, e qualquer espaco livre

9 PEREIRA, Magnus Roberto de Mello. Semeando iras rumo ao progresso. Curitiba: Editora da UFPR,
1996. p.98.
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entre essas construgdes comprometeria o conjunto. Assim, evitar-se-ia a cidade
"disforme", numa expressdao do proprio Ouvidor, e a Vila estaria formalmente definida
entre o rural e o urbano.'® Num tempo em que ruas calgadas eram raras em qualquer
cidade brasileira, nao se concebiam vias publicas sem constru¢des; ruas nao
pavimentadas e sem edificacOes, demarcadas apenas por cercas, eram as estradas. Traco
de unido entre um conjunto de prédios, a rua era por eles definida.

O urbano, nesta concep¢do, contrapunha-se ao rural. Atividades como a
agricultura de subsisténcia, por exemplo, prejudicariam o tragcado adensado das ruas e
ndo eram, também, ocupacdes apropriadas a vida citadina. A pouca vegetacdo nos
espacos publicos foi um aspecto que marcou sobremaneira as cidades portuguesas e, por
extensdo, as de suas coldnias. O curioso, neste caso, é que tanto a elite da Camara
Municipal (responsavel pelo cumprimento desta legislacdo que separava cidade e
campo), quanto comerciantes ou artesaos (profissionais tipicamente urbanos) também
eram, com freqiiéncia, proprietarios rurais. Foram cidades em que a economia agrdria,
na maior parte das vezes, também era a garantia sua existéncia.''

Entretanto, dizer que Curitiba permaneceu estagnada ao longo de todo esse
periodo ndo seria correto; mas muito pouco a cidade cresceu. Durante esse tempo,
transformagdes ocorreram, € a preocupacao com o urbano ou com as edificagdes, mais
especificamente, constavam das determinagdes dos camaristas e das discussdes na Casa
da Camara. Constru¢des inadequadas ou ruas por pavimentar eram analisadas e
relatadas nas sessoes, contando com a presencga dos envolvidos.

Em 1786, por exemplo, Jodo da Costa Rosa foi intimado pela Camara a concluir,
em quatro meses, uma casa na Rua do Fogo (Sao Francisco) cuja construcdo fora
iniciada havia muito tempo e achava-se entdo parada.'”> No mesmo ano, os camaristas
também pediram aos moradores da Vila a realizacdo do calcamento da testada e rua

"

defronte suas casas: "... e tudo acharam composto na forma por eles determinado na

conformidade do edital e somente determinaram aos moradores que se fizessem as suas
calcadas até o meio da rua e outra parte cada um a sua testada..."."
Em determinadas ocasides, a Camara requeria a desapropriacdo, como o fez em

agosto de 1787 com Jodo Domingues Leitdao. Morador da Travessa José Bonifécio, ele

' PEREIRA, Magnus Roberto de Mello. Semeando iras... p. 94.

" PEREIRA, Magnus Roberto de Mello. De arvores e cidades, ou a dificil aceitacdo do verde nas cidades
de tradi¢do portuguesa. in: MATOS, Maria Izilda, SOLLER, Maria Angélica (orgs) A cidade em debate.
Sao Paulo: Olho d'dgua, 1999. p. 11-47.

"2 BOLETIM DO ARQUIVO MUNICIPAL DE CURITIBA... (FICHA 48)
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teve seu lanco de casa avaliado com o fim de ser desapropriado. As telhas e as madeiras
foram calculadas em dezoito mil réis, o lote em oito mil. Se Jodo Domingues ficasse
com o material da demoli¢do, receberia apenas a parte referente ao terreno; caso
contrério, teria direito a toda a quantia estipulada pelos oficiais carpinteiros e os restos
da referida casa iriam para a posse da igreja.”

Questoes referentes ao calcamento, em especial, pautavam muitas das
preocupacdes da Camara e, certamente, também dos curitibanos. Eram estes os
responsaveis pela realizacdo da obra, e incorreriam em multas e penas na falta do
cumprimento desta. A Rua do Fogo, em 1809, precisava de consertos no seu
calcamento, e a Camara notificou os moradores para que efetuassem por conta propria
os melhoramentos, uma vez que o Conselho ndo poderia suprir tanta despesa; caso
contrario, além das custas da obra, sofreriam uma pena de oito dias de prisdao. Na
mesma sessdo da Camara, mais uma vez os moradores eram convocados para contribuir.
Desta vez com a mudanca da Fonte da Carioca de cima para o Largo da Senhora do
Terco (Largo Coronel Eneas), para assim aformosear o mesmo. Neste caso, multas e
penas nao seriam aplicadas, mas os proprietarios de casas no Largo foram convidados a
concorrer, cada um, com a quantia que fosse possivel, a fim de evitar maiores gastos ao
Conselho."

Assim, entre pequenas obras de calcamento, demoli¢des e pedidos de
autorizacdo para construir, os dias transcorriam. Sem dinheiro suficiente para realizar
reformas e melhoramentos, a Camara depositava nas maos dos moradores muito da
responsabilidade pela manuten¢do do meio urbano. Talvez isso explique a visdo de
abandono e desleixo que aos olhos de hoje se tem do meio urbano colonial. A populagao
escassa e pobre, vivendo numa ténue linha de separacao entre o urbano e o rural, pouco
tinha de no¢des de urbanidade e conservagao do meio.

Esse aparente descuido com o urbano gerou, em estudos posteriores, a idéia
erronea de uma relacdo de desleixo e desprezo que os brasileiros teriam com as suas
cidades. Falta de organiza¢do que poderia ser explicada se levarmos em conta que o
meio urbano ndo era o local de residéncia fixa de parcela significativa da populacdo. A
vida da Coldnia ndo estava calcada prioritariamente no urbano, mas sim nos engenhos e

fazendas de gado. Mesmo assim, é comum encontrarmos solicitacdes de moradores de

B bid, (ficha 51)
' Ibid, (ficha 52)
5 Ibid, (ficha 28)
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Curitiba para abertura de ruas ou até cobrando uma acdo efetiva da Camara para definir
os alinhamentos prediais. Em 1837, por exemplo, um abaixo-assinado foi encaminhado
aos camaristas requerendo que se arrumasse o alinhamento da Rua Carioca de Baixo
(Marechal Deodoro), em virtude da demolicio de duas casas ali existentes. O
interessante, neste caso, € que o abaixo-assinado partiu, ndo de moradores da Carioca de
Baixo, mas de curitibanos que residiam uma rua acima, a Rua das Flores. '

Criou-se, para muitos estudiosos do tema, a ilusdo de que o urbanismo da
Colonia estava calcado no tempordrio: "o sentido do provisorio e do fugaz que
dominava os colonos revelava-se no desleixo da urbanizacdo; até na falta de
urbanizacdo", escreve o historiador Emanuel Aradjo.'” O conceito de desleixo urbano
aparece também no livro "Ordem médica e norma familiar". Nele, Jurandir Freire Costa
cita, ao comentar o despejo de "toda a sorte de dejetos" nas ruas, infragdes cometidas
pelos habitantes das cidades e o desprezo que estes sentiam pelo meio urbano. Desprezo
que, para o autor, seria traduzido num tratamento dado a rua como se esta fosse um
confim da casa, "como a senzala era o quarto de despejo da casa grande"."® No
entanto, semelhante generalizacdo ndo é cabivel, pois dejetos e lixos atirados na rua
eram comuns até em capitais européias, como Paris'®, ndo sendo um hébito apenas de
senhores rurais brasileiros, que pouco freqiientavam as cidades. Haveria,
provavelmente, uma falta de cultura urbana; urbanidade esta que, legislacdes, como os
Provimentos e, posteriormente, as Posturas Municipais encarregavam-se de tentar
implantar entre a populagdo.

Esse desapego ao urbano, sentido principalmente nos senhores rurais, para
Jurandir Freire Costa teria também influenciado a prépria concep¢do das residéncias.
Com o “desprezo” pela rua, as familias morariam enclausuradas, transpondo para o
urbano a reserva do viver rural, "... donde a feicdo arquitetonica das casas. Entre os
ricos rotulas e gelosias defendiam a familia (...) entre os pobres as toscas
urupemas..."*’, - quando isso, no entanto, provinha da arquitetura portuguesa, por sua
vez decorrente da influéncia moura.

A chegada do século XIX, portanto, em nada alterou a rotina e o dia-a-dia dos

curitibanos; tanto que, cem anos depois da passagem de Rafael Pires Pardinho, o

' Ibid, (ficha 118)

" ARAUJO, Emanuel. O teatro dos vicios: transgressdo e transigéncia na sociedade urbana colonial. Rio
de Janeiro: José Olympio Editora, 1993. p. 37.

18 COSTA, Jurandir Freire Costa. Ordem médica e norma familiar. Rio de Janeiro: Graal, 1989. p. 38.
' Ver WEBER, Eugen. Franca fin-de-siécle. Sio Paulo: Cia das Letras, 1990.
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viajante franc€s Auguste de Saint-Hilaire também encontrou um modesto cendrio tal
qual o Ouvidor: pouco mais de duas centenas de casas e uma cidade de esporadicos
habitantes circulando pelas ruas. Fato ainda normal naquele comeco dos Oitocentos para
muitas vilas e cidades espalhadas Brasil afora pois, antes de passar por Curitiba, Saint-
Hilaire também visitara cidades mineiras e goianas que, desertas durante os dias da
semana, animavam-se somente quando a devog¢do obrigava os agricultores da
vizinhanca a assistir aos oficios divinos nos domingos e nos dias santos. O mesmo foi
afirmado pelo viajante sobre Curitiba e outras localidades paranaenses: "Curitiba
mostra-se tdo deserta, no meio da semana, quanto a maioria das cidades do interior do
Brasil. Ali, como em muitos outros lugares, quase todos os seus habitantes sdo
agricultores, que vém & cidade nos domingos e dias santos..."*".

Quase quarenta anos depois, o médico alemdao Avé-Lallement também
presenciou a cidade se movimentar num dia santo, o da Virgem Maria, em 8§ de
setembro de 1858. E comentou: "Parece ter chegado muita gente dos arredores [grifo
meu]. A multiddo que estava na praga verde da igreja [Praca Tiradentes], na maioria
em cavalos ricamente ajaezados, dava uma bonita impressao...".”

Na mesma época da passagem de Saint-Hilaire pelo Brasil, o inglés Henry
Koster encontrou situagdo semelhante a de Curitiba em paragens do interior do
Nordeste, nas quais o senhor do engenho raramente deixava a sua propriedade. Sobre a
cidade de Natal, o inglés comentou: "...se lugares como esse sdo chamados de cidades,
como seriam as vilas e aldeias?", e prossegue relatando que o local consistia "numa
praca cercada de residéncias tendo apenas o pavimento térreo, as igrejas que sdo trés,
o Paldcio, a Camara e a prisc’io".23

As palavras do viajante inglés nao diferem muito da famosa descri¢ao de Saint-
Hilaire sobre a Curitiba de 1820. De forma circular, a cidade tinha 220 casas, pequenas
e cobertas de telhas, a maioria de um s6 pavimento e certo nimero delas erguidas em
pedra. A taipa, ao que tudo indica, ainda seria utilizada como técnica construtiva por um
bom tempo no século XIX. Na opinido do franc€s, as ruas eram largas e regulares,

algumas pavimentadas por completo e outras, somente na frente das casas, uma vez que

cabia ao morador o calcamento defronte sua residéncia.

*» COSTA, Jurandir Freire... p. 38.

*! Ibid, Viagem pela Comarca de Curitiba. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, 1995. (Colecio
farol do Saber). p. 107.

** AVE-LALLEMANT, Robert. 1858, viagem pelo Parana. Curitiba: Fundacdo Cultural de Curitiba,
1995. (Colecdo Farol do Saber). p. 62.



14

A praga publica, como ele chamou a atual Tiradentes, era grande, quadrada e
coberta por um relvado. A igreja matriz, ndo centralizada e construida mais para um dos
cantos do largo, prejudicava, segundo o olhar do viajante, "a harmonia e a
regularidade” do cendrio.”* Entretanto, apesar de a vegetacdo rasteira servir de pasto
para os animais, a lama das ruas em dias de chuva espantar os proprios membros da
Casa de Camara e as construcdes necessitarem de reparos, o Largo da Matriz
representava o que de mais urbano poderia haver em Curitiba naquela época.

Poucos anos depois, nas Correi¢des de 1828, o Ouvidor Geral Joaquim Teixeira
Peixoto desejou dias melhores para a praga: "... € o lugar que mais formoseia esta Vila,
e que se achando presentemente os edificios dele desbaratados e outros muito
acanhados e mal construidos, que esta Camara tenha o mais vigilante cuidado a que
ndo se dé data de terrenos algum se ndo a pessoas que tenham posses para fazerem
bons edificios e que mesmo aos proprietdrios daqueles que ora se véem demolidos e
desbaratados, ndo consintam levantar sendo pela maneira sobredita" *

O modesto meio urbano de edificios acanhados e mal construidos encontrava
similaridade no interior das préprias residéncias. Em Curitiba era pequeno o nimero de
pessoas abastadas, Saint-Hilaire chega a afirmar que em outras cabecas de comarca nao
havia casas de familias importantes tdo pouco mobiliadas como as que aqui encontrou.
Diz o viajante que "as paredes eram simplesmente caiadas e o mobilidrio das pequenas
salas onde se recebia tinha apenas uma mesa e alguns bancos".*®

Ocorre que, em principios de 1820, Curitiba ainda era uma cidade carente de
boas estradas e caminhos que fizessem ligagcdo com outras partes da Colonia,
provocando uma situacdo de grande isolamento. O préprio Saint-Hilaire menciona que
ela era a unica localidade no interior que, a partir de Sdo Paulo, mantinha contato direto
com o litoral, concluindo que nao haveria "a menor divida que ela se tornaria uma
cidade muito florescente se a estrada que atravessa a serra de Paranagud ndo fosse tdo
acidentada"*’

As longas distancias e a falta de contato com outros centros urbanos de

importancia eram um entrave para o florescimento da cidade. Ademais, a falta de mao-

de-obra especializada para erguer bons edificios também se fazia notar. Mas ndo

» KOSTER, Henry. Apud ARAUJO, Emanuel. O teatro dos vicios... p. 40.
** SAINT-HILAIRE, Auguste... p. 106.

» BOLETIM DO ARQUIVO MUNICIPAL DE CURITIBA... (FICHA 36)
26 SAINT-HILAIRE, Auguste... p.107.

7 Ibid, p.108.
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somente profissionais qualificados se faziam necessarios, também o proprio material
para as obras era uma caréncia na cidade. Em 1855, quando se providenciava a
constru¢do de um Paco da Assembléia para a recém-instaurada Provincia, o relatério do
Vice-Presidente Theophilo Ribeiro de Rezende deixava claro que os andamentos dos
trabalhos estavam sendo mais morosos do que o previsto, porque “... ndo quis assim o
mercado desta cidade, escassissimo de materiais e de recursos que permitem acelerar a
conclusdo de uma obra a medida dos desejos de quem a promove...”. ™

Em outro relatdrio, Zacarias de Goes e Vasconcellos anunciava o término das
obras do Paco da Assembléia, ndo obstante alguns problemas e a auséncia dos
engenheiros da Provincia, envolvidos em outras missdes importantes pelo interior. Na
falta dos portadores do conhecimento técnico, a construc¢do foi levada a efeito por um

funciondrio da Fazenda, o inspetor interino da Tesouraria. Certamente, tal fato gerou

polémicas, assim descritas:

Como primeira obra de vulto construida na nova Provincia, tornou-se alvo da ambicdo dos

fornecedores de materiais, e dos trabalhadores, os quais queriam de uma vez enriquecer (...).

Tornou-se também alvo das observacdes de arquitetos sem obra, e de administradores

despeitados, para quem o edificio tinha o defeito imperdodvel de subir ao ponto a que chegou

sem a direc@o de suas ociosas capacidades, sendo preciso até que a policia interviesse para nao
irem perturbar a marcha dos trabalhos. Mas enfim, o Pago esta feito, e € sem divida um elegante
edificio.”

Curiosamente, apesar da auséncia dos engenheiros e talvez para acelerar o
andamento das obras, o conhecimento técnico destes foi dispensado neste caso. Os
“arquitetos sem obra”, provavelmente mestres-de-obras da cidade ou engenheiros
desligados do servico para o governo, na auséncia daqueles, pleitearam o posto ocupado
pelo inspetor da Tesouraria. Querelas de um meio que ainda teria muito que se
profissionalizar.*

Enquanto as ruas do Rio de Janeiro, certamente gracas a vinda da familia real,
recebiam os primeiros ares de uma arquitetura neocldssica, em muito influenciada pela

vinda da Missdo Francesa, as vielas e os becos de Curitiba ainda manteriam por

algumas décadas o arrastado jeito de povoado interiorano, com suas casas baixas e

*» RELATORIO da Provincia do Paran4 apresentado ao Vice-Presidente Henrique de Beaurepaire Rohan
pelo Vice-Presidente Theophilo Ribeiro de Rezende. Curitiba: Typ. Paranaense de Candido Martins
Lopes, 1855. p. 99.

* RELATORIO do Presidente da Provincia do Parand por Zacarias de Goes e Vasconcellos, na abertura
da Assembléia Legislativa Provincial em 8 de fevereiro de 1855. Curitiba: Typ. Paranaense de Candido
Martins Lopes. p. 44.



16

risticas. Um povoado no qual o préprio Presidente da Provincia enfrentava problemas
para erguer uma casa que servisse para a Assembléia. Entretanto, este ndo era um
problema afeito apenas a Curitiba. Muito mais promissora politicamente, Sdo Paulo
também arrastou-se por anos a fio na paisagem colonial de suas constru¢des de taipa.
Nas lembrancas de Ermelindo de Ledo, sobre a Curitiba dos idos de 1878, a Rua 15 de
Novembro ainda era dominada pelo casario baixo. E ndo era de estranhar o hdbito de
visitantes colocarem os chapéus sobre os telhados antes de adentrar as moradas.”

A famosa descri¢do da cidade feita pelo inglés Thomas Bigg-Wither em 1872
vem ao encontro das recordacdes de Ermelindo de Ledo. Ao se afastar do niicleo central
para participar de uma cacada, o viajante ingl€s observou a cidade do alto, e concluiu:
“A falta de altas agulhas de torres ou de edificios altos ou mesmo das usuais chaminés
dd a Curitiba, vista de longe, aspecto muito diferente do de uma cidade inglesa. Quase
que se podia classificd-la de aglomerado de tendas e cabanas, formando o campo de
um exército na expectativa de receber ordens de partir para outra localidade” >*

Muito embora fosse uma cidade de casas baixas, caiadas, dando para ruas
angulosas e muitas vezes sem calcamento, Curitiba mantinha-se sob as determinacdes
emanadas dos camaristas e a acdo dos fiscais da Camara, atentos as normas listadas nos
Cdédigos de Posturas. Algumas vezes, a populacdo também cobrava medidas municipais
contra ruas desalinhadas e constru¢des inacabadas. A cidade, que se assemelhava a um
acampamento no entender de Bigg-Wither, passava naquele momento por
transformagdes ndo somente na sua imagem, mas no proprio viver didrio da populagdo.
Mesmo o viajante reconheceu o fato quando aqui retornou, um ano depois.

A consciéncia adquirida de viver em uma sociedade urbana, em parte,
compreendia um lento processo que vinha desde a redacao dos Provimentos do Ouvidor
Pardinho. No¢do de urbanidade que as posturas, com uma abrangéncia maior sobre o
cotidiano, poderiam explorar. Ndo se pode deixar de ver as posturas municipais como
um manual de civilidade urbana. A convivéncia de diferentes pessoas e costumes é
prépria do viver citadino, sendo, portanto, inevitavel este contato no espago publico das
cidades. Feiras e mercados, festas, questdes de salubridade, transito de animais em ruas

ou pragas, enfim, qualquer assunto que extrapolasse o interior das casas era passivel de

* Trabalhavam como engenheiros da Provincia nessa época Saturnino Francisco de Freitas Villalva,
Pierre Taulois, Carlos Stopanni, Emilio Gengembre e Feliciano Nepomunceno Prates.

*'LEAO, Ermelindo. In: ILUSTRACAO BRASILEIRA. Edi¢io Comemorativa do Centendrio de
Emancipacdo Politica do Parand 1853-1953. Rio de Janeiro: O Malho. Ano XLIV, n® 224, dez de 1953.
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discussdo nas posturas, muito embora estas também regulassem jogos e certas
festividades na vida privaldal.33

As posturas disciplinavam os comportamentos urbanos aceitdveis, e eximiam-se
de avancar porta adentro das casas. O respeito a inviolabilidade do lar era um dos
privilégios do viver em cidade: "Rua e casa, ou publico e privado eram
jurisdicionalmente coisas distintas">*

Dessa forma, a legislagdio ndo avangcou além da testada das casas, nao
ultrapassou as fachadas, um espaco liminar por natureza, que pertence de maneira
simultanea as esferas publica e privada. Portas, janelas, vaos e demais detalhes eram
estabelecidos no teor das proprias posturas. No primeiro cédigo de Curitiba, em 1829,
regras de arquitetura ficaram estabelecidas. Apesar de o detalhamento ndo ser
abrangente, algumas dimensdes minimas foram determinadas, e providéncias contra as

ruinas ou a possivel constru¢do de choupanas foram inseridas no regulamento. Naqueles

idos, os camaristas j4 se preocupavam-se com a elegancia da cidade:

Artigo sexto: a nenhum individuo serd permitido erigir choupanas nas principais ruas desta Vila,
devendo guardar a regularidade e elegancia que tiverem os edificios daquela rua, ou praca em
que a casa for construida: observando-se a mesma ordem com aqueles pardieiros que se
houverem de reedificar.”

E certo que pardieiros e choupanas nio seriam eliminados do quadro urbano pela
mera interdicdo de um cédigo de posturas, mas conforme novas construcdes ou
reformas eram requeridas, a Camara viabilizava a sua proposta. O mesmo ocorria com o
nivelamento das ruas: dava-se tempo ao tempo. Em 1837, a questdo do alinhamento e as

dimensdes dos prédios foram mais detalhadas e assim estabelecidas:

Art. 1° - O alinhamento das casas serd feito pela dire¢do das extremidades da rua em que se
houver de levantar algum edificio, o nivelamento das soleiras serd tomado no meio do alicerce

32 BIGG-WITHER, Thomas P. Novo caminho no Brasil meridional: a Provincia do Parana. Curitiba:
Imprensa Oficial do Parand, 2001. [Cole¢a@o Brasil Diferente]. p. 79.

33 Como exemplo, podemos citar um artigo de postura datado de 1831: "Todo aquele que em sua casa ou
qualquer outro lugar der tabulagem para jogos de azar, ou com cartas, ou com dados, ou consentir
ajuntamento de dia, ou de noite de pessoas de qualquer qualidade, e principalmente de filhos de familias,
criados, ou escravos, quer recebe disso lucro, ou ndo, serd advertido pelo fiscal, para ndo continuar em
tal procedimento, e ndo se abstendo serd multado por cada vez que de um tal abuso for convencido em 4
a 8%000 réis, e em 4 a 8 dias de prisdo". In: Posturas Municipais: Curitiba, Castro, Ponta Grossa.
Décadas de 1820 a 1860. MONUMENTA. Curitiba: Aos 4 ventos. vol. 1, n°3, 1998. p. 46.

** PEREIRA, Magnus Roberto de Mello. Posturas municipais e civilidade urbana. Departamento de
Histéria, UFPR. Texto apresentado para discussdo com os alunos do curso de pés-graduagdo em Historia.
1999. p. 29.

33 Codigo de Posturas de Curitiba del1829. In: Posturas Municipais: Curitiba, Castro, Ponta Grossa.
Décadas de 1820 a 1860. MONUMENTA. Curitiba: Aos 4 ventos. vol. 1, n°3, 1998. p.29
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da frente, e terd um palmo acima da superficie da terra, servindo este nivel de base para a
dimensao da altura do edificio cuja altura na frente serd de 17 palmos até o algeroz; do mesmo
nivel até o peitoril das janelas haverdo 4 palmos e meio de altura; do peitoril 4 soleira superior 7
e meio. As janelas, bem como as portas, terdo se o terreno o permitir sem detrimento da
propriedade 5 palmos e meio de largura, e estas 12 palmos da soleira inferior a superior. Os
transgressores incorrem em multa de 3 a 93000 réis demolida a obra a sua custa.*®

Fruto da a¢do de camaristas, fiscais e pilotos, o alinhamento das vias publicas e
os parametros construtivos também passaram, ja na segunda metade do século XIX, a
ser objeto de andlise de engenheiros. Esses novos personagens a circular pelas ruas da
cidade inseriam o conhecimento técnico necessario para validar as medidas tomadas,
fosse pelas camaras municipais, fosse pelo governo provincial.

A rua ndo seria mais apenas aquela demarcada pelo arruador e conferida pelo
fiscal. A linguagem técnica e o suporte do saber de um engenheiro norteariam agoes: "...
seguindo-se no calcamento o nivelamento que, em vista do plano do engenheiro, for
determinado pelo fiscal...".”’

Os engenheiros e, posteriormente, os médicos, contribuiram sobremodo para as
transformagdes sofridas pelas posturas ao longo dos Oitocentos e inicio do século XX.
Enquanto o engenheiro cuidava do arruamento, das dimensdes minimas a serem
adotadas nos edificios e corrigia os projetos de constru¢cdo apresentados, os médicos,
por sua vez, forneciam medidas sanitaristas, determinando d4reas necessdrias a
ventilacdo e insolacdo, implantando normas que auxiliaram a romper com o casario
colado parede a parede, tdo caracteristico dos tempos coloniais. Timidamente, a cidade,
amparada pela acdo dos técnicos e por novas construgdes, comegava a esbocar uma

paisagem diferente da descrita por Saint-Hilaire.

1.2 Sobre mestres e engenheiros, outra arquitetura para a cidade

O engenheiro inglés Bigg-Wither foi um dos primeiros a descrever a
transformac¢do da cidade na segunda metade do século XIX. Ao retornar depois de um
ano, intervalo em que esteve viajando pelo interior da Provincia, ele observou o
crescimento de Curitiba e as mudancgas na sua arquitetura. Ainda que em breves linhas,
Bigg-Wither ndo deixou de notar o significativo aumento no nimero de construcdes

locais e também o porte de um dos principais edificios da época:

36 Cdédigo de Posturas de Curitiba 1837. In: Posturas Municipais: Curitiba, Castro, Ponta Grossa. Décadas
de 1820 a 1860. MONUMENTA. Curitiba: Aos 4 ventos. vol. 1, n°3, 1998. p 55.
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Curitiba tinha saido inteiramente de minha lembranca nesse intervalo de quatorze meses. A
direita e a esquerda da nova estrada que levava a Palmeira havia longas carreiras de casas, no
mesmo lugar onde antes eu vira campo aberto. A direita, em construcdo, vi um gigantesco
edificio, mais no moderno estilo de um hotel de Londres do que qualquer dos que vira no Rio e,
em todos os lados, havia sinais inequivocos de progresso.’

A moderna aparéncia de um hotel londrino se referia ao prédio da Santa Casa de
Misericordia. Centralizando uma vasta drea, com dois pavimentos, mansarda e linhas
que evocavam o neogético em voga na Europa, o edificio certamente destacava-se na
paisagem, quer por sua monumentalidade, quer por seu estilo, em tudo diferindo das
usuais construcdes curitibanas.

Parte das mudancas descritas pelo inglés eram devidas, especialmente, aos
mestres-de-obras e engenheiros alemaes que aqui se estabeleceram a partir de 1829. Em
Curitiba, a caréncia de profissionais habilitados para construir se fazia notar havia
algum tempo. O préprio Saint-Hilaire surpreendeu-se de haver apenas um pedreiro na
cidade ao lado de onze carpinteiros e tantos oficiais de outros labores. Concluiu, entdo,
que eram oS escravos os responsaveis pelas tarefas mais pesadas.

A necessidade de bons pedreiros levou os camaristas a solicitarem do governo
provincial, em 1839, quatro alemdes que trabalhavam em constru¢do de estradas
exatamente “por serem estes pedreiros de profissdo e haver aqui falta de tais artistas™.
Os profissionais requisitados: Jacé Leifeil, André Miguel, Guilherme Fulman e Pedro
Selle.

A obra da Santa Casa, admirada por Bigg-Wither, era fruto do traco de um
engenheiro alemao, Carl Gottlieb Wieland, que veio para a Provincia do Parand
contratado para dirigir a Colonia do Assungui. Nos anos em que permaneceu na coldnia,
Wieland foi responsdvel por erguer os primeiros silos que o Parand teve.
Posteriormente, trabalhou nas obras da Estrada da Graciosa, sob a direcdo do
engenheiro Monteiro Tourinho e, ao retornar a Curitiba, dedicou-se a aurquitetural.3 o

Uma das primeiras obras de Wieland na capital foi o prédio da Farmécia Alema,
para Augusto Stellfeld, construido em 1863 na atual Praca Tiradentes. Stellfeld fazia
questdo de ter compatriotas na dire¢cdo dos trabalhos justamente pelo dominio da

técnica, e Wieland montou uma equipe composta em sua maioria por germanicos. Nessa

7 Cédigo de Posturas de Curitiba de 1861. In: Posturas Municipais: Curitiba, Castro, Ponta Grossa.
Décadas de 1820 a 1860. MONUMENTA. Curitiba: Aos 4 ventos. vol. 1, n°3, 1998. p 107.

* BIGG-WITHER, Thomas. ... p. 355.

% CARNEIRO, Newton. As artes e o artesanato no Parana. Curitiba: Velox Propagadora, 1955. p. 14.
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obra, apenas as paredes foram executadas por um brasileiro, o mestre-de-obras José
Moreira de Freitas; as plantas foram desenhadas por Wieland, os alicerces realizados
por Frederico Warnecke e os minuciosos trabalhos de carpintaria ficaram a cargo de
Christian Strobel e seu filho Gustav. Em suas memorias, Gustav afirma que nao se
encontrava na cidade um carpinteiro habilitado para realizar o trabalho ao gosto do
engenheiro e do proprietdrio da farmdcia. Foi entdo que Wieland convidou seu pai para
assumir este encargo na construcao do estabelecimento.

O relato de Gustav Strobel € rico em detalhes sobre o dia-a-dia de um carpinteiro
na Curitiba de meados do século XIX e, em especial, de relatos que demonstram a
surpresa dos brasileiros em presenciar técnicas ainda desconhecidas, como ajustar a
armacdo do telhado no chdo, em meio a praga, para somente depois de pronta monté-la

no alto do prédio. Numa dessas passagens, ele comenta:

Durante nossos trabalhos tivemos sempre muita assisténcia, e eles ndo entendiam que
trabalhando durante dias, ainda ndo tinhamos colocado um vigote na constru¢do. O sistema
nacional de constru¢do era ainda bem simples. Em geral montava-se sobre quatro pilares de
tijolos ou enterravam-se quatro pilares de madeira, sobre os quais era erguida a casa e pregadas
as vigas. A madeira do telhado era feita de paus rolicos, como vinham do mato. Eles ndo
entendiam que pudesse ser tudo ajustado no chio e depois apenas montado no alto do prédio.*

Os Strobel, ao lado do mestre Frederico Warnecke, também fizeram parte da
equipe montada por Wieland para as obras da Santa Casa, que uma década mais tarde
seria comparada a um hotel londrino. A comparacdo de Bigg-Wither, inclusive,
demonstra quanto o engenheiro alemao, isolado numa longinqua provincia do Sul do
Brasil, estava atualizado em relagdo ao que se fazia na Europa. E provavel que Wieland
tivesse trazido em sua bagagem, quando aqui chegou, ou recebesse por encomenda
postal, livros de arquitetura publicados no continente europeu. A existéncia de
exemplares, ainda nos dias de hoje, desses verdadeiros manuais onde se publicavam
projetos desde igrejas até residéncias, comprova a sua circulacao pela cidade.

Muitos dos construtores alemaes que viveram em Curitiba e, posteriormente, dos
italianos (também influentes na arquitetura local), eram engenheiros ou tinham
formagao em Arquitetura. Foram em sua maioria contratados por uma elite econdmica

em processo de europeizacdo que encontrou nessa mao-de-obra imigrante a capacidade

* STROBEL, Gustav. Relatos de um pioneiro da imigracio alema. Curitiba: IHGEP, 1987. [Estante
Paranista, vol. 27] p. 92. Ao longe deste livro, sdo relatados diversos trabalhos que os Strobel realizaram
em Curitiba. Apés os servigos para a Farmdcia Alema, muitas propostas de trabalho apareceram, entre
elas até uma reforma no sobrado onde estava instalado o governo da Provincia. A primeira escada em
caracol realizada no Parana, feita em madeira, € atribuida a Christian Strobel.
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técnica para atingir os seus anseios. Aqui, no entanto, nem todos esses profissionais
obtiveram o reconhecimento dos seus titulos e acabaram atuando como meros mestres-
de-obras, como foi o caso de Henrique Henning. Com estudos em Arquitetura na
Alemanha, Henning veio para Curitiba a convite de Wieland, e atuou como responsavel
pela construcdo em muitas obras. Além de participar nas etapas finais do edificio da
Santa Casa, trabalhou na constru¢do do Teatro Sdo Theodoro, da igreja Matriz e
comandou servicos em diversos prédios particulares. O mais conhecido deles, um
sobrado com linhas neogoéticas, foi projetado pelo italiano Ernesto Guaita, para o
comerciante portugués Manoel Cunha, na Rua 15 de Novembro. Este dltimo é um
exemplo interessante para demonstrar que o repertorio eclético desses profissionais nao
tinha nenhum vinculo com a origem dos envolvidos: um italiano projetou um prédio
neogético, construido por um alemdo para um lusitano®'.

Outra obra de Henning que marcou presenca na paisagem da Praca Carlos
Gomes foi o conhecido Chalé Verde, propriedade do Dr. Victor Ferreira do Amaral.
Construido na década de 1880, na regido central de Curitiba, este chalé contrariava
todas as determinacdes de lote urbano encontradas nas posturas municipais. Concebido
no meio do lote, cercado por jardins e com muro e gradil de ferro circundando toda a
esquina da praca com a atual Avenida Marechal Floriano, ele era uma exceg¢do ao
casario que bordejava o alinhamento predial, ainda arraigado aos hébitos coloniais.

Henrique Henning chegou a lecionar na cadeira de Desenho de Arquitetura na
Escola de Artes e Oficios, o que atesta o reconhecimento de sua atuagdo enquanto
profissional. Ndo devemos esquecer que, embora nem sempre se considerasse sua
formacdo em terra natal, esses mestres-de-obras ndo se comparavam aos profissionais
brasileiros, muitos dos quais simples pedreiros cuja formacdo eram apenas os anos de
labuta pratica. Na segunda metade dos Oitocentos, o conhecimento técnico, como visto,
ganhou incomensurdvel importancia. Os engenheiros eram agentes de uma
modernizacdo nos moldes do Velho Mundo, responsdveis por uma racionalizacdo na
ocupacdo territorial num pais de vastas regides inexploradas e por uma urbanizagdo
adequada, segundo os novos parametros europeus que se espalhavam pelo mundo. O
carater do engenheiro ndo era dominada por paixdes, mas sim pela racionalidade na
busca de solucdes cientificas: “o engenheiro civil era o responsdvel pela parte mais

visivel do conhecimento cientifico. As pontes, estradas e edificios construidos sob o

I Localizado na esquina da Rua 15 com Monsenhor Celso, o prédio, atualmente, abriga uma agéncia
bancdria.
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comando dessa nova personagem transformavam a ciéncia em algo palpcivel”.42
Conhecimento técnico que, em 1855, ja era anunciado no jornal local, O Dezenove de
Dezembro, no qual um engenheiro oferecia seus préstimos para ‘“levantar com
perfeicdo, elegdncia e prontiddo a planta de qualquer propriedade”.” Os engenheiros,
de certa maneira, representavam o progresso € tudo de novo que os tempos de entdo
poderiam trazer de bom para a Provincia. Eram figuras respeitadas na sociedade local,
algo que o inglés Bigg-Wither descobriu tao logo chegou a Antonina. Ao desembarcar
no porto da cidade, ele e parte de sua equipe foram designados de ‘“capities” e
“doutores” pelo simples fato de serem engenheiros.44

Na segunda metade do século XIX, engenheiros da terra como Monteiro
Tourinho, Francisco Dantas, Paulo de Freitas e os irmdos Reboucas (que receberam
elogios de Bigg-Wither), atuaram em diversas obras para o governo provincial.
Contudo, ndo se pode deixar de reconhecer que foram os estrangeiros que, naquela
época, mais marcas deixaram na paisagem da cidade. Nomes como Gottlieb Wieland,
Rodolfo Lange, Karl Neumann, entre tantos outros mestres-de-obras que aqui atuaram,
deram uma nova conformacdo a configuracdo de Curitiba. Os construtores alemaes
eram um grupo coeso e, freqiientemente, optavam por trabalhar em equipes formadas
por compatriotas.45

O cronista Nestor Victor, em 1913, comentou as transformacdes que Curitiba
passava nos idos de sua juventude, em 1885. Para ele, a capital daqueles tempos possuia
importantes edificagdes, com ares mais civilizados do que as coloniais € quase todas a
feicdo germanica, o que demonstra quanto a mao-de-obra imigrante fora aproveitada no
ramo das construcdes, deixando patente o desejo de europeizacdo dos curitibanos. Na
mesma época, o jornalista francés Alfred Marc publicava em seu pais um texto sobre o

Brasil e comentava: “De uns quinze anos para cd é o gosto alemdo que predomina na

“2 PEREIRA, Magnus Roberto de Mello. Semeando iras... p. 104.

“* 0 DEZENOVE DE DEZEMBRO, 28, nov. 1855. p. 4.

* BIGG-WITHER, Thomas. ... p. 63.

* Gottlieb Wieland realizou inimeros projetos em localidades do interior do Estado e projetou, na capital,
além das obras ja citadas, o Mercado Novo e a primeira igreja Luterana de Curitiba, toda em enxaimel,
numa das raras manifestacdes desta técnica em terras curitibanas. Abalada pelo impacto de um raio em
sua torre, a igreja acabou sendo demolida antes do findar do século; Rodolfo Lange foi responsdvel pela
sede do Clube Concérdia, construido em 1885; Karl Neumann, em passagem pela cidade, deixou
significativos projetos, embora se encontrem poucas referéncias a seu respeito, sdo de sua autoria o
Palacete Hauer, na Praga Tiradentes, o Castelo Hauer, na Rua do Rosdrio, e a Casa Hoffmann, no Largo
Coronel Eneas.
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arquitetura das casas. E a presenca do imigrante que Curitiba deve o seu
desenvolvimento constante, seu cardter, sua fisionomia tdo moderna...” *°

A fisionomia tdo moderna era creditada as transformacdes da arquitetura,
especialmente a residencial. Foram-se os tempos dos largos beirais. Curitiba era tomada
pelas platibandas e frontdes elevados, estes uma das mais expressivas caracteristicas do
elemento germanico nas construcdes locais. E certo que novos aderecos arquitetonicos
ndo foram prontamente aceitos pela legislacdo vigente. Com efeito, em 1861, uma
postura da capital proibia colunas e cunhais, além de um indecifravel “etc”’, que muito
provavelmente definiria qualquer inovagdo cujo nome os vereadores desconhecessem.*’

Nessa época, tanto os engenheiros e construtores que imigraram, quanto oOs
profissionais da terra, formados, em boa parte, na Politécnica do Rio de Janeiro, ja
tinham tomado contato com o ecletismo em moda na Europa e atendiam a demanda de
particulares ou do proprio governo. Colunas, arcadas e frontdes constavam do
vocabulario cotidiano de sua vida profissional e dos manuais de arquitetura que
circulavam no meio especializado.

Assim sendo, novos padrdes arquitetonicos foram, aos poucos, implantados na
paisagem da cidade. Muito embora a Camara ainda barrasse certas inovagdes que
fugissem ao aspecto colonial vigente, a formagdo técnica e o contato dos construtores
com o que se passava em outras provincias ou mesmo fora do pais criaram nos
curitibanos outra sensibilidade sobre as nocdes de morar. Ainda que presos aos
parametros coloniais de edificacdes no alinhamento, a diferenciacdo da fachada
residencial comecou a imperar e muitos etecéteras foram incorporados ao casario das
ruas centrais da capital. Algumas solu¢des mais ousadas, principalmente partindo de
uma elite econdmica, foram empreendidas nesse momento em regides mais distantes do
perimetro central. E nessa época que bairros como o Alto da Gléria e o Batel
apresentaram desenvolvimento mais acelerado, quando as antigas chdcaras das
tradicionais familias da cidade sdo partilhadas em lotes para essa mesma elite construir
seus palacetes.

Curiosamente, a mudanca na legislacdo que, posteriormente, liberaria a cidade
das amarras coloniais, partiu do interior e ndo da capital. Mais precisamente da cidade

de Guarapuava, colonizada em parte pela burguesia agrdria paranaense. Em 1862,

% MARC, Alfred apud CARNEIRO, Newton. ... p. 11.
47 Cdédigo de Posturas de Curitiba de 1861. In: Posturas Municipais: Curitiba, Castro, Ponta Grossa.
Décadas de 1820 a 1860. MONUMENTA. Curitiba: Aos 4 ventos. vol. 1, n°3, 1998. p 107.
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portanto apenas um ano depois de os vereadores curitibanos interditarem colunas e

(13 2

cunhais acrescidos do indecifrdvel “etc”, a Camara daquela cidade jad previa a
constru¢do afastada do alinhamento e das divisas do lote, bem como o uso de muro ou
gradil de ferro dando para a rua.*®

As mesmas liberagdes na legislacdo curitibana se fizeram sentir com mais
detalhamento somente no Cddigo de Posturas editado em 1895, o qual previa, por
exemplo, a possibilidade de corredores laterais separando as construgdes, reforcando
ainda mais a idéia do afastamento entre os vizinhos. Com medidas assim, janelas,

jardins laterais, ar puro e luz solar - devidamente vistoriadas por médicos e engenheiros

— finalmente adentraram aos lares curitibanos.

E proibido abrirem-se janelas nos oitdes das casas ou construirem-se séteas, cujo parapeito tenha
menos de 1,5 metros de altura de modo a nao poder devassar os prédios vizinhos. O infrator serd
multado em 50$000, além de ser obrigado a inutilizar a obra & sua custa. Ficam isentos desta
pena aqueles, cujos prédios, forem separados dos vizinhos, por corredores abertos em
terrenos de sua propriedade [grifo meu].”

Ainda que esbocado de forma simples, mencionando apenas corredores abertos,
a lei estava tornado possivel uma nova proposta de cidade para Curitiba. Com espacos
vazios entre as residéncias, os proprietarios poderiam fazer jardins e ampliar a drea de
iluminacdo de comodos da casa. As prescri¢cdes da medicina sanitdria, cobrando mais
luz e ar puro para as moradas eram atendidas, a0 mesmo tempo em que se transformava
a paisagem urbana.

Nesse codigo, pela primeira vez mencionava-se a obrigatoriedade de
apresentacio de projeto para qualquer construcdo ou obra a ser executada no perimetro
urbano, além de conferir a devida importancia a figura do engenheiro responsavel pelo
cumprimento desta norma. Imbuido do cargo de Diretor de Obras da Prefeitura, ele seria
o encarregado pela andlise do projeto, podendo mesmo requerer a concepcao de uma
nova proposta caso encontrasse falhas no original apresentado.

Os proprietérios teriam a oportunidade de recorrer ao Prefeito, caso se sentissem
lesados nos seus direitos; no entanto, esta seria uma disputa entre o saber técnico-

cientifico do engenheiro contra o autodidatismo da quase totalidade dos responsaveis

“ PEREIRA, Magnus R. de M. Semeando iras... p. 127.
¥ Cédigo de Posturas de Curitiba, 1895. Art. 123.
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pelas obras. A puni¢do também recairia sobre o mestre-de-obras no caso de um trabalho
mal-executado.”

Com relativo atraso em relacdo a pioneira Guarapuava, o codigo também
mencionou os gradis ou muros, principalmente para os terrenos vazios. Como ocorria na
cidade colonial, espacos ndo construidos eram mal vistos e, ao receber um terreno, o
arrematante seria obrigado a fazer o gradil num prazo de seis meses e a edificar nos dois
anos seguintes.”’

O Cédigo de Posturas de 1895 encontrou uma cidade em expansdo. O bonde,
ainda que a tragdo animal, transportava passageiros do Centro aos arrabaldes cada vez
mais distantes, como o Portdo, o Semindrio ou a linha do Prado. A populacdo, nessa
década, teve um crescimento na casa dos 100%. Intensificaram-se os gostos e todo um
imagindrio de modernidade onde cafés, confeitarias, cassinos, bordéis, jornais e um
ativo circulo cultural fizeram-se notar com mais freqiiéncia. Desde 1885, Curitiba
contava com a Estacdo Ferrovidria, signo maior destes novos tempos que, em pouco
mais de uma década, contribuiu para formar um novo eixo de crescimento, a Rua da
Liberdade (atual Bardo do Rio Branco).

A obra da estagdo trouxe para Curitiba uma leva de operdrios, técnicos e,
sobretudo, engenheiros e arquitetos que circularam pela cidade com propostas
arquitetonicas consoantes ao que se fazia em outros centros urbanos. Inovacdes que nao
poderiam se fazer ausentes de Posturas que comegaram a ser preparadas durante a breve
gestdo do prefeito Candido de Abreu (1891-1892). Renomado engenheiro da capital,
Abreu, além de possuir privilegiada visdao dos problemas do urbano e suas necessidades,
foi o autor de significativas construcdes no final dos Oitocentos e comego do século
XIX.

A definicdo do local mais adequado para erguer o edificio da Estacdo, por si s0,
j4 é emblemadtica e traduz o momento em que Curitiba comecou a ser pensada em
termos mais amplos, muito embora em acoes ainda pontuadas. A regido escolhida pelos
engenheiros italianos Antonio Ferrucci e Michelangelo Cuninberti era um vasto potreiro
existente para além da Rua Leitner, o trecho inicial da atual Bardo do Rio Branco e que
mal transpunha os limites impostos pela Rua do Comércio (Marechal Deodoro). A partir
desta, pouco havia de urbanidade, e instalar ali um prédio de importincia parecia, a

principio, um ato isolado. Oitocentos metros separariam a Estacdo do centro da cidade e

' bid, art. 13/14.
1 bid, art. 95.
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muitos curitibanos, provavelmente, conjeturaram sobre o tempo necessdrio para que o
edificio estivesse totalmente integrado a malha urbana.

No entanto, vislumbrando um crescimento da capital que muitos habitantes nao
imaginavam, foi a prépria Camara Municipal que propos dois lugares para o prédio da
Estacdo: o primeiro, no chamado campo do Schmidling (local da atual Estacdo
Rodoferrovidria) e o outro, mais proximo e na mesma dire¢do, provavel continuacdo da
Rua Leitner. A escolha do segundo local mostrou-se mais acertada para o momento,
pois a localizacao do edificio, coroando simetricamente o final de uma ampla via que
terminaria entre dois largos defronte a sua fachada, iria ao encontro da imagem de
progresso que os curitibanos faziam de si proprios. Assim concebida, a Rua da
Liberdade traria um pouco dos bulevares franceses para Curitiba.”

Experientes, Ferrucci e Cuninberti estavam certos quanto a decisdo. Ambos
foram contratados pela Compagnie Générale de Chemins de Fers, a empresa detentora
dos direitos de construcdo da estrada e representante, no Brasil, da belga Societé
Anonyme de Travaux Dyle et Bacalan. O grupo belga contratara Ferrucci justamente
pela experiéncia do engenheiro que, formado em Pisa e professor do Liceo Militar de
Florenca, também atuara na construcio da estrada de ferro Bolonha — Ancona — Roma e
na de Port Said — Suez. Juntamente com Cuninberti, Ferrucci optara pela localizacao
mais adequada pois, em pouco tempo, a Rua da Liberdade fora tomada por hotéis, casas
comerciais e prédios publicos. Até entdo, toda a regido ndo passava, nas palavras do
cronista Nestor Victor, de um “grande tremedal, que poucos se arriscavam a atravessar
entdo”.>?

No espaco que se abria até o prédio da futura estagdo, os curitibanos poderiam
erguer com anseios e materiais de constru¢cao um cendrio que correspondesse a todo um
imaginario de modernidade, cujo ponto focal seria justamente uma estacdo ferrovidria,

simbolo da mobilidade que identificava a vida moderna. A ferrovia representaria nao

2 A proposta inicial de Ferrucci previa que, ao terminar defronte ao prédio da Estacdo, a Rua da
Liberdade seria ladeada por dois grandes largos ajardinados, embrido da atual Praga Eufrdsio Correia.
Ocorre que, com a especulagcdo imobilidria que tomou conta daquela regiio da cidade, uma das partes do
largo foi cedida para construgdes de hotéis que ali se instalaram na esteira do movimento proporcionado
pela linha férrea.

>? VICTOR, Nestor. A terra do futuro (impressdes sobre o Paran4). Curitiba: Prefeitura Municipal de
Curitiba, 1996. p. 74. Neste trecho do livro, Nestor Victor comenta a cidade de 1885 e cita, entre outras
ruas, a da Liberdade e toda uma futura malha vidria composta pela 7 de Setembro, Silva Jardim, Visconde
de Guarapuava, Iguacu e Ivai (atual Getilio Vargas). Justamente a regifio que viria a se desenvolver no
final daquele século gracas, em parte, ao impulso proporcionado pela estrada de ferro e a construcéo do
prédio da estacdo.
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apenas deslocamento, mas também transito de riquezas circulando pela cidade,
possibilitando o desenvolvimento industrial.

A construcdo do terminal ferrovidrio também despertou a atencao para um fato:
a entrada de arquitetos e mestres-de-obras italianos que, segundo muitos
contemporaneos, suplantaram em importancia os alemdes e contribuiram para
transformar a arquitetura de Curitiba. Por se tratar de uma empresa estrangeira dirigindo
a empreitada, muitos foram os técnicos italianos, alemaes, poloneses, suecos e franceses
enviados para trabalhar no Parand. Contudo, foi a presenca dos italianos — entre os
muitos que aqui permaneceram com o término das obras — que mais se fez sentir no
ramo das construcdes a partir de entdo. Entre a década final dos Oitocentos e as duas
primeiras do século XX, muitos nomes marcaram presenca na cidade, como Giovanni
Lazzarinni, André Petrelli, José Muzzillo, Jodo de Mio, Angelo Vendramin, Baptista
Casagrande e, principalmente, Ernesto Guaita.™

Guaita, um ex-engenheiro do exército italiano, tornou-se conhecido em 1882,
quando se desligou das obras da estrada de ferro e montou o primeiro escritério de
arquitetura da cidade. Como engenheiro, também prestou servicos a Camara Municipal,
sendo o responsavel pela proposta de malha vidria na regido proxima a Estacdo
Ferroviaria, regido que ficaria conhecida como Cidade Nova. Mas Guaita é lembrado,
sobretudo, por seus trabalhos em arquitetura, publica ou residencial, como a casa do
ervateiro Manoel de Macedo (demolida) e o Palacio do Congresso, atual Camara

Municipal.”

> Giovanni Lazzarini reformou o engenho Munhoz para abrigar a casa do ervateiro Francisco Fasce
Fontana, que marcou a paisagem da Avenida Jodo Gualberto e ficou conhecida como a Mansdo das
Rosas. Lazzarini também foi atuante nas obras da Catedral de Curitiba e do Passeio Publico. De André
Petrelli e Jodo de Mio ndo sdo muitas as referéncias, mas sabe-se que o primeiro foi um empreiteiro muito
atuante em Curitiba, tanto em obras de abertura de ruas e reformas urbanas, quanto na constru¢do de
residéncias particulares; Jodo de Mio, autodidata, fez seu nome como construtor de igrejas, entre elas a de
Campo Comprido e a de Santa Terezinha. A Angelo Vendramin e Baptista Casagrande atribui-se o
palacete do Bardo do Serro Azul que, em meados da década de 1880, inovou com uma implantacdo que
fugia ao habitual que se construfa em Curitiba. José Muzzillo aqui chegou no comego do século XX,
ainda jovem. Entre suas obras, destacam-se o reservatério do Alto Sdo Francisco, a residéncia dos
Presidentes de Estado Afonso Alves de Camargo e Munhoz da Rocha, além de participagdo na obra da
Escola Normal, atual Instituto de Educacio.

> A residéncia do ervateiro Manoel de Macedo ficava na esquina da Avenida Batel com Rua Buenos
Aires e foi demolida hd mais de duas décadas. Entre os demais projetos de Guaita, destacam-se: a
Sociedade Giuseppi Garibaldi, o edificio da antiga Escola de Aprendizes e Artifices, na Praca Carlos
Gomes, a residéncia de Guilherme Weiss, posteriormente adquirida pelo Estado para sede do governo e
atualmente abrigando o Museu da Imagem e do Som; o sobrado onde funcionou por décadas a Casa
Hertel, de instrumentos musicais e que hoje abriga o Shopping Center Mounif Tacla e o prédio para o
comerciante portugués Manoel Cunha, na esquina das ruas 15 de Novembro com Monsenhor Celso, obra
que foi dirigida pelo mestre-de-obras alemdo Henrique Henning.
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E nesse intersticio de um a outro século, quando as linhas do ecletismo
imperavam nas ruas da cidade que, freqiientemente, associa-se a maior influéncia dos
profissionais italianos. Observacdo feita por Nestor Victor, em 1913: “os prédios
modernos jd sdo mais leves, mais elegantes do que a quase totalidade dos que se faziam
no meu tempo, por influéncia dos mestres-de-obras alemdes. E isso concorre, ndo
pouco, para desde logo desgermanizar a cidade, aos nossos olhos, de nés outros que
anteriormente a conhecemos” .

Para o autor, a preferéncia dos curitibanos pelos italianos advinha do fato de
estes normalmente consistirem em engenheiros ou arquitetos, estes ultimos raros na
capital. A falta, principalmente de arquitetos, era notdria e se fazia presente ndo s6 em
Curitiba, mas também em centros mais desenvolvidos, como a prépria cidade do Rio de
Janeiro. Em 1883, o engenheiro e arquiteto alemdo Luiz Schreiner, atuante no Rio,
manifestava-se na Revista do Instituto Politécnico Brasileiro sobre a caréncia de
arquitetos no pais. Se o Brasil, através da Politécnica, j4 formava engenheiros que
poderiam rivalizar com os melhores do velho mundo, na opinido de Schreiner “a
arquitetura ainda é pouco cultivada entre nos, achando-se a arte de construir metida
na camisa de forca chamada rotina, e tudo isso pelo fato de se entender que um
arquiteto pode formar-se na Academia de Belas Artes”.”’

A rotina, para o engenheiro alemdo, resumia-se ainda em copiar os velhos
ensinamentos trazidos ao Brasil pelo arquiteto francé€s Henri Victor Grandjean de
Montigny, em 1816, quando um grupo de artistas franceses veio para a corte do Rio de
Janeiro introduzir o gosto pelo neocldssico. Poucos anos mais tarde, em 1827, a
Academia de Belas Artes comecou a funcionar com regularidade, incluindo em seu
curriculo aulas de Arquitetura baseadas no curso organizado por Montigny. Aulas que
se perpetuaram ao longo do século com poucas modificacdes, dai a critica langada por
Luiz Schreiner e, possivelmente, 0 sucesso que arquitetos estrangeiros, constantemente
reciclados pelas novidades européias, faziam em nosso meio.

Nao obstante os italianos em Curitiba serem, num ou noutro caso, representados
por estes profissionais, é dificil trilhar os mesmos caminhos percorridos pelos
comentdrios de Nestor Victor no que se refere a primazia da arquitetura italiana na

cidade. E certo que os italianos eram reconhecidos e atuantes e que nomes como Guaita,

36 VICTOR, Nestor. ... p. 82.
57 SCHREINER, Luiz. Apud SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil, 1900-1990. Sio Paulo: Edusp,
1999. p. 30.
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Muzzillo ou Lazzarinni, entre outros, foram muito solicitados e deixaram obras
significativas pelas ruas de Curitiba. Mas na virada do século os prédios mais leves e
mais elegantes, como disse o literato, j4 haviam adotado todas as caracteristicas de
conciliacdo de estilos propria da tendéncia eclética. Introduzido na cidade via alemaes, o
eclético extrapolara as fronteiras étnicas. Ndo eram apenas alemdes ou italianos que
assim construiam, mas também ingleses, franceses, poloneses, brasileiros..., bastando
um minimo de formagdo para transformar um papel em branco num projeto
arquitetonico.”®

Todos construfam sob a influéncia de um historicismo arquitetonico e, em
grande parte, sob um ensinamento beaux-arts que os engenheiros de formacao,
indiretamente, transmitiam aos demais. A linguagem eclética estava ao alcance da
populacdo, era vendida em importadoras e armazéns que comercializavam artigos para
constru¢do. A Fabrica Floral, por exemplo, situada em Paranagud e com filial em
Curitiba, anunciava no Almanach do Parand, em 1899, que executava “por encomenda
todo e qualquer trabalho de ornamentagdo em cimento e barro para a frente de casas, e
de gesso para decoragoes internas”; ou ainda, a Casa Helvétia, de Jacob Thommen, a
qual, no inicio da década de 1920, também prometia, além da fabricacdo de ladrilhos, a
realizacdo de ornamentos de cimento e gesso calcinado.” Ou seja, qualquer construtor,
habilitado ou ndo, conseguiria comprar todos os tipos de aderecos que uma fachada
pudesse conter.

Convém também lembrar as edicdes européias de manuais de constru¢do que
circulavam pela cidade, desde meados dos Oitocentos, com projetos de residéncias de
autores alemaes ou mesmo franceses. Nesses manuais, havia projetos de casas e igrejas
no estilo bizantino e gobtico, de autores alemaes, e projetos de habitacdes modernas
(habitations modernes) na mais perfeita tradugdo parisiense pés-Haussmann. Um dos
autores, o arquiteto franc€s Cesar Daly, cuja obra foi editada em vdarios volumes,
dedicava todo um livro apenas a detalhes de portas, janelas e demais elementos
decorativos. O Museu Paranaense possui em seu acervo exemplares de livros de

arquitetura publicados no século XIX. Foram localizados quatro desses manuais, dois

% A pesquisa realizada em projetos de construcdo apresentados a Prefeitura de Curitiba no inicio do
século XX demonstra que nem todos os responsdveis pelo desenho tinham competéncia técnica para
elaborar um desenho detalhado. Muitos projetos sdo verdadeiros rascunhos toscos, onde mal de divisavam
as medidas do imdvel a ser levantado. Por outro lado, existem projetos apresentados em vdrias pranchas,
com cotas, localizagdo no lote urbano e desenhos aquarelados. Boa parte destes projetos ndo sdo
assinados, normalmente a dnica assinatura obrigatdria era a do proprietdrio da obra, razdo da grande
dificuldade em listar nomes de construtores, mestres-de-obras e engenheiros e arquitetos.



30

deles com assinatura ou carimbo do proprietirio. O primeiro, "Bauentwuerfe im
Byzantinischen Style", de Joh B. Kaura, pertenceu ao engenheiro Francisco Monteiro
Tourinho; outro, também assinado, € "Habitations Modernes", de Viollet-le-Duc, com
carimbo do mestre-de-obras Carlos Augusto Warnecke. Os demais foram: o livro de
arquitetura de Cesar Daly (encontrado em folhas avulsas e sem referéncias) e o manual
"Principes du Style Gothique", de Frederic Hoffstadt. O arquiteto paulista Carlos
Lemos, no livro "Alvenaria Burguesa", cita Cesar Daly como autor de uma obra de nove
volumes que teria sido freqiientemente consultada pelo engenheiro Ramos de Azevedo.
Ao que tudo indica, a prética de consulta a estes manuais também foi muito recorrente
em Curitiba. Nao podemos nos esquecer de que o significado de tais manuais, para a
época, era muito diferente do das revistas de projetos arquitetonicos largamente
difundidas nos dias atuais. Tais obras possuiam um uso restrito, relegado apenas aos
profissionais da drea. Mas algumas vezes os projetos também poderiam vir prontos de
uma ocasional viagem a Europa, como foi o caso de Francisco Klemtz que, no entio
distante arrabalde da Fazendinha, construiu sua residéncia, na ultima década do século
XIX, sobre projeto trazido da Franca.®

Naquele inicio de século (1900), a cidade crescia a olhos vistos. Diariamente
novas construcdes preenchiam as ruas do centro, requintados palacetes eram erguidos,
valorizando dreas de antigas chdcaras, e loteamentos ampliavam os limites do quadro
urbano. Nas palavras do préprio Nestor Victor, em 1913, Curitiba inteira se reconstruia
para melhor, na concretizagio de um projeto previsto havia vinte anos. E por isso que,
ao contrdrio dos alemaes, que encontraram uma Curitiba de rusticas casas coloniais, 0s
arquitetos e mestre-de-obras italianos se depararam com uma cidade, no final dos
Oitocentos que recebia grandes levas de imigrantes e de influéncias estrangeiras, além
dos proprios engenheiros locais, boa parte formados na Politécnica do Rio de Janeiro,
onde a bibliografia francesa era muito consultada.®'

As ruas da cidade foram entdo encampadas pelo ecletismo do inicio do século

XX, aberto as mais diversas influéncias e ao peculiar gosto de cada morador.

* GUIA COMERCIAL. Curitiba, 1924/25.

% Francisco Klemtz foi o fundador da Cerimica Klemtz, que entrou em funcionamento no bairro da
Fazendinha no final dos Oitocentos. Foi uma das primeiras cerimicas da cidade a comercializar telhas
francesas que, em pouco tempo, viriam a substituir as chamadas telhas chatas, utilizadas pelos
construtores de origem germanica e muito difundidas nas residéncias de Curitiba. A informagdo de que o
projeto de sua residéncia foi trazido pronto da Franca veio do depoimento de sua filha, Maria Rose,
concedido a Fundag¢do Cultural de Curitiba no inicio da década de 1980.
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Influéncias mouriscas, goticas, toscanas, inglesas, neocldssicas, com detalhes em art-
nouveau, formaram a paisagem predominante do casario curitibano até fins da década
de 1920, quando novas tendéncias arquitetdnicas aqui chegaram. Epoca em que a cidade
também foi tomada pelas caracteristicas casas de madeira com frente em alvenaria e que
seguir pelos trilhos do bonde era obrigatério para quem quisesse observar todas as faces

ecléticas da cidade.

0 primeiro curso de engenharia no Brasil foi o da Escola Politécnica do Rio de Janeiro, em 1874;
depois, veio a Escola de Minas, em Ouro Preto (1876); a Politécnica de Sdo Paulo (1894) e a Mackenzie
College (1896), de origem norte americana, também em Sao Paulo.
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Santa Casa de Misericérdia, projeto de Gottlieb Wieland. Construida na década de 1870.
Acervo: Casa da Memoria/FCC

Farmécia Alemi, projetada por Wieland em 1863. Os servicos de carpintaria
ficaram a cargo de Christian e Gustav Strobel. Foto de 1912. Acervo: Casa da
Memodria.
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Prédio neogético da Rua 15 de novembro,
esquina com Monsenhor Celso. O projeto
pertence ao italiano Ernesto Guaita, mas os
trabalhos de mestre-de-obras ficaram a
cargo do alemio Henrique Henning.
Atualmente, o edificio abriga uma

agéncia bancdria.

Foto de 1905.

Acervo: Casa da Memoéria/FCC

Teatro Sdo Theodoro na Alameda Dr. Muricy. Entre as ruas Candido Lopes e 15 de
Novembro. Um dos primeiros servigos de Henning em Curitiba. No local, atualmente,
encontra-se uma agéncia bancdaria. Acervo: Casa da Memoéria/FCC
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O frontdo curvo é uma das marcas mais
caracteristicas da arquitetura alema em
Curitiba. Com o tempo, este modelo
passou a ser utilizado indiscriminadamente
por toda a cidade, independente da origem
étnica.

Acervo: Casa da Meméria/FCC

O prédio da antiga Estacéo Ferrovidria representa, de certa maneira, um novo tempo para a cidade.
Coroando simetricamente o final da Rua da Liberdade, ele delimitou um novo espago de
representacdo para a Curitiba de final do século XIX.

Acervo: Casa da Memdria
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A Rua da Liberdade vista da altura da Rua 15 de Novembro. Ao fundo, aparece o prédio da Estacao
Ferrovidria. Os oitocentos metros que separavam a drea da estacdo do centro urbano foram ocupados
em poucos anos. Foto do inicio do século XX. Acervo: Casa da Memoria/FCC

LAEARN DA T r”/‘-,

/1§rn.--. . ,/h é,_‘_?{_ﬂ‘ d‘é? — .

Curityba. 'ﬁi/,m s é) """""" : f"‘ i
[ ,- :M—nr __,‘4:__:—:(:“ - /f'_ e

Prédio da atual Camara Municipal, projetado por Ernesto Guaita no comeg¢o da década de 1890.
Acervo: Casa da Meméria/FCC
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A Rua 15 de Novembro na segunda década do século XX. Os sobrados de linhas mais leves, com
toda a riqueza de detalhes proporcionado pelo ecletismo, chamou a aten¢@o do cronista Nestor Victor.
Acervo: Casa da Meméria/FCC

Vista de Curitiba nas décadas iniciais do século XX. Foto tirada da torre da Catedral em dire¢do ao lado sul da
cidade. A regido descampada no canto superior direito € a atual Praca Rui Barbosa. Acervo: Casa da Memoéria/FCC
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2 — Enfim, uma cortesa: representacoes de um novo tempo

2.1 Nos Trilhos do Bonde

O cronista Euclides Bandeira foi responsavel por vérias descri¢des das ruas de
Curitiba nas primeiras décadas do século XX. Constante em seus escritos, o tema era
sempre recorrente e, nele, a arquitetura ganhava destaque. Numa cronica publicada em
1907 na revista O Olho da Rua, ele discorreu sobre seus passeios noturnos, quando
entdo tinha a sensagcdo de possuir a rua, os sobrados, as drvores e mesmo as sarjetas.
Lamentou, porém, a desoladora paisagem de casebres que as vezes se apresentava,
formada pelas “vielas de pardieiros acacapados”, para usar sua expressao. Detestava-as
niao por medo de “um punhal rebrilhando na sombra”, mas porque ali, em meio ao
casario baixo e simples, o pensamento nivelava-se ao rés-do-chdo. Os edificios,
concluiu o cronista, deveriam ser elevados, pois: “obrigariam os transeuntes a erguer a
cabeca e com ela as aspiracdes. Os gregos foram inigualdveis porque estavam
habituados a olhar para o alto, para a folha de acanto dos capitéis corintios”.*

Euclides Bandeira viveu num periodo de transicdo. Nas suas caminhadas
noturnas vislumbrou a passagem da velha Curitiba oitocentista para uma nova cidade,
esta sim mais alta, onde as colunas gregas efetivamente fizeram-se presentes na
paisagem eclética. O desejo do literato de andar por ruas apraziveis, emolduradas por
belas fachadas, vinha ao encontro do projeto das autoridades municipais. Contra os
"acacgapados pardieiros", o Cédigo de Posturas de 1895 determinava pordes altos, dois
ou trés pavimentos de alvenaria e platibandas enfeitadas. O comércio local também
dava sua parcela de contribui¢do, vendendo diversos ornamentos para acabar com a
monotonia repetitiva e branca das antigas fachadas luso-brasileiras.

Curitiba, na opinido de outro cronista, era uma terra fadada as grandes reformas.
Publicada no Olho da Rua, esta cronica, assinada somente com o pseuddonimo Mario,
criticava, de certa maneira, alguns sendes aos quais a Prefeitura fechava os olhos, como
animais pastando em pracas centrais ou bueiros a “tresandar podridoes”. Mas, como o
autor mesmo afirmou, era bairrista e concordava que a roupa suja deveria ser lavada em

casa, porque Roma fora feita num s6 dia e Curitiba iria, pouco a pouco...
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No seu cortejo bizarro de coisas novas, conquistando a fama de ... prima inter pares. Sim, ha de
ser calcada (talvez a asfalto?...), hd de ter (por que nao?), empresa de saneamento, bondes
elétricos da “light”, ruas varridas meticulosamente por uns corteses garcons de importacdo
direta; e como ilagdo légica, a Higiene, leitores, que vird em breve com um Oswaldo Cruz e o
seu luzido cortejo de cavalheiros da Cruz Vermelha (evitaremos a alcunha de mata-mosquito),
deixar tudo por aqui a deslumbrar os nortistas e a nossa simpdtica vizinha que ficard com a
barriga verde de contorcdes de invej a.®

Irénico, o autor ndo deixou de valorizar o “cortejo bizarro” de coisas nova que
lentamente a cidade conquistava. Todos aqueles, escritores ou ndo, que se dedicaram a
analisar e a descrever a Curitiba da passagem dos Oitocentos para o século XX,
referenciaram as transformacdes ocorridas ou a vontade de que elas efetivamente se
realizassem. A nova arquitetura que, nas ultimas trés décadas transformava a cidade e as
acoes pontuadas de urbanizacdo que vinham ocorrendo, era alvo de criticas ou elogios,
muitas vezes em conjunto numa mesma matéria da imprensa. O préprio Euclides
Bandeira, anos mais tarde (1911), publicou no Olho da Rua outra cronica referente na
qual, exultante, concordava que a cidade sacudia, aos poucos, a apatia que a vitimava
para marchar ao lado das capitais que avancavam; no entanto, poucas linhas adiante,
chama a atencdo para as ruas que, “imundamente enlameadas”, atolavam os transeuntes.
No mesmo texto, a arquitetura mais uma vez ganha destaque como um simbolo da

modernidade dos novos tempos:

O que nos faz experimentar promissoras sensagdes de progresso € o caminho que a arquitetura
em Curitiba vai trilhar. Esta cidade, calgando sapatos e sendo rendilhada por casas feitas com
arte, serd uma cidade ideal.

A Associacdo Comercial, nicleo de homens progressistas, ji deu o grito de alarme, comecando
as obras do seu prédio, prédio de belezas arquitetdnicas e de conforto, o qual honrard
sobremaneira a nossa capital.**

Bandeira conclamou todos a que imitassem a Associacdo Comercial, pois, para
ele, ndo seria ruim se os construtores se abeberassem na arquitetura daquele edificio,
dando a Curitiba casas elegantes e sélidas, porque as que até entdo se construiam,
muitas vezes, nao passavam de pardieiros sem gosto e sem arte. O antigo prédio da
Associacdo Comercial, na esquina da Rua 15 com a atual Presidente Faria, contribuiu
para compor o cendrio que Nestor Victor descreveu como responsdvel pela

desgermanizacdo da arquitetura local, muito embora o autor do projeto fosse

62 BANDEIRA, Euclides. Na esquina. In: BERBERI, Elizabete, RODRIGUES, Marilia M. Cronicas de
revisfas do inicio do século em Curitiba. 1907 — 1914. Curitiba: Aos Quatro Ventos, 1998. p. 25.
% MARIO (pseud.). A Reforma. In: Ibid, p. 34.
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descendente de alemaes. Pois, como outros exemplares existentes na cidade naquele
inicio de século, a arquitetura deste edificio estava embebida de toda a influéncia
eclética do momento, que absorvia, inclusive, linhas inspiradas no art-nouveau, além de
mansarda e demais elementos decorativos sobre a fachada. Seu autor, o projetista
Augusto Huebel, que na mesma Rua 15 mantinha seu escritdrio técnico, foi bastante
atuante neste periodo em Curitiba.

Com uma produgao tio eclética quanto os projetos que saiam de sua prancheta,
Huebel desenhou sobrados, residéncias térreas, pequenas casas de madeira, atendendo
desde clientes economicamente poderosos como a Associacdo Comercial ou a familia
Hauer, até simples proprietarios de chalés com dois ou trés comodos no maximo. Seus
desenhos aquarelados, normalmente tendendo para detalhes art-nouveau mesclados a
outros apliques sobre as fachadas, traduziam, de certa forma, o grosso da produgao dos
mestres-de-obras do periodo.

Poucas informacdes restam sobre estes profissionais. Nomes como o de Augusto
Huebel ou de Carlos Thaty — que também construiu muito em Curitiba nas duas
primeiras décadas dos Novecentos — permanecem na memoria pelo simples fato de
estes autores assinarem seus projetos. Huebel tinha escritorio préprio e costumava
anunciar na imprensa, Thaty utilizava-se do carimbo de sua firma, a Empresa
Construtora Curitibana. No entanto, na maior parte dos projetos do periodo ainda
existentes, prevalece o anonimato de indmeros autores que ndo tinham por hébito
assinar seus desenhos, mas que muito provavelmente, em alguns casos, freqiientaram as
aulas de Desenho Arquitetonico da Escola de Artes e Oficios da capital. A maneira
como se autodenominavam também costumava variar. Nos livros de impostos sobre
profissdes, era normal que nomes atuantes, como o proprio Augusto Huebel, se
declarassem construtores num determinado ano, projetistas no outro e arquitetos no
seguinte.

Mas foi esta massa de andnimos projetistas, influenciados por manuais de
Arquitetura e pela tendéncia eclética do momento, que deram a cidade a imagem que
tanto empolgou autores como Euclides Bandeira e Nestor Victor, quando este voltou a
Curitiba em 1912. Desembarcando na Estacdo Ferrovidria e atravessando uma Rua da
Liberdade ja tomada pelos sobrados comerciais, o escritor ndo pdde deixar de perceber
quanto a cidade havia se transformado desde os anos de sua juventude, na década de

1880:

% BANDEIRA, Euclides. Cronica da rua. In: Ibid, p. 115.
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Aquela Rua da Liberdade, que eu deixara ainda em grande parte por construir-se, ji estava
inteiramente compacta, e era importante, com a estacdo das estradas de ferro, com o Pal4cio do
Congresso, mais o do Governo, logo de entrada, e tantos bons prédios depois. A Rua 15, que é a
Rua do Ouvidor de Curitiba, essa perdera o acacapado e a vulgaridade antiga de rua nimiamente
provinciana. Larga e simpdtica, como sempre foi, ostentava hoje paldcios bancérios, tinha
grandes, importantes armazéns, e, quando menos, quase que sem excegdo, oferecia a vista
sobrados j4 bem decentes agora.®®

Vias compactas e de sobrados decentes, como bem disse o cronista, as ruas 15 e
da Liberdade, em conjunto com a Praca Tiradentes, possuiam, desde 1905, legislacdao
especial que determinava a obrigatoriedade de se construirem sobrados de alvenaria
com dois ou trés pavimentos.*®

A cidade urbanizava-se dia a dia, o que para a época traduzia-se em mais
construgdes no quadro urbano, ruas pavimentadas e pracas e largos arborizados. Nestor
Victor relatou que a cidade de entdo era um projeto que ja se delineava havia duas
décadas. Prédios como o da Santa Casa e o do Quartel de Artilharia, na Praca Rui
Barbosa, antes solitdrios, ja estavam no centro de uma “densa populacdo™; e as ruas,
largas e bonitas, outrora pantanosas e cobertas de mato, principalmente para os lados da
Estacdo Ferrovidria, estavam edificadas quase completamente. Nestor Victor também
chama a atengdo para o processo de parcelamento das antigas propriedades préximas ao
centro da cidade: “Aquelas pitorescas chdcaras de outrora jd perderam o seu cardter
vivamente campestre, enfileiradas agora em ruas regulares com outros prédios, que
lhes empobreceram a atmosfera e em muitos casos tiraram-lhes grande parte do
terreno. Estdo desaparecendo os leves chalés de madeira, e rarejam ainda mais as
pobres casinhas encardidas, de telhas de tdbua, cujo aspecto, as vezes, era
miserando”.”’

A cidade espraiava-se, especialmente nas proximidades da Estacdo — como
previra a Camara Municipal ao sugerir para aqueles lados a constru¢do do terminal
ferrovidrio — e para a regido sul, estendendo-se no sentido da colénia da Agua Verde e
do Portdo. Os chalés de madeira, de certa forma, como quis crer o cronista, nao
desapareceram por completo, mas ganharam fachadas de alvenaria a fim de garantirem
a propria permanéncia nos quadros urbanos da capital.

Curitiba deixara de ser uma rustica caboclinha para tornar-se uma altiva cortesa.

Esta foi uma das mais marcantes imagens da cidade, revestida de metaforas sobre os

% VICTOR, Nestor. ... p. 82.
% PARANA, Estado do. Lei 149 de 1905.
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novos tempos. Sob o pseuddonimo de Higino, o autor deste texto, publicado em 1910,
conta de uma caboclinha de tez morena descoberta pelos homens da civilizacdo.
Ruborizada, a menina ganhou destes desbravadores as primeiras vestes grosseiras € com
eles aprendeu as primeira letras. Com o tempo, vieram os homens publicos que,
tomados de um amor profundo que lhes queimava as entranhas, tiraram-lhe a inocéncia.
Daquela noite em diante, Curitiba tornara-se outra: “jd ndo era a mesma matutinha
submissa; seu rosto, agora fino e aformoseado pelo uso constante de pomadas
odorantes, tinha uns ares altivos e proprios das damas da sociedade; seu corpo, agora
delgado, vestia finissimos trajes de seda pura, e seus delicados pezinhos calcavam
reluzentes botinhas de verniz”. Era uma cortesd do mundo.®®

Nao por acaso, a idéia da cortesa e da prostituta compdem parte do imaginério
da modernidade. O progresso da cidade traz consigo os vicios da civiliza¢do, sem os
quais esta imagem ndo poderia ser completada. A urbanidade ndo se fazia apenas em
largas avenidas e na velocidade dos transportes. Ela também se fez conhecer por figuras
miticas como a da prostituta e do operdrio, o fldneur e os boémios. A literatura do
periodo difundiu estes personagens, encarados ndo como tracos negativos dos novos
tempos, mas como necessdrios a metropole que se queria civilizada, em clara
representacdo da modernidade. Os vicios e as transgressoes distinguem a vila de outrora
da capital moderna. “Quem diria — pergunta um cronista — que esta pacata capital de hd
dez anos atrds, sem cinemas, sem tavolagens douradas e sem hotéis, havia de chegar
dentro em pouco a esta perfeigdo...”.69

A perfei¢do referia-se ao Hotel Paris, um dos mais freqiientados bordéis de
Curitiba, referéncia para a vida noturna da cidade e instalado na Rua Bardo do Rio
Branco, uma rua emblemadtica dos novos tempos. No Paris, as prostitutas eram arautas
de costumes que, embora maculassem uma sociedade tradicional, estavam vinculados as

[3

grandes civilizagdes. Era uma idéia de progresso que nao excluia, “ ia do prédio da

prefeitura ao bordel, das redacées de jornal ao Hotel Paris, do Gindsio ao botequim,
do macadame recém colocado nas ruas ao cassino...”.”
Sao representacdes textuais de uma cidade em transformacdo. A mudanca que

rompe com o cotidiano € grande construtora de imagens e formadora de memdrias.

7 VICTOR, Nestor. ... p. 91.

% HIGINO (pseud.) Curitiba. In: BERBERI, Elizabete, RODRIGUES, Marilia M. ... p.71.

% J. CAIOBA (pseud.) O Hotel. In: Ibid, p. 89.

O BERBERI, Elizabete, RODRIGUES, Marilia M. A urbs viciosa: a cronica esta além da noticia. In:
Ibid, p. 15.
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Curitiba crescia em duas décadas mais do que em duzentos anos de histéria. A esse
crescimento veio juntar-se todo um imagindrio modernizador que procurou se adaptar a
realidade existente, modernidade em parte pastoral, para usar terminologia de Marshall
Berman, mas concreta. Nestor Victor apontou um desses vetores de crescimento ao citar
o empreendimento que a firma Villar & Cia encetava para o lado sul da cidade. A firma
possuia ampla extensdo de terras em diregdo a colonia da Agua Verde e construfa, por
iniciativa particular, uma grande avenida com cerca de quatro quilometros de
comprimento que terminaria na Avenida Marechal Floriano e faria a ligacdo da cidade
com o Portdo. “Pelas margens da nova avenida — escreveu Nestor Victor — passardo os
bondes elétricos, jd se venderam mais de 400 lotes. Esses lotes vdao ser construidos e
povoados sem perda de tempo. Assim criar-se-d um belissimo arrabalde, dispondo-se
de mais um elemento de expansdo e desenvolvimento no municipio”.”"

A grande avenida aberta pela firma Villar & Cia era, provavelmente, um trecho
da Iguacu, que em breve receberia os bondes elétricos, implantados pelo Prefeito
Candido de Abreu.”” Inaugurados em 1886, pouco tempo apés a chegada da ferrovia a
Curitiba, o bonde teve um papel importante como eixo de valorizacdo de terras na
capital. Ao longo dos trilhos, a expansdo da cidade se fazia, e loteamentos, como o
empreendido pela Villar & Cia, aconteciam. Provavelmente, ruas paralelas e
perpendiculares as principais, pelas quais o bonde transitaria, também seriam povoadas
com a valorizagdo dos terrenos ali localizados. Nestor Victor escreveu seu livro em
1912, ano ainda marcado pelos bondinhos puxados a tracdo animal, o que, para ele, era
um entrave para a valorizacdo dos lotes mais afastados da regido central. Por isso
mesmo, salientou que, em pouco tempo, os elétricos passariam a circular em direcdo a
Agua Verde. Pois, “... s6 com a esperanca de termos agora dentro em pouco os bondes
elétricos, os terrenos suburbanos estdo subindo extraordinariamente de preco, e toda a
gente que pode jd fala em construir uma vivenda fora da cidade”.”

Desde o comecgo, o trajeto dos bondes e a conseqiiente ocupagcdo de dreas
proxima, basearam-se em percursos ja estabelecidos, normalmente encaminhando-se
para regides que abrigavam coldnias. A primeira linha de bondes unia o Alto da Gléria

ao Batel, dois redutos da elite curitibana cujas chédcaras eram entdo submetidas as

" VICTOR, Nestor. p. 90.

> Nestor Victor ndo mencionou em qual via de acesso ao Portio a empresa realizava os servicos, mas
possivelmente tratava-se da Avenida Iguacu, considerando-se o percurso da linha de bondes Muricy —
Portdo, na década de 1910.

73 VICTOR, Nestor. p. 92
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primeiras subdivisdes e recebiam os primeiros palacetes que, na virada do século,
viriam a caracterizar as suas paisagens. Ambos eram bairros de passagem, para o litoral
(Alto da Gléria) e para o interior, através da Estrada do Mato Grosso, que cortava o
Batel.

Estrategicamente, a garagem dos bondes ficava proxima ao prédio da Estacdo
Ferrovidria. Quando foi inaugurada, a Praca Eufrdsio Correia ainda era um descampado
e um matagal cobria parte da futura Rua da Liberdade. No entanto, os bondes ali
localizados, juntamente com a ferrovia, tinham naquele espaco um ponto crucial para a
dispersdo de linhas. De 14 partiam ramais que direcionavam o crescimento. Assim
sendo, o longinquo arrabalde do Portdo era ligado ao centro de Curitiba, bem como os
também distantes Prado e Matadouro, passando pelo Asilo Nossa Senhora da Luz, o
Juvevé, e de 1a se encaminhava para o Bacacheri, além do Batel, a partir de onde o
bonde seguia adiante sob a denominacao de Seminario.

Qualquer que fosse o percurso escolhido, uma paisagem tomada pelo ecletismo
de inicio de século se apresentaria aos olhos dos passageiros. O arquiteto Luciano
Patetta afirmou, referindo-se a Europa, que as cidades do periodo eclético, apesar da
riqueza e da mistura dos diferentes estilos histéricos, eram contraditoriamente
homogéneals.74 Em Curitiba, processo semelhante pdde ser percebido: da morada
comum ao palacete, passando pelos prédios publicos, a simplificagdo progressiva que,
teoricamente, deveria ocorrer, nao procedeu. A elite curitibana nao evitou de colocar na
fachada de suas proprias residéncias as mesmas ordens arquitetonicas destinadas aos
edificios publicos e, por sua vez, as camadas economicamente mais baixas da populacdo
ndo se furtaram a tentativa de representar, em suas casas, pequenos palacetes.

Com a possibilidade de conceber jardins laterais, sugeridos nas entrelinhas do
Cédigo de Posturas, uma nova fisionomia urbana se apresentava ao olhar de quem
tomasse o bonde. Mesmo nos sitios mais distantes, teriamos, ao lado de chalés de
madeira, casas com fachadas em alvenaria, platibandas, ornamentos e pordes altos.

A madeira, tolerada nas zonas mais distantes do quadro urbano, ndo o era nas
areas centrais; dai o aparecimento das fachadas em alvenaria. De menor custo, estas
residéncias espalharam-se pela paisagem, o que de certo modo contrariava o projeto de

uma cidade urbanizada pelo tijolo. No entanto, apesar dos limites anteriormente

" PATETTA, Luciano. Consideragdes sobre o ecletismo na Europa. In: FABRIS, Annateresa. Ecletismo
na arquitetura brasileira. Sao Paulo: Nobel, 1987. p. 23
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impostos nas legislacdes, foi apenas a partir de 1919 que os Cddigos de Posturas
passaram a conter uma secao especifica para as habitacdes de madeira.

Mesmo localizando-se fora das ruas e pracas principais, por determinacdo, as
construgdes em madeira deveriam estar afastadas do alinhamento. Pelo Cddigo, esta
distancia deveria ser de dez metros e, entre a casa € as cercas laterais, ao menos dois.
Metros preciosos numa cidade que se iniciava na especulacdo imobilidria. Em muitos
casos, as normas eram burladas pela constru¢do das residéncias com frente em
alvenaria.

Tao conhecidas na paisagem curitibana, essas casas foram inicialmente
construidas nas ruas da regido central. O levantamento realizado nos projetos
apresentados a Prefeitura, naquele periodo, permite um mapeamento dessas residéncias.
Excetuando-se a Praca Tiradentes, a Rua 15 e a Bar@o do Rio Branco, dificilmente
outros logradouros ndo teriam ao menos uma casa de madeira, ainda que s6 com a
fachada de alvenaria’, j4 que, segundo a lei, bastava que a face visivel da residéncia
fosse bela. A representacdo de uma imagem de cidade urbanizada, saneada e com todas
as possibilidades entdo modernas do ecletismo, ndo ia além da rua.

Se o subterfugio da fachada em alvenaria serviu para melhor aproveitar o lote e
para atender a legislacdo, com o passar do tempo foi assimilado na prépria idéia de
representar outro estilo de morar. E aceito oficialmente, uma vez que nos proprios
projetos liberados pelo engenheiro da Prefeitura, a referéncia a madeira se fazia
explicita. Em 1913, por exemplo, Francisco Perry conseguiu fosse aprovada a
constru¢do de sua casa, na regido central, com a seguinte informa¢do no projeto:
“Planta de uma casa de madeira com frente de tijolos, que o senhor Francisco Perry
quer construir na Rua Marechal Deodoro, 132”. Como essa, muitas outras foram
permitidas, apesar de o Cédigo de Posturas ndo aceitar paredes externas que nao fossem
de alvenaria.

Exatamente por ter sido a madeira aceita no imagindrio popular como uma
construgdo barata, ligada as classes economicamente mais baixas e ndo condizente com
a imagem de modernidade entdo difundida, a fachada de alvenaria tornou-se comum
mesmo em regides afastadas do centro da cidade, onde os lotes eram maiores € nao

havia a obrigatoriedade de edificar no alinhamento.’®

BA Lei, entretanto, ndo impediu que, mesmo na Praca Tiradentes e nas ruas 15 e Bardo do Rio Branco, as
paredes internas fossem construidas, na maioria dos iméveis, em madeira.

5§ certo que este imagindrio ndo cercava a todos. No Batel, em 1913, foi construida, pela familia
Gomm, uma das mais belas residéncias em madeira da cidade. De origem inglesa, esta familia,
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O distanciamento maior entre as construcdes, possibilitando os jardins laterais,
trouxe uma mudanga significativa, ndo somente para a concepg¢do interna da propria
residéncia, mas também para a paisagem urbana. Dos bairros mais afastados até a regido
central, tornara-se presentes casas de pordo alto, com a porta de entrada abrindo para
pequenas varandas laterais, muitas vezes decoradas com lambrequins. Augusto Huebel,
o autor do comentado prédio da Associagdo Comercial, que tanto encantou Euclides
Bandeira, foi responsavel por diversos exemplares assim concebidos. Fartas em detalhes
art-nouveau, em ornamentos decorativos sobre as fachadas e platibandas, muitas vezes
assemelhando-se a palacetes em miniatura, estas construgdes constaram em
praticamente todas as principais ruas de Curitiba.

Processo semelhante ocorreu em diversas cidades do interior e em capitais
maiores, como Sido Paulo e Rio de Janeiro. Esse foi o modelo mais comum de
constru¢cdo encontrado pelas ruas durante as duas primeiras décadas do século passado.
Algumas vezes geminadas, com o caracteristico pordo dotado de gateiras para
ventilacdo, foram habitacdes que, na medida em que tinham uma fachada personalizada,
atendiam a demanda de toda uma camada média da populacdo. No lugar da ampla
escadaria, alguns degraus; na falta de uma longa seqiiéncia de arcos e colunas da
varanda, o pequeno alpendre anexo a porta de entrada. Porém, em vez da rusticidade,
pequenas releituras de palacetes.

Sao construcdes que incorporaram a mesma tendéncia eclética assumida pela
elite econdmica. Uma tendéncia cosmopolita e sujeita as mais variadas leituras e
influéncias comuns numa cidade que cresceu impulsionada por bracos de diversas
nacionalidades. A comercializacdo de ornamentos para fachadas e interiores deu acesso
aos elementos de diferenciagdo residencial outrora destinados somente aos mais
abastados. Essa conquista do sentimento de individualidade dos lares foi importante,
pois descartava-se a cidade luso-brasileira de casas iguais e ao rés-do-chao.

Ainda que normalmente tendendo para a simplicidade, as construcdes recebiam
alguma ornamentacao, que, antes de atender a qualquer legislacdo, correspondia, talvez,
a uma necessidade de diferenciacdo e afirma¢ao do proprio morador perante as demais

casas da vizinhancga. A despeito da pouca extensdo das fachadas e, em alguns casos, da

provavelmente, ndo compartilhava das mesmas concepcdes e preconceitos dos nossos camaristas,
responsdveis pela legislacdo que ndo via com bons olhos a madeira. A residéncia da familia Gomm,
conhecida como Casa do Batel, foi cendrio de festas, reunides empresariais e politicas, onde esta mesma
elite que legislava fazia questdao de comparecer dada a importincia social dos proprietdrios do imével.
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repeticdo da mesma planta, previa-se uma personaliza¢do na qual muitos dos recursos
externos de decoragdo também eram encontrados nos palacetes.

O arquiteto Carlos Lemos, ao estudar esta tipologia de residéncias na capital
paulista, afirmou que a figura do arquiteto, ou do profissional que assim se apresentava,
entrou muito lentamente nos redutos da classe média e que restou, principalmente aos
inimeros mestres € autores anonimos, a tarefa de interpretar os desejos desta camada da

populagao:

Enquanto os grandes profissionais ficavam atrelados as classes altas, inclusive freqiientando
saldes elegantes, em tertilias literdrias e artisticas em geral, alguns raros arquitetos mais
modestos, talvez nem formados fossem, dizendo-se diplomados na Itdlia ou na Alemanha,
faziam réplicas miniaturizadas dos palacetes ricos para a sociedade ascendente. Mas sempre
foram escassos. Coube, no entanto, aos mestres-de-obras € aos entdo "licenciados construtores”,
em muito maior nimero, passar a limpo os ideais arquitetdnicos daquela classe.”’

Mas foram as apraziveis ruas de bairros préximos ao Centro como o Batel ou o
Alto da Gléria, com seus palacetes, que fizeram o deleite dos construtores e arquitetos e
contribuiram para a cobi¢a daqueles aos quais apenas o olhar era possivel. Um olhar
breve, na cadéncia do bonde que encaminhava aos rincées mais distantes. A construcao
destes palacetes fora do centro da cidade, em dreas de antigas chéicaras familiares,
permitiu mais liberdade aos construtores, livres de Posturas mais rigorosas. Outro fator
também colaborou para a autonomia: a maior liberdade que os clientes permitiam aos
arquitetos e engenheiros. Tendo maior contato com o que acontecia em outras capitais,
brasileiras ou ndo, e dispondo de recursos financeiros para transformar em realidade as
inovacdes 14 presenciadas, a elite econdmica (em Curitiba formada em maioria por
comerciantes ou ervateiros) possibilitava aos autores contratados para os seus projetos
ousar na mesma nota.

O castelo de Luis Guimardes, no Batel, € uma das mais expressivas
corroboracdes. Erguido na década de 1920, é uma cdpia de constru¢des do Vale do
Loire, na Franca. Em depoimento, Luis Guimaraes revelou que suas freqiientes viagens
a Europa avivaram sua predilecdo por tudo o que era belo, o que nele acalentou o desejo

de possuir uma residéncia como as que 1a conhecera: “... até que encontrei a pessoa que

Tombada pelo Estado do Parand como Patriménio Histdrico, Artistico e Cultural, a casa foi recentemente
restaurada.
"TLEMOS, Carlos. Alvenaria burguesa. Sdo Paulo: Nobel, 1989. p. 17.
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compreendeu, com perfeicdo, a minha aspiracdo: o amigo e inteligente arquiteto
Eduardo Fernando Chaves, que projetou e dirigiu a constru¢do daquela mansao...”.”®

Boa parte do material empregado nessa obra foi importado, e alguns membros da
equipe vieram para o Brasil especialmente para empreendimento. Todas as pinturas, por
exemplo, foram feitas por dois europeus, um suico € um alemao, que trabalharam com
ajudantes. Segundo o proprietdrio, a demora de quatro anos para a conclusdo dos
trabalhos, em parte, foi devida a falta de artesaos competentes disponiveis na cidade.

Préximo ao Castelo do Batel, outra residéncia com ares franceses também fora
construida cerca de dez anos antes para Hildebrando de Aradjo.” Ainda hoje restam
exemplares pelas ruas de Curitiba, vestigios decorrentes desse modelo de construgdo,
com telhados de alta inclinagao, preferencialmente de arddsia ou em telhas eternité, com
falsas pedras angulares nos cunhais, uma vez que aqui nao se usava pedra lavrada como
as existentes nas construcdes européias, evocando o art-nouveau, o barroco e linhas do
renascimento franc€s foram comuns.

Muitos dos palacetes projetados nas décadas de 1910 e 1920, sairam do canteiro
de obras da mesma construtora, a Bortolo Bergonse & Cia — engenheiros, arquitetos,
construtores e empreiteiros. Fundada em 1912, além de inimeros palacetes, ela foi
responsavel por obras de grande porte como o prédio da Universidade do Parand, na
Praca Santos Andrade, a primitiva sede do Clube Curitibano, na esquina das ruas 15 e
Bario do Rio Branco, e o Palacio Avenida, na Luis Xavier.

Em 1928, quando a Prefeitura instituiu concurso para premiar as ‘“vivendas
enobrecedoras” da cidade, uma das obras da Bortolo Bergonse conquistou a segunda
colocagdo. Foi uma residéncia com linhas normandas, construida para a familia Ledo na
Rua Jodo Gualberto, Alto da Gloria. Projetada por Eduardo Krueger — nome bastante
atuante na época — a obra ficou sob a responsabilidade da construtora.

A realizacdo desse concurso, amplamente divulgado pela imprensa e,
particularmente, pela revista llustracdo Paranaense, acentua a importancia conferida a
arquitetura das ruas da cidade nas primeiras décadas do século passado. Aparentemente,
o espaco urbano era sentido com mais intensidade pelos habitantes. A cidade era
cotidianamente mais vivida pela populagdo, que palmilhava suas ruas e pragas, sentia os

odores e os sons da urbe com uma sensibilidade raramente denotada nos dias atuais. Os

8 Depoimento concedido 4 Fundagio Cultural de Curitiba em 1989.
™ Projetado pelo arquiteto René Sandresky e construido pela firma de Mauricio Thé, o palacete foi
erguido entre 1912 e 1914.
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espacos, revestidos de uma forte carga simbolica, transmitiam ao cidaddo que
diariamente seguia pelo Paco, pelo mercado, que atravessava a Praca Tiradentes
defronte a um templo que se sobressaia na escala do entorno ou caminhava ao longo da
Rua 15, compactada pelos sobrados nivelados em dois ou trés pavimentos, mensagens
que iam ao encontro de todo um imagindrio de novos tempos, de modernidade e de
pertencimento ao que entdo se desenrolava.

Na época, uma das mais representativas transformagdes de uma drea urbana,
fortemente semantizada em duas ocasides, num espaco-tempo de ndo mais de quatro
décadas, aconteceu na Praca Generoso Marques. Inicialmente com a constru¢do do
Mercado Novo, num projeto do alemao Wieland e que simbolicamente, com suas linhas
neocléssicas, traduzia a novidade que romperia com o casario luso-brasileiro; depois,
com a obra do Paco Municipal, a primeira sede propria da Prefeitura de Curitiba, um
empreendimento do engenheiro Candido de Abreu, e que delimitou claramente o local
como a sede do poder instituido e laico, voltando as costas para a igreja Matriz e
consolidando a Rua Bardo do Rio Branco como a rua do poder, alcunha que os

curitibanos deram a primeira via publica deliberadamente planejada na cidade.
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Fotografia tirada da Praga Santos Andrade na segunda década do século XX. Em primeiro plano, a
Universidade do Parand, projetada por Baeta de Faria e construida pela firma Bortolo Bergonse. Ao
fundo, a Associacdo Comercial do Parand, projetada por Augusto Huebel. Acervo: Casa da
Meméria/FCC

Chalé projetado por Carlo Thaty, na Rua Visconde de Guarapuava. No canto superior direito, o
carimbo de sua firma, a Empresa Construtora Curitibana. 1912. Acervo: Casa da Memoéria
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Rua Bardo do Rio Branco esquina com Visconde de Guarapuava na segunda década do século XX.
Os trilhos do bonde que aparecem em meio as obras de pavimentagdo estio saindo da garagem de
bondes, ali localizada. Acervo: Casa da Memo6ria/FCC
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Residéncias tipicas do periodo eclético: pordo alto, entrada lateral, pequeno jardim para garantir mais
entrada de luz e ar, platibandas decoradas e, provavelmente, a mesma planta. A diferenciacio era
dada pelos recursos ornamentais da fachada. Acervo: Casa da Meméria/FCC



Residéncia caracteristica do periodo eclético, com pordo alto e entrada lateral. Construida
na Rua Pedro Ivo, ainda existe, porém descaracterizada. Acervo: Casa da Meméria/FCC
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Chalé de madeira construido na década de 1920. Modelo semelhante foi comum pelos arrabaldes

curitibanos. Acervo: Casa da Memoria/FCC
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Chalé de madeira com frente em alvenaria. O subterfigio mais comum para se construir casas de
madeira na regido central. Acervo: Casa da Memoéria/FCC

Castelo de Luis Guimardes construido no Batel. Cépia de uma edificagdo do Vale do Loire na Franca.
Projeto de Eduardo Fernando Chaves.
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236

Palacete construido para Percy Withers pela firma Bortolo Bergonse no comego da década de 1920.
Localizado na Avenida Batel, abriga, atualmente, uma agéncia bancdria. Acervo: Casa da
Memoéria/FCC

Palacete construido para o advogado Benjamin Lins,
em 1918, pela firma Bortolo Bergonse. Atualmente,
abriga a sede da Unido Paranaense dos Estudantes.
Foto: Denise Zanini.
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2.2 O Pago Municipal: altivez que incute respeito

Houve um tempo em que o belo edificio da antiga Prefeitura de Curitiba, com
linhas inspiradas no art-nouveau, atraia mais os olhares. Epoca em que homens de
casaca e mulheres aprumadas vagavam com mais cadéncia pelas ruas da capital. Um
tempo de passos mais lentos, onde o simples ato de olhar para a cidade ao redor possuia
uma dimensao ndo imaginada nos dias atuais. Tempos em que prevalecia a prote¢do da
escala humana e o espaco se fazia notado e também mais utilizado. Para Lucrécia
D’ Aléssio Ferrara, o espaco da cidade se abria entio para a apropriacdo conjunta. Ruas,
avenidas e, sobretudo, pragas e jardins, eram locais para a mescla de pessoas, de hdbitos
e de opinides.*

Imponente, centralizando a Praca Generoso Marques, a antiga sede do Executivo
Municipal significava mais do que uma constru¢do oficial: era a representacdo do
Poder, expressa na alvenaria. Uma obra inspirada, fruto do talento e da visdo do prefeito
Candido de Abreu, que, sensivel a esta percep¢do do urbano, soube transpor para um
espaco degradado pelo uso a riqueza dos detalhes e da simbologia permitida pela
linguagem da Arquitetura.

Candido de Abreu teve uma sélida formacgdo de engenheiro: estudou no Rio de
Janeiro, na Escola Politécnica, onde se formou em 1882. Concluido o curso, passou
pelas obras da Estrada de Ferro Madeira — Mamoré, na Regido Norte e, novamente,
atuou no Rio. Retornou a Curitiba em 1887, a convite do presidente Alfredo
D’Escragnolle Taunay, para assumir a direcdo de Obras Publicas da Provincia do
Parand. Sua primeira gestao na Prefeitura, cinco anos depois, apesar de breve (apenas
onze meses), marcou iniciativas de urbanizacdo que resultaram no Cédigo de Posturas
de 1895.

A propria atuacdo de Candido de Abreu em cargos publicos € em obras
realizadas em diferentes regides, constituia-se em garantia de atualizacdo da sua carreira
de engenheiro. No entanto, a passagem pelas obras de Belo Horizonte e o contato com
colegas de profissdao com as mais diversas experi€éncias na bagagem, certamente,
trouxeram-lhe uma nova concepg¢do e outro olhar sobre o espaco urbano construido.
Seus mais significativos projetos arquitetonicos, como o Palacete Ledo Junior, as
residéncias da familia Miré e a sua propria, a Casa das Ferraduras, foram concebidos

apods essa experiéncia em Minas Gerais.
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Por estes motivos, escrever sobre o edificio do Paco Municipal — o mais bem
acabado projeto de Candido de Abreu — requer mais do que simplesmente explanar
sobre seu autor ou discorrer sobre o estilo que melhor o define. A fungao, a forma, o
espaco € o momento em que se deu a obra expressam, antes de tudo, o papel da
arquitetura na constru¢do da imagem de um espaco outrora charco, depois mercado, por
fim prefeitura.

A antiga prefeitura de Curitiba retrata, fielmente, a tessitura de uma nova carga
semantica ao transformar o enderego, antes ocupado por um mercado popular, no centro
do poder municipal. Seu préprio desenho carrega ornamentos que exprimem a
importancia entdo adquirida pelo logradouro, dotando-o de discursos ndo verbais, mas
que assinalam o cardter de representacdo, “ou seja, salientam, realcam a dimensdo
signica de mediacdo pela qual a cidade se faz conhecida”®' Ou entdo, melhor
expressando, reconhecida por aqueles que nela circulavam e identificavam, naquele
espaco, a assinatura do poder instituido e que marcaria a passagem de Candido de
Abreu pelo executivo municipal.

Dessa forma, a cidade-escrita, construida diariamente nos seus diferentes
espacos, produz texto no desenho das casas, dos monumentos, das ruas, das pracas e das
avenidas; contém experiéncias particulares daqueles que a construiram. Por isso a
arquitetura pode ser lida, e o meio urbano se transforma num signo®” a ser apropriado e
reelaborado. E uma linguagem que estrutura um conhecimento, signo da relacdo
processada entre o espaco € o homem, seja este atuando sobre o projeto, como autor,

seja no cotidiano, enquanto usudrio. Portanto, a arquitetura € um signo complexo, que:

(...) se compde da mistura de outros signos parciais que incidem sobre as relagdes sociais no
espago e no tempo e interferem na producdo/criacdo da instabilidade dessas relagdes. Um signo
polissensorial feito de icones ou de indices utilitdrios pelos quais as relagdes e valores sociais se
concretizam. Icones e indices que estdo presentes nas escolhas individuais e coletivas, locais e
globais que direcionam a vida de todos os dias: nosso modo de habitar, de trabalhar, de
consumir, de locomog¢do, de todas as representacdes da nossa individualidade. Esse signo
complexo € de baixa definicdo porque nao possui cédigo que agilize e garanta a informagdo que
processa, porém, sugere grande riqueza informativa, embora de dificil percepgdo.®

Em cada época, a obra arquitetdnica aponta para uma realidade muitas vezes

indefinida, mas influenciada por fendmenos sociais como politica, religido, economia,

% FERRARA, Lucrécia D’ Aléssio. Os significados urbanos. Sio Paulo: Edusp, 2000. p.134.

$! Ibid, p. 129.

%20 signo pode ser definido como um fato sensorial que se refere a uma realidade que por meio dele
pretende-se fazer aparecer.

¥ FERRARA, Lucrécia D’ Aléssio. p. 156.
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filosofia, etc. Exatamente por isso, representa e caracteriza esse dado momento. No
entanto, afirmar que ela esté referida ao contexto de fendmenos sociais ndo € corroborar
a possibilidade de concebé-la como um testemunho direto ou reflexo passivo. Como
todo signo, a arquitetura pode ter uma relacdo indireta com a coisa que designa, sem
deixar de fazer a referéncia. E, como qualquer produto cultural, ndo deve ser utilizada
como documento histérico ou socioldgico sem uma prévia explicagdo da sua relagcdo
com um dado contexto de fendmenos sociais.* As formas arquitetonicas nunca serdo
um reflexo passivo da sociedade, pois, para condi¢des sociais idénticas, teriamos
sempre a mesma arquitetura.

A linguagem arquitetobnica muda com a cidade, justamente por ser signo da
relacdo entre o homem e o espagco no decorrer do tempo, como aconteceu
exemplarmente na Praca Generoso Marques. Uma mudanca que ocorre ndo somente no
edificio em si, isolado, mas dentro do contexto econdmico, social e cultural de
determinado espaco enquanto obra realizada, sujeita a vida util daquele mesmo espaco,
que atinge diferentes significados na dindmica urbana com o passar dos anos. Assim,
“entende-se a arquitetura como organiza¢do do espaco nos tempos histéricos™.®

Nessa perspectiva, o Paco Municipal idealizado por Candido de Abreu
representou, para a Curitiba de 1916, mais do que uma simples constru¢@o que abrigaria
a primeira sede propria da prefeitura da cidade. Com uso degenerado pelo antigo
mercado, a Praca Generoso Marques ndo mais se adequava as novas expectativas,
quando a Rua Bardo do Rio Branco, ali iniciada, era conhecida como rua do poder,
dada a importancia dos 6rgaos publicos ali instalados. Ironicamente, décadas pregressas,
o mesmo mercado simbolizou novos tempos para uma Curitiba oitocentista e seu

ecletismo de vertente neocldssica, simbolo de progresso.

2.2 Do mercado a prefeitura: a semantizagdao de um espaco

Fronteira ao nucleo da cidade, representado pelo Largo da Matriz, a Pracga
Generoso Marques desde o século XVIII era esparsamente povoada. Na época, o local
abrigava o Quartel dos Milicianos, transferido em meados dos Oitocentos para a Rua

Dr. Muricy. Com a saida do quartel, os curitibanos passaram a se referir ao espago

84MUKAROVSKY, Jan. Escritos sobre estética e semiética da arte. Lisboa: Estampa, 1981. p.13-15.
% FERRARA, Lucrécia D’ Aléssio. p. 158.
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como Largo da Rua da Cadeia, por estar localizado nos fundos do prédio da Cadeia
Piblica®, que fazia frente para a Tiradentes.

Um casario colonial de exiguo pé direito tomava conta da paisagem. Poucos
moradores € um ou outro estabelecimento comercial completavam o cendrio. Banhada e
insalubre, a drea central da praca, onde hoje se encontra 0 monumento ao Bardo do Rio
Branco, tinha uma pequena lagoa, utilizada pelos gansos pertencentes a um morador
vizinho, e onde animais saciavam a sede.’’

O local passou a ser habitado com mais regularidade somente a partir da década
de 1870, depois das obras de drenagem e saneamento para a constru¢do do Mercado
Municipal, projetado pelo engenheiro alemao Gottlieb Wieland. Apesar de vizinha ao
Largo da Matriz, residéncia de tradicionais curitibanos, o espaco existente nos fundos
da Cadeia Publica ndo passava de uma extensao dos quintais das casas ali existentes.
Intencionalmente ou ndo, o governo da Provincia ao realizar uma obra oficial naquele
largo, proporcionou a populagdo de Curitiba uma das mais significativas
transformagdes no espago da cidade até entdo realizada.

Com a implanta¢do do mercado em 1874, a regido ganhou em vida e agitagao.
Diariamente, carro¢des paravam nas proximidades, repletos de hortalicas e viveres para
a comercializacdo, desocupados aguardavam a chance de pequenos servicos e
carroceiros ofereciam transporte. O vaivém permanente de vendedores e compradores ia
das primeiras horas da manha ao inicio da noite. A algaravia constante, misturada com o
sotaque imigrante, dava ao local ares de terra de ninguém.

Nos anos que se seguiram, os conflitos entre comerciantes e fregueses, ou entre
os proprios comerciantes, e a acdo de fiscais do municipio regulando os servigos,
resultando ainda em mais conflitos, constaram das cronicas urbanas e fizeram parte do
cotidiano dos moradores circunvizinhos. Com o mercado, aumentou a insalubridade. O
acimulo de sujeira e a falta de banheiros publicos eram as maiores queixas dos
freqlientadores. Por quatro décadas, os moradores das redondezas conviveram com o
odor dos restos de frutas e verduras e com a presenca dos animais. Se, inicialmente, a
constru¢do do mercado significou um estimulo de crescimento para um espago pouco
representativo na cidade, em poucos anos contribuiu para a depreciacdo da drea. O
cendrio, no comeco da década de 1910, em nada se parecia com aquele que viria a ser

construido para receber o Paco Municipal.

% No local, atualmente, encontram-se as Arcadas do Pelourinho, na Praga Borges de Macedo.
87 STROBEL, Gustav. Relatos de um pioneiro da imigracao alema. Curitiba: IHGEP, 1987. P. 129.
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O Paco constava das obras de melhoramentos realizadas na gestdo do Prefeito
Candido de Abreu, empossado em janeiro de 1913, por ato do Presidente de Estado
Carlos Cavalcanti de Albuquerque. Desde que assumiu o governo estadual, Carlos
Cavalcanti planejou obras para a transformag¢do de Curitiba. Com esse objetivo,
instituiu a Companhia Melhoramentos da Capital, dois meses apds a posse de Candido
de Abreu. E provével que o exemplo tenha vindo da cidade de Sdo Paulo que, em 1911,
também teve um plano de melhoramentos, vinculado ao governo estadual e gerenciado
pelo escritério técnico do engenheiro Samuel das Neves.*®

Assim, o novo Prefeito curitibano tomou as rédeas de uma cidade que, na época,
tinha em torno de 65.000 habitantes e teve, entre seus principais objetivos, além do de
embelezar a capital, o da eficiéncia nos servicos de dgua, esgoto e iluminagdo publica.
Para tanto, contou com a Companhia de Melhoramentos, que tinha recursos tomados a
empréstimo, pelo governo do Estado, de bancos estrangeiros.

Articulados, Carlos Cavalcanti e Candido de Abreu, via Melhoramentos,
reurbanizaram Curitiba, modernizando a cidade numa estratégia até entdo desconhecida
dos paranaenses. Com o apoio da imprensa, o Prefeito divulgava as propostas, as obras
em realizacdo e concedia entrevistas, preparando, dessa forma, a populagdo para as
mudangas. Ou seja, a imagem da cidade foi construida antes mesmo de as obras
estarem concluidas. Mal havia assumido, Candido de Abreu ja falava a imprensa. Em
26 de janeiro de 1913, uma semana depois da posse, o Prefeito anunciava medidas
voltadas para arborizagdo, calgamento, transportes publicos e abertura de uma grande
via de ligagdo entre a capital e a cidade de Sdo José dos Pinhais.*

O Paco, inaugurado poucos dias antes do término do mandato de Candido de
Abreu, foi o coroamento das obras entdo realizadas. Pracas sempre foram territorios
neutros, regido do povo, cercadas por simbolos, e abrigos naturais de marcos da
paisagem urbana. No dizer de Roberto Da Matta, uma das fungdes das pracas “seria
estabelecer em pedra, bronze, aco, concreto ou tijolo — algum material supostamente
imperecivel — essa alianca entre o intérprete e a massa, o lider e o povo...”.*° Sendo
assim, a reformulacdo de um espaco depreciado pela presenca do Mercado Municipal e
pela conseqiiente sujeira e barulho, num aprazivel cendrio representando o poder do

executivo local, consolidou, na memdria e no imagindrio dos curitibanos, a imagem da

% SEGAWA, Hugo. Preliidio da metrépole... p. 82.

¥ O DIA, 26.jan.1913 e 01.fev.1913.

YDA MATTA, Roberto. A casa & a rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil. Rio de Janeiro:
Guanabara, 1991. p. 49.
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gestdo que estava sendo encerrada. Uma empreitada levada a cabo ao longo de dois
anos.

Com a transferéncia do mercado para a Pragca Dezenove de Dezembro, em
1913, toda uma remodelacdo foi proposta para a Generoso Marques. Antigas casas
térreas e de telhas capa e canal, resquicios da arquitetura colonial, foram derrubadas; a
praca foi reurbanizada, arborizada, pavimentada e a construcdo de sobrados estimulada
no seu entorno. Foram-se os carro¢des, o barulho dos comerciantes e seus fregueses, a
sujeira e o odor desagradavel; instalou-se o edificio do Paco, as arvores, os bancos de
praca e a estitua em homenagem ao Bardo do Rio Branco. A velha constru¢do do
mercado cedeu lugar a prefeitura, imével mais condizente com a propria denominacao
que os curitibanos davam ao endereco. Ha que lembrar que a praga do mercado era uma
das extremidades da Rua Bardo do Rio Branco, conhecida como a rua do poder em
Curitiba. Planejada em conjunto com as obras da estagdo ferrovidria, abrigava a
Assembléia Estadual e o Palacio do Governo, além de hotéis e uma vasta rede de casas
comerciais.

O palacete projetado para sediar a prefeitura de Curitiba foi o primeiro edificio
proprio do Poder Executivo da cidade. Até entdo, os prefeitos curitibanos haviam
vagado por uma série de imdveis locados de terceiros.

Dentro das propostas modernizadoras do prefeito Candido de Abreu, a
Generoso Marques deveria estar em conformidade com os principais eixos da cidade.
Com as ruas 15 e Bardo do Rio Branco e com a Praca Tiradentes, a Generoso formava
um conjunto considerado porta de entrada e sala de visitas de Curitiba. Nao por acaso,
as principais medidas encontradas nas Posturas Municipais da época, referentes a
construgdes e normas de conduta, dirigem-se em especial a esse nicleo da cidade. Nele,
sO0 seriam aprovados sobrados de alvenaria, compactos € no alinhamento, compondo
uma sélida paisagem das mais variadas referéncias arquitetonicas.

A constru¢do do Paco e a remodelagdo do seu entorno representaram,
igualmente, a construcdo de um novo significado para uma &rea urbana ja
comprometida pelo desgaste do uso original. O exemplo tomado a sede da prefeitura
traz a tona o modo pelo qual a arquitetura pode ser utilizada como instrumento de

manipula¢do do imagindrio popular. No dois anos necessdrios para o andamento das

10 mercado permaneceu pouco tempo na Praca Dezenove de Dezembro. Em 1915, foi transferido para a
atual Praca Theodoro Bayna, na confluéncia das ruas Emiliano Pernetta e Doutor Pedrosa. Conhecido
como o "mercadinho do Batel", permaneceu naquele endereco até 1937.
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obras do edificio, uma imagem foi sendo fabricada, moldada e concebida, como é
proprio da histéria de qualquer meio urbano. Afinal, todo dia cidades sdo construidas
em cima de cidades, e somente a percepcao desse fato permite o registro, antes que este
se volatize na memdria.

Aliada do Prefeito na divulgacao de suas obras, a imprensa acompanhou, passo
a passo, a remodelacdo da 4rea e, antes mesmo de inauguréd-la, Candido de Abreu
colhia elogios pela qualidade da constru¢dao. Uma nota no Didrio da Tarde expunha
duas percepcdes associadas ao edificio — impressionar e deslumbrar — das quais o autor
da matéria ndo escapou: "... 0 aspecto geral externo é grandioso, as fachadas tém o
cunho da elegdncia impressionante, onde a vista se entretém sem cansaco a admirar a
nota artistica que o génio esculpiu e modelou em uma pldstica do real merecimento".**
As palavras do jornalista vieram a publico quase um més antes da inauguracao oficial,
ocorrida em 14 de fevereiro de 1916.

Talhado nas lides das maos de profissionais da terra, o prédio era orgulho dos
curitibanos, menina dos olhos do Prefeito. Préprio da época em que foi construido, sua
funcdo deveria estar evidenciada na forma ou no seu estilo, este, na opinido do
jornalista: "se adapta perfeitamente ao fim a que é destinado. E, além disso, um estilo
proprio para uma cidade como Curitiba que estd em sua formagdo... " 93

Todo o requinte do interior do Paco, com pinturas assinadas pelos artistas Jodao
Ortoloni e Jodo Guelfi, foi amplamente divulgado. Colunas em granito lavrado,
pilastras com festdes, cabecas de ninfas e outros ornamentos, tetos formados em
caixotoes quadrangulares de madeira envernizada, com frisos de ouro, portas de
imbuia, escadaria interna de peroba rosa e elevador de procedéncia européia,
responderam pelo deleite dos convidados presentes a solenidade de inauguracao.

Foi, porém, na decoragdo externa, farta em detalhes art-nouveau, que o prefeito
Candido de Abreu (superintendente geral de toda a obra) utilizou-se de um dos
preceitos fundamentais da tendéncia eclética - a representagdo. Dois atlantis,
simbolizando os poderes municipais — o Legislativo e o Executivo — sustentatam a
entrada principal. Her6is majestosos, na opinido do articulista do jornal Didrio da
Tarde. Figuras mitolégicas que suportariam o peso de uma cidade, personificada, logo

acima, pela escultura de uma bela e didfana jovem, trajando tdnica. Assentada em um

“2DIARIO DA TARDE, 17 jan.1916.
“Ibid, 17.jan.1916.



61

nicho da torre central, a figura feminina representaria a cidade de Curitiba, “presidindo
aos destinos do seu povo e cuja execugdo é digna de merecimento”.**

Nao obstante a fragilidade, a jovem estaria protegida. Mais ao alto, completando
a ornamentacdo da torre, um escudo com as armas do municipio e cabecgas de ledo -
simbolos da for¢ca. Cendrio de afirmacdo laica, demarcando uma nitida fronteira com a
praca vizinha, a Tiradentes, cujo monumento arquitetdnico mais rico € justamente a
igreja Matriz da cidade, o Paco, com a mudanga da prefeitura para o Centro Civico,
perdeu sua referéncia mais importante: a forca emanada da “delicada jovem” e o poder
conferido pelos “atlantis e os ledes”.

No imagindrio republicano, laico e progressista, a Praca Generoso Marques,
com a construcao da sede da Prefeitura, delimitava o espaco politico da Curitiba de
inicio do século. Endereco do poder civil local, a Rua Barao do Rio Branco unia nas
duas extremidades a estacdo ferrovidria — expressdo da modernidade — ao Paco
Municipal, que estrategicamente voltava as costas para o poder religioso.

Ainda que seja uma das mais expressivas constru¢des da cidade, dificilmente,
nos dias atuais, um pedestre lapidaria a mesma frase publicada em 1916 pelo Diério da
Tarde: “A silhueta deste campandrio domina os prédios circunvizinhos e por sua
imponéncia se destaca dos mais com certa altivez que incute respeito”.

Mas a década de 1910, e com ela todo um imagindrio de belle époque, estava
por terminar. O mundo enfrentava a Primeira Guerra Mundial e, em pouco tempo, a
construcgdo civil seria afetada, principalmente, pela queda nas importacdes dos materiais
necessarios. Os graficos contendo dados sobre constru¢des em Curitiba acusaram uma
diminuicdo que sé cessaria no dec€nio seguinte, juntamente com novas propostas
vidrias de expansdo, direcionando o crescimento, medidas urbanisticas encontradas em
muitas centros urbanos pelo pais afora.

Os anos de 1920 foram marcados por pontuadas agdes urbanisticas, pelo
aparecimento de movimentos de vanguarda que mudaram as artes e a arquitetura.
Diversas cidades brasileiras passaram, nessa década, por reformas ou planos de
urbanizagdo capitaneados por prefeitos visiondrios ou engenheiros urbanistas, como o

francés Alfred Agalche,95 contratado em 1927 para ensejar diretrizes urbanas para a

*Ibid, 17.jan.1916.

% Alfred Donat Agache (1875 — 1959) realizou diversos estudos para cidades brasileiras. Além do Rio de
Janeiro, fez consultoria e desenvolveu planos para as cidades de Curitiba, Belo Horizonte, Vitdria,
Campos, Cabo Frio, Araruama, Petrépolis, Sdo Jodo da Barra, Atafona, além de um bairro residencial de
elite em Sdo Paulo, Interlagos.
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capital federal. Antes disso, porém, o Rio de Janeiro jad passara por considerdveis
reformas na mesma década. Em 1919 o engenheiro Paulo de Frontim assumia a
Prefeitura e realizava uma série de obras vidrias de porte; depois dele, outro prefeito,
Carlos de Campos, organizava o desmanche do Morro do Castelo. O material retirado
do Morro serviu para aterrar a drea que, mais tarde, abrigaria o aeroporto Santos
Dumont.

Sao Paulo, no final dessa década, também viu ser publicado um grande estudo
sobre as questdes vidrias da cidade, conhecido como o Plano das Avenidas, do prefeito
Francisco Prestes Maia. A Revolucao de 1930 interferia na adocdo deste plano mas, sete
anos depois, Prestes Maia era conduzido a Prefeitura e pdde, entdo, implanti-lo, ainda
que parcialmente.

Os empreendimentos realizados nas duas principais capitais brasileiras foram, de
certa maneira, paradigmas para outras cidades. Em escala menor, o prefeito Jodo
Moreira Garcez também realizou reformulagdes vidrias em Curitiba, direcionado o
crescimento da cidade, especialmente para as regides sul e oeste. No comeco da década
de 1930, capitais do Nordeste também desenvolveram planos de remodelagdo, sendo
que trés delas, Fortaleza, Jodo Pessoa e Recife, sob a responsabilidade dos mesmos
engenheiros: Nestor de Figueiredo e Fernando Almeida. Salvador, nessa década,
também teve organizada uma Comissao do Plano da Cidade, plano que ndo foi levado
adiante pelo Estado Novo. Em 1933, uma nova capital saia das pranchetas e ganhava
materialidade, Goidnia, desenhada por Attilio Correia Lima.”®

De Norte a Sul, as cidades brasileiras passaram por transformagdes, muito
embora parte delas tenha se limitado apenas a novos esquemas vidrios e de circulacio,
sobrepondo-se aos antigos tragados urbanos. Concomitantemente a essas acoes
pontuais, a paisagem arquitetonica também recebeu um sopro modernizador. Novas
propostas e tendéncias tiveram inicio nos anos de 1920, e marcaram as construgdes
brasileiras por aproximadamente duas décadas, até que o modernismo arquitetdnico se
consolidasse entre os profissionais da area.

Antes mesmo de iniciar-se a década de 1920, outro historicismo se fez presente
nos dltimos instantes do eclético: o neocolonial. Em paralelo a esse movimento, nos
anos seguintes disseminaram-se novas palavras estrangeiras no vocabuldrio popular
para definir as moradas, como cottage e bangalow, modelos de residéncias largamente

divulgados pelas revistas de engenharia e arquitetura. Essa década presenciou também a
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incursdo de linhas mais retas na arquitetura, evidenciando uma tendéncia posteriormente
denominada art-déco, e a constru¢do das vilas no meio do lote, gracas as novas
legislagdes urbanas, iria consolidar-se, sendo o termo empregado nos proprios projetos.

De todos esses exemplos, o neocolonial alcangou a maior repercussao e foi alvo,
inclusive, de acirrados debates e criticas na imprensa. Ainda nos dias de hoje, sua marca
¢ visivel mesmo em constru¢des mais recentes. A importancia do neocolonial para a
histéria da arquitetura brasileira € inegdvel, muito embora ainda seja pouco
compreendido. Pela peculiaridade e representatividade, que o neocolonial adquiriu
enquanto movimento arquitetonico, é importante acompanhar sua trajetoria desde os
primeiros ensaios tedricos, antes que aportasse nas ruas de Curitiba e aqui também
sofresse as mesmas criticas e elogios recebidos no Rio de Janeiro e Sao Paulo.

De certa maneira, o neocolonial foi um dos raros instantes da arquitetura, antes
da chegada do modernismo dos anos de 1950, que fez aflorar as mesmas reacoes de
simbolismo e imagindrio despertadas pela arquitetura do final do século XIX e comeco
do XX. Nao mais a mesma altivez que incutia respeito, como a proporcionada pela
visao do Paco Municipal, mas que trazia sensacdes de uma apropriacdo histdrica de
nossas raizes. Talvez por isso mesmo tenha sido tao debatido, elogiado e severamente
criticado a0 mesmo tempo.

Em breve, os edificios ganhariam altura, os automdveis cresceriam em nimero e
outros discursos sobre o progresso e o aumento das cidades se fariam presentes na
cronica local. Novas imagens estavam por ser construidas na paisagem dos centros
urbanos, tomados por uma arquitetura ainda indefinida — nem eclética, nem modernista

— mas presente e caracteristica assinatura de um tempo.

% SEGAWA, Hugo. Arquiteturas nos Brasil. 1900 — 1990. Sio Paulo: Edusp, 1999. p. 26.
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Palacete Ledo Junior, projetado por Candido de Abreu para uma das suas irmas, no requintado Boulevard
2 de Julho. Em meados da década de 1980 passou por uma das mais criteriosas restauragdes ja realizadas
em Curitiba. Foto: Denise Zanini

Casa das Ferraduras,
residéncia de Candido de
Abreu na Avenida Jodo
Gualberto, antigo
Boulevard 2 de Julho.
Mais acima, aparece a
lateral do palacete Ledo
Junior. Defronte, ficava
a entrada para a Mansao
das Rosas, da familia
Fontana. Acervo: Casa
da Memoria/FCC
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Rua Comendador Aradjo. A primeira
casa é o palacete de Ascanio Miro,
ap6s o chalé, o palacete de Manoel
Miro. Ambos sio projetos de Candido
de Abreu.

Acervo: Casa da Meméria/FCC

Palacete de Manoel Miro, construido na esquina das ruas Comendador Aradjo com Coronel Dulcidio.
Demolido na década de 1970 para ceder lugar a uma agéncia bancdria. Acervo: Casa da Meméria/FCC
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Belvedere do Alto Sao
Francisco, construido em
1915 pelo Prefeito Candido
de Abreu. Considerado
como um dos mais
genuinos exemplares art-
nouveau de Curitiba.
Abrigou uma estagdo de
radio, um centro de
metereologia e, atualmente,
¢é a sede do Centro
Feminino de Cultura.

I
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Praga . umcips  Curity i - Parand J

Praca Generoso Marques no comego do século XX. A paisagem de carrocas defronte ao mercado e do
casario baixo, em poucos anos seria substituida pelo largo arborizado, simbolo do poder municipal. Acervo:
Casa da Memoria/FCC
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Praga Generoso Marques na década de 1940. A sujeira e a balbirdia do mercado foram substituidas por
um largo tranqiiilo e valorizado. O Paco foi o coroamento da imagem de gestdo de Candido de Abreu
na Prefeitura. Acervo: Casa da Memoria/FCC
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BEIRAIS E ALPENDRES, ERA UMA VEZ O NEOCOLONIAL...

1 — Nas linhas barroquizantes do neocolonial

1.1 Uma arte nossa e do nosso tempo

Houve época em que a modernidade arquitetdnica brasileira se materializou em
colunas torsas, em telhas capa e canal, em azulejos, em grandes avarandados, nas
pequenas floreiras sob as janelas e no refrescante patio interno das residéncias. Misto de
construgdes luso-brasileiras com freqiientes acréscimos de influéncias hispanas e norte-
americanas, ainda hoje mal compreendidas e pouco estudadas, s@o frutos do tempo em
que arquitetos, engenheiros e diletantes debateram e construiram segundo uma visao
nacionalista. Um movimento de certa maneira polémico e de existéncia desconhecida
para a maioria, mas cujas fachadas emolduraram as ruas das cidades ao longo de mais
de duas décadas. A tendéncia de reviver as origens arquitetonicas da terra natal grassou
todo o continente americano (origens que muitas vezes mesclaram-se), a Peninsula
Ibérica e, no Brasil, tomou forma sob a denominagdo de neocolonial.

A busca das raizes arquitetonicas da cultura brasileira foi mais intensa nos anos
de 1920. As revistas especializadas apresentavam as mais diversas versdes de casas
térreas, sobrados ou prédios publicos com frontdes barrocos e largas beiradas, e as ruas
das cidades, por sua vez, recebiam as novas construcdes, alinhadas aos ja antigos
casardes ecléticos. Iniciado no eixo Sao Paulo — Rio de Janeiro, o movimento
neocolonial em poucos anos estava disseminado por todo o Brasil, em parte gracas a
macica divulgacao de revistas especializadas e com circulagao nacional. Em Curitiba, as
primeiras manifestacoes datam do comecgo da década de 1920, primeiramente em novas
vias em expansdo da cidade, depois, nas reconstrugdes que se faziam na regido central e
nas reformas modernizantes de muitas fachadas. Na época, o neocolonial dividia espaco
lado a lado com a tendéncia eclética. Com os anos, esta dltima deixou de predominar,
anunciando novos tempos para a arquitetura.

Ao ecletismo, até entdo simbolo da modernidade do inicio do século, cabia,
nesta época, as primeiras criticas: “... a arte de construir modificou-se, progredindo, e
que assim ndo se poderd copiar integralmente os trabalhos de nossos antepassados.

Alids, ndo se compreenderiam agora casas com alcovas ou sem instalacoes sanitdrias
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convenientes...”.”” Essa intransigéncia para com o historicismo arquiteténico ilustrava o

editorial da revista A Casa, em julho de 1926. O mesmo editorial que, linhas adiante,
tecia elogios a posse, na diretoria da Escola de Belas Artes, no Rio de Janeiro, do
professor José Mariano Filho’®. Apesar de no ser arquiteto — mas médico e historiador
diletante — Mariano Filho era um ferrenho interessado na perpetuacdo do patrimonio
nacional e, especialmente, pelo resgate das raizes coloniais nas construgdes brasileiras.
Més a més, A Casa ilustrava suas paginas com desenhos de vdrios arquitetos que se
insinuavam nas linhas barroquizantes do neocolonial.”” Ocasionalmente, a revista
também lancava concursos para projetos de pequenas residéncias, destinadas a
habitacdo proletdria e, com freqiiéncia, a tendéncia a rememorar o colonial era a
majoritdria entre os premiados dos certames.'*

A tentativa de renascimento do puro estilo luso-brasileiro trazia, em sua
esséncia, a necessidade de reafirmar raizes. Havia em cada projeto construido ou texto
publicado, uma mensagem de cunho nacionalista. O discurso do editorial da revista A

Casa é claro exemplo:

. em suas grandes linhas o estilo colonial pode e deve ser conservado para nossa gléria; os
mestres antigos ndo tinham a preocupacdo tola de se copiar o que se fazia na Franga e noutros
paises — projetaram de acordo com as necessidades locais, fazendo trabalho sem ostentacio nem
fantasia, mas honesto, constituindo um belo acervo por onde os de hoje podem se guiar.'”!

A valorizacdo dos antigos mestres serviu como um dos veiculos de divulgacdo e
justificativa da tendéncia, pois foram eles os criadores de um espaco condizente ao
tempo, a época e as premissas locais no Brasil colonia. Na verdade, o neocolonial
assumiu, em determinadas ocasides e para alguns autores, papel de condutor entre o
nosso passado tradicional e o presente. Negacdo de uma cultura Beaux-Arts, da qual as
décadas precedentes deram largos exemplos na cultura arquitetonica eclética, o
movimento, ao buscar uma fonte de inspiracdo nos tempos coloniais, procurava, de

certa forma, emancipacao artistica do pais. Esse papel de ponte entre o tradicional e a

T A CASA, Revista de Engenharia, Arquitetura e Arte Decorativa. n° 27, julho de 1926.

%8 José Mariano Filho era formado em medicina, mas dedicou-se, ao longo de sua vida, ao estudo da nossa
arquitetura colonial. Esteve ligado ao grupo de arquitetos e pensadores, como Ricardo Severo e Victor
Dubugras, interessados na divulgacdo do neocolonial.

% Muito embora a tendéncia do neocolonial crescesse na preferéncia dos profissionais e, indiretamente,
no gosto da clientela, muitas das contribui¢des publicadas na revista ainda traziam uma leitura eclética.

' Durante o concurso para Casas Econdmicas realizado pela revista em 1925, contatou-se que:
“Conquanto houvesse sido facultado aos arquitetos a escolha do estilo, os projetos, em sua maioria,
apresentaram as fachadas em estilo colonial...”. A CASA ... n°16, agosto de 1925.

%" A CASA, n° 27, julho de 1926.
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arquitetura do modernismo — inicialmente difundido pelos textos de Liicio Costa (ele
proprio um participante in loco da ocasido) legou, a posteridade, uma imagem distorcida
do neocolonial, como se 0 movimento ndo tivesse passado de mera fase transitoria, cuja
principal func¢do fora a de apagar os vestigios do ecletismo.

O neocolonial e principalmente suas vertentes derivadas e largamente
disseminadas ao longo das décadas de 1920/30, contraditoriamente, ndo respiravam
apenas ares brasileiros. Muitos dos seus fervorosos defensores também ndo eram da
terra. Um dos mais conhecidos precursores da tendéncia foi o engenheiro e literato

Ae D 102
portugués Ricardo Severo.

Para o arquiteto paulista Carlos Lemos, boa parte das
producdes realizadas também ndo passavam de estilizacdes do mais puro barroco
lusitano das ensolaradas casas do norte de Portugal.

No inicio, as iniciativas neocoloniais remetiam principalmente a arquitetura
barroca e a mescla de referéncias portuguesas com as coloniais brasileiras. Com o
tempo, foram incorporados elementos da arquitetura religiosa e do barroco mineiro, de
modo que, portadas de igrejas conviviam com azulejos portugueses e balcdes de trelicas
nas residéncias pelo Brasil afora.'®

O neocolonial originou-se de rebuscados pensadores da arquitetura como

4

Ricardo Severo, José Mariano Filho, Victor Dubugrals10 e o pintor Jos¢ Wasth

Rodrigues'® - para citar os mais conhecidos. Um grupo inicialmente circunscrito ao
eixo Rio de Janeiro - Sdo Paulo. De 14 para o resto do pais, foi uma questao de tempo, e

de muito pouco tempo.

Dessa vertente elitista decorreu toda a produg@o popular receptadora sem indagacdes maiores dos
modelos ricos levantados nos bairros da alta burguesia. Ou melhor, desse tronco bem-nascido
partiram galhos e, deles, frutos, alguns de certo interesse porque verdadeiros exemplares
representativos de uma cria¢do arquitetonica popular autctone. E nisso influiu muito a Primeira
Grande Guerra.'®

1920 engenheiro civil e de minas Ricardo Severo da Fonseca Costa nasceu em Lisboa em 1869. Veio para
o Brasil no inicio da década de 1890. Anos depois, associou-se ao escritério de Ramos de Azevedo, em
Sdo Paulo. Com o falecimento de Azevedo, em 1928, tornou-se o sécio principal do escritério, que
passou a chamar-se Escritério Técnico Ramos de Azevedo - Severo & Vilares S.A. Ricardo Severo
faleceu em 1940, na capital paulista.

103 WOLPF, Silvia Ferreira Santos. Jardim América. Sao Paulo: Edusp, 2000. p. 219.

1% Victor Dubugras nasceu em La Fléche, na Franca, em 1868. Ainda crianca emigrou para a Argentina,
onde estudou arquitetura. Instalou-se em Sdo Paulo em 1891, onde foi um dos colaboradores de Ramos de
Azevedo e deu aulas de desenho de arquitetura na Escola Politécnica. Faleceu no Rio de Janeiro em 1933.
190 pintor José Wasth Rodrigues estudou em Paris e, ao voltar, dedicou-se ao estudo de nossa arte
colonial. Foi colaborador de Ricardo Severo e com o auxilio financeiro deste elaborou uma série de
desenhos que, mais tarde, formaria um Documentdrio Arquitetonico. (LEMOS, Carlos. Alvenaria
Burguesa... p. 163)
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Carlos Lemos afirma que a falta de materiais e equipamentos durante os anos da
Primeira Guerra, obrigou a recuperacdo de antigas técnicas construtivas dos velhos
mestres-de-obras, fator decisivo, porém ndo exclusivamente, para explicar o apelo
popular que conquistou apds anos de 1920 — mesmo porque ha referéncias a construgdes
com caracteristicas neocoloniais no inicio da década anterior no Rio de Janeiro.

O ponto de partida para 0 movimento neocolonial teria sido uma conferéncia de
Severo realizada em Sdo Paulo, na Sociedade de Cultura Artistica, com o tema “A Arte
Tradicional do Brasil”. Nela, o engenheiro discorreu sobre a contribui¢ao lusitana para a
nossa arquitetura e anunciou a necessidade de uma era de renascenca brasileira: “... Com
efeito, para criar uma arte que seja nossa e do nosso tempo, cumprird, qualquer que
seja a orientagcdo, que ndo se pesquisem motivos, origens, fontes de inspiracdo, para
muito longe de nos proprios, do meio em que decorreu o nosso passado e no qual terd
que prosseguir 0 nosso futuro.”107

A conferéncia de Ricardo Severo, proferida em 1914, foi uma das primeiras
tentativas de sistematizar o conhecimento sobre a arquitetura tradicional brasileira.
Naquele tempo, o sentimento de nacionalismo estava intensificado, fato que se
verificava desde as comemoragdes do quarto centendrio do descobrimento do Brasil, em
1900. Com 1déias proprias para o clima entdo reinante, a era de estudos sobre a
arquitetura colonial brasileira comecou, ironicamente, pelas maos de um portugués
radicado no Brasil.

Outro estrangeiro também dedicado a causa de reviver as nossas raizes
arquitetonicas foi o francés Victor Dubugras, ji conhecido em Siao Paulo por seus
trabalhos em neogdtico e em art-nouveau. Um ano apds a conferéncia de Ricardo
Severo, o francés ja projetava as primeiras casas de inspiracdo colonial na cidade de
Santos. Na capital paulista, o primeiro projeto neocolonial de Dubugras teria sido o
Largo da Memoria, onde o arquiteto criaria uma referéncia para muitas outras futuras
constru¢des neocoloniais que se repetiram Brasil afora: o guarda-corpo de semicirculos
vazados, formando um desenho semelhante a escamas de peixe.108

Da pioneira conferéncia de Ricardo Severo para a popularizacdo da tendéncia,
transcorreu uma década. O apogeu do neocolonial aconteceu nos anos de 1920,

especialmente com as comemoragdes do Centendrio da Independéncia, em 1922. Se

'L EMOS, Carlos. Alvenaria Burguesa... p. 179
7 SEVERO, Ricardo. Apud SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1999. p. 35.
1% LEMOS, Carlos. Alvenaria Burguesa... p.173.
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nesse meio tempo as obras e as idéias de Severo e Dubugras contribuiram para a
disseminacdo de um amor a arquitetura da terra, o trabalho intenso de José Mariano
Filho foi, de certa forma, decisivo. Mariano Filho, inclusive, foi o responsavel pela
denominag¢do neocolonial, e seu empenho possibilitou uma série de obras publicas
inspiradas na tradicional arquitetura brasileira. Gracas ao seu ativismo, nas
comemoracOes do Centendrio da Independéncia alguns dos principais pavilhoes foram
projetados na linguagem colonial, e o evento se tornou uma das maiores vitrines para
esta expressdo. Os pavilhdes construidos para o evento nasceram do trago de arquitetos
renomados, como Morales de Los Rios, F. Cuchet, Nestor de Figueiredo e Rafael
Galvao.'”

O ano de 1922 foi importante ndo pelas comemoracdes do Centendrio, mas
também pela cristalizacdo, na Semana de Arte Moderna, de movimentos de vanguardas
artisticas e de todo um renascer da cultura nacional. A magia oculta das raizes aflorou e,
de certa forma, atingiu todo o continente americano. No Brasil, esse movimento é
perceptivel ja na virada do século. A pregacdo patridtica e a busca de uma identidade
nacional vinham desde a cria¢do de institutos histdricos, passando por obras literdrias
como Os Sertdes ¢ Urupés''® até a criacdo, por exemplo, de uma Liga Nacionalista,
fundada em 1917.

O movimento de 1922 foi importante na busca de unido entre a cultura brasileira
e a internacional, incorporando elementos proprios. Nesse aspecto, o neocolonial abriu
caminhos para a renova¢do modernizadora da arquitetura. As vanguardas européias, ao
contrario do que se possa imaginar, contribuiram para um renascer de culturas locais.
Analisando a efervescéncia cultural dos anos de 1920, Nicolau Sevcenko afirma que a
cultura internacional, tendo se voltado para um ativismo de cunho transformador,
acentuou as condicdes tipicas locais “dando origem a composicoes artisticas

atravessadas de patentes intencdes nacionalistas e nativistas...”. E complementa:

Por mais que possa parecer paradoxal, portanto, ndo deve surpreender o fato, declarado sem pejo
na maior parte das vezes, de que foi na Europa, ou no minimo folheando revistas européias, que
muitos desses jovens artistas e intelectuais redescobriram a América. A francofilia desabrida da
elite latino-americana, muito atualizada desde o modernismo, o crescente surto de exotiSmo na

' COELHO, Olinio. Introdugdo. In: BITTAR, William, VERISSIMO, Francisco. Inventirio
arquitetonico neocolonial. Municipio do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: UFRJ, 1982. p.III.

"% Nicolau Sevcenko aponta que Os Sertées, de Euclides da Cunha, embora analisasse criticamente
desmandos de uma elite politica, também destacava a peculiaridade da cena brasileira; Urupés, de
Monteiro Lobato, por sua vez, foi apontado como um marco para os modernos, considerado uma mostra
formal do quanto poderia o sentimento nativista na arte. (SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na
metrépole. Sao Paulo: Cia das Letras, 1992. p.236-238.)
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Europa, o pendor pelas culturas negras dos orfistas e puristas e pelas culturas indigenas dos

surrealistas convergiram todos para esse stbito furor de “resgate” nativista e “redescoberta” das
PSRN

raizes.

Por isso, ndo é de surpreender as palavras de Mariano Filho, atestando que ndo
apenas os edificios publicos, mas também, e principalmente, a residéncia brasileira, ndo
poderiam ser outros sendo a “a velha casa patriarcal, com o largo beiral de telhas de
faianga, os alpendres floridos, as grandes salas quadrangulares [e] os velhos oratorios
onde nossas mdes fizeram suas sﬂplicas...”.112

Nas construcdes inspiradas no colonial, encontramos, nas mais caracteristicas, os
conhecidos frontdes curvos de linhas barroquizantes, requadros de janelas e portadas
imponentes, balcoes, pindculos, trelicas, janelas em arco abatido, volutas e vidragas
quadradas ou recortadas em losango. Além dos amplamente difundidos balcdes
compostos dos elementos vazados em forma de meia-lua, concebidos por Victor
Dubrugas.

Foi seguindo essa linha de pensamento que Mariano Filho ergueu, no Rio de
Janeiro, o Solar Monjope, constru¢cdo que melhor traduziu as idéias do movimento.
Monjope era o mesmo nome da propriedade de sua familia em Pernambuco. Construido
as margens da Lagoa Rodrigo de Freitas, o Solar foi demolido em 1975, perdendo-se
um dos mais ricos exemplares neocoloniais do pais. Cendrio permanente de reunides da
intelectualidade brasileira na década de 1920, a propriedade tinha todas as ordens
arquitetOnicas caracteristicas do periodo colonial: avarandados, portadas, pétio interno,
paredes azulejadas e muxarabiés.

Foi no Solar Monjope que, dentro dos ideais das tradicdes da terra, foram
recebidos, em 1930, os participantes do IV Congresso Pan-Americano de Arquitetos,
além da elite da sociedade local, para uma festa de Sdo Jodo na Roca. Tipicamente
brasileira, a festa foi noticiada pelos jornais e, de certa maneira, conferiu ao evento, nas
palavras do arquiteto Olinio Coelho, um ar de apoteose do neocolonial.'"

Mariano Filho escreveu indmeros artigos na imprensa, reunidos posteriormente
sob o titulo “A Margem do Problema Arquitetdnico Nacional”. O questionamento sobre
a formacao do profissional brasileiro, exiguo no conhecimento de sua prépria historia,

era freqiiente:

" SEVCENKO, Nicolau. ... p. 217.

12 José Mariano Filho apud COELHO, Olino. In: BITTAR, Willian, VERISSIMO, Francisco.
Inventario... p.I1IL.

13 COELHO, Olinio. Introdugéo. In: BITTAR, Willian, VERISSIMO, Francisco. Inventario... p.VIIL
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Quando, hd mais de dez anos, quebrando a calmaria reinante nos arraiais arquitetdnicos, comecei
a agitar a opinido publica em favor do velho estilo brasileiro, os préprios arquitetos saidos da
Escola de Belas Artes, entorpecidos pelos estilos de conserva do academismo francés ndo sabiam
como acudir ao meu apelo. Os primeiros concursos que provoquei demonstraram a sociedade
que os nossos artistas ignoravam, naquela época, os fatos mais elementares da evolucdo
arquitetdnica nacional. De resto, como se poderiam eles informar, se na prépria Escola ndo existe
uma cadeira de cultura artistica e histérica dedicada a arte nacional? O tempo ali € pouco para se
dizerem coisas perndsticas sobre Fidias e Praxiteles.'"*

Na presidéncia da Sociedade Brasileira de Belas Artes, Mariano Filho, em 1924,
chegou a reunir arquitetos para um levantamento detalhado da nossa arquitetura
colonial, com o fim de organizar um dlbum destinado aos arquitetos. A equipe partiu em
viagem principalmente para Minas Gerais. Integrava o grupo um dos nomes mais
respeitados do movimento modernista que surgiria na arquitetura brasileira: Licio
Costa.'?

Defensor fervoroso dos ideais coloniais, Mariano Filho, na primeira metade dos
anos 20, promoveu uma série de concursos publicos de arquitetura, como o “Solar
Brasileiro” e “A Casa Brasileira”; e também certames de mobiliarios no estilo D. Jodo
V e Manuelino. Além dos concursos, teve papel atuante, junto ao governo, para que os
projetos para os pavilhdes do Brasil na Exposicdo da Filadélfia (1925) e na de Sevilha
(1928) se inspirassem na arquitetura colonial. O mesmo aconteceu quando se realizou
concurso para a construcdo da Escola Normal do Rio de Janeiro, em 1928.''°

Para Mariano Filho, o fato de a municipalidade do Rio de Janeiro ter instituido o
concurso foi uma vitdria e, pela primeira vez, o governo agia dignamente. A arquitetura
brasileira que, desde os festejos do Centendrio, havia dado abundantes provas de
vitalidade com o neocolonial estendendo-se aos bairros residenciais, dava, com o prédio
da Escola Normal, nas palavras de Mariano Filho, a sua “batalha campal (...) os que

duvidam mesmo depois das demonstragoes realizadas, das possibilidades de adaptacdo

" Ibid, p.IV.

"> £ inegédvel a importancia de Licio Costa para a historiografia da arquitetura nacional. Foi ele um dos

primeiros autores a escrever sobre as transformacdes ocorridas e langar andlises e teses sobre o assunto.

No entanto, ndo se pode deixar de mencionar que o modelo de histéria por ele proposto renegou a

importancia merecida a movimentos como o ecletismo e o préprio neocolonial, do qual ele préprio foi um
articipante muito ligado aos ideais de Mariano Filho. Sobre o modelo de histéria proposto por Liicio

t t to ligad d de M Filho. Sob delo de hist t L

Costa e seus desdobramentos na historiografia € interessante a leitura do livro de Marcelo Puppi, Por uma

historia ndo moderna da arquitetura brasileira.

"© SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil... p. 36.
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do velho estilo, as necessidades novas do momento em que vivemos, rendem-se a
evidéncia dos fatos”.'"’

Dos dezoito projetos apresentados no concurso para a Escola Normal, a primeira
e a segunda colocacdo couberam aos engenheiros-arquitetos Cortez e Bruhns. A revista
A Casa publicou ilustragdes de ambos os projetos afirmando que, embora os autores
tivessem obedecido ao estilo exigido - "o tradicional brasileiro" -, ndo se limitaram a
uma cépia servil e exclusiva de modelos antigos, o que seria improprio a época atual. E
conclui: "Ao contrdrio, com a sobriedade de linhas, que concretiza a arquitetura
moderna, e mais algumas decoragoes caracteristicas do estilo colonial, conseguiram os
dois arquitetos, com admirdvel felicidade e justa compreensdo da verdadeira
arquitetura, apresentar um edificio cuja aparéncia externa é, inconfundivelmente, a de
uma escola" '

Angelo Bruhns, um dos premiados, fora colaborador de Mariano Filho desde as
primeiras investidas do intelectual nas linhas coloniais da nossa arquitetura. O ilustre
amigo ndo escondeu em suas palavras, escritas posteriormente, o orgulho dos arquitetos
Cortez e Bruhns que “tiveram que vencer grandes dificuldades, bem maiores do que as
que apresentam as composi¢coes nos estilos concorrentes”. E aos criticos do
neocolonial, Mariano Filho deu seu recado: “Alids, jd tenho afirmado mais de uma vez,
que a suposta ojeriza de certos arquitetos por aquilo que eles chamam Estilo Colonial,
ndo é, no fundo, mais do que a incapacidade artistica oriunda da falta de
documentagdo. Realmente, é mais fdcil fazer um paldcio Luis XVI, do que uma modesta
residéncia em arquitetura brasileira...”.'"’

Hé que lembrar, no entanto, que boa parte dos autores embebidos pelo espirito
das raizes brasileiras eram oriundos da Academia de Belas Artes e responsdveis por
projetos de inspiracdo eclética. Morales de los Rios, por exemplo, participante na
Exposicao do Centendrio de 1922 com projeto neocolonial, era formado pela Ecole de
Beaux-Arts de Paris, cidade de onde veio para o Brasil em 1890. Se se dedicou a
projetos de inspiracdo colonial nos anos de 1920, ndo se pode esquecer que na esteira

das obras da Avenida Central, no Rio de Janeiro, ele fora atuante com uma das mais

belas e reconhecidas propostas ecléticas — justamente a da Academia de Belas Artes,

"7 José Mariano Filho apud COELHO, Olinio. In: BITTAR, Willian, VERISSIMO, Francisco.
Inventario... p.VIL

18 A CASA ... n° 44, dezembro de 1927.

9" José¢ Mariano Filho apud COELHO, Olinio. In: BITTAR, Willian, VERISSIMO, Francisco.
Inventario... p VIL
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uma releitura do Paldcio do Louvre de Paris. O premiado no concurso da Escola
Normal, amigo e colaborador de Mariano Filho, Angelo Brunhs, na mesma década
participara de outros certames, entre os quais, o concurso para a fachada do Férum do
Rio de Janeiro, projeto neocldssico alemdo; e a mesma linguagem neocldssica foi
destinada, em outro concurso, a Universidade de Minas Gerais.

Antes mesmo da atuacdo ferrenha de Mariano Filho em prol do neocolonial, a
capital federal ja convivia com exemplares da tendéncia, produzidos a partir dos
métodos da Belas Artes e sem qualquer conotacdo nacionalista. A convivéncia e a
alternancia dos profissionais, ora num historicismo europeu, ora imbuidos das riquezas
locais, transcorreu sem maiores problemas nas décadas iniciais do século XX

O impeto e a sanha nacionalista de Mariano Filho, no entanto, algumas vezes
ofendiam a toda uma classe profissional; principalmente pelo fato de ndo ser formado
nas lides da constru¢do civil. Em janeiro de 1928, por exemplo, ao publicar um artigo
no jornal carioca A Noite, questionando o papel do engenheiro civil e a sua pouca
competéncia na drea arquitetonica, Mariano Filho colheu desaforos em resposta as suas
palavras. A revista A Casa publicou, no més seguinte, réplicas dos engenheiros Segadas
Vianna e Braz Jorddo. O primeiro foi mais comedido, mas Braz Jorddao, dono de uma
verve afiada, destilou farpas ao “parteiro-arquiteto” formado da noite para o dia, numa
alusdao ir6nica a especialidade de obstetra do médico. Disse Braz Jorddo que o
intelectual estava obstinado com o “estilo goiabada que a todo transe nos quer
impingir(...) desta sandice se verifica que o Sr. José Mariano estd atacado da idéia fixa
de querer obrigar todo o mundo a morar nos edificios coloniais que ele receita. Esses
seus coloniais sdo como certas panacéias que servem para tudo: curam calvicie,
extirpam calos, aliviam dores de barriga, fazem desaparecer comichées, etc...”"!

Desde o inicio, o “reaparecimento” do colonial gerou criticas e polémicas,
principalmente por parte dos defensores do pensamento Beaux-arts e daqueles que
julgavam o colonial brasileiro ou o barroco portugués destituidos de conteido
estético.'”” Em virtude de todos os debates, o tema chegou as paginas da imprensa em
1926, numa série de reportagens organizadas por Fernando de Azevedo para o jornal O
Estado de Sdo Paulo. Nas matérias publicadas, especialistas emitiram juizos, tendendo a

normalizar a produ¢do da arquitetura neocolonial — especialmente a expressdo “estilo

120 PUPPI, Marcelo. Por uma histéria nio moderna da arquitetura brasileira. Campinas: Pontes
Editores, 1998. p. 125.

"> A CASA ... n° 46, fevereiro de 1928.

22 SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil... p.37.
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colonial”, pois alertava-se para o fato de aqui, no Brasil, nunca ter sido gerado estilo
algum. Defendiam a tradicional constru¢do portuguesa, onde estivesse expressa uma
corrente estilistica importante, como o barroco ou o manuelino, este tido como
verdadeiro estilo da raca lusa.

Carlos Lemos, no entanto, erroneamente considera que essas discussdes na
imprensa ndo passaram de mera “diversdo entre académicos”, porque nenhuma norma
chegou a ser sugerida e, “convenientemente todos sempre falavam em ‘fontes de
inspiracdo’ e em construcoes ‘modernas’ no ‘espirito’ antigo...123. Entretanto, sdo
justamente as fontes de inspiracdo € as construgcdoes modernas no espirito antigo que
garantem a forca de representatividade que o neocolonial carrega. A tal diversdo entre
académicos resultou da busca da nacionalidade, um espelho da realidade de entdo
transposta para a arquitetura. S8o raros 0s momentos em que o signo arquitetdnico se
faz tao visivel e palpavel como este.

A parte todas as opinides, ressalta-se o cardter progressista atribuido ao
movimento. Ricardo Severo, por exemplo, afirma que a acdo primdria teria de ser a
revolucdo, mas a tradicdo era a esséncia da obra construtiva. E prossegue: “... a meta
desse tradicionalismo revoluciondrio é o mesmo desenvolvimento do progresso que
todos os povos buscam na mais angustiosa das ansiedades™"*.

Nessa série de reportagens publicadas por O Estado de Sdo Paulo, uma frase do
pintor José Wasth Rodrigues talvez defina o ideal que perpassava pela cabeca dos
envolvidos no movimento: “Ndo quero a arquitetura antiga na sua rigidez, mas uma
arte moderna que ai procure um elemento de renovagdo”lzs.

A representacdo de um progresso material e cultural independente, carregado de
raizes locais, dd o tom exato das premissas de entdo. Talvez esse seja um dos pontos
menos enfatizados até hoje pelos autores que escreveram sobre a vertente neocolonial,
mas que ndo pode ser deixado de lado. A busca do aconchego dos lares de nossos
antepassados, da simplicidade (nem por isso rastica) do casario produzido no saber-
fazer dos antigos mestres, deveria ser adaptdvel aos novos tempos. E o espirito colonial

preenchendo as razdes modernas da técnica que o progresso nao consegue € nao pode

' LEMOS, Carlos. Alvenaria Burguesa... p.175.
12 SEVERO, Ricardo. Apud SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil... p. 37.
123 RODRIGUES, José Wasth. Apud SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil... p. 38.
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refrear. A reutilizagdo de materiais, o uso da madeira aliado a alvenaria, ao concreto'* e
integracdo de espacos internos, tdo cara aos modernistas, foram apresentados em
acolhedoras residéncias neocoloniais. O movimento é mais do que mera transi¢cdo ao
moderno e sintoma de crise do ecletismo, contrariamente ao que fez crer Licio Costa no
livro Sobre Arquitetura.127 O transito de profissionais que fizeram conviver na mesma
prancheta o academismo com o neocolonial rebate a idéia do arquiteto sobre este tltimo
ser apenas uma reacdo ao eclético. Isso sem esquecer que o mesmo transito fora
vivenciado pelo proprio Licio Costa.

Questdes e debates sobre a existéncia do neocolonial extrapolaram o circulo de
engenheiros e arquitetos. O escritor Mério de Andrade, por exemplo, também dedicou
paginas ao tema em pequenos artigos publicados no Didrio Nacional em agosto de
1928."* Nessa série de pequenos textos, denominados de Arquitetura Colonial, ji de
inicio ele explicita a sua ddvida sobre a validade ou ndo do movimento, uma pergunta
que, segundo afirmava, ele responderia a medida que os textos fossem langados. O
principal conflito, na opinido do escritor, era a chamada modernidade do neocolonial em
meio a modernidade da arquitetura realizada em outros paises, notadamente europeus. E
pondera, nesse meio tempo, sobre o pretenso cardter universal de que a mesma se
arvorava: ‘“ora, a arquitetura moderna, tenha primeiro vagido na Bélgica ou na
Holanda, tenha se desenvolvido primeiro na Austria como querem certos alguns, o fato
€ que ndo conseguiu nas tentativas projetadas até agora, adquirir cunho nacional em
terra nenhuma”.**

E répida e curiosa a maneira como Mario de Andrade desenvolve sua linha de
pensamento e resolve o dilema do colonial nos quatro dias que levou publicando os
ensaios. A cada novo texto, cujo tema era anunciado de antemao, ficam mais préximas
as razdes que o aproximam do movimento neocolonial e da modernidade neste
embutida. No primeiro texto, € categérico em afirmar que as tendéncias universalizantes
provém das culturas européias e dos Estados Unidos e que os que estdo na América do

Sul, propondo criar uma arquitetura separatista, estao trabalhando no falso e perdendo

"% Importante lembrar que o concreto armado j4 fora utilizado no Rio de Janeiro em 1887, no Gabinete
Portugués de Leitura. Portanto, ndo é uma premissa do modernismo na arquitetura, mas sim da
modernidade dos Oitocentos.

'*" Ver PUPPI, Marcelo. Por uma histéria nio moderna da arquitetura brasileira. Campinas: Pontes
Editores, 1998. p. 51 e ss.

28 Originalmente publicados 23 a 26 de agosto de 1928 no Didrio Nacional, os textos foram republicados,
em agosto de 1980, no n°4 da Arte em Revista, lancada em Sdo Paulo.

129 ANDRADE, Mirio. Arquitetura colonial. In: Didrio Nacional. Sao Paulo, 23/26 de agosto de 1928.
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o tempo. “Sdo atrasadées”, conclui. “E nisso estdo todos os arquitetos brasileiros que
andam por ai se batendo por esse estilo a qual chamam de Neocolonial”'™®.

Entretanto, mais adiante, Mario de Andrade dd4 uma guinada no pensamento e
questiona justamente se a dita arquitetura moderna € ou ndo de aceitacdo consumada e
universal. Diante dessa duvida, justificar-se-ia a busca de um estilo da terra, o

neocolonial, para o Brasil:

A arquitetura modernista, a meu ver, nio permanecerd nem no anonimato nem no
internacionalismo em que estd agora. Se se normalizar ela vird, fatalmente, a se distinguir em
fracdes étnicas e a se depreciar em funcdo do individuo. Se assim é, nada mais justo que a
procura e fixagdo dos elementos da consténcia arquitetonica brasileira. E com eles que, dentro da
arquitetura moderna, o Brasil dard a sua contribui¢do que lhe compete dar."!

Para Mério de Andrade, importante era a andlise do momento entdo vivido no
pais, uma realidade ndo repetida em outros lugares uma vez que cada pais tem e constroi
0o seu proprio momento, a sua atualidade e que dentro de cada nagdo coexistem
realidades diferentes que geram outras tantas. A atualidade cultural brasileira de entdo
tinha sua raiz na Europa (Franca e Itdlia) e nos Estados Unidos, e funcionou
perfeitamente. Como prova, ele cita o ano de 1922 e a manifesta e palpavel vitalidade
liberta na arte brasileira: “E o maior beneficio que a atualidade estranha trouxe pra
gente foi, ndo coincidindo com o regionalismo e o nacionalismo que jd existiam, levar
pela liberdade, pela procura do novo e da realidade nacional, que se levou os
modernistas a matutarem sobre o dualismo do fenémeno universal-nacional”. O
resultado foi uma consciéncia mais imediata e mais livre da realidade local, responsdvel,
€ certo, por gerar todo e qualquer tipo e qualidade de obra, mas que, quando enfim
estivesse normalizada e inconsciente entre os brasileiros, traria para nossos artistas “a
mais fecunda e nobre libertacdo”. Na busca de amalgamar toda a invencdo e a
criatividade artistica proveniente de outras terras com a realidade local, nasceria uma

arte essencialmente brasileira:

E como este problema de acomodar a invencdo artistica nossa com a entidade nacional era
importante por demais, ele evitou que a atualidade histérica universal que nos vinha de Franga e
de outros paises da Europa, continuasse aqui como simples reflexo, simples macaqueacdo. Dum
momento para o outro, a inquietude européia ndo coincidiu mais com a inquietude brasileira.
Com efeito, as capelas artisticas européias deixaram de repente de influir na criacio brasileira.
Nos interessam agora como curiosidade. Ndo tem mais pra ndés uma importancia funcional.
Ninguém mais entre os espiritos ja formados, se amola de estar no dernier bateau parisiense ou
florentino. Se volta ao metrd como se foge dele, se pinta palmeiras como esculpe banhistas, sem

130 Ibid, idem.
B! Ibid, idem.



80

mais a preocupacdo da atualidade européia. Porque j4 readquirimos o direito da nossa atualidade.
Ora os arquitetos que estdo trabalhando por normalizar no pafs um estilo nacional Neocolonial
ou o que diabo se chame, estdo funcionando em relag@o a atualidade nacional. A funcdo deles é
pois perfeitamente justificdvel e mesmo justa. O que resta saber é se estio funcionando bem.'*?

No calor da busca da arte e da identidade essencialmente nacional, compreende-
se por que, embora carregado de reminiscéncias, o neocolonial trazia no seu rastro uma
idéia de modernidade. Ciente de sua época, Méario de Andrade percebeu a novidade da
tendéncia para além das fachadas, dos frontdes e das portadas. Percebeu-a como uma
tentativa de transpor para a arquitetura uma realidade vivenciada. Curiosamente, dois
anos depois, o escritor mudaria de opinido em outro texto publicado no mesmo Didrio
Nacional, no qual questiona a arquitetura que copia estilos do passado.'*?

O novo também estaria na liberdade de improvisacdo a partir de elementos
tradicionais de uma semAntica barroca.'>* Aos profissionais atuantes naqueles anos
interessava a sintaxe absolutamente nova, o novo meio de expressdo criado aqui e,
portanto, tido como nacional. O partido arquitetdnico ostentaria elementos
caracteristicos de uma arquitetura antiga e, a0 mesmo tempo, a obra demonstraria a sua
modernidade. Dai essa liberdade de expressdo conviver mais com invencdes do que
com aplicagdes eruditas do tema.'*’

Decorre, entretanto, que na ansia de tudo modernizar nas antigas feicoes dos
idos tempos, exemplares tipicamente coloniais foram, ironicamente, cosmetizados ou
mesmo destruidos em nome de uma estética neocolonial. No Rio de Janeiro, durante os
preparativos para o Centendrio da Independéncia, o velho Arsenal da Marinha recebeu
sobre suas paredes todo um repertério decorativo do modismo reinante; em Sao Paulo, o
préprio Ricardo Severo projetou um vasto edificio neocolonial para a escola de Direito,
no mais antigo conjunto colonial da cidade, destruindo o convento franciscano.

E certo que, 4 parte as manifestagdes desrespeitosas para com o legitimo

patrimdnio colonial brasileiro — e os exemplos acima com certeza nao foram os inicos —

"% Ibid, idem.

'3 0 texto “Exposicdo duma casa modernista (consideragdes)” foi publicado em 05 de abril de 1930, e
trata especificamente da casa de Warchavchik em Sdo Paulo. Ao longo dele, no entanto, Mdario de
Andrade tece comentdrios contra a arquitetura dita falsa, como o neocolonial e o eclético, como por
exemplo: “Reduzindo esta sensacdo de vergonha nossa a uma linguagem um bocado mais técnica, a
gente percebe que o caso é sempre a mesma questdo do falso. O neocolonial, o bangald, o neoflorentino
sdo falsos, tanto quanto uma pérola Tecla, um objeto de Flosel ou o ndo culpdvel Rafael duma colegdo
paulistana. Lhes falta aquela orgulhosa forca de legitimidade que justifica e valoriza até os defeitos. Jd
nem me interesso com serem eles, na infinita maioria dos casos, falsificacoes hediondas. Ndo é o
conceito de falsificacdo deturpadora de principios arquiteturais que me preocupa agora, é a nogdo do
faux, do que ¢ feito para enganar, da prdtica extratempordnea”.

13 PUPPI, Marcelo. ... p. 170.
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nesse momento da histéria da arquitetura brasileira a liberdade de improvisar
possibilitou criagdes artisticas perenes e ainda hoje recorrentes no repertorio popular. O
exemplo do guarda-corpo formado por semicirculos vazados de granito, semelhantes a
escamas de peixe, de Victor Dubugras, é digno de nota. Exatamente como o original ou
nas mais diversas concepgdes, o modelo repetiu-se, por anos a fio, em residéncias de
todo o pais.

Entender o neocolonial como crise do eclético € ver-lhe apenas a casca, na forma
de um historicismo nacional combatendo o historicismo académico da Beaux-arts,
francamente inspirado nos ares franceses. E destitui-lo do seu papel no contexto da
modernidade dos anos de 1920 e cair no mesmo juizo de valor comumente dirigido ao
préprio ecletismo. H4 uma clara separagdo entre o historicismo académico e o dos
partidarios da arquitetura colonial. Tanto que, em 1931, quando o arquiteto americano
Frank Lloyd Wright esteve no Brasil e lancou farpas a arquitetura Beaux-arts, 0s
expoentes do neocolonial ndo esbocaram reagdes de injuria, ao contrario de boa parte
dos académicos da Escola Nacional de Belas Artes. Isso porque muitas das propostas

wrightianas aproximavam-se das do neocolonial:

Talvez isso se deva a presenga em sua obra [Frank Lloyd Wright] de simbolos domésticos como
os telhados, a chaminé ou os terracos — embora ja expressos por Wright em uma linguagem mais
abstrata — os quais continuam permitindo uma leitura habitual. Nesse sentido, sua arquitetura é
facilmente assimildvel por aqueles profissionais comprometidos com a busca de uma certa
identidade nacional no rico passado colonial brasileiro. Os arquitetos neocoloniais estdo mais
préximos das propostas wrightianas do que da modernidade ortodoxa.'*

Na década de 1920, o nacionalismo critico em relacio ao ingénuo dos
romanticos do século XIX, teve seus anos de ouro na busca de uma renovagao artistica
nacional e contribuiu, sobremaneira, para o importante processo de unir a cultura
brasileira a internacional. Nesse aspecto, é certo que o neocolonial abriu caminho para
uma renovagao modernizadora.

Entretanto, os ares coloniais nem sempre foram utilizados como baliza
inspiradora para uma renovacao, como um dia desejou o pintor Jos¢ Wasth Rodrigues.
A cidade de Ouro Preto, por exemplo, em 1932 era bafejada por um decreto municipal
determinando que, a partir de entdo, todas as construcdes deveriam ser caracterizadas
pelas linhas arquitetonicas da colonia. Na época, o tom ir6nico do editorial da revista A

Casa deixou claro que a idéia ndo agradou a todos: “Os apostatas do estilo colonial

3 1bid, p. 170.
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estdo a estas horas arrumando as malas, porque Ouro Preto ndo aceita as licoes do

) .o . 137
progresso; quer conservar-se tal qual era na época do mestre Aleijadinho” .

6 IRIGOYEN, Adriana. Wright e Artigas, duas viagens. Sio Paulo: Atelié Editorial, 2002. p-59.
7 A CASA.... n° 100/1, outubro de 1932.
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Projecto de Emerson Fernandes

Exemplo de projeto de casa econdmica selecionado nos concursos promovidos pela revista A Casa, em
meados da década de 1920. As releituras do colonial eram as propostas mais freqlientes entre as

apresentadas.
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| Mensalmente, a revista
divulgava projetos ou

| apenas fachadas nos

mais variados estilos. O

| neocolonial foi um dos
mais presentes na década
de 1920.
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PRSIHNACIY

Modelo de palacete neocolonial divulgado nas paginas da revista A Casa. A circulagcdo nacional do
periddico garantia a disseminacdo desses projetos de norte a sul do pais.

Projeto vencedor do concurso para a Escola Normal do Rio de Janeiro, divulgado pela revista A
Casa, em 1927.
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Com plantas provavelmente semelhantes, estes dois sobrados apresentam a diversidade de
ornamentos neocoloniais do periodo. Colunas, frontdes, janelas em arco e, nos dois exemplos, o
guarda-corpo da sacada acima da entrada de automéveis € guarnecido com o desenho de escamas
desencontradas, proposto por Victor Dubrugas para o Largo da Meméria em Sdo Paulo.

7 T L e "

i

i

by

mrfw:"'ll g m il n
: 'ﬂp' "F”wn ik f,J”[ Mg; !; ulmfuEumuz‘i\wwmun} It my

" Hflmu 1Y l#wﬁJ ’? ‘Fl il

i
JCoroeiRo or AzERTPe X
PR ki) PPN Py S S ) S 7R “ 24 v 2

~¥

Modelo de sobrado com referéncias neocoloniais, divulgado na revista e semelhante a outros
encontrados nas ruas de Curitiba na mesma época.
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Projetos ditos de habitacdo suburbana eram freqiientemente divulgados na revista A
Casa. Este exemplo, acrescido de orcamentos para o leitor do periddico, é de autoria do
mesmo escritério que venceu o concurso para a Escola Normal no Rio de Janeiro.
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1.2 As vertentes hispano-americanas

A revista A Casa publicava de forma sistemdtica projetos neocoloniais e suas
versdes irmas — as hispano-americanas — que na mesma época eram criadas em todos os
paises do continente americano. Mas o debate e a critica a tendéncia também estiveram
presentes nas paginas do periddico carioca. Num artigo sobre a arte mugulmana, o

arquiteto Moacyr Fraga ataca:

Urge, portanto, dar destino a verdadeira arquitetura, relegando para o plano inferior que lhe
compete, o que em geral e impropriamente designamos por estilo colonial brasileiro e que com
muito mais acerto deveriamos classificar como estilo mestre-de-obras, inimigo acérrimo do bom
gosto, que acumula erros sobre erros nos frontais para gdudio dos apreciadores de saladas, e
perpetuado até nossos dias. E necessdrio olvidar completamente estes disparates arquitetonicos
que sdo verdadeiras utopias a moldura exuberante que nos proporciona o solo pétrio, aviltando-
nos a arte e nos retrogradando a civilizacdo. Como facilmente podemos verificar através da
histéria do nosso pais, nunca, em tempo algum, as nossas plagas aportaram arquitetos de
nomeada que nos legassem um arremedo, ao menos que fosse, do mundial apreciado e em
verdade digno de encomios, estilo manuelino, nos edificios religiosos do Brasil colonia e Gnicos
ainda subsistentes. Quanto as residéncias e aquartelamentos apenas se visava a seguranga e
robustez imediata e capaz contra o gentio, nunca se tendo visado o belo, nunca se tendo
estabelecido um principio 16gico com caréter arquitetdnico que nos fosse peculiar.'*®

Mesmo questionando a autenticidade do colonial brasileiro, Moacyr Fraga, por
sua vez, também nao langou propostas originais — apresentou no mesmo ndmero da
revista uma residéncia hispano-moura, estilo que teria originado o colonial mexicano
nas Américas. O colonial mexicano e o missdes eram duas tendéncias que
freqiientemente ilustravam as pdaginas de A Casa — e povoavam indmeras ruas pelo
Brasil afora. Suas linhas eram, de certa forma, parecidas em muitos aspectos ao
neocolonial: frontdes curvos, colunas torsas, janelas em arcos e pequenos avarandados.

Em Curitiba, a critica ao neocolonial e as demais vertentes também se fez acida.
No inicio da década de 1940, o escritor Euclides Bandeira, eterno amante do ecletismo,
lancou um livro dedicado ao cotidiano e a imagem da cidade: Crénicas Locais. Entre
fatos, curiosidades e a biografia de personalidades da terra, o autor descreveu o cendrio
e lamentou a paisagem formada pelo casario neocolonial. Para o literato, a tendéncia
representava o retorno do “superfino gosto arquitetonico de nossos insipidos avos” que
“consistia em casas de largas beiradas”. Mordaz, Bandeira concluiu que estas

residéncias iam “‘reaparecendo algures, com grande pdnico de nossa capital, toda de

133 A CASA... n°35, margo de 1927.
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platibanda e, portanto, ameagada de ficar fora de moda, além do indefectivel imposto
futuro sobre os prédios que ndo forem beigudos”m.

O 4cido comentdrio de Euclides Bandeira, embora tardio em relagdo as criticas
feitas no Rio de Janeiro ou em S3o Paulo, ndo deixava de ter sua razdo de ser, pois a
influéncia do neocolonial e dos chamados estilos hispanicos espalhava-se pelas ruas
centrais de Curitiba e bairros proximos ainda no comec¢o dos anos de 1940.

Outra tendéncia entdo corrente, € também semelhante ao missdes € ao colonial
mexicano, era o mediterraneo. Em setembro de 1925, A Casa apresentava um projeto do
arquiteto Edgard Vianna a mediterrdaneo da Florida. Um tipo de constru¢do muito
popular na cidade Coral Gables, onde, segundo a publicacdo, teria se desenvolvido esse
estilo com cunho préprio, derivado do Espanhol (castelhano e mourisco reunidos), da
Riviera Francesa e Italiana e da Costa Norte da Africa.'*’

A influéncia moura marcava todas essas manifestacdes nas Américas — e de
maneira simultinea. Nao por acaso, Edgard Vianna havia estudado na Universidade da
Pensylvania. Nao obstante a formagao de Vianna numa instituicdo norte-americana e
sua preferéncia pelos estilos missdes e mediterraneo, a revista louvava as idéias e os
trabalhos do seu colaborador, voltados segundo os editores, para o verdadeiro amor as
coisas da terra.

O missdes foi amplamente difundido nos Estados Unidos, principalmente na
Califérnia, onde as origens da coloniza¢do espanhola fizeram-se recordar e foram
divulgadas, mundo afora, com toda a for¢a que o cinema das décadas de 1920 e 1930
permitiu. O projeto da Universidade de Stanford, por exemplo, em 1885, ja fora
contratado com as especificacdoes de buscar uma arquitetura adaptada as influéncias da
cultura local mescladas aquelas das missdes religiosas do Sul dos Estados Unidos. Com
o tempo, a essa linguagem foram incorporados elementos da arquitetura mexicana e
espanhola. Até 1939, mais de um milhdo de residéncias haviam sido construidas no
estilo missdes no sul da Califérnia.'*!

Muitas dessas casas eram construidas nos apraziveis suburbios residenciais dos
Estados Unidos. Ponto de referéncia e de partida para o American way of life ser

amplamente divulgado. Fato que contribuiu para disseminar pelo Continente o estilo

3 BANDEIRA, Euclides. Cronicas locais. Curitiba: Tip. da Escola de Aprendizes e Artifices, 1941.
p-104.

140 A CASA, n° 17, setembro de 1925.

“I'WOLF, ... p. 226.
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missdes com todas a suas variantes e os diversos nomes e suas especificidades pouco
evidentes.

O mesmo renascimento de uma cultura local, que no Brasil teve o auge na virada
para os anos de 1920, também se fez presente nos Estados Unidos e na América
espanhola. Os Estados Unidos, um dos maiores beneficiados com o pés-guerra,
atravessava uma fase de intensa reformulacdo cultural. A Associacdo dos Pintores e
Escultores Americanos, criada em 1911, por exemplo, originou-se de um grupo que
procurava, a partir de expressdes da vanguarda européia, desenvolver uma arte
tipicamente americana. Foi dessa Associacdo que partiu a iniciativa de um evento
(andlogo a Semana de 22) que marcou profundamente toda uma geracao de artistas e
intelectuais americanos: o Armory Show. Na América espanhola, a situagdo se repetiria
e as intencdes nacionalistas e nativistas também tiveram seu lugar, resultando numa
“latino-americanidad, uma mexicanidad, uma argentinidad, o indianismo, a poesia
negra, o afro-cubanismo e assim por diante”.***

De todo esse processo, nasceu uma arquitetura que procurou aliar a0 momento
entdo vivido as raizes dos pioneiros. No Brasil, as vertentes hispano-americanas
concorreram com o neocolonial na preferéncia popular, e muitas vezes mesclaram-se a
ele, principalmente nas constru¢des de cunho mais simplificado. Revistas como A Casa,
de circulag¢do nacional, publicavam projetos e também contribuiram, sobremaneira, para
a divulgacdo desses estilos e mesmo para as solucdes decorrentes da mistura com o
neocolonial. Dai a variedade de subdivisGes tematicas encontradas nesses periddicos:
missdes, espanhol, mexicano, californiano e mediterraneo da Floérida, linguagens
ensinadas nos cursos de Arquitetura e de Desenho no final da década de 1920, como

acontecia na cadeira de Composicio da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro.'®

2 — Do neocolonial ao paranismo: raizes em Curitiba
2.1 O brilhante modelo do futuro estético
Ao contrario da capital paulista onde, desde os primeiro experimentos de

Ricardo Severo, o neocolonial foi amplamente difundido, em Curitiba os exemplares

mais significativos foram construidos no inicio dos anos de 1920 e quase

'*2 SEVECENKO, ... p.217.
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simultaneamente as versdes mais populares e as chamadas vertentes hispano-
americanas. Estas duas dltimas, em especial, foram bastante disseminadas na cidade e
ainda hoje sdo localizadas na regido central e bairros préximos. Facilmente
reconhecidas pelos pequenos frontdes elevando-se das platibandas, pelas colunas torsas,
nas singelas jardineiras em balango abaixo dos peitoris e pelos balcdes com o guarda-
corpo em meias-luas desencontradas, compdem uma arquitetura sem arquitetos. E
exatamente por isso desclassificada de importancia histérica ou como patrimonio, nao
obstante formar uma imagem representativa das construc¢des entre as décadas de 1920 e
1950 em Curitiba.

Nao deixa de ser expressiva a critica feita por Euclides Bandeira ao neocolonial
no comeg¢o da década de 1940. A paisagem dominada pelas largas beiradas em
contraponto as platibandas, cujo desuso o escritor tanto lamentou, testemunha quanto
aquelas construcdes tomavam conta das ruas da cidade naqueles anos. Térreas ou
assobradadas, casas com fei¢des coloniais e similares ainda seriam corriqueiras na
década que entrava, dominando a paisagem de inimeros bairros proximos do centro da
cidade. Outra constru¢@o bastante comum, na época, foram os sobrados geminados que
incorporaram detalhes inspirados ou adaptados das residéncias neocoloniais de dez ou
quinze anos passados. Das Mercés ao bairro do Juvevé, da Agua Verde ao Reboucas e
ao Bacacheri, qualquer que fosse o percurso escolhido, Euclides Bandeira teria em seu
caminho a visdo deste cendrio neocolonial.

A Curitiba de entdo alternava em sua paisagem prédios numa concepgdo
moderna de arquitetura ao lado de acolhedoras moradas de linhas coloniais, construidas
ao gosto do fregué€s. Na década em que Curitiba acolhia os primeiros prédios na
linguagem modernista que em breve tomaria conta das ruas, ainda era habitual que, no
imagindrio de uma casa moderna, confortdvel e acolhedora, as versdes hispanas ou
similares tivessem a preferéncia da populacdo. Autores e construtoras que ja haviam
experimentado ousar linhas mais retas ainda projetavam, a pedido, vivendas
neocoloniais. Consagrada por levantar os primeiros edificios modernistas da cidade, a
construtora Gutierrez, Paula & Munhoz, por exemplo, construiu, em 1943, uma casa
com detalhes hispano-americanos na Rua Angelo Sampaio para Vitor do Amaral Filho.
As floreiras sob as janelas venezianas do pavimento superior, proXimas a uma pequena
sacada em madeira, com cobertura em telhas goivas e varanda em arcos na entrada

principal no térreo, tornavam a residéncia semelhante a tantas outras divulgadas pela

' WOLF, p. 226/28.
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revista A Casa em anos anteriores.'** No mesmo ano, a construtora ilustrava a capa da
Revista Técnica do Instituto de Engenharia com a proposta da nova e moderna sede do
Clube Curitibano, na esquina da Rua 15 de Novembro com Bar@o do Rio Branco.

Se nos edificios em altura a construcao adquiria outra linguagem, o neocolonial
ainda representava, para boa parte da populacio, um ideal. Arquitetos hoje reconhecidos
como expoentes dos primeiros anos do modernismo arquitetonico de Curitiba também
fizeram, naqueles anos, incursdes tardias no neocolonial. Em 1944, por exemplo, a
revista do Instituto de Engenharia publicava a fachada e as plantas baixas de um
palacete em estilo colonial de autoria de Elgson Ribeiro Gomes que, na época, cursava o
terceiro ano de engenharia na Universidade do Parand.'® Tempos depois, em 1953,
juntamente com o arquiteto Franz Heep, Elgson venceria concurso para a constru¢cdo do
Edificio Souza Naves, um dos primeiros prédios modernistas significativos no centro de
Curitiba.'*

No mesmo ano em que o estudante Elgson divulgou seu projeto colonial, outro
académico de engenharia, Orlando Pereira Silveira, também publicava, nas paginas da
mesma revista, o desenho de uma “vivenda suburbana”, com linhas que novamente
remetiam a linguagem hispano—alrnericalnal.147 Enquanto se construiam os primeiros
prédios com linguagens modernistas na cidade, os estudantes ainda realizavam
experimentos na tendéncia arquitetonica de duas décadas pregressas, muito
provavelmente porque esta constava dos programas do curso de Engenharia. O que
também ressalta o quanto a linguagem continuava a tomar conta das ruas da cidade, ao
mesmo tempo em que punha a nu a dificuldade de modificar os contetidos curriculares
dos cursos de Engenharia.

Nos anos de 1920, quando o neocolonial ganhava adeptos em todo o pais, a
capital paranaense expandia sua urbanizacdo para além da regido central. Amplas
avenidas como a Visconde de Guarapuava e a Silva Jardim e suas transversais eram
povoadas na esteira das obras empreendidas pelo prefeito Joao Moreira Garcez. Nesses

amplos bulevares, toda uma populagdo abastada construia sobrados e casas térreas

' REVISTA TECNICA DO INSTITUTO DE ENGENHARIA. Nov.-dez, 1943. p. 49.

'3 1bid, Jan-abr, 1944. p. 140.

14 Elgson Ribeiro Gomes nasceu em Florianépolis em 1922. Poucos anos depois, sua familia mudou-se
para Curitiba. Em 1940, entrou para o curso de engenharia na Universidade do Parand e paralelamente
comegou a trabalhar em construtoras da cidade. Foi aluno, entre outros, de Frederico Kirchgéssner. Em
1946, ja tendo concluido o curso de Engenharia, mudou-se para Sdo Paulo a fim de dedicar-se a
Arquitetura. Matriculou-se, na ocasido, na Faculdade de Arquitetura da Universidade Mackenzie. Foi
entdo que Elgson conheceu o arquiteto Franz Heep, natural da Tchecoslovdquia, que chegou ao Brasil em
1948, e com quem manteve uma frutifera parceria por quase dez anos.
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evocando reminiscéncias barrocas, adornadas por floreiras em balanco e com
avarandados sustentados por colunas torsas. Ao lado de outras vilas que, embora nao
seguissem a mesma tendéncia, também fugiam aos recursos ornamentais do eclético,
formaram um retrato significativo da cidade do periodo. Foi nesse momento que as
linhas do ecletismo deixaram de predominar.

Se, por um lado, o neocolonial gerou criticas em intelectuais como Euclides
Bandeira, houve também aqueles a quem a tendéncia resultou em textos evocadores das
maravilhas de descobrir o verdadeiro estilo da terra, como foi o caso do positivista
David Carneiro — ele proprio residente numa construg¢do influenciada pela tendéncia.
Em 1928, o positivista publicou na revista Illustracdo Parananense, o principal veiculo
de divulgacao dos ideais paranistas, um longo artigo intitulado “O estilo colonial no
Brasil”."*® Nele, discorreu sobre a grandeza de vdrios povos da antigiiidade que, “no
auge do seu dominio e ardorosos do seu credo”, legaram a histéria importantes estilos
arquitetonicos. Assim, dos egipcios aos gregos, passando por diversos momentos da
histéria mundial, David Carneiro chega ao Renascimento, louvando glérias e criagdes
memoréveis da humanidade até aquele momento, quando a América é descoberta. E
nesse contexto que aparecem os jesuitas, espalhando pela América a fé, a conquista
espiritual e criando um novo estilo. Se na Europa suas construgdes caracterizavam-se
pela mescla das trés ordens gregas numa mesma fachada, na América, David Carneiro
coloca-a como criadora de um estilo que, ao contrario dos demais, “¢ o tinico que surge
na decadéncia”. O que para o autor significava sem vitdrias guerreiras e sem ardores
religiosos. E conclui: “ Mas afinal, estilo, e caracteristico, hoje ele vem surgindo no
Brasil, e vai se fixando renovado. E bem para nds, o termos um estilo que é nosso,
comum a América do Sul; mas que genésicos esforcos religiosos devemos nos fazer
para esse acontecimento grandioso, transformando um estilo decadéncia, em brilhante
modelo do futuro estético”.'¥

Nao deixa de ser interessante constatar a quantidade de manifestacdes geradas
em torno de um historicismo nacional. Seja na intelectualidade do eixo Rio - Sao Paulo,
onde os primeiros projetos neocoloniais apareceram, seja numa Curitiba de mais de uma
década depois que, ampliando seu quadro urbano, encontrou nesse movimento um dos

suportes da sua imagem. Nas dreas em expansdao na cidade, que direcionavam o

“"REVISTA TECNICA..., Jul-ago.1944. p. 244.
8 ITLLUSTRACAO PARANAENSE. Set., 1928.
9 1bid, set., 1928.
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crescimento, sobretudo para as regides sul e oeste, € comum localizar constru¢des em
versdo tida como erudita do neocolonial, como também versdes mais simplificadas ou
que assimilavam tragos das outras vertentes que, paralelamente, aconteciam em outros
paises americanos. Modelos estes amplamente divulgados pelas revistas de arquitetura e
decoracdo.

A Rua Visconde de Guarapuava é um bom exemplo. Importante via estrutural
que comunicava o centro da cidade com regides recém-loteadas como os bairros Agua
Verde e Vila Izabel, concentrou, ao longo de um trecho de nao mais de dois
quildmetros, um expressivo nimero de vilas, projetadas principalmente entre as décadas
de 1920 e 1940. Cercadas por jardins arborizados, as vilas rompiam com a paisagem de
prédios implantados no alinhamento, tdo caracteristica dos tempos da cidade eclética.
Os proprietarios de parte dessas constru¢gdes, muito provavelmente, beberam na fonte
inspiradora das revistas de arquitetura. Larga e plana, a Visconde de Guarapuava
traduzia-se no perfeito cendrio para os palacetes ali construidos. Tanto que, em 1929,
um sobrado neocolonial foi erguido e os arquitetos responsdveis pelo projeto nao
precisaram de muitas pesquisas para langar mao das fundacdes barrocas da residéncia.
A pedido do proprietario, as linhas da construcio sairam diretamente das paginas de um
exemplar da revista A Casa.

Mensalmente, os leitores desse periddico carioca eram presenteados com
solucdes para todos os or¢amentos e desejos. Uma das propostas da revista era publicar,
a cada edicdo, uma média de dez projetos completos com planta baixa, cortes e
ilustracdes de fachadas. A cdépia do projeto mencionado foi encomendada ao Escritério
Técnico Monteiro Netto, um dos mais atuantes em construgao civil na Curitiba de entio
e que tinha por hdbito anunciar seu escritério de engenharia em revistas locais. Nestas,
apregoava-se “... o recordmen dos construtores de casas modernas e baratas (...) o mais
acentuado requinte de arte e originalidade...” '™

Entretanto, nem sempre clientes procuravam propostas originais, € 0 escritorio
se viu obrigado — talvez para evitar uma futura acusagdo de pladgio — a anunciar, ao lado
do desenho da fachada, o nimero e o ano da revista onde o projeto fora publicado. Com
frontdo barroco, pedras nos cunhais, varandas em arcadas e com parapeitos onde se
destacava o conhecido desenho de meias-luas desencontradas de Victor Dubrugas, este
sobrado assemelhava muito a outro, planejado na mesma €poca e construido na Avenida

Iguacu, paralela a Visconde de Guarapuava e que fez parte das reformas e ampliacdes
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da Prefeitura na década de 1920. A referida residéncia, inclusive, apareceu nas paginas
da revista llustracdo Paranaense, na secdo ‘“nossas residéncias elegantes”, que
apresentava modernas construcdes que orgulhavam os curitibanos.Numa edicao do
periddico, o articulista ligava a imagem das constru¢des de entdo ao espirito da época,
que buscava o moderno na simplicidade das linhas. Bradava ele: *“ Estamos no tempo da
simplicidade. O estilo das vivendas de hoje tem muito da nervosidade febricitante que
torturiza o homem atual. Nada de gongorismos!”"'

Fato é que o transito de profissionais e estudantes de Engenharia e de
Arquitetura entre suas cidades de origem e os grandes centros, além dos jornais e das
revistas especializadas, providenciou a difusdo e a popularizacdo de novas vertentes
arquitetonicas e, naquele momento, em especial, do neocolonial. As recomendacdes
eruditas da vertente inicial frutificaram ao sabor da imaginacao e anseios de arquitetose
proprietarios, dvidos leitores de todas as novidades trazidas pelos periddicos
especializados.

Em meados da década de 1940, quando as discussdes sobre as novas tendéncias
na arquitetura se faziam presentes em centros maiores como Sao Paulo e, especialmente,
Rio de Janeiro, inclusive nos meios oficiais — haja vista a constru¢do do edificio do
Ministério da Educacdo e Satide na capital federal em Curitiba o Poder Publico ainda
apresentava solucdes neocoloniais para estabelecimentos de ensino. A revista do
Instituto de Engenharia, em 1945, publicava fotos e plantas do Grupo Escolar Lisimaco
Ferreira da Costa, na Avenida Iguacu, com a seguinte legenda: “Dois aspectos do
magnifico edificio em estilo colonial”."”* O prédio, um belo exemplar da jun¢do do
movimento neocolonial com as vertentes hispano-americanas, demonstra a grande
presenca da vertente na paisagem curitibana. Préximas ao estabelecimento, residéncias
da época ainda evocam linhas do colonial mexicano e do mediterraneo, mescladas com

ornamentos do barroco brasileiro. Resquicios em vias de desaparecer.

"% 1bid, mar, 1929.

! Ibid, dez, 1927.

152 Ressalta-se que, uma década antes, a Escola de Aprendizes e Artifices (atual CEFET) fora construida
em linhas do art-deco, com seus projetos também publicados na revista do Instituto de Engenharia.



Foto de imdvel publicada na
revista A Casa no qual as
influéncias hispano-americanas
se fazem presentes no torredo,
na textura da alvenaria e no
pequeno balcdo. Nesta
residéncia, sdo visiveis as
influéncias maias, motivos
decorativos encontrados em
outros exemplares publicados
nas paginas do periddico.

O frontao mistura-se com as janelas venezianas, as colunas torsas, as floreiras em balango, as
pedras no embasamento e os chapiscos na alvenaria. Este modelo de sobrado difundiu-se

bastante em meados da década de 1920.
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Residéncia com influéncias hispano-americanas no bairro do Batel, em Curitiba.

Sobrado neocolonial localizado no final da Avenida Visconde de Guarapuava. Frontdo, detalhes em
azulejos e muro com o desenho de escamas desencontradas de Victor Dubrugas.



Detalhe do pavimento superior do sobrado neocolonial da Avenida Visconde de Guarapuava. Foto:

Denise Zanini
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Sobrado neocolonial construido na esquina da Rua Desembargador Mota com Visconde de
Guarapuava, cujo projeto foi copiado da revista A Casa. Imével recentemente demolido. Acervo:
IPPUC
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Projeto do sobrado neocolonial construido na Avenida Visconde de Guarapuava. Abaixo da
entrada lateral para veiculos, a informacdo do construtor de que o imével fora copiado da
revista A Casa. Acervo: Casa da Memoria/FCC

... NEN
PEogscTo . :

e s cvnae b Coinde e cumshouni =t
R s ’_H#JWM

Projeto de sobrado neocolonial, construido na Avenida Iguacu, em 1926. Acervo: Casa da
Memoria/FCC
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2.2 Profundas raizes no imagindrio: o Paranismo

Paralelamente a busca nacional de uma modernidade arquitetonica via
recuperagdo de nossas raizes historicas, ocorrida no neocolonial, o Parand passou por
um processo semelhante de constru¢do de uma identidade regional: o Movimento
Paranista, que contou com a adesdo de intelectuais, artistas e literatos, além de parcela
da populagao.

Paranistas que em meados da década de 1920 tiveram representatividade ja
estavam, no inicio dessa mesma década, envolvidos em questdes modernistas. Em 1922,
a Semana de Arte Moderna bradou pela busca de uma arte essencialmente brasileira,
oriunda de nossas raizes. As artes pldsticas, a literatura e, em certo sentido, a propria
arquitetura, buscavam estas raizes havia mais de uma década, em muito impulsionadas
pelas vanguardas européias. Arroubos futuristas adentraram o Paranad daqueles anos em
textos de Sa Barreto, Leocddio Correia, Alceu Chichorro e na musica de Leo Cobbe, por
exemplo.

Os paranistas, buscando uma identidade regional, teriam forte ligacio com o
movimento iniciado na Itdlia por Marinetti, particularmente com as deturpacdes dos
movimentos totalitdrios que buscavam uma base tradicional para o Estado recorrendo a
arte.”>® Por esse meio, especialmente nas cidades, vislumbravam o nascimento de um
lirismo que, cultuando a energia e a forga, traria “o despertar do espirito nacional, o
culto da terra e dos herois, a consagracdo das energias civicas™.">*

Antes mesmo do término dessa década (1920), os futuristas locais
concentravam-se na afirmacgdo cultural do Parana: “Esquecemo-nos das maluquices
inspirados nesses italianos e franceses estupendos, que deram um boléu no
monocordismo artistico do universo e seguimos os caminhos da Anta! (...) O futurismo
morreu no Parand, passando os seus corifeus a figurar, com menos desvairismo, ao

5 155

lado dos modernistas brasileiros do Rio, de Sdo Paulo, Rio Grande e Minas Gerais”.

A alusdo a Anta'”® era uma citacio expressa de Plinio Salgado e 2 influéncia que este,

153 PEREIRA, Luis Fernando Lopes. Paranismo: o Parana inventado. Curitiba: Aos Quatro Ventos,
1998. p. 151.

'3 FABRIS, Annateresa. Futurismo: uma poética da modernidade. Sio Paulo: Perspectiva, 1987. p.
09.

33 POYTAN, Ibera. O futurismo no Parana. In: ILUSTRACAO PARANAENSE, fev. 1928. p.31.

13 Anta era como se denominava um grupo dentro do modernismo brasileiro, grupo esse liderado pelo
escritor Menotti Del Picchia e pelo poeta Cassiano Ricardo.
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juntamente com Oswald de Andrade, exerciam nos paranistas. Ambos, inclusive, foram
citados em artigos na revista llustracdo Paranaense, o melhor veiculo de divulgacdo do
movimento paranista a circular no final dos anos de 1920.

O Paranismo pretendia abracar toda a sociedade local e todas as formas de arte,
de trabalho e de sociabilidade nativas; era uma questdo de afeicdo sincera pelo Estado,
demonstrada sob qualquer manifestacdo digna e util a coletividade. Assim, na
concepcdo de ilustres participantes do movimento, como Romério Martins, paranista
seria todo aquele que em terras do Estado arou um campo, langcou uma ponte, dirigiu
uma fébrica, pintou um quadro, compds uma estrofe, redigiu uma lei, praticou um ato de
bondade, evitou uma injustica, plantou uma darvore, etecétera, etecétera; ou seja, na
continuidade de itens que esta lista poderia vir a ter, toda pessoa residente no Parana
seria merecedora, em algum ato de sua existéncia, de integrar esta definicao.

A falta de uma imagem simbdlica que traduzisse a formagdo e o carater
paranaense foi o principal alvo dessa empreitada que comecou no inicio do século XX e
teve, duas décadas depois, o seu auge. Nessa época, um texto de Brasil Pinheiro

Machado demonstrava o que mais afligia os paranistas:

O Parana ¢ um Estado tipico desses que ndo tem traco que faca deles alguma coisa notdvel, nem
geograficamente como a Amazodnia, nem pitorescamente como a Bahia ou o Rio Grande do Sul.
Sem uma linha vigorosa de histéria como Sao Paulo, Minas e Pernambuco, sem uma natureza
caracteristica como o Nordeste, sem lendas de primitivismo como Mato Grosso e Goids. Dentro
do Brasil ja principiado o Parand é um esbogo a se iniciar. Falta-lhe o lastro dos séculos. Apesar
de ser o Estado de futuro mais préximo..."”’

Nao obstante o futuro promissor, o Estado carecia desse lastro cultural maior,
lapidado ao longo dos séculos e formador de uma identidade marcante, que denotasse o
homem da terra, aqui e fora dos respectivos limites geograficos. Por homem da terra,
compreendia-se também o morador e ndo somente os naturais, de modo que para ser
cognominado de paranista ndo era preciso ser nascido do Parand, mas somente fazer
algo digno ao Estado.

Curitiba, capital e maior centro urbano e econdmico, aglutinadora da
intelectualidade, seria o nicleo principal do movimento. Um dos mais famosos locais de
encontro dos paranistas era a tenda instalada na Rua Marechal Deodoro, pelo pintor
Jodo Ghelfi, num velho ateli€, anteriormente utilizado pelo fotégrafo Volk e pelo pintor

Alfredo Andersen. Confeitarias como a Esmeralda e o Café Belas Artes também
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reuniam expoentes do movimento, em particular artistas pldsticos como Jodo Turin,
Zaco Parand e Lange de Morretes."*®

Outro fator de fomento ao ideal paranista no imaginario da populacao foram as
exposi¢oes culturais (ou coloniais, como também eram chamadas) espalhadas pela
capital e varias cidades do interior. A partir da década de 1920, essas feiras proliferaram
pela divulgacdo da diversidade étnica e cultural que, contraditoriamente, era o ponto
unificador do cardter e da riqueza que diferenciava os paranaenses dos habitantes de
outros estados. Na capital, a Praca Rui Barbosa, na época um vasto descampado,
prestou-se a tarefa de abrigar eventos como, por exemplo, a Grande Feira Colonial, em
1931, que procurava juntar ao civismo paranaense as manifestacdes folcldricas da
cultura dos imigrantes. Na ocasido, a Gazeta do Povo recomendava aos seus leitores que
0s participantes comparecessem com trajes regionais e caracteristicos dos seus paises de
origem. Na entrada, a Feira ja apresentava toda a simbologia do movimento e o talento
da terra na Porta Monumental, de autoria do escultor paranista Joao Turin e do pintor
Guido Viaro."”

Cinco anos mais tarde (1936), a Exposi¢do Cultural Paranaense, impregnada do
ufanismo da época, expunha os avancos cientificos e artisticos do Estado: “Exposi¢cdo
de Cultura, ela ird desde a cultura fisica, com os clubes esportivos da nossa terra, até a
cultura intelectual, expondo aos olhos do povo paranaense o muito que neste campo jd
temos produzido e que em grande parte se encontrava oculto”.'®

A divulgagdo da cultura e dos ideais paranistas, em acontecimentos como as
feiras ou em langamentos de revistas divulgando os progressos artisticos € as paisagens
locais, servia como uma celebracdo civica e ufanista para atingir a populacdo. Mas o
movimento, embora representativo nas artes plasticas e na literatura, pouco alterou a
rotina arquitetonica da capital. Os paranistas ndo tinham a preocupacdo de apresentar
regras a serem seguidas como modelo tnico nas constru¢des. O ecletismo mantinha seu
valor enquanto mistura de estilos representativos das vérias gentes que aqui aportaram;
o neocolonial, a semelhanca do préprio movimento paranista, também era uma busca de

origens, aliando tradi¢ao a modernidade.

7 MACHADO, Brasil Pinheiro. Instantdneos paranaenses. In: A Ordem. Rio de Janeiro, fev. 1930.
p-09.

158 PEREIRA, Luiz Fernando Lopes. Paranismo: o Parana inventado. Curitiba: Aos Quatro Ventos,
1997. p. 66.

159 GAZETA DO POVO, 18.dez.1931.

160 GAZETA DO POVO, 30.dez.1935.
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Os paranistas assumiram como uma das primeiras tarefas justamente criar
simbolos de identificacdo entre todos os que habitavam as terras do Estado, dai em parte
a importancia de divulgd-los na imprensa, nas artes e em grandes eventos como as
feiras. Mas como estes simbolos ndo poderiam ter nenhuma conotagao religiosa, pois a
forca do anticlericalismo era grande em Curitiba, a natureza deu sua parcela de
contribuicdo. Assim, estaria na exuberante natureza o diferencial do paranaense.

A natureza local e principalmente o pinheiro, simbolo dos mais referenciados
pelos paranistas, de certa forma emolduravam as obras dos homens, tornando Curitiba
mais atraente: “Ao lado da natureza, a mdao do homem vai realizando uma obra notdvel
de aformoseamento urbano, tendente a tornar a bela capital paranaense uma das mais
nobres e atraentes cidades do Brasil”.'®!

Enquanto em 1922, durante as comemorag¢des do centendrio da independéncia, o
neocolonial transfigurou-se numa imagem carregada de simbolismos da nossa tradi¢ao
nacional, gracas ao empenho de Mariano Filho, Curitiba fervia em comemoragdes de
um civismo local, calcado no paranismo e tendo a frente o pinheiro, arvore elevada a
categoria de signo de amor ao Estado. Escolhido como drvore da Independéncia, o
pinheiro era um simbolo poderoso no imagindrio da época, trazendo forte identificacio
com o proprio nome da capital, exaltada, na época, pela sua privilegiada localizacdo em
meio a pinheirais: “Curitiba! Rainha da montanha, com uma guarda nobre e
fidelissima: o pinheiro. Curitiba! Cidade de sonho, realizagcdo gloriosa de um absurdo
sonho de beleza — risonha como um jardim, fresca como um regato, acolhedora como
um templo, boa e carinhosa como uma mulher”.'?

A louvacdo acima saiu das paginas da revista llustracdo Paranaense, um dos
mais importantes 6rgios de divulgacdo dos ideais do paranismo no final da década de
1920, criada por Jodo Baptista Groff'®’. Em vérios exemplares, a publicacdo trouxe
artigos sobre o pinheiro, além de fotos de jovens curitibanas declamando poemas nos

campos de pinheirais da cidade. Uma das imagens mais conhecidas é a da miss Parana

Didi Caillet que, ao pé de um pinheiro, glorificou o “majestoso simbolo do Parand,

"' ILLUSTRACAO PARANAENSE, nov. 1927.

12 Ibid, mar. 1930.

1% Jodo Baptista Groff (1897- 1970) foi um artista multiplo: cineasta, fotégrafo, pintor e dono de cinema
e editor da revista [lustracdo Paranaense, o maior veiculo de divulgacdo do paranismo. Parte dos filmes de
Groff e de suas fotografias foram destinados a paisagem paranaense, um dos temas mais fortes do idedrio
paranista. Os campos de pinheirais, as jovens declamando poemas ao pé de um pinheiro, as estradas, as
cataratas e o cotidiano da cidade foram amplamente divulgadas pela sua lente, principalmente entre as
décadas de 1920 e 1940.
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quer como frutifero alimento de nossos sertanejos, quer como madeira fonte de grande

renda”.'**

O pinheiro encaixava-se em todos os pré-requisitos da simbologia almejada:
desde as origens era alimento de nossos sertanejos e também dos indios; era fonte de
renda, madeira altamente explorada e que cresce em linha reta, traduzindo confianga,
coragem e forca. Nao bastasse isso, representava a arvore que viera do passado, que um
dia, altaneira, dominara todo o Sul do Brasil, mas que se concentrava, entdo, em maior
quantidade no Parand, dai ser também conhecido como pinheiro do Parand. Ninguém
melhor do que Romadrio Martins, no entanto, para louvar o simbolo, principalmente

quando o veiculo era justamente a revista llustracdo Paranaense:

O pinheiro era o rei desse pais — Rei da Bondade, altivo na sua estrutura, mas fraternalmente
acolhedor nos largos bracos sempre abertos da sua ramada. A abundante prodigalidade dos seus
frutos possibilitou a vida das tribos amerindias e as incursdes dos emboabas coloniais. Foi o pdo
e a sombra dos que primeiro possuiram e amaram nossa terra € que deram seu sangue para nossa
raca. Foi do seu lenho a casa dos primeiros vindos — a casa, a mesa, o ber¢o. Esquife dos que
vieram depois. Hoje, é ainda a mais abundante riqueza do nosso sertdo, a drvore mais
caracteristica da nossa flora, a mais tocante beleza da nossa paisagem. (...) serd também para a
populacdo de todas as origens que aqui habita, o simbolo integrador do passado ao presente e a
arvorada promissora de nossa atualidade a esse futuro que hé de ser fatalmente grandioso, porque
grandiosos também sdo as linhas da estrutura fisica e moral da nossa terra e de nossa gente.

O historiador Luis Fernando Lopes Pereira afirma que, assim como o cedro € o
carvalho sdo importantes para outras sociedades, “o Parand adotava o pinheiro como

seu grande simbolo, como aquele que encerra em si os mais altos ideais e o peso da

N 7z

histéria”.'®® Tudo o que estivesse ligado 2 araucdria, como também é conhecido o
pinheiro, transformar-se-ia em bandeira de amor ao Parand. A copa da drvore, a pinha, o
pinhdo e a propria gralha azul, ave que por instinto enterra no solo as sementes do

pinheiro, foram indistintamente utilizados em motivos dos mais diversos.

A forga pedagdgica do simbolo méximo do Estado serd compreendida por praticamente todos os
artistas presentes neste periodo no Parand, onde retratardo em seus quadros esta drvore-simbolo;
de fato a mesma teria lancado suas profundas raizes no imagindrio da época. Nomes como
Traple, Nisio, Ghelfi, Schifelbein, Freysleben, Bakun, Koop, De Bona, entre outros irdo legar as
colecdes de arte do Estado, sejam governamentais ou particulares, um imenso acervo composto
por obras retratando o pinheiro.'®’

' ILUSTRACAO PARANAENSE, maio, 1930.

' MARTINS, Romério. O simbolo paranista. In: ILUSTRACAO PARANAENSE, nov. 1927.
1 PEREIRA, Luis Fernando. ... p. 143.

1 Ibid, p. 144.
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A prépria origem étnica dos artistas envolvidos no movimento traduz a
amplitude que o termo paranista assumia. Os artistas plasticos, por sua vez, serdo os
grandes difusores da imagem paranista e da arvore signo. Entre eles, destacava-se Jodo
Turin, criador da Ordem Paranaense, a nossa coluna inspirada na jonica e divulgada nas
paginas da llustragdo Paranaense. A semente dessa criacdo foi revelada por Lange de
Morretes na revista llustracdo Brasileira, em 1953. Reunidos no ateli¢ de Jodo Ghelfi,

Turin e Lange de Morretes discutiam a arte e...

Quando um artista paranaense estd sé ele pensa no pinheiro; quando estd em companhia de outro
artista, fala do pinheiro; e quando os artistas reunidos sdo mais de dois, discutem sobre o
pinheiro. Nao era pois de se estranhar a conversa ter se encaminhado para o pinheiro.
Discutfamos as suas qualidades, as suas dificuldades e as suas novas possibilidades para o campo
da arte. Ghelfi, sempre, sempre entusiasmado e sonhador, tomou de um pedaco de carvdo e na
parede de seu atelié tragou, do tronco do pinheiro, um fragmento de fuste, sobre o qual compds
um grupo de pinhas como capitel...'*®

Ghelfi, na opinido de Lange de Morretes, fora o semeador; Turin e ele estavam
com a semente no peito a germinar: “Turin, como escultor, dedicou-se a fatura de
capitéis. Eu, como pintor e desenhista, conhecendo as artes grdficas, encaminhei-me
para o problema pictérico e o lado ilustrativo™.'®

Turin serd o grande artista paranista, responsavel por uma série de obras que
retratam a temadtica, ndo apenas voltada para o simbolo do movimento, mas também na
constru¢do de imagens lenddrias de indios, fato que o ligard bastante a Romario
Martins. Suas imagens, mostrando o indio como bravo guerreiro, muitas vezes servirao
para ilustrar os mitos guaranis reunidos por Romario.

Turin foi o responsavel pela célebre capa da revista llustracdo Paranaense, na
qual a imagem do pinheiro mescla-se a uma figura humana de bragos abertos em meio
ao pinheiral. Sua prépria residéncia e ateli€, na esquina da Rua 7 de Setembro com
Coronel Dulcidio, seria uma obra paranista desde a entrada, com pinhdes estilizados no
portdo, nos muros € motivos indigenas em relevo ladeando a porta principal. Construida
na década de 1930, a casa-ateli€ do artista concebida em linhas retas, sem janelas na
fachada principal, sobre a qual o destaque voltava-se para as imagens de indios nus,
diferenciava-se das demais da vizinhanca e chamava a atencdo de qualquer transeunte.
Historias familiares dao conta de pessoas que se recusaram a residir nas proximidades, a

exemplo de uma senhora que ndo adquiriu um terreno fronteiro por ndo aceitar morar

168 MORRETES, Lange de. O pinheiro na arte. In: Revista Ilustracdo Brasileira, dez. 1953.
19 1bid, dez. 1953.
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diante daquela pouca vergonha. Os amigos, mais complacentes com a ousadia de Turin,
referiam-se a casa como templo e sinagoga.170

A coluna paranista proposta por Jodo Turin partiu da ordem jonica. Nela, o
pinheiro foi simplificado e as ordens cldssicas da arquitetura adaptadas as suas
proporcoes. As regras eram poucas. Turin nio forneceu todas as propor¢des, mas deixou
claro que a coluna paranaense nao poderia ser estreita em demasia, nem teria
entablamentos, pois referenciava o tronco de uma arvore brotando diretamente do solo.
Em janeiro de 1928, a llustracdo Paranaense referiu-se a coluna como “A estilizacdo
paranaense: fragmentos inspirados em nossos majestosos Iral’rzhel'ros”.171 Meses depois,
o proprio artista apareceria nas pdginas da revista, numa fotografia ao lado da miss
Curitiba, apresentando o modelo de capitel da coluna, formado por pinhas e pinhdes
incrustados.'"?

Turin via a paisagem local como elemento inspirador de uma arte € uma
arquitetura genuinamente brasileira: “Os nossos arquitetos e artistas nunca deram-se a
pena de olharem para essa deslumbrante flora, a mais rica do mundo, onde existem
elementos preciosos e suficientes para uma decoracdo genuinamente nossa e
moderna...”. Quanto a ordem paranaense, concluiu: “Nos temos o pinheiro, essa coluna
maravilhosa, sé é necessdrio ornd-la com seus frutos e folhas para igualar-se em
grandeza e beleza as colunas do Egito, Roma e Grécia antiga. Por que o
desprezamos?”.'?

Para o arquiteto e historiador Ird Dudeque, a criagdo de uma ordem propria era

como uma afirmacao simbdlica da tradi¢do do Estado:

Os artistas do Renascimento, do Barroco e do Iluminismo insistiram durante quatro séculos nas
origens vegetais das colunas cldssicas. Ao conseguir criar uma ordem prépria, era como se o
Parana se ligasse as mais remotas géneses da arquitetura e da arte. Tal ordem apontava para a
grandeza da terra paranaense, uma forca a mais para a grandeza da terra brasileira, o que
ampliaria a grandeza da arquitetura universal. E ndo s6. Com a ordem paranaense, o Parani
poderia atingir uma expressiao propria na arquitetura moderna. Tal defini¢cdo pode parecer uma
aberracdo depois que o adjetivo moderno foi encampado pela arquitetura derivada das
vanguardas européias daquela mesma década de 1920. Hoje, o mais trivial seria afirmar que
Turin, Lacombe e congéneres eram todos ecléticos. O problema é que o termo eclético é uma
simplificagdo posterior, e nenhum daqueles artistas iria se definir como tal. Definiam-se como
modernos.'™*

0 TURIN, Elisabete. A arte de Jodo Turin. Curitiba: Ingra Industria Gréfica, 1998. p. 80.
"I ILUSTRACAO PARANAENSE, jan. 1928.

172 Ibid, set. 1928.

173 TURIN, Jodo. A arte decorativa no Brasil. In: TURIN, Elisabete. ... p. 122.

" DUDEQUE, Iri. ... p. 62.
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A coluna paranaense chegou a ser algada a condi¢cdo de génese do préprio estilo
brasileiro, nas palavras do literato Ledncio Correia publicadas na [llustracdo
Paranaense. Agraciando a prépria revista por haver iniciado a propaganda dos motivos
decorativos do paranismo, o escritor lanca elogios a decora¢do paranista do Clube
Curitibano, onde desde as paredes até os mdveis continham pinhas e pinhoes, além do
mate e do café estilizados. Referindo-se as estantes com estes simbolos em alto relevo,
Leodncio Correia afirma serem estes a expressdo € o resumo de nossa propria vida
regional. E conclui: “Estamos certos de que o nosso estilo serd precursor da criacdo do
estilo brasileiro”.'”

Afirmacdo ousada num momento em que a cruzada nacional a favor do
neocolonial, como simbolo de nossas tradi¢des arquitetonicas, tomava conta das ruas,
mesmo em Curitiba, e também em que ilustres intelectuais debatiam o tema nas paginas
da imprensa e nos cursos de Engenharia e Arquitetura. Mas os ideais paranistas eram
grandes, e a propria llustracdo Paranaense publicou um artigo, assinado por Amadeo
Mammalella, comparando a nossa coluna com a Litoria, criada na Itdlia fascista de

Mussolini pelo arquiteto Marcello Piacentini:

. a coluna ndo é somente um elemento do Estilo; antes verossimelmente o Estilo nasce do
desenvolvimento de um tipo de coluna, verificado em dois movimentos: na Itdlia Marcello
Piacentini, por sugestdo do Duce, cria um monumento aos que tombaram, em robusto Templo
quadrado, sustentado por colunas representando o fascio litorio; em Curitiba Jodo Turin concebe
um novo tipo de coluna, inspirando-se na majestade e na beleza do caracteristico pinheiro dos
horizontes paranaenses. (...) Como o Duce concebeu a novissima coluna para a arquitetura da
Poténcia Fascista, assim Jodo Turin soube encerrar a majestade e a significagdo do pinheiro da
sua terra em coluna e motivos arquitetdnicos realmente originais.'’®

Turin questionava a omissao criativa dos arquitetos e engenheiros locais: “O que
nos falta em Curitiba é um arquiteto que tenha auddcia e coragem”, instiga o artista
num texto manuscrito. Para ele, a falta de estilo seria culpa tnica dos arquitetos,
responsaveis pela criagdo e constru¢do das nossas cidades e que, em face da variedade
de arbustos, folhas e frutos da terra, nao vislumbravam nada de interessante para
estudar. Em Curitiba, na opinido de Turin, arquitetos seriam desnecessdrios para fazer a
planta e construir um prédio ou uma residéncia. A farpa e a verve afiada do artista, de

certa forma, traduziam o panorama entao existente:

"> CORREIA, Leoncio. O Club Curitibano. In: ILUSTRACAO PARANAENSE, jan. 1930. )
176 MAMMALELLA, Amadeo. Coluna Littoria e Coluna Paranaense. In: ILUSTRACAO
PARANAENSE, maio, 1929.
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Qualquer pessoa que deseja construir sua morada pega um catdlogo e copia mais ou menos o que
acha a seu gosto. Tira uma porta de um projeto, a janela de outro e assim por diante, e depois
chama um que saiba mais ou menos por isso tudo em ordem e dar as medidas. Depois chama um
construtor que nao entende nada de estética e que apenas sabe o prego e tem um pouco de prética
e nada mais. O resto, os proprios pedreiros se encarregam de pdr tudo nos eixos, mudando ainda
segundo a vontade do proprietario e da sua senhora, portas e janelas. Assim se constroem nossas
casas e é assim que a Cidade Sorriso vai crescendo em altura e em extensdo.'”’

Preceitos para uma arquitetura paranista sairam do papel e ganharam as ruas da
cidade. Além de sua casa-ateli€, Jodao Turin planejou uma residéncia para o Dr.
Bernardo Leinig (ja demolida), muito mais carregada dos ornamentos paranistas do que
a sua propria. A ordem paranaense, com todos os seus detalhes, compareceu na fachada
dessa casa apenas como fun¢do decorativa, a semelhanca do que ocorria no ecletismo da
Beaux-arts. Pinhas e pinhdes estilizados também se fizeram presentes.

Esta residéncia e a decoragdo interna do Clube Curitibano foram expoentes da
criatividade dos paranistas, em especial de Turin, responsavel por ambos os trabalhos. O
Parand, portanto, seria o tnico Estado a possuir uma arte decorativa indigena e “... para
provar ali estdo o Saldo Paranaense do Clube Curitibano, por ordem do senhor
Ulysses Vieira e a fachada da casa do Dr. Leinig, os tinicos que tiveram a auddcia de
aceitar a minha proposta de decorar com estilizacdo, inspirando-me no gigantesco
pinheiro. Apesar dessas decoragcoes ndo serem mais do que um esboco do que desejo
executar, ja estd ali lancada a base de um estilo, quer queira ou ndo serd
incontestavelmente o estilo paranaense...”.178

O paranismo, muito embora tenha se formado num dos periodos mais férteis da
cultura nacional, época de experimentalismos artisticos embalados pelas vanguardas
européias, manteve-s€ num provincianismo, circunscrito aos limites estaduais. Em
ambito nacional, seu alcance foi restrito, mas incutiu no imagindrio popular uma
simbdlica do pinheiro, da pinha e do pinhdo, considerados ainda hoje como
genuinamente paranaenses. A estratégia politica de criacdo de um simbolo, foi bem
sucedida: os paranaenses identificam-se com o pinheiro.

Curiosamente, o uso da imagem dessa mesma natureza na arquitetura local foi
incipiente. A casa-atelié de Turin e a residéncia do Dr. Bernardo Leinig sao os melhores
e mais puros exemplos dos ideais arquitetonicos pensados por Turin; hd também um

curioso exemplar de timulo no Cemitério Municipal, pertencente a familia Stenghe,

T TURIN, Jodo. A arte decorativa no Brasil. In: TURIN, Elisabete. ... p-123.
'8 Ibid, p.122.
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além da decoracdo do Saldo Paranaense do Curitibano, na antiga sede do clube na Rua
15 com Barao do Rio Branco.

Poucos, como bem afirmou Turin, tiveram a auddcia de aceitar suas propostas
decorativas para fachadas e interiores. Muito provavelmente porque o rebuscamento de
uma fachada como a da residéncia do Dr. Leinig ndo encontrasse mais, em plena
efervescéncia cultural dos anos de 1920, lugar nas ruas da cidade. Ao contrdrio do
neocolonial que buscou solucdes num remoto passado brasileiro, a arquitetura de uma
casa como a de Bernado Leinig fazia, grosso modo, a releitura de um ecletismo de
inicio de século que, aos poucos, cedia lugar as novas tendéncias. Trocavam-se as
colunas e 0s ornamentos, mas a esséncia permanecia a mesma.

Em poucos anos, a década de 1930 chegaria com elementos geometrizantes na
arquitetura ou linhas retas, desprovidas de um bom nimero de ornamentos utilizados
poucos anos antes. Os ensinamentos dos paranistas, contudo, ndo foram descartados: em
menor escala, pinhas e pinhdes foram incorporados de forma estilizada em diversos
exemplares espalhados por Curitiba. Na regido central, em ruas como a 15 de
Novembro e Bardo do Rio Branco, e em bairros préximos, os elementos paranistas
fizeram-se presentes. Ainda que de forma sutil, num ou noutro ornato, decorando
platibandas, peitoris ou portas, foram elementos que, nas décadas seguintes, integraram

dezenas de projetos aprovados na Prefeitura.

... A atitude de auto-afirmag@o que dera origem a ordem paranaense sobreviveu. Mesmo que a
maioria dos profissionais ligados a arquitetura o desconhecessem, o termo paranismo
permaneceria como uma referéncia quase mitolégica de pessoas que tentaram criar obras ligadas
ao Parand, que expressassem a posicdo do artista no Brasil e no mundo a partir de sua
localizacdo geogréfica. A auto-afirmacdo do paranismo permaneceria como uma possibilidade e,
as vezes, uma necessidade. E quando se ideasse a existéncia de uma arquitetura paranaense,
invocavam-se os pinheiros mimetizados por Jodo Turin ou a madeira (numa variacdo jamais

. . . 17
imaginada por Turin).'”

A semente paranista germinou com todo o vi¢o no imagindrio do paranaense ao
longo do século XX. Modernizou-se, cresceu e espalhou seus ramos ainda na década de
1990. Ao se construir, no Setor Historico, o Memorial de Curitiba, a sombra simbodlica
do pinheiro, esculpida e integrada nas linhas do edificio — moderno em concreto, aco e

. 180
vidro — fez-se presente. 8

' DUDEQUE, Iri. ... p.70.
'8 0 Memorial foi projetado pelos arquitetos Fernando Popp, Jaime Lerner e Valéria Bechara e
inaugurado em agosto de 1996.
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Detalhe da fachada da
casa-atelié de Jodo Turin.
Desenho de pinhas na
platibanda e no muro;
painel com motivos
indigenas na parede.
Foto reproduzida do livro
AA arte de Jodo Turin.

Casa paranista do Dr. Bernado Leinig, desenhada por Jodo Turin. Acervo: Casa da Meméria/FCC
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Projeto de prédio com influéncia paranista na Rua 15 de Novembro, apresentado a Prefeitura em

1932. Acervo: Arquivo da PMC
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Influéncias paranistas na fachada deste
prédio com ares déco, projetado para ser
construido na Rua Barao do Rio Branco,
em 1932. As pinhas estilizadas se
encontravam na bandeira das portas do
térreo e no guarda-corpo do primeiro e do
segundo pavimento. Atualmente, o edificio
abriga um hotel, mas sua fachada foi
modificada. Acervo: Arquivo da PMC
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NA EPOCA DO CABELO CURTO E LISO

1 — Entreato de indefinicoes
1.1 Um sopro de modernidade

O terreno pequeno e ingreme na esquina da Rua Jaime Reis com Portugal,
parecia o local mais improvével para se construir uma casa. Nao obstante a privilegiada
vista para a serra do mar, aparentava dificuldade incomensurdvel para qualquer ser
humano que ali se dispusesse a erguer morada. No entanto, foi justamente para aquele
espaco quase virtual que o alemdo Frederico Kirchgissner'®!, em fins da década de
1920, projetou sua residéncia, passando, para a histéria, como o autor da primeira casa
modernista de Curitiba.

As linhas retas e a auséncia de telhados, substituidos por lajes que viabilizam
dois mirantes, chocaram os curitibanos. Na época, a cidade ainda vivia sob a forte
influéncia do ecletismo e mal encampara as linhas do neocolonial. Mesmo os centros
mais avancados, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro, pouco tinham de inovador naquele
momento. A capital paulista, por exemplo, presenciara a primeira constru¢ao do género
apenas dois anos antes, quando Gregori Warchavchik, arquiteto russo emigrado para o
Brasil, projetara a sua residéncia na Rua Santa Cruz, no suburbio de Vila Mariana.

Nao por acaso, Kirchgédssner bebeu na fonte européia de onde provinham as
novidades: diplomou-se em arquitetura num curso por correspondéncia, ofertado pela
Deutsche Kunstschule, de Berlim, e pela Architektur System Karnack-Hachfeld, de

. . .1 182
Postdam. Muito embora cursos semelhantes fossem oferecidos no Brasil, 8

a opgio
pela Alemanha também reforgaria os lacos com a terra natal. Anos antes, um tio de
Frederico, residente em Baden-Baden, incentivara o sobrinho a retornar e 14 estudar
Artes. Mas o alto custo desse empreendimento e o desenrolar da Primeira Guerra
Mundial tornaram o sonho proibitivo. A saida foi habilitar-se por correspondéncia. Sua
formacdo se deu ao longo de uma década: iniciada em 1918, foi concluida em 1929,

quando Kirchgéssner viajou a Alemanha a fim de prestar as provas finais em Belas

'8! Frederico Kirchgissner nasceu em 1898 na cidade alema de Karlsruhe, mas foi registrado em Ibirama,
Santa Catarina, um ano mais tarde. Tal artimanha, arquitetada pelo pai de Frederico, garantiria a0 menino
e as suas irmas direitos legais na terra que entdo adotavam. Em virtude deste fato. muitos livros trazem a
informagao de que Frederico Kirchgéssner é brasileiro.

182 A revista A casa, por exemplo, anunciava o curso de Engenharia Civil e Arquitetura da Escola Livre
de Engenharia do Rio de Janeiro.
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Artes, Topografia e Arquitetura. Durante todo esse tempo, trabalhou como desenhista na
Prefeitura de Curitiba, onde ingressara como funcionério em 1916.

Kirchgéssner fugiu as normas construtivas comuns dos curitibanos ao erguer a
sua casa e, poucos anos mais tarde (1936), a de seu irmao Bernardo. Em sua residéncia
ndo apenas a forma, assimétrica, mas a propria distribui¢do do programa romperiam
com os padrdes usuais: o acesso principal se da pelo nivel dos quartos, as salas e a
cozinha ficam no pavimento inferior. Solu¢des impensadas para uma cidade que tinha
arroubos de modernidade vinculados ao neocolonial e as vilas palacianas de telhados
inclinados, expressao maior da arquitetura de elite do momento.

Passados 41 anos depois da construcdo, em matéria que discorria sobre o
desenvolvimento urbano de Curitiba para o jornal Didrio do Parand, Kirchgissner
relembraria o espanto que causou na cidade quando concluiu sua casa: “... o meu lar,
criado e construido em 1930, deixando a cidade um tanto perplexa. Independente e
teimoso campeei pela minha idéia para criar uma obra completamente nova e
exclusiva, que s6 apos quarenta anos, no 277° aniversdrio de Curitiba, Cyro Correa de
Oliveira lembrou este trabalho. Mas muito jd passou por estes recantos meus, muito foi
fotografado, muito conversado e discutido, levando para outras esferas do mundo as
impressoes de minha obra”.'®

Longa é, no entanto, a distancia que separa o discurso modernista daqueles
primérdios de 1930 da préitica construtiva na maioria das cidades. E a obra de
Kirchgissner permaneceu tao-somente como um exemplo isolado no alto de uma colina.
Suas residéncias modernistas foram manifestacdes isoladas na arquitetura local e, se
considerarmos que o pioneirismo pressupde um encadeamento de agcdes que tem na
extremidade inicial a matriz, o ponto de partida do raciocinio, pode-se até questionar
esse papel normalmente atribuido a ele.'® De certa maneira, na década de 1920 e no
comeco da seguinte, as teorias e as discussdes sobre o modernismo arquitetdnico
fizeram parte da pauta de indmeros profissionais por todo o pais, mas pouco

efetivamente se concretizou para a maioria da populacao.

'S DIARIO DO PARANA, 01.ag0.1971.

'% Essa nogio do pioneirismo pressupondo uma sucessdo de acdes influenciadoras é discutida por Carlos
Lemos no artigo “A verdadeira origem do movimento moderno da arquitetura brasileira”, publicado na
Folha de Sdo Paulo em 03 de setembro de 1972. Nesse texto, ao falar das obras de Warchavick e de
Flavio de Carvalho em Sdo Paulo, Lemos afirma que estes arquitetos “somente chocaram a sociedade
com as suas manifestacoes futuristas, como lembrangas da Semana de 22, cujas sementes ndo
germinaram, como era natural, em solo tdo preconceituoso’.



113

Modernidade e também tradi¢do eram temas recorrentes e largamente difundidos
pelos tedricos do movimento neocolonial, os Unicos a participar da Semana de Arte
Moderna em 1922. Mas enquanto nas artes plasticas e na literatura o modernismo
espelhava-se nas vanguardas européias, na arquitetura apresentava-se o neocolonial —
restrito, entretanto, apenas ao papel e as pranchetas: uma casa de praia, do arquiteto
polonés Georg Przyrembel;'® e desenhos de mausoléus, templos e casas sob inspiragdo
pré-colombiana, facilmente comparadas a arquitetura popular mediterranea, de autoria
de Antdnio Garcia Moya.'*®

Para Hugo Segawa, os arquitetos participantes da Semana de Arte Moderna ndo
tinham a consciéncia programadtica dos seus colegas literatos e artistas pldsticos. Para
Segawa a auséncia da obra moderna construida também contribuiu para tornar evidente
esse descompasso: “O debate na arquitetura estava virtualmente monopolizado pelo
proselitismo e pelas obras executadas sob a inspiracdo de José Mariano Filho e
Ricardo Severo na cruzada pelo neocolonial — postura que sombreava a preocupagdo
da nacionalidade dos modernistas e arremessava a questdo do nacionalismo ao rol da
discussdo estilistica, nos moldes académicos”.'®’

Muito embora se possa questionar a aludida falta de uma consciéncia
programdtica, € evidente que a preocupacdo nacionalista apontava para discussdes do
momento e, de certa maneira, demonstrava uma quebra com o historicismo europeu da
Escola Nacional de Belas Artes. Se hd uma critica que possa ser feita aos partidarios do
neocolonial, € a de que, apesar de terem avancado em relacdo ao eclético, ndo foram
além, incapazes de absorver as novas tendéncias. De qualquer forma, foi um passo para
os acontecimentos que irromperam pouco depois, como os manifestos publicados na
imprensa, as obras de Warchavchik e os conflitos que teriam como palco a prépria
Belas Artes no final da mesma década (1920).

Somente trés anos depois da Semana de Arte Moderna € que pipocaram na
imprensa brasileira textos sobre o modernismo arquitetonico. No primeiro deles, “A
arquitetura e a estética das cidades”, publicado no jornal O Estado de Sdao Paulo, o

estudante de arquitetura Rino Levi propagandeava uma arquitetura de linhas simples e

com poucos elementos decorativos, na qual ndo se mascarasse a estrutura do edificio

"% Georg Przyrembel nasceu em 1885, estudou na Alemanha e chegou ao Brasil pouco antes do inicio da
Primeira Guerra. Foi um dos expoentes da corrente neocolonial em Sdo Paulo. Moya, espanhol de
nascimento, foi desenhista e responsdvel pela ilustracdo da edi¢do original de ‘“Paulicéia Desvairada” de
Mairio de Andrade.

'% SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil... p. 43.
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com efeitos, na maioria das vezes, falsos e artificiais. Levi propunha conhecer e estudar
o que se fazia nas cidades européias, para entdo resolver com alma brasileira o nosso
meio urbano: “Pelo nosso clima, pela nossa natureza e costumes, as nossas cidades
devem ter um cardter diferente das da Europa”."®

Passado um meés, no jornal carioca Correio da Manhd, seria publicado outro
artigo, mais conhecido e debatido que o anterior, principalmente pelas obras que pouco
tempo depois seu autor ergueria em S3o Paulo. Intitulado “Acerca da arquitetura
moderna”, o texto, assinado pelo arquiteto russo Gregori Warchavchik, fora publicado
em italiano, poucos meses antes, com o titulo “Futurismo?”. Era um manifesto em favor
da racionalidade da mdquina e da negacdo dos estilos do passado. Ja de inicio,
Warchavchik teceu elogios as mdaquinas do nosso tempo — automoéveis, vapores e
locomotivas — donas de uma beleza de formas e de linhas, guiadas pelo principio da
economia e da comodidade, razdo pela qual traduziriam o tempo entdo vivido. Na
seqiiéncia, comparava-as as mdquinas para a habitacdo: os edificios. “Uma casa é no
final das contas, uma mdquina cujo aperfeicoamento técnico permite, por exemplo, uma
distribuicdo racional de luz, calor, dgua fria e quente.” A maquina de habitar, no
entanto, ndo tinha a mesma forma que as demais, uma vez que arquitetos educados no
espirito das tradi¢Oes cldssicas pregavam fachadas posticas, imitacdo de algum estilo
antigo.®® A arquitetura cldssica deveria ser estudada pelo arquiteto moderno para
desenvolver o seu senso estético e para descobrir o quanto os seus colegas de épocas
antigas correspondiam as exigéncias daqueles tempos. Em determinada altura,
Warchavchik pergunta: “Encontrardo os nossos filhos a mesma harmonia entre os
ultimos tipos de automoveis e aeroplanos de um lado e a arquitetura de nossas casas de

outro?” E prossegue:

Para que a nossa arquitetura tenha seu cunho original, como o tém as nossas maquinas, o
arquiteto moderno deve ndo somente deixar de copiar os velhos estilos, como também deixar de
pensar no estilo. O cardter da nossa arquitetura, como das outras artes, nio pode ser
propriamente um estilo para nds, os contemporineos, mas sim para as geracdes que nos
sucederdo. (...) Construir uma casa, a mais comoda e barata possivel, eis o que deve preocupar o
arquiteto construtor da nossa época de pequeno capitalismo, onde a questdo de economia
predomina sobre todas as demais. A beleza da fachada tem que resultar da racionalidade do

187 :

Ibid, p. 43.
188 LEVI, Rino. A arquitetura e a estética das cidades. In: O ESTADO DE SAO PAULO, 15.0ut.1925.
'8 Como nem sempre a teoria se aplica 2 pratica, anos mais tarde Warchavchik construiria no Jardim
América em Sdo Paulo, uma residéncia com tragos neocoloniais.
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plano da disposi¢do interior, como a forma da miquina é determinada pelo mecanismo que € a
; < 190
sua alma. O arquiteto moderno deve amar sua época...

A publicagdo desses dois artigos na imprensa, entretanto, pouco alterou na rotina
das construcdes brasileiras. No final da década de 1920 e no comeg¢o da seguinte, a
vanguarda arquitetonica européia era assunto corrente mais no meio intelectual do que
entre os arquitetos. Mesmo no meio académico, as controvérsias ainda seriam grandes.
O caso ocorrido na Escola Nacional de Belas Artes, em 1931, quando uma diretoria com
propostas modernistas foi banida pelos professores mais tradicionalistas, ¢ emblematico
do panorama cultural de entao. O caso ocorrido na ENBA serd comentado na seqii€ncia.

Entre 1928 e 1931, Warchavchik projetou, além de sua prépria residéncia na
Rua Santa Cruz, outras sete e mais dois conjuntos de moradas econdmicas, todas em
Sdo Paulo. No Rio de Janeiro também assinou um projeto modernista. Mas muito
embora trouxesse uma nova proposta de linguagem, nenhuma de suas obras pioneiras
correspondeu ao discurso modernista presente em seus textos. O proprio arquiteto
reconheceu as limitacOes locais quanto ao material e as técnicas construtivas,
inadequadas a escala industrial por ele preconizada. o1

A inten¢do de modernidade em suas obras, no entanto, garantiu-lhe um
importante papel no meio cultural. Em 1930 foi responsdvel por uma casa-exposicao da
Cia City de Sao Paulo, empresa loteadora dos primeiros bairros-jardins do Brasil. A
casa, construida no Pacaembu, na Rua Itdpolis, e patrocinada pela City, teve o interior
decorado por artistas plasticos modernistas, ampla cobertura da imprensa e cerca de
trinta mil visitantes. Além de ilustrar as paginas da imprensa, a constru¢dao também
mereceu as atengdes de dois expoentes da Semana de 22, Oswald de Andrade e Mario
de Andrade. O primeiro viu na obra de Warchavchik o fim do ciclo de combate a
velharia, chegando a compard-la a modernidade estampada nas telas do cinema; Mario
de Andrade, por sua vez, aproveita o mote para questionar a arquitetura historicista, mas
pondera que, conforme outras casas modernistas fossem construidas, o nome de
Warchavchik seria esquecido pela maioria da populagdo, ndo acostumada a memorizar
nomes de arquitetos. Warchavchik ocuparia lugar de honra na histéria da arquitetura,
mas o conhecimento de sua producdo seria apenas um refinamento intelectual, porque,

para a maioria das pessoas, sua obra seria somente uma casa:

190 WARCHAVCHIK, Gregori. Acerca da arquitetura moderna. In: CORREIO DA MANHA,
01.nov.1925.
I SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil... p. 45/48.
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N6s atualmente ainda estamos falando nas ‘casas do engenheiro Warchavchik’, como falamos na
casa neogoética do engenheiro Fulano de Tal, apenas porque Gregori Warchavchik foi o primeiro
e é quase o Unico a construir casas modernistas em S@o Paulo. Mas que mais trés engenheiros
principiem construindo casas assim aqui ¢ o nome de Warchavchik desaparecerd das deles.
Ficard sempre honradissimo em nossa histdria arquitetonica, estd claro, mas isso é refinamento.
Pro mundo e pra nossa sensacdo, as casas de Warchavchik serdo apenas casas... de ninguém:
Arquitetura.'®?

E justamente essa idéia desenvolvida por Mdrio de Andrade que Oswald
questiona no texto “A casa modernista, o pior critico do mundo e outras consideragdes”.
Em tom de galhofa, Oswald dirige-se ao amigo: “Eu sempre tive e anunciei uma
opinido: que Mdrio de Andrade, sendo o poeta que é e, quando puro, conseguindo
conduzir Macunaima ao mais alto céu das pdtrias literaturas — consegue também ser o
pior critico do mundo”. Para Oswald, Gregori Warchavchik seria sempre lembrado pelo
pioneirismo de suas obras. Ao contrario do afirmado por Mério de Andrade, a obra do
arquiteto estava sendo compreendida por todo o publico visitante da exposicdo, em
parte gracas a técnica do cinema, uma arte tdo moderna quanto a casa do Pacaembu.
Oswald liga este fato ao sucesso de dois filmes entdo em cartaz em Sao Paulo: Mulher
Singular, com Greta Garbo, e Donzelas de Hoje, estrelado por Joan Crawford. A
modernidade dos interiores visualizada nessas duas producdes ia ao encontro da
proposta arquitetonica e dos espagos concebidos por Warchavchik. Bastava assistir aos
filmes para “qualquer individuo, por mais curto, compreender que uma arte da casa
atual, intransigente, logica, unida nos mais diferentes detalhes, reivindica para si o

lugar de vitoria no mundo transformado de hoje”. E prossegue:

A casa de Warchavchik encerra o ciclo de combate a velharia, iniciado por um grupo audacioso,
no Teatro Municipal, em fevereiro de 1922. E a despedida de uma época de firia demonstrativa.
Estou certo de que nunca mais se reunird em mostras coletivas Celso Anténio e Pagu, Ester
Bessel e John Graz, como eu nunca mais hei de fazer berreiro literdrio junto com os bigodes
irados do Sr. Graca Aranha. (...) Da Semana de Arte Moderna a casa vitoriosa de Warchavchik
vao oito anos de gritaria para convencer que Brecheret ndo era nenhuma blague, que Anita
Malfalti era a coisa mais séria deste mundo, que a literatura da Academia Brasileira de Letras era
uma vergonha nacional, etc, etc! E pairando numa organizacdo de poesia, de serenidade, de
conforto, de atualismo, a personalidade estupenda de Warchavchik, que se dissimula nos méveis,
paira nas cortinas, floresce em cactos nos jardins e retine a copa, a escada, a garagem e 0s
dormitérios num sossego bom e esportivo, comercial e vitorioso — como deve ser o cendrio
otimista da vida de cada dia neste século bendito.'*?

192 ANDRADE, Mirio. Exposicao duma casa modernista (consideracoes). In: DIARIO NACIONAL,
05.abr.1930.

193 ANDRADE, Oswald. A casa modernista, o pior critico do mundo e outras consideracdes. In:
DIARIO DA NOITE. Sio Paulo, julho de 1930.
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No “I Congresso de Habitagdo” realizado no mesmo ano, esta e outras obras de
Warchavchik foram visitadas pelos participantes do evento. Um cronista do jornal O
Estado de Sdo Paulo foi feliz em seus comentdrios acerca das residéncias e traduziu
suas impressdes numa imagem propria para a época: “Na Rua Itdpolis n°61, a casa
moderna da Cia City. Muita gente conhece. Ela teve um dia de popularidade. Suas
paredes nuas desconcertaram, suas janelas quadradas irritaram, seu ar de fortaleza
mexicana causou arrepios. Hoje entrou integralmente em nossos costumes. Venceu.

» 194

Quem constroi um bangalo, jd espeta no terreiro um mandaracu’. sobre a casa da

Rua Bahia, outra obra de Warchavchik, prossegue:

A impressdo é agraddvel. Os que se mantinham em reserva foram logo conquistados. Afinal,
pensando bem, os modernistas ndo fizeram mais que limpar as fachadas, ampliar e retificar os
respiradouros, abrir espacos para a luz e para o ar, suprimir arrebiques, frisos, lambrequins, tudo
aquilo que durante muito tempo pareceu enfeitar uma casa. Ora, a época € do cabelo curto e liso,
das vestimentas simplissimas, dos sapatos de bico largo. Uma casa modernista é uma casa a
tltima simplicidade. Disso surgiu a beleza.'”

Todavia, casas de “vestimentas simplissimas” demoraram formar o maior
conjunto na paisagem das cidades. O gosto popular, embora o ecletismo de inicio do
século estivesse em declinio, ainda estava voltado para construcdes mais rebuscadas e
nao as paredes nuas do modernismo. Frederico Kirchgédssner é um exemplo: apos
chocar a populagdo curitibana com sua propria residéncia, entrou os anos de 1930
projetando moradas mais simples, onde frisos e janelas curvas — evocando um qué de
art-nouveau tardio — cumpriam a fun¢do de agradar ansiosos proprietarios. Warchacvik
também nado fugiu desse destino e projetou, no mesmo bairro-jardim da sua casa
exposi¢ao, uma obra com linguagens proximas do neocolonial.

Antes disso, porém, o Rio de Janeiro também presenciou outra exposi¢ao
planejada pelo arquiteto russo, a Casa Nordschild, na Rua Toneleiros, em 1931. Como
em Sao Paulo, a exposi¢do foi bastante divulgada pela imprensa carioca, especialmente
pelo renome que o arquiteto conquistara gracas a sua obra na capital paulista e pelo
sucesso da exposicao anterior para a casa da Cia City. J4 no titulo da matéria, publicada
no jornal O Globo, Gregori Warchavchik foi tratado como um revoluciondrio da

3

moradia, autor de “uma porcdo de casas novas, diferentes e esquisitas, que o povo
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comecou por achar malucas e acabou por achar bonitas”.

1% Mandaracu é provavelmente uma referéncia ao paisagismo do jardim da residéncia, feito por Mina
Klabin, mulher de Warchavchik.

" 0 ESTADO DE SAO PAULO. 28.maio.1931.

1% 0 GLOBO, 21.0ut.1931. p.02.
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A exposicdo da casa da Rua Toneleiros recebeu visitante ilustre que estava em
passagem pelo Rio de Janeiro, o arquiteto americano Frank Lloyd Wright que
compareceu ao evento acompanhado de Liicio Costa. Muito se falou sobre a presencga de
Wright nessa casa, inclusive que o terraco em balanco proposto por Warchavchik teria
influenciado um dos projetos mais famosos do arquiteto americano, a Fallingwater. No
entanto, levando-se em conta que Wright realizava experimentos com estruturas de
concreto armado desde o comeco do século, solugdes encontradas em casas como a
Gale (1904-1909) e a sua prépria morada a Taliesin (1911), essa suposicdo pode ser
questionada. E certo, entretanto, que a Casa Nordschild impressionou o americano que,
muito provavelmente, ndo esperava encontrar no Brasil constru¢do semelhante.

Um ano depois dessa visita, ao publicar o artigo For all may raise the flowers
now for all have got the seed, Wright recordaria sua estada no Rio de Janeiro, a greve na
Escola Nacional de Belas Artes e a visita a casa de Warchavchik. A respeito da greve
dos estudantes da ENBA, ele comenta que os jovens queriam avangar em dire¢do ao
novo, mas que os tedricos da Beaux Arts que comandavam a Academia nao permitiam.
Os estudantes, segundo Wright, tinham encontrado a formula por meio de um russo
(Warchavchik) trabalhando para um alemao (Nordschild) na ladeira de uma montanha
tropical. Um bom exemplo internacionalista, na opinido do arquiteto. E continua:

Esses jovens a olhavam orgulhosamente, mas com inquietagdo. Algo parecia fora de lugar. Sob o

sol tropical, a superficie lisa e dura resplandecia com impudéncia frente a essas pessoas

romanticas e decididas, indiferente ao clima ou entorno, e eles tratavam de vé-la como a coisa
certa. (...) Os estudantes tinham se reunido 14 e me convidaram para dizer-lhes se aquilo era

“arquitetura moderna”.

Eu disse que o termo equivoco dava a entender que provavelmente era. Mas ndo era arquitetura

de modo nenhum, pois ignorava sua natureza, seu clima e o cariter do seu entorno. Vieram os

aplausos e os sorrisos surgiram. Estavam aliviados. Quando eu lhes contei porque, mais
detalhadamente, o céu desanuviou por um momento.

Mas a propaganda também atua sobre eles. De qualquer modo eles ndo t€ém modelos. Nao t€m

ninguém que estimule diretamente sua imaginag¢@o na direcdo que lhes € natural, a ndo ser Licio
Costa ou Aratjo. Que podem fazer?"”’

Wright ndo desgostou da casa da Rua Toneleiros, apenas da a entender que foi
uma férmula aplicada sem levar em conta o meio ao qual se destinava. Ao dizer que o
projeto era um bom exemplo internacionalista, Wright retomava outra idéia desse
mesmo artigo. Para ele, havia dois perigos europeus para a arquitetura: o ecletismo e o

International Style. Para o americano, a internacionalizacdo nao era outra coisa senao

7 WRIGHT, Frank Lloyd apud IRIGOYEN, Adriana. Wrigth e Artigas... p.50. A men¢do ao nome
Aratjo na citagdo refere-se a Pedro Luis Correia de Aratjo, pintor e professor da ENBA, defensor da
renovacdo dos quadros da institui¢do na época em que Wright esteve em visita ao Brasil.
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uma versao atualizada do eclético, e copiar féormulas era uma desonra para a arquitetura
de um pais. O caminho correto seria aprender os principios para utiliza-los no meio.
Talvez por isso os simpatizantes do neocolonial tenham sido tdo receptivos as idéias

divulgadas pelo arquiteto em sua passagem pelo Rio de Janeiro.

1.2 Arquitetura ndo é Far-West

Gregori Warchavchik nunca poderia supor que duas décadas depois das suas
primeiras constru¢des em Sao Paulo e da casa da Rua Toneleiros, no Rio de Janeiro, seu
nome ainda circularia no meio de discussdes e debates sobre o pioneirismo de sua obra.
O assunto veio a baila num artigo publicado por Liicio Costa na imprensa. Era uma
Carta Depoimento, como o arquiteto denominou a réplica ao artigo do critico Geraldo
Ferraz publicado no Didrio de Sdo Paulo em fevereiro de 1948.'"

A obra de Warchavchik e o seu cariter de pioneirismo serviram apenas de pano
de fundo para a pendenga entre Rio de Janeiro e Sao Paulo e, certamente, para
problemas pessoais entre os dois autores. Tudo comec¢ou um ano antes (1947), quando a
revista Anteprojeto dos estudantes da Faculdade Nacional de Arquitetura publicou o
album Arquitetura Contempordnea do Brasil, com fotografias de projetos e obras
construidas, procurando, em linhas gerais, mostrar a producdo dos arquitetos brasileiros
naquela década. O livro era dedicado a Licio Costa, a quem denominaram de mestre da
arquitetura tradicional e pioneiro da contemporanea. Geraldo Ferraz contestou a
qualificacdo de pioneiro e, ao longo do citado artigo, conclamou Lucio Costa para

desfazer o falseamento informativo e escamoteacdo da verdade historica:

... a dedicatdria daquele livro € um fato chocante para mim — tanto quanto deverd sé-lo para o
arquiteto Licio Costa nele visado. Efetivamente, a dedicatéria de Arquitetura Contemporanea no
Brasil diz, sem hesitacdo, ‘Ao arquiteto Liicio Costa, mestre da arquitetura tradicional e pioneiro
da arquitetura contemporinea do Brasil’, e, assim, pde na cabe¢a do ex-diretor da Escola
Nacional de Belas Artes, uma coroa de louros que ndo lhe cabe. A referida dedicatéria repete o
mesmo urbi et orbi em inglés e espanhol — e a nocdo que espalha ndo passa de uma
escamoteacgdo historica. (...) Acho estranho o siléncio, a complacéncia, a espécie de aquiescéncia
indiferente em que se produz essa contrafagio histérica.'”

Ferraz afirma que, quando os organizadores do livro Brazil Buildings deixaram

de levar em conta toda a histéria de luta, dspera e amarga na sua opinido, acontecida em

%8 O artigo nominado Falta o depoimento de Liicio Costa foi publicado no dia 1° de fevereiro de 1948.
199 FERRAZ, Geraldo. Falta o depoimento de Lucio Costa. In: DIARIO DE SAO PAULO,
01.fev.1948.
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Sa@o Paulo, para a construcdo das primeiras casas dentro de novas linhas — e ai Ferraz
cita Warchavchik e Flavio de Carvalho — pode-se perdoar aos norte americanos, que
aqui chegaram anos depois do “batismo de fogo de tais idéias, de tais realizacoes, e ndo
se informaram quanto ao principio das coisas”*® Mas a designacio de pioneiro
concedida a Lucio Costa ndo partiu de desavisados e mal-informados estrangeiros. E
mais uma vez Ferraz reafirma os nomes de Warchavchik e Carvalho, citando, inclusive,
obras dos dois arquitetos construidas no Rio de Janeiro: Flavio de Carvalho, com

projeto para a Embaixada da Argentina, e Warchavchik, com a Casa Nordschild.

Tudo isto € a verdade histérica. Como ainda esta semana dizia, em sua palestra sobre arquitetura
na Biblioteca Municipal, o presidente do Instituto de Arquitetos de Sdo Paulo, Sr. Eduardo
Kneese de Melo. (...) Portanto, a S@o Paulo cabe reivindicar para si esta primazia. (...) Acho que
h4a uma obriga¢do moral, uma responsabilidade profissional em jogo, diante desse assunto, ao
qual ndo se estd prestando, propositadamente ou ndo, a devida atengio.””!

Licio Costa, um arquiteto que, embora reconhecido no Rio de Janeiro dos anos
de 1920, na opinido de Ferraz apenas construira dentro dos estilos mais copiados, entre
0s quais o neocolonial, sabia da importancia de Warchavchik na capital paulista. Por
isso mesmo, o contratara como professor da ENBA, durante sua breve gestdo como
diretor, para que os alunos “em fase de renovacdo, recebessem as licoes do pioneiro da
arquitetura moderna no Brasil” >

Mordaz, o critico paulista reconhece que Costa ndo se envolveu neste episodio e
que o mesmo tem a nitida consciéncia de que lhe deram uma qualificagdo a qual nao
tem merecimento. Concluindo, Ferraz conclama o arquiteto, sabendo que ele ndo ficard
calado e vird explicar ao publico o grosseiro equivoco. “Aqui fica o meu apelo ao
arquiteto que quando dirigiu a Escola Nacional de Belas Artes veio buscar em Sdo
Paulo para ensinar arquitetura no Rio, o construtor da primeira casa modernista
brasileira” >

A resposta de Lucio Costa veio depois de um més, no mesmo tom do artigo de
Ferraz, ou seja, carregado de uma leveza e de uma mordacidade velada, perceptiveis
quase que somente aos participantes do embate. Em tom quase de desculpa por

comentar a obra do amigo e ex-s6cio Warchavchik, Liicio Costa diz tratar-se de assunto

que ele nunca quis comentar: “Amigo pessoal do Gregorio e, de longa data, admirador

20 Thid, idem.
201 1bid, idem.
202 1bid, idem.
293 ibid, idem.
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de sua obra, teria preferido nunca tratar desse assunto, tanto que sempre me abstive de
abordd-lo, mesmo em conversa particular’. Mas ja que faziam questdo de uma palavra
sua, aproveitou para rebater a idéia do pioneirismo em Warchavchik e de quebra,
rechacar a idéia de que o modernismo arquitetonico brasileiro nasceu em Sao Paulo.
Licio Costa reconhece que foi na capital paulista que as primeiras casas
modernas foram construidas. Lembra a atuacdo de Flavio de Carvalho, recorda as
dificuldades dele préprio para implantar uma nova maneira de conceber, num meio
alternadamente desinteressado ou hostil, numa provavel referéncia a sua passagem pela
direcdo da ENBA, mas o que interessa para ele é o florescimento que o modernismo
alcangou no Brasil, e ndo as manifestacOes iniciais e isoladas. A verdade historica ele
nio nega: na mesma época em que no Brasil se construiam os primeiros exemplares
modernistas, outros paises também passavam por processo semelhante. Mas a questao

era outra:

O que estd em jogo e aguca a curiosidade perplexa dos arquitetos e criticos de arte europeus e
americanos, ndo é propriamente saber quando, nem como ou por quem a nova concepgio
arquitetdnica foi trazida para o nosso pafs, mas, sim, por que motivo, enquanto em toda a parte a
arquitetura nova conservou-se mais ou menos limitada as férmulas do conhecido ramerrao, ela
irrompeu aqui, bruscamente, cerca de doze anos depois de haver sido experimentada pela
primeira vez, sem maiores conseqiiéncias, com tamanha graga e seguranca de si, com fei¢@o tdo
peculiar e tio desusado e desconcertante vigor.***

Nesse ponto, Liicio Costa praticamente retira seu nome da pauta de qualquer
debate e insere o reconhecimento que o arquiteto Oscar Niemeyer vinha obtendo. A
obra pioneira de Warchavchik ndo responderia a questio por ele lancada, isso porque as
realizagOes posteriores ao advento de Niemeyer e que tiveram repercussio internacional
€ que tinham vinculo com as fontes originais do movimento mundial de renovagao
arquitetonica. E afirma: “Ndo foi de segunda ou terceira mdo, através da obra do
Gregorio, que o processo se operou: foram as sementes auténticas, em boa parte
plantadas aqui por Le Corbusier, em 1937, que frutificaram’.**

Licio Costa prefere a palavra precursor em vez de pioneiro. Pioneiros eram os
americanos do século anterior na busca pela terra prometida do oeste selvagem. Nao ha
davidas, para ele, da importancia e do mérito individual de cada um dos responsaveis

que, juntos, contribuiram para que a arquitetura brasileira ultrapassasse o padrao da

estrangeira e despertasse undnimes louvores; em especial, Oscar Niemeyer. “Ndo

% COSTA, Licio. Carta depoimento. In: O JORNAL, 14.mar.1948. Esse texto foi republicado na
coletdnea organizada por Alberto Xavier com textos do arquiteto, denominada Liicio Costa: Sobre a
Arquitetura.

* 1did, idem.
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adianta, portanto, perderem tempo a procura de pioneiros — arquitetura ndo é Far-
West; hd precursores, hd influéncias, hd artistas maiores ou menores...” . **

De certa maneira, o texto tende a concluir que, embora S3o Paulo abrigasse a
primeira construcao modernista da arquitetura brasileira, a alavancada dera-se no Rio de
Janeiro. Em suma, esta era a verdade histérica, noticiada por Costa, que evitara tratar
desse assunto e reavivar “certo rango de bairrismo dantes justificdvel e natural devido a
crise de crescimento, mas jd agora inconcebivel numa cidade adulta como Sdo
Paulo” >

Nao obstante um outro bairrismo velado, difundido por Licio Costa, o Rio de
Janeiro fora realmente o palco dos primeiros embates entre os seguidores dos preceitos
Beaux-Arts € 0s novos rumos que a arquitetura vinha tomando desde meados da década
de 1920. O préprio Costa sentira na pele a sensacao de ser o pivd de uma polémica na
Escola Nacional de Belas Artes, em 1931. A crise na ENBA, que culminou com uma
greve dos estudantes e com a exoneragdo de Licio Costa do cargo de diretor da
institui¢do, representa as incertezas do momento e as dividas que pairavam no ar entre
os préprios participantes dos acontecimentos, como o0s estudantes que um més depois da
mudanca da diretoria aguardavam, ansiosos, que Frank Lloyd Wright respondesse se a
casa de Warchavchik da Rua Toneleiros era ou ndo moderna.

Em dezembro de 1930, o governo de Getilio Vargas, sob a indicacdo do
intelectual mineiro Rodrigo Mello Franco de Andrade, entdo chefe de gabinete do
recém-criado Ministério de Educacdo e Saude, levou Licio Costa ao cargo de diretor da
ENBA. De inicio, a nomeacao foi bem recebida pelos professores mais tradicionalistas,
uma vez que Costa estava intimamente ligado a figura de José Mariano Filho e ao
movimento neocolonial. Mas o jovem arquiteto, entdo com vinte € nove anos,
arrebanhou para as salas da Escola uma leva de professores considerados “futuristas”,
como Gregori Warchavchik, Affonso Eduardo Reidy, Alexander Buddeus, Celso
Antoénio e Leo Putz. Tratava-se de uma acentuada reestruturacio dos antigos quadros da
institui¢do e uma referéncia importante para a mudanga no ensino, mas que punha em
evidéncia a introducdo de idéias racionalistas e funcionalistas no reduto académico.

A reagdo dos professores mais conservadores ndo demorou, € o embate chegou
as paginas dos jornais. Christiano das Neves, em Sao Paulo, e José Mariano Filho, no

Rio de Janeiro, langaram artigos agressivos na imprensa. Principalmente Mariano Filho,

2 1hid, idem.
27 1bid, idem.
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antigo mecenas de Licio Costa e seu antecessor na ENBA, para quem a reforma tinha
uma orientagdo perniciosa. O ex-diretor da Escola acreditava que, com a
transformacgao, o local seria um centro propulsor de idéias derrotistas geradas de um
jovem inexperiente, “partiddrio extremado do estilo nacional até a véspera de galgar o
ambicioso posto”.208

Todos os professores e alunos que circulavam pela ENBA no final da década de
1920, especialmente Mariano Filho, acreditavam que o ingresso de Licio Costa na
diretoria da institui¢do representaria a consagracdo do neocolonial. Costa era um dos
arquitetos mais préximos de Mariano e, de certa forma, estava comprometido com a
tutela cultural por este exercida no movimento. E provével que esse papel, até certo
ponto subserviente, limitasse a sua autonomia intelectual enquanto arquiteto. Dar o
primeiro passo em direcdo a nova arquitetura significava romper com a tutela até entao
aceita. A porta de entrada mais acessivel, naquele momento, era a reformulacdo dos
professores e do curriculo da ENBA.

A resposta de Licio Costa, na imprensa, ao artigo de Mariano Filho veio no
mesmo tom, mas ndo sem assumir a autocritica de um dia ter ele participado do
movimento neocolonial. Ele proprio afirmou ter feito pastiches arquitetonicos, falsos em
todos os sentidos, tradicionalistas ou ndo. Quanto ao prédio da Escola Normal,
considerado por Mariano Filho como um modelo da arquitetura tradicional, Costa
afirmou ser o edificio tudo, menos arquitetura no verdadeiro sentido da expressdo.””

Menos de um ano depois, no entanto, o jovem diretor era afastado do cargo,
passando o lugar para Archimedes Memoria, ilustre representante do ecletismo carioca e
um dos mais prestigiados arquitetos da época, ex-professor do préprio Licio Costa. Foi
no meio desse embate entre tradicionalistas € modernos que Wright aportou para uma
série de palestras na ENBA, questionando conceitos, atacando a producdo Belas Artes
da arquitetura e dando amplo apoio a greve dos estudantes. Irreverente e arrogante, o
americano certamente irritou os professores tradicionalistas e semeou duvidas na cabeca
de dezenas de estudantes desorientados com o que seria o modernismo arquiteténico.”'

Embora tentasse reformular a ENBA amparado por profissionais modernistas,

Licio Costa se fundamentava para tanto numa leitura difusa das vanguardas européias.

% FILHO, Mariano apud SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil. ... p.79.
209 1.
Ibid, p.79.
1% Frank Lloyd Wright esteve no Brasil em outubro de 1931 para participar do concurso internacional
para o Farol de Colombo. Nos dias em que permaneceu no Rio de Janeiro foi constantemente assediado
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Mesmo a resposta enderecada a Mariano Filho, de certa forma uma autocritica pelo
passado eclético de sua carreira, ndo deixava evidente a filiacdo a qualquer doutrina
especifica de vanguarda. Na época, Costa as desconhecia. A propria passagem de Le
Corbusier pelo Brasil, em 1929, ndo repercutiu, na época, na sua carreira de arquiteto. O

. . . 2 z . 211
contato, com Corbusier sua arquitetura, veio s6 na década seguinte.

1.3 O homem mais bem vestido € o que chama menos a atencao

A referéncia de Frank Lloyd Wright a Casa Nordschild e a divida dos estudantes
sobre o modernismo daquela arquitetura aponta para o panorama de incertezas vivido no
comego dos anos de 1930. Discutiam-se essas questdes no meio académico e entre os
profissionais, algumas vezes o tema ganhava as paginas da imprensa ou era alvo do
olhar inquiridor do transeunte que observasse as linhas retas e sem ornamentos de uma
casa como a de Warchavchik ou a de Kirchgiéssner. O debate sobre a modernidade e ao
mesmo tempo a difusdo de modelos de residéncias ainda nos moldes mais tradicionais
estava nas ruas e também encontrava lugar nas paginas de uma revista popular e de
circulagc@o nacional como A Casa.

Essa revista espelhava muito do que se passava na cabeca de leigos ou de
profissionais de todo o Brasil, alheios aos debates mais acirrados no interior de
institui¢des cariocas ou paulistas. Curiosamente, traduzindo um pensamento comum a
época, num mesmo exemplar era comum um ensaio valorizar o discurso e as obras
modernistas enquanto, pdginas adiante, constru¢des neocoloniais ou bangalds também
eram chamados de modernos. Em 1928, a revista trouxe um projeto neocolonial
assinado por Henrique Floresta Cintra, da Escola Nacional de Belas Artes. Acima do
desenho, constava: residéncia moderna inspirada no colonial brasileiro. O sobrado,
com todos os tragos caracteristicos do modelo a que se propunha, aliava, na opinido dos
editores da revista, a mesma poesia dos antigos solares do século XVII “as condicoes de
comodidade e conforto de uma perfeita residéncia moderna”.*"?

Certamente, nessa época a Escola Nacional de Belas Artes ainda estava sob a
influéncia de Mariano Filho, e o discurso tradicio/modernidade do neocolonial era

muito freqiiente. O moderno € sempre o atual com promessas de novidade, requisito que

para conferéncias e visitas, como a que fez & casa da Rua Toneleiros. A presenca de Wright é
detalhadamente estudada por Adriana Irigoyen no livro Wright e Artigas: duas viagens.

2'' SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil... p.80.

12 A CASA... Ano 6, n° 55, nov. 1928. p.25.
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o movimento pelas busca das raizes coloniais brasileiras encampava; assim como o
eclético de duas décadas anteriores fora moderno.

Curiosa € a maneira como a sensibilidade e a imagem do que € considerado
moderno nas constru¢des vai se modificando aos poucos. A prépria revista A Casa
publicava, no final da década de 1920, desenhos e textos nos quais o termo moderno era
empregado tanto em projetos tidos como académicos, como naqueles que apresentavam
novas propostas arquitetonicas. Quem folheasse o exemplar de junho de 1931 apreciaria
perspectivas e fachadas de sobrados normandos e coloniais, defrontando-se com artigo
denominado “A Escola Moderna”, no qual, sob pretexto de apreciar um projeto de
Angelo Bruhns*", o editor da revista teceu comentdrios sobre a nova tendéncia
arquitetOnica.

O desenho que ilustrava o artigo em nada lembrava propostas reconhecidamente
modernistas como as de Warchavchik ou a de Kirchgédsnner. Era um sobrado destituido
de ornamentos, com janelas venezianas no pavimento superior, no qual apenas a laje da
cobertura poderia fornecer indicio de parentesco com constru¢des modernistas. Mas
esse era apenas um pretexto para discorrer sobre estilo moderno que, “sendo muito
sobrio, s6 pode despertar certo interesse ao leigo quando apresenta grandes linhas de
composi¢do. Dispondo de uma fachada ampla, ou mesmo esguia, porém, de muitos
pavimentos, o arquiteto tem no estilo moderno o mais vasto campo para suas
concepgoes”. A certa altura, a matéria cita o arquiteto Adolph Loos: “... uma casa
moderna ndo deveria distinguir-se das outras nem despertar aten¢do. O homem mais
bem vestido é o que chama menos a atengdo”214. No més seguinte, novamente tomando
como ponto de partida outro projeto similar de Angelo Bruhns, mais um texto,

Arquitetura Moderna, era publicado:

E inegdvel que em toda a parte, na América, na Franca, Bélgica, Holanda, Alemanha, Austria,
etc., se verifica a eclosdo de um mesmo fendmeno artistico. E a concep¢do moderna que surge
espontanea e avassaladora.

Serd talvez alguma tentativa audaciosa de aventureiros sem ideal, ou, ao contrdrio, a
sedimentacdo de idéias esparsas pelo mundo inteiro?*"

As idéias aos poucos sedimentavam, e a propria revista abria suas paginas para
que estudantes publicassem projetos conformes a nova tendéncia, como fez Anibal de

Melo Pinto, aluno de Gregori Warchavchik em 1931 na Escola Nacional de Belas Artes.

23 Um dos autores do projeto neocolonial vencedor no concurso para a Escola Normal do Rio de Janeiro.

24 ACASA... Ano 9, n° 85, jun. 1931. p. 14.
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Nesse mesmo exemplar, percebe-se a diversidade de estilos difundidos na revista, o que,
de certa maneira, espelhava a arquitetura que aglutinava o gosto popular. Pédginas
anteriores divulgavam o desenho de um pequeno sobrado em estilo inglés, andlogo a
tantos outros publicados todo més sob as mais diversas denominag¢des. Este ultimo veio
na seqiiéncia de um texto ir6nico que discorria sobre a mania que a populacdo tinha de
copiar projetos prontos, encontrados em diversas publicagdes.

O autor desse texto, Souza Viterbo, ao questionar os catdlogos que divulgavam
os mais variados tipos de constru¢do, nao deixava de fazer uma critica a prépria revista
que publicava seu ensaio. A Casa surgira na ultima década (1920) exatamente para esse
fim: desde o primeiro numero, propagava projetos das mais variadas tendéncias e
propostas de decoragdo, com ilustragcdes de mdveis, de loucas para banheiros e antincios
de eletrodomésticos. A revista espelhava o que se passava no gosto popular em matéria
de arquitetura. Os concursos para casas econdOmicas, por exemplo, desde o inicio
presentes na publicacdo, iniciaram com a novidade do neocolonial para, uma década
depois, perpetuarem-se com desenhos de linhas mais retas e pretensamente modernas. A
moda mais recente e aquilo que ainda se fazia presente no imaginario popular tinham o
mesmo destaque nas pdaginas de A Casa. Se as primeiras experiéncias de uma
arquitetura moderna ganhavam mensalmente espago na revista, também compareciam
bangal6s, o colonial mexicano, cottages e vilas normandas.

Um exemplar de dezembro de 1932 exprime bem essa diversidade: ilustrando a
capa um sobrado misto, de neocolonial e vertentes hispanicas, coroado por frontdo
barroco e com colunas torsas nas varandas; nas paginas iniciais, um longo texto analisa
a coeréncia na habitacdo e discute a decoracdo de ambientes e a prépria concepgao da

arquitetura moderna. A certa altura, a critica se faz presente:

Como todo estilo arquitetdnico aqui iniciado, 0 moderno ji vai descambando para o ilogismo de
linhas, para a desgraciosidade de propor¢do. Nao hd didvida que o modernismo tem tido uma
extraordindria aceitacdo. Todo mundo quer fazer agora uma casinha moderna, como ontem
pretendia erigir um bangald. (...) Enfim, tudo que se fazia com varanda ou com telhado ingreme,
saindo dele uma espécie de s6tdo, era invariavelmente crismado de ‘bungalow’, como o era de
coloniais todas as casas que tinham telhas de beirada de canal. Agora é a vez do moderno. Desde
que tem balanco exagerado, janelas de canto e néo haja telhado, € moderno (...) O estilo moderno
ha pouco tempo tomou um feitio ‘standard’, que se afere por alguns tipos ja padronizados,
podendo-se dizer mesmo que, para se construir um desses monumentos nem seria preciso mais
planta Bastaria que o interessado escrevesse uma carta a Prefeitura pedindo licenca para
construir um armazém moderno.>'®

> Ibid, Ano 9, n° 86, jul. 1931. p. 12.
219 Tbid, Ano 10, n® 103, dez.1932. p. 05-09.
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Curiosamente, quatro meses depois numa matéria da revista, a arquitetura
moderna era elevada a categoria de universal — um estilo de todos e nao mais restrito a
um unico povo. Por isso mesmo, para uma nagdo sem tradicdo arquitetdnica como a
nossa (ndo obstante A Casa ter contribuido para a divulgacdo do neocolonial), o “evento
modernista é uma semente que Deus espalhou sobre a terra: precisamos ter o cuidado
de regd-la...”. E divulgd-la! Mais abaixo, no mesmo texto de 1932, as casas sdo
comparadas as pessoas que envelhecem. Se estas tém a ciéncia a seu favor para
rejuvenescé-las, o mesmo pode se dar com as residéncias: “é justo que a técnica crie,
com mais vantagem, uma formula de rejuvenescimento, com enxerto de cimento
armado”. Por esse motivo, duas fachadas ilustram a matéria: a primeira simboliza o
velho, ou seja, uma casa eclética; a outra, o novo, as linhas retas da modernidade.
Ambas representam o mesmo imével, reformado num processo de modernizacdo.*!’

Embora também se destinasse a profissionais e divulgasse noticias e artigos
referentes a construcdes, estilos arquitetdnicos e urbanismo, A Casa manteve-se alheia
aos episodios ocorridos na ENBA por ocasido da permanéncia de Licio Costa na
direcdo; também ndo apareceram noticias como a passagem pelo Brasil de Le Corbusier
e Frank Lloyd Wright. Nao obstante a auséncia dessas informagdes e de debates
temdticos sobre novas propostas na arquitetura, a revista indiscriminadamente publicou
ao longo da década de 1930 projetos das mais diversas tendéncias e denominagdes.
Entre estas, exemplares chamados de “arquitetura tropical”.

Essa denominacdo provém do I Saldo de Arquitetura Tropical, aberto em abril de
1933. Organizado pela Associacdo de Artistas Brasileiros, o evento serviu como
contraponto ao Saldo Nacional de Belas Artes. Tendo como presidente de honra Frank
Lloyd Wright (ausente na ocasido), o Saldo contou com a participa¢ao de mais de trinta
arquitetos, entre eles Lucio Costa e Gregori Warchavchik, na época sécios num
escritorio.

A cobertura jornalistica foi pequena, apesar da presenca do entdo Ministro da
Educagdo, Washington Pires, na abertura do evento. O ciclo de conferéncias, no
entanto, com apresentacdo de temas como o Sentido intelectual da arquitetura e Novas
possibilidades arquitetonicas, passando ainda por apresentacdes sobre climatologia e
ventilacdo até a Arquitetura como fator sociologico, exemplifica as inquietacdes e as

dividas que pairavam sobre o emergente modernismo.*'®

' Tbid, Ano 11, n® 106/107, mar/abr.1933. p.16/17.
" IRIGOYEN, Adriana. ... p.63.
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O adjetivo tropical tinha como referéncia implicita o clima, alhures usada para
caracterizar deterministicamente povos e culturas. Aqui, € usado para diferenciar a
nossa produ¢do da moderna realizada no resto do mundo. Uma busca de identidade
almejada havia mais de uma década, desde as primeiras manifesta¢des do neocolonial.

Paralelamente ao Saldo de Arquitetura Tropical, A Casa publicou um projeto, de
autoria de F. Faro Filho, ja denominado de tropical e, em junho do mesmo ano, adotava
o termo na matéria de abertura da revista. Ndo assinada, a matéria analisava fatores
importantes no projeto de uma casa, como a circulagdo, a ventilacdo e a iluminagao,
determinantes do resultado final da fachada. O nosso clima, apontava o autor do texto,
deveria ser levado em conta ja nos esbogos do projeto, e 0 aproveitamento da natureza,
obrigatoriamente, teria que ser o maior possivel. Um estilo ndo seria criado somente em

(X3

cima de fachadas originais: “... uma arquitetura ndo se faz, ndo se descobre, ndo se
inventa. A arquitetura de um povo é o fruto de duas coisas: das condigoes fisicas, das
condigoes sociais (...) portanto, ndo é fazendo fachadas originais que se chega a criar
um estilo”. Mais adiante, a discussdo versa sobre os estilos em diferentes épocas: na
Idade Média fez-se uma arquitetura esguia que tendia aos céus, devido ao misticismo; na
época dos Luises, em que predominava a dissolu¢do moral, derivou-se para uma
arquitetura rica e luxuosa. Em 1933, apontava a revista, vivia-se o espirito de um século
que se podia traduzir e representar na velocidade. De dentro de um automovel ou
aeroplano ndo se vislumbraria sendo a massa. Dai a arquitetura de entdo, destituida de
ornamentos e com linhas retas: “Nds somos um espirito da época e, por isso, somos pelo
estilo que se chama moderno, mas que foi agora batizado de tropical, com bastante
acerto” *"®

Contrariando a prépria divulgacdo maci¢a do movimento neocolonial feita pela
revista, o texto prossegue numa andlise sobre o moderno, colocando em aqueles que
duvidavam haver tal tendéncia no Brasil:

Que € estilo moderno? J4 dissemos, por mais de uma vez que moderno nio € estilo. Mas para

facilitar o leitor, chamamo-lo assim. Volta e meia encontram-se pessoas que por muitos motivos

deviam saber o que representa o estilo moderno, ignorando completamente a sua origem, e que

diz doutrinariamente: isto ndo € um estilo nosso... nds precisamos fazer uma coisa nossa... E isso

o que se pode chamar de palavras ocas. Nosso!... Algum dia tivemos arquitetura? (...) A
arquitetura moderna ¢ a arquitetura da moda.”

2" MODERNO e pitoresco: a maneira de estudar as plantas. In: A CASA, n° 109, junho de 1933. p.5-6.
* Ibid, idem.
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No mesmo exemplar, J. Cordeiro de Azeredo, ex-editor da revista, publicou um
“estudo de casa tropical” que, como o outro publicado em abril, ndo trazia maiores
explicacdes sobre o porqué da denominagdo. Quatro anos depois, em 1937, ainda
encontrava-se na revista a referéncia ao estilo dito tropical. No texto intitulado
“Consideracdes sobre a casa moderna”, J. Cordeiro de Azeredo volta a discorrer sobre o
desenho de outro sobrado e aponta alguns fatores que para ele determinavam a
arquitetura moderna, tais como linhas sébrias e planta primando pela simplicidade,
conformagdo retangular que barateava o custo da obra, horizontalidade de linhas e
extensdo da massa. Quanto as amplas janelas: “os que relegam as janelas rasgadas do
espirito moderno em virtude do clima tropical nem sempre acertam. Realmente ndo
precisamos de muita luz. Necessitamos, no entanto, de ar, como, pois, consegui-lo sem
grandes aberturas? Assim, os janeldes do estilo tropical justificam-se. Os janeloes e o
proprio batismo — arquitetura tropical — pois que a arquitetura sendo a mesma, muda
de nome ao mudar de clima”.*'

A gradativa mudanca na linha dos ensaios divulgados na revista reflete, de certa
forma, as transformagdes e os anseios de parte dos leitores do periddico. Num curto
espaco de ndo mais de cinco anos, desde a primeira construcio de Warchavchik,
presenciou-se a introducao de novos conceitos com uma velocidade propria para os anos
20, os anos loucos, como mais tarde seriam conhecidos. As transformagdes mais
radicais na arquitetura brasileira chegaram depois das ocorridas nas artes pldsticas e na
literatura, mas ndo deixaram passar a década. Tanto que em 1931, poucos meses apos a
saida de Lucio Costa da diretoria da ENBA, uma revista conservadora como A Casa,
publicava os primeiros textos referendando as novas concepcdes arquitetdnicas: “Sente-
se que a arquitetura moderna, ndo tanto como seria de esperar, estd ganhando terreno
no nosso meio. Mal recebida a principio, com desconfiancas em seguida, hoje, pode se
dizer, jd encontra simpatizantes, embora ainda em pequeno niimero”.**

A singeleza das linhas e a despreocupada nudez das paredes, dizia o editorial da
revista, longe de ser reflexo do mau gosto, € antes um protesto contra a mirabolante
arquitetura realizada nos ultimos anos. O ataque aos partidarios das Belas Artes veio na

seqiiencia, quando a modernidade dos artistas de génio foi colocada como uma reagdo

21 CONSIDERACOES sobre a casa moderna. In: A CASA, n°160, setembro de 1937. p.27.
22 A ARQUITETURA sob o dominio da arte e da Ciéncia. In: A CASA, n°91, dezembro de 1931. p.7-9.
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frente aqueles que procuravam “ocultar sua mediocridade na ornamentacdo
. o e e 53223
funambulesca, perdulariamente distribuida por todos os edificios”.

Dessa forma, continua o editorial, um edificio nunca poderia ser classificado
como uma obra de arquiteto apenas por ter sido revestido de uma ornamentacao postiga.
Seria preciso que a arte com seu sopro divino animasse o trabalho do arquiteto, o que o
diferenciaria do simples construtor, elevando-o a categoria de um artista que, amparado
pela técnica e pela ciéncia de construir, dava a cada obra a feicdo de sua época.

Poucos meses mais tarde, o editorial intitulado “O Retardatario” retorna a critica
aos que se mantinham presos as velhas concepcgdes. Que os leigos desconhecessem a
arquitetura moderna ou esta lhes causasse espanto, admitia-se, mas presenciar a
desconfianca de profissionais, era de pasmar:

Ha poucos dias, um arquiteto, que ainda estd acorrentado a velha arquitetura cldssica, como

Prometeu ao rochedo, sentindo o abutre das composi¢cdes modernas roer-lhe o figado, dizia-nos

que ndo compreendia essa arte extravagante; que ndo medraria e que o nimero de adeptos era

reduzidissimo. Com estas palavras mostrava ignorar que ela estd se tornando universal, por isso
que em todos os paises do velho mundo ndo se adota outra. Nao pudemos deixar de sorrir ao

ouvir os ingénuos conceitos do nosso amigo, que, embora inteligente, ndo se dd ao trabalho de
. . . . 224
consultar as mais recentes revistas estrangeiras que tratam de arquitetura™ .

Todavia, apesar dos questionamentos, das dividas e das crises existenciais e
criativas que assolaram parte dos profissionais e estudantes do periodo, a década de
1930 consolidaria novos preceitos na arquitetura brasileira. Incertezas, como as
demonstradas perante Frank Lloyd Wright sobre uma obra como a da Rua Toneleiros,
dissiparam-se em pouco tempo. Parte das inovagdes daqueles anos credita-se a ex-
grevistas da ENBA, como Alvaro Vital Brazil, Adhemar Marinho, os irmos Marcelo e
Milton Roberto, Luiz Nunes e Oscar Niemeyer, participantes do movimento que
alcancaram notoriedade pelas primeiras investidas de sucesso numa arquitetura
modernista. Desses jovens arquitetos, excetuando-se Luiz Nunes®®, que trabalhou em
Pernambuco, os demais realizaram as suas primeiras obras inovadoras no eixo Rio - Sdo
Paulo.

Vital Brazil e Adhemar Marinho venceram, em 1936, concurso de anteprojetos

para um edificio misto de alto padrdo em Sdo Paulo. O projeto foi parcialmente alterado

** Ibid, idem.

¥ O RETARDATARIO. In: A CASA, n°98, julho de 1932. p.5.

¥ Luiz Carlos Nunes de Souza foi o presidente do diretério académico que liderou a greve na ENBA em
1931. Em 1934, Nunes mudou-se para a cidade de Recife onde teve uma atuacdo marcante em diversas
obras publicas, entre elas o Hospital da Brigada Militar, a Escola Rural Alberto Torres e o Pavilhdo de
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pelo préprio Vital Brazil depois de romper a sociedade e mudar-se para a capital
paulista para acompanhar as obras. O Edificio Esther, na Praca da Republica, foi uma
constru¢do inédita na cidade, pois adotava os cinco pontos preconizados por Le
Corbusier em 1926 para a arquitetura nova: volume sobre pilotis, planta livre, fachada
livre, janelas dispostas horizontalmente e terrago jardim.**

Os irmaos Marcelo e Milton Roberto venceram em 1936, no Rio de Janeiro, a
concorréncia para o prédio da Associagdo Brasileira de Imprensa e, no ano seguinte,
conquistaram o primeiro lugar com o anteprojeto para o Aeroporto Santos Dumont. Da
mesma maneira que Vital Brazil, os irmdos também trabalhavam os cinco pontos de Le
Corbusier. O concurso para o edificio da ABI mereceu destaque nas pédginas de A Casa:

O recente concurso promovido pela Associag@o Brasileira de Imprensa despertou, como era de se

esperar, grande entusiasmo entre os arquitetos, ja pelo prémio oferecido, ja pelo programa e

critério estabelecidos para o certame, ja pela natureza do edificio, que abria amplas perspectivas

as possibilidades dos artistas. Ademais, a gléria de ser o arquiteto escolhido para elaborar o

projeto definitivo, jd era alguma coisa de importante, o bastante, alids, para a consagracdo dos
e . . . 227
méritos e do valor profissional do arquiteto.

Além do projeto vencedor e foto dos vencedores, a revista publicou outras
propostas encaminhadas ao concurso, algumas com linhas notadamente modernistas,
como a vencedora, outras numa linguagem mais proxima do art-déco, aproveitando,
principalmente, a curvatura proporcionada pelo lote em esquina.

A consagra¢ao do modernismo, no entanto, veio um ano antes, quando foi aberto
concurso para anteprojetos para a nova sede do Ministério da Educagdo e Saude, num
terreno na esplanada do Castelo no centro do Rio de Janeiro. Ao contrdrio do concurso
para a sede da ABI, a proposta vencedora nio seguia tendéncias modernistas e coube
aos arquitetos Archimedes Memoria e Francisque Cuchet. Memoéria fora o sucessor de
Licio Costa na ENBA apds este ter sido destituido do cargo de diretor, era sécio de um
dos mais importantes escritérios de arquitetura da cidade e tinha estreita relagdo com o
governo de Vargas. Entretanto, apesar das fortes ligacdes com o poder, Archimedes
Memoria nao chegou a ver construido o seu projeto baseado em ornamentacio
marajoara.. Ver o antigo desafeto com projeto premiado, mas ndo aceito teve,

conjeturava-se, sabor de vinganca para Liicio Costa, principalmente porque foi a ele que

Pernambuco na Exposicdo do Centendrio da Revolucdo Farroupilha em Porto Alegre. Luiz Nunes faleceu
precocemente, em 1937.

26 SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil. p.86.

7 A CASA, n°145/6, julho de 1936. p.09.
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o entdo ministro, Gustavo Capanema, confiou a tarefa de projetar a sede a ser
definitivamente construida.

Para compor a equipe, Licio Costa convocou outros participantes do concurso
que haviam apresentado projetos modernos, como Affonso Eduardo Reidy, Carlos Leao
e Jorge Moreira, aos quais vieram juntar-se Ernani Vaconcellos, assistente de Moreira, e
Oscar Niemeyer através de Lucio Costa. Foi nesse periodo que Le Corbusier retornou
ao Brasil, aqui permanecendo 34 dias entre julho e agosto de 1936, onde, entre uma
série de conferéncias, prestou consultoria e desenhou esbo¢os ao projeto em execugao
da equipe. Le Corbusier ja tinha prévio conhecimento do projeto quando chegou no
Brasil; seis meses antes, Costa enviara ao arquiteto fotografias da proposta inspirada nos
seus conceitos. Embora com claras cita¢des dos esbogos e das idéias de Le Corbusier, o
projeto evoluiu com personalidade prépria e, ao nao se alinhar nos limites do lote,
rompeu com 0s preceitos estabelecidos, poucos anos antes, pelo arquiteto Alfred
Agache para aquela érea. 228

Entre as recomendagdes de Le Corbusier para o edificio estava o aproveitamento
e a valorizagdo de materiais e aspectos tipicamente regionais, como o uso de granitos
encontrados no Rio de Janeiro e a recuperagdo do tradicional revestimento colonial de
origem portuguesa, o azulejo, nos painéis artisticos assinados por Candido Portinari.
Iniciada em 1937, a sede do Ministério s6 foi oficialmente inaugurada em 1945.
Dificuldades, sobretudo nos anos da Segunda Guerra Mundial, prejudicaram o
andamento das obras, o que ndo impediu que, em 1942, seus exteriores fossem
fotografados pelos norte-americanos para a exposi¢do Brazil Builds, realizada no
MOMA de Nova lorque no ano seguinte. Apesar da disputa via imprensa entre o critico
Geraldo Ferraz e Licio Costa sobre o pioneirismo ou ndo dos paulistas no contexto da
arquitetura modernista brasileira, o edificio do Ministério da Educacdo e Saude ¢é
considerado o ponto de partida de uma arquitetura moderna essencialmente brasileira,
consagrada definitivamente, naqueles mesmos anos, na Feira Mundial de Nova
Iorque.229

A Feira fazia parte dos esforcos dos Estados Unidos para promover um encontro
de nacdes no conturbado panorama mundial que desembocaria na Segunda Guerra. Em
1938, Lucio Costa venceu o concurso de anteprojetos para o pavilhdo brasileiro, mas

abriu mao de realizd-lo para propor um novo projeto em parceria com Oscar Niemeyer.

28 SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil. p.90.
* Ibid, p.92.
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A versdo final uniu aspectos da proposta inicial de Costa, os pilotis e os elementos
vazados na fachada, com influéncias do desenho de Niemeyer, como a curvatura do
edificio acompanhando a configuragdo do terreno. O pavilhdo, considerado um dos
pontos altos da Feira Mundial, mereceu destaque em revistas internacionais como a The
Architectural Forum consagrando a arquitetura brasileira e, na esteira desta, o nome dos
seus autores. Nessa obra, arquétipos futuros da brasilidade na arquitetura foram
gestados, recuperando elementos semanticos tradicionais como a curva barroca,
reconhecidamente assumidos por Licio Costa: “Essa quebra de rigidez, esse movimento
ordenado que percorre de um extremo ao outro toda a composi¢do tem mesmo
qualquer coisa de barroco — no bom sentido da palavra — o que é muito importante
para nos pois representa de certo modo uma ligacdo com o espirito tradicional da
arquitetura luso-brasileira” *°

As palavras de Licio Costa ndo deixam de consagrar ideais de duas décadas
passadas, aos quais a arquitetura brasileira submeteu-se durante os anos de intensa
propaganda neocolonial. As décadas de 1940 e 1950 apenas confirmariam os prentincios
da Feira de Nova lorque, principalmente com a ascensao de Oscar Niemeyer. Todavia,
enquanto Rio e Sdo Paulo debatiam-se em querelas a respeito das origens de um
movimento que alcancava relevo mundial, em Curitiba os anos que precederam a
década de 1950 ainda seriam marcados pela influéncia hispano-americana e por uma
arquitetura préoxima do art-déco. Nesse meio tempo (1940-1950), a obra isolada de
Kirchgissner permaneceria como um fato concreto no alto de uma das colinas de

ocupacdo mais antigas da cidade, mas ndo comoveria a populacao.

2 - Uma nova modernidade

2.1 Déco & Cia Ltda.

O ano de 1925 comecou com muita festa em Curitiba. Mal o mostrador do
relogio da Catedral marcou a zero hora do dia 1° de janeiro e os sinos repicaram por
todos os cantos, as maquinas apitaram, os foguetes e os morteiros foram lancados e as
buzinas dos automdveis soaram pelas ruas centrais. Carnaval se fez em pleno janeiro: o
corso na Rua 15, as cangdes, as serpentinas e os combates de langa-perfume animaram a

populagao.

% COSTA, Licio. Apud SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil. p.96.
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Observando a algaravia que invadiu as ruas e os saldes dos clubes, o articulista
do jornal Comércio do Parand escreveria dois dias depois: “... O jazz band furibundo
ndo cessa nos saloes das sociedades. O desconchavado de suas pecas anarquizadas,
pares entrelacados muito unidos, rodopiando ou caminhando nas modernas dangas, de
um moderno e antecipado futurismo...”.231

No outro lado do mundo, em Paris, a chegada do ano novo também foi recebida
com muita festa e expectativa. Se em Curitiba cada emanacdo de uma modernidade
antecipada era bem-vinda, a capital francesa, por sua vez, tratava de irradiar aos quatro
cantos do mundo essa modernidade. 1925, em especial, entraria para a histéria como o
ano da Exposition Internacionale des Arts Decoratifs, um evento que trazia, em sua
bagagem, a promessa do novo, de um antecipado e promissor futurismo, carregado da
aura de uma modernidade que em breve também sopraria na capital paranista.

Naquele ano, como afirmou o jornalista do Comércio do Parand, moderno era o
jazz, a danca; moderna em si era a palavra, o vocdbulo que sozinho condensava toda
uma gama de significados que definiriam desde a tecnologia até o pds-guerra; que
poderiam representar a velocidade, o automoével, o gramofone, o rddio e, por que ndo, o
fogdo a gas para a dona de casa. Moderna era a ultima moda vigente. Era, no dizer de
Nicolau Sevcenko, um signo concreto de emancipa¢do e de autonomia. O moderno
tornava-se ‘“a palavra-origem, o novo absoluto, a palavra-futuro, a palavra-acdo, a
palavra-poténcia, a palavra-libertacdo, a palavra-alumbramento, a palavra-
reencantamento, a palavra—epifania”.232 Moderno era o vivido e o futuro a caminho.
Moderno fora um dia o passado.

Modernizando-se estava a cidade de Curitiba. Terminados os dias de estagnacao
econdmica da Primeira Guerra, a capital entrara a década de 1920 como que em meio a
um canteiro de obras. Bangalos, vilas, armazéns e indudstrias eram construidos. Obras de
embelezamento e de melhoramentos urbanos transformavam a paisagem. Na esteira das
decisdes tomadas pelo Prefeito Moreira Garcez, a cidade vivia em clima de agitacao.
Em breve, a Rua 15 de Novembro, a mais tradicional da cidade, seria a primeira a ser
asfaltada, requisito que a velocidade e o trafego dos automdveis requeriam.

A Rua 15 da modernidade do asfalto também era a mesma do cinema, das

galerias, da Radio Clube Paranaense, das vitrines da dltima moda, das confeitarias e dos

»! COMERCIO DO PARANA, 03 jan.1925. p.04
232 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metropole: Sao Paulo, sociedade e cultura nos frementes
anos 20. Sao Paulo: Cia da Letras, 1992. p.228.
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cafés, como o Belas Artes, reduto dos artistas e da intelectualidade paranista. Se houve,
naqueles dias, esfera em que a modernidade atingiu sua maxima expressao simbolica,
essa foi a artistica, fosse a musica, as artes pldsticas, a literatura, o cinema, a arquitetura
ou qualquer outro meio de expressdo. Curitiba vivia num ambiente cultural rico. Jodo
Baptista Groff acabara de criar sua companhia cinematogréfica, ele era, alids, um
precursor: iniciava-se num ramo inédito pouco tempo depois de exercer outra profissao
igualmente nova, a de reporter fotografico; sem esquecer que em trés anos, como editor,
aglutinaria toda a intelectualidade nativa na revista llustracdo Paranaense. Os pintores
Alfredo Andersen e Amélia de Assumpcao inauguravam mostras, e Curt Freyesleben
regressava dos estudos concluidos no Rio de Janeiro. Jodo Turin e Zaco Parand
constantemente apresentavam novas producdes a populacdo da cidade; Zaco, inclusive,
ja era conhecido em outros Estados, especialmente na Capital Federal. Musicos como
Bianca Bianchi e Leo Cobbe tinham seus talentos reconhecidos. A literatura trazia
nomes perenes como Alceu Chichorro, Jayme Ballao, Leocadio Correia, Sa Barreto,
Rodrigo Jinior e Raul Gomes, conciliando o talento literario e as artes graficas em
primorosas e modernas edigdes.

Se a arquitetura ainda nio bebera na fonte das vanguardas européias, nao se pode
desconsiderar o movimento neocolonial que, em udltima instancia, revisitava e revia o
passado em novos conceitos, para autorizar a originalidade do futuro.”>> A busca do
tradicional e histdrico era tida como moderna e indicava um empenho, uma atitude para
construir uma consciéncia baseada em nossas proprias raizes. Essa atitude nio deixava
de ser um desprezo por toda uma cultura arquitetonica européia da Beaux-arts, mas que,
contraditoriamente, ndo renegava os novos ideais 14 disseminados e que influenciavam
toda uma geragao de artistas brasileiros.

Mas na época do cabelo curto e liso, como bem definiria o articulista de O
Estado de Sdo Paulo, em 1931, caberia uma arquitetura também destituida de
ornamentos em excesso, integrada a estrutura e engajada as vanguardas européias.
Kirchgédssner em Curitiba e Warchavchik em Sao Paulo, nesse sentido, foram pioneiros;

especialmente se levarmos em conta que o primeiro aportou suas idéias e sua formagao

3 Como exemplo desse passado revisitado, Nicolau Sevcenko cita o cinema, a mais tecnolégica das
artes, que fazia reconstrugdes histéricas das primeiras civiliza¢des orientais apresentando-as a0 mesmo
tempo como exéticas e modernas. “Modernas porque exdticas e exdticas porque modernas: escavagdes
arqueoldgicas, turismo, imagens foto e cinematogrdficas, fantasias de abolicdo do espaco e do tempo, s6
artificialmente podem ser separadas nas imaginacdes modernas, formadas pelas novas tecnologias de
comunicagdo.” SEVCENKO, p.228.
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alema numa Curitiba provinciana, que lutava para construir uma identidade prépria em
meio as diversas etnias aqui fixadas a sombra dos pinheirais.

Na capital paranaense, a proposta de Kirchgédssner ndo chegou a ser um brado
isolado em busca de novas alternativas, mas certamente foi um grito raro e assimilado
aos poucos, a medida que a década de 1930 avancava. Construcdes anteriores a casa do
arquiteto, destituidas de ornamentos, existiram, mas sdo imagens perdidas de uma
Curitiba de outros tempos e dificilmente localizadas nos microfilmes do arquivo da
Prefeitura.”**

O moderno e antecipado futurismo, como definiu o jornalista do Comércio do
Parand, na entrada do ano de 1925, poderia estar na dancga, nos automoéveis, nas
madquinas e em qualquer esquina da cidade. E foi numa dessas esquinas, trés anos mais
tarde, que a imprensa anunciaria a chegada do futurismo arquitetonico em Curitiba. Sem
definir corretamente as propostas do movimento italiano iniciado por Filippo Tomaso
Marinetti, em 1909, a matéria de primeira pagina da Gazeta do Povo era direta j4 na sua
manchete: “Futurismo Predial em Curitiba? Na Travessa Marumby ergueu-se um
prédio com sacadas para o meio da rua” .

O artigo versava sobre o problema da falta de espaco para habitagdes nos centros
urbanos, algo impensavel para uma cidade como Curitiba dos anos de 1920 com vastos
horizontes ainda por preencher, mas a resolucao desse problema era tratada como uma
solucdo para a capital pelo autor do texto. Citando o trabalho do professor alemao Peter
Birkenholz, que propunha utilizar ao médximo o espaco aéreo de qualquer pequeno
terreno urbano, a matéria pde em destaque o prédio construido na confluéncia das ruas
Riachuelo e Marumby (atual Travessa Tobias de Macedo). O edificio de dois
pavimentos, primando pela simplicidade de linhas mais retas e sem qualquer espécie de
ornamentac¢ao sobre sua fachada, teve a alcunha de uma constru¢cdo do “tipo caixa de
fosforos”, e destacava-se pelo fato de possuir saliéncias nos pavimentos superiores sobre
o passeio, ultrapassando o alinhamento predial definido em legislacdo. As sali€ncias
foram consideradas como sacadas fechadas, onde o locatario do espago poderia montar
um pequeno escritério: “Dd preferéncia, para abrigar um bureaux ministre, algumas
cadeiras, armdrio e um divanzinho... E isto sem nenhum prejuizo, pois é sabido que o

espaco aéreo ndo tem dono, e uma vez comprado o terreno, pode, perfeitamente, o

% Como exemplo pode ser citado o bangald projetado por Eduardo Krueger, em 1924, na Avenida
Iguagu, citado no capitulo anterior.

5 GAZETA DO POVO. Curitiba, 08 jan.1928. Este prédio ainda existe na esquina da Rua Riachuelo
com Travessa Tobias de Macedo.
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proprietdrio construir o que quiser em redor do mesmo terreno, contanto que ndo
ultrapasse os seus limites”. >

O plano do futurismo, observa o jornalista, merecia todo o apoio da moderna
engenharia dada as vantagens econOmicas por ele proporcionadas. Ressaltando as
ilustracdes da matéria, reproduzidas das propostas do professor alemdo — nas quais
prédios, semelhantes a baldes inflados em lados opostos numa rua, quase encostam uns

nos outros, concluiu, mas nao sem uma nota de ironia:

As ruas tomardo um aspecto belissimo, com prédios de fachadas salientes que quase se beijam. E
além do aproveitamento do espaco, uma grande utilidade se nos depara no projeto. E que, uma
vez construidos todos os prédios, com as suas respectivas “barrigas”, ndo haverd mais razao de
se construir os “para-sol” nem os abrigos envidracados. O guarda-chuva também se aposentara.
E uma vez que todos os proprietdrios da Travessa Marumby construam casas futuristas, temos a
certeza que a mesma tornar-se-a muito mais interessante que “la passage du Quartier Arabe” em
Constantinopla.”’

O despojamento e a técnica, o ferro, o cimento e o vidro, constavam do
manifesto arquitetonico dos futuristas, escrito uma década antes. A auséncia de
ornamentos e as sali€ncias do pequeno prédio da Travessa Marumby devem ter
impressionado o andnimo e um tanto irdonico jornalista da Gazeta do Povo, certamente
um leitor desses autores. O aproveitamento do espaco interno, o “rompimento” das leis
de zoneamento urbano e a simplicidade das linhas serviram para transpor, grosso modo,
idéias lancadas pelo futurista Antonio Sant’Elia para a despretensiosa construcdo recém-
inaugurada. Para os futuristas, uma casa moderna,

de cimento, ferro e vidro, sem ornamentos pintados ou esculpidos, rica apenas na beleza

intrinseca de suas linhas e seu modelado, extraordinariamente brutal em sua simplicidade

mecanica, tdo grande quanto o ditem as necessidades, e ndo apenas conforme o permitam as leis
de zoneamento, deve erguer-se dos limites de um abismo tumultuoso; a rua que, em si, ndo mais
se estenderd como um capacho no nivel dos umbrais, mas ird mergulhar profundamente na terra,

concentrando o trifego da metrépole, organizado para as transferéncias metdlicas e as esteiras
. 3
transportadoras de alta velocidade.”®

Os movimentos de vanguarda europeus, ocorrendo com uma simultaneidade
impressionante, muitas vezes tiveram uma té€nue fronteira. Na época em que a Gazeta
do Povo publicava noticias sobre construgdes futuristas em Curitiba, algumas das

concepcoes iniciais do modernismo de Marinetti e Sant’Elia, havia sido absorvida pelos

2% 1dem, 1928.

>7 1dem, 1928.

238 SANT’ELIA, Antonio. Apud FRAMPTON, Kenneth. Histéria critica da arquitetura moderna. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2000. p.99.



138

construtivistas revoluciondrios russos e também estava sendo, em parte, aproveitada
pelo racionalismo italiano, mas dentro de outros ideais.?*’

As linguagens arquitetonicas mais simplificadas e geometrizantes constavam de
um panorama mais amplo, no qual o despojamento ornamental atendia tanto as
vanguardas européias, como também a um contexto em que se buscava economia nos
custos das obras e racionalidade e facilitacio dos processos construtivos. As linhas
retas, como a do edificio da Travessa Marumby, dividiram o gosto popular da época e
disseminaram-se entre os profissionais de vdrias regides do pais. Publicacdes como A
Casa, por exemplo, ilustram a diversidade de modelos que iam das vertentes
neocoloniais e hispanas aos modelos caracterizados como normandos, enquanto também
divulgavam construgdes que, em funcdo da auséncia de ornamentos, eram batizadas de
modernas como as suas antecessoras.”*"

O adjetivo moderno encampou, de certa maneira, tudo o que entdo se construia,
mas hd de se considerar que nos anos de 1930 sua conotagdo mudou e foi comum o
termo ser empregado e definido como pertencendo a uma arquitetura “cubica”,
“futurista”, “cubista”, “estilo 19257, “estilo Poiret”, “estilo Chanel”, “Art Moderne”,
“facista”, “estilo caixa d’adgua”, “Paris 257, “Jazz Modern Style”, “La Mode 25741 ¢
assim por diante, numa série de denominacdes que, posteriormente, foram agrupadas e
definidas simplesmente como art-déco, termo derivado do nome da Exposition
Internacionale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes de 1925.

A denominacdo art décoratif remete mais ao periodo anterior, ainda sob a
inspiragdo do art-nouveau, quando numerosas revistas, como Art et Décoration
circulavam na Franca da virada do século. O nome provinha da Escola de Artes
Decorativas, existente desde 1877, ou também da Unido Central das Artes Decorativas,
criada cinco anos depois. Desde o inicio, o contexto de producdo da arte decorativa
ligava-se a producgdo industrial e a arte aplicada. Foi s6 depois da I Guerra Mundial que

foi anexado o adjetivo de moderna, encampado na exposi¢cdo de 1925, um evento

% Ibid, p.101.

0 Revistas como Arquitetura e Urbanismo, langada no Rio de Janeiro em 1936, ou Acrdpole, editada em
Sdo Paulo a partir de 1938 também apresentavam em suas pdginas a pacifica convivéncia entre casas
colonias e construcdes geométricas, com uma leve predominincia, a medida que os anos de 1940
chegavam, para as linhas modernas.

! ALMADA, Mauro, CONDE, Luiz Paulo Fernandez. Guia da arquitetura art-déco no Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Urbanismo/Casa da Palavra, 2000. p.11. Os autores
apontam que recentemente também foram utilizadas denominagdes regionais, como: Tropical Déco
(Miami), Pueblo Déco (sudoeste dos Estados Unidos) e Marajoara Déco (Brasil).
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programado com a premissa de fazer com que Paris voltasse a ser o centro da
modernidade mundial ***

Virias foram as expressdes arquitetOnicas posteriormente abrigadas sob alcunha
do déco, todas modernas e representantes de uma sociedade européia pOs-primeira
guerra, na qual realidades diferentes emergiram, fosse uma Alemanha humilhada ou

uma Franca vitoriosa. Tentava-se ser moderno, a parte qualquer esclarecimento sobre o

significado ou a condi¢cdao do moderno:

A busca de um comportamento novo refletia a instabilidade de uma sociedade mais preocupada
com prazeres efémeros que com realizagdes durdveis — o termo “les anées folles” aplicado a
idéia de 1920 € sintomdtico -, incapaz de fixar uma escolha entre uma heranca cultural do século
19 e as perspectivas industrialistas da era da mdquina. Essa ambigiiidade também alimentou os
sonhos de uma afluente sociedade norte-americana, que tomou emprestado e multiplicou os
artificios decorativos do lado préspero da cultura européia — artificios que, décadas depois,
convencionou-se chamar Art-Déco.**

A expressdo les anées folles e o termo art-déco traduzem bem que a grande
celebracdo a modernidade tinha Paris como o centro geogréfico das novidades nas artes
e na arquitetura. As vanguardas européias, na opinido de Hugo Segawa, nutriram o que
mais tarde convencionou-se chamar de Déco, mas é a dilui¢do proveniente de uma
perspectiva difusa deste ultimo que leva ao antagonismo entre aquelas expressdes e a
arquitetura déco. O futurismo tinha um engajamento politico-ideolégico; o
neoplasticismo holand€s, o construtivismo russo, a Bauhaus alemad pregavam a
eliminacdo do supérfluo, o antiirracionalismo e o anti-subjetivismo de suas plataformas,
“todos manifestos contrdrios ao otimismo e a frivolidade Déco, nascidos em contextos
historicos convulsivos, com assumido engajamento ideologico e social” **

Na época, diversas tendéncias estilisticas possibilitavam uma reinterpretacdo,
por vezes diluida, como afirmou Segawa, das correntes artisticas que procuravam
reafirmar e dar vazdo aos esfor¢os progressistas da civilizacdo industrial. Em muitos
casos, engenheiros e arquitetos, com uma atitude pragmadtica, incorporaram a sua
maneira conceitos e teorias, criando uma arquitetura autodidata, mas identificada com a
modernidade. Pragmatismo esse que reforca o espirito modernizador nas cidades
brasileiras do periodo, e amplia a importincia dessas diversas manifestacdes

arquitetonicas.

*2 BRESLER, Henri. O art décoratif moderno na Franga. In: Art-déco na América Latina. I° Seminario
Internacional. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Urbanismo/Solar Grandjean de Montigny, 1997.
p.10-17.

* SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil... p.54.
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A discussdo nos meios intelectuais e profissionais sobre a orientacido que deveria
ser dada a arquitetura brasileira, iniciada nos anos de 1920, também contemplava (e
nem poderia ser dissociada) de questdes maiores como a propria construgdo do pais e de
uma identidade nacional. Nesse ponto, a retomada das tradi¢des coloniais e a renovacao
do ecletismo académico eram vistos como possiveis caminhos para a arquitetura “em
um quadro de modernizagdo social, técnica e urbanistica; e como solu¢des para o
dilema recorrente entre, de um lado, a necessidade de se perpetuar tradicdes que
balizavam o exercicio da arquitetura; e, de outro, o impacto das tendéncias modernas
exacerbadas pelas vanguardas européias. Nesse panorama, o art-déco e o racionalismo
cldssico se firmaram como uma opg¢do a mais”.*®

Por art-déco compreender-se-ia boa parte das novidades da arquitetura (e do
design) realizadas entre as décadas de 1920 e 1940, inclusive as de tendéncia
racionalista, uma vez que se generalizou uma tnica denominagdo para a produgdo do
periodo. Modernos da ocasido, entretanto, desconheciam a expressdo: a denominagdo é
posterior, cunhada em 1966 durante a exposi¢do Les Annés 25 montada no Museu de
Artes Decorativas da capital francesa. Somente a partir de entdo, art-déco seria um
sindnimo, muitas vezes mal empregado, para definir a producdo daquelas décadas.

Um bom exemplo desse desconhecimento do termo foi dado por Hugo Segawa
em Arquiteturas no Brasil. Segawa resgata a histéria do arquiteto Elisdrio Bahiana
autor, entre outras obras, do Viaduto do Cha em Sao Paulo. Em 1925, Bahiana obteve o
segundo lugar num concurso realizado para a constru¢cdo do Estddio do Clube de
Regatas do Flamengo, com a particularidade de concorrer com um projeto no “género
Perret”; trés anos mais tarde, Bahiana novamente conquista outro segundo lugar no
concurso para a embaixada da Argentina, o vencedor na ocasido fora Licio Costa, com
uma concep¢ao neocolonial. Em grande parte da obra de Elisdrio Bahiana, aponta
Segawa, predominava a linha art-déco com a qual ficou conhecido ao longo de toda a
sua carreira. Em 1979, um ano antes de falecer, o arquiteto concedeu uma entrevista e,
ao ser mencionado o termo déco, demonstrou que o desconhecia. Para ele, seu
modernismo era a Perret.

Segawa compara Elisario Bahiana a muitos outros arquitetos que tiveram a

formacgdo profissional entre as décadas de 1920 e 1930. Uma gera¢do moldada nos

244 :

Ibid, p.54.
245 BIANCO, Giovanni, CAMPOS NETO, Ciandido Malta. Redescobrindo o art-déco e o racionalismo
classico na arquitetura belenense. In: Arquitextos — periddico mensal de textos de arquitetura. Texto
Especial n° 187. (Vitruvius.com.Br, consulta realizada em 22.abr.03)
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valores da Beaux-arts, mas que “transgrediu” esses ensinamentos, primando por uma
linguagem distinta, em busca de uma arquitetura moderna: “Modernidade nem a Le
Corbusier, nem a Bauhaus, nem aos funcionalistas/racionalistas europeus. Talvez um
pouco disso tudo. Mas modernidade, como o proprio Bahiana reverenciava, a Auguste
Perrer” 2

O pensamento de Auguste Perret permeia o ideario da Exposition de 1925, e nao
€ incorreto associar a figura do arquiteto franco-belga ao evento. Seu nome ¢é
mencionado no relatério final, publicado em 1928: “Podemos dizer, com Auguste
Perret, que se os homens desaparecessem subitamente, os edificios em ferro e aco ndo
tardariam em segui-los (...) o aparelho da arquitetura moderna é, sem duvida, o
concreto armado...” **’

Perret dava vazdo ao uso do concreto, as linhas geometrizadas e a uma
arquitetura integrada a estrutura. Como arquiteto, procurou unir a tradicao cléssica
francesa com os ensinamentos de vanguardas arquitetdnicas. Dai, certamente, provém
sua influéncia sob muitos arquitetos que produziram nas décadas de 1930/40, periodo
em que a solu¢do déco prevaleceria principalmente numa corrida as alturas, com a
constru¢do dos primeiros edificios tidos como arranha-céus. O nome de Perret e a
influéncia proveniente da Exposition ja eram conhecidos e divulgados em revistas
brasileiras nos anos 30. Em 1938, A Casa publicou um texto de Morales de Los Rios, no
qual o arquiteto cita o nome de Perret e a importancia que a Franga novamente assumia
no panorama artistico mundial pds 1925. De inicio, Morales de Los Rios considera que,

a parte os movimentos europeus, o que todos esperavam de uma arquitetura era a

manutencao dos eternos fundamentos da Teoria Arquitetural:

Arquitetura moderna, nem baseada num deturpado racionalismo ou num mecanicismo que
somente existe no cérebro dos seus autores e propugnadores, nem influenciada pelas lutas
artisticas de franceses, nem obediente ao materialismo russo ou ao ilogismo holandés, e muito
menos as ousadas tentativas de alguns germanicos, mas alicer¢ada nos principios fundamentais e
eternos da Teoria Arquitetural, perfeitamente adaptada as contingéncias da vida hodierna, nobre
na forma e na idéia que ela espiritualiza, e levado a cabo com técnica perfeita — eis o que o
mundo espera dos arquitetos de hoje.***

¢ SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil. p.59.

27T EXPOSITION Internacionale des arts décoratifs et industriels modernes. Paris 1925. In: SEGAWA,
Hugo. Arquiteturas nos Brasil. p.59.

28 .OS RIOS, Adolfo Morales de. Pseudo arquitetura moderna. In: A CASA, n°165, fevereiro de
1938. p.20.
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Arquitetos estes como Auguste Perret, Tony Garnier ou Malthon, entre outros
tantos autores ultra-modernistas, citados por Morales de Los Rios, capazes de
compreender que a uniformizacio e a estandartizacdo — especialmente germanica — era
contraria ao espirito francés e a aristocracia da raga francesa. Tal processo, livre do
exclusivo tecnicismo construtivo € de uma arquitetura por demais geométrica,
desembocou em meados da década de 1920 na Exposition: (...) quando se passou para
a criacdo de novas formas e de inéditos processos decorativos. Foi o que nos
demonstrou a Exposicdo de Artes Decorativas de Paris” **

Trés anos antes, em 1935, a mesma revista ja vinculava a exposi¢do francesa de
1925 com a nova arquitetura, que assumia “nos paises ricos um cardter assombroso,
monumental e imponente”. Novamente, a comparacdo com a arquitetura alema
“realista, seca e nua”, se fez. Com a exposicao de artes decorativas, a Franca iniciara
uma época arquitetonica de acordo as idéias novas e ‘(...) assim é que, sem ser uma
arquitetura puramente alemd, a do francés apegou-se a uma composi¢cdo também
rigida e forte” *°

As opinides emitidas na revista A Casa eram contemporaneas as obras de
prédios influenciados por uma outra arquitetura de origem francesa, como o edificio do
Ministério da Educacdo e Satde ou o prédio da Associacdo Brasileira de Imprensa,
ambos construidos na cidade do Rio de Janeiro, onde a revista era editada. Suas paginas
ecléticas se coadunavam com o que de fato se construia por todo o Brasil, num
momento em que as linhas corbuserianas de um edificio como o do Ministério da
Educacdo conviviam no mesmo centro urbano das formas racionalistas das agé€ncias dos
Correios ou das escolas que o governo getulista mandara construir por todo o pais. Eram
modernidades concorrentes num mesmo periodo.

O préprio uso do concreto armado foi regulamentado neste periodo. Em
Curitiba, o Boletim do Instituto de Engenharia do Parand publicava, em 1933, o edital
que determinava a regulamentacdo das obras em concreto, de acordo com o decreto

estadual de abril do mesmo ano. Obras que também deveriam ser assinadas por

engenheiros e arquitetos profissionais, como mandava uma lei municipal de 1929.*' No

** 1bid, idem.

% A CASA, ano 14, n°131, abril de 1935.

' Em 1933, um Decreto Federal (n°23.569) viria a regulamentar os profissionais habilitados para
projetar, calcular e construir. Este Decreto embasaria o Cédigo de Posturas de Curitiba em 1953. De
acordo com o Cédigo, os profissionais seriam classificados em trés niveis: Categoria A, com atribuicdes
limitadas a organizagdo ou confec¢do dos projetos, que assinariam os projetos encaminhados as
prefeituras; a Categoria B, com atribui¢des relativas a direcdo e execugdo das obras e Categoria C, com



143

mesmo volume do Boletim, era noticiado o andamento das obras do prédio dos Correios
e Telégrafos de Curitiba: “Estd bem adiantada a construgdo do edificio dos Correios e
Telégrafos da capital, que hd tanto tempo vinhamos solicitando ao Governo Federal.
Os cdlculos sdo do engenheiro Menescal, um dos autores da nossa regulamentacdo de
concreto armado, e isso basta para se fazer uma idéia da elegdncia dessa estrutura. A
construcdo estd sendo habilmente orientada”.**

Na década de 1930 o governo federal encampou, em obras publicas, conceitos
como funcionalidade e economia, numa racionalidade que constou de um projeto que
poderiamos chamar de normalizacdo arquitetonica oficial. Nos edificios publicos
deveriam estar dispersos os signos do poder emergente do Estado Novo, a representacdo
da forca do poder por meio da sinuosidade de determinadas linhas e de uma imponéncia
que antes de ser monumental em suas dimensdes, pudesse ser, a0 menos, em sua
calracterizalg;a?lo.253 O que permite uma leitura da arquitetura como signo que assinala
marcas culturais das transformagdes histéricas, ou seja, como uma organiza¢do dos
espacos nos tempos histéricos, mutante como a prépria cidade onde se localiza, e signo
de uma relacdo que se processa entre 0 homem, o espago € o tempo. Assim, adquire
significados varidveis ao longo do tempo, transformando a arquitetura numa produtora
de conhecimentos daquele mesmo espag;o.254

Dentro desse projeto, um dos mais extensivos no pais foi o das sedes regionais
dos Correios nas capitais e de agéncias nas principais cidades do interior. Em 1932, o
Departamento de Correios e Telégrafos contratou uma equipe de arquitetos para
desenvolver propostas para vdrias localidades. O resultado dessa agdo foi que, num
periodo de dez anos, 141 agéncias foram construidas no Brasil. O edificio dos Correios
de Curitiba, por exemplo, concluido em 1934, teve as diretrizes propostas pelo Studio
Santos Maia adaptadas posteriormente, para melhor adequa-lo ao lote no centro da
cidade. Muitas vezes, estrategicamente localizados em terrenos de esquina, estes

edificios sdo caracterizados por amplos saldes de atendimento, possibilitados gragas ao

atribui¢des conjuntas das outras demais categorias. O Coédigo de Posturas também classificava os
profissionais em duas categorias: os diplomados e os licenciados.

“2 BOLETIM do Instituto de Engenharia do Parana. Vol. 01, n°02, set/nov de 1933. p.67.

3 COELHO, Gustavo Neiva. Art-déco: os signos do poder na arquitetura oficial em Goi4nia. In: Art-
déco na América Latina. I° Semindrio Internacional. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de
Urbanismo/Solar Grandjean de Montigny, 1997. p.165-169

254 FERRARA, Lucrecia D’ Aléssio. Os significados urbanos... p.157.



144

emprego de estruturas de concreto armado, e despojados de ornamentagdo, tendendo
para uma arquitetura geometrizada e facilmente identificada em todas as regides.””

Muitas escolas também foram construidas por todo o pais nesse periodo, numa
concepcdo estilistica classificada por José Mariano Filho como caixa d’dgua. O velho
mecenas do movimento neocolonial ndo poupou as criticas a acdo do governo num texto
curiosamente chamado de “A sovietizagdo da arquitetura brasileira”, possivelmente
dada a ideologia e a representacdo do Estado nessas obras: “Quando tiver passado essa
onda de estupidez, olhando para os mastodontes de cimento onde se alojam a precos de
quitanda os nobre edificios publicos, as geracdes futuras poderdo em justica julgar a
vulgaridade da época em que estamos vivendo” >

Em Curitiba, o art-déco e o racionalismo arquitetonico conviveram até a década
de 1950 ao lado outras tendéncias ainda solicitadas por inimeros proprietdrios na hora
de construir, como o neocolonial, suas vertentes e algumas manifestacoes de um
ecletismo tardio. As linhas geométricas e derivadas do art-déco encamparam o
imagindrio da época como signos de modernidade e foram assumidas também pela
municipalidade como expressdo de progresso e de modernizagdo. O centro de
puericultura construido na Praga Ouvidor Pardinho e a Escola Técnica de Curitiba,
ambos da década de 1930, sdo significativos e definiram um padrdo que viria a ser
seguido em muitas outras construgdes particulares.

A imprensa local também dava sua parcela de critica e de incentivo para que
novas construcdes fossem erguidas na cidade. Em 1934, apenas a leitura de uma
manchete na Gazeta do Povo bastava para se entender todo teor do assunto discutido na
seqiiéncia: “Prédios do tempo de antanho que podem e devem ser substituidos por
modernas constru¢des”. Com o objetivo de denunciar o estado em ruinas de um imével
na Praca Tiradentes, o autor da matéria aproveita para questionar a falta de manutengao
de antigos imdveis ndo apenas na praca, mas de modo geral em toda a cidade: “Esses
prédios além de atestarem contra a estética urbana da cidade, constituem um constante
perigo a vida do publico”. E, ironizando o conhecido titulo que Curitiba ostentava de
Cidade Sorriso, conclui: “sé se for de uma velha muito feia, desdentada...”.>’

Poucos anos antes, no entanto, ao comentar os melhoramentos urbanos da

capital, o Didrio da Tarde elevava Curitiba a uma condicdo que nem Sao Paulo ou Rio

»> SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil. p.70.

6 MARIANO FILHO, José. A margem do problema arquitetonico nacional. Rio de Janeiro: C.
Mendes Jr., 1943. p.24.

»7 GAZETA DO POVO, 06.jun.1934.
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de Janeiro possuiam. Duarte Velloso, que assina a matéria, atesta que as obras,
principalmente de calcamento em vdrias vias, eram realizadas para tornar a cidade uma

das mais belas do pais:

Tenho percorrido quase todos os estados do Brasil, e incontestavelmente se poderd afirmar que,
dentro de uns vinte anos, serd uma das primeiras cidades de nosso pais, como a t€m descrito os
grandes poetas. Nenhuma lhe pode avantajar em ruas tdo largas e compridas. Para o Rio de
Janeiro e Sdo Paulo possuirem as suas avenidas e parques tornaram-se precisos milhares de
contos de réis. Entretanto, Curitiba, formada por assim dizer, depois da Proclamacdo da
Republica ¢ a cidade mais bela e com o delineamento que nem uma outra tem, sem que se fosse
mister fazer as grandes desapropriacdes.”

Na década que estava por entrar, no entanto, Curitiba passou por um decréscimo
no nimero de construgcdes. A instabilidade econdmica do pais e os prenuncios da
guerra, que se aproximava, minaram muitos canteiros de obras. Mas ndo obstante a
diminui¢do na construcdo civil, o art-déco, dentro de toda a amplitude que o termo
abrigava, firmou-se como um conceito de modernidade para as residéncias. Assim, 0s
desenhos geometrizados, a auséncia de ornamentos aplicados, o despojamento das
linhas retas ou das curvas, especialmente nos lotes de esquina, por vezes vaos
arredondados feitos escotilhas de embarcagdes maritimas, janelas com caixilhos de ferro
segmentado horizontalmente e mais tarde consagradas com o nome de vitrd, tomaram
conta das ruas da cidade e imperaram na paisagem como adequacdo a uma arquitetura
de vanguarda européia.

Os ornamentos decorativos, quando compareciam, representavam desenhos
geométricos sobre a fachada, a platibanda e, principalmente, nos gradis de ferro e nas
ferragens de portas e janelas. Também se tornaram comuns as residéncias com total
auséncia de linhas curvas e com envesaduras retangulares dificilmente cercadas por
molduras ou ornamentos. Nestes imdveis, ocasionalmente, a fachada recebia algum
friso ou linhas paralelas. Outra caracteristica do periodo foi o uso do revestimento de
cimento misturado com mica acinzentada e brilhante. Popularizado com o nome de pé
de pedra, o revestimento tinha sua aplicacdo detalhada em revistas como A Casa que,
em dezembro de 1934, ensinava aos seus leitores como fazé-lo e aplicd-lo sobre as
fachadas, detalhando passo a passo todo o procedimento.”’

A estética déco disseminou-se também por teatros, cinemas, industrias e

pavilhdes de exposicdo. O Cine Luz, que funcionou por mais de duas décadas na

2% DIARIO DA TARDE, 21 jan.1930.
9A CASA, Ano 13, n°127, dez.1934. p. 03.
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esquina da Alameda Dr. Muricy com Marechal Deodoro, foi o melhor desses exemplos
em Curitiba. Sua volumetria, cuja curvatura na esquina se destacava verticalmente em
contraposicdo ao resto do edificio, era dividida em trés partes bem definidas: base,
corpo e coroamento, dando ao cinema uma caracteristica peculiar aos edificios do
periodo: a de aparentarem ser maiores do que realmente eram.

Ao ser adotado em linhas mais simplificadas, o déco também conquistou adeptos
e popularizou-se em modestas moradias de porta e janela, boa parte construida no
alinhamento predial, em respeito a legislacio em vigor que mantinha resquicios do
ordenamento colonial. Demonstracio de que a arquitetura popular se apropria de
determinados elementos presentes no cotidiano, transformando-os em signos que
permitem uma atualizacdo com a estética vigente. De certa maneira, o art-déco
correspondeu ao apelo popular com uma arquitetura de baixo custo e com formas e

elementos simples de reproduzir.

A presenca de exemplos populares de assimilacdo déco pode ndo representar o tema sob seu
aspecto erudito, pode até mesmo apresentar exemplos que nao contenham qualidade formal a
ponto de enquadra-los numa classificacdo de arquitetura déco, mas toca num ponto importante
que é a apropriacdo por uma camada popular dos elementos caracterizadores do padrio déco.””

O déco como estilo oficial e disseminado entre a populacdo teve a sua
consagracao reforcada pelo seu reiterado uso em grandes exposi¢des transitorias
organizadas por todas as esferas do governo, como VII Feira Internacional de Amostras
no Rio de Janeiro, em 1934, e a Exposicao do Centenario da Revolucdo Farroupilha, na
cidade de Porto Alegre um ano depois. As exposi¢des se converteram numa via de
celebracdo civica e patridtica em que se procurava promover e difundir os ideais de
progresso e de modernidade do pais. Esse espetaculo civico conciliava o nacionalismo
por vezes extremado com particularismos de carater regional, caso, por exemplo, das
feiras que evocavam a cultura paranista ou o aniversdrio da Farroupilha. Em Porto
Alegre, o parque onde o evento comemorativo a revolucao se realizou, contou com um
projeto do urbanista francés Alfred Agache e, em sua maioria, os pavilhdes traziam uma

leitura do art-déco. Nessa feira, o Estado do Pard compareceu com um pavilhdo

260 DIAS, P., OLIVEIRA, L. A presenca do art-déco na arquitetura do suburbio carioca. In: Art-déco na
América Latina. I° Seminario Internacional. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Urbanismo/Solar
Grandjean de Montigny, 1997. p. 184-188.
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ornamentado por desenhos inspirados na ceramica marajoara, vertente exotica essa que,
além do uso no art-déco, também esteve associada as construcoes neocoloniais.?®!

No inicio da década de 1940, Curitiba comemorou datas festivas em duas
grandes feiras exposicOes carregadas de uma estética déco. A primeira delas foi
inaugurada por Getdlio Vargas em 29 de mar¢o de 1942, quando Manoel Ribas
completou dez anos como interventor. A segunda, chamada de internacional por conta
dos pavilhdes do Uruguai, Repuiblica Dominicana, Polonia e de empresas norte-
americanas, foi aberta um ano depois em comemoragdo ao 250° aniversario da cidade.
Ambas tiveram como palco a Praga Rui Barbosa, que desde a década pregressa passara
a abrigar eventos do género.

A concep¢do dos pavilhdes curitibanos, planejados por Bruno Sercelli, ia ao
encontro da arquitetura realizada em outras exposicdes internacionais, como a de Paris
(1937) e a de Nova lorque (1939). Esta influéncia se fez mais explicita no pavilhdo
construido para o Ministério da Marinha, semelhante ao da marinha americana,
concebido para a exposi¢do de Nova Iorque.”®?

O pavilhdao do Ministério da Guerra e da Marinha era, segundo a imprensa
curitibana, uma das maiores atracdes do evento naqueles tempos de conflitos mundiais.
O clima belicoso do comeco dos anos de 1940 foi lembrado mesmo nos shows
pirotécnicos: “dentre outras novidades a serem apresentadas, destacam-se os
aerostatos luminosos, os quais em pleno ar dardo denotacoes semelhantes a estampidos
e metralhadoras, numa semelhanca emocionante com um combate aéreo” >

Mas, a parte manifestagdes pirotécnicas, também havia os divertimentos au
grand mond como chamavam os colunistas sociais: “Serd o ponto alto de reunido de
nossa sociedade o pavilhdo de festas do grandioso certame da Praca Rui
Barbosa...”.*** Enquanto a nata da sociedade bailava no pavilhdo de festas, a massa de
populares divertia-se assistindo apresentacdes no grill room da exposi¢io, que com sua
arquitetura de tragos retos, duros € monumentais evocava os ares estado novistas do

governo.

! SEGAWA, Hugo. Arquitetura no Brasil. p. 62.

%2 DUDEQUE, Ird. Espirais de madeira... p.108. Neste livro, Dudeque pde em contraponto ilustracdes
dos pavilhdes da exposicdo de Curitiba com outras internacionais, apontando a semelhancga existente, por
exemplo, entre o pavilhdo da cidade de Curitiba com a do pavilhdo soviético na exposicdo de Nova
Torque.

263 GAZETA DO POVO, 14.jun.1942.

** Ibid, 19.maio.1942.
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A celebracdo civica e patridtica na arquitetura desses eventos, com suas linhas
modernas e severas, como afirmava o catdlogo da exposicao, estava sendo transferida
para as ruas da cidade, principalmente nos primeiros edificios em altura. Uma
arquitetura monumental, de uma modernidade inspirada em arquétipos cldssicos que se
constituiriam numa outra simbologia, representando ideologias e governos autoritdrios.
Dali para frente, ela seria sempre lembrada como a arquitetura do Estado Novo de
Getulio Vargas.

Nessa época, Curitiba, como outros centros urbanos, ampliava o nimero de
edificios. Em boa parte das principais cidades brasileiras, esta virada de decénio
significou um predominio da verticalizacdo das paisagens sob o dominio do art-déco ou
de suas variagdes de conteidos racionalistas. Sao Paulo, j4 no final dos anos 20,
abrigaria o edificio Martinelli, ainda com ares ecléticos; o Rio de Janeiro, na mesma
época, veria surgir o edificio A Noite, projetado por Joseph Gire e Elisdrio Bahiana,
onde os conceitos perretianos de uma arquitetura em concreto integrada a estrutura
foram seguidos a estética déco. Hugo Segawa ainda cita, como exemplos marcantes do
periodo, o edificio Saldanha Marinho em Sao Paulo e o Oceania em Salvador, cidade
que abrigaria na sua paisagem tradicional outra espetacular obra déco, o Elevador
Lacerda.”®

Livre dos excessos de ornamentagdes do eclético e com um leve toque paranista,
o edificio Garcez traria para a Curitiba de inicio da década de 1930 a emoc¢ao de romper
as alturas em seus oito pavimentos e ingressar a cidade no rol das capitais com
“arranha-céus”. Projetado pelo entdo prefeito Jodo Moreira Garcez, a construcdo
arrastou-se entre 1927 e 1936, recebendo, nesse meio tempo, acréscimo no nimero de
pavimentos. Sua implantacdo na esquina de uma das pracas mais tradicionais da cidade,
a General Osoério, e monumental como todo edificio de linhas tendendo para o déco,
dominava a paisagem de uma cidade ainda presa aos prédios de nido mais de trés ou
quatro andares. Em vista antigas de Curitiba, o Garcez aparece imponente, numa
presenca sé suplantada no inicio dos anos 40, quando outras construcdes de porte se
fariam. O término da obra do edificio Garcez coincide com o momento em que a cidade
€ louvada nas paginas da imprensa pelo seu rdpido crescimento € ingresso no restrito
circulo das grandes cidades. Ufanismo permanente, semelhante ao encontrado em textos

do comeco do século e encampado pelo préprio governo estadual.

6 SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil... p.64/5.
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Um relatério do interventor Manoel Ribas para o exercicio de 1932 a 1939
assinala, entre as principais obras realizadas na capital, a pavimentacdo de novas areas,
a substituicdo ou restauracdo de antigos revestimentos e a ampliacio da rede de
iluminacdo publica. Com esses melhoramentos, a edificacdo predial fora incentivada
para um total de 3.503 obras no periodo, o que resultava numa média de 438 ao ano
sendo que, apenas em 1939, esse niimero atingira a marca de 499 novas construg;()es.266

Considerando-se que mais de duas décadas antes o montante de obras chegou ao
patamar 528, em 1913, e 481 no ano seguinte, percebe-se que o ufanismo do Interventor
ndo deveria ser tdo grande, mas os anos eram de crise econdmica € uma guerra mundial
acabara de ser iniciada.”®” Novas construgdes, por menor que fosse o nimero, eram bem
vindas e contribuiam para que Curitiba amanhecesse diferente a cada dia, como
afirmava um editorial da revista Vida Princesina em setembro de 1939.

Com o titulo de “Trés coisas da minha Curitiba”, o autor nao identificado desse
texto afirmava que ndo seria preciso ter vivido na cidade em 1870 para sentir saudades.
Um sentimentalismo que para ele nido combinava com os dias atuais, mas que, no
entanto, o acometera: sim, ele sentira saudade da Curitiba de um dia destes, quando
bairros como o Batel, o Juvevé e o Bacacheri ainda nao tinham se aformoseado com o
asfalto ou quando a Rua Bardo do Rio Branco era um zero na vida. Trés coisas lhe
traziam a memdria de tempos ndo tio distantes — o antigo Teatro Guaira,*®®
desaparecendo que estava a custa de picaretas; as Ruinas de Sdao Francisco, que
ironicamente ele concordava que estariam melhores demolidas; e o transito das
carrocinhas das polonesas e italianas. Esta sim, saudade das maiores, pois as colonas
oferecendo verduras logo cedo estavam rareando, e sem elas o carnaval matinal de
Curitiba também encerrava.”®

A Curitiba em vias de entrar na década de 1940 era moderna, de amplas vias e
certamente as colonas em seus carro¢des nao teriam mais lugar em meio ao trafego de
uma pequena metropole com modernissimos edificios. Assim, era tratada a cidade em

outra publica¢do da mesma época:

2% RELATORIO apresentado a S. Excia. O Sr. Dr. Getiilio Vargas M.D. Presidente da Reptiblica pelo Sr.
Manoel Ribas Interventor Federal no Estado do Parand — Exercicio 1932-1939.

7 Os niimeros relativos as obras na década de 1910 foram extraidos de um diagrama das edificacdes de
Curitiba entre 1902 e 1925, elaborado pela Diretoria do Arquivo Ptblico e Estatistica do Estado do
Parana.

268 O antigo teatro localizava-se na Alameda Dr. Muricy. No local, atualmente, encontra-se uma agéncia
bancdria, vizinha ao prédio da Biblioteca Publica do Parana.

% VIDA PRINCESINA. Curitiba, setembro de 1939, n°09. p.01.



150

Hoje a capital é uma cidade completamente moderna, evoluindo para se tornar uma verdadeira
cidade modelo, com suas novas e largas avenidas, os seus monumentos, suas pragas, Seus
parques, seus clubes e cinemas, os modernissimos edificios, as graciosas e encantadoras
vivendas, as suas escolas, desde as infantis até a universidade, contando também com escolas
profissionais, com nobres instituicdes literdrias e de caridade, tudo concorrendo para o seu
progresso. Curitiba, cidade eminentemente cosmopolita, acolhe em seu hospitaleiro seio,
elementos de diversas nacionalidades que com seu honesto trabalho, progridem e prosperam.*”

Entre os modernissimos edificios de 1940, provavelmente, encontrava-se o
Nossa Senhora da Luz, na Praca Tiradentes, em fase de obras pela construtora Surugi e
Colle. Com trés fachadas, uma delas competindo com toda uma lateral da neogética
catedral de Curitiba, esse edificio foi o primeiro a romper com a paisagem do casario
eclético de um dos mais antigos sitios de ocupagdo da cidade. Sua arquitetura de linhas
retas, exceto pelo aproveitamento da curvatura de duas esquinas, € simples se
comparada a de outras obras de porte de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, mas seus volumes
simplificados, a0 mesmo tempo em que se purgavam excessos de decorativismos,
acabaram sendo um referencial também seguido em outros edificios do mesmo periodo
encontrados no centro da cidade, como o Pizzato, na Rua Carlos Cavalcanti, € o
Marumby, na Praca Santos Andrade.

O nuamero de constru¢des em altura ampliou-se consideravelmente na década de
1940. Ainda que atadas aos rigores de uma legislacdo urbana do inicio do século, as
obras nao cessavam e eram freqiientes as matérias na imprensa ou os anuincios em
revistas especializadas, como a do Instituto de Engenharia, por exemplo. Alguns
profissionais questionavam o atraso da legislacdo, mas mesmo estes eram unanimes em
concordar com o desenvolvimento da cidade, como fez o engenheiro José Bittencourt de

Paula:

Curitiba, sem divida, apresenta aspectos de uma grande cidade gragas ao rdpido crescimento que
tem experimentado nos tdltimos tempos. Sofre a nossa capital radical reforma em sua fisionomia
urbana, com as novas construg¢des que se erguem por toda a parte. E de prever que dentro de
cinqiienta anos ndo havera no centro comercial um sé edificio do século passado. A arquitetura é
nova, mas infelizmente para os curitibanos das geragdes que surgem, a disposicdo dos lotes
edificaveis é velha. Velhissima, pois ¢ modelada em padrdes medievais.

Bittencourt de Paula alertava para o problema da pouca insola¢do nos edificios
centrais, propondo, inclusive, a abertura de novas ruas perpendiculares a Rua 15 de
Novembro para ampliar a iluminagdo solar nas construgdes dessa via. Por essa época, o

preconceito inicial sobre as habitacdes coletivas, inicialmente consideradas promiscuas,

O ABOR. Curitiba, agosto de 1940.
m PAULA, José Bittencourt. Questdes de urbanismo. In: Revista do Instituto de Engenharia. Curitiba,
Jan-Mar. 1947.
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estava superado e crescia a oferta de edificios residenciais no centro da cidade. Diante
desse quadro, na década de 1940 estudos e questdes foram levantados pela Prefeitura,
resultando em alguns dos pardgrafos do Cdédigo de Posturas implantado em 1953. O
detalhamento das dimensdes minimas dos comodos de um apartamento era especifico e
diferenciado do de uma residéncia, principalmente em relacdo aos dormitdrios e a
cozinha, além de haver normas especificas para as instalacdes de incineragdo, coleta de
lixo e compartimentos de servico. A cozinha, por exemplo, ndo poderia ser inferior a
quatro metros quadrados, e a drea minima para um dormitdrio seria de cinco metros
quadrados, desde que o apartamento tivesse pelo menos dois quartos ou sala e quarto,
além do aposento em questdo. Mesmo assim, o quarto deveria ser planejado de forma
que, 1o seu espaco, fosse possivel a inscri¢do de um circulo de um metro de raio.”’?

A primeira legislacdo especifica para os prédios de habitacdes coletivas apareceu
mais de vinte anos antes, em 1928, no Rio de Janeiro, e o tema vinha sendo tratado pela
revista A Casa desde essa época. Em matéria intitulada “As casas de apartamentos”, as
vantagens desse novo modo de morar sdao exploradas ao maximo, como a economia no
custo de constru¢do de cada unidade residencial e a redu¢do em despesas gerais como
limpeza de dreas externas, lavanderias e elevadores. Como isso ndo bastasse, prédios
modernos valorizavam os terrenos circunvizinhos: “como se vé, todas essas razoes
justificam de sobra a construcdo de grandes edificios de apartamentos. Refletindo
sobre cada uma delas em particular, ndo hda quem ndo fique convencido de que essas
construcoes representam, de fato, a uinica solucdo ndo so para a crise de falta de
habitacoes, como, igualmente, para o barateamento das mesmas”.>"

Entretanto, trés anos depois os apartamentos eram considerados os culpados pelo
decréscimo do nimero de construgdes residenciais, uma vez que ganhava a preferéncia,
mesmo das classes mais abastadas. Fator esse que seria um contra-senso, pois para o
editorial da revista apartamento era, por exceléncia, a morada de gente modesta:

Talvez pouca gente saiba que os principais fatores da crise atual de construgdes sejam as casas de

apartamentos. O apartamento, de casa de pobre, tornou-se a residéncia preferida dos ricos.

Perguntar-se-4 por que a preferéncia do rico pela promiscuidade da vida em casas de

apartamentos. (...) Os apartamentos foram feitos para gente modesta, de poucos recursos que

trabalha e precisa estar no centro urbano.(...) Em toda a parte do mundo o apartamento € a casa
de aluguel por exceléncia; dificilmente se pode alugar uma casa isolada. Aqui, as familias, em

geral alugam as suas residéncias particulares para viverem em sociedade promiscua, criada nos
novos apartamentos.”’*

2 CODIGO de Posturas e Obras do Municipio de Curitiba. 1953. p.107.
A CASA, Ano 6, n° 46, fevereiro de 1928. p.17.
2" Idem. Ano 9, n°84, maio de 1931. p.5-6.
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Vencido o preconceito inicial, os prédios residenciais proliferaram. Em meados
dos anos de 1940, Curitiba contava diversas obras no género, desde as menores, com
nimero reduzido de pavimentos e unidades, aos “arranha-céus” acima dos dez andares.
Em 1944, a construtora Gutierrez, Paula & Munhoz ilustrava uma pégina da revista do
Instituto de Engenharia com desenho do edificio Marumby; trés anos depois, na mesma
publicacgdo, foi a vez de propagandearem o Santa Jilia, na Praca Osoério, que, com seus
dezesseis pavimentos, era um dos mais altos em construcdo na cidade. No mesmo ano,
outro prédio residencial, desta vez a cargo da construtora Iwersen, Loyola & Pierri, era
anunciado na revista do Instituto, o Copacabana, na Rua Amintas de Barros.””

A publicidade dos prédios era grande e a associa¢do com o progresso da cidade,
inevitavel. “Dez anos passados, e Curitiba oferece ao visitante um aspecto novo,
acentuada mostra de desenvolvimento”, diz um artigo sobre a capital publicado na
revista Vida Princesina em 1946. Comparando a cidade de entdo com a da década
anterior, concluia-se que os habitantes ndo mudaram, continuavam os mesmos cordiais
de sempre, mas a cidade alterara seu aspecto e, nessa transformagdo, em muito

contribuiram os edificios:

O progresso urbano da cidade, no entanto, estd flagrante aos olhos que a viram antes. O
apartamento venceu o conforto da casa, erguendo-se em todos os bairros, na sua ansia de
libertar-se da terra. Onde antes erguiam-se marcos da fundacdo local, ndo muito remota,
levantam-se hoje belas vivendas coletivas. A cidade cresceu, adquiriu ares de pequena
metrépole, e mesmo nesses anos terriveis da guerra, com a crise de materiais de construcdo, teve
um surto extraordindrio de edificacoes.”’®

A aceitagdo gradual das residéncias sobrepostas fez-se sob a influéncia do déco,
considerado como a modernidade elevada as suas dltimas instancias por uma populagdo
acostumada as construcgdes baixas (quando muito sobrados de trés ou quatro pavimentos
que emolduravam o alinhamento da Rua 15 de Novembro). Em muitos casos, os
edificios de um déco, ainda que simplificado, representam a modernidade de fato. Por
esse motivo, em Curitiba as vertentes agrupadas sob a denominacdo art-déco
concorreram, muitas vezes, simultaneamente com o modernismo difundido no Rio de
Janeiro e Sao Paulo, sendo mais uma opcao do que propriamente um desconhecimento

de outras arquiteturas. Ainda que sem orienta¢ao claramente definida, o pragmatismo de

275 REVISTA Técnica do Instituto de Engenharia. Curitiba, Tomo III, °10, jan-mar de 1947.
76 VIDA PRINCESINA. Curitiba, n°42, jan-fev. de 1946. p.04.
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muitos profissionais envolvidos colaborou para franquear a populacdo as inovagdes e 0s
avancos da cidade em constante modernizacdo.”’”’

A variedade de exemplares reunidos sob a denominacao déco aponta para mais
uma das diversas faces que a modernidade assumiu em Curitiba ao longo do tempo,
desde quando a Santa Casa de Misericordia, na opinido do viajante Bigg-Whither, era
uma obra sem igual mesmo no Rio de Janeiro, até ao olhar que se elevava aos céus,
décadas depois, para acompanhar os tragos do Edificio Garcez. Tempos em que o
espirito de transformacgdo arquitetonica era visivelmente latente e, por isso mesmo, nao
pode hoje ser esquecido ou descartado em fun¢do de padrdes hegemoOnicos que se
afirmariam na década de 1950.

As vivendas de requintada feitura arquitetonica e as construgdes de linhas
magnificas e de rija solidez, como afirmava uma revista em 1945, fizeram a
“metrépole” daquela década, mesmo com todas as aspas que se possa querer acrescentar
ao termo:

A formosa capital do Estado do Parand estd, bizarramente, assentada sobre colinas e estende-se

para os pontos cardeais, rendilhada por arrabaldes pitorescos que lhe sdo uma coroa de encantos,

gracas ao sem numero de vivendas de requintada feitura arquitetonica, entre relvas e flores,
ramadas e pinheiros. Enquanto isso, o seu centro ativo e ruidoso, para desafogar-se da
envolvéncia vibrante do progresso, projeta-se na direcdo do céu, em busca de espaco vital,

através de construcdes de linhas magnificas e rija solidez, que lhe ddo categoria de empolgante e
ritila metrépole.”’”®

*”7 BIANCO, Giovanni, CAMPOS NETO, Candido Malta. Redescobrindo o art-déco e o racionalismo
classico na arquitetura belenense. In: Arquitextos — periddico mensal de textos de arquitetura. Texto
Especial n° 187. Localizado em http// www.Vitruvius.com.Br. Acesso em 22.abr.03

*’" LEIA-ME. Curitiba, ano 1, n°01, dez. de 1945.
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Modelo de construcdo moderna divulgada nas paginas da revista A Casa nos anos de 1930.

Arquitetura divulgada nos anos de 1930 na revista A Casa. Linhas que marcariam a década,
principalmente em obras oficiais.
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ida na esquina da Rua José Loureiro com Conselheiro Laurindo e ainda existente. Esta

tru

éncia cons

Resid

fotografia foi divulgada na Revista A Casa.

Projeto da sede dos Correios de Curitiba. Acervo: Arquivo da PMC
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. PECELNE PENE A ABA BA T MAl0 - LICALL 13O0



158

cio 1© pbio st i g LONCHO - Lo w®-5¢-4-52, POt 10 f.

nm FEARANMES VifiMA

X l"‘*“r‘l
T
' T—%ﬂ |

Modelo de sobrado construido no centro de Curitiba e comum na paisagem da cidade nas décadas de 1930
e 40 e que, na época, foi uma das faces da modernidade da cidade. Acervo: Arquivo da PMC

Prédio construido em Curitiba na década de 1930. Linhas retas e corpo central em destaque, proposta
bbastante difundida na cidade. Acervo: Arquivo da PMC
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Sobrado residencial construido no bairro Batel, na Avenida 7 de Setembro, e ainda existente.
Acervo: Arquivo da PMC
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Prédio misto de residéncia e comércio. A ornamentacdo do ecletismo cedeu lugar as linhas mais retas
oriundas da arquitetura da década de 1930. Internamente, a solucdo proposta de agenciamento
permanecia semelhante as encontradas nas construgdes do decénio passado. Acervo: Arquivo da PMC
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Edificio caracteristico do comeco da década de 1940. Aproveitamento da curvatura da esquina
sobressaindo-se em relacdo ao volume do restante da constru¢do e entrada para os apartamentos em
destaque, evidenciando os corredores de acesso as moradias nos pavimentos superiores. Acervo:
Arquivo da PMC
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Edificio de esquina construido no final da década de 1940 na Rua Dr. Pedrosa e com solugdo semelhante
a do exemplo anterior. Acervo: Arquivo da PMC
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2.2 A sombra de arvoredos verdejantes: as persisténcias estilisticas

Nos anos de 1940, o curitibano que tomasse o bonde na Praca Tiradentes e se
aventurasse num passeio pelos bairros da cidade, teria diante dos olhos a paisagem de
um casario semelhante ao construido quinze ou vinte anos antes em dreas mais centrais.
Muito embora naqueles tempos o brado de Frederico Kirchgissner por uma renovacao
ja tivesse soado e, na mesma €poca, uma arquitetura mais geometrizante abrisse espaco
no cendrio urbano, a imagem de um lar aconchegante, para expressiva camada da
populacdo, ainda ndo absorvia nenhuma das linguagens préximas do modernismo.

As vivendas de requintada feitura arquitetonica que entdo se espalhavam pelos
pitorescos arrabaldes de Curitiba ddo idéia das expectativas e dos anseios de moradia da
grande maioria da populacio em meados do século passado. Pitorescos chalés de
madeira, vilas, cottages, bangalds e toda a influéncia das vertentes do neocolonial ainda
se constituiam na mais real e verdadeira imagem da cidade construida entre meados da
década de 1920 e o inicio dos anos 50. Tanto a concep¢do, quanto as caracteristicas
distributivas do interior de uma casa s6 se modificam lentamente; por isso, a moradia é
um dos melhores veiculos para caracterizar os costumes, 0s usos € 0s gostos de uma
populagzio.279

Heitor Stockler de Franca, em 1945, fez uma precisa e feliz descricao da cidade

e do casario que entdo se descortinava diante dos seus olhos:

Do centro para a periferia, ao perlustrar-se as ruas de saida para os pontos cardeais, largas vias
tronco que nasceram com o surgimento do ndcleo em evolugdo, que nos damos prezado
encantamento pelas surpresas, panoramicas que, a todo instante, nos aparecem. Assim sdo, por
exemplo, a Avenida Cruzeiro, do Batel e Bispo Dom José, a Republica Argentina e a Mateus
Leme, agora, enfeitada de bangal6s, vilas e chalés de aprimorado gosto, vivendas confortdveis
que justificam a nossa satisfacdo em admird-las, ora no meio de jardins ornamentais de
inspirados desenhos ou, entdo, esplendorados em planos altos tapazidos de relva esmeraldina ou,
ainda, no fundo de declives ondulados, onde as vezes um regato desliza marulhante e cristalino a
sombra de arvoredos verdejantes.”*

De fato, bangalos, vilas e chalés representavam a Curitiba moderna de entdo,

descrita em tantas outras publicagdes com 0 mesmo e pitoresco romantismo, mesclado

7 ROSSI, Aldo. op. cit. p.154.
280 FRANCA, Heitor Stockler de. A radiosa capital do Parana. In: Vida Princesina. Curitiba, n® 45, set-
out de 1945.
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com certo toque de ufanismo pela metrépole que se fazia mais real a medida que o
tempo passava, principalmente na regido central, tomada pelos edificios: “nesses
contrastes com o centro urbano ocupado pelo comércio, na pompa diferente das suas
casas de moda, cinemas e negdcios que tais, que vamos encontrar enlevo para as
nossas horas de evocacdo e de passeio” ™!

Anincios de construtoras referendavam o gosto popularizado: “Palacetes, vilas.
Construgoes em concreto armado”, informava a publicidade da firma Hugo Peretti na

Revista do Instituto de Engenharia, em 1945,282

ou, ainda, “Casas, bangalows,
palacetes, etc”, anunciava a construtora Marcos Baggio & Cia na revista A llustragdo,
em maio de 1942.** Propagandear bangalos em pleno inicio dos anos de 1940
significava manter uma moda corrente nas construgdes iniciada na década de 1920 e
difundida por todo o pais.

A revista A Casa, ao longo de anos, ora explorava todas as possibilidades e
maravilhas de residir num bangald, ora rechacava-os justamente por serem modismo na
construgdo civil. Por vezes, o tom bucélico imperava: “O encanto de uma casa ndo é
proporcional ao seu custo. (...) E é por isto que, numa mesma rua olhamos
desinteressadamente para uma casa de centenas de contos e, no entanto, nos detemos a
olhar um bangalow com suas pilastras risticas e os seus telhados de beiradas longas,
as suas varandas cheias de flores e de poesia...” ***

Os bangalds, havia para todos os gostos e bolsos, modernos ou pitorescos, as
vezes anunciados como sindnimos de conforto, elegincia e originalidade, as vezes
apresentados em versdes para terrenos de grande frente ou mesmo em variagdes, cOmo o
“bungalowette”, definido como “o bungalow minimo, a casa dos noivos por
exceléncia®®® Mas era comum também a mesma revista emitir, opinides diversas,
como a do texto “Bungalow Colonial”, um ‘ensaio critico’, assim chamado e assinado
por Souza Viterbo, autor que, em alguns niimeros, deu pareceres, sempre recheados de

ironias, contra a “arquitetura de mau gosto”. Sobre os bangalos, logo no inicio do artigo,

ele ataca:

Tal a predilecdo que o povo tem pelo ‘bungalow’ que raro se constréi outro estilo de casa.
Quando nado € ‘bungalow’, é colonial. Eu ji vi um catdlogo de modelos de casas onde havia

2! 1bid, idem.

282 REVISTA Técnica do Instituto de Engenharia. Curitiba,Tomo III, n°12-13, jul-dez de 1945.
3 A ILUSTRACAO, Curitiba, vol.04, n°21, maio de 1942.

2 A CASA, Ano 1, n°02, nov.1923. p.05.

% Tdem, Ano 2, n°08, dez. 1924. p.09.
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legitimos bangal6s, meio bangalds e bangalds coloniais, apresentados numa indigéncia de
desenho clamorosa, mas com o qual facilmente ludibriava o povo, porque facilmente se engana o
povo quando se trata de baboseiras. Este catdlogo deve ter logrado aceita¢do, pois € fruto da
propria mentalidade artistica do povo. (...) Por todos os lugares que se anda hd os meio bangalds,
os legitimos, etc. Ora é uma casa barata, feita de carregacio, como s6 faz a grande massa, num
cosmopolitismo inefvel de estilos, ora sdo casas banais com pretensdo a casas de estilo.”

Toda construcdo com varandinha e s6tdo era tachada de bangald, dizia a prépria
revista que tanto divulgou este tipo de constru¢do. Em meados da década de 1920 e no
inicio do decénio seguinte, apesar das ironias de Souza Viterbo, muitos bungalows
foram erguidos de Norte a Sul no pais. Na época, o espirito do bangald popularizava-se
nos Estados Unidos e consagrou-se como uma arquitetura cujo desenvolvimento estava
ligado aos suburbios residenciais e as casas de lazer em estancias turisticas e balnedrias.
Originalmente, o bangal6 poderia ser associado a uma casa térrea, cercada por varandas
e proveniente de uma adaptacio cultural empreendida pelos britinicos, na India, desde o

século XVIL?

Origindrio da casa simples e vernacular indiana, o bangald caracterizou-se por uma linguagem
universal despojada, contudo redesenhada em alguns detalhes nos contextos locais em que se
desenvolveu. No caso brasileiro essa concep¢@o, € mesmo a denominacio, bangald, encontrou-se
com a tradicdo secular da casa rural avarandada, dotada de amplos telhados de barro. A
configuracdo geral do bangald brasileiro do século XX apresenta telhados baixos, oitdes voltados
para as fachadas, janelas simples de vergas retas e varandas.”*®

A afirmacdo acima é de Silvia Ferreira Santos Wolf, que estudou a arquitetura
do Jardim América, o primeiro bairro-jardim do pais, implantado pela Cia City em Sao
Paulo. Os bangalos ali construidos assemelhavam-se a tradicional defini¢do deste
género de habitacdes, muito provavelmente pela origem britdnica de boa parte do
capital da empresa e também devido a presenga do arquiteto inglés Barry Parker e de
outros profissionais anglo-americanos que desenharam as primeiras casas deste
loteamento. Mas, como a prépria autora afirma, no Brasil este modelo de residéncia
encontrou-se com a tradicional casa rural avarandada, o que, de certa maneira, poderia
explicar a variedade de constru¢des assim denominadas, tanto nas paginas de uma
revista como A Casa quanto nos proprios projetos apresentados as municipalidades.

Em novembro de 1926, A Casa publicava no seu editorial pequena matéria sobre
os bangal6s. Na opinido do editor, embora a origem do modelo dessas residéncias fosse

atribuida as construgdes da India, as casas de um sé pavimento, ainda que ndo muito

A CASA, Ano 9, n° 88, set.1931. p. 18-21.
T WOLF, Silvia Ferreira Santos. Jardim América... p. 188.
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comuns, sempre estiveram presentes em paises como Franga e Inglaterra e em outras

(13

regides européias sob a denominacgdo de cottages, e afirma: “... a unica relagdo que

existe entre os nossos bangalds e as casas nascidas na India é o nome”.**

Contraditoriamente, a prépria revista assume a denominacdo corrente e
proveniente da India, corroborando, de certa forma, a influéncia e adaptacdo dos
ingleses em sua colonia. O sucesso dessas construgdes, no parecer do editor da revista,
provinha do fato de serem térreas, pois, eliminando-se a escada, facilitava-se o trabalho
da dona de casa: “As plantas modernas tém sido arranjadas de modo a que os comodos
destinados ao servigo didrio fiquem completamente isolados dos quartos que
habitualmente eram colocados no sobrado; é esse um dos requisitos a que deve sempre
satisfazer o projeto de um bom bungalow” **°

Entretanto, é muito provavel que, no imagindrio popular e na concep¢ao de
arquitetos do periodo, o bangald representasse uma construcdo dotada de varanda, fosse
ela frontal ou lateral. Nem mesmo importaria se o imével se constituisse num sobrado,
desvirtuando a definicdo original da tipologia como aconteceu em 1923, quando o
escritério de arquitetura de Gastdo Chaves, em Curitiba, projetou um sobrado para Raul
Plaisant, na Rua Candido de Abreu, sob a denominacao de bangalo.

O mesmo se repetiu um ano depois, desta vez num projeto assinado por Eduardo
Krueger, outro arquiteto de renome em Curitiba. Krueger concebeu um sobrado na
Avenida Iguacu num desenho incomum para a época: no auge do movimento
neocolonial, este bangald era destituido de ornamentos, com platibandas semicirculares
e linhas retas nas janelas. O tnico detalhe que poderia enquadra-lo como pertencente a
tipologia era o amplo terraco existente em toda a fachada, para o qual abriam-se as
portas da sala de visitas e da sala de musica.

Em Curitiba, a construtora Bortolo Bergonse também foi responsdvel, na mesma
época, por bangalds, um deles assinado por Valentim Freitas, este conhecido na década
de 1920 pela diversidade de projetos que realizava. Freitas, vencedor do concurso de
casas promovido pela Prefeitura em 1928, circulou pelos bangalds, pelas vilas e por
propostas neocoloniais, atendendo a uma demanda diversificada de clientes. Nesse

periodo, essa variedade de tendéncias arquitetonicas encontradas pelas ruas da cidade se

coadunava com indimeras propostas de projetos que uma revista como A Casa, por

2% Ibid, p.189.
9 A CASA, Ano 4, n° 31, nov. 1926. p.07
* Ibid, p. 07
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exemplo, apresentava. Uma publicacdo que poderia ser encontrada tanto na sala de
espera de um escritério de engenharia e arquitetura, quanto na residéncia de um
provavel cliente.

A moda dos bangal6s, em Curitiba, atravessou os anos de 1920 e entrou na
década de 1930 representando a maioria dos projetos que buscavam aprovagdo na
Prefeitura. Uma moda a qual nem mesmo Frederico Kirchgissner, arquiteto
influenciado pelas vanguardas européias, escapou. Em 1931, um ano depois de concluir
sua casa modernista, Kirchgédssner projetava bangaldos na cidade. Alguns destes eram
simples casas térreas com um pequeno alpendre na entrada; outros se aproximavam da
concepcdo original de um bangald, inclusive pela ado¢do de janelas venezianas, como
os construidos em Sao Paulo pelos arquitetos ingleses no Jardim América.

O fato é que, por maiores que fossem o grau de especializa¢do dos engenheiros e
arquitetos € o seu contato com as producdes européias, estes profissionais liberais
atendiam ao gosto popular dos clientes. No mesmo ano de 1931, Kirchgissner projetou
e a Bortolo Bergonse construiu uma residéncia de porao alto, entrada lateral, platibanda
ornamentada com desenhos e um qué de art-nouveau tardio, semelhante a muitas outras
residéncias de quase duas décadas pregressas, no auge da tendéncia eclética.

Ao anunciarem palacetes, vilas e bangalds em jornais e revistas especializadas,
as construtoras evocavam denominagdes correntes no final do século XIX e ainda
correntes decorridos quase cingiienta anos. Como a palavra bangald, o termo vila,
designando a constru¢do de meio de lote, cercada por jardins e que caracterizou um
modelo de residéncia burguesa a partir de meados dos Oitocentos, tem no estrangeiro a
origem desse seu significado. As vilas européias tiveram grande papel nas
transformagdes tipoldgicas que levaram a casa moderna. A principio reducdes do
paldcio, tiveram a distribuicdo interna e racionaliza¢do dos percursos cada vez mais
elaboradas, muito embora externamente ainda estivessem vinculadas ao uso de
elementos de representatividade normais na arquitetura residencial eclética do
crepusculo dos Oitocentos. Para o arquiteto Aldo Rossi, essa era uma caracteristica
tipica de toda a arquitetura daquele periodo, correspondendo a condi¢des diferentes da
estrutura social e 2 necessidade de se atribuir 2 casa um alcance emblematico.”!

Seja como for, a constru¢cdo desvinculada do alinhamento da rua, fugindo da
quadra em bloco uno, alterara a paisagem do século XIX, e € significativo, nesse caso, a

importancia adquirida pelo verde no meio urbano: a vila, a parte seu cardter de
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representacao e divisdo social, apresentava uma relacdo mais préxima com a natureza e
também a recusa a um cendrio urbano continuo, com imensos pareddes de prédios
ladeando uma rua. Essa transformacdo foi bastante sentida em cidades da Europa
Central. Rossi cita como exemplo Berlim, que, com a construcdo de vilas, teve sua
morfologia urbana profundamente modificada. Cidades como Viena, Praga e Zurique

também sdo mencionadas:

A via publica setecentista € verdadeiramente um passeio sob as tilias; a cortina dos edificios,
embora apresentando alturas diferentes, possui total unidade arquitetonica. Trata-se de casas
citadinas do tipo burgués, caracteristicas da Europa Central, com a presenca de elementos
formais da edificagdo gética, construidas em lotes estreitos e profundos. Edificios desse tipo
eram caracteristicos em Viena, Praga, Zurique e muitas outras cidades; sua origem,
freqlientemente mercantil, estava ligada a primeira conformacio da cidade em sentido moderno.
Com as transformagdes da cidade na segunda metade do século XIX, essas construgdes
desaparecem com facilidade, seja devido a renovac¢do do patrimdnio de edificacdes, seja pela

z

alternancia no uso das dreas. (...) Esse tipo de casa € substituido pela casa de aluguel e pela
1,292
vila.

Nao se pode afirmar que a construcdo de vilas tenha alterado a paisagem central
de Curitiba como ocorreu em algumas cidades européias, mas as vilas tiveram reflexos
na propria legislagio municipal. No centro de Curitiba, a julgar pelos cddigos de
posturas da segunda metade dos Oitocentos, estimulava-se a construcdo de sobrados de
alvenaria que, mantendo as mesmas diretrizes de lote e de alinhamento predial dos
tempos coloniais, formariam uma quadra coesa e em bloco. Por outro lado, margeando o
ndcleo central, apraziveis redutos familiares se formaram com présperas vivendas
cercadas de floridos jardins, tdo comentados em textos como o de Heitor Stockler de
Franca.

Bairros como o Batel e o Alto da Gléria foram os primeiros desses redutos; com
o passar dos anos, outras regides, como o Juvevé e a Agua Verde, receberam
exemplares do género, principalmente bordejando as principais vias. Em 1919, o
Cdédigo de Posturas menciona pela primeira vez essas construgdes, j& denominando-as
de vilas. Apés enumerar o dimensionamento minimo a ser seguido em pavimentos de

(X3

edificios em geral, o artigo abre excecdo: “... para os tipos de vilas, construidas no

minimo a dez metros do alinhamento predial e a cinco das cercas laterais e tendo

. . . . 55 293
naquele alinhamento gradil de ferro sobre alicerce de alvenaria”.

1 ROSSI, Aldo. Arquitetura da cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p.104.
2 Ibid, p.100.
%3 CODIGO DE POSTURAS, 1919. Artigo 46.



167

Construtores curitibanos e imagindrio popular assimilaram a denominagdo
apresentada nas posturas de 1919. Até entdo, raros eram os projetos encaminhados a
Prefeitura definidos como vilas; usualmente, o termo palacete era o mais adequado para
definir construcdes de alto padrao e para agradar a uma clientela ansiosa por
diferenciac¢do residencial. Em 1912, por exemplo, o jornalista carioca Souza Fernandes,
ao descrever aspectos de Curitiba, utilizou a denominacdo cottage para definir as

construgdes localizadas no centro de jardins:

Somente nas partes novas da cidade, partes estas que sdo as da sua periferia e que constituem os
seus arrabaldes, as edificagdes ndo obedecem a monotonia das platibandas, das linhas retas e
perpendiculares dessa arquitetura convencional das posturas municipais.

Nesses arrabaldes, principalmente a margem da linha férrea, ja se encontram elegantes chalets,
graciosas cottages em centros de jardins e cercadas de grandes arvoredos, salientando-se entre
eles os cedros altivos, como verdes piramides cOnicas, ao lado de melodiosas casuarinas.”*

Mas entre as décadas de 1920 e 1940, proliferaram os requerimentos de
aprovacao de plantas dos mais variados tipos e estilos, plantas nas quais o imdvel a ser
construido era chamado de vila. Normalmente assobradadas, elas evocavam ares da
tendéncia eclética, das linhas mais retas prenunciadas no final dos anos 20, dos chalés e
ainda mistos de telhados normandos e enxaiméis sobre fachadas onde, inusitadamente,
também poderiam aparecer janelas triplas e de arco pleno das vertentes hispanas.

A referéncia ao chamado estilo normando foi comum pelas ruas da cidade e,
ainda hoje, inimeros exemplares resistem a acdo especulativa das grandes construtoras.
Normalmente referenciadas com ironia, devido aos telhados inclinados esperando uma
neve imagindria, sdo modelos de residéncias que tiveram larga difusdo nos dlbuns de
projetos e nas revistas de arquitetura do periodo. Sob a denominagdo genérica de
normando, agrupavam-se edificagdes de inspiracao romantica que, além dos telhados de
alta inclinacdo, apresentavam empenas voltadas para a rua, com falsas estruturas de
madeira, janelas ogivais ou retangulares e vidros recortados em losangos. O
revestimento ia do tijolo aparente as pedras ou a massa pintada de branco, quando nao
uma mistura dos trés elementos.**

Uma das mais conhecidas vilas no estilo em Curitiba é a Odete, projetada por
Gastido Chaves para a familia Ledo, em 1928, no Alto da Gléria. Ao mesmo tempo, a
familia construia nas proximidades outra vila, a Lolita, premiada com o segundo lugar

no concurso de casas realizado pela Prefeitura, também em estilo normando, mas sem

¥4 S0UZA FERNANDES, C. F. Estado do Parana: a cidade de Curitiba. Rio de Janeiro: Gazeta da
Tarde, 1912. p.20
295 WOLPF, Silvia Ferreira Santos. Jardim América... p.246.
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os falsos enxaiméis da primeira. A Vila Lolita foi projetada por Eduardo Krueger e
construida pela maior firma do ramo existente na cidade na época, a Bortolo Bergonse.
Outro escritorio bastante atuante na cidade e que também aderiu aos telhados de alta
inclinacdo foi o de Monteiro Netto. Num de seus projetos, a fachada principal foi
acrescida de uma pitoresca janela hispana onde, vidros recortados em losango, uma das
marcas mais visiveis da linguagem normanda, se faziam presentes. Cabe lembrar que,
nessa época, Monteiro Netto fora o responsavel pela constru¢do de uma residéncia
neocolonial na Rua Visconde de Guarapuava, com projeto extraido das péaginas da
revista A Casa, situacdo que se repetia com freqii€ncia. Em Sao Paulo, por exemplo, até
mesmo Elisario Bahiana, famoso pelos projetos a Perret, e um modernista como Brakte,
desenharam requintadas vivendas com pedras, janelas ogivais e muitas vigas aparentes
na fachada.**®

Residéncias semelhantes ilustraram muitos ndimeros de A Casa, mas também
com outras denominagdes como estilo Tudor ou mesmo cottages. Um texto sobre o
estilo Tudor trata justamente do problema de definir os estilos em arquitetura, citando
que até entdo, naquele ano de 1931, era normal chamar as construcdes mais pitorescas
de bangal6s, quando muitas vezes ndo eram. Fato repetido inumeras vezes pela propria
publicalga?lo.297

Os bangalds e as vilas conviveram, durante toda a primeira metade do século
XX, ao lado de outros imdveis com os tragos sempre recorrentes das vertentes
neocoloniais, uma persisténcia estilistica das mais fortes na cidade. Conforme a década
de 1930 avangava, a tendéncia abandonou as linhas mais puras e barroquizantes,
difundidas nos anos 20 e largamente utilizadas em construcdes de porte, para serem
indiscriminadamente exploradas em pequenas casas térreas e conjuntos de sobrados
geminados, onde detalhes que evocavam a linguagem eram dispersos nas fachadas.
Ainda no final da década de 1940 era comum a Prefeitura receber para aprovacgdes
projetos inspirados no neocolonial.

Os sobrados geminados ou isolados com leituras neocoloniais foram abundantes
na construcdo da imagem da cidade, facilmente localizdveis em bairros préximos a
regido central como o Reboucas, a Agua Verde, o Juvevé e as Mercés. Regides que
expandiam, nessa época, seus limites e que, nesse crescimento, tiveram ruas

emolduradas por estes significativos exemplares. Ostensivamente ou ndo, foram

2% Ibid, p. 249/50
*7 A CASA, Ano 9, n° 89, outubro de 1931. p.18.
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residéncias que adotaram tragos e reminiscéncias introduzidas na cidade por construgdes
neocoloniais chamadas eruditas. Nesse aspecto, € interessante salientar a sobreposicao
de caracteristicas da arquitetura missdes, mediterrinea ou colonial mexicana,
juntamente com o neocolonial brasileiro.

Em enderegos mais proximos da malha central de Curitiba, é comum
encontrarmos estes sobrados geminados ao longo do alinhamento predial; nas areas
mais afastadas, existe, na maioria dos casos, um recuo frontal. Entretanto, em ambos os
modelos, as solu¢des para as fachadas normalmente sdo semelhantes. Nos exemplares
geminados e construidos no alinhamento, repete-se, inclusive, a mesma estrutura de lote
da cidade colonial. Nestes, raramente a testada do imovel excede os seis metros. A
l6gica dos espacos laterais livres para ventilagdo e para ajardinamento, difundidos no
Cdédigo de Posturas de 1895, foi invertida quatro décadas depois.

Nos sobrados projetados no alinhamento, o uso da platibanda retornou para
solucionar um problema antigo: evitar que a 4gua pluvial caisse no passeio. No entanto,
a velha platibanda com balatstres ou recortes, sobre a qual sobrepunham-se pecas
ornamentais na época do ecletismo, foi adaptada com reminiscéncias dos frontdes
barrocos das residéncias neocoloniais. Estas reminiscéncias poderiam se dar tanto em
linhas levemente curvas, que pontuavam meia fachada, quanto numa curvatura mais
acentuada e até mesmo ornamentada com telhas de barro, a exemplo das préprias
platibandas.

Esses modelos de sobrados, especialmente os geminados, tiveram larga difusao
em todo o pais. Carlos Lemos levantou inimeros exemplares pelas ruas de Sao Paulo.
Construidos para a classe média paulistana ou mesmo para uma elite econdmica —
também sob a denominagao de palacetes —, foram residéncias que assimilaram detalhes
derivados dos primeiros neocoloniais. Derivacdes oriundas, em boa parte, da
criatividade de construtores ou de proprietarios que adaptaram as solucdes formais
originalmente propostas e, assim, acabaram criando um estilo préprio ainda hoje

disseminado pelas ruas de qualquer cidade. Diz Lemos:

A ornamentacdo barroquizante do neocolonial era quase que optativa e isso vinha ao encontro do
flagrante depauperamento da mao-de-obra. J4 ndo havia mais pedreiros como aqueles de
antigamente. Os bons mestres, os bons artesios, eram regiamente pagos pelas grandes
construtoras e o proprio Liceu de Artes e Oficios ndo diplomava tanta gente que suprisse a
demanda. Apareceram, entdo, as primeiras adaptagdes populares simplificadoras do neocolonial.
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Simplificacdes ditadas pelas dificuldades as vezes intransponiveis, como vimos, € que vieram
. . . . 208
caracterizar um ramo importante da drvore plantada por Ricardo Severo.

Lemos refere-se, principalmente, ao periodo de crise na constru¢do civil durante
a Primeira Guerra, quando a falta dos adequados materiais importados impds a
criatividade local a adocdo de solugdes arquitetdnicas mais simples. E certo que os
tempos de guerra contribuiram para um decréscimo no ndmero de obras. Os
levantamentos do montante de constru¢des nesse periodo comprovam o fato. No
entanto, em qualquer época, solu¢cdes mais populares e até regionais, com o passar dos
anos, foram incorporadas a paisagem das cidades.

Dessa forma, residéncias ornadas com floreiras sob as janelas, algumas vezes
portas em arco pleno no térreo e venezianas no pavimento superior, com faixas
decorativas de tijolos a vista ou pedras engastadas num ou outro detalhe, bordejaram
apraziveis ruas, compondo uma paisagem ja caracteristica, e em vias de desaparecer.
Referindo-se a cidade de Sao Paulo, Carlos Lemos afirma que, a partir da década de
1920, a classe média assumiu o sobradinho como sindnimo de bem morar e que a classe
alta, por sua vez, adotou o palacete construido no meio do lote.?’

Situagdo semelhante é constatada em Curitiba. Nos novos bairros em expansao
nos anos de 1920, esse tipo de constru¢do tornou-se extremamente comum. Ruas
importantes como a Visconde de Guarapuava, a Silva Jardim e a Iguagu, sdo exemplos
significativos de uma arquitetura de meio de lote das primeiras décadas do século
passado. Nas regides mais centrais, onde a configuracao da cidade ja estava consolidada
pela paisagem no alinhamento predial, a solucdo foi adaptar as construcdes a este
esquema de lote urbano. E o caso, exemplar, de um conjunto de sobrados geminados
localizados no inicio da Alameda Princesa Isabel que guardam, em sua composicao,
reminiscéncias do neocolonial. Eles compdem todo um quarteirdo da rua, formam um
conjunto compacto, mas que se diferenciam, num ou outro detalhe, individualizando as
fachadas de cada morada. Pedras ora ao nivel da rua, ora em torno da porta principal, as
vezes paramentos de tijolos a vista em continuidade as janelas do piso superior, sempre
floreiras com desenhos geométricos embaixo dos peitoris, venezianas e frontdes que se
elevam das préprias platibandas, também em modelos diversificados.

Normalmente sem uma autoria definida e extremamente populares em décadas

passadas, sdo construgdes em vias de desaparecer. Tanto o neocolonial considerado

28 T EMOS , Carlos. Alvenaria burguesa... p. 184.
* Ibid, p. 186.
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erudito, quanto as versdes mais populares, sdao vitimas das constantes demoli¢des e do
descaso provocado pelo desconhecimento da importincia desse movimento para a
histéria da arquitetura. Em determinada época, povoaram o imagindrio da populacio
como sindnimos de nacionalismo e modernidade, aliados ao bem morar de uma
arquitetura tipicamente brasileira (ainda que com tragos de outras vertentes), consoante
aos novos tempos de entdo. A polémica levada a cabo na imprensa paulista, nas revistas
do Rio de Janeiro e em manifestacdes isoladas como o descaso do escritor Euclides
Bandeira ou na visdo nacionalista de David Carneiro, atesta o quanto o neocolonial
contribuiu para consolidar uma imagem nas cidades brasileiras ao longo de mais de trés
décadas, antes que o modernismo dos anos de 1950 construisse uma nova cidade sobre a
anterior.

A mistura de referéncias normandas, hispanas e neocoloniais, juntos as
apraziveis varandas, pedras e pitorescos telhados dos bangalds, gerou uma linguagem
indefinida, a qual, em alguns exemplos, foram mescladas linhas mais retas e arrojadas,
numa tentativa de modernizar a construcao. Dessa forma, telhados inclinados, planos ou
em asa de borboleta, juntamente com vitrds e janelas de vidros em losango conviveram
num cendrio tao eclético quanto o do inicio do século. Uma paisagem caracteristica da
cidade no comecgo dos anos 50 e facilmente identificada com a época que, embora ndo
se filiasse as vertentes modernistas da arquitetura, consagrou-se como a imagem de
Curitiba que se cristalizou na memoaria de antigos moradores.

Nessa paisagem, as casas de madeira mantiveram-se quase como totens com
poucas alteragdes, inclusive na prépria legislacdo. Pequenos alpendres com colunas em
alvenaria, dguas dos telhados desencontradas e detalhes que evocavam janelas em bowl-
window foram acrescidos aos caracteristicos chalés de duas ou trés décadas antes. Em
1953, quando um novo c6digo de posturas foi aprovado para o municipio, o preconceito
relacionado as casas de madeira em dreas mais centrais, permanecia. Dentro da primeira
zona fiscal da cidade, ndo se permitiam estes imdveis €, mesmo para outras regides,
regulamentos semelhantes ao do cédigo de 1919 eram mantidos. Curiosamente, este
preconceito foi, aos poucos, minando quando, a partir do final da década de 1960 a
tradicional casa de madeira tornou-se no imagindrio local signo da verdadeira morada

300
do paranaense.

30 Sobre esse tema, ver DUDEQUE, Ira. Espirais de madeira..., tem um capitulo especialmente
dedicado ao assunto.
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O ritmo de construcdes cresceu bastante no final dos anos de 1940, ndo s6 pelo
término de um conflito mundial, mas também, e em grande parte, pela riqueza
proporcionada pelo café no norte do Estado. O café na época era apontado como um dos
fatores do amadurecimento da cidade. A caboclinha do planalto, cercada por pinheirais,
transformava-se, ndo mais na cortesa do inicio do século, mas numa jovem miliondria
bem na moda, atenta aos novos tempos € aos amores desse grande pincipe que era o

café:

Curitiba, caprichosa crioula dos pinheirais, al¢ca o colo em impetos de grande metrépole. Decidiu
ganhar tempo. Enerva-se de impaciéncia para resgatar os anos perdidos. Algumas das suas irmas
em outros Estados cresciam num semostramento patridtico de representar a civilizacdo brasileira.
Aqui a caboclinha embora palmilhando ja o asfalto e usufruindo uma Universidade que tenta a
reestruturagdo, parecia ndo poder ir além de recatada pérola envolvida por paisagens poéticas.
Sabfamos que ndo era sua culpa. Faltava-lhe a vinda de um principe encantado (...) Ele haveria
de chegar bravo, generoso, cheio de seiva varonis, € a tornaria um primor de audécia
progressista. Conforto e grandes posses proporcionaria, ele, a bela filha desses altiplanos um
tanto rdsticos. Deixd-la-ia miliondria e bem na moda.”"!

As paisagens poéticas e a imagem mitica da caboclinha que se transformara em
cortesa ja ndao cabiam mais para a capital de um Estado que completara cem anos de
emancipac¢do politica. O tom do progresso deveria ser dado em outras notas, como a de
Ildefonso Puppi em 1953, ano dos festejos do centendrio, quando, a par de todas as
estatisticas possiveis, vangloriava-se de em Curitiba serem construidas em média mais
de oito casas por dia util, além dos quarenta e quatro prédios com mais de dez andares ja
construidos ou prestes a serem concluidos.”®

O clima de progresso era sentido tanto nos arranha-céus que pipocavam pelo
centro da cidade, como também em obras do préprio governo, que fizera do
modernismo arquitetdnico um evidente signo do seu empreendedorismo e atualidade
com outros centros do pais, onde a mesma arquitetura estava sendo consagrada
internacionalmente. A constru¢ido do Centro Civico numa proposta em nada semelhante
a de Alfred Agache, elaborada dez anos antes, e a recusa em por em pé o projeto
vencedor para o Teatro Guaira, dando preferéncia as linhas arrojadas de Rubens
Meister, jovem engenheiro recém-formado, ilustram o papel ocupado pelo Executivo ao
comprar o discurso modernista e colocar Curitiba em pé de igualdade com outras

capitais como Rio de Janeiro e Sao Paulo.

¥ PILOTTO, Valfrifo. S/titulo. In: CANAA. Curitiba, nov.dez. de 1954. )
302 PUPPI, Ildefonso. In: 1° CENTENARIO da Emancipacao Politica do Parand. Album editado sob os
auspicios da Camara de Expansdo Econdmica do Parand. 1853-1953. Curitiba: Governo do Estado. P.66.
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Entretanto, ndo obstante a atuacdo de toda uma geracdo de profissionais, ao
longo da década de 1950, em obras que viriam a disseminar outra sensibilidade
arquitetonica na populagdo, esse foi um periodo no qual parcela significativa dos
curitibanos mantinham-se enamorados das apraziveis vivendas de floridos jardins. Uma
arquitetura hoje esquecida, mas que por mais de trés décadas determinou a imagem da

cidade.
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construido em Curitiba.

174

Do colonial ao moderno,
passando pelos bangalds, A
Casa mensalmente divulgava,
aos seus leitores, propostas para
todos os gostos. Alguns
arquitetos como Moacyr Fraga,
autor desse bungalow moderno
tornaram-se colaboradores fiéis
da revista.
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Bangald projetado para a Avenida Iguagu, em 1924. As linhas retas e as paredes despojadas de
elementos decorativos eram raros na época. Na definicdo corrente de um bangald, este projeto
ndo se enquadraria, mas exprime bem a diversidade de construgdes encontradas pelas ruas da
cidade. Acervo: Arquivo da PMC
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Bangald projetado por Valentim Freitas e construido pela firma Bortolo Bergonse. Valentim Freitas
foi muito atuante na década de 1920. Projetou vilas, casas neocoloniais, propostas ainda ecléticas e
bucoélicos bangalds como neste exemplo. Acervo: Arquivo da PMC
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Dois exemplos de bangalds projetados por Frederico Kirchgidssner em 1931, um ano depois de o
arquiteto ter concluido sua prépria residéncia, considerada a primeira modernista de Curitiba.
Acervo: Arquivo da PMC
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No mesmo ano em que projetou bangalds, Frederico Kirchgissner assinou este projeto com linhas
mais proximas do ecletismo de duas décadas pregressas do que do modernismo que comegava a
ganhar espaco no Rio de Janeiro ou em S@o Paulo. Acervo: Arquivo da PMC
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Exemplo de bangald, assim denominado pelo autor do projeto, que fugia a defini¢do usualmente
aceita para esse tipo de constru¢do. A denominagdo, provavelmente, veio da varanda frontal e das

janelas venezianas. Casos como esse, também eram comuns na revista A Casa. Acervo: Arquivo da
PMC
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Telhados inclinados, pedras no embasamento e falsos enxaiméis. Arquitetura comum nas ruas da
cidade e amplamente divulgada por revistas de arquitetura nas décadas de 1930 e 1940. Acervo:

Arquivo da PMC
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O pequeno torredo circular, o alpendre, as floreiras e a janela veneziana evocando reminiscéncias das
influéncias hispano-americanas foi comum na paisagem curitibana, como neste projeto aprovado em

1947. Acervo: Arquivo da PMC
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Aprovados no mesmo ano do exemplo anterior, 1947, estes exemplares repetem caracteristicas
semelhantes. Torredo, embasamento de pedras e alpendre. No projeto abaixo, as janelas tripartidas,
encontradas tanto nos projetos tidos como normandos quanto nos que evocavam a linguagem hispano-
americana. Acervo: Arquivo da PMC
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Os modelos se repetem. A década de 1940 foi marcada por essas residéncias, tipicas de bairros
préximos do centro da cidade, como o Bigorrilho, o Juvevé, a Agua Verde e o Batel. Exemplares que,
hoje, estdo com os dias contados por serem desqualificados como arquitetura a ser preservada.
Acervo: Arquivo da PMC
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Este modelo de residéncia com vitr6s junto as janelas de arco pleno, pedras incrustadas na parede e a
caracteristica capelinha acima das janelas tripartidas também foi bastante localizado em vdrias ruas
da cidade. Padrdes residenciais da classe média curitibana dos anos de 1940. Acervo: Arquivo da

PMC
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Neste projeto do final da década de 1940 j4 se nota a completa separacio dos setores internos da casa:
social, intimo e servico. Os dormitdrios, em especial, sdo completamente independentes. Até uma
década antes, era normal os quartos terem comunica¢ao uns com os outros. Acervo: Arquivo da PMC
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As vilas de telhados inclinados, evocando uma arquitetura normanda, foram comuns na paisagem
de Curitiba desde a década de 1920. Essa tipologia de constru¢dio era amplamente divulgada pela

revista A Casa. Acervo: Arquivo da PMC
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Exemplar com a caracteristica capelinha na fachada da casa, vitrds e platibanda da varanda lateral

evocando linhas do neocolonial. Arquitetura hibrida e indefinida, mas que representa uma época da
histéria da cidade. Acervo: Arquivo da PMC
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Projeto de 1951 no qual telhados inclinados e janelas inclinadas davam o tom da modernidade

residencial de Curitiba. Muitos exemplares como esse sdo encontrados nos microfilmes de projetos
da Prefeitura. Acervo: Arquivo da PMC
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Projeto do comeco dos anos 50 que, como o do exemplo anterior, apresenta os mesmos telhados de
dguas inclinadas e desencontradas, como os cortes do desenho demonstram. Como as residéncias
hispano-americanas dos anos 30 e 40, esse modelo de residéncia traduz uma das imagens da cidade
na década de 1950. Caracteristicas semelhantes sdo encontradas no exemplo abaixo, projetadas pelo
mesmo escritorio. Acervo: Arauivo da PMC
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Conjunto de sobrados geminados construido na Alameda Princesa Isabel. Janelas venezianas, pedras
ao nivel da rua, frontdo destacando-se na platibanda e floreiras com desenhos geométricos sob as
janelas do piso superior. Modelo repetido em vdrias ruas da cidade. Tragos simplificados da
linguagem neocolonial.

n

Vista dos sobrados geminados da Alameda Princesa Isabel. Ao lado de frontdes curvos que
evocavam as linhas do neocolonial, desenhos geometrizantes também tinham vez.
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Residéncia de madeira projetada em 1947. Na legislacdo municipal permaneciam as restri¢des,
interditando as constru¢des de madeira proximo a regido central. Ndo obstante, pequenos
avarandados e janelas em bow-window constavam dos projetos, mudando a conhecida feicao dos
bucélicos chalés citados pelos cronistas do inicio do século XX. Acervo: Arquivo da PMC
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Vitrds e pequenos alpendres também foram comuns nas construgdes de madeira nos anos de 1940.
Uma arquitetura que, como a déco, a neocolonial e as hispano-americanas também estd em vias de
desaparecer da paisagem urbana. Acervo: Arquivo da PMC
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Seguindo uma tendéncia da época em casas de alvenaria, esse exemplo de madeira também foi
projetado com as dguas do telhado desencontradas. Abaixo, outra residéncia, construida na Vila Fany
na década de 1940. Acervo: Arquivo da PMC
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UMA HISTORIA DE PROTAGONISTAS ANONIMOS

A caboclinha que, de cortesd, se transformou numa jovem milionéria e bem de
vida, adentrou os anos de 1950 carregada de todos os adjetivos possiveis a designarem-
na de metrépole em dia com o progresso e o clima de desenvolvimento que tomou conta
do pais naquele inicio de década. Publicacdes oficiais, jornais e revistas vangloriavam o
crescimento da cidade num tom semelhante ao do comego do século, quando todos os
cronistas, sem excecdo, alardeavam que a capital perdia o aspecto passadista de nicleo
provinciano e adquiria ares de cidade grande gracas a monumentalidade arquitetonica e
urbanistica. Os tempos eram outros, as décadas transcorreram, mas a grandeza e o
ufanismo permaneciam. Até mesmo uma escritora consagrada nacionalmente, como
Raquel de Queiroz, deixou suas impressdes sobre Curitiba nas paginas da revista O

Cruzeiro, em 1952:

Curitiba dd a impressdo de uma menina que cresceu demais e jid ndo cabe na roupa. A cidade
estoura por todos os lados, excede a pavimentacdo, a rede elétrica, a rede de dgua. S6 se ouve
falar em milhdes, em arranha-céus; os grandes prédios brotam por toda a parte e nos bairros
residenciais as casas de ricos se multiplicam. Os hotéis ndo chegam para agasalhar os forasteiros
e os curitibanos de quatrocentos anos dizem que se sentem como numa cidade estrangeira, onde
j4 ndo conhecem ninguém.’”

A euforia pelo progresso material e pelo crescimento urbano justificava-se,
principalmente, pelo ouro verde — o café —, capaz de semear fortunas da noite para o dia
no norte do Estado, especialmente em Londrina. Terra de riquezas e de oportunidades,
assim era considerada a regido que chegou ao final da década de 1940 com a
denominacdo de Eldorado Brasileiro. O impacto desse novo ciclo sobre a vida da
capital, ainda que distante do o4sis londrinense, foi enorme e encampado pelo préprio
governo estadual de Bento Munhoz da Rocha Netto, disposto a transformar a imagem
da cidade e tornd-la condizente a prosperidade entdo reinante.

Ao que parece, reafirmar a imagem de Curitiba como capital era um problema
permanente: assim fora em 1853, na emancipacdo da Provincia; no comego do século
XX, sob os auspicios da Companhia de Melhoramentos, capitaneada pelo Prefeito
Candido de Abreu; na década de 1920 sob a batuta de outro prefeito-engenheiro,
Moreira Garcez; nos anos 40, com as propostas do urbanista Alfred Agache, e assim

seria, em 1953, para as comemoracdes do Centendrio da Emancipacdo. Mas até entdo,

*BQUEIROZ, Raquel. Parand e Santa Catarina. In: O CRUZEIRO. Rio de Janeiro, 21.jun.1952. p.61.
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em todas essas ocasides, a arquitetura ainda ndo havia sido utilizada em Curitiba pelo
Poder Publico a guisa de instrumento maci¢co de significacdo de espagos e de
manipulacdo de um imagindrio, visando a uma imagem de progresso e de assinatura de
um governo. Tanto que, na época, Bento Munhoz da Rocha Netto era ironicamente
considerado, enquanto governador, como o melhor prefeito que a cidade poderia ter
escolhido.

A criacdo de marcos identificados com os festejos do Centendrio constou da
pauta do governador Bento Munhoz da Rocha desde sua posse, em 1950. Inicialmente,
suas primeiras mensagens tratavam apenas de um unico edificio, o da Biblioteca Central
do Estado; em pouco tempo, o discurso mudou para abranger mais construcdes, obras
que perenizassem a importancia entdo assumida pelo Parand nos présperos anos do café.
Numa de suas falas mais conhecidas, Munhoz da Rocha afirmava a necessidade de
erguer obras em tal escala que, quando concluidas, j4 ndo estivessem superadas e
envelhecidas, compondo um passado ja longinquo do Parand. Nesse contexto, foi criada
a Comissdo Especial das Obras do Centendrio, encarregada de por em pé e em concreto
os ideais modernistas do governo.

Nos anos de 1940, Curitiba viu brotar exemplares condignos aos realizados no
Rio e em Sdo Paulo. Nessa década, Joao Baptista Villanova Artigas e Lold Cornelsen
colheram afetos e desafetos com suas obras modernistas: o primeiro, ainda influenciado
por Frank Lloyd Wright, projetou casas para seus irmdos que receberam da populagdo a
local a maldosa alcunha de estrebaria; Lolo, por sua vez, bebeu na fonte de Le
Corbusier, autor com o qual tomara contato desde os tempos de estagidrio da Prefeitura,
quando circulou pela cidade em companhia do urbanista Alfred Agache. Mas ambos
realizaram obras pontuais, longe, portanto, do alcance conseguido no calor do canteiro
de obras do Centendrio, momento em que deliberadamente foi proposta para Curitiba
uma cenografia de modernidade, grandiosa em suas construgdes, capaz de gerar em
todos os habitantes o sentimento de viver num verdadeiro centro politico e
administrativo.

Ao seguir as proposta de Agache quanto ao local de inser¢ao do Centro Civico,
mas dando novas diretrizes arquitetonicas, com uma equipe importada do Rio de
Janeiro; ou ao privilegiar o projeto de Rubens Meister, terceiro colocado no concurso
para construcdo de um teatro para o municipio, o Guaira, em detrimento do vencedor
que tinha uma proposta mais académica, Munhoz da Rocha oficializou e deu o aval para

a arquitetura modernista na capital. As obras do Centendrio, muito embora a maioria
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nao tenha sido concluida a tempo para as comemoragdes, marcaram a histéria da
arquitetura curitibana. O Palacio Iguacu, o edificio das Secretarias, a Biblioteca Publica,
o Teatro Guaira, o Grupo Escolar Tiradentes e a propria Praga 19 de Dezembro, quando
colocados ao lado de outras construgdes contemporaneas como o edificio Souza Naves e
o do IAPAS ou a casa de Joao Bettega, 3% ha Rua da Paz, podem ser considerados como
outra alternativa arquitetonica para a cidade. Mas ndo como a unica representacio de
modernidade vidvel.

A principal questio € que essa outra alternativa, encampada pelo proprio
governo como imagem de progresso, foi consagrada pela historiografia da arquitetura
como o dpice de um desenvolvimento natural e ndo como um outro modernismo,
concorrente as versdes derivadas da influéncia déco. A construcdo de uma histéria
oficial da arquitetura brasileira elegeu 0 modernismo corbusieriano como a tinica matriz
vdlida, desqualificando qualquer manifestacdo contrdria a essa vertente. Uma das
conseqiiéncias mais profundas dessa historiografia foi a exclusdo de momentos que ndo
se adequavam a essa construgdo tedrica, como por exemplo o neocolonial e o art-déco,
uma vez que a verdade ja estaria estabelecida.

O neocolonial constitui-se num dos casos mais graves de desqualificacdo.
Esquecido por algum tempo, ele reaparece na historiografia, mas, de certa forma, mal
compreendido e relacionado como final de um indesejavel ecletismo e tido como um
passo incerto para uma modernidade que s6 vingaria plenamente apds a década de 1930.
Ao ser eleito como uma simples ponte entre dois extremos, o historicismo e o
modernismo, foi-lhe confiscada a relevancia no momento de busca de raizes nacionais
que perpassou por todas as manifestacdes artisticas a ele contemporaneas. Momento
esse, vivido também em outros paises da América e mesmo em Portugal.

No Brasil, pode-se interpretar o neocolonial como um desafio ao
conservadorismo académico da Escola Nacional de Belas Artes, principalmente com a
presenca de Mariano Filho na instituicdo. Convém lembrar que o neocolonial ocupou
lugar na Semana de Arte Moderna de 1922, quando a questdo do nacional estava na
ordem do dia, manifestando-se em vérios setores da vida intelectual do pais. Como

afirmou o historiador Carlos Kessel, ndo havia contradicio entre este movimento

% As obras do Centro Civico foram projetadas por uma equipe coordenada pelo arquiteto David Xavier
de Azambuja, a Biblioteca Publica e de autoria de Romeu Paulo da Costa, o Teatro Guaira e o Grupo
Escolar Tiradentes sdo de Rubens Meister, o edificio Souza Naves foi projetado por Elgson Ribeiro
Gomes e Franz Heep, a sede do IAPAS ¢é de autoria de Ulisses Burlamarqui e a casa Jodo Bettega foi
concebida por Villanova Artigas.
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arquitetonico e o desafio estético langado na Semana contra o stablishment académico.
Modernidade e nacionalismo foram, durante certo tempo, quase sin6nimos.*”

Do mesmo modo que o modernismo na década de 1930 teve a chancela do Poder
Publico, com a construcdo do edificio do Ministério da Educagdo e Saide e com o
pavilhdo do Brasil na Feira de Nova lorque, o neocolonial tivera uma década antes a
béncdo oficial do Prefeito Washington Luis em Sdo Paulo e do governo federal, no Rio
de Janeiro, durante as comemoragdes do centendrio da independéncia. Duas capitais
que, a exemplo do que ocorreu com o modernismo, também veladamente disputaram a
origem do movimento.

A linguagem a ser adotada pela arquitetura sempre assumiu conotacdes
ideoldgicas e caracterizadoras de impasses vividos no momento. Nas décadas de 1920 e
1930, a alternincia entre um final de ecletismo, o neocolonial e o nascente déco retrata
dilemas em nosso processo modernizador, principalmente em cidades mais distantes dos
centros hegemodnicos como Rio e Sdo Paulo. Referindo-se ao periodo do governo

(X3

Vargas, o arquiteto Luiz Paulo Conde comenta: ‘... modernizacdo entendida como
vontade e desejos coletivos de recuperar o tempo perdido e escapar do atraso, correndo
contra o relogio. Metaforicamente, isto significava encurtar caminhos, simplificar,
retificar, racionalizar e geometrizar. Era o que muitos queriam e que o art-déco veio
proporcionar”.>® Reconhecer a diversidade arquitetdnica presente naquele instante em
que as cidades modernizavam-se, boa parte delas numa linguagem menos vinculada as
escolas carioca e paulista, deve ser a postura natural de qualquer estudo sobre o tema.

Nesse aspecto, é importante reconhecer a contribui¢do do art-déco e sua inclusdao
no panorama das arquiteturas modernas como mais um modernismo € nio como um
patamar a ser vencido para alcancar uma evolucdo arquitetdnica. Um modernismo
concorrente que, no caso de uma cidade como Curitiba, adentrou os anos de 1940
principalmente numa arquitetura pragmética e de apelo extremamente popular. Ainda
hoje uma presenca importante na paisagem da cidade.

Quando se compreende que a arquitetura também é a organizac¢do do espaco nos

tempos histéricos, ndo reconhecer a importancia desses movimentos arquitetonicos

ocorridos no periodo entre guerras, periodo limiar de um modernismo consagrado, é o

% KESSEL, Carlos. A vanguarda efémera: arquitetura neocolonial na Semana de Arte Moderna de 1922.
In: Estudos Historicos. Rio de Janeiro: FGV, n° 30, 2002. p.110-129.

306 CONDE, Luiz Paulo Fernandez. Art-déco: modernidade antes do movimento moderno. In: Art-déco
na América Latina. I° Semindrio Internacional. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal do Urbanismo/
Solar Grandjean de Montigny, 1997. p.68-73.
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mesmo que apagar vestigios fundamentais da memoria urbana e do imaginédrio de uma
época. Enquanto imagem representativa e signo de um dado momento histérico, essas
arquiteturas encarnam de modo visivel a for¢a de uma identidade ou a permanéncia ou
nio de um poder. Como afirmou Roger Chartier, os signos “(...) visam a fazer
reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira propria de estar no mundo, a
significar simbolicamente um estatuto, uma ordem, um poder...”.307

Em nome da verdade preconizada por um modelo historiografico que
desqualificou arquiteturas como a neocolonial ou as influenciadas pelo déco, deixaram
de ser preservadas paisagens histéricas — testemunhos de um modo ver, conceber e
desejar uma arquitetura. Profissionais formados sob o canone historiografico oficial do
modernismo sao responsaveis ativos por esse ato, contribuindo para a descaracterizagao
e por espalhar ruinas nas cidades, como afirmou o historiador Magnus Roberto de
Mello Pereira em palestra no IAB, em 1998. Sobre os corbusireanos vencedores, ele

13

conclui: entrincheirados nas universidades e nos orgdos responsdveis pela

preservacdo do patrimonio nacional, continuam a explodir os baluartes de seus rivais,
espalhando ruinas pelas cidades brasileiras”.>"

Adesqualificacdo de todo um periodo de produgdo arquitetdnica pde em risco a
preservacdo de um tempo que se reveste de caracteristicas unicas e especificas.
Especificidades capazes de permitir ao historiador percorrer caminhos, tracar leituras e
representacdes das idéias pertinentes a determinado contexto, realizada por

protagonistas anOnimos, mas envolvidos na trama da histéria da cidade.

*7 CHARTIER, Roger. A Beira da Falésia. Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 2002. p.169.
% PEREIRA, Magnus Roberto de Mello. A burocracia da modernidade: questdes sobre a formacio
de arquitetos no Brasil. Conferéncia apresentada no evento “Repensando Curitiba para o século XXI”,
promovido pelo IAB-PR em 1998.
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