REGINA ELISABETH LUQUE

DIALOGOS ENTRE O PROFESSOR E A TELEVISAO

CURITIBA
2007



REGINA ELISABETH LUQUE

DIALOGOS ENTRE O PROFESSOR E A TELEVISAO

Dissertacdo apresentada como requisito parcial
a obtengdo do grau de Mestre, pelo Programa
de P6s-Graduacao em Educagdo, do Setor de
Educacao da Universidade Federal do Parana.
Orientadora: Prof.* Susana da Costa Ferreira.

CURITIBA
2007



Aos professores que povoam as inimeras salas de aula de todo o pais, que entre suas

glérias e sacrificios, avancos e retrocessos constroem a educacao brasileira.

Especialmente, aos quatro professores que responderam as entrevistas dessa pesquisa,
dispostos a romper com o preconceito foram além, ultrapassaram, despiram-se das
representacdes “apocalipticas” da televisdo. Abriram as portas de suas casas e generosamente

deixaram que eu invadisse as suas lembrancas.

A Ana Carolina, amada filha, que apesar da pouca idade compreendeu as minhas

auséncias.

Ao Marlus, amado e paciente companheiro, que durante esse processo ensinou-me:

quando o caminho apresenta-se dificil, um passo a cada dia.



RESUMO

A presente pesquisa tem como objeto de estudo os significados construidos na recepc¢do
televisiva dos professores da Educacdo Basica. Tal estudo se propds a buscar os elementos
resultantes desse didlogo e as suas implicagdes nas préaticas pedagdgicas escolares,
considerando-se que essas questdes contribuiriam na compreensdo desse meio de
comunicacdo no processo ensino/aprendizagem. Para a verificacdo dessas proposicoes
elegeram-se os estudos de recepcio a partir da perspectiva das mediagdes (MARTIN-
BARBERO) e do cotidiano (CERTEAU) que entendem o processo de comunicagdo pela via
do receptor, utilizando um amplo sistema de significados, vivenciados e elaborados nas
diversas préticas sociais. A compreensdo de formacdo dos professores de Nilda Alves foi
conjugada as andlises, ampliando a no¢do dos multiplos contextos presentes na trajetoria
profissional dos docentes. Na convergéncia desses conceitos, a concep¢do de cultura
desenvolvida por Raymond Williams serviu de importante fundamentacdo. Nesse sentido,
para o desenvolvimento da investigacdo, foram selecionados 21 colégios da rede estadual de
Ensino Médio em Curitiba, abrangendo as quatro delimita¢des geogrificas da cidade. Os
questiondrios foram aplicados a 20% dos professores de um turno desses colégios, totalizando
122 professores. Desse total, 4 professores foram selecionados para as entrevistas em
profundidade, o periodo da investigacdo ocorreu no segundo semestre de 2006 e em parte do
primeiro semestre de 2007. De modo geral, as marcas culturais impressas no didlogo
produzido entre o professor e a televisdo sdo levadas para o universo escolar e surgem
ressignificadas na acdo docente.

Palavras-chave: Comunicacdo & Educacdo. Televisdao. Professor. Escola. Formagao de
professores.



ABSTRACT

The current research has as its object of study the meanings built during television receptions
by Basic Education teachers. Such study has proposed to search for the elements that result
from this dialog, and its implications in pedagogical school practices, considering that those
questions contribute to the understanding of the role of this communication medium in the
teaching/learning process. In order to verify those propositions, it were chosen the reception
studies from the perspectives of mediations (Martin-Barbero) and quotidian (Certeau), that
understand the communication process from the point of view of the receiver, using a wide
system of meanings, which are experienced and elaborated in the several social practices.
Nilda Alves’ comprehension of teachers formation was conjugated to the analyses, expanding
the notion of multiple contexts present in the professional trajectory of the educators. In the
convergency point of these concepts, the conception of culture developed by Raymond
Williams served as an important source of substantiation. Considering this, in the
development of the investigation, it were selected 21 highschools from the senior highschool
state system from Curitiba, comprising all the four geographical sections of the city. The
questionnaires were applied to 20% of the whole teachers from one of the turns of those
highschools, totaling 122 teachers. From this total number, 4 teachers were selected to the “in
deep” interviews. The investigation period occurred during the second semester of 2006, and
part of the first semester of 2007. Generally, the cultural marks impressed in the dialog
produced between the teacher and the television are carried to the universe of the school and
appear resignified in the action of teaching.

Keywords: Communication & Education. School. Teachers formation. Television.
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1 INTRODUCAO

Parafraseando Leal (1995, p. 113), a minha entrada nos estudos de comunicacdo
sempre foi e continua sendo pela educagdo. Eu nio sou da drea da comunicacio, mas a tenho
como objeto.

Ao longo da minha trajetéria profissional na Educacdo Bésica, entre as diversas
davidas e curiosidades levantadas pelos alunos em sala de aula, uma delas em especial
suscitava-me um desconforto maior, a televisd@o. Nao pelo desejo expresso pelos alunos em
dividir suas impressdes e trocar suas opinides sobre os programas televisivos, o que era
plenamente justificado devido ao nimero de horas passadas diariamente em sua companhia,
mas pela auséncia da inclusdo desse meio de comunicacdo de forma sistematizada no
planejamento escolar.

Ainda que, também nds, os professores, trocdssemos as impressdes obtidas através da
programacdo televisiva da noite anterior pelos corredores durante os intervalos e na sala dos
professores, no desenvolvimento das aulas o procedimento era outro, esse assunto nao era
considerado apropriado para ser trabalhado junto aos contetidos cldssicos das disciplinas. Até
mesmo, quando os docentes precisavam alterar os seus habitos televisivos por forca das
davidas e dos comentdrios realizados pelos alunos, ainda assim, esse meio nao fazia parte do
curriculo oficial da escola. Embora sua presenca ja fosse percebida, trazida pelo universo
cultural dos professores e dos alunos e fizesse parte do curriculo oculto impresso no cotidiano
das atividades escolares.

Anos depois, quando ja me encontrava envolvida profissionalmente com a televisao,
na assessoria pedagbgica de dois programas televisivos, tive a oportunidade de entrar em
contato com diversos professores, convidados desses programas. As discussoes
desencadeadas nesses encontros, sobre a relacdo televisdo/escola, reacenderam as minhas
inquietacdes sobre esse meio de comunicacdo e suas implicacdes na educagdo. Tais
inquietacdes ainda ndo se configuravam num recorte definido, essencial para uma
investigacao nos moldes de uma dissertacao de mestrado, a qual me propus.

No entanto, na confluéncia de dois campos de estudo — da comunicagao e da educacio
—, trilhando um percurso considerado dificil para uma pesquisadora iniciante, cheguei a
delimitacdo indispensavel: os significados produzidos na recepc¢ao televisiva dos professores

do Ensino Médio.



A pesquisa conduzida pela UNESCO, publicada em 2004 e intitulada “O Perfil dos
Professores Brasileiros: o que fazem, o que pensam, o que almejam”, aponta para a
significativa presenca da televisdo nas praticas culturais dos professores, com relacdo aos
demais meios de comunicagdo e atividades nessa esfera. A referida pesquisa, a partir de
questiondrios respondidos por 5.000 docentes de escolas publicas e privadas, contemplou as
27 Unidades da Federacao.

Na abordagem dos professores segundo suas praticas culturais, a atividade didria de
assistir a televisao destacou-se: 74% afirmaram ver televisao diariamente, ao passo que 58%
declararam nunca navegar na internet. Outros dados revelaram que 40% dos professores 1€éem
jornal diariamente, enquanto 23% apenas 1€em 1 ou 2 vezes por semana. Frente a participacao
dos professores em eventos ou atividades culturais — cinema, teatro, exposi¢cdes, shows,
leituras diversas e outras — em nenhuma dessas situacdes, a proporcao da freqii€ncia habitual
ultrapassou a 50%.

De acordo com a pesquisa apresentada, “os dados sobre a relagdo dos docentes com a
cultura adquirem especial relevancia, pois trazem a tona dimensdes da vida social cuja
consideragdo pode alargar a compreensdo da educacdo e do papel dos educadores na
sociedade” (UNESCO, 2004, p. 89).

Tendo em vista o acelerado avanco tecnolégico da atualidade e a popularizacido das
Tecnologias da Informagdo e da Comunicacao, até o presente, conforme atestam os dados da
UNESCO (2004), nao houve a destituicao do predominio da televisdo dos hébitos e costumes
dos educadores, em relagdo as demais tecnologias. Da mesma forma, a televisio estd presente
nas praticas culturais dos professores e ocupa lugar de destaque em suas escolhas, seja por
op¢ao pessoal ou por limitagdes sociais.

Uma segunda pesquisa, sob o titulo “A circulacdo do texto na escola”, organizada e
coordenada em conjunto por um grupo de professores de duas Universidades de Sdao Paulo —
USP e UNICAMP -, revelou, pelos dados publicados em 1997, resultados muito préximos
aos da pesquisa referida anteriormente, no que diz respeito a freqiiéncia do hédbito em assistir
a televisao pelos professores (UNESCO, 2004).

A pesquisa coordenada pelos docentes € relevante por ter realizado uma abrangéncia
qualitativa, seus resultados amparam-se nas andlises dos questiondrios aplicados a mais de
1000 alunos, e na observacdo de 1125 horas-aula em catorze escolas da rede estadual e
municipal de Sao Paulo e em uma escola particular. Tais andlises, além de terem sido
publicadas na cole¢dao “Aprender e ensinar com textos”, foram utilizadas por Citelli em

“Comunicac¢do e Educacdo”. Segundo o autor,



o héabito de assistir a TV ndo se circunscreve aos alunos, atingindo fortemente
também aos professores (95%). Cabe lembrar que, na pesquisa por nds realizada
entre 1992 e 1994 junto aos discentes, constativamos que mais de 90% dos
entrevistados diziam ver regularmente televisdo. Os ndmeros sdo, portanto,
proximos e mostram existir um certo universo de informagdes, conhecimentos,
referéncias culturais e estéticas — retérica da imagens televisivas — que aproximam
docentes e alunos. (1999, p. 166).

Portanto, a importincia das andlises dessas pesquisas consistiu em revelar as questoes
relacionadas as préaticas culturais dos professores. Entendo que tais praticas se relacionam
com o trabalho educativo escolar, pois o0 mesmo produz intencionalmente nos individuos a
cultura humana mediada pelos professores. Nesse processo, os docentes carregam as marcas
culturais impressas ao longo de suas trajetdrias profissionais.

A televisdo, no Brasil, se analisada com maior cuidado e dentro de um contexto socio-
histérico é o mais importante meio de comunicagdo e o que mais cresce. Faz-se presente em
quase todos os lares brasileiros e representa para a maioria dos jovens menos favorecidos a
unica fonte de informacdo e entretenimento, seus contelidos permeiam o ambiente
educacional levados pelos sujeitos/professores e alunos, que os vivenciam em outros
contextos.

Nessa dire¢do, o estudo da televisdo e a forma como se relaciona com a educacdo
justificam-se, pois os elementos que constituem essa relacdo trazem as marcas construidas
pelo homem dentro dos contextos sécio-histdricos vividos na sociedade.

Este estudo propde uma reflexao sobre a recepcao televisiva dos professores do Ensino
Médio, tomando esse didlogo como seu objeto. As questdes surgidas a partir dessa
problematizagdo serdo consideradas através da premissa de que a televisdo se faz presente na
escola trazida pelos seus atores sociais, mesmo quando os professores critica ou
operacionalmente nao a utilizam em sala de aula.

Dessa forma, procurei responder a duas questdes essenciais, norteadoras desta anélise:
quais os elementos resultantes do didlogo entre o professor e a televisao? Como esses
elementos se implicam na prética pedagégica? As reflexdes em torno dessas questdes estarao
voltadas para a compreensdo do cotidiano nos espacos em que ocorre tal processo de
comunicacao.

Esta investigacdo tem como objetivo analisar como se da a recepc¢ao do professor do
Ensino Médio sobre a televisdo, para contribuir na compreensao desse meio no processo
ensino/aprendizagem no ambiente escolar. No intuito de alcancar esse objetivo, busquei nos

estudos de recepcdo uma via que possibilitasse a apreensdo das proposi¢des da pesquisa.
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Para tanto, a abordagem metodoldgica da recepcdo, apoiada nas perspectivas das
mediagdes e do cotidiano, foi utilizada como suporte no desenvolvimento da investigagdo. A
perspectiva das mediacdes entende a recepcdo como um processo repleto de interagdes que
compdem o repertério cultural dos sujeitos envolvidos nessa relacdo. As mediagdes, na
defini¢do de Martin-Barbero e Muifioz “sdo esse lugar a partir do qual € possivel compreender
a interacdo entre o espago da producgdo e o da recep¢ao” (1992, p. 20).

Na dimensao do cotidiano, as préticas realizadas pelos sujeitos relacionam-se na
recepcdo televisiva, atribuindo sentidos e influenciando na maneira como os produtos
televisivos sdo lidos e compreendidos. Segundo Certeau (1994), os modos de usos dos
“praticantes” do cotidiano, as acdes que esses sujeitos desenvolvem em contato com 0s meios
de comunicacdo de massa, estdo relacionadas com os elementos presentes em suas vidas
praticas — tradi¢des, valores, expectativas.

Essa perspectiva metodoldgica, adotada para investigar a recepcao televisiva dos
professores, apdia-se no referencial das pesquisas empiricas qualitativa de audiéncia a partir
das mediagcdes. Nos estudos que privilegiam as andlises do cotidiano e das praticas dai
decorrentes, a importancia do desvelamento das mediacdes eleva-se, pois com o seu
levantamento torna-se possivel a apreensdo das movimentagdes dos sujeitos nos espacos
sociais.

Apesar dos possiveis riscos ocasionados pela escolha desse tipo de andlise, conforme
alertados por Martin-Barbero (2002, p. 13), em caminhar na dire¢do das ciladas “que estao
presentes na atual tendéncia internacional dos estudos de recepg¢do: a excessiva
autonomizacdo da esfera cultural e a desestruturagdo analitica”. Ao longo de toda a
investigacdo estive ciente desses aspectos, portanto procurei estruturar a pesquisa colocando
as diferencas de classe de maneira a articular as demais categorias, compreendendo tais
diferencas num movimento que nos dizeres de Martin-Barbero (1997, p. 300) “atravessam os
usos da televisdo, os modos de ver, e se manifestam na organizacdo do tempo e do espaco
cotidianos”.

Tendo em vista tais aspectos, busquei na compreensao de formagao profissional dos
professores de Nilda Alves (2002, p. 18), a multiplicidade de contextos que atuam ao longo
desse processo. A autora entende a formagdo profissional como um processo que se inicia
anteriormente aos denominados cursos de formacgdo inicial, estendendo-se aos cursos de
formacdo continuada e aos multiplos contextos nos quais os professores interagem. Tal
compreensdo colaborou na tentativa de ampliar a abrangéncia das interagdes estabelecidas

pelos professores/receptores, nos diversos contextos nos quais sdo formados, além de
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contribuir com as questdes de posicionamento de classe e aos processos mais amplos relativos
as estruturas sociais.

Por fim, resta ainda apontar, que todos os conceitos estabelecidos para a constru¢ao da
andlise dessa investigacdo, fundamentam-se na concepg¢do de cultura de Raymond Williams
(1992), na qual a idéia de cultura € expandida, sendo percebida como um modo de vida. A
cultura € vista como uma rede vivida de praticas e relacdes que constituem a vida cotidiana.
Nessa concepcao de cultura como campo de luta em torno de significagdo social, o espago é
produtor de significados e os diversos grupos sociais disputam a sua predominancia.

A estrutura da presente dissertacdo, compde-se em quatro capitulos. No primeiro
capitulo faco a abordagem da inauguracdo e da consolidacdo da televisdo no cendrio
brasileiro, paralelamente ao desenvolvimento da escola bdsica a partir da década de 50. Na
seqiiéncia, exponho a fundamentagdo tedrica imbricada nas questdes desta investigacdo. Em
seguida, abordo o profissional professor em seu contexto sdcio-econdmico e politico. Apds o
desenvolvimento desse percurso, realiza-se a pesquisa propriamente dita, isto €, a andlise dos
122 questiondrios aplicados aos professores de 21 colégios de Ensino Médio da rede estadual
em Curitiba e das entrevistas em profundidade realizadas com 4 professores sobre seu
contato e uso com a televisdo, ao longo de sua formacdo profissional e de seu percurso na

pratica docente.
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2 A TELEVISAO E A ESCOLA BASICA PUBLICA NO BRASIL

2.1 AINAUGURACAO DA TELEVISAO DA DECADA DE 50

Uma das coisas mais lastimdveis para
um ser humano é ndo pertencer ao seu
tempo. E se sentir um exilado no tempo.
Com isso quero dizer que sou um homem
da televisdo, sou um homem do rddio
também. Assisto a novelas, por exemplo,
E aprendo muito criticando-as.

Paulo Freire

A sociedade contemporanea desenvolve-se em meio a uma renovagao cientifica e esse
fato deve ocupar um lugar importante nas reflexdes sobre os espacos da educagdo nesse
contexto.

Ignorar as transformagdes ou agir defensivamente pela presenga incondicional das
tecnologias ndo obstruird os seus avangos. Faz-se necessdrio compreender o seu processo de
construgdo, a sua dindmica e os seus desdobramentos na vida do homem moderno. Assim
pode-se chegar ao entendimento do seu alcance e contribuir com elementos que apontem
diferentes caminhos possiveis, que libertem para diversas escolhas.

Diante dessa perspectiva, colocar 0os meios de comunicacdo, especialmente a televisao,
no centro dessas reflexdes, ao mesmo tempo, investigar as praticas culturais dos professores,
poderd auxiliar na desconstrucdo desse meio, da mesma forma que contribuird para o
desvendamento de alguns aspectos dessa relacao.

Através de dados publicados pela UNESCO (2004), a partir da pesquisa realizada com
5.000 professores da Educacdo Bésica, de escolas publicas e privadas das 27 Unidades da
Federacdo, incluindo as opg¢des culturais dos docentes, a televisdo lidera as atividades de
entretenimento e\ou informacdo. Conforme os nimeros apresentados a seguir, € possivel
verificar a presenga desse meio de comunicagdo no cotidiano dos professores: 74% dos
professores afirmaram assistir a televisdo diariamente; 40,8% léem jornal diariamente; e
apenas 7,3% afirmaram navegar na internet. Ao passo que, dos entrevistados, apenas 0,6 %
afirmaram que nunca assistem a televisao; 3,7% afirmaram que nunca léem jornal e 58%

nunca navegaram na internet.



13

Para a compreensdo do fendmeno da televisdo na sociedade brasileira, na qual 38
milhdes de lares sdo dotados de aparelhos televisivos € necessdrio situd-la no contexto
histérico do seu surgimento em 1950, na sua implantacdo ao longo dessa década e na sua
consolida¢do nos anos 60.

Entretanto, essa contextualizacdo ndo objetiva tratar detalhadamente a histéria da
televisao brasileira por for¢a dos limites deste capitulo e da prépria finalidade que se propdem
esta pesquisa. A partir de estudos ja existentes sobre o desenvolvimento da televisdo em nossa
sociedade, serdo destacados alguns periodos histéricos e algumas caracteristicas consideradas
fundamentais para a compreensdo dos éxitos obtidos pela televisdo em solo nacional. A
especificidade da industria televisiva brasileira desperta inclusive o interesse de especialistas
estrangeiros (HAMBURGER, 2005).

Em conformidade com a pesquisa da UNESCO (2004), citada anteriormente, os dados
divulgados pelo IBGE, em 2003, referentes a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios,
demonstram o numero de lares brasileiros que possuem televisdo e outros utensilios
domésticos como a geladeira. A amostragem aponta que 90.0% dos domicilios possuem
televisdo, enquanto 87.3% desses possuem geladeiras. Tais dados por si s6, revelam a
trajetéria de €xitos da televisdo com relacdo a sua inser¢do na cultura nacional, desde a sua
chegada ao Brasil em setembro de 1950.

Esse periodo € marcado pelo inicio de importantes mudangas na estrutura econdmica,
social e politica brasileira. Tais processos estdo ligados a expansao industrial, que traz como
conseqii€éncia o processo de urbanizac¢do. Vale ressaltar, que em 1950, 20% da populacao era
urbana enquanto 80% vivia na drea rural e com a intensificacdo da industrializagdo desse
momento, acelerou-se a migracdo das dreas rurais para as areas urbanas.

Assim, no inicio dos anos sessenta, Sao Paulo ja ocupava a posi¢do de maior centro
industrial e comercial do pais, atraindo principalmente migrantes de regides longinquas e
precdrias, motivados pelo desejo de melhores condi¢des de subsisténcia proporcionados pelos
empregos nas industrias.

Embora, a implantacio da televisdo tenha acontecido nessa fase na sociedade
brasileira, o seu crescimento foi lento e restringiu-se ao eixo Rio-Sao Paulo. Inaugurada
oficialmente em 18 de setembro de 1950, por iniciativa e pioneirismo de Assis Chateaubriand,
em meio da precariedade de instalagcdes e de suporte técnico, surgiu no auge da popularidade
do radio que se distinguia como o mais popular veiculo de comunicacao do pais.

Segundo Caparelli (1982, p. 22), o desenvolvimento da televisdo nacional nos pdlos

economicamente mais prosperos e a partir dai para as maiores capitais, seguindo
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posteriormente para o interior, tem suas raizes na expansdo do capitalismo brasileiro. Tais
polos eram formados entre as cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo em relagdo ao Brasil, e
entre as demais capitais em relagdo ao interior. Dessa forma, a televisdo também seguiu o
mesmo percurso, ja trilhado pelo radio, tanto no que se refere a sua implanta¢do quanto a sua
forma de organizacao.

Nesse primeiro momento da televisdo, logo apds a sua implantagdo, ocorreu uma
adequacdo dos programas radiofOnicos para a programacdo televisiva. Na primeira
transmissdo, além da apresentacdo da orquestra do maestro Georges Henry, houve a
cerimOnia de bén¢do e batismo dos estidios, e para o encerramento foi organizada a
participacao de Hebe Camargo, cantora de grande popularidade no rddio. A partir dai, com a
popularizacdo da televisdo, varios programas humoristicos existentes no radio foram também
levados ao video, inclusive com os mesmos artistas.

Conforme Caparelli (1982), a expansido da televisdo em solo brasileiro pode ser
dividida em dois momentos: primeiramente, do inicio dos anos 50 e, principalmente, da
segunda metade do governo de Juscelino Kubitschek, até 1964; e a segunda, no periodo
posterior a 1964.

Nesse periodo, entre 0s aspectos sécio-politicos e econdmicos destacam-se a expansao
de cardter qualitativo, a partir da inser¢cdo de capitais estrangeiros. Da mesma forma, a
economia foi conduzida apresentando uma competicdo oligopolista. Nesse sentido, no
primeiro momento da televisdo, destaca-se o oligopdlio do grupo dos Didrios Associados,
pertencente a Assis Chateubriand. A TV Tupi-Difusora, primeira televisdo inaugurada no
Brasil, fazia parte desse grande grupo, que em seu mais proficuo momento, agregou 36
emissoras de radio, 34 jornais e 18 canais de televisao.

Ainda nesse periodo, vale ressaltar, os elementos indicativos da dependéncia da
inddstria cultural brasileira aos paises hegemonicos: a submissdo da televisdo nacional,
quanto ao suporte técnico e aos equipamentos produzidos pelas grandes industrias como a
RCA e a General Electric; e a importagdo do modelo de comercializagdo norte-americano na
implantacdo da televisao.

O elevado custo dos aparelhos televisivos, nessa fase, propiciou a elitizacao desse
produto, fazendo com que apenas uma pequena parcela da sociedade ingressasse no novo
processo de comunicacido, da mesma forma, conferindo a esses poucos privilegiados destaque
social.

Para Mattos (2002, p. 78), o desenvolvimento histdrico da televisdo brasileira deve ser

apresentado em seis fases, correspondendo cada uma delas aos acontecimentos que serviram
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de referéncia ao seu inicio. Segundo esse autor, as fases dividem-se em: fase elitista (1950-
1964); fase populista (1964-1975); fase do desenvolvimento tecnoldgico (1975-1985); fase da
transicao e da expansdo internacional (1985-1990); fase da globalizacdo e da TV paga (1990-
2000); e fase da convergéncia e da qualidade digital, iniciada em 2000. (MATTQOS, 2002).

Como ja citado anteriormente, a denominada fase elitista referida por Mattos (2002),
foi marcada pelo altissimo custo dos televisores. Por analogia, o valor de um aparelho era trés
vezes acima do valor de uma sofisticadissima radiola, ou ainda, pouco menos do que um
carro. Outro fator de impedimento a expansdao da televisdo, deveu-se a inexisténcia de
industrias nacionais que produzissem os componentes dos aparelhos, inclusive as vélvulas,
pecas que integravam o mecanismo interno, para o funcionamento desses, eram importadas
dos Estados Unidos. Assim, em sua inauguracdo, a televisdo contava com 200 aparelhos
pertencentes a elite econdmica brasileira.

No entanto, a partir de 1951, inicia-se a fabricacdo nacional de televisores da marca
Invictus, e como conseqiiéncia ocorreu a diminui¢do gradativa de seu valor para a compra,

porém ainda nessa fase, a sua aquisi¢ao € restrita a poucos. O quadro 1 apresenta o nimero de

televisores em uso no Brasil de 1950 até 2001:

Ano Aparelhos Ano Aparelhos
1950 200 1980 18.300.000
1952 11.000 1986 26.500.000
1954 34.000 1989 28.000.000
1956 141.000 1990 29.983.000
1960 598.000 1991 30.308.000
1962 1.056.000 1993 31.502.000
1964 1.663.000 1994 34.555.000
1966 2.334.000 1995 38.921.000
1968 3.276.000 1996 45.643.000
1970 4.584.000 1997 50.573.000
1972 6.250.000 1998 53.768.000
1974 8.781.000 1999 55.103.000
1976 11.603.000 2000 58.283.000
1978 14.818.000 2001 60.500.000

Quadro 1 — Ndmero de televisores em uso no Brasil de 1950 até 2001
Fonte: ABINEE — Associa¢do Nacional de Fabricantes de Produtos Eletronicos.

Como € possivel constatar pelos nimeros apresentados no quadro 1, a televisao teve
um crescimento vertiginoso a partir de 1956. Alguns dos aspectos que contribuiram para a
ascendéncia da televisdo relacionam-se com a expansio do oligopdlio do grupo dos Didrios
Associados para outras regides do pais, como: o extremo Sul —Porto Alegre; Brasil Central —

Brasilia e também ao Nordeste brasileiro.
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A expansdo do oligopdlio dos Associados, traduz-se no crescimento da industria
cultural brasileira, especificamente do setor televisivo. Esse crescimento integra-se na
expansdo do proprio capitalismo no pais, contribuindo também com a ideologia
desenvolvimentista aplicada nos anos 50.

No entanto, apenas na segunda metade da década de 60 € que a televisio se
popularizou, com a chegada de capitais estrangeiros proporcionada pela nova politica
econdmica. A orientacdo de desenvolvimento num modelo apoiado no capital estrangeiro
permite a concretizagdo de grandes contratos com grupos norte-americanos, como foi o caso
da televisdo Globo com o Time\Life.

Em meio a um grande conflito de interesses entre os grupos da industria da informacao
de capital nacional e os grupos nacionais aliados ao capital estrangeiro, inicia-se um embate
publico resultando na constituicio de uma Comissao Parlamentar de Inquérito, em 1967, com
o proposito de investigar as denuncias sobre o acordo da TV Globo com as empresas
Time\Life. Tais denuncias foram realizadas, principalmente, pelo grupo de Chateaubriand,
inclusive com inser¢des na programacdo dos canais de televisdo. Em seus artigos,
Chateaubriand apontava para os interesses do grupo Norte-americano em implantar no Brasil
um ‘“neo-colonialismo” cultural por intermédio do controle dos meios de comunicagdo.
Segundo o jornalista, a TV Globo e o grupo Time\Life com o apoio do Governo Federal
pretendiam destruir a concorréncia na area televisiva nacional.

Embora a CPI tenha concluido que os acordos firmados entre a Globo e a Time\Life
violavam a Constitui¢do Brasileira, o Marechal Castelo Branco, decidiu ndo cassar a
concessdo da emissora, em vez disso, concedeu um prazo de noventa dias para que a mesma
regularizasse sua situacdo. O contrato foi rompido, porém nesse momento, a emissora ja havia
se organizado e modernizado contando com o suporte técnico do grupo estrangeiro.

A partir de entdo, o desenvolvimento e a ascensdo da TV Globo, beneficiada com o
acordo internacional, torna-se o novo oligopdlio da industria cultural brasileira, que atuava
também no mercado jornalistico — o diario o Globo - e no setor de radiodifusdo.

De acordo com Caparelli (1982), a condi¢do de pais dependente repete-se no sistema
de comunicagdo, inclusive no setor de ponta da inddstria cultural que € a televisdao. Segundo o
autor o contrato Globo-Time/Life e as novas orientacdes ao modelo econdomico do pais, apos
1964 reproduziram no Grupo Globo o sistema administrativo, a tecnologia e o tipo de
programacdo. O contetido e o tratamento da informagao assemelharam-se ao modelo externo.

A televisdo brasileira consolidou-se na década de sessenta num contexto de

cerceamento politico/ideoldgico e de graves disparidades sociais. A populagdo que padecia
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com problemas na drea da saide e da educagdo, com a baixa escolarizacio e o elevado indice
de analfabetismo traduzem o cendrio nacional. Segundo Ribeiro (2003, p. 137), dados do
Instituto Nacional de Estatistica (1963) revelam: em 1950 a propor¢do de analfabetos no
Brasil era de 50,5% e em 1960 de 39,4%, que correspondem a 15.272.632 de pessoas e
15.815.903, respectivamente. Apesar dos indices percentuais apresentarem uma diminui¢do
de 11,1%, ndo representam um decréscimo em nimeros absolutos, pois o ndmero de
brasileiros analfabetos aumentou em 543.271 entre a década de 50 e 60.

A andlise de Ribeiro (2003, p. 161) sobre a organizacdo escolar brasileira desse
periodo, cita Reis Filho que alerta para a gravidade do problema da alfabetizacdo e da
migracdo das zonas rurais para a urbana:

[...] A sociedade brasileira, nos tltimos 20 anos, trocou sua base econdmica agricola
pela industrial. As exigéncias de melhor preparo de mao-de-obra acentuam-se.
Quando a simples alfabetizac@o ja ndo basta, ndo conseguimos sequer oferecé-la a
mais de 25 milhdes de brasileiros! Ora, na sociedade industrial a cultura letrada niao
é apenas condi¢c@o de ajustamento social, mas também de sobrevivéncia individual.
As grandes massas rurais que a partir de 1960 migraram para as cidades [...], af

permaneceram analfabetas, formando o colossal contingente de marginalizados na
periferia das metrépoles (REIS FILHO, 1974a, p. 2-3 apud RIBEIRO, 2003, p. 161).

Retrocedendo um pouco mais de duas décadas na histéria do Brasil, percebe-se que
desde o Estado Novo, periodo entre 1937 a 1945, foram adotadas medidas que jd visavam
uma unifica¢io na drea da cultura. A ideologia veiculada através da educagdo moral e civica
nas escolas pressupunha a necessidade da constru¢cdo da nacionalidade. O Estado Novo
propalava a edificacdo da nacionalidade a partir da integracdo das partes da nagdo
proporcionada pelo préprio Estado.

Nessa mesma perspectiva, o entdo ministro da educacdo Gustavo Capanema
concretiza o DIP, um departamento de propaganda que objetivava a edificacdo da cultura de
massas, alcangando todas as camadas da populagdo, levando o esclarecimento, o preparo e a
orientagdo. O departamento buscou interferir nos meios de comunica¢ao de maior alcance, o
cinema e o radio e usi-los como aparelhos pedagdgicos. A Radio Nacional que nas décadas
de 40 e 50 tinha a maior parte da audiéncia era publica e no Estado Novo serviu aos interesses
do governo de Getilio Vargas para reforcar sua alianca com setores populares (CAPARELLI,
2004, p. 64).

Entretanto, segundo Ortiz (1982, p. 53) o sonho do Estado totalitdrio de construir um
sistema radiofonico em nivel nacional se desfaz diante da impossibilidade material de realiza-

lo. O que caracterizava o sistema de radiodifusdao desse periodo era a irradiagdo da
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programacdo das emissoras mais potentes para um espaco limitado, ndo se constituindo em
centro integrador da diversidade nacional.

Ainda € Ortiz (1982) que afirma que, se os anos 40 e 50 podem ser considerados como
momentos de incipiéncia de uma sociedade de consumo, as décadas de 60 e 70 se definem
pela consolidacdo de um mercado de bens culturais.

A imposicdo das novas medidas politicas e econdmicas, a partir da instauracdo do
regime militar em 64, implantou um modelo de desenvolvimento econdmico fundamentado
na doutrina de Seguranca e Desenvolvimento da Escola Superior de Guerra. A reorganizacao
da economia brasileira além de favorecer a expansdo do complexo industrial e do consumo de
bens materiais nacionais, impulsionou a industria de produgdo de cultura e também o
consumo de bens culturais.

Algumas instituicdes foram criadas nesse periodo paralelamente a constru¢ao de uma
politica cultural, como: Conselho Federal de Cultura, Instituto Nacional do Cinema,
EMBRAFILME, FUNARTE entre outros, evidenciando o reconhecimento da importancia dos
meios de comunicacdo de massa, seu alcance e sua penetragdo na populagdo, inclusive a
possibilidade de causar comogao nacional através de seus produtos.

Da mesma forma, a criagdo do Ministério de Comunicacdo em 1967, a associacao do
pais ao sistema internacional de satélites — INTELSAT — em 1965, e o desenvolvimento de
um sistema de microondas em 1968 deram margem a interligagdo do territorio nacional,
somam-se ao conjunto de agdes e investimentos realizados pelo Estado, proporcionando o
suporte tecnoldgico necessario ao funcionamento da industria cultural.

Para Ortiz (1982, p. 118), a idéia da “integracdo nacional” € central para a realizacao
desta ideologia que impulsiona os militares a promover toda uma transformacao na esfera das
comunicacdes, que conseqiientemente beneficiard os grupos empresariais televisivos. Ambos
os setores véem vantagens em integrar o territério nacional, mas enquanto os militares
propdem a unificagdo politica das consciéncias, os empresarios sublinham o lado da
integracdo do mercado.

Os meios de comunicacdo, especialmente a televisdo e o radio, sdo usados pelo
Governo Federal na difusao da nova ordem social estabelecida, da mesma forma sao impostas
as idéias de integridade, de paz social e de desenvolvimento. A midia eletronica serviu aos
objetivos do novo regime para a constru¢cdo de um espirito nacional. Mattos (2002, p. 44)
relaciona o desenvolvimento da televisdo brasileira com alguns dos fatores ja abordados
anteriormente, como o processo de urbanizac@o, a crescente industrializacdo e o nivel de

analfabetismo. Com relacdo a este ultimo fator € possivel considerar a concentragdo das
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propagandas governistas na midia eletronica, ja que as suas mensagens atingiam também aos
analfabetos.

No ambito educacional, o modelo tecnicista vem ao encontro da politica econdmica
adotada, ou seja, do sistema de producao capitalista. Para tanto, o investimento em educacao
significava proporcionar o crescimento econdmico, adequando a educagdo as exigéncias
provenientes da inddstria, e, conseqiientemente do seu modo de organizacdo. Destacam-se os
ideais de racionalidade, organizacdo, objetividade e efici€éncia. O professor € visto como um
técnico que devera utilizar recursos tecnoldgicos para a transmissao de contetidos técnicos e
formar mao-de-obra qualificada para o mercado de trabalho.

Essa perspectiva fundamentava-se em varios acordos realizados a partir de 1964 entre
o Ministério da Educacdo e Cultura do Brasil e United States Agency for International
Development que ficaram conhecidos como os acordos MEC-USAID, nos quais, além das
defini¢Ges sobre o suporte técnico e dos empréstimos cedidos para a educacao, também foram
firmadas as diretrizes para a reforma educacional brasileira.

A reforma visava adequar o sistema educacional ao modelo econdmico dependente
imposto aos paises da América Latina pela politica norte-americana. Durante o governo do
general Emilio Garrastazu Médici (1969-1973), considerado o periodo mais contundente do
regime militar, € realizada a reforma do ensino fundamental e médio. Segundo Ribeiro (2003,
p. 194), em virtude de tal contexto — prisdes politicas, delacdes e tortura — o Congresso
Nacional aprova rapidamente a Lei 5.692/71.

A nova lei reestrutura o ensino: os antigos curso primdrio e ciclo ginasial sdo
agregados no ensino de 1° grau e amplia-se a obrigatoriedade que anteriormente era de quatro
anos para oito. O 2° grau torna-se totalmente profissionalizante, os curriculos sdo estruturados
com uma parte de educacdo geral e outra de formagao voltada a habilitagdo profissional. O
espaco curricular tomado pelas Habilitagdes (de maneira geral sem recursos materiais e sem
professores especializados), retirava do programa o aprofundamento das disciplinas e
Educagdo Geral, necessarias para os estudantes. Nessa nova organizacdo curricular algumas
disciplinas sao suprimidas alegando-se auséncia de carga horaria no curriculo, como a
Filosofia no 2° grau. Com a total profissionalizacdo do 2° grau, a Escola Normal, tradicional
na formacdo de professores de 1* a 4* séries, foi transformada na Habilitacdo Magistério,
sofrendo varias perdas, dentre elas o esvaziamento de contetudos e a desarticulagdo entre os
conteddos de formacao geral e de formagao especifica.

No que se refere ao analfabetismo, em 1970 é implantado o Mobral — Movimento

Brasileiro de Alfabetizacdo — na tentativa de minorizar os elevados indices de pessoas
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analfabetas com mais de 15 anos que nesse periodo chegou a 33,6% da populagdo. Entretanto,
tal esquema supletivo, supostamente baseado no método Paulo Freire que tinha oferecido
qualidade e rapidez na alfabetizacdo, em virtude de sua relacdo profunda com a realidade
social brasileira, foi “desideologizada” para ndo ferir as novas metas de industrializagcdo e
seguranca, portanto tornando-se um arremedo ineficiente da proposta inicial.

Novas medidas, com o objetivo de universalizar o ensino basico para suprir as lacunas
da oferta do sistema de ensino e da sociedade que passou de agréria a industrial-tecnoldgica,
concentraram-se na utilizacdo dos meios de comunica¢do. Desse modo, em 1970 é lancado
em cadeia nacional de radio, o Projeto Minerva e em 1972, ocorre a criagdo do Programa
Nacional de Teleducacdo (Prontel), com o objetivo de desenvolver atividades educativas,
como a divulgacdo e orientacdo educacional, pedagdgica e profissional - e integrar
nacionalmente, através dos meios de comunicacdo, a politica do Governo Federal, criando os
sentidos de brasilidade e unidade nacional.

O Decreto 21.111 de 1932, anos antes do primeiro canal de televisdo ser inaugurado,
centralizava a distribui¢cdo de outorgas de radiodifusdo no chefe do Poder Executivo. Essa
centralizacdo perdurou até 1988 dando ao Poder Executivo poderes absolutos as concessdes
de servigos de radiodifusdo, o que segundo Caparelli tornou-se “moeda politica”, ou seja, as
concessoes eram destinadas aos grupos com afinidades politicas ao poder vigente.

Evidentemente, durante todo o periodo do regime militar as empresas de radiodifusao
estiveram sob controle e vigilancia oficial, inclusive com o uso da censura. Devido ao carater
atribuido aos meios de comunica¢do pelos militares, na promocdo da nova ordem social, o
desenvolvimento e na construcdo do espirito nacional passaram a ser vistos também como
operadores da modernizacdo. Tal valorizacdo teve em contrapartida um controle mais
rigoroso de suas producdes, de modo que ndo tardou ao Governo Federal manifestar
claramente seu descontentamento com relacdo ao contetido da programacao, especialmente a
violéncia e a auséncia de um padrao cultural.

Notadamente, as emissoras de televisdo que conseguiram adequar-se a esse cenario
politico expandiram-se e fortaleceram-se, como € o caso da Globo, aliando-se politicamente
ao governo e conjugando fatores de ordem administrativa e profissional, atingindo o
monopodlio da audiéncia. Com a estréia do Jornal Nacional em 1969, noticidrio transmitido
simultaneamente para o pais, inicia-se a Rede Globo de Televisao.

Ao contrdrio das telenovelas, consideradas pouco adequadas a cultura da nagdo, o
Jornal Nacional atendia aos ideais de integracdo nacional planejados pelo governo militar.

Buscando uma maior aproximag¢do com as exigéncias do poder vigente no que tange ao
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padrdo cultural, a emissora desenvolveu alguns programas como o Globo Shell Especial —
atual Globo Repdrter — e novelas baseadas na literatura brasileira adequando-se as orientacdes
nacionalistas do governo federal.

No entanto, foram as novelas produzidas pela Rede Globo que passaram a dominar o
horério considerado nobre na televisdo brasileira e ainda na década de 70, tornam-se produtos
de exportacdo. Ao final dessa década a emissora ocupa o 9° lugar na exportacdo mundial de
programas televisivos.

Segundo Hamburger (2005, p. 27), ndo era previsivel que as novelas se tornassem
palco privilegiado da problematizagdo da nacionalidade, no meio de comunica¢do mais
importante de uma industria, situada entre as 10 maiores economias do mundo. A autora
(HAMBURGER, 2005) ainda aponta a pequena probabilidade dos publicitarios terem
previsto a notabilidade politica e cultural adquiridas pelas novelas no meio internacional, a
ponto de merecerem mostras especiais em Centros Culturais de Paris e Londres. Hamburguer
(2005) também levanta a baixa possibilidade dos profissionais oriundos do cinema e do teatro
possuirem a dimensao da escola formadora de consumidores que a novela se tornaria, ao
difundir o uso de eletrodomésticos, moda e costumes.

Embora ndo seja apenas o setor de radiodifusdo que se consolida durante o regime
militar, os setores que abrangem os demais meios de comunica¢do e da cultura popular de
massa também obtém uma grande expansio. E o caso do setor livreiro, do setor de
publicacdo, do mercado de discos e do préprio cinema brasileiro que, no montante de suas
produgdes se diferencia dos anos 50.

Mas no que se refere ao desenvolvimento da televis@o, os ndmeros atingidos entre os
anos 70 até o final dessa década impressionam, houve um aumento superior a 400% conforme
€ possivel verificar no quadro sobre o nimero de televisores em uso no Brasil apresentado
anteriormente. Nos periodos de crescimento econdmico o nimero de aparelhos televisivos
aumentou consideravelmente, ndo sendo diferente de outros bens, batizado de “milagre
econdmico”. O consumo ocorre de tal modo, que a televisdo é considerada o maior exemplo

da consolidacao da industria cultural no pais.
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2.2 CULTURA, TELEVISAO E ESCOLA

O termo industria cultural refere-se ao conceito cunhado pelos pensadores do Instituto
de Pesquisa Social da cidade de Frankfurt, na Alemanha. O grupo de intelectuais da
Alemanha ficou conhecido como Escola de Frankfurt, destacando-se entre eles Theodor W.
Adorno e Max Horkheimer, os quais desenvolveram o conceito de industria cultural,
publicado na obra Dialética do Conhecimento em 1947.

Adorno e Horkheimer (1985) analisaram os meios de comunicacdo, principalmente o
rddio e o cinema. Esses meios foram examinados como reflexo e produto da expansdo do
capitalismo. Foram agregados, nessas consideracdes, o alcance e a eficdcia de tais meios,
considerando a propaganda nazista na Alemanha, durante o regime de Hitler. Nesse sentido,
os autores apontavam o cardter fetichista e manipulador da produgdo e da veiculagdo da
cultura transmitida para as massas.

O conceito de industria cultural, exposto pelos pensadores apresenta o papel alienante
e fetichista da produg@o dos bens culturais na expansao da sociedade industrial. O consumo €
criado e conduzido pela industria cultural, tornando os individuos expectadores passivos e
manipuldveis, reféns de uma l6gica capitalista que os induz a adquirir incessantemente novos
produtos sem nenhuma forma de resisténcia.

Nessa perspectiva, a industria cultural impde as necessidades de consumo aos
individuos fazendo-os crer que sdo as suas proprias escolhas que os levam a buscar os
produtos que satisfardo seus desejos, porém sdo escolhas controladas e guiadas:

A violéncia da sociedade industrial instalou-se nos homens de uma vez por todas. Os
produtos da industria cultural podem ter a certeza de que até mesmo os distraidos
vao consumi-los alertamente. Cada qual é um modelo da gigantesca maquinaria
econdmica que, desde o inicio, ndo da folga a ninguém, tanto no trabalho quanto no
descanso, que tanto se assemelha ao trabalho [...] Inevitavelmente, cada

manifestagdo da industria cultural reproduz as pessoas tais como as modelou a
industria em seu todo (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 119).

Conforme Teixeira Coelho (1987, p. 102), para a maioria dos estudiosos da industria
cultural, pouco ou nada se pode esperar dela no sentido da libertagdo do homem. Tampouco,
nenhuma modificacdo resulta positiva se ndo for precedida de ampla reforma ou revolucdo da
sociedade. Tal visdo, para o autor (TEIXEIRA COELHO, 1987), além de pessimista, procede
de uma andlise superficial da questao marcada por uma ideologia apologética e a transposi¢cao

do estado de passividade dos individuos, diante dos produtos da industria cultural, seria
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possivel através do desenvolvimento da personalidade do individuo e do grupo ao qual
pertence.

Outros autores também desenvolveram andlises a partir do conceito de industria
cultural, elaborado por Adorno e Horkheimer (1985), apresentando divergéncias em alguns
aspectos e convergéncia em outros. Este trabalho se apoiard no estudo de Renato Ortiz sobre a
industria cultural para a andlise do seu desenvolvimento no caso brasileiro.

Segundo Ortiz (2006), desprezar a €nfase na questdo da racionalidade que permite
captar mudangas estruturais na forma de organizacao e de distribuicao da cultura na sociedade
moderna, apresentada na andlise frankfurtiana, seria ingenuidade. Entretanto, a transformacgao
apontada ndo € reduzida a sua natureza econdmica, isto €, a cultura ndo € apenas mercadoria e
necessita impor-se como legitima. Mesmo a cultura industrializada ndo é unicamente
mercadoria, pois carrega em si um “valor de uso” decorrente do contexto social, amplo e em
movimento no qual se insere. Assim, a cultura deve ser considerada “como um espaco de luta
e de distin¢do social”.

Diferentemente dos paises mais desenvolvidos, onde a industria cultural estabeleceu-
se a partir da década de 40, no Brasil o processo histérico da consolidacdo da industria de
bens culturais deu-se na década de 60, beneficiada pelos investimentos e pela infra-estrutura
tecnoldgica adotados apds 64. Tem-se entdo, no caso brasileiro, o Estado como o grande
investidor e propulsionador do crescimento da industria cultural.

Conforme ja visto no primeiro item deste capitulo, tais investimentos foram realizados
com inten¢des marcadamente de cunho politico e ideoldgico, expressas no objetivo da
“integracdo nacional” de forma a contribuir com a divulgacdo da nova ordem social amparada
na ideologia da Escola Superior de Guerra — desenvolvimento com seguranca — e,
concomitantemente, na publiciza¢do dos componentes que sustentariam o modelo econdmico
capitalista monopolista dependente.

Reiteradamente, o avanco das telecomunicagdes sO se viabilizou em decorréncia dos
investimentos estatais. No que se refere particularmente a televisdo, os incrementos
proporcionaram melhorias nas condicdes técnicas tais como: o videoteipe, a transmissao em
cores, a edicao eletronica e a expansao na producao dos equipamentos.

Outro fator relevante, ainda ndo mencionado, diz respeito a evolugdo da publicidade
que de acordo com Herbert Schiller, citado por Ortiz (2006, p. 130), “a comunicacdo segue o
capital, e o capital se relaciona intrinsecamente com a publicidade”. E Ortiz complementa:

“[...] seria impossivel considerarmos o advento de uma industria cultural sem levarmos em
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conta o avanco da publicidade; em grande parte, é através dela que todo o complexo de
comunicacdo se mantém.” (2006, p. 130).

O acentuado crescimento na publicidade desse periodo (1970-1974) coloca o Brasil na
sétima posi¢ao no mercado de propaganda mundial. O surgimento de agéncias de propaganda
que viriam a se consolidar no mercado, a criagdo das escolas de comunicacao e a fundagdo de
vdrias associacdes de profissionais do ramo publicitirio contribuiram para a formacdo do
quadro do mercado de bens culturais.

No entanto, enquanto a industria cultural, beneficiada pela modernizacao tecnoldgica
implantada no pais se estabelecia correspondendo aos interesses do regime vigente no que
tange ao crescimento econdmico, as determinacdes politicas e principalmente as ideoldgicas,
por outro lado os baixos niveis de investimento social — saide, saneamento, educagdo e outros
— atingem diretamente a escola.

Apesar das citagdes de prioridade da educacdo nos discursos oficiais, ndo houve a
ado¢do de medidas efetivas vindas ao encontro das camadas populares, apesar da demanda
provocada pelo desenvolvimento do sistema capitalista, o que acaba por resultar em
aprofundamento da crise educacional.

Os objetivos tragados para a educagdo encaminhavam-se no sentido da escolarizacao,
visando a qualificacdo da forca de trabalho, de maneira a torné-la eficiente para o modelo
econdmico em desenvolvimento. Para tanto, planejou-se uma formagdo que incorporasse no
trabalhador além das habilidades necessdrias ao exercicio de suas funcdes — cursos
profissionalizantes de ensino médio - a consciéncia de estar integrado ao projeto de
desenvolvimento da Nacdo com todos os conceitos do poder vigente ai embutidos. Tal
orientacdo pode ser exemplificada, entre outras modificagcdes, pela insercdo da disciplina de
Educagdo Moral e Civica na grade curricular e a exclusao da disciplina de Filosofia.

Se, por um lado, a industria cultural foi impulsionada com a modernizagao tecnoldgica
que constava no projeto de desenvolvimento da Nacdo e beneficiou-se com os resultados dos
investimentos, por outro lado a escola foi submetida a um processo de tecnizacdo e expansao
controlada.

De tecnizagdo, pois a reforma da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdao (LDB) n°.
5.692/71 que obrigatoriamente profissionalizava o entdo 2° grau, traz um carater utilitarista ao
ensino, visando a insercao imediata do estudante no mercado de trabalho. Quanto a expansao,
o principio da terminalidade objetivava que ao final de cada nivel — 1* a 8* série e 2° grau — o
aluno estivesse preparado como mao-de-obra, j& que o nivel de evasdo era elevado. Ao

mesmo tempo foi encontrada uma medida para diminuir a pressdo sobre o ensino superior,
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pois o egresso do ensino médio com um certificado que o habilitava profissionalmente,
poderia desenvolver-se como mao-de-obra.

Sobre essa questdao, Kuenzer (1989) aponta para a contradi¢do do sistema de ensino:
“Mesmo com a proposta homogeneizante contida na lei n°. 5.692/71, a heterogeneidade do 2°
grau nunca foi superada, uma vez que é determinada, ndo pela escola, mas pela diferenca de
classes, que define as condicdes de acesso e de permanéncia no sistema de ensino [...]".

A autora (KUENZER, 1989) afirma ainda que a questdo € politica, pois depende do
tipo de homem que se pretende formar: “o que domine apenas formas de fazer, e, portanto,
submisso e dependente de especialistas que conceberdo o trabalho externamente a ele,
rebaixado a condi¢ao de mero executor.”

Conforme referéncias no item anterior deste capitulo, também foram adotadas medidas
para neutralizar as defasagens do ensino adequando-se as necessidades econdmicas e
assegurando os conceitos de integracdo nacional e de paz social, esse ultimo sendo imposto
através de forte repressdo as organizagdes da sociedade civil.

Entretanto, tais medidas, pela via da modernizagcdo tecnolégica — Projeto Minerva,
Telecursos Segundo Grau, TVs Educativas — antes de contribuirem efetivamente com a
promocao de uma formacgdo solida, expressaram a racionalidade tecno-burocrético do regime
militar e a imposicao politico-ideoldgica de sua organizacgao.

No que tange a relagc@o professor/aluno, na tendéncia tecnicista vigente nesse periodo,
o professor € designado como o técnico responsdvel pela eficiéncia do ensino, aquele que
seguindo os métodos através da instrucdo programada, deveria utilizar vérios recursos
audiovisuais que de acordo com essa tendéncia elevaria a qualidade da educacdo. Porém, a
auséncia de professores especializados, assim como a de recursos destinados as escolas
impedindo a aquisi¢do de equipamentos voltados a formacdo profissionalizante (em muitas
unidades de ensino os equipamentos eram precdrios e obsoletos ou até mesmo inexistiam) a
profissionalizacdo ndo se efetiva.

A propria obrigatoriedade de oito anos garantida pela LDB de 1971, sem o
investimento de recursos humanos e materiais para atender a demanda, torna-se esvaziada. Os
custos para a manuten¢do das escolas profissionalizantes somam-se ao despreparo dos
docentes e a desatualizacdo da qualificacdo exigida pelas industrias nacionais, distanciando-se
ainda mais das exigéncias mundiais que apontavam, desde os anos 70, para um perfil de
profissional com dominio da matematica, da capacidade de apreensdo e de um alto nivel de

generalizacdo. (GERMANO, 1993).
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Paralelamente ao quadro que se desenvolvia na educacdo bdsica publica, as escolas
particulares funcionando segundo a legislacdo oficial, além de terem mais recursos para
investir no ensino profissionalizante, continuaram em sala de aula com a formagdo voltada
para o ensino propedéutico e para 0 acesso ao ensino superior, que nesse momento nao
atendia a demanda, resultando numa disputa cada vez mais acirrada pelas vagas das
universidades publicas. Desse modo, os alunos oriundos das escolas particulares expostos a
uma formacdo geral encontravam-se em nivel superior para o exame classificatério
(vestibular) que os elevaria as universidades.

A reforma implantada na educacd@o bdsica brasileira, sob o regime militar de cariter
tecnocrdtico, trouxe como emblemas valores que se colocaram acima das finalidades
pedagégicas — a eficiéncia, a eficdcia, a qualidade, a racionalidade e a produtividade.
Evidentemente, com a constru¢do do planejamento curricular fundamentado nesses valores,
instalou na escola a “neutralidade técnica” e excluiu os valores formadores de consci€ncias
criticas e participativas numa sociedade democrética. Essa inversao de valores foi ao encontro
dos objetivos maiores do Estado ditatorial, pois favoreceu o fortalecimento e a manutengao da
ordem vigente.

A escola entrava em declinio, com o aumento da evasdo e da repeténcia ja no 1° grau,
com as precdrias instalagcdes na infra-estrutura e das condi¢des de trabalho dos professores
apresentando-se dentro do seguinte quadro:

20 milhdes de analfabetos no pais — % da populagdo com idade igual ou superior a
15 anos -; cerca de 8 milhdes de criangas jamais tiveram acesso a escola ou dela se
afastaram precocemente. Na década de 70, pela primeira vez nos tltimos 50 anos, as

matriculas das quatro séries iniciais do 1° grau cresceram em ritmo inferior ao da
populacdo. (GERMANO, 1985).

Ao passo que a televisdo cada vez mais apresentava uma escalada de sucessivas
conquistas, através do inicio de sua fabricacdo nacional, dos incrementos técnicos garantidos
pelo Estado, do desenvolvimento da profissionalizacdo de seus quadros funcionais, dos
significativos investimentos publicitdrios, da exportacdo de seus produtos (novelas) para
varios paises e da impressionante expansiao de 400% do nimero de aparelhos televisivos nas
residéncias entre o inicio e o final da década de 70 no Brasil.

Todos esses fatores, inclusive o quadro social com graves distor¢des, contribuiram
para o enraizamento do hdbito dos brasileiros assistirem a TV. A televisao foi se constituindo
no meio pelo qual a populagdo alfabetizada, ou ndo, recebia as noticias e 0os acontecimentos
do pais e do mundo (noticidrios), a0 mesmo tempo que buscava entretenimento e diversdao

(programas de auditério, novelas,esportes). Conforme os dados referidos anteriormente,
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levantados por Germano (1985), % da populacdo encontrava-se analfabeta, no entanto,
entraram em contato com as informagdes veiculadas nos telejornais e até mesmo com obras
da literatura brasileira (A Moreninha, A Escrava Isaura) adaptadas pelas novelas. A
linguagem televisiva fundada na oralidade e no visual ndo exigiu como pré-requisito o
letramento, comportou a parcela de analfabetos e de analfabetos funcionais, e ainda, através
do acesso gratuito atingiu as diversas camadas da populacao.

Tal movimento fez com que Jésus Martin-Barbero, em Os exercicios do Ver (2001, p.
47) apontasse que “as maiorias da América Latina estdo se incorporando a, e se apropriando
da, modernidade sem deixar sua cultura oral, isto €, ndo por meio do livro, sendo a partir dos
géneros e das narrativas, das linguagens e dos saberes, da indistria e da experi€ncia
audiovisual”.

A televis@o progressivamente ingressou nas praticas culturais da populacdo até se
tornar o centro dessas praticas, especialmente num contexto social no qual a sociedade
brasileira se encontrava quando a televisdo consolidou-se. De maneira geral, os meios de
comunicacdo, de acordo com Baccega (2000, p. 96) passaram ‘““a ocupar um lugar privilegiado
no processo educacional, ao lado da escola, da familia e de outras agéncias de socializacao”.

Por outro lado, ndo se pode perder de vista que esses meios apresentam uma realidade
construida a partir de seus processos de produ¢do. Como analisa Inimd Simdes (2000, p. 73),
a televis@o foi o meio de comunicagdo escolhido para louvar as realizacdes da ditadura
militar. A autora enfatiza um trecho da entrevista do entdo presidente Médici, em entrevista
ao jornal Folha de Sdao Paulo, em 22 de marco de 1973: “Os noticiarios que acompanho
regularmente, no fim da noite, sdo verdadeiros tranqiiilizantes para mim.Vejo tanta noticia
desagradével sobre a Irlanda, o Vietna, os indios americanos, € no que respeita ao Brasil esta
tudo em paz” (SIMOES, 2000, p. 73).

O depoimento do presidente Médici além de remeter ao controle dos meios de
comunicacdo sob a vigilancia da censura, aponta para a realidade editada na televisdo.
Segundo Baccega:

[...] O fato, até chegar ao radio, a televisdo ou ao jornal [...] passou por uma série de
filtros — institui¢des e/ou pessoas. Editar € construir uma realidade outra a partir de
supressdes ou acréscimos em um acontecimento ou [...] apenas pelo destaque de
uma parte em detrimento de outra. E reconfigurar alguma coisa, dando-lhe novo

significado, atendendo a determinado interesse, buscando determinado objetivo.
Fazendo valer determinado ponto de vista. (2000, p. 97).

Favorecida pela possibilidade de apresentar, através de imagens “reais” e em tempo

presente os acontecimentos, a televisdo adquire um elevado grau de credibilidade e
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reconhecimento junto a sociedade. A implantacio de uma rede de telecomunicacdes
possibilitou que as imagens fossem transmitidas para regides distantes do pais e proporcionou
a construcdo de um imagindrio nacional em torno das produgdes televisivas, embora as
mesmas fossem produzidas nos grandes centros, Rio de Janeiro e Sao Paulo. De acordo com
Eugénio Bucci:
[...] o modelo de televisdo que vingou no Brasil soube unificar o pais no plano do
imagindrio por cima de um alicerce (o plano do real) marcado por desencontros,

rupturas, abismos sociais. Conseguiu que um pafs desunido (real) se visse (se
imaginasse) unido. (2000, p. 13).

A importancia adquirida pela televisdo no Brasil além de unir o pais, mesmo que
apenas no “plano imagindrio” - ja que no “plano real” as desigualdades sociais e o regime
imposto reprimissem as tentativas de superacdo dessa condicdo impar - colaborou com a
no¢do de identidade do brasileiro. Desse modo as imagens veiculadas pela televisdao
(principalmente pelas novelas e pelos noticidrios) forneciam e fornecem elementos que
contribuem com essa no¢ao de identidade. Conforme Bucci, a televisao:

No Brasil consiste num sistema complexo que fornece o cdédigo pelo qual os
brasileiros se reconhecem brasileiros. Ela domina o espaco publico (ou a esfera
publica) de tal forma, que sem ela, ou sem a representacdo que ela propde do pais,

torna-se quase impraticdvel a comunicacdo — e quase impossivel o entendimento
nacional. (2000, p. 9).

Para Martin-Barbero (2001), a despropor¢ao do espaco social que a midia ocupa na
América Latina € proporcional a auséncia de espagos politicos de expressao e negociacao dos
conflitos e “sdo nas imagens da televisdo que a representacdo da modernidade se faz
cotidianamente acessivel as grandes maiorias”.

Na medida em que a televisdo incorpora-se nas praticas culturais dos sujeitos e torna-
se um componente colaborativo, e em alguns casos o principal referencial na formacao da
noc¢do de identidade do povo brasileiro, constitui-se num importante elemento mediador entre
os sujeitos e o sentido de brasilidade construido a partir dessa inter-relacdo. Na andlise de

Baccega,

N

A identidade do cidaddo, do ser brasileiro, estd relacionada a “imagem” que os
meios de comunicac¢do divulgam. Como € o pais onde vivemos, quais os tragos, 0s
comportamentos de nosso povo que nos unem uns aos outros? Aqui, sdo os meios de
comunicagdo que se constituem, eles proprios, como mediacdes privilegiadas. Sdo
elas que colaboram para a constitui¢do de nossa identidade como individuo/sujeito e
como cidaddo. (1995, p. 8)
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2.3 CULTURA E MEDIACOES

Conforme os dados ja expostos no inicio deste capitulo, os dados divulgados pelo
IBGE em 2003, na Pesquisa Nacional por Amostra de domicilios demonstram a propor¢ao de
90% dos lares brasileiros com televisdo, ou seja, quase a totalidade.
Segundo Bucci,
[...] publicam-se, por ano, no Brasil, menos de trés exemplares de revistas por
habitante. Todos os jornais didrios somados, que cresceram em circulagdo na dltima
década, tiveram uma vendagem em 1999, de acordo com a Associa¢do Nacional de
Jornais, de 7,2 milhdes de exemplares por dia. O que € pouco quando se leva em

conta o tamanho da populagdo, que supera os 160 milhdes de habitantes. (2000, p.
9).

Baccega (1999), também contribui com a distin¢do do quadro do consumo dos meios
de comunicagdo, na atualidade, quando comenta em sua andlise resultados de pesquisas
internacionais':

Pesquisas em todo o mundo indicam que as pessoas ficam expostas em média de trés
a quatro horas didrias a televisdo. Outras revelam que a exposicdo aos meios,
incluindo a midia impressa, cobre a terceira parte do tempo dos seres humanos nas

sociedades industrializadas, perdendo apenas para “dormir” e “trabalhar”.
(BACCEGA, 1999, p. 10)

A partir da composi¢do dos dados acima, trazidos de diversas fontes, retoma-se a
perspectiva de que os meios de comunicagdo na contemporaneidade, constituem-se num
relevante elemento mediador entre os fatos concretos e a realidade transmitida. No que se
refere especificamente a sociedade brasileira, pode-se perceber a predominancia da televisao
proporcionalmente aos demais meios. Tal propor¢do remete-se ao desenvolvimento da
televisdo e sua consolidaciao no contexto sdciopolitico e econdmico do pais conferindo a essa
midia a principal mediac@o, em relac@o aos outros meios de comunicacao.

O conceito de mediacao serd tomado como um dos referenciais tedricos nesta analise,
para tanto, procura-se inicialmente uma aproximac¢do de sua defini¢cdo. Por mediagdo, no
contexto semantico, entende-se a relacdo que se estabelece entre duas coisas (pessoas,
conceitos, etc.) por meio de uma terceira (pessoas, conceitos, etc.) (FERREIRA, 2004).

Lopes (1996) diz em Pesquisas de Recepcdo e Educacdo para os meios que as
mediacdes sdo os filtros pelos quais passam os vdrios tipos de comunicacdo. A autora

exemplifica esse movimento da seguinte forma: “entre o fato ocorrido e o fato relatado hd a

' BECHELLONI,G. Televisione come cultura: I media italiani tra identidd e Mercado (Televisdo como cultura:
a midia italiana entre a identidade o mercado). Napoli: Liguori, 1995. p. 47.
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mediacao (os filtros) de quem faz o relato, que o faz a partir de seu ponto de vista, de sua
cultura, de seus interesses”. O processo de producdo de uma mensagem é repleto de
mediagdes até o receptor, “o qual também procede a selecdo e a compreensdo a partir de um
conjunto de fatores que operam em sua vida e em seu cotidiano”.

Raymond Williams em sua obra Cultura (1992, p. 23) contribui para o entendimento
do significado das mediacdes culturais. Para Williams, a concep¢io de mediacoes modifica ou
substitui a idéia de reflexo — que se refere a incorporagdo das relagdes sociais diretamente nas
obras de arte e da arte diretamente nas relacdes sociais.

Segundo o autor (WILLIAMS, 1992, p. 23), a media¢cdo “‘em seus usos mais comuns
refere-se a um modo indireto de relagc@o entre a experiéncia e sua composi¢do. A forma desse
modo indireto € interpretada diversamente nos diferentes usos do conceito”.

Assim, uma producdo cultural pode ser “lida” de diferentes posi¢des, a partir de
diferentes referenciais que implicardo em diferentes tipos de andlises. Essas andlises se
distanciardo muito das andlises de relacdes diretas de conteido ou de forma. Tais estudos,
utilizando esses conceitos e métodos, encontram-se em Benjamin, Goldmann, Adorno e na
obra coletiva da importante Escola de Frankfurt.

A partir da segunda metade do século XX surge na Inglaterra a preocupacdo em
resgatar os estudos da cultura. Tais estudos traziam um enfoque na andlise dos fendmenos
sociais a partir das classes trabalhadoras. Raymond Williams, Richard Hoggart e Edward P.
Thompson sdo considerados os fundadores do Centro de Estudos de Cultura Contemporanea
de Birmingham, na Inglaterra no decorrer da década de 60.

Os Estudos Culturais, como ficaram conhecidos os estudos do Centro de Birmingham,
ressaltam o cardter complexo, flexivel e ativo das criagdes culturais coletivas, entendidas
como agentes de continuidade social. Os autores destacam também as estruturas sociais e as
condi¢des histéricas como elementos fundamentais para as andlises dos meios de
comunicagao.

A contribuigdo tedrica que Raymond Williams (1992), traz de cultura € a idéia de que
a “cultura comum ou ordindria” pode ser percebida como um modo de vida, assim como, o
mundo das Artes, da Literatura e da Musica é fundamental para o entendimento da cultura,
cultura vista como uma rede vivida de préticas e relagcdes que constituem a vida cotidiana,
dentro da qual o papel do individuo estd em primeiro lugar.

Com uma abordagem ampliada do conceito de cultura, ultrapassando a compreensao
do termo como uma entidade monolitica e como apenas uma sabedoria transmitida numa

experiéncia passiva, os estudos de Williams, ressignificam a cultura a partir do processo que
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se manifesta de maneiras diferenciadas nas formagdes sociais ou épocas histéricas. Assim, a
cultura poderd representar intimeras intervencoes ativas que mudam a histéria, ou ainda,
alteram a transmissao do passado.

O desenvolvimento desse conceito mais expandido de cultura rompe com as
abordagens que a colocavam somente como artefatos. As formas, os rituais e as praticas do
cotidiano, englobados nesse conceito de cultura, apontaram a necessidade de se considerar e
de se enfatizar as producdes de sentido realizadas nessas experiéncias vividas.

Williams, em sua obra Cultura (1992), afirma a sua preferéncia em tomar esse
conceito como ‘“sistema de significacdes mediante o qual necessariamente uma dada ordem
social € comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada”.

A partir dessa concep¢ao de cultura como campo de luta em torno de significacio
social, esse espago torna-se produtor de significados e os diversos grupos sociais travam
disputas na defesa da prevaléncia de seus proprios significados. Para o autor:

[...] hd certa convergéncia prética entre os sentidos antropoldgico e sociolégico de
cultura como “modo de vida global” distinto, dentro do qual se percebe, hoje, um
“sistema de significacdes” bem definido ndo sé como essencial, mas como
essencialmente envolvido em todas as formas de atividade social. E o sentido mais
especializado, ainda também mais comum, de cultura como “atividades artisticas e
intelectuais”, embora essas, devido 4 énfase em um sistema de significagdes geral,
sejam agora definidas de maneira muito mais ampla, de modo a incluir ndo apenas
as artes e as formas de producdo intelectuais tradicionais, mas também todas as
préticas significativas — desde a linguagem, passando pelas artes e filosofia, até o

jornalismo, moda e publicidade — que agora constituem esse campo complexo e
necessariamente extenso. (WILLIAMS, 1992, p. 13).

Pode-se observar que, para o autor, a cultura ndo exclui nenhuma dessas dimensdes:
“modo de vida global”, “sistema de significacdes” e “atividades artisticas e intelectuais”, ao
contrario, busca agrega-las, ja que estdo repletas de significados e valores produzidos nas
interacdes entre os sujeitos.

Ao fazer a anélise do “modo de vida global”, surge a necessidade de discorrer sobre as
relacdes entre as praticas que promoverem as significacdes nos espacos sociais. Tal
procedimento possibilita que essas significacdes sejam compreendidas dentro do “sistema de
significacdes”, no qual as mesmas sdo produzidas. Quanto a esse sistema, Williams (1992)
aponta a organizacdo de relagdes sociais entre os produtores culturais, que sdo criadas e se
orientam por meio da cultura. Portanto, para analisd-lo € preciso buscar-se a totalidade das
interacdes.

Segundo o autor (WILLIAMS, 1992), para a compreensao da cultura integrando o

modo de vida e os produtos das artes, deve-se incluir a andlise das diversas institui¢des e
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formacdes nas quais € produzida e publicada. Dessa forma, serd possivel estabelecer as
relagdes entre os processos materiais de produgdo e os esquemas de significacoes.

Com fundamento nessa concep¢do de cultura, a énfase nas mediacdes utilizada na
Comunicagdo distancia-se do enfoque exclusivo de apenas um agente no processo de
mediagdo e analisa os diversos atores do processo comunicativo como agentes que interagem
constantemente, criando e recriando significados. Portanto, nessa perspectiva, faz-se
necessaria uma abordagem que inclua o contexto geral do objeto pesquisado — o didlogo entre
o professor e a televisdo, no caso especifico desta pesquisa — sem dissocid-lo das praticas
cotidianas de comunicagdo — no cotidiano escolar.

Na tentativa de alcangar a complexidade dessa abordagem recorre-se neste trabalho as
andlises elaboradas por Martin-Barbero — nas quais se fundamenta grande parte desta pesquisa
— para explicar que o objeto de andlise em questdo € um processo “eivado” de mediagdes e
seu desvelamento se dd pela inserc@o nas praticas cotidianas dos sujeitos investigados.

Conforme Martin-Barbero (1997, p. 20), as mediacdes

sdo esse lugar a partir do qual € possivel compreender a interagc@o entre o espaco da
producdo e o da recepcdo: o que se produz na televisdo ndo atende unicamente as

necessidades do sistema industrial e as estratégias comerciais, mas também as
exigéncias que vém da trama cultural e dos modos de ver.

A nogdo de “lugar” apresentada por Martin-Barbero (1997) refere-se a perspectiva do
sujeito, ou seja, a sua classe social, a faixa etdria, ao género, a origem social, a etnia e outras,
que compdem com o repertdrio cultural de cada um.

O autor (MARTfN—BARBERO, 1997), ao utilizar esse conceito, delineia sua
compreensdo do processo comunicativo, através da recep¢cdo, como um processo repleto de
mediacdes culturais e propde:

[...] em vez de fazer a pesquisa partir da andlise das l6gicas de producdo e recepg¢ao,
para depois procurar suas relacdes de imbricagdo ou enfrentamento, propomos partir
das mediagdes, isto é, dos lugares dos quais provém as constru¢des que delimitam e

configuram a materialidade social e a expressividade cultural da televisdo. (1997, p.
292).

Efetivada nessa perspectiva, a andlise indica que os diversos grupos sociais podem a
partir de um texto veiculado na midia criar um outro texto, que foi trabalhado nos processos
histéricos e culturais vivenciados por eles, atribuindo aquele novos sentidos, significados
circulados e criados pelas interagdes processadas. Esse espaco de constru¢do negociada de

significados foi identificado por Martin-Barbero (1997) de “zona de mediacdes”.
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Em sua obra Dos Meios as Mediacdes o pensador (MARTIN-BARBERO, 1997)
propde trés lugares de mediacdo para estudar a televisdo: a cotidianidade familiar, a
temporalidade social e a competéncia cultural.

Na mediagdo cotidianidade familiar, a familia é destacada como a “unidade basica de
audiéncia” da TV na América Latina, pois sua significacdo para as pessoas a eleva a uma
“situacdo primordial de reconhecimento”. E no 4mbito da cotidianidade familiar, permeada de
conflitos e tensdes que “os individuos se confrontam como pessoas € onde encontram alguma
possibilidade de manifestar suas ansias e frustracdes”. Essa mediacao além de proporcionar a
possibilidade de exame na recepcdo, também pode ser verificada no discurso televisivo, o
qual incorpora marcas do cotidiano familiar. Assim, o autor (MARTfN—BARBERO, 1997)
apresenta dois aspectos usados pela TV que podem ser percebidos nas relacdes cotidianas
familiares, tais aspectos referem-se a simulacdo do contato e a retorica do direto.

Para definir a simulagcdo do contato, usada no discurso televisivo, o autor elabora o
eixo da funcdo fdtica (segundo Jakobson), que sdo mecanismos especificos de comunicacdo
dessa midia, organizados de forma a conseguir a manuten¢ao do contato. Esses mecanismos
sdo postos em funcionamento em decorréncia da necessidade de facilitar a relacdo entre a
realidade cotidiana e o “espetdculo ficcional”, de modo que se recorre a dois intermedidrios.
O primeiro € o apresentador/interlocutor que serd encontrado nos diversos tipos de programas
televisivos, sua funcdo reside em estabelecer o elo com a familia e tomé-la como seu
interlocutor. Para tanto, requer um tom coloquial que simule um didlogo, esse tom é
considerado o segundo intermediario.

Martin-Barbero (1997) sugere que “a predominéncia do verbal na televisdo se inscreve
na necessidade de subordinar a légica visual a 16gica do contato, dado que € esta (l6gica) que
articula o discurso televisivo sobre o eixo da relagdo estreita e (releva) a preeminéncia da
palavra em culturas tao fortemente orais”.

A retorica do direto € entendida como 0 mecanismo que ird organizar o espaco da
televisdo sobre o eixo da proximidade e da magia de ver. O espaco da televisdo tem o
predominio da magia do ver, ou seja, a proximidade com que sdo apresentadas as imagens foi
construida de maneira funcional que pode ser real ou simulada, porém em ambas sdo
produzidas a sensacdo de imediatez. Tanto os personagens como 0s acontecimentos Sao
aproximados, de forma a garantir um discurso que ird familiarizar-se com seus interlocutores,

tornando-os préximos do que € veiculado.
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As marcas do cotidiano familiar inscritas no discurso televisivo “a partir dos
dispositivos que ddo forma a uma cotidianidade familiar” resultam na marca de sua
hegemonia.

No que se refere a temporalidade social, a segunda mediacdo proposta por Martin-
Barbero (1997) para estudar a televisdo, é importante observar que o autor erige o tempo
repetitivo feito de fragmentos organizados na programagdo como sendo a base da matriz
cultural da TV. De tal forma que através da rotina de sua programagdo torna-se possivel
inscrever a cotidianidade no mercado. Tanto os géneros dos programas como o tempo de
duracdo estdo inter-relacionados, de maneira que se reproduzem e remetem-se uns aos outros,
estabelecendo uma continuidade do tempo narrado.

Quanto a terceira mediagdo, a competéncia cultural, diz respeito aos géneros
televisivos. Segundo o autor (MARTfN—BARBERO, 1997), a dindmica cultural movida pela
televisdo € acessada pelos gé€neros televisivos, pois € a partir desses géneros que a televisao
ativa a competéncia cultural. “Os géneros constituem uma mediacdo fundamental entre as
l6gicas do sistema produtivo e as do sistema de consumo, entre a légica do formato e a dos
modos de ler, dos usos”.

Esse movimento realizado pelos géneros, possivel de ser verificado pela mediacio
competéncia cultural, conforme definido por Martin-Barbero (1997) € também analisado por
Baccega na construcio dos significados que se expressam na cultura da midia. Segundo a
autora,

A cultura da midia se manifesta em um conjunto articulado e diversificado de
produtos (p6lo do enunciador/emissor) que entram em relacdo com o conjunto
articulado e diversificado de vivéncias do enunciatdrio/receptor, cujo universo de
valores, posto em movimento, ativa os significados dos produtos. [...] a cultura da
midia [...] estd no territério que se cria nesse encontro, gerando significados

particulares, que, se contém intersecio com cada um dos pdlos, ndo se limitam a
nenhum deles. (2000, p. 104).

As escolhas feitas pelo receptor nesses encontros, no territério gerado entre os polos
do enunciador e do enunciatario trazem as marcas de seu universo cultural, sdo as referéncias
a partir de sua cultura. O processo de comunica¢ao entendido dessa perspectiva é uma pratica
cultural, pois produz significados que sao ressemantizados em cada novo ato de comunicagao.

Esses significados produzidos e ressemantizados no processo comunicativo estdo
diretamente relacionados com as praticas culturais do sujeito/receptor aliadas as marcas que
vao interferir no modo de ver, de perceber a realidade. De modo que a procura para o

entendimento dos processos resultantes do encontro dos discursos dos meios de comunicacao
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e dos sujeitos/receptores requer a inser¢do nas praticas sociais e culturais nas quais eles estdo
integrados
Ainda é Martin-Barbero (1997) que afirma ser a abordagem do receptor, no processo
comunicativo, apenas o ponto de partida de andlise, pois na realidade busca-se a aproximacao
das préticas dos receptores, nas quais os significados sdo trocados e os sentidos constituidos.
A pesquisa propde-se a buscar justamente os sentidos construidos pelo
receptor/professor no processo comunicativo com a televisdo e para tanto buscard em suas

praticas cotidianas — familiar e docente - os significados desse didlogo.

2.4 USOS

As contribuicdes de Certeau (1994) possibilitam uma via para compreender as reais
potencialidades de transformacdo inseridas nas praticas cotidianas de consumo. Nessa
direcdo, para a observacao do contato dos professores com as tecnologias, no caso especifico
deste trabalho, na anélise da relacdo dos profissionais com a televisdo, torna-se necessario que
o contato seja entendido tanto nas implicacdes do processo de formacao profissional, quanto
nas vivéncias anteriores e posteriores dos professores, inclusive nas diferentes tramas de
contato tecidas cotidianamente sem os recursos das tecnologias.

Segundo Lopes (1996),

o cotidiano seria uma dimensdo a ser apreendida por instrumentos finos de pesquisa
e andlise, capazes de mostrar como as priticas cotidianas aparecem ligadas a
recepcdo da televisdo, conferindo-lhes novos sentidos ou influem na prépria maneira
a partir da qual estes sdo lidos, isto é, entendidos e apreendidos.

Em seu estudo sobre as maneiras de viver no cotidiano, analisando as “artes de fazer”,
Certeau (1994) aponta caminhos para o entendimento da complexidade. Para o autor
(CERTEAU, 1994), além do consumo, da producdo e da venda dos produtos, faz-se
necessario o entendimento do “uso” que os consumidores fazem desses produtos. E ainda,
indica que no lugar das “estratégias construidas” pelos poderosos, os que vivem o cotidiano
s6 podem estabelecer “taticas”. De modo que a cultura hegemdnica movimenta-se através de

estratégias visando a incorporacdo de seus destinatirios, no entanto, estes desenvolvem

maneiras de responder ao que estd sendo proposto por meio de “taticas”.
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A partir dessa andlise de Certeau (1994), os sujeitos do cotidiano além de consumirem
os produtos que sdo oferecidos, fazem o uso deles utilizando téticas. A titica pode ser descrita
como sendo a arte do fraco, porque o poder se encontra amarrado a sua visibilidade. Ao
contrédrio, a asticia é possivel ao fraco, e muitas vezes apenas ela, como ultimo recurso:
“Quanto mais fracas as for¢as submetidas a direcdo estratégica, tanto mais essa estard sujeita a
astdcia”. Conclui a idéia dizendo, que dessa forma, “tanto mais se torna titica”. (CERTEAU,
1994, p. 101).

Através do esforco de Certeau (1994), em buscar compreender as movimentagdes dos
usudrios realizadas no interior do consumo dos produtos culturais, o autor conduz a anélise
para esmiucar as diversas formas de definir um aspecto dentro de uma determinada prética,
procurando uma maneira distinta de tratar a questdo do uso e do consumo.

Muitos trabalhos, geralmente notdveis, dedicam-se a estudar sejam as
representacdes, sejam os comportamentos de uma sociedade. Gracas ao
conhecimento desses objetos sociais, parece possivel e necessario balizar o uso que
deles fazem os grupos ou os individuos. Por exemplo, a andlise das imagens
difundidas pela televisdo (representacdes) e do tempo passado diante do aparelho

(comportamento) deve ser completada pelo estudo daquilo que o consumidor
cultural “fabrica” durante essas horas e com essas imagens. (CERTEAU, 1994).

Essa fabricagdo ndo se concretiza em produtos materiais, mas na forma de empregar
os produtos, na sua apropriacdo. A cultura popular nesse movimento ird se formular e se
expressar em ‘“‘artes de fazer”. As préaticas t€ém uma légica, “colocam em jogo uma ratio
popular, uma maneira de pensar investida numa maneira de agir, uma arte de combinar
indissocidvel de uma maneira de usar” (CERTEAU, 1994, p. 43).

Luce Giard na introduc@o da obra de Certeau (1994) sobre o cotidiano aponta que a
13 . o ’9 ~ 2 ~ . . .

empreitada tedrica” do autor ndo estd na compreensao dos “produtos culturais oferecidos no
mercado de bens”, mas localiza-se nas “operacdes dos seus usudrios” para encontrar ‘“as
maneiras diferentes de marcar socialmente o desvio operado num dado por uma prética”.

Para Certeau, a “fabricacdao”

que se quer detectar € uma producdo, uma poética — mas escondida, porque ela se
dissemina nas regides definidas e ocupadas pelos sistemas de “producdo”
(televisiva, urbanistica, comercial etc.) e porque a extensao sempre mais totalitiria
desses sistemas ndo deixa aos “consumidores” um lugar onde possam marcar o que
“fazem” com os produtos. A uma producdio racionalizada, expansionista além de
centralizada, barulhenta e espetacular, corresponde outra producdo, qualificada de
consumo: esta ¢ astuciosa, é dispersa, mas ao mesmo tempo ela se insinua
ubiquamente, silenciosa e quase invisivel, pois ndo se faz notar com produtos

proprios, mas nas maneiras de empregar os produtos impostos por uma ordem
econdmica dominante. (1994, p. 39).
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Na continuidade de suas andlises refere-se aos estudos em sociedades que, nas
palavras do autor (CERTEAU, 1994) discretamente provocaram inversdes através do
consumo. Exemplifica a a¢do da colonizacdo espanhola nas Américas que mesmo obtendo
sucesso num contexto opressor, tinha suas leis, praticas e representacdes impostas muitas
vezes usadas pelas populacdes nativas que as empregavam de maneiras diversas, voltadas aos
seus proprios costumes. Em tais situacOes, para Certeau (1994), ocorreu a metaforizacdo da
ordem dominante, ou seja, as populagdes nativas faziam funcionar a ordem em outro registro,
conservavam a diferenga dentro do espago organizado pelo ocupante.

O autor (CERTEAU, 1994) aponta para o uso que os meios “populares” fazem das
culturas difundidas pelas elites produtoras de linguagem como sendo, em menor grau, o
mesmo processo ocorrido na ordem imposta pelos colonizadores. Apesar das elites contarem
com um elevado poder para difundir a sua linguagem, também sdo objeto de manipulagcdes
operadas pelos praticantes, tornando-se, em alguns momentos, prisioneiras nas armadilhas de
sua assimilacao.

Embora a cultura imposta pelas elites seja cercada por um “glamour” de
refinamento, a sua prerrogativa arrisca-se a ficar restrita a aparéncia caso “sirva apenas de
quadro para as prdticas teimosas, astuciosas, cotidianas que a utilizam”. A vulgarizacio ou a
degradacdo da cultura seria uma forma caricaturada e parcial das resisténcias postas pelas
“taticas” numa espécie de revidamento ao poder dominante da producdo.

Martin-Barbero contribui com a dimensdo do uso quando se detém na abordagem
das logicas dos usos. Desde o inicio procura esclarecer que em suas andlises situa o estudo da
recep¢do no campo da cultura com os conflitos articulados a partir dai, das mesticagens — as
misturas que revolvem, por exemplo, o rural e o urbano — de que somos constituidos, dos
anacronismos e, além disso, com “0 modo com que a hegemonia trabalha e as resisténcias que
ela mobiliza, do resgate, portanto, dos modos de apropriacio e réplica das classes
subalternas.”

Para o autor (MARTIN-BARBERO), os usos ndo se restringem as condicdes de
classe, ndo se limitam nas diferengas sociais das classes, no entanto essa condicdo e essas
diferencas irdo articular os demais usos da televisdo. De tal forma que a classe social € tomada
como mediacdo estruturante no processo de recepcdao dos meios de comunicagdo, caso
contrario ndo € possivel atribuir as outras mediagdes o seu nivel de relevancia.

Segundo Lopes (1995, p. 106)

a ndo adocdo das classes como principio estrutural, ndo permite hierarquizar a
importincia de cada uma das mediagdes, articulando-as de modo a fazé-las
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corresponder a uma realidade que insiste em reforcar as desigualdades e em separar
as pessoas numa reedi¢@o, quicd, de “apartheid” pds-moderno.

Ainda é Martin-Barbero que aponta para a maneira como as condicdes de classe
atravessam para além dos usos da televisao, também nos modos de ver e na organizacdo do
tempo e do espaco cotidiano destinados a esse meio. Assim € possivel verificar a quantidade
de tempo que as diferentes classes sociais dedicam a televisao e a demanda que reservam para
ela — informagao, entretenimento, cultura.

Entretanto, conforme o autor, ha outras ldgicas de uso que se fazem presentes nas
praticas, além da légica da reproducdo. Para a inclusdo de outros aspectos para se pensar a
organizacao social do uso, aborda a proposta de Certeau sobre

[...] uma teoria dos usos como operadores de apropriacdo que, sempre em relacio a
um sistema de praticas mas também a um presente, a um momento e um lugar,
instauram uma relag@o de criatividade dispersa, oculta, sem discurso, a da producéo
inserida no consumo, a que se faz visivel s6 quando trocamos ndo as palavras do
roteiro, mas o sentido da pergunta: que fazem as pessoas com o que acreditam, com
0 que compram, com o que léem, com o que véem. Ndo hd uma sé l6gica que
abarque todas as “artes do fazer”. Marginal ao discurso da racionalidade dominante,

refratario a deixar-se medir em termos estatisticos, existe um modo de fazer
caracterizado mais pelas taticas que pela estratégia. (1987, p. 114).

Compreender o cotidiano escolar como mediacdo na recepcdo televisiva requer o
deslocamento das anélises para o cotidiano e para as praticas que se desenvolvem em espagos
sociais especificos, a familia e a escola. Nesta pesquisa, o cotidiano e as praticas realizadas
nesse contexto pelos professores serdo assumidos como espacos privilegiados na reflexao e na

busca das 16gicas da recepg¢ao televisiva.
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3 O PROFISSIONAL PROFESSOR

3.1 CONTEXTO POLITICO DA ESCOLA

A partir dos anos 70, agrava-se o sistema publico de ensino no Brasil, a significativa
expansdo da oferta e da demanda, desvinculada de um efetivo investimento nesse setor
acarretou efeitos danosos para a educacao e conseqiientemente no funcionamento das escolas.

A década de 80 inicia-se com o enfraquecimento do regime militar € um lento
processo de redemocratizacdo. No ambito da educagdo, o fracasso advindo da implantacdo da
reforma pela LDB 5.692/71 € reconhecido e em 1982 a Lei n°. 7.044/82 autoriza a ndo
obrigatoriedade da profissionalizacdo, possibilitando a oferta da formacdo geral no Ensino
Médio. (BRASIL, 1971, 1982).

No transcorrer na década de 80 e de 90 intensificaram-se as interferéncias dos
organismos internacionais de financiamento na educacdo brasileira refletindo-se nos
redirecionamentos curriculares. Tais agdes politicas colocam em movimento 0S Processos
pedagégicos e culturais nas praticas escolares, embora ndo ocasionem marcas profundas,
provocam alteracdes no trabalho docente.

Segundo Sampaio e Marin (2004):

[...] o estudo de Dale (2004) permite compreender as relagdes fundamentais entre a
necessidade de manter e fortalecer o sistema capitalista, as mudangas na economia
mundial, as alteragdes nas politicas educacionais e a atuagdo decisiva dos
organismos internacionais, que definem modelos curriculares atrelando
financiamentos a adesdo as suas orientacdes e abordagens em educacdo. Mudancas
curriculares determinadas nesse quadro de relacdes de poder econdmico e politico sé

podem ser compreendidas no contexto de compromissos que geram projetos e
politicas sociais e culturais.

Sacristan (1997, p. 25) aponta para as reformas educacionais como ‘“referentes
chamativos para analisar os projetos politicos, econdmicos, sociais e culturais daqueles que as
propdem e do momento histérico em que surgem.” De modo que ao analisa-las torna-se vidvel
compreender “sobre como uma sociedade, e os grupos dentro dela, percebem e valoram os
temas educativos, podendo-se comprovar que papel desempenha a educacao na trama social”.

As autoras Sampaio e Marin (2004) no desenvolvimento de suas andlises afirmam que
para o entendimento do curriculo prescrito pelo Governo Federal, devem-se levar em conta os

acordos tracados em fun¢do do alinhamento do pais as questdes consideradas prioritarias em
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ambito internacional. Haja vista as orientacdoes levadas as escolas pelos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), somando-se as avaliacdes externas (SAEB, ENEM) que
organizam um ranking a partir do desempenho dos alunos das respectivas escolas, acarretando

na obrigatoriedade do redirecionamento de seus trabalhos pedagdgicos. De tal forma que

Compreender as praticas curriculares nesta perspectiva, atravessadas pelas
exigéncias da nova ordem econdmica e politica, torna-se necessdrio, ainda que
dificil. Exige conhecer e analisar o curriculo prescrito e, sobretudo, investigar o
curriculo real, aquele que se desdobra em préticas no interior da escola, cuja
determina¢do ndo se origina apenas das prescri¢cdes oficiais, mas de muitos fatores
que interferem no desenvolvimento do trabalho escolar. Seus determinantes
expressam tanto as marcas das politicas quanto as condi¢des e os problemas sociais
e econdmicos que atingem a vida de seus usudrios. Dai que o exercicio de pensar
algumas praticas necessita situd-las na relacdo com alguns outros elementos mais
amplos, como os que cercam o trabalho dos professores [...]. (SAMPAIO; MARIN,
2004, p. 1205).

Em conformidade com Sampaio e Marin (2004), considera-se a necessidade da
compreensdo do atual contexto educacional, regido principalmente pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional de 1996 e nas Diretrizes Curriculares Nacionais, aliados as
dimensdes sociais e econdmicas, para ser possivel uma aproximagdo mais abrangente nas
préticas efetivas dos professores.

No que se refere a LDB 9.495/96, a estrutura curricular organiza-se em disciplinas de
base comum nacional e uma parte diversificada (BRASIL, 1996). Ha a retomada de uma idéia
mais antiga sobre o trabalho com projetos, a €énfase quanto ao valor da interdisciplinaridade e
a novidade € a indicacdo de transversalidade no curriculo. De acordo com esses
encaminhamentos, tem-se a proposta de integrar as disciplinas curriculares com temas
relacionados a cidadania através de projetos, ou ainda esses temas poderdo ser desenvolvidos
na pratica pedagdgica como temas transversais.

A articulagc@o do ensino em torno de temas ou projetos refletird em novas atividades
processadas junto aos alunos, e, portanto em um novo processo de aprendizagem fundado na
proposta da Lei (BRASIL, 1996). No entanto, apesar das intervengdes concentrarem-se na
aprendizagem e na tentativa de ser evitada a fragmentacdo desse processo, Os NOVOS
encaminhamentos trazem alteragdes para a atuagcdo docente.

Os professores, a partir da perspectiva de interdisciplinaridade deverdo desenvolver
projetos em conjunto, objetivando uma nog¢do integrada do conhecimento na utilizacdo de
conceitos e na organizagdo de atividades correlatas. Nessa perspectiva, surge a necessidade de
procedimentos de orientacdo diddtica para a organizagdo, para a elaboragdo e para a

consolidagcdo do projeto. Evidentemente, tais procedimentos requerem uma nova organizagao



41

do trabalho do professor, que passard a coordenar e supervisionar planejamentos e
cronogramas de tarefas em grupo, além de interagir com os seus pares das demais disciplinas.
A problematica reside na prépria auséncia de condi¢des de trabalho nas escolas para a
efetivacao de tal proposta, para Sampaio e Marin:
[...] tais préticas ndo tém lugar numa tradicao de escola de massa, que se sustenta no
atendimento indiferenciado e homogeneizador, para dar conta de grupos numerosos
e heterogéneos, distanciados do que se faz legitimo na cultura da escola. [...] ha

questdes muito mais complexas que as qualidades das medidas e a boa vontade das
escolas para realiza-las [...] (2004, p. 1222).

De acordo com as autoras (SAMPAIO; MARIN, 2004), esta andlise determinara a
abordagem das questdes de classe dos professores. Entende-se que tal dimensao relaciona-se
diretamente com as praticas docentes e configura-se como media¢ao estruturante no estudo da

mediacao cotidiano escolar, edificada ao longo dessa pesquisa.

3.2 CLASSE SOCIAL E FORMACAO PROFISSIONAL

A posicdo de classe ocupada pelos docentes na estrutura de classes sociais no
capitalismo € bastante controversa entre diversos autores. A partir de suas perspectivas
tedricas alguns identificam os professores primdrios com o operariado (ARROYO, 1980;
PUCCI, 1991).

No entanto, outros posicionamentos os colocam em uma situacdo contraditéria de
classe, ou seja, entre o operariado e as classes médias (ENGUITA, 1991; HYPOLITO, 1991).
E ainda ha as considera¢des de Apple (1995, p. 32): “é sensato considerar esse grupo como
localizado simultaneamente em duas classes. Este grupo partilha, entdo, os interesses tanto da
pequena burguesia quanto da classe operaria”.

Apple (1995) também chama a atencdo para um relevante aspecto dessa categoria
profissional, os professores além de serem pessoas situadas numa classe, sdo pessoas situadas
num género especifico. Pondera através de andlises do processo de proletariza¢do que em toda
categoria ocupacional sdo as mulheres mais sujeitas a serem proletarizadas. Tal situacdo pode
estar relacionada as tendéncias sexistas de trabalho e das relagdes patriarcais na sociedade,
porém, segundo o autor (APPLE, 1995) ndo se pode perder de vista as fortes raizes histdricas

que se integram as estruturas mais amplas de classe e patriarcado fora da escola.
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Hypolito (1997), em seus estudos sobre o trabalho docente, chama a atencdo para
consideragdes importantes no que se refere ao assunto em questdo. Segundo o autor a situagdo
de classe nao deve confundir-se com o nivel de renda obtido, de forma que estar na condi¢c@o
de assalariado ndo é suficiente para integrar o proletariado. Para melhor explicar o seu
pensamento faz referéncia a Pessanha,

[...] ndo se pode confundir situacdo de classe, posi¢do em relacdo a produgdo, com
condi¢des de vida e de consumo. Embora os operdrios do ABC paulista tenham um

padrao de consumo que os aproxima das “classes médias”, suas relacdes com a
producdo os situam na classe operdria. (1994, p. 29 apud HYPOLITO, 1997).

Também chama a atengdo para alguns critérios adotados para a apreensao da posicao
de classe social de uma determinada categoria profissional como insuficientes, pois ndo
possibilitam uma classificacio que garanta as classes sociais em movimento apenas
apresentam indicadores socioecondmicos (renda, ocupacao e escolaridade). A inclusdo de
elementos culturais e politicos, segundo o autor, poderdo indicar formas de aproximacgao da
realidade, ja que identificariam as inser¢des, as representacdes sociais, as lutas politicas e
sociais que os grupos e as classes desenvolvem na sociedade.

O autor (HYPOLITO, 1997) exemplifica uma possibilidade para a compreensao de
outros aspectos na caracterizagdo de classe, diz respeito a prdpria representacdo que oS
sujeitos elaboram como profissionais e faz referéncia a Florestan Fernandes:

Seria impossivel, por exemplo, quando me tornei assistente na Faculdade, ouvir
algum professor dizer que ganhava saldrio. Um professor ndo dizia isso. Ele tinha
proventos. A concepcao estamental era tdo forte, que eles se sentiria degradado se
fosse considerado (ou se considerasse) um assalariado. Hoje, ndo s6 quer ser

assalariado, mas quer lutar como assalariado, até quer imitar os operdrios na luta
econdmica e politica. (1987, p. 30 apud HYPOLITO, 1997).

Outro elemento importante que para Hypolito (1997) contribui na expansao das
percepgoes e das contradi¢des internas dentro da prépria classe do professorado — que pode
ser investigado junto aos professores —, advém da seguinte anélise de Perseu Abramo sobre

quem € o professor em termos de posicao de classe social:

Na primeira dessas vertentes, o professor ainda é uma pessoa que de certa forma
sofreu um processo de mobilidade social vertical descendente. Nao s6 porque foi
proletarizado, nas condi¢cdes de trabalho, mas também, porque foi proletarizado na
sua cultura e na sua relagdo com as demais classes. Ele ainda se origina de familias
de certas camadas da burguesia, ou das altas classes médias, que, por vdrias
circunstincias econdmicas, politicas, culturais e sociais, nas dltimas décadas, vém
decaindo de status [...].

A segunda vertente de formagdo social do moderno magistério origina-se no
processo de massificagdo escolar inegdvel nessas ultimas duas ou trés décadas. [...]
Essa segunda parte, através de um processo de mobilidade social, vertical
ascendente, provém de camadas realmente populares, ou de camadas de classe
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média baixa. [...] Essa segunda camada — para quem ser professor significa quase o
apogeu na escala de ascensao social — passa a ter, diante dos problemas da educacdo
e dos problemas da sua corporagdo profissional, uma atitude bastante diferente da
primeira, que se proletarizou no trabalho. (ABRAMO, 1986, p. 78-79 apud
HYPOLITO, 1997).

A partir desse percurso de andlise foi possivel observar as diferentes vertentes sociais
das quais os professores s@o provenientes, muito embora vdrias classificagdes os coloquem
como integrantes da classe média. Na perspectiva de Hypolito (1997) ndo se pode perder de
vista as contradi¢des e os movimentos que constituem essa categoria social, pois apesar de
considerar o professorado como parte integrante da classe trabalhadora ressalta as profundas
marcas ideoldgicas e culturais que a caracterizam.

Para o autor “esses possiveis movimentos internos podem estar revelando um coletivo
em formacdo, em luta para se constituir parte da classe trabalhadora, mas que vive uma
situacdo de identidade social contraditéria”. (HYPOLITO, 1997).

Na pesquisa da UNESCO (2004) foi solicitado aos professores que indicassem a classe
social com a qual se identificam, aproximando-se do senso comum em associar classe social a
posicdo ocupada pelo individuo na hierarquia social. Os resultados foram os que seguem: a
maioria dos professores se considera pertencente a classe média baixa em todas as faixas de
renda, a excecdo dos que t€m renda familiar superior a 20 saldrios minimos (professores das
escolas particulares também foram consultados).

Os professores com renda familiar de até dois saldrios minimos, a maioria (48,6%) se
identifica com a classe média baixa e 31,9% se consideram pertencentes a classe baixa.
Conforme as andlises dos dados “mesmo com renda muito baixa, a maioria dos professores
ndo se identifica como pertencentes a estratos sociais mais pobres, o que pode estar
evidenciando uma necessidade de preservacdo da auto-estima e valorizacdo”. (UNESCO,
2004).

A pesquisa indica que os professores das escolas publicas evidenciaram percepgdes de
distanciamento social entre eles e seus alunos, isto €, em propor¢des maiores classificaram
seus alunos no nivel socioecondmico baixo. Tal posicionamento por parte dos professores
pode estar sugerindo uma forma de recusa relacionada com situagdes negativas ou
correspondentes a esteredtipos sociais.

Segundo Névoa (1999), ao analisar o contexto atual dos professores, afirma como as
sociedades marcadas por crises de legitimidade politica e por limitada participa¢do, procuram
compensar a auséncia de uma auténtica vivéncia democratica e das condicdes adversas do

presente, a partir da proclamacdo do civismo. De modo a projetar no futuro as expectativas de
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uma nova realidade e depositar nos professores o papel essencial para a qualidade de ensino e
ao progresso social e cultural.

No que se refere aos programas de formagdo de professores, o autor (NOVOA, 1999)
aborda a questdo da consolidagdo de um “mercado da formacdo”, desencadeado pelas
medidas adotadas nos sistemas de ensino através das politicas publicas de orientagdo
internacional, principalmente para avaliar a formacdo continuada. Avaliando o contexto
educacional nos Estados Unidos e na Europa, a formagao continuada dos docentes constitui-se
na atualidade um mercado cobicado e altamente rentdvel, alids, muito semelhante ao caso
brasileiro.

Quanto a profissionalizacdo dos professores, Novoa (1999) coloca no centro das
discussdes a dependéncia em construir um saber que ndo seja puramente instrumental. A
producdo de um discurso cientifico em educacdo traz dois lados para a profissdo com faces
distintas, pois além de contribuir para a afirmagdo profissional dos professores, apresenta um
outro lado com elementos que provocam a desvalorizagdo da profissdo. O paradoxo consiste
na dicotomia teoria/pritica, enquanto os especialistas produzem um saber cientifico e se
assumem como “autoridades cientificas”, ao mesmo tempo deslegitimam os professores como
produtores de saberes.

Tal contexto contribui para o autor (NOVOA, 1999) levantar a necessidade de uma
nova concep¢ao em que o desenvolvimento pessoal e profissional dos professores seja situado
também no decorrer dos diferentes ciclos da vida do docente. Propde a construcao de l6gicas
de formacdo que incluam e valorizem a experi€éncia como aluno, como estagidrio, como
professor principiante, como professor titular e até como professor reformado. Segundo o
autor, faz-se necessdrio, “[...] encontrar processos que valorizem a sistematizacido dos saberes
proprios, a capacidade para transformar a experiéncia em conhecimento e a formalizacdo de
um saber profissional de referéncia [...]”. E ainda, “integrar estas dimensdes no cotidiano da
profissdo docente, fazendo com que elas sejam parte essencial da defini¢do de cada um como
professor/a”. (NOVOA, 1999, p-18).

Tardif (2002) em seu estudo sobre os saberes docentes e a formagao profissional traz
para o bojo da questao os condicionantes e o contexto do trabalho, relacionando com a pessoa
e a identidade do professor, bem como a experiéncia de vida, com a experiéncia profissional,
com as relacdes junto aos alunos em sala de aula e demais atores da escola que constituem o
saber do professor.

Localiza o saber dos professores como um saber social, pois: € compartilhado por todo

um grupo de agentes (professores); trabalham numa mesma organizacdo; sujeitam-se a



45

condicionamentos e recursos comparaveis (programas, conteidos, regras do estabelecimento),
assim as representacdes ou praticas ganhardo sentido apenas em relagdo a situacdo coletiva de
trabalho.

Ainda destacando a natureza social do saber docente, aponta outros quatro aspectos
essenciais na localizagcdo desse saber: € produzido socialmente, resultando de uma negociagao
entre diversos grupos; inscreve-se nas praticas sociais, na relagdo com o outro; evoluem com
o tempo e com as mudancas sociais; € adquirido no contexto de uma socializagc@o profissional.
Nesse contexto o saber

dos professores ndo é um conjunto de conteidos cognitivos definidos de uma vez
por todas, mas um processo em constru¢do ao longo de uma carreira profissional na
qual o professor aprende progressivamente a dominar seu ambiente de trabalho, ao

mesmo tempo em que se insere nele e o interioriza por meio de regras de acdo que se
tornam parte integrante de sua “consciéncia pratica. (TARDIF, 2002, p. 14).

Nilda Alves (2002, p. 16) conjugando com o mesmo referencial basico, dos autores
citados anteriormente — Novoa (1999) e Tardif (2002) —, no que se refere a prdtica social
como critério dominante na criagdo dos saberes, afirma que a unidade pratica/teoria/pratica
encontra-se nos processos de criacdo do conhecimento.

Tal autora (ALVES, 2002), aborda a necessidade de se buscar no empirico, no
cotidiano e no uso (segundo Certeau) a compreensdo das complexas relagdes que se
estabelecem a partir desse novo referencial basico, inclusive as questdes relacionadas entre os
professores e as novas tecnologias. Para tanto, Alves (2002) aponta a exigéncia da nocdo de
culturas vividas em Williams (1992), dessa forma serd possivel o entendimento da criacdo
desses saberes nos contextos da vida cotidiana.

Em conformidade com tais reflexdes, cada sujeito inserido em diferentes contextos de
vida, traz consigo uma histéria que também estd inserida em outros contextos sociais,
culturais, econdmicos e outros. No encontro, ou na troca dessas experiéncias repletas de
significados, conjugadas as outras interacdes estabelecidas ocorre a formacdo de um novo
saber.

Segundo a autora (ALVES, 2002), a formagdo de professores necessita ser
compreendida a partir de multiplos contextos, tais como: o da formacdo académica; o das
propostas oficiais (politicas educacionais); o das praticas pedagdgicas cotidianas (experiéncias
vividas enquanto alunos e como professores); o das culturas vividas (praticas coletivas e

contato com as tecnologias) e o das pesquisas em educagao.
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E nessa diversidade de relacdes estabelecidas nos contextos de formacdo profissional
do professor, segundo Alves (2002), que é permitido compreender a realidade e as
possibilidades de estudo do outro.

Nesse sentido, toma-se a compreensao de formagao profissional de Nilda Alves (2002)
para abordar a mediac@o cotidiano escolar nesta pesquisa, pois entende-se que o contato do
professor com os meios de comunicagdo, especialmente com a televisdo é um dos fios
trancados na ampla rede de conhecimentos dos docentes, desse modo facilitando-se a

compreensdo de suas marcas na pratica pedagogica.
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4 METODOLOGIA

As inquietacdes de ordem profissional desta pesquisadora sobre o contato dos
professores da Educacdo Bdsica com a programacdo televisiva assim como a preocupagao
com a extensdo desse encontro no ambiente escolar, foram os fatores que impulsionaram o
desenvolvimento desta investigacao.

No cotidiano da escola, a presenca da televisdo é trazida pelos alunos, pelos
funciondrios e também (ainda que alguns veementemente neguem), pelos professores. Tal
presenca, diz respeito ndo apenas a utilizacdo do equipamento em sala de aula para a
ilustragao de um determinado conteido — através de uma produgdo cinematografica — ou, de
um material diddtico audiovisual produzido para esse fim. Mas, principalmente, pela
dimensdo cultural, na qual os sujeitos do universo escolar estdo inseridos, pois carregam
consigo os elementos resultantes do processo comunicativo com a televisao.

A consideracdo dos influxos mididticos ndo pode perder de vista, também, as
implicacdes de ordem econdmica, social e politica que permeiam esse processo e fazem-se
presentes na construcdo dos sentidos e das significacdes elaboradas pelos sujeitos.

A ampliacdo de tais consideracdes e reflexdes resulta na premissa de que a televisao
encontra-se presente na escola, até mesmo quando ndo se efetiva a utilizacdo do equipamento
televisivo nesse espago fisico. Para o desenvolvimento e aprofundamento da premissa, o
professor foi centrado como sujeito na investigagao e a preocupagao inicial foi de desenvolvé-
la de forma a verificar a veracidade da premissa levantada.

Abordar o profissional professor no contexto socioecondmico e politico brasileiro —
considerando posi¢do social, formagao especifica, situagdo profissional — como receptor da
TV, requer uma abordagem sistematica de suas praticas culturais. Assim, analisando-se o
processo de producdo dos significados no didlogo entre o professor e a televisdo, encontra-se
uma via possivel para se desvendar os elementos resultantes desse processo e as suas
implicacdes na pratica pedagdgica escolar. Sendo esse, o percurso de andlise que foi adotado
nesta investigacao.

A primeira fase da pesquisa empirica deu-se em um colégio estadual de Ensino Médio.
Buscou-se organizar as primeiras impressdes dos professores sobre a televisdo e levantar
algumas informagdes que contribuiriam para o encaminhamento metodolégico da pesquisa. A
op¢ao pelo Ensino Médio corresponde diretamente as interrogagdes surgidas ao longo da

atuacdo desta pesquisadora nesse nivel de ensino. A amplitude da pesquisa vem ao encontro
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de um interesse em abranger o universo multidisciplinar das diversas dreas do conhecimento -
nas quais os docentes realizaram as suas graduacdes — em adequacdo aos procedimentos
metodoldgicos desse estudo.

Com o objetivo de sondar previamente os hdbitos pessoais e profissionais dos
professores do Ensino Médio em relacdo a televisdo, realizaram-se entrevistas com seis
professores, do turno vespertino, de um colégio estadual de Curitiba.

Foram entrevistados trés professores de Lingua Portuguesa, um de Sociologia, um de
Educacdo Fisica e um de Matematica.

Os contatos iniciais estenderam-se em média cinqiienta minutos, ou seja, o tempo de
duracdo da hora-atividade do professor, em alguns casos foram cem minutos, outros em torno
de oitenta minutos. As variacdes de tempo deram-se conforme a coincidéncia de horarios
geminados de permanéncia do professor, ou ainda, em fun¢ao do intervalo do recreio iniciar-
se na seqiiéncia da aula de hora-atividade.

No transcorrer dessas entrevistas, além de ter sido possivel coletar as primeiras
impressdes e os hédbitos de uso da televisdao, os professores apontaram alguns elementos que
foram considerados decisivos para a elaboracdo das fases posteriores da pesquisa. Embora,
nesse momento, ndo tenha ocorrido a aplica¢do da pré-testagem, os dados produzidos através
das interlocucdes contribuiram na definicdo das questdes que comporiam o questiondrio da
fase seguinte e o que ainda € mais relevante, os dados ja anunciavam as principais medialgf)es2
presentes no didlogo entre os professores e a televisdo: o cotidiano escolar e o cotidiano
familiar.

Nos depoimentos, os seis professores destacaram o percurso da formacao profissional
e o convivio familiar aspectos fundamentais na recep¢cdo da midia televisiva, evidenciando-se
o cotidiano das relacdes familiares e o cotidiano das praticas vividas na escola como espagos
privilegiados de trocas e apropriacdes de sentidos. De acordo com Martin-Barbero (1995, p.
54), o estudo da recepg¢do, orienta-se para resgatar a complexidade da vida cotidiana, como
espaco de produgdo de sentido.

No entanto, as praticas vivenciadas na escola, reveladas pelos professores, nao diziam
respeito apenas aquelas realizadas na acdo docente desses educadores, mas também aquelas
vividas como estudantes da Educa¢do Bésica. Conforme Nilda Alves (1998, p. 4), é preciso
compreender que a chamada formacao inicial dos professores €, em realidade, uma formacao

7z

continuada e a formagdo em “cursos de formacdo” € um processo pelo qual passam os

% 0 conceito de mediagdo aqui adotado é o de Martin-Barbero, conforme exposto no primeiro capitulo desse
trabalho.
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professores, com maior ou menor grau de aprofundamento e constincia, em sua trajetoria
profissional e de vida. Referindo-se, ainda, ao processo de formagdo dos educadores, Alves
(1998) pontua que € no contato cotidiano com multiplas experiéncias escolares e com um
grande numero de professoras e professores, que cada aluna ou aluno de um curso de
formacdo de professoras aprendeu a sé-lo.

Durante as interlocucdes, o estabelecimento de relagdes com as experiéncias que oS
professores tiveram como estudantes, com as trajetérias de formacao profissional e com as
praticas docentes atuais, contribuiu significativamente para amenizar as defesas colocadas no
tocante aos tabus e preconceitos (imago) introjetados de longa data quanto a recepcao da
televisao.

Procurando-se evitar que essas resisténcias interferissem e levassem a um
distanciamento significativo dos modos reais de ver a televisdo, julgou-se adequado
concentrar, nas outras fases da pesquisa de campo questdes que envolvessem exclusivamente
a recepgdo televisiva, excluindo-se outras op¢des de préticas culturais ao lado da televisao.

Corroborando com essa estratégia de pesquisa, encontram-se as constatacoes
elaboradas por Citelli (1999, p. 177), sobre a investigac@o intitulada de “A circula¢do dos
textos ndo-escolares”, na qual um dos aspectos pesquisados refere-se a recep¢do televisiva
junto aos professores do Ensino Bésico. Na andlise dos dados, Citelli (1999) aponta a negacao
nas respostas dos professores, quanto a assistir uma programacgdo televisiva voltada ao
entretenimento, como constrangimento em comprometer a propria imagem intelectual.

Na mesma perspectiva, encontram-se as reflexdes de Machado (2000), sobre o
preconceito relacionado a televisdao que rotula de ignorantes aqueles destemidos em declarar o
amor pela TV. Em contrapartida, elegem-se como critérios de educacdo e refinamento as
declaragdes de amor as outras manifestacdes artisticas consideradas mais sofisticadas.

Considerando-se relevantes os dados produzidos nesse primeiro momento da
investigacdo (apoiados nas contribui¢des de Citelli (1999) e Machado (2000)) optou-se entiao
por agregar aos dados sobre a recepcao televisiva — que se levantar@o nas fases subseqiientes —
outras investigacdes’, questdes que complementariam a configuracdo das praticas culturais
dos professores ao invés de recolher essas informagdes unificadas. Buscou-se, no cruzamento
dos dados das diferentes fontes, ampliar o estudo da dimensdo cultural dos professores através

das préticas culturais e resguardar a pesquisa de possiveis desvios surgidos inicialmente.

’ UNESCO, 2004; ABRAMOVAY; CASTRO, 2003; CONFEDERACAO NACIONAL DOS
TRABALHADORES EM EDUCACAO, 2001, 2003.
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Os primeiros dados foram considerados fundamentais para o desenvolvimento da
pesquisa empirica, logo, observou-se a necessidade de integrd-los na metodologia da
investigacdo, que passou a contar com trés momentos. Dessa forma, os dados obtidos nessa
fase, também foram articulados com as perspectivas tedrico-metodoldgicas norteadoras desse
trabalho, em conformidade com Lopes (1994, p. 117) que aponta para a dinamica do processo
de pesquisa que exige interagdes, voltas e novas combinagdes ldgicas entre as etapas.

Em principio, tracou-se uma sintese do historico da televisdo e as suas imbricacdes no
cendrio educacional brasileiro a partir da década de cinqiienta. Na seqii€ncia, aprofundaram-se
os conceitos tedricos utilizados para a fundamentacdo dessa andlise e contextualizou-se o
perfil socioecondmico e cultural dos professores da Educacdo Bésica.

O proximo passo foi o do primeiro contato com os professores - ja citado
anteriormente — no primeiro semestre de 2006. A seguir, escolheram-se vinte ¢ um colégios
da Rede de Ensino Estadual que representam 20% do total das 106 unidades de Ensino Médio
do Nucleo Regional de Educacdo de Curitiba (NREC).

A relacdo dos colégios de Ensino Médio da Rede Estadual do Nicleo de Curitiba,
disponibilizada no Portal Educacional do Estado do Parand, apresenta um porte que ¢é
calculado considerando o nimero total de matriculas apds o inicio do ano corrente. Esse total
refere-se as matriculas realizadas da 5* série do Ensino Fundamental até a 3* série do Ensino
Meédio, ja que a maioria desses colégios oferta os dois niveis de ensino. Para esta investiga¢ao
foram consultados os nimeros disponiveis no segundo semestre de 2006.

O critério de escolha das unidades de ensino que seriam pesquisadas considerou o
porte dos colégios, entretanto efetuando um recorte no nimero de alunos matriculados no
Ensino Médio, nivel de ensino a ser investigado. Assim, foram selecionados oito colégios
com mais de mil alunos matriculados nos trés dltimos anos da Educagdo Basica, oito colégios
com um nimero de matriculas maior de quinhentos até mil e, finalmente, cinco colégios com
um numero de matriculas inferior a quinhentos alunos.

Ap6s a obtencdo da autorizagdo do NREC, no segundo semestre de 2006, realizou-se o
contato com os colégios. Em alguns casos o contato foi estabelecido através da dire¢do geral,
em outros, com a coordenacio pedagdgica. Nesse momento, foram entregues os instrumentos
que formalizavam a pesquisa nas unidades de ensino, compostos pela autorizacdo do NREC,
pela carta de apresentacdo e pelos questiondrios.

A defini¢do do nimero de questiondrios entregue em cada colégio, seguiu o critério do
total de 20% dos professores do Ensino Médio de um turno, na maioria dessas unidades de

ensino a propria equipe pedagdgica repassou-os aos docentes de diferentes disciplinas, ou
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seja, a aplicacdo do questiondrio nao foi dirigida a dreas especificas, ao contrario, os
professores foram escolhidos aleatoriamente. Obteve-se um levantamento multidisciplinar, ja
que os docentes do Ensino Médio possuem formacdes correspondentes as diversas areas do
conhecimento.

Para a construcdo do questiondrio foram retomados os dados extraidos na primeira
fase da pesquisa de campo, conjugados as questdes suscitadas a partir do histérico da
televisdo e do quadro tedrico de referéncia inicial. O questiondrio foi composto em trés partes
assim dispostas: primeiramente por quatorze questdes abertas, para o levantamento relativo ao
percurso de formacgdo profissional dos professores e definicao do perfil s6cio-econdmico; na
segunda parte, as nove questdoes fechadas tracam o mapa de hdbitos e usos pertinentes a
recepcao televisiva; ja a terceira traz oito questdes abertas que aprofundam e verificam na
continuidade da parte anterior os modos de ver e usar a televisao.

Procurou-se na constru¢do do questiondrio, diversificado em questdes abertas e
fechadas em partes que se complementam e verificam-se, o cruzamento das operacdes dessa
fase.

A perspectiva metodoldgica adotada para a investigacdo da recepg¢do televisiva dos
professores, neste trabalho, apdia-se na combinacdo de técnicas de acordo com o referencial
das pesquisas empiricas qualitativas de audiéncia. Para Lopes (1993, p. 82), como prética
interdisciplinar e estratégia de multimétodos, a pesquisa empirica qualitativa da audiéncia
propde um programa de investigacdo que utilize, num tnico projeto de pesquisa, mais de uma
técnica, combinando surveys e entrevistas em profundidade ou semi-diretivas.

Com o retorno dos questiondrios, foram selecionados quatro professores para a
realizacdo de uma entrevista em profundidade. A selecdo realizou-se a partir da andlise dos
122 questiondrios respondidos e pautou-se pela escolha de professores que, durante a
constru¢do das respostas, demonstraram comprometimento com a pesquisa, envolvimento
com o tema do estudo e exemplos de uso da televisdo em suas praticas pedagdgicas. O
nimero de professores selecionados para a entrevista, em principio, orientou-se pelo mesmo
critério do nimero de colégios pesquisados e do nimero de professores que receberam o
questiondrio, ou seja, 20% do total do universo investigado. Sendo assim, 20% do ntimero de
questiondrios respondidos correspondem a vinte e quatro professores. Entretanto, nessa fase
da pesquisa, da realizacdo das entrevistas em profundidade, a intencionalidade € o
aprofundamento de questdes a partir de um roteiro previamente elaborado com perguntas
abertas. Buscam-se confirmacdes de dados das fases anteriores, verificam-se elementos

apontados e instiga-se o levantamento de novas informacdes que se configurardo em outros
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dados, portanto, o nimero de vinte e quatro professores para a conclusdo do processo de
pesquisa nos moldes de uma dissertacdo de mestrado, seria inviabilizado por fatores externos,
especialmente no que se refere ao tempo de conclusdo da investigagao.

Dessa forma, optou-se em abstrair 20% dos colégios do total dos 21 ja pesquisados,
chegando-se a 4 colégios, e finalmente, selecionar um professor de cada uma dessas unidades
para a concretizagdo das entrevistas.

As entrevistas foram marcadas com antecedéncia e realizadas no fim de semana na
residéncia dos professores. Objetivou-se, principalmente, no roteiro de entrevistas elaborado
através de 15 perguntas abertas, levantarem-se informagdes que indicassem os aprendizados
construidos no didlogo do professor com a televisdo através da mediacdo cotidiano escolar
estabelecida nesse processo. Dessa forma, o objetivo seria a elucidagdo das categorias de
andlise a partir de quatro pilares: televisdo, professor, escola e formacao profissional.

De modo a permitir a apreensido das categorias, o roteiro agrupa 8 perguntas sobre
formacdo profissional e 7 perguntas sobre o percurso da pritica docente de forma a
estabelecer nexos com a televisao.

Ressalte-se que a intencionalidade do roteiro € conduzir o processo de interlocucio,
previamente planejado, de forma a alcancar diversos aspectos do fendmeno a ser estudado. O
roteiro comum propiciou andlises mais sistemdticas das informacdes obtidas através das
entrevistas semiestruturadas, porém a forma como foi construido permitiu a inser¢dao de novas
indagacoes, a partir das respostas dos entrevistados. Da mesma forma possibilitou a alteracao
da ordem das questdes de acordo com o desenvolvimento da entrevista, proporcionando maior
flexibilidade para explorar informacdes e idéias mais interessantes ou inesperadas dadas pelos
entrevistados que contribuiram na confirmacgdo, na verificacdo e no esclarecimento de pontos
obscuros.

De posse desses dados, apdés uma caracterizacdo das escolas e dos professores

pesquisados, procede-se as anélises da pesquisa de campo.
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4.1 COLEGIOS PESQUISADOS

Os 21 (vinte e um) colégios selecionados para este estudo compdem os 20% do total
de 106 (cento e seis) unidades que ofertam o Ensino Médio, na Rede Estadual do NREC,
conforme o recorte definido nesta investigacao.

Na relac@o das unidades de ensino, publicizadas no Portal Educacional do Estado do
Parand, a classificagdo € feita pelo porte, isto €, pelo nimero de matriculas apds o inicio do
ano corrente. Com a intencdo de melhor configurar uma amostra eqiiitativa, o critério de
escolha dos colégios foi definido pela classificagdo do porte do Ensino Médio.

Em razdo das finalidades organizacionais da pesquisa, foram selecionados oito
colégios, considerados aqui de grande porte (mais de 1.000 alunos), oito colégios de médio
porte (mais de 500 até 1.000 alunos) e cinco colégios de pequeno porte (com menos de 500
alunos).

E necessdrio ressaltar que a maioria dos colégios pesquisados, além do Ensino Médio,
oferta também o Ensino Fundamental. Assim, hda um aumento consideravel de alunos
alcancados pela pesquisa. Embora, por um lado esta pesquisa tenha como sujeito o professor,
por outro lado os alunos estdo inseridos no processo ensino/aprendizagem, tornando-se
impossivel desvinculéd-los das praticas pedagogicas escolares realizadas pela acdo docente. O
grafico 1 ilustra o ndmero total de alunos alcangados pela pesquisa, dimensionados pelo porte

dos colégios e especifica também o nimero de alunos matriculados no Ensino Médio.
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Grifico 1 — Relagdo de nimero total de alunos alcangados pela pesquisa e alunos matriculados no Ensino Médio
Fonte: SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO DO PARANA (2006)

Alunos Matriculados
Nome da Escola Porte Ens. Médio
1. Colégio Estadual Angelo Gusso De 961 a 1160 alunos 530
2. Colégio Estadual Cons. Zacarias De 561 a 760 alunos 260
3. Colégio Estadual do Parand A partir de 3161 alunos 4734
4. Colégio Estadual Dona Branca do N. Miranda |De 1161 a 1560 alunos 382
5. Colégio Estadual Dr. Xavier Silva De 1561 a 1960 alunos 857
6. Colégio Estadual Guaira De 1161 a 1560 alunos 124
7. Colégio Estadual Pio Lanteri De 961 a 1160 alunos 586
8. Colégio Estadual Pres. Lamenha Lins De 1161 a 1560 alunos 1176
9. Colégio Estadual Prieto Martinez De 961 a 1160 alunos 792
10. Colégio Estadual Prof. Algacyr M.Maeder De 1561 a 1960 alunos 851
11. Colégio Estadual Prof. Cleto De 761 a 960 alunos 135
12. Colégio Estadual Prof. Francisco Zardo De 1561 a 1960 alunos 1309
13. Colégio Estadual Prof. Guido Straube De 361 a 560 alunos 382
14. Colégio Estadual Prof. Ledncio Correia De 1961 a 2560 alunos 1494
15. Colégio Estadual Prof. Loureiro Fernandes De 1161 a 1560 alunos 863
16. Colégio Estadual Prof. Lysimaco F.Costa De 1161 a 1560 alunos 644
17. Colégio Estadual Prof. Pedro Macedo A partir de 3161 alunos 1934
18. Colégio Estadual Prof* Maria A.Teixeira De 1961 a 2560 alunos 1120
19. Colégio Estadual Santa Candida De 2561 a 3160 alunos 1514
20. Colégio Estadual Santa Gemma Galgani De 761 a 960 alunos 551
21. Instituto de Educag@o Prof. Erasmo Pilotto A partir de 3161 alunos 2546

Quadro 2 — Relagdo de numero de alunos matriculados no Ensino Médio em 21 escolas, pelo porte dos colégios
Fonte: SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO DO PARANA (2006)

Ressalte-se, ainda, que muitos dos professores pesquisados, que atuam nessas escolas,
lecionam no Ensino Médio e também no Ensino Fundamental, ou seja, interagem

pedagogicamente com alunos de ambos os segmentos.
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Outro dado relevante, quanto a abrangéncia, refere-se a expansdo do numero das
unidades de ensino de 21 para 26, durante a segunda fase da pesquisa, correspondendo a um
aumento da porcentagem para 24,52%. Tal expansdo deve-se ao fato de alguns professores
lecionarem em mais de um colégio.

As unidades de ensino incluidas em funcdo do mencionado fator sdo as seguintes:
CEEBJA Paulo Freire; Colégio Estadual Rio Branco; Colégio Estadual Papa Jodo Paulo [;
Colégio Estadual Cruzeiro do Sul; Colégio Estadual Alcindo Fanaya.

Apenas os 5 colégios listados acima foram integrados como dados na pesquisa,
embora outras 13 unidades de ensino tenham também sido atingidas por ordem do mesmo
fator, ou seja, os professores que responderam ao questiondrio lecionam em mais de uma
institui¢do. Entretanto, essas unidades ndo convergem com o recorte estabelecido na
investigacao que diz respeito especificamente aos colégios de Ensino Médio da Rede Estadual
de Educacao.

Dessa forma, ao contrdrio do critério do recorte estabelecido inicialmente o conjunto
dessas 13 unidades de ensino compdem-se de 3 escolas estaduais de Ensino Fundamental,
duas escolas municipais de Ensino Fundamental e 8 colégios particulares de Ensino Médio de
Curitiba, conforme a relagdo a seguir: Escola Estadual Republica do Uruguai; Escola Estadual
Manoel Ribas; Escola Estadual Ernani Vidal; Escola Municipal Eva da Silva; Escola
Municipal Caramuru; Colégio Vicentino Sdo José; Colégio Santa Maria; Colégio Terceira
Dimensao; Colégio Opet; Colégio Imaculada Conceicao; Colégio Ensitec; Colégio Martinus;
Colégio Expoente.

Apesar de nao estarem incluidas entre os colégios pesquisados, a importancia em cita-
las encontra-se na significativa porcentagem de professores que atuam em duas ou mais
institui¢des, indicando parte da situagdo profissional dos sujeitos da pesquisa que serd
trabalhada posteriormente neste capitulo.

No que se refere a localizacdo, os 21 colégios pesquisados atingiram 16 bairros de
Curitiba além do centro. No quadro 3 € possivel verificar o nome do colégio, na coluna do
meio o bairro ao qual pertence e na coluna da direita a regido em que se situa geograficamente

no municipio.

Nome da Escola Bairro Regido
1. Colégio Estadual Angelo Gusso Boa Vista Norte
2. Colégio Estadual Cons. Zacarias Alto da Gléria  |Leste
3. Colégio Estadual do Parand Centro Centro
4. Colégio Estadual Dona Branca do N.Miranda Vila Tingiii Leste
5. Colégio Estadual Dr. Xavier Silva Reboucas Leste
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6. Colégio Estadual Guaira Rebougas Leste
7. Colégio Estadual Pio Lanteri Uberaba Sul

8. Colégio Estadual Pres. Lamenha Lins Rebougas Leste
9. Colégio Estadual Prieto Martinez Bom Retiro Norte
10. Colégio Estadual Prof. Algacyr M.Maeder Bairro Alto Leste
11. Colégio Estadual Prof. Cleto Centro Centro
12. Colégio Estadual Prof. Francisco Zardo Santa Felicidade |Norte
13. Colégio Estadual Prof. Guido Straube Mercés Norte
14. Colégio Estadual Prof. Ledncio Correia Bacacheri Leste
15. Colégio Estadual Prof. Loureiro Fernandes Ahu de Baixo Norte
16. Colégio Estadual Prof. Lysimaco F.Costa Agua Verde Sul
17. Colégio Estadual Prof. Pedro Macedo Portdo Oeste
18. Colégio Estadual Prof* Maria A.Teixeira Cajuru Sul

19. Colégio Estadual Santa Candida Santa Candida  |Norte
20. Colégio Estadual Santa Gemma Galgani Abranches Norte
21. Inst. de Educagdo do Parand Prof. Erasmo Pilotto |Centro Centro

Quadro 3 — Relacdo dos colégios por bairro e regido do municipio
Fonte: SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO DO PARANA (2006)

A abrangéncia da pesquisa atingiu os quatro Setores (Norte/Sul/Leste/Oeste) e o
Centro de Curitiba. De forma que na regido Norte situam-se 7 colégios, na regidao Sul, 3
colégios, na regido Leste, 7 colégios, na regido Oeste, 1 colégio, e no Centro, 3 colégios. O
seguinte mapa apresenta o panorama geral dos colégios pesquisados, enumerados de 1 a 21 e

seus respectivos bairros na delimitacdo do municipio.
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Figura 1 —Mapa do panorama dos colégios pesquisados e respectivos bairros no do municipio
Fonte: SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO DO PARANA (2006)
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E possivel, através do quadro e do mapa apresentados, constatar a diversidade de
bairros e o alcance de todas as regides de Curitiba em conseqiiéncia da localizacdo dos 21
colégios estaduais de Ensino Médio selecionados.

Para além do mapeamento dos colégios, importa enfatizar a observacdo de uma
diversidade de aspectos econdmicos, sociais, politicos e culturais que se inter-relacionam e
formam a estrutura conjuntural de cada bairro.

Conforme os dados consultados no sitio eletronico do Instituto de Pesquisa e
Planejamento Urbano de Curitiba — IPPUC, houve a possibilidade de levantar a posi¢ao dos
bairros do municipio com relacdo ao rendimento mensal dos responsdveis pelos domicilios
particulares permanentes em cada regido escolar pesquisada.

Para a compreensao desses dados € necessdrio esclarecer que: o numero total de
bairros no municipio de Curitiba é de 75; o ranking classificatério dos bairros, a partir do
rendimento mensal dos responsédveis pelos domicilios particulares, foi obtido por meio dos
dados do IBGE-Censo Demografico (2000); e neste momento, apresenta-se apenas a posi¢ao
dos bairros que abrigam os colégios pesquisados.

A seguir, no quadro 4, o Ranking do Rendimento Mensal dos Responsaveis pelos

Domicilios Particulares dos bairros, por ordem alfabética:

Bairro Posi¢ao
1) Abranches 55°
2) Agua Verde 6°
3) Ahd 12°
4) Alto da Gléria 7°
5) Bacacheri 24°
6) Bairro Alto 49°
7) Boa Vista 33°
8) Bom Retiro 25°
9) Cajuru 60°
10) Centro 21°
11) Mercés 16°
12) Portdo 29°
13) Reboucas 23°
14) Santa Candida 56°
15) Santa Felicidade 36°
16) Uberaba 53¢
17) Vila Tingiii 40°

Quadro 4 — Ranking do rendimento mensal dos responsdveis pelos domicilios particulares dos bairros
Fonte: INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (2000)

O panorama tracado anteriormente oferece a descri¢do de algumas caracteristicas do
contexto em que estdo inseridos os colégios. Foram destacados alguns aspectos considerados

relevantes para esta investigacao, outros aspectos que deixaram de ser contemplados até agora
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serdo integrados na caracterizagdo dos professores, conjugados as andlises dos dados

levantados no questionario assim como no cruzamento desses dados com outras fontes.

4.2 PROFESSORES PESQUISADOS

De acordo com Lopes (1996) a partir dos anos 80, a pesquisa de recep¢cdo vem sendo
trabalhada na América Latina numa perspectiva tedrico-metodoldgica que procura superar as
limita¢des epistemoldgicas de modelos como os da pesquisa dos efeitos, pesquisas de usos e
gratificacdes, estudos de critica literdria e estudos culturais®.

Nessa dire¢do, Lopes (1996) aponta para a abordagem tedrica-metodolégica da
recep¢do apoiada basicamente nas perspectivas das mediacdes e do cotidiano. Na qual, a
mediacdo € tomada como processo estruturante que configura e reconfigura a interacdo entre
0s receptores com 0s meios, assim como no processo de criacdo do sentido dessa interacdo
realizado pelos receptores.

De forma que a recep¢do deve ser analisada como uma relacdo necessariamente
mediatizada entre os receptores € os meios, excluindo-se a abordagem que toma essa relagao
direta e unilateral, ao contrdrio, nessa perspectiva a interacdo com 0s meios € vista como
multilateral e multidimensional.

Outro aspecto relevante a destacar, a recep¢do ndo se constitui apenas num momento
da comunicagdo, por anteceder o ato de usar um meio e prosseguir a ele, a recep¢do torna-se
um processo em que a mensagem € reapropriada diversas vezes no compartilhamento entre
diferentes grupos e nos locais em que esses estao inseridos.

Através dos aspectos considerados pode-se compreender que o significado de uma
mensagem € trocado entre os receptores, € o seu sentido final produzido a partir de inimeras
mediacdes — de classe, de género, de faixa etdria e outras — presentes nesse processo.

Entretanto, € necessdrio ressaltar ainda a presenca da intencionalidade de ordem
global, politica e econdmica na elaboracdo dos produtos dos meios, que se inscreve no

discurso social hegemonico e acaba por “fabricar” uma realidade.

* Em outro texto Lopes (1993) aponta que os estudos de recep¢io emergem como ponto de algumas confluéncias
das demais tradigdes, a0 mesmo tempo em que com elas mantém controvérsias e diferengas criticas. E ainda,
levanta as diferencas dos pressupostos tedricos, escolhas metodoldgicas e concepcdo de recepcdo das outras
abordagens, além de derivarem de diferentes campos disciplinares.
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O conceito de cotidiano também inserido na perspectiva da recep¢do € posto como
uma dimensdo em que as prdticas cotidianas dos sujeitos relacionam-se com a recep¢ao
televisiva e lhes atribuem sentidos, ou ainda, influenciam na maneira como os produtos
televisivos serdo lidos e compreendidos. Esses modos de ler trazem imbricagdes da dimensao
da vida pratica repleta de costumes, hdbitos, ansiedades, necessidades e todo o rol de
elementos que a compde.

Conforme define Lopes (1993), a recepcdo € entdo um contexto complexo e
contraditério, multidimensional, em que as pessoas vivem o seu cotidiano. Ao mesmo tempo,
ao viverem esse cotidiano, as pessoas se inscrevem em relacdes estruturais e historicas, as
quais extrapolam as suas préticas.

A abordagem tedrico-metodologica da recepcdo, apoiada nas perspectivas das
mediacdes e do cotidiano, vem ao encontro do objetivo desta investigacao: estudar o didlogo
produzido entre os professores e a televisdo para buscar os elementos resultantes desse
processo, assim como as suas implicacdes nas praticas pedagdgicas escolares.

Para a apreensdo do objeto deste estudo — o didlogo entre os professores € a televisdo
— elegeu-se os estudos de recepcdo. Entendendo-se que as contribuicdes dos estudos de
recepcao possibilitam a compreensdo da complexidade das seguintes questdes: verificar os
elementos resultantes do didlogo entre os professores e a televisdo; por que os aprendizados se
constroem de tal maneira e trazem implicagdes na pratica pedagdgica escolar.

Conforme ja citado no inicio deste capitulo, a mediagdo cotidiano escolar foi definida
neste estudo a partir do primeiro contato com os professores, pois durante as interlocucdes
essa mediagdo destacou-se no processo comunicativo com a televisao.

Para compreender o cotidiano escolar como uma mediagdo na recepcao televisiva dos
professores € necessario analisar no cotidiano desses sujeitos as praticas desenvolvidas nessa
dimensdo. O espaco especifico para as andlises é a escola, tornando-se possivel apreender
alguns dos principais elementos mobilizados nesse processo.

Entretanto, a interacdo dos professores em outros contextos, especialmente o familiar,
faz com que seja relevante analisar também essa dimensao, contribuindo com a proposta da
pesquisa em explicar os sentidos e os usos dos professores com relagdo a televisdo, fazendo
inclusive emergir a negac¢do a sua utilizacao e a origem da valora¢io negativa.

E necessério ressaltar, que na perspectiva aqui adotada, a recep¢io é um processo de
interacdo construido a partir de vdarias mediacoes, e que neste estudo a mediacdo cotidiano
escolar serd analisada separadamente por se tratar de um trabalho académico inserido numa

estrutura organizacional e metodoldgica, porém hd uma variedade de mediagdes que se
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complementam e interpenetram-se numa dinamica rede de relacdes tecida pelos professores
na trajetdria de suas vidas.

Os 122 professores que responderam ao questiondrio somam o total de 20% de um
turno, dos 21 colégios pesquisados em Curitiba. Através da verificacdo das respostas da
primeira parte do questiondrio foi possivel fazer a caracteriza¢do dos entrevistados. O grafico

2 apresenta o ano de nascimento dos professores:
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Gréfico 2 — Ano de nascimento dos professores
(*) quatro professores ndo responderam este item.
Fonte: A autora

As idades dos professores variam de sessenta anos a vinte € um anos, como se pode
observar o menor nimero de docentes atuantes — quatro - encontra-se no grupo nascido na
década de quarenta. Os grupos de professores nascidos nas décadas de cinqiienta e sessenta
possuem cada um o mesmo numero de profissionais — trinta e dois. Entretanto € no grupo de
docentes nascidos na década de setenta que se encontra 0 maior nimero — quarenta e quatro —
e, finalmente o dltimo grupo, os nascidos na década de oitenta com apenas seis professores.

O maior grupo de docentes atuantes nesta pesquisa, nascido na década de setenta,
coincide com a grande expansdo da televisio no pais através da popularizacio dos
equipamentos domésticos — pode-se inferir que esses professores e os demais a partir desse
periodo nasceram e cresceram em contato didrio com esta midia. Algo possivel de ser
comprovado pelas entrevistas realizadas na primeira fase desta investigagdo com seis
professores € também nas entrevistas em profundidade com quatro professores na terceira
fase, em seus depoimentos os docentes relataram diversos momentos de convivio familiar na

presenca da televisao.
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Quanto ao tempo de experiéncia no magistério, obteve-se 0s seguintes nuimeros,

conforme grafico 3:
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Griéfico 3 — Tempo de atuacio no Magistério
Fonte: A autora

O maior nimero de professores concentra-se no periodo de 10 a 19 anos no
magistério, revelando que a maioria dos docentes se encontra na metade ou proéximos do
alcance da aposentadoria. Em menor nimero encontram-se os professores em inicio de
carreira que teoricamente irdo suprir as vagas abertas em fun¢do de aposentadoria por tempo
de servigo e por motivos de saude.

A carreira do magistério possibilita as professoras aposentarem-se com 25 anos de
atuacdo e aos professores com 30 anos de atuagdo, assim o fato de encontrarem-se apenas 4
docentes nascidos na década de quarenta, apontados anteriormente, pode estar relacionado
diretamente a esse dado. Desta forma, € uma pequena parcela dos docentes que possuem 30
de experiéncia no magistério.

O pequeno grupo de docentes nascidos na década de oitenta é outro dado relevante na
pesquisa, torna-se nitida a diminuicdo do ingresso desses profissionais na carreira do
magistério. Conforme pesquisa da Confederacdo Nacional dos Trabalhadores em Educacado
(2003), os baixos saldrios da categoria sdo uma das principais dificuldades para se atrair os
jovens para essa profissdao, dado que serd aprofundado posteriormente neste capitulo.

Um dado bastante expressivo comprovado nesta caracterizacdo diz respeito ao género
dos professores pesquisados, em conformidade com outras pesquisas ja realizadas na area de
educacio (CONFEDERACAO NACIONAL DOS TRABALHADORES EM EDUCACAO,
2003; ABRAMOVAY; CASTRO, 2003; UNESCO, 2004),0 nimero de professoras ¢é

significativamente maior do que o nimero de professores, especialmente na Educacdo Bésica.
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Com a identificacdo de 119 professores neste item do questiondrio foi possivel levantar os

nimeros ilustrados no grafico 4:

MULHERES 80

HOMENS 39

0 20 40 60 80

Griéfico 4 — Grafico de género
(*) trés professores deixaram em branco o item de identifica¢do
Fonte: A autora

Segundo pesquisas citadas na publicacio da UNESCO em 2004 — O Perfil dos
Professores Brasileiros -, esses nimeros podem ser considerados a partir da ampliagao do
atendimento escolar, paralelamente a procura dos homens por novas profissdes que ofereciam
melhores saldrios, no inicio da industrializa¢do do pais. Para outros autores, também citados
na fonte acima referida, a representacdo das fun¢gdes do magistério no imagindrio social estad
relacionada com a maternidade, levando a uma concep¢do do processo educativo escolar
como continuidade da educag¢do iniciada no lar.

Essas representacOes sociais devem ser analisadas com cuidado no contexto
educacional brasileiro, tendo em vista a prépria constituicdo da sociedade que até
recentemente trazia apenas a figura do homem como chefe de familia, o que para alguns
poderia traduzir-se numa profissdo sem a responsabilidade de mantenedora e de provedora de
um lar.

No que diz respeito a formagdo inicial dos professores obteve-se uma abrangéncia
absoluta entre as graduagdes realizadas pelos profissionais e as 12 disciplinas correspondentes
que compdem o curriculo basico do Ensino Médio — Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira,
Matemitica, Fisica, Quimica, Biologia, Histoéria, Geografia, Artes, Educacao Fisica, Filosofia
e Sociologia - além de alguns professores com formagao nao especifica no magistério, ou
seja, em cursos superiores que nao se estruturam em licenciatura. O grafico 5 ilustra esses

dados:
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Administragdo; 1; 1%
Artes; 3; 2%
Biologia; 10; 8% m Artes
Biomedicina; 1; 1% O Biologia

@ Administracao
Sociologia; 1;1%

Quimica; 4; 3%
Pedagogia; 3; 2%
Ciéncia Comp.; 1;1% 0O Biomedicina
Economia; 1;1% m Ciéncia Comp.
Ed. Artistica; 3; 2%

Matematica; 14;11%

@ Economia

| Ed. Artistica
Ed. Fisica; 12;10% D Ed. Fisica

m Filosofia

m Fisica

Filosofia; 3; 2% 0O Geografia

0O Historia

B Letras - Esp.
W Letras - Inglés
Geografia; 10;8% W Letras - Port.

Letras- Port.; 26;21%
Fisica;5;4%

m Matematica
Letras - Inglés; 10; 8% .
Histéria; 13;11% @ Pedagogia
Letras- Esp.;1;1% L
0O Quimica
0O Sociologia

Griéfico 5 — Graduagao dos professores
Fonte: A autora

Dessa forma, foi possivel, através do questiondrio, atingir aos professores de todas as
disciplinas do nicleo comum, alcangando um panorama multidisciplinar dos usos da televisao
na pratica pedagogica e dos habitos particulares desses professores relacionados a televisao.

Quanto a P6s-Graduacdo, do total dos 122 professores, 89 possuem especializagdo 19,
o mestrado e 3, o doutorado, pertinentes a formacdo inicial. Apenas 11 ndo possuem e
tampouco estdo cursando um curso de Pés-Graduagdo, dado que demonstra o interesse dos
professores pelo aperfeicoamento profissional e pelo desenvolvimento de pesquisas voltadas a
sua drea de atuacao.

Outro aspecto que pode ser considerado predominante na busca dos professores pela
qualificacdo na Rede Estadual de Ensino do Parand, é o plano de carreira dos professores,
estruturado em 6 niveis compostos por 11 classes. Conforme a Lei Complementar n°103 de
2004 que institui e dispde sobre o Plano de Carreira do Professor da Rede Estadual de
Educagdo Basica do Parand, a promog¢do na carreira é a passagem de um nivel para outro,
mediante titulacdo académica na drea de educacdo, assim serd promovido para o nivel II, o
professor com licenciatura plena, que obtiver pds-graduagdo com carga hordria minima

exigida pela Secretaria de Estado da Educagao.
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O percentual de professores com vinculo trabalhista apenas na Rede Estadual de

Ensino corrobora com o aspecto levantado acima, ja que a maioria dedica-se exclusivamente

ao Estado, conforme € possivel verificar no grafico 6:

17%

83%

@ Total de professores = 122 m Vinculados a escolas particulares = 25

Griéfico 6 — Percentual de professores com vinculo trabalhista na Rede Estadual de Ensino e Particular

Fonte: A autora

Dos 122 professores, apenas 25 t€ém vinculos trabalhistas com escolas particulares.

Entretanto, desses 25, apenas 1 possui a carga hordria maior na escola particular do que na

Rede Publica, o restante dos professores possui carga hordria inferior em institui¢des

privadas. De acordo com o levantamento realizado, a maioria desses professores tem de 11

horas-aula a 20, sendo seguidos pelo grupo de professores que tem de 7 horas-aula a 10,

conforme o quadro 5.

Horas-aula semanais em colégios particulares Nuimero de professores

De 7 h/aa 10 h/a
De 11 h/a a 20 h/a
De 21 h/aa 30 h/a
De 31 h/aa35h/a
De 35 h/a a 40 h/a
TOTAL

9
11
03
01
01
25

Proporg¢ao
36,00%
44,00%
12,00%
4,00%

4,00%
100,00%

Quadro 5 — Carga hordria de professores com vinculo trabalhista em escola particular

z.

Fonte: A autora

E possivel constatar que quanto maior € a carga hordria numa instituicdo de ensino

privada, menor é o nimero de professores da Rede Estadual que as det€ém concomitantemente.

Segundo o Sindicato dos Professores do Parand (SINPROPAR) o piso salarial da

categoria aprovado na Convengdo Coletiva em margo de 2006 é de R$ 10,17 hora-aula. O
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piso salarial permanece em vigor até a aprovacao de um novo percentual que € estabelecido
em Convengdo Coletiva anualmente, em julho de 2007 ainda se encontrava em vigor o valor
citado acima.

Embora seja respeitado o valor da hora-aula estipulado pelo SINPROPAR, ocorrem
variacdes em cada instituicdo de ensino particular. Através da pesquisa mais recente realizada
pelo Departamento Intersindical de Estatisticas e Estudos Socioecondmicos — DIEESE —
ER/PR para o SINPROPAR, em que foram utilizados como fonte os dados do Ministério do
Trabalho e RAIS 2005 tém-se os seguintes nimeros: o saldrio médio dos profissionais de
ensino (Ensino Médio), em Curitiba / 2005, das entidades empresariais privadas é de R$
2.850,00 e nas entidades sem fins lucrativos é de R$ 2.640,00.

Ressalte-se que os dados do Ministério do Trabalho apresentam de forma geral os
salarios dos professores, ndo sendo especificadas as jornadas laborativas, ou seja, ndo é
possivel determinar o valor recebido por hora/aula.

Pelo levantamento desta pesquisa, hd 25 professores com diferentes cargas horarias em
entidades empresariais privadas e em entidades sem fins lucrativos, o que inviabiliza a
precisdao quanto ao valor salarial. Um docente pode chegar ao topo da tabela salarial em
determinadas circunstancias, sendo uma exce¢do entre seus pares € ndo uma regra continua,
uma vez que as realidades dessas entidades educacionais sdo peculiares. Conforme
informacdes colhidas no SINPROPAR, em julho de 2007, ndo h4 um plano de carreira, cargos
e saldrios legalizado e registrado sindicalmente pelas entidades de ensino privadas e pelas
entidades sem fins lucrativos em Curitiba. Salvo o que estd previsto na Convencdo Coletiva
da categoria e na Consolidacdo das Leis Trabalhistas — CLT -, que prevé o qiiinqiiénio a ser
acrescentado ao saldrio do professor a cada cinco anos de atua¢do continua numa instituigao.

Nessa direcdo, tendo como pardmetro o piso salarial vigente na Convengdo Coletiva
de 2006 que é de RS 10,17, pode-se elaborar uma aproximagdo dos valores recebidos por
hora-aula a partir da seguinte equagdo: o ndmero de aulas ministradas pelo professor
multiplicadas por 4.5, e o seu resultado multiplicado por 10.17. Novamente, vale lembrar que
cada instituicdo de ensino privada tem o seu proprio indice salarial que pode chegar até 100%
do piso estabelecido em acordo com o sindicato da categoria.

Neste estudo serd usado como critério o indice de R$ 16,00 por hora/aula, ja que
nessas instituicdes os professores do Ensino Médio recebem um valor maior do que os do
Ensino Fundamental. Assim, conforme o quadro anterior com o numero de horas-aula
semanais dos professores em colégios particulares t€ém-se de 7 horas-aula a 40 horas-aula, que

representam pelo indice de 16.00 h/a de R$ 504,00 a R$ 2.880,00 respectivamente.
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Quanto ao ndmero de horas-aula semanais dos professores no Estado, verificou-se que
a maioria tem entre 31 a 40h/a, seguidos dos professores que atuam de 10 a 20h/a. Os
professores com 21 a 30h/a semanais vém em terceiro lugar, e finalmente, os professores que
atuam mais de 40 h/a. A propor¢do dos professores segundo o nimero de horas/aulas

semanais nos colégios esta descrita no quadro 6.

Horas-aula semanais na Rede Estadual de Ensino | Numero de professores | Propor¢ao
De 10 h/a a 20 h/a 39 31,97%
De 21 h/aa 30 h/a 10 8,19%
De 31 h/a a 40 h/a 67 54,92%
Mais de 40 h/a 6 4,92%
TOTAL 122 100%

Quadro 6 — Carga hordria de professores com vinculo trabalhista em escola ptiblica
Fonte: A autora

Considerando que a maioria dos professores (45) tem de 10 a 19 anos de magistério,
conforme o grafico de Tempo de Atuacdo no Magistério, que o maior nimero de professores,
67, trabalha de 31 a 40 horas-aula e que 111 possuem especializacio, pode-se inferir que o
salario médio dessa parcela de profissionais, ou seja, de 45 professores fica em torno de R$
2.472,00 bruto. Entretanto, outras varidveis concorrem nesse indice, a principal é o fato de
nem todos os 45 professores estarem no quadro préprio do magistério estadual entre 10 a 19
anos, e, portanto, ndo terem avancado nas classes determinadas pelo plano de carreira,
ocasionando uma significativa diminui¢do salarial.

Esses dados foram concluidos a partir da tabela de vencimentos da Rede Estadual de

Ensino vigente em julho de 2007, reproduzida no quadro 7.

e Classes (Continua)
Niveis 1 2 3 4 5 6 7
Nivel III 1.288,64 | 1.353,07 | 1.420,73 1.491,76 | 1.566,35 | 1.644,67 1.726,90
Nivel II 753,44 791,11 830,67 872,20 915,81 961,60 1.009,68
Nivel I 602,75 632,89 664,53 697,76 732,65 769,28 807,74
Nivel Especial III 512,33 537,95 564,84 593,09 622,74 653,88 686,57
Nivel Especial II 452,06 474,66 498,40 523,32 549,48 576,96 605,80
Nivel Especial | 421,92 443,02 465,17 488,43 512,85 538,49 565,41
L. Classes (Conclusao)
Niveis 3 9 10 1
Nivel III 1.813,25 | 1.903,91 1.999,10 | 2.099,06
Nivel IT 1.060,17 | 1.113,17 | 1.168,83 1.227,27
Nivel I 848,13 890,54 935,06 981,82
Nivel Especial III 720,90 756,94 794,79 834,53
Nivel Especial II 636,09 667,90 701,29 736,36
Nivel Especial | 593,68 623,37 654,54 687,26

Quadro 7 — Tabela de vencimentos dos professores

(*) Cargo: Professor - Jornada 20 Horas com Auxilio-transporte (AT) por 20 horas- R$ 175,83
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Fonte: APP - SINDICATO DOS TRABALHADORES DA EDUCACAO DO PR, [20077]

E importante ressaltar que todos os professores com licenciatura plena que ingressam
através de concurso publico na Rede Estadual de Ensino sdao enquadrados no nivel I, classe I e
apos o periodo de estagio probatério de 3 anos aqueles que possuirem especializa¢do poderao
ser promovidos para o nivel II.

Segundo a pesquisa do DIEESE — ER/PR, j4 citada anteriormente, o saldrio médio
bruto dos profissionais de ensino do setor publico estadual com base na jornada de 20 horas-
aula semanais é de R$ 1.242,00, que corresponde ao valor encontrado neste estudo a partir da
andlise das informacdes colhidas nos questiondrios respondidos e no plano de carreiras,
cargos e salarios estadual.

Através do levantamento desses dados, é possivel incluir os professores pesquisados
no Critério de Classificacdo Econdmica do Brasil (CCEB/2008) elaborado pela Associacdo
Brasileira de Anunciantes — ABA -, segundo fonte do Levantamento S6cio Economico de
2005 do IBOPE Midia.

Pela tabela de Renda Média Familiar por classe CCEB ha 8 niveis socioecondmicos —
Al, A2, B1, B2, C1, C2, D, E — e a média dos professores pesquisados, os coloca na classe
B2, com renda em torno de R$ 2.012,67.

Com relacdo as primeiras atividades profissionais, mais de 50% dos 122 professores
mantiveram vinculos trabalhistas anteriores ao magistério em variadas fung¢des como:
servente de pedreiro; carteiro; secretdria; digitadora; bancdrio(a); militar; telefonista;
balconista; comerciante; auxiliar de escritdrio; analista de sistema; fonoaudi6loga; continuo;
recepcionista; técnico administrativo e contabilista.

A partir das funcdes exercidas pelos professores anteriores ao magistério € possivel
prever que ao assumir essa profissdo, alguns elevaram seu rendimento mensal, outros o
mantiveram com pequenas diferengas, ja que a maioria tem vinculo empregaticio somente no
Estado. Entretanto, tiveram uma elevacdo no que se refere ao grau de reconhecimento que a
profissdo do professor mobiliza na sociedade.

Apenas 9 professores dos 122 afirmaram exercer atividade profissional paralela ao
magistério e sem relacdo direta com a educacdo: personal trainer; bioquimica; comerciante
(mercearia); design grifico (escritério particular); técnico administrativo (Diretran/PR);
terapeuta corporal; consultora de cosméticos (Avon e Natura); tradutora; produtora
/vendedora de chocolate. Entre essas atividades destaca-se a informalidade dessas fungdes,

com excecdo da bioquimica e do técnico da Diretran, as demais atividades ndo possuem um
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rendimento mensal fixo, vinculo trabalhista formal e demais direitos relacionados com o
exercicio profissional. Dados que ndao modificam a classificagdo socioecondmica da maior
parcela dos professores pesquisados no nivel B2 de acordo com a ABA.

O grau de instrucdo dos pais é considerado como um dos itens que compdem a
classificacdo socioecondmica de alguns instrumentos de pesquisa com esta finalidade como a
ABA. No questiondrio aplicado para esta investigacdo aos 122 professores nos colégios de
Ensino Médio da Rede Estadual, a questdo sobre o grau de instrucdo dos pais encerra a
primeira parte quantitativa que objetiva elaborar o perfil desses profissionais.

Conforme os graficos 7 e 8 pode-se observar que mais da metade dos pais dos
professores possuem baixa escolaridade (51%), o restante divide-se entre o Ensino Médio

(25%) e o Ensino Superior (24%).

Ensino
Superior: 24%

Ensino
Fundamental,—
51% Ensino Médio;

25%

O Ensino Superior = 28 m Ensino Médio = 29 O Ensino Fundamental = 59

Griéfico 7 — Grau de instrug@o dos pais
(*) 6 professores ndo responderam esta questao
Fonte: A autora

O nivel de escolaridade decresce com relagdo as maes dos professores, apenas 9%

possuem Ensino Superior, 30% o Ensino Médio e a maioria, 61% o Ensino Fundamental.
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Ensino
Superior; 9%

) Ensino Médio:
Ensino 30%
Fundamental:
61%

O Ensino Superior = 10 @ Ensino Médio = 35 O Ensino Fundamental = 71

Griéfico 8 — Grau de instru¢io das maes
(*) 6 professores ndo responderam esta questdao
Fonte: A autora

Embora apenas um pequeno nimero dos professores afirmarem residir com os pais, a
questdo relevante suscitada pelos graficos acima, diz respeito ao nivel de escolaridade familiar

no qual os profissionais estabeleceram as mediagdes para o consumo televisivo.

4.3 HABITOS TELEVISIVOS DOS PROFESSORES

Através da segunda parte do questiondrio, composto de 9 questdes fechadas, obteve-se
o mapa de hébitos e usos televisivos na pratica pedagdgica e de modo particular. Dos 122
professores, 87 afirmaram utilizar a televisdo (equipamento) em sala de aula e 35
responderam que ndo a utilizam.

Dos 35 professores que responderam negativamente este item (Gréfico 9), 10 sdo
professores de Matematica, 6 sdao professores de Educacao Fisica, 1 é professor de Histéria, 2
sdo professores de Geografia, 4 sdo professores de Quimica, 4 sdo professores de Lingua
Portuguesa, 3 sdo professores de Fisica, 1 € professor de Filosofia, 1 é professor de

Administracdo, 2 sao professores de Inglés e 1 € professor de Biologia.



71

12

10

8 i

6 4

10

4

| mm A B

O T m T T T T T m T m T T m

';\\Ofb' ‘\é\o’b’ %' (§\(b ‘§$\'\(b ‘\, \o’b' \)Q,éb’ ((\,6\0’0 0%0‘;\\’2)- y c:’,bo (\Q\re% ~O\OQ\’Z)-

&0 \»QQOQO@Q &Y S
@fb o’b’c"’ Qo b@\

& " ¥

\'>(\

Griéfico 9 — Especialidade dos professores que responderam ndo utilizar televisdo em sala de aula
Fonte: A autora

Além dos dados informarem o maior percentual entre os professores de Matematica e
de Educacgdo Fisica que ndo utilizam a televisdo em sala de aula, informam também que a
grande parcela dos professores das 12 disciplinas que compdem o nicleo comum do curriculo
do Ensino Médio fazem uso do equipamento em sua pratica pedagdgica. A televisdo para essa
parcela de professores é um recurso pedagdgico de apoio no desenvolvimento dos conteidos
disciplinares.

Quanto a utilizacdo de algum programa televisivo especifico para comentar o tema em
sala de aula obteve-se o seguinte resultado: 75 professores responderam sim e 47 dos
professores responderam nao. Todos os professores que responderam negativamente ao item 2
desta etapa divergiram, posteriormente, em suas respostas nas questdes abertas, em que
citaram programas televisivos comentados por eles em sala de aula, relacionando-os com os
contetidos ministrados.

Somente 10 professores dos 47 que responderam negativamente este item, afirmaram
em suas respostas, nas questdes abertas, que nunca comentaram programas televisivos em sua
pratica na sala de aula. Sendo que um deles fez a observagdo, “ainda ndo”, na resposta, o
mesmo recomecou a lecionar em agosto de 2006. E ainda, dois professores responderam na
etapa de questdes abertas que ndo lembravam se haviam ou ndo comentado programas
televisivos em sala de aula.

Com as divergéncias nas respostas das duas etapas do questiondrio, pode-se concluir
que apenas 10 professores ndo fizeram comentdrios da programacao televisiva em sala de
aula, relacionando-os com os contetdos disciplinares. Tal procedimento na contradi¢do das

respostas pode apontar para a questdo levantada por Citelli (1999), sobre o receio dos
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professores em comprometer sua imagem ao afirmar assistir a programacao televisiva, e mais
ainda nesse item, quando seria necessario admitir que estabelecem e utilizam exemplos dessa
midia em suas aulas.

Da mesma forma, ocorreram contradicdes na resposta do item nimero 5 do
questiondrio, foi perguntado se o entrevistado assiste a televisdo, o grafico 10 demonstra os

seguintes numeros:

120,
100
80
60
40
20

Griéfico 10 — Entrevistados que assistem televisdo
(*) 121 professores responderam este item
Fonte: A autora

Dos 121 professores que responderam este item, 115 professores responderam sim, 6
professores responderam nao e 1 professor deixou em branco.

Os seis professores que responderam negativamente este item divergiram na resposta
em outros itens dessa mesma etapa e em questdes abertas da ultima etapa do questionario,
como: enumerando os tipos de programas televisivos preferidos; citando os canais de TV por
ordem de preferéncia e os aspectos interessantes desses programas e canais.

Em apenas uma resposta em branco, houve a confirmac¢do do contato deste professor
com a televisdo nas questdes abertas, j& que o professor respondeu afirmativamente a
utiliza¢do desta midia em sua prética docente e citou os seus canais preferidos. Embora, sete
professores nao tenham expressado afirmativamente, é possivel concluir que a totalidade dos
122 pesquisados assiste a televisdo. Ocorre que por razdes diversas, esses profissionais
preferem ndo revelar abertamente que assistem a TV, tais motivos podem estar associados as
contribuicdes de Citelli (1999) e Machado (2000), referidas anteriormente.

Através dos itens 6 e 7 levantou-se o periodo e a freqiiéncia com que assistem a

televisdo. Quanto ao periodo a maioria afirmou assistir a noite (69%), seguido do periodo da
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tarde (21%), e em ultimo o periodo da manhd (10%). A resposta permitia que fossem
assinalados os trés periodos, sendo que alguns assim o fizeram.

Com relacdo a freqiiéncia com que assistem a televisdo: 54% afirmaram assistir
diariamente; 14% de 4 a 6 dias e 32% de 1 a 3 dias semanais. Os graficos a 11 e 12

demonstram esses nimeros.

Manha = 10%

Tarde =21%

Noite = 69%

O Manha = 16 B Tarde = 35 O Noite = 114

Gréfico 11 — Periodo com que assistem a televisdo
Fonte: A autora

Com que freqiiéncia semanal?

De 4 a 6 dias
= 14%

S

Diariamente =
De 1 a 3 dias 54%

= 32%

O Diariamente =66 B De 1 a3 dias=390De 4 a6dias=17

Gréfico 12 — Freqiiéncia com que assistem a televisao
Fonte: A autora

A partir desses dados os professores podem ser considerados como telespectadores

noturnos diariamente. Vale ressaltar que os canais abertos, os mais citados pelos professores,
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concentram em suas grades de programacdo no periodo noturno principalmente as
telenovelas, os telejornais e os programas de variedades.

O ultimo item desta etapa do questiondrio solicitava aos professores para enumerarem
por ordem de preferéncia o tipo de programa televisivo preferido, chegou-se ao seguinte
resultado: 1° noticidrios; 2° documentdrios; 3° programas de entrevistas; 4° programas de
opinido; 5° variedades e humoristicos; 6° minisséries; 7° esportes e em 8° lugar as novelas.

Pelo resultado pode-se concluir que os professores ndo devem estar satisfeitos com a
programacao televisiva a qual tém acesso diariamente a noite, pois elegeram as novelas em
ultimo lugar na ordem de preferéncia, porém € esse o tipo de programa que predomina nas
emissoras mais assistidas pelos professores, ou seja, a Globo, a Record e o SBT. Novamente,
faz-se aqui referéncia a pesquisa realizada por Citelli (1999), na qual se considera a
possibilidade dos professores ndo revelarem que assistem as telenovelas pelo cariter pouco

edificante do seu contetido para o desenvolvimento profissional desses.

4.4 MODOS DE VER E USAR A TELEVISAO

Para 30% dos pesquisados, o programa televisivo mais assistido e utilizado para
informacdes e discussdes em sala de aula (ja& comentado pelos participantes) € o telejornal.
Entre os diversos telejornais apontados nesse item do questiondrio, o Jornal Nacional da Rede
Globo foi 0 mais citado. Outros também citados foram os telejornais do SBT, da Record, da
TVE do Parana e mais alguns da Rede Globo, mas ndo foram citados noticidrios da TV paga.

O segundo tipo de programa mais citado foi o documentdrio, os canais
correspondentes que os professores acessam para assisti-lo sdo Discovery Channel, National
Geografic, History Channel, Futura e TV Cultura. Entretanto os docentes deixaram de cita-los
pelos titulos, apesar da questdo solicitar especificamente o programa televisivo comentado em
sala de aula, ndo o fizeram. Ao contrario dos noticidarios dos canais abertos e dos dois
proximos programas mais comentados.

Note-se que os dois tipos de programas mais comentados pelos professores em sala de
aula também s@o os dois tipos de programas preferidos dos professores, inclusive na mesma
ordem, conforme j4 referido anteriormente. E possivel inferir desses dados, que a experiéncia

vivenciada pelo docente no contato com a programacao televisiva, produz uma variedade de
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sentidos e esses sdo levados para a pratica pedagdgica, onde serdo trocados e ressignificados
com os demais atores do cendrio escolar.

Em terceiro lugar, em termos de assisténcia vem o Globo Repérter da Rede Globo, que
ndo foi considerado aqui na categoria de noticidrio, também ndo foi considerado na categoria
de documentadrio, tendo em vista a heterogeneidade dos temas e do formato que estruturam o
programa, bem como pelo significativo nimero de professores que o citaram pelo nome,
resultando maior a sua especificidade do que a de todos os demais programas.

Pode-se sugerir que pelo tempo desse programa no ar, 32 anos sem alterar o
apresentador/ancora Sérgio Chapelin, possa aparecer como o programa veiculado pela
emissora com maior audi€ncia entre os professores — conforme dados a seguir. Muitos o
apresentam como referéncia na televisao para atualiza¢do e informagao sobre temas diversos.
Dessa forma, torna-se compreensivel que os docentes levem os aprendizados construidos a
partir das interacOes com o programa € o comentem em sala de aula.

O quarto programa televisivo mais comentado pelos professores com seus alunos, a
partir das informagdes contidas nas repostas dos questiondrios, foi o Fantdstico da Rede
Globo. Coincidentemente, esse programa traz alguns aspectos semelhantes ao Globo
Repdrter: sua estréia deu-se na década de setenta; € veiculado na mesma emissora no periodo
noturno; possui um formato que possibilita a abordagem de uma variedade de temas que sdao
tratados de modo ameno, acessiveis para qualquer publico.

O dltimo programa televisivo que obteve um nimero maior de indica¢des foi a
telenovela, ficando em quinto lugar nesse levantamento. Apesar de ter sido elencada em
ultimo lugar na relacdo dos tipos de programas preferidos pelos professores, ou seja, mesmo
sendo um gé€nero de programa supostamente ndo apreciado, seus assuntos sdo comentados e
relacionados com os contetdos escolares. Quanto aos canais de televisdo preferidos pelos

professores a propor¢ao das indicagdes revelou (Grafico 13):
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Futura 20
TV Cultura | | 25
SBT | | 26
Rede Record | | 31

- |
TV Educativa ‘ | 34
Rede Globo ‘ | 74

0 20 40 60 80

Gréfico 13 — Indicacdo de trés canais de televisao pela ordem de preferéncia
Fonte: A autora

O gréfico 13 demonstra os seis canais de televisdo mais citados nesse item. Mais uma
vez chama a aten¢do a maior incidéncia dos canais da TV aberta nas preferéncias dos
professores, o que pode estar relacionado a inacessibilidade dos canais por assinatura, ou
ainda aos habitos de uso. Uma professora registrou em sua resposta, “Temos TV por
assinatura, mas estamos tao habituados a Globo que praticamente sé ficamos nesse canal”.

Segundo Moran (1982, p. 15), o hdbito, a acomodacdo, a moda, sdo ingredientes
fundamentais do consumo televisivo. A programacao horizontal propicia ao hébito e a rotina
veiculando os mesmos programas na mesma faixa de hordrio, tornando fécil lembra-los.

A formacao do hébito de uso a um canal especifico, nesse caso a TV Globo, também
pode estar relacionada a hegemonia do sinal de TV em determinadas localidades. Outra
professora durante a entrevista da terceira fase desta pesquisa, relatou: “[...] eu morava no
interior e antes da febre das antenas parabdlicas era a Globo (a mais assistida), bem mais
tarde, no final dos anos 80 que comecaram as parabdlicas”. A mesma professora, em outro
trecho da entrevista comentou: “[...] na minha casa sempre tinha que assistir ao Jornal
Nacional. Eu acho que por isto que eu falo tanto com meus alunos sobre o Jornal Nacional,
ndo pelas outras redes, ndo. Mas sabe, desde crianga [...]".

Pode-se sugerir que a seguranca trazida pela tradicdo de um telejornal visto desde a
infancia, ligada a necessidade constante e uma atualizacdo para acompanhar os interesses
imediatos dos alunos, oriente a tendéncia.

Para Sacristan,



77

A préitica educativa familiar € informal e anterior a pritica escolar pra cada
individuo e na histéria da sociedade. Os usos da educacio institucionalizada definem
caracteristicas culturais de nossa sociedade que, nem na atualidade, nem na sua
génese histdrica, podem ser compreendidos a margem de suas inter-relagdes com
outras manifestacdes ou memes culturais, inclusive prévios a existéncia da
experiéncia escolar. [...] Quando se ensina ou se comunica algo a alguém, quando se
controla um aluno, quando se d4 uma orientagdo ao mesmo, ao orientar um grupo ou
dialogar com alguém durante as aulas, esses esquemas de a¢@o ndo sdo exclusivos
do comportamento humano somente na educagdo escolar, fazem parte do acervo
cultural, e os diferentes membros de uma cultura podem compartilhd-los e pratica-
los sem serem professores. Estes sio membros de uma cultura, antes de ser docentes,
e dela extraem suas competéncias para sua profissdo (1999, p. 221).

Na etapa seguinte do questiondrio foi solicitado aos professores que mencionassem o0s
programas televisivos preferidos, segundo o nome, e apesar de terem surgido uma grande
variedade de titulos, mais uma vez predominaram os programas de noticias, reportagens e
documentadrios.

Os noticidrios lideraram as preferéncias apontadas pelos professores, os mais citados
foram: Jornal Nacional; Jornal da Record e Jornal da Cultura, seguidos pelos documentarios
de vdérios canais de TV sem denominagdo especifica. Da mesma forma, conforme ja citado
anteriormente na andlise de outro item, o Globo Repédrter e o Fantastico, ambos da Rede
Globo, receberam um grande nimero de indicagdes também nesse momento.

Tais constatacdes levam a consideracdo da relacdo de preferéncia da programacio
televisiva com os programas que os professores mais citam em sua pratica docente, ou seja, 0s
professores levam para as salas de aula exemplos de programas que assistem freqiientemente
na televisao, inter-relacionando-os com os contetidos curriculares de suas disciplinas.

Outros programas que foram citados quanto a preferéncia: telenovelas (vdrias
emissoras), programa do J6 (Rede Globo), minisséries (Rede Globo), Roda Viva (TV
Cultura), Viola minha viola (TV Cultura), A grande familia (Rede Globo), Domingo
Espetacular (Rede Record), Afinando a Lingua Portuguesa (Canal Futura), Globo Ecologia
(Rede Globo), Globo Esporte (Rede Globo), Nossa Lingua Portuguesa (TV Cultura), Com a
palavra (TV Educativa do PR), Brasil Nag¢do (TV Educativa do PR), entrevistas (vdrias
emissoras), filmes (varias emissoras), Reporter Eco (Canal Futura), entre outros.

Os aspectos considerados relevantes em relacdo aos programas preferidos pelos
professores, de modo a fazé-los assistir com freqiiéncia, trouxeram informacoes
esclarecedoras que possibilitaram a identificacio e a classificacdo de categorias de anélise a
partir das respostas obtidas. Passa-se entdo para a andlise dos aspectos apontados pelos
participantes, através da categoria mais significativa encontrada: a representacdo da TV sobre

informagdo, amplia¢do do conhecimento e formacdo de opinido.
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Nas duas etapas do questiondrio, com questdes fechadas e abertas, onde foram
levantados os habitos e a utilizacdo da programacdo televisiva, a relevancia atribuida pelos
professores aos telejornais destacou-se de maneira reveladora. Nos itens especificos,
relacionados a enumeracao da tipologia dos programas preferidos, aos programas mais citados
em sala de aula e aos titulos dos programas preferidos, a quase totalidade respondeu em
primeiro lugar os noticiarios.

Quando foram perguntados sobre os aspectos interessantes da programacao preferida
obtiveram-se as seguintes colocacdes dos telejornais: “Tratam de temas contemporaneos que
vao ao encontro dos contetidos estruturantes de Geografia”, (relato de uma professora de
Geografia); “A possibilidade de utilizar aspectos dos temas abordados no cotidiano”,
respondeu uma professora de Historia.

E ainda, “Nos noticidrios eu me informo e me atualizo” declarou uma professora de
Quimica. Outro professor de Matemdtica relatou com relag@o aos telejornais: “Sao fatos reais”
— explicando sua preferéncia pelo RIC Noticias, Jornal Nacional e SBT Brasil — e completa,
“proporcionam a formacao de opiniao econdmica e sdcio-politica”.

Segundo Eugénio Bucci (2004), o fato que ndo tem visibilidade na TV nao adquire o
estatuto da realidade em nosso pais, de forma que o espaco publico é um campo gerado pela
comunicacdo social, apoiando-se no dueto fic¢@o e jornalismo.

Se, na andlise desses dados, conjugarem-se o levantamento realizado pela UNESCO
(2004), sobre a proporcao de professores que declarou ler jornal diariamente (40,8%) e a outra
propor¢ao que admitiu ler jornal de uma a duas vezes por semana, ou a cada quinze dias
(33,0%), na amostragem obtida é possivel observar o predominio das noticias veiculadas pela
TV como a principal fonte de informacao e atualiza¢do dos docentes.

E sao os proprios professores que apresentam a contradicao intrinseca desse meio de
comunicacdo em nossa sociedade: “Apesar da escassez de conteido e programas de
qualidade, ainda é um veiculo importante para a formacao de opinido do cidaddo brasileiro”,
declara o professor de Lingua Portuguesa. Na mesma perspectiva, a professora de Inglés
aponta: “Embora muitos programas sejam manipulados, a televisao continua sendo o maior
meio de comunicagdo e informacao para todos”. E a mesma professora de Lingua Portuguesa,
na questdo sobre os aspectos interessantes sobre os programas preferidos, responde “os
debates de diferentes assuntos, com diferentes pontos de vista contribuem para a formacgao de
opinido”, em outra questdo afirma ainda: “A televis@o € um meio de comunicagao eficiente e
barato, além de acessivel ao grande publico, por isso fécil fonte de poder e manipulacdo da

grande massa”.
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Bucci (2004) de certa forma conclui essa questdo, levantando a contradi¢io posta pela
TV, veiculo que ao mesmo tempo em que organiza a democracia, corrompe-a
espetacularizando a natureza dos processos decisorios.

As intimeras indicag¢des dos participantes da pesquisa aos documentarios, elegendo-os
como o segundo tipo de programa mais preferido, sdo justificadas pelos aspectos listados
como mais interessantes. Segundo um professor de Matemadtica, “os conhecimentos
apresentados nesse tipo de programa sao tteis e aplicaveis” em sua pratica escolar.

Outros professores também reforcaram a idéia da utilidade dos temas dos
documentdrios em seus trabalhos. Conforme as respostas: “Trazem informacgdes importantes,
matérias interessantes que muitas vezes sdo uteis em sala de aula”, escreve a professora de
Matemadtica. Da mesma forma, o professor de Histéria responde: “O primeiro fator € se este
programa traz ou nao algo de especial, ou seja, como este poderd ser ttil no meu dia-a-dia, ou
para enriquecer meu trabalho”.

As duas primeiras opg¢des indicadas pelos educadores quanto a audiéncia televisiva
estdo relacionadas diretamente com as suas profissdes e com as praticas desenvolvidas no
trabalho docente. Confirmando a relevancia da mediacdo do cotidiano escolar em suas
escolhas, corroborando com as informacgdes colhidas na primeira fase desta investigagao.
Nessa dire¢do, tornam-se compreensiveis as representagdes construidas sobre a programacgao
televisiva a partir do “lugar” no qual os professores se encontram.

No que se refere aos programas de entrevistas e de opinido, vindos em terceiro e
quarto lugares respectivamente nas escolhas dos docentes, as declaracdes sobre os aspectos
interessantes dessas producdes seguem na mesma perspectiva apresentada até aqui. Por
exemplo, a afirmagdo de uma professora de Biologia: “Gosto de entrevistas e programas de
opinido para ver melhor as noticias langadas nos telejornais” e de um professor de Educacao
Fisica, “conhecer a ideologia dos debatedores faz pensar e auxilia na reflexdo de questdes do
cotidiano”.

Novamente o carater utilitdrio prevalece sobre o sentido atribuido ao programa. No
relato de um professor de Lingua Portuguesa, fica nitido esse aspecto: “Entrevistas com
pessoas especializadas em determinado assunto trazem informacgdes culturais e € possivel
aprender sempre”.

Pode-se sugerir que a mediacdo do cotidiano escolar contribui com a constituicao do
perfil do professor como telespectador e dai derivam as representacdes construidas sobre a

televisdo.
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4.5 PARTICIPACAO EM OUTRAS PRATICAS CULTURAIS

Conforme os dados elaborados na primeira fase desta investigacdo a partir dos
primeiros contatos com os professores, citados no inicio deste capitulo, optou-se em agregar
os resultados de outras pesquisas para ampliar o estudo das praticas culturais dos docentes, ao
invés de levantd-los no mesmo instrumento de pesquisa.

Considerando-se a importancia de analisar as atividades e preferéncias culturais dos
professores de modo a contribuir na composi¢do de seu perfil, especialmente por ser um
agente formador, faz-se necessdrio conhecer a participacdo dos mesmos em outras praticas
culturais. Nessa direcao, entende-se que ao dispor desses dados possibilita-se a apreensao das
mediacdes construidas ao longo da trajetdria profissional.

Para tanto, a primeira contribuicdo utilizada refere-se aos dados publicados pela
UNESCO em 2004, denominada “O Perfil dos Professores Brasileiros”. A pesquisa aborda
professores do ensino fundamental e do ensino médio, contemplando algumas de suas
caracteristicas sociais, econdmicas e profissionais, a partir de questiondrios respondidos por
5.000 docentes de escolas publicas e privadas das 27 Unidades da Federagdo investigados em
2002.

Apesar do referencial desse estudo abranger professores de todo o pais, inclusive de
institui¢des privadas, tendo assim sua amplitude distanciada do recorte estabelecido nesta
investigacao, tais dados contribuem na constituicdo de uma perspectiva da totalidade da classe
do professorado.

Com relagdo a participacdo em eventos e atividades culturais foi perguntado aos
professores se costumavam ir a determinados eventos e com que freqiiéncia. Foram obtidos os
seguintes resultados: 0,9% afirmaram visitar museus uma vez por semana; 4,1% uma vez por
més; 50,4% algumas vezes por ano; 29,8% uma vez no passado; 14,8% nunca visitam
museus.

Quanto a freqiiéncia a teatros: 1,6% afirmaram freqiientar uma vez por semana; 7,1%
por més; 52,2% algumas vezes por ano; 21,8% uma vez no passado; 17,4% nunca
freqiientam. No que se refere as exposicdoes em centros culturais: 1,8% visitam uma vez por
semana; 8,7% uma vez por meés; 66,1% algumas vezes por ano; 14,8 % uma vez no passado;
8,6% nunca visitam.

Sobre a freqiiéncia ao cinema: 5,8% vao uma vez por semana; 20,4% uma vez por

més; 49,2% algumas vezes por ano; 16,0% foram uma vez no passado; 8,6% nunca vao ao
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cinema. Com relacdo a shows de musica popular ou sertaneja: 3,5% vao uma vez por semana;
8,9% uma vez por més; 46,0% algumas vezes por ano; 20,0% uma vez no passado; 21,6%
nunca vao a shows de musica.

Ao serem perguntados se assistem a fitas de video: 33,0% afirmaram que assistem
uma vez por semana; 32,1% uma vez por més; 28,0% algumas vezes ao ano; 3,0% uma vez
no passado; 4,0% nunca assistem fitas de video.

De acordo com as conclusdes da pesquisa, a maioria dos professores afirmou
freqiientar ou usar, algumas vezes por ano a maior parte dos eventos e locais citados acima.
Entretanto, deve-se considerar que algumas vezes por ano podem significar desde duas até
vdrias vezes, ou seja, essa opcdo por ndo precisar o nimero da freqiiéncia possibilita aos
participantes da enquete assinalar sem um comprometimento com a exatidao que realizam as
praticas, dando um carater vago as respostas.

Destaca-se, por ter apresentado nimeros percentuais significativamente maiores na
freqiiéncia semanal com relacdo as demais préticas, a assisténcia a fitas de video. 33,0% dos
professores afirmaram realizar essa atividade uma vez por semana, da mesma forma, a
freqiiéncia mensal com que assistem a fitas de video também se destaca sobre as outras
praticas culturais, ou seja, 32,1% assinalaram afirmativamente nessa op¢ao.

Evidentemente, a predominancia dessa pritica pode estar relacionada com o fator
econOmico, ja que a sua realizacdo € desenvolvida nas residéncias dos professores e requer
apenas dois equipamentos eletroeletronicos popularizados no pais: o videocassete e a
televisdo.

Enquanto os demais itens listados requerem um custo, em alguns casos com valores
que oneram a renda média mensal dos professores da Educagdo Basica, fazendo referéncia
aqui aos valores citados anteriormente na caracterizacdo da renda dos profissionais
pesquisados.

As atividades de entretenimento e informagdo também foram levantadas nessa
pesquisa sobre o perfil dos professores brasileiros. Foi perguntado aos professores qual a
freqiiéncia com que as realizam, e os nimeros mais uma vez atestam a predominancia das
midias eletronicas popularizadas sobre as demais atividades.

Assim a propor¢cdo de professores, segundo a freqiiéncia nas atividades de
entretenimento e informacgdo € de: 74,3% véem TV diariamente; 13,7% 3 ou 4 vezes por
semana; 10,1% 1 ou 2 vezes por semana; 1,2% a cada 15 dias; 0,6 nunca véem TV. Quanto a
ouvir radio: 52,0% ouvem radio diariamente; 17,1% 3 ou 4 vezes por semana; 17,4% 1 ou 2

vezes por semana; 6,4% a cada 15 dias; 7,2% nunca ouvem radio.
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Com relagdo a ler jornal: 40,8% lé€em jornal diariamente; 22,6% 3 a 4 vezes por
semana; 23,5% 1 ou 2 vezes por semana; 9,5% a cada 15 dias; 3,7% nunca 1€em jornal. No
que se refere a leitura de revistas: 31,6% léem diariamente; 24,8% 3 ou 4 vezes por semana;
25,9% 1 ou 2 vezes por semana; 14,3% a cada 15 dias; 3,3% nunca Iéem revistas.

Sobre o uso do computador: 9,1% usam o correio eletronico diariamente; 8,4% 3 a 4
vezes por semana; 10,5% 1 ou 2 vezes por semana; 12,4% a cada 15 dias; 59,6% nunca usam
o correio eletronico. E ainda: 7,3% navegam na internet diariamente; 8,9% 3 a 4 vezes por
semana; 12,6% 1 ou 2 vezes por semana; 12,7% a cada 15 dias; 58,4 % nunca navegam na
internet.

O percentual dos professores que afirmaram assistir a televisdo diariamente
apresentado nos dados acima é ainda maior ao percentual encontrado com os 122 pesquisados
nesta investigacdo que é de 54%, entretanto em ambas as pesquisas € a maioria dos docentes
que assistem essa midia todos os dias.

Os percentuais dos professores que afirmaram nunca usar o correio eletronico (59,6%)
e nunca navegar na internet (58,4%) além de se destacarem pelos indices elevados com
relacdo as outras atividades culturais, provocam preocupac¢do ja que apontam para as
dificuldades de acesso da maioria dos docentes as tecnologias de informacao digitais.

Destacam-se, também, os percentuais referentes a leitura de jornal, apesar de 40,8%
declararem que o 1€em diariamente, € significativo que 23,5% o leiam apenas 1 ou 2 vezes por
semana € 9,5% a cada 15 dias.

A partir desses dados pode-se presumir que a maioria dos professores da Educacao
Baésica informa-se e entretém-se através da programacdo televisiva. Se conjugarmos a esses,
os resultados da investigacdo realizada com os 122 professores, dos 21 colégios de Ensino
Médio de Curitiba, em que os professores afirmaram o tipo de programa preferido como
sendo os noticidrios, conclui-se que os professores desse segmento de ensino preferem obter
informagdes e atualizarem-se pela televisao.

Esse dado pode advir da auséncia de tempo do professor em ler diariamente as noticias
pelo jornal levando-os a optarem pelos noticidrios televisivos que além de trazerem as
informacdes de maneira condensada, possibilitam a realizacdo concomitantemente das
atividades profissionais extra-classe. Assim como pode estar relacionado diretamente com o
fator econdmico, ja que para ter acesso aos telejornais nao € necessario dispor de gastos.

A Confederagdo Nacional dos Trabalhadores em Educacdo (CNTE) publicizou em
2003 o Relatério de pesquisa sobre a situacdo dos trabalhadores(as) da Educagdo Bésica, sob

o titulo Retrato da Escola 3. Os questiondrios tabulados pelo DIEESE abordaram trés areas de
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investigagcdo: dados pessoais, dados funcionais e aspectos relacionados ao trabalho, lazer e

saude. Participaram da pesquisa 4.656 educadores em 10 Estados da Federacdo, entre os quais

o Parana.

As andlises das informacdes colhidas aproximam-se muito dos resultados obtidos pela

pesquisa da UNESCO (2004) apresentados anteriormente. Portanto, o percentual dos

entrevistados que nio acessa a internet € bem superior ao de quem faz uso do computador,

sendo possivel que muitos dos quais fazem uso do computador ndo acessem a internet,

conforme os quadros 8 e 9:

Uso do computador

Estados (Continua)

Tocantins Espirito Santo | Rio Grande do Norte | Parand Alagoas
Profissional 19,3 27,6 19,2 36,6 31,0
Lazer 1,0 2,6 8,9 2,3
Profissional e Lazer 2,4 10,3 6,6 15,2 6,9
Outros 1,4 1,3 0,9 1,1
Nao Respondeu 78,3 59,7 70,3 38,4 58,6
Total 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Uk dlo ol Estados (Conclusio)
Mato Grosso Piaui Minas Gerais Goias Rio Grande do Sul
Profissional 20,5 5,5 35,7 20,7 29,8
Lazer 1,0 1,1 0,9 1,6 2,7
Profissional e Lazer 6,5 2,5 13,3 4.4 13,2
Outros 0,7 2,2 0,5 1,0 2,0
Nao Respondeu 71,3 88,7 49,7 72,3 52,2
Total 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Quadro 8 — Uso do computador por Estado
5 (*) Base: 4.565 questionarios 3
Fonte: CONFEDERACAO NACIONAL DOS TRABALHADORES EM EDUCACAO, 2003.

Estados (Continua)

Acesso & Internet Tocantins Espirito Santo | Rio Grande do Norte | Parand Alagoas
Nio Acessa 51,8 48,0 39,6 32,1 26,4
Em Casa 7,2 23,2 18,4 29,5 26,4
No Trabalho 6,0 3,6 3,9 10,7 2,3
De Amigos 2.4 2,8 2,1 3,6 5,7
Cybercafé 1,2 0,2 0,5 0,9
Outros 1,2 1,4 1,3 0,9 2,3
Nao Respondeu 30,1 20,8 34,1 22,3 36,8
Total 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
P it Estados (Conclusio)

Mato Grosso Piaui Minas Gerais Goias Rio Grande do Sul
Nao Acessa 50,2 55,6 47,4 56,3 47,5
Em Casa 10,6 44 24,9 10,8 24,2
No Trabalho 3,4 0,7 5,0 2,8 4,0
De Amigos 4,1 2,5 2,3 1,6 2,3
Cybercafé 0,3 04
Outros 1,0 0,4 1,8 1,0 1,4
Nao Respondeu 30,7 36,4 18,5 27,2 20,2
Total 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
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Quadro 9 — Acesso a Internet por Estado
_ (*) Base: 4.565 questiondrios _
Fonte: CONFEDERACAO NACIONAL DOS TRABALHADORES EM EDUCACAO, 2003.

Embora, o computador represente uma ferramenta de apoio importante para as
atividades profissionais do educador, agilizando o seu trabalho, o acesso e o uso desta
tecnologia sdo restritos. Da mesma maneira, o acesso a internet € ainda menor, o que
inviabiliza o contato virtual dos professores com universidades, centros de pesquisa e
bibliotecas que contribuiriam no desenvolvimento do trabalho docente.

Segundo a andlise do relatério da CNTE, o alto percentual de educadores que nao
respondeu ao item sobre a freqiiéncia que vai ao cinema e ao teatro, mesmo havendo a op¢ao
“quase nunca”, pode indicar que a maioria nunca freqiienta esses eventos culturais, ja que a

op¢do “nunca” ndo constava neste item. O quadro 10 apresenta um panorama dessa prética

cultural no universo dos 4.565 professores pesquisados.

Fregiiéncia Estados (Continua)
Tocantins Espirito Santo | Rio Grande do Norte | Parand Alagoas

Uma ou mais vezes 2,4 6,7 7,9 15,2 12,6
De vez em quando 3,6 14,5 11,8 14,3 20,7
Quase nunca vai 8.4 25,4 24,9 23,2 25,3
Nao Respondeu 85,5 53,4 55,4 47,3 41,4
Total 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Fregitngh Estados (Conclusio)

Mato Grosso Piaui Minas Gerais Goias Rio Grande do Sul

Uma ou mais vezes 3,1 2,2 9,6 5,8 4,6
De vez em quando 9,2 4,7 12,8 11,1 15,8
Quase nunca vai 14,0 16,0 15,8 19,5 16,2
Nzo Respondeu 73,7 77,1 61,8 63,6 63,4
Total 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Quadro 10 — Freqiiéncia de ida ao cinema e teatro
(*) Base: 4.565 questiondrios
Fonte: CONFEDERACAO NACIONAL DOS TRABALHADORES EM EDUCACAO, 2003.

No quadro 11, o relatério indica que a maioria dos educadores assiste TV diariamente,

corroborando com a pesquisa da UNESCO (2004).

Freqiiéncia Estados (Continua)
Tocantins Espirito Santo | Rio Grande do Norte | Parand Alagoas

Todos os dias 43,4 44,0 54,3 38,4 56,3
De vez em quando 18,1 29,0 17,6 21,4 26,4
Quase nunca 4,8 7,0 52 9,8
Nao Respondeu 33,7 20,0 22,8 30,4 17,2
Total 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Freqiiéncia Estados (Conclusio)

4 Mato Grosso | Piauf | Minas Gerais | Goids | Rio Grande do Sul
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Todos os dias 33,1 50,9 26,8 31,7 31,4
De vez em quando 10,9 19,3 16,9 19,5 15,1
Quase nunca 1,0 5,1 3,7 4,7 5.4
Nao Respondeu 54,9 24,7 52,6 44,1 48,1
Total 33,1 50,9 26,8 31,7 31,4

Quadro 11 — Freqiiéncia que assiste televisao
(*) Base: 4.565 questiondrios
Fonte: CONFEDERACAO NACIONAL DOS TRABALHADORES EM EDUCACAO, 2003.

O relatério complementa essa informagdo apontando que a TV possivelmente por ser
uma das formas mais acessiveis de lazer é a mais utilizada pelos educadores.

Os aspectos mais significativos do relatério foram destacados e listados, como: a
maioria dos educadores € mulher; tem entre 25 e 59 anos; é casada ou tem companheiro;
trabalha na rede estadual; possui tempo de servico entre 12 a 18 anos; cultiva o hédbito da
leitura, mas quase ndo vai ao teatro ou cinema; nao tem computador e quando tem usa para
fins profissionais; o acesso a internet ainda € muito restrito.

A terceira contribuicdo advém de um estudo especificamente sobre o Ensino Médio,
abrangendo alunos e professores de escolas publicas e privadas em 13 capitais brasileiras. No
total foram pesquisados 7020 docentes no total. Em Curitiba, que representa o foco de
interesse desta investigacao, foram 910 os professores consultados. A pesquisa publicada pela
UNESCO em 2003, intitulada “Ensino Médio: multiplas vozes”, buscou desenhar um mapa
das realidades, praticas e experiéncias dos atores envolvidos no processo de
ensino/aprendizagem (ABRAMOVAY; CASTRO, 2003).

A amostragem foi computada de forma independente, assim os dados das 13 capitais
sao apresentados separadamente e com distin¢c@o entre as escolas publicas e escolas privadas.
Quanto a exposicao nas atividades de formagdo extra-escolar, a proporcao de professores nas
escolas publicas de Curitiba segundo o nimero de vezes que foi ao cinema no dltimo ano
(2001): 16,8% declararam que nao foram nenhuma vez; 35,0% de 1 a 3 vezes; 14,9% de 4 a 6
vezes; € 33,3% mais de 6 vezes.

No que se refere a propor¢do do numero de vezes que foi a shows: 32,2% professores
afirmaram que nao foram nenhuma vez; 30,5% de 1 a 3 vezes; 4,5% de 4 a 6 vezes; 32,8%
mais de 6 vezes.

Essa propor¢ao indica que 1/3 dos professores ndo foram a shows durante o ano de
2001, praticamente a mesma propor¢ao dos que afirmaram terem ido mais de 6 vezes. Com
relacdo a freqiiéncia a teatros e museus a propor¢do dos que assinalaram ndo irem nenhuma
vez superou aos que foram mais de 6 vezes, conforme os seguintes ntumeros: 30,0%

declararam que nao foram nenhuma vez ao teatro; 38,0% de 1 a 3 vezes; 6,0% de 4 a 6 vezes;
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25,05 mais de 6 vezes. Os nimeros foram muito semelhantes quando foram perguntados
sobre a ida a museus: 30,0% ndo foram nenhuma vez; 38,7% de 1 a 3 vezes; 5,4% de 4 a 6
vezes; 25,1% mais de 6 vezes.

Um nimero que chamou a atencdo em fun¢do da disparidade em relacdo as demais
capitais brasileiras refere-se a posse de computador no ambito residencial dos professores das
escolas publicas em Curitiba: 83,2% possuem computador e 16,8% ndo possuem. Talvez essa
propor¢ao tenha ficado mais evidente nessa pesquisa, pelo fato da amostragem independente
por capital ter proporcionado a verificacdo exclusiva em Curitiba.

Quanto a posse de TV em cores no ambito residencial: 98,0% dos professores
possuem e apenas 1,8% ndo. A propor¢do de professores de posse de som com CD ficou bem
préoxima a da TV: 95,0% possuem e 5,0% nado. Conforme as outras duas pesquisas referidas
anteriormente, os nimeros elevam-se consideravelmente quando perguntados sobre o uso e a
posse desses dois eletroeletronicos.

Um dado que merece ser registrado sobre a situacdo profissional dos docentes em
Curitiba das escolas publicas, diz respeito ao grau de satisfacdo com a renda: 4,3% declararam
estar muito satisfeitos; 10,1% satisfeitos; 64,0% insatisfeitos; 21,6% revoltados com a renda
mensal obtida através do trabalho no magistério.

De maneira geral foram encontradas as seguintes caracteristicas: maior numero de
docentes do sexo feminino; predominancia da faixa etdria de 30 a 49 anos; a maioria se auto-
identifica como branca e catdlica. Com exce¢ao de Curitiba € comum entre os professores a
pouca familiaridade, ou seja, a posse ou o uso de computadores. Da mesma forma € baixa a
proporcdo de professores com exposi¢cdo as atividades culturais e de entretenimento.

As autoras dessa pesquisa levantam dois aspectos como preocupantes em relacdo ao
quadro docente: a exclusdo digital e a insatisfagdo financeira, ja que se caracterizam como
atores fundamentais no processo de formacao dos educandos.

Desde a década de 80 as reflexdes sobre a grande audiéncia televisiva no pais apontam
para a questdo econdmica. Para Mordn (1982), em um sistema politico-econdmico elitista, a
televisdo evasiva, atrativa, cheia de ritmo e colorido ocupa o tempo de lazer da maior parte da
populacdo. Destaca ainda, os modelos de realizagao em nivel de evasdo, pois para a maioria
que ndo pode viajar, a experiéncia da recep¢do televisiva traz a possibilidade a todos de
conhecer vérios lugares, a0 mesmo tempo, sem sair de casa.

Tal reflexdo € respaldada pelo registro de uma professora de Geografia quando
responde ao ultimo item do questiondrio que solicitava uma informacao considerada relevante

sobre a televisdo: “Possibilidade de viajar sem sair de casa, ja que o financeiro ndo oferece”.
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Ficam evidenciadas, a partir das pesquisas, as dificuldades da fruicio dos bens
culturais apresentadas pelos professores. A queda do perfil socioecondmico do professor,
como fendmeno internacional e relacionado a emancipagao feminina, segundo loschpe (Folha

de Sao Paulo, C.4, 8 e julho de 2007), pode ser considerado, especialmente no caso brasileiro.
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5 DIALOGOS ENTRE O PROFESSOR E A TELEVISAO

5.1 A MEDIACAO COTIDIANO ESCOLAR

As entrevistas realizadas na dltima etapa desta pesquisa se deram a partir da selecdo de
quatro professores, que através das respostas do questiondrio da etapa anterior, demonstraram
certas afinidades com o tema do estudo, como uma disposi¢do e um interesse em responder as
proposic¢des, além de trazerem exemplos de uso da televisdo — equipamento ou programacao —
em suas praticas pedagogicas.

Conforme descrito no inicio do capitulo anterior, elaborou-se um roteiro de perguntas
semi-estruturadas com 15 questdes abertas, sendo que estas continham 8 perguntas sobre a
trajetoria da formagdo profissional e 7 especificamente sobre a prética docente. Objetivou-se
conduzir o processo de interlocuc@o possibilitando a sistematiza¢do das andlises posteriores.
Entretanto a opg¢do pelo roteiro com perguntas semi-estruturadas também permitiu novas
indagacgdes suscitadas ao longo desse processo.

Tais indagagcdes foram construidas partindo-se da mediacdo cotidiano escolar,
entendendo-a como “lugar” de constru¢do de sentidos na trajetéria de formagcdo profissional —
esta, tomada aqui, na compreensao de Alves — ou seja, constituida em multiplos contextos que
nido se limitam ao curso universitrio tido como formacgdo inicial, pois “antes, durante e
depois de um curso, a formacdo das profissionais do ensino estd relacionada a multiplos
espacos/tempos que ndo sdo exclusivamente o que se refere ao do curso” (ALVES, 1998, p.
3). Nesse entrelacamento de tempos e espacos um dos contextos revelados é o contexto das
prdticas pedagogicas cotidianas, “no qual cada dia com uma ou muitas turmas vai(vao)
ensinando a cada profissional a ser professora e a cada aluno/aluna as possibilidades de sé-
10”(ALVES, 2002, p. 18).

Nessa direcdo, o que se denomina de formacdo inicial, passa a ser entendido como
mais um momento de formagdo continuada ao longo da trajetéria profissional e de vida dos

professores. De forma que

Buscando entender os multiplos processos desta formacdo, no entanto, podemos
perceber que ao iniciar o seu curso na Universidade, a aluna ndo tem sua primeira
aprendizagem sobre o que € ser professora, ja que para ai chegar precisou de uma
escolarizacdo de pelo menos onze anos [..] Ela viu praticas muito ou nada
interessantes acontecerem, sentiu afeto e interesse por algumas professoras que por
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ela sentiram os mesmos sentimentos, desprezo e indiferenca por outras que da
mesma forma corresponderam. Desenvolveu atividades das quais ndo gostou nada e
em outras participou com interesse e das quais lembra de “cada frase dita” e de
“cada ato executado”. (ALVES, 1998, p. 2).

No entanto, para a autora (ALVES, 2002), ainda h4d outros contextos, outros
espacos/tempos nos quais ocorrem a formagao dos professores, como: nas acdes politicas do
Estado sobre a educagdo; também através do acesso as pesquisas em educagdo e em todas as
situagdes que correspondem as atividades politicas e sociais em que os professores
participaram e ainda participam, sendo este ultimo identificado como o contexto das culturas
vividas. Em tal contexto, “referéncias especiais devem ser feitas as praticas coletivas, de
variadas articulacdes, nas quais cada um/uma aprende a ser cidadao/cidada, e aos contatos
com as tecnologias” (ALVES, 2002, p. 18).

Segundo Alves (1998, p. 4), “a rede de conhecimentos e de relagdes que organizamos
destes varios espacgos-tempos € aquela na qual nos balancamos para exercer o magistério”.

Buscando-se uma aproximagao com as articulacdes produzidas pelos professores em
seu contato com a televisdo, na tentativa de desvelar os elementos construidos nessa relagdo e
as “marcas” impressas em suas praticas pedagdgicas, o roteiro de questdes elaborado para as
entrevistas em profundidade, orientou-se pela compreensdo da mediacdo cotidiano escolar.
Conforme Martin-Barbero (1997), ja citado no primeiro capitulo deste trabalho, “a abordagem
do receptor € apenas o ponto de partida de andlise, pois na realidade busca-se a aproximacgao
das préticas dos receptores, nas quais os significados sd@o construidos e os sentidos sdo
constituidos”.

Recorrendo a Certeau (1994, p. 47), Alves contribui mais uma vez apontando

que se torna imprescindivel compreender que o sujeito do cotidiano faz sua andlise
intelectual ndo pela forma de um discurso, mas pela prépria decisdo, ato e maneira
de aproveitar a ocasido, 0 que exige que nas pesquisas nos/dos/com os cotidianos
tenhamos que nos dedicar a conversas sobre praticas presentes, passadas e futuras
para conseguir entender as maneiras como, nos modos de fazer pedagogia dentro

dos cotidianos escolares, estdo presentes as redes cotidianas dos tantos contextos
vividos pelos praticantes. (2005, p. 4).

Apoiando-se nesses autores, as indagacdes elaboradas para o roteiro das entrevistas e
as demais surgidas no transcorrer das interlocucdes procuraram evidenciar a presenca da
televisdo na trajetéria de formacdo profissional desses professores, desde as primeiras
experiéncias escolares vividas.

Para Ortiz (2006, p. 78),

a lembranca diz respeito ao passado, e quando ela é contada, sabemos que a
memoria se atualiza sempre a partir de um ponto do presente. Os relatos de vida
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estdo sempre contaminados pelas vivéncias posteriores ao fato relatado, e vém
carregados de um significado, de uma avaliacdo que se faz tendo como centro o
momento da rememorizagdo [...] A utilizacdo dos relatos de vida € significativo na
medida em que eles adensam a compreensdo do periodo, revelando-nos uma
atmosfera que dificilmente poderia ser captada a partir de uma macroperspectiva da
sociedade.

5.2 CONTEXTO DAS CULTURAS VIVIDAS

Procurando-se delinear proposicdes para pensar as especificidades da mediacdo
cotidiano escolar na recep¢do televisiva, dentro da compreensdo de formacdo profissional
referida anteriormente (ALVES, 1998), e operacionalizar metodologicamente o estudo dessa
mediacdo, delimitaram-se categorias de andlise. Tais categorias foram constituidas a partir das
primeiras andlises das entrevistas e na conjun¢do dos dados, dois contextos revelaram-se
privilegiados: o contexto das culturas vividas e o das prdticas pedagogicas cotidianas.

Portanto, no contexto das culturas vividas foram concentradas as categorias: modos de
ver e contexto de recepg¢do. Inicia-se a descricdo das andlises pela categoria contexto de
recep¢ao, nesta tem-se como cendrio o espaco familiar e € possivel perceber como a televisao
insere-se no cotidiano dessas pessoas. Esse cotidiano estd marcado pela importancia que a
televisao adquiriu no pais desde sua implantagdo num quadro de graves disparidades sociais.

Ao ser indagada sobre uma resposta dada no ultimo item do questiondrio, referente a
informacdes relevantes sobre a televisdo, a professora de Lingua Portuguesa, doravante
denominada de 1 fez a seguinte explanagao:

as vezes a pessoa ndo t€m coisas basicas que elas precisam, mas elas ndo abrem mao
da televisdo. Vocé pode olhar, desde um casebre ou de um barraco, ou até mansao
tem televisdo. [...] A mesma informacdo que eu estou vendo o outro estd vendo

também [...] Ndo importa se ele tem menos ou mais que eu. Entdo nessa parte ela é
democritica.

E na continuidade de suas reflexdes, traz a sua concepg¢ao de televisao:

quando eu falo de televisdo, eu penso em televisdo para todos. A televisdo aberta.
Que dai ela vai colocar as pessoas no mesmo pé de igualdade. [...] Se eu vou
comentar uma propaganda, uma novela, ou uma missa, um programa evangélico,
cada um terd uma opinido, s6 que todos as pessoas vao estar falando do mesmo
tema. [...] todos vao ter acesso independente da classe social. Deixam as vezes de
comprar um ténis que estdo precisando, ou uma coisa mais bdsica, mas a TV eles
nao abrem mao.
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A professora de Geografia, daqui em diante denominada 2, além de corroborar com a
no¢do da facilidade de acesso aos temas da televisdo, relaciona a importincia desse meio
junto aos alunos:

Eles (programas televisivos) estdo presentes, todo mundo tem acesso. Entdo ndo é
uma coisa como internet que s6 alguns na sala de aula t€ém acesso. E também ndo é
como revista e jornais que nem sempre todo o aluno tem acesso. Algum tem, outro

ndo tem. Entdo estes programas de televisdo auxiliam no contetido, na explicacdo,
em exemplos, em outras ramificacdes do mesmo conteudo.

A mesma professora refere-se ao seu passado como estudante, destacando a
importancia da televisdo na maneira de dar sentidos aos conteudos escolares:

[...] eu me lembro que sempre fui de opinar e falar na aula. Aquela aluna que o

professor tinha que dizer para deixar o outro falar, mas eu sempre trazia uma citacio

do que eu estava assistindo. Eu era do interior e ndo tinha muita opcao (de lazer,

divertimento) entdo acabava assistindo TV. E eu sempre falava e lembrava do que
eu tinha assistido, e se batesse com o conteudo escolar eu falava [...].

Martin-Barbero (1997), aborda a questdo da diferenca social das classes, como
elemento articulador das 16gicas de uso da televisdo, apesar de ndo considerar como o tnico
fator determinante, considera que os habitus de classe atravessam os modos de ver e também
o “tipo de demanda que as diferentes classes sociais fazem a televisao. Enquanto uma classe
normalmente s6 pede informagdo a televisdo, porque vai buscar em outra parte o
entretenimento e a cultura, outras classes pedem tudo isso s6 a televisdo.” (MARTfN—
BARBERO, 1997, p. 301).

Conforme apontado por Lopes, citada nos capitulos anteriores, a adocao das classes
como principio estrutural torna-se necessdria para que seja possivel estabelecer a relevancia
de cada mediacdo nas articulacdes com a televisao.

Nesse momento, vale ressaltar as condi¢des de classe dos professores. O nivel de
escolaridade familiar no qual os professores estabeleceram as articulagdes com a televisao
corresponde ao seguinte quadro: 61% das maes e 51% dos pais t€ém até o nivel fundamental;
30% das maes e 25% dos pais concluiram o Ensino Médio e apenas 9% das maes e 24% dos
pais possuem o Ensino Superior. Quanto ao nivel de escolaridade dos pais dos quatro
professores entrevistados, situam-se todos no Ensino Fundamental.

Com relagdo a renda, os levantamentos realizados pelas pesquisas da UNESCO
(2004), da CNTE (2003) e outra especifica sobre o Ensino Médio, também publicada pela
UNESCO, que tiveram seus dados apresentados no capitulo 4 deste trabalho, obteve-se uma
classificacdao na denominada classe média e classe média baixa. Um dado interessante trazido

N

pela pesquisa da UNESCO (2004), refere-se a autoclassificacdo social dos professores
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pesquisados, mesmo tendo uma renda familiar mensal de até dois saldrios minimos, tais
professores se autoclassificaram como classe média baixa.

Esse dado remete as andlises desenvolvidas por Hypoélito (1997), que destacaram a
relevancia de outros aspectos a serem considerados na classificagdo social de uma dada
categoria profissional, como a representacdo dos sujeitos elaborada como profissionais, bem
como elementos culturais e politicos que esses grupos desenvolvem na sociedade carregando
marcas ideoldgicas que a caracterizam. Para o autor, os professores estdo situados na classe
trabalhadora, porém vivem uma situacdo de identidade social contraditdria.

Dessa forma, recorre-se a Lopes (2002, p. 45) para explicitar a forma como a posi¢ao
social de classe vem sendo abordada nesta pesquisa, ou seja, “ndo se dd como recurso de
determinacdo em dultima instdncia”. Muito embora, “as légicas das diferencas ndao se
esgotarem na diferenca social das classes, essa diferenca articula as outras”.

Outro aspecto relevante a ser considerado nessa categoria de andlise diz respeito ao
desenvolvimento e consolida¢do da televisdo no Brasil num contexto social com elevados
indices de alfabetizacdo e baixa escolarizacao. No entanto, passou a levar acontecimentos,
informacdes e entretenimento as diversas camadas da populac¢do, como o faz até hoje.

A professora de Historia, que serd denominada de 4, quando foi indagada na entrevista
sobre as trocas da programacdo televisiva com os colegas durante o seu periodo de estudante
do Ensino Médio respondeu:

Nesse momento ja havia. O cinema ja era algo mais restrito, algumas pessoas que
tinham acesso ao cinema comentavam. A gente comentava muito dos filmes da

televisdo que passavam na sessdo da tarde, aqueles seriados Mulher Maravilha, O
Homem de 6 milhdes de ddlares [...] o acesso maior na época era da Globo.

As familias dos professores passaram a utilizar os programas da televisao para abordar
questdes consideradas de cunho educativo, que em alguns casos configuram-se pela auséncia
do acesso dessas informacgdes em outras fontes. A professora 1 relata a seguinte situac¢ao:

[...] eu lembro de uma novela O Bem Amado, meu pai era fa desta novela e minha
mae, eu acabei ficando também. Eu comecei a entender de novela, dos atores, dai
meu pai explicava que ele estava inventando as palavras, o Odorico Paraguacu. Ele
era o prefeito da novela e ele inventava muito. Meu pai, com o pouco estudo que ele
tinha, ja tinha esta visdo: “Olha, o cara ¢ inteligente, ele é politico, ele vai pelas

frestas, digamos assim.” E agora, estudando eu fui aprender que ele fazia
neologismos [...].

A novela O Bem Amado foi veiculada pela Rede Globo de janeiro a outubro de 1973,
indo ao ar as 22h. Esse periodo é considerado o mais agudo do governo militar no pais, sob o

comando do General Médici ha o estreitamento do controle da censura e a imposi¢ao de
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medidas que visavam o cerceamento politico/ideolégico. Embora, a demanda dessa familia
seja pelo entretenimento, pratica, alids, realizada pela familia em conjunto, hd um viés
educativo no sentido de revelar o perfil de um politico (manipulador, estrategista), mesmo em
tal contexto politico/social no qual a sociedade brasileira se encontrava. Torna-se ainda mais
revelador o depoimento quando a professora comenta: “meu pai, com o pouco estudo que ele
tinha, ja tinha esta visdo”.
A mesma professora na continuidade da resposta diz:
Até as questdes de sexo, que para minha mae eram mais dificeis de falar [...] ela
aproveitava as novelas, os seriados que abordavam o assunto [...] hoje eu percebo
que ela se apropriou da televisdo, aproveitou deste meio para nos informar sobre
isso. [...] ndo tinha televisdo na época da minha irma mais velha e ela comentou que

minha mae ndo dava muita base para ela [...] com a televisdo eu acho que ela (a
mae) foi se soltando mais nesse sentido.

Apesar de algumas classes “pedirem tudo a televisdao — entretenimento, informacao e
cultura”, encontram uma forma de dar sentido para aquilo que estd sendo veiculado e que nem
sempre corresponde com o objetivo dos produtores.

Segundo Bucci (2004, p. 224), ndo se pode perder de vista o contexto sdciopolitico e
econdmico no qual a televisdo brasileira estruturou-se, foi essa realidade que a fez avancar e
por outro lado compensou a auséncia de modernidade da vida social e politica.

Entre os anos 1970 e 1980, as novelas eram capazes de prender mais de 70% dos
telespectadores. Elas inventariavam, consolidaram e sistematizaram o repertdrio da
vida privada brasileira: vendo novelas, as mulheres de classe média aprenderam a se

vestir e a comprar o sofd da sala, as familias mais pobres tiveram no¢des de controle
de natalidade, os adolescentes aprenderam a namorar.

No entanto, ainda é Bucci (2004) que aponta a contradi¢do posta pela televisdo: ao
mesmo tempo em que organiza a democracia, corrompe a democracia ao deformar com seu
espetdculo a natureza dos processos decisorios. De um lado contribui para combater os
coronelismos regionais, por outro pode contribuir para recuar o debate democrético.

Nessa direcdo, “os telespectadores, de modo variado e diferenciado, apropriam-se de
sentidos, modificam-nos e conseguem reelabord-los no curso das préticas sociais’.

A segunda categoria de andlise levantada no contexto das culturas vividas €
denominada de “os modos de ver”. Da mesma forma que na categoria anterior, 0 seu espago
estd na dimensdo familiar e suas principais articulagdes ddo-se na maneira pela qual os
receptores/professores podem perceber a realidade na cultura cotidiana e na constituicdo da

formacao do habito de ver a televisdo — inclusive como mediacdo do mundo.
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A professora 1 aponta o significado da televisdo para ela no momento em que se
reunia com a familia para assistirem em conjunto: “Geralmente a gente assistia junto, todo
mudo junto. A gente se reunia na sala para assistir. Parava para jantar e fazer as licdes. No
normal a gente ficava junto, comentava [...] Acabava unindo, eu acho, a televisao”.

O mesmo habito de assistir a televisdo em conjunto, estendia-se aos amigos e vizinhos
em vdrias situacoes: “E era legal em casa, que se reuniam, faziam bolo, pipoca [...] nesta parte
minha familia sempre foi cheia da vizinhanga. Sempre foi lotado. Até hoje na casa da minha
mae o pessoal vai para assistir televisao, conversar [...]".

O sentido da unido, da confraternizacdo com a familia, com os vizinhos e com os
amigos em torno da televisdo, também sdo confirmados pelos outros trés professores.
Conforme a professora 2: “Na minha casa sempre tinha que assistir ao Jornal Nacional. [...]
Entdo era hora que meu pai sentava para assistir ao jornal, entdo nao podia ter bagunca, nao
podia ter nada. N6s tinhamos que sentar juntos e assistir.” E continua em outra resposta: “(A
familia assiste a TV) Discutindo o tema, familia italiana ndo é facil. Assistia discutindo, até
perdia uma outra noticia, pois estava discutindo a anterior ainda”.

O professor de Historia trouxe claramente o significado do aconchego, da unido
familiar em torno da programacao televisiva, que doravante serd denominado como professor
3: “(A mae) preparava as vezes, quando nio era mamd era pipoca e a gente ficava por ali, s6
aguardando. Era uma coisa muito gostosa, pois dai vocé sentava com a mae, porque a mae
tinha um periodo que ela trabalhava [...]”. E quando estava com toda a familia reunida em
torno da televisdo, o professor 3, refere-se da seguinte forma:

Mas um hordrio era especial, que era o hordrio do Sitio do Pica-pau Amarelo, por
volta das 5 horas da tarde na Globo. Este hordrio era especial, todo mundo, a familia
inteira sentava [...] Eu lembro até hoje que era uma sala bem grande, meu avo era
uma das poucas pessoas que tinha TV nesta época na fazenda [...] os vizinhos
inclusive iam para a casa do meu avd para assistir ao Jornal Nacional [...] era uma

sala bem grandona e aquele povo ia todo 14. Tinha gente na janela para assistir 14 o
Jornal Nacional [...] era tradicionalissimo, todo mundo ia.

Ao ser indagado como poderia definir o momento descrito acima em companhia de

vdrias pessoas, o professor 3 responde:

Confraternizac@o. Que ali todo mundo falava, ali todo mundo dava, embora na hora
do programa era aquele siléncio profundo. Que ninguém podia falar nada que
sempre os mais velhos falavam: “- Vocés fiquem em siléncio!”. Principalmente na
hora do Jornal Nacional, daf isto era sagrado. Mas na hora do intervalo [...] que
depois dali, o programa passava e as pessoas ficavam. Af sempre tinha alguma coisa
para comer, alguma coisa para beber e ficava conversando mesmo que nio tivesse
nada. Falando coisas da vida.
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Os sentidos de unido, confraternizacdo e aconchego atribuidos a reunido familiar em
torno da televisdo, estendem-se e repetem-se em outros espacos € configuram-se em novos
sentidos:

[...] tinha uma reunifio de amigos, amigos bem amigos do bairro. Nés inclusive nos
reunfamos no Marcinho para assistir Tela Quente. [...] a gente vinha da escola mais
cedo, safa do colégio. Foi na época que estreou a Tela Quente na Globo, que era toda
segunda-feira a noite. E af a gente falava: “- Hoje vai passar tal filme!”. Af a gente
matava as ultimas aulas para chegar mais cedo para assistir aos filmes. [...] a gente

tinha uns 6 ou 7 amigos que se reunia na casa do Marcinho, af tinha suco, pipoca e a
mae dele fazia as coisas [...].

Com o grupo de amigos os significados s@o ampliados e ressignificados:

(A sensagdo) era ainda maior, ainda maior. Porque era gostoso, j4 tinha uma outra
consciéncia e assistia ndo s6 pelo gosto, mas para discutir algumas coisas. E a partir
daf a amizade crescia. Tanto € que até hoje, as vezes quando eu vou para o interior a
gente se retine, 0s amigos, para ver algumas coisas do passado. Isto € gostoso.

A professora 4, também se referindo as reunides com os vizinhos para assistir a
televisdo, traz as seguintes impressoes:

Era muito interessante, porque geralmente as novelas tinham toda aquela

expectativa, as pessoas iam a casa do vizinho, marcavam horério, levavam bolo,

levavam cafezinho, chimarrdo e assistiam as novelas nas casas dos vizinhos. Depois,

a partir dai, de mais ou menos meados de 70 que todo mundo passou a ter mais
acesso a televisdo, ali do bairro.

Quanto ao cotidiano familiar, exclusivamente: “Pai, mde, irmio assistiam mais as
novelas, alguns filmes juntos. Final de semana o Chacrinha, o Silvio Santos. No domingo os
avos assistiam sempre ao Silvio Santos, entdo tinha aquela mistica do programa de domingo”.

Foi possivel apreender através das categorias contexto da recep¢do e modos de ver, a
formacdo dos hébitos adquiridos na dimensao familiar pelos professores e alguns dos sentidos
atribuidos a essa pratica com a familia, com os vizinhos € com 0s amigos na relacdo com a
televisdo — unido, confraternizacio, aconchego, amizade. Alguns elementos resultantes desse
didlogo foram revelados, como as marcas culturais gravadas pela televisdo ao longo da
trajetéria de formacao desses professores no contexto das culturas vividas — novas percepcoes
de mundo (comportamento, sexualidade, linguagem) e das relagdes cotidianas (familia,

amigos, comunidade).
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5.3 CONTEXTO DAS PRATICAS PEDAGOGICAS COTIDIANAS

Nesse contexto foram agrupadas as seguintes categorias de andlise: vivéncias
estudantis e prdticas docentes. Através da categoria vivéncias estudantis serd possivel
resgatar as praticas pedagdgicas escolares nas quais os professores participaram como sujeitos
ativos, atribuindo significagdes e construindo sentidos, com seus pares € com seus professores
no contato com a televiséo.

A professora 1 fez um depoimento em que foi possivel identificar as marcas do
contato com a televisdo em sua vivéncia estudantil, mais tarde reproduzidas em sua agdao
docente:

Quando eu era crianga fiz um jornalzinho falado, imitando o Jornal Nacional na
escola. Estava ndlo sei se na sétima ou na oitava e a professora queria alguém para
falar. Eu era meio timida, mas eu falei: “- Vou tentar, ela pediu!” E eu fui. E agora,
eu dando aula, eu fiz com meus alunos essa mesma coisa. Olha sé, eu fiz a mesma
coisa! A mesma atividade, s6 que os temas sdo atuais. E depois de 12 anos, no
colégio, a menina foi 14, esta ex-aluna minha, com a foto dela apresentando um
jornal, o Jornal do Paulinho que era a escola. A musiquinha do Jornal Nacional e
tudo. E ela falou: “Professora, estou fazendo jornalismo!”[...] ela levou aquela foto e

me deu um animo, pois eu nem lembrava daquilo. A mesma coisa que o outro fez
comigo 14, eu fiz com ela e deu certo.

Percebe-se também além da utilizacio do meio de comunicacdo para o
desenvolvimento da expressao oral do aluno, uma maneira de trabalhar pedagogicamente com
a televisdo, com a desconstrucdo de sua linguagem. Os alunos da professora 1, ndo somente
“apresentaram” o “Jornal do Paulinho”, mas elaboraram a atividade a partir de temas atuais.
Virios aspectos sdo abordados nesse tipo de atividade: pesquisa e selecdo dos temas, redacao
dos assuntos a partir de um determinado ponto de vista, organizacdo do tempo, expressao
corporal (postura), oralidade entre outros. Independentemente da intencionalidade da
professora em desvelar os mecanismos de producdo de um telejornalismo com os seus alunos,
isso ocorreu.

E ainda, é a mesma professora que traz outro exemplo do uso da programacio
televisiva na atividade escolar considerado relevante, nesse periodo a mesma estava cursando
o Ensino Médio:

Eu lembro que o professor de histéria pediu para a gente assistir os Anos Rebeldes,
que era a questdo politica do Brasil, a ditadura, aquela coisa de ndo poder ter opinido
e voce ser subjugado. A gente se reuniu para assistir ao ultimo capitulo. O professor
pediu que quem pudesse assistir, ndo iria valer nota, mas na proxima aula ele iria

abordar esse tema, a ditadura. [...] foi outro impacto, que talvez eu ndo perceberia
assistindo sozinha.
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A prética realizada com os colegas da escola, as trocas feitas durante e apds a
veiculacdo do programa, proporcionaram outras leituras. O processo de recepcdo foi
elaborado e reelaborado, expandindo-se os sentidos.

No depoimento do professor 3, também observa-se novos elementos produzidos a
partir da utilizacdo do meio no ambiente escolar. Embora nesse exemplo haja uma
composi¢ao de midias para a realizag@o da atividade, que ndo exclusivamente a televisdo, sao
explicitas as marcas culturais deixadas nesse processo:

Na graduacdo, um professor de geopolitica usava muito (televisdo). Eu lembro que
um primeiro filme que eu vi na faculdade foi Ilha das Flores, ndo é bem um filme, é
um documentdrio. Ilha das Flores que influenciou drasticamente na minha vida, pois
além do filme ser muito forte, a maneira como aquele professor trabalhava. A gente
quer se alguma coisa que estes professores fazem. Eu lembro que ele trabalhou isto,

Ilha das Flores, depois ele trabalhou uma miusica do Chitdozinho e Xoror6. Aquilo
marcou a minha vida e falei: “- Quero fazer isto, eu quero ser igual a este professor.

Dando continuidade a mesma indagacgao, o professor ainda revela:

O professor de histéria contemporanea, passou Danca com Lobos. Nossa, isso foi
um més de discussdo conosco. [...] influenciou muito e muita gente daqueles colegas
que ndo tinham esse acesso. [...] a faculdade trazia gente de todo o lado, bem do
interior até de cidades maiores. Entdo tinha gente que ndo tinha acesso 14 na sua
cidade com isso (filmes). E isso vai marcar profundamente a vida deles, e a minha.
Fez com que hoje trabalhe mais com essas coisas, 14 no passado a gente comecou a
ver que era possivel fazer isso, que a televisdo e o video aliados na sala de aula sdo
muito fortes.

A professora 4 estabelece uma relacdo semelhante aos professores 1 e 2 sobre as
experiéncias vividas como estudante que se incorporaram em sua trajetoria e reaparecem na
pratica docente:

Hoje em dia me vejo fazendo muita coisa em sala de aula que alguns professores
fizeram (gravavam trechos de noticidrios e relacionavam com o contetido), mas que
eu na época, adolescente, queria o conteido que iria cair no vestibular. Bem depois
que eu fui entender a importancia de tudo isso e hoje eu fago sempre essas pontes

com o contetdo. Porque o vestibular mudou, a faculdade mudou e o aluno tem que
ter uma visdo mais ampla. Nao dé pra se pautar s6 no conteido do livro, né?

A influéncia das novelas, ampliando os conhecimentos, apresentando
comportamentos, padroes de beleza e formando consumidores surgem no decorrer do
processo de escolarizagdo dos professores entrevistados. A professora 1 declara sobre a
novela Estipido Cupido que passou na Rede Globo, entre 1976 e 1977 quando ainda estava

no Ensino Fundamental:

[...] eu lembro de uma novela que passou O Estiipido Cupido, que todo mundo
queria ser a Maria Tereza. Entdo a gente brincava na hora do recreio. S6 que dava
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briga porque todo mundo queria ser a Maria Tereza [...] era a influéncia da novela, o
padrdo de beleza, que era bonita [...].

Tal novela foi a dltima produzida em preto-e-branco pela emissora, ambientada nos
anos 60 virou fendmeno de audiéncia (Wikipédia, 2007) com destaque para a histéria de uma
jovem de uma cidade do interior de Sao Paulo, Maria Tereza, que se tornou Miss Brasil.

Quando indagada sobre algum professor levando a televisdo para a sala de aula ou

colocando um trecho de programa, a mesma professora responde:

Eu lembro que um professor levou um, que ele mesmo gravou as propagandas [...]
Eu achava bem interessante quando este professor de Lingua Portuguesa levou
vdrias propagandas para nds que influenciavam. Bom Bril, que era muito inteligente
aquele rapaz. Entdo a gente queria trabalhar a propaganda e ele fez toda uma
preparacdo com as propagandas que influenciavam. Af ele colocou também uns
trechos de novela que tinham propaganda embutida ali disfargadamente, que até hoje
tem.

O professor de Lingua Portuguesa citado pela professora 1 utiliza a programacio
televisiva, as propagandas e as novelas para discorrer sobre conteidos de sua disciplina,
relacionando-os e exemplificando-os com os textos televisivos. Esses procedimentos
tornaram-se referenciais no repertdrio cultural da professora 1, segundo a mesma:

Publicidade que ele estava dando. E que também tinha metonimia, figuras de
linguagem que nds estdvamos na época [...] hipérbole [...] e ele mostrou tudo isto
numa propaganda na televisdo e na prépria novela, ou filme, que eu ndo me recordo
agora. E ficou bem ficil da gente entender. Eu ndo tinha entendido de um jeito, nem
tdo bem assim, e quando ele explicou 14 na televisdo, que ele mostrou tudo, que as

vezes estd passando um filme, que passa o simbolo e tal de um produto tal, é tudo
proposital. Nao € a toa. Entdo eu achei interessante.

Vale ressaltar que a professora 1 também é professora de Lingua Portuguesa, tal fato
contribui para a efetivacdo dessas vivéncias estudantis como referenciais em seu percurso
educacional. Em outro trecho da entrevista, citado anteriormente no item do contexto das
culturas vividas, essa professora também se refere a um conteddo de sua drea de formacao
(neologismos) nos aprendizados construidos em seu contato com uma novela — O Bem
Amado. Da mesma forma, a professora 2 refere-se a novela Pantanal transmitida pela extinta

Rede Manchete em 1990:

Eu lembro quando passava aquela novela Pantanal, ai mostrava as paisagens. Eu
lembro deste momento [...] tinha um professor de Ciéncias que falava dos animais e
tal. Todo mundo acompanhava, era febre na época a novela Pantanal. Foi num
periodo que teve greve escolar e todo mundo ficava assistindo a novela. E quando a
gente voltou, a gente conversou sobre 0os animais que apareciam na novela.

As gravacdes externas nas paisagens do Pantanal Matogrossense (Wikipédia, 2007),

fizeram um dos grandes sucessos de publico e essa producdo € tida como a novela que
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superou a audiéncia da Rede Globo no horédrio em que foi veiculada. Entretanto, ndo foram
apenas as paisagens e os animais que chamaram a atencao do publico, mas o enredo recheado
de sensualidade e de cenas erdticas, incluindo a nudez da personagem Juma, uma jovem que
se transformava em onga.
E ainda € a professora 2 que faz referéncia a outra novela, O Clone da Rede Globo, no
periodo em que estava cursando a graduacao:
Como eu fiz geografia, entdo é uma coisa que estd sempre [...] nunca estd pronto,
acabado, sempre estd em transformacdo no espago. Entdo a gente sempre comentava
sobre programas que apareciam as cidades, culturas diferentes. Eu lembro que a
gente comentava um “monte” sobre a novela O Clone, que era em outros paises,

outra cultura, outra forma de organizar o espaco. N@o pela histéria da novela, mas
pelo que passava da novela. Entdo foi a paisagem, a geografia.

Em outro momento da entrevista, a mesma professora, enfatiza a importancia de
alguns programas televisivos para a exploracdo de temas relacionados com a sua area de
formacao e a utilizacdo dessas producgdes pelos seus professores:

[...] um outro programa que passava na Record e na TV Escola era aquele
Expedicdes, entdo bastante ligado a Geografia especificamente, as paisagens.
Interessava e alguns professores comentavam. [...] eu acho que contribuiu bastante

pelo menos nas questdes ambientais [...] foi um auxilio mesmo estes programas
como o Reporter Eco que entram no meio ambiente de uma forma bem interessante.

Chama a atenc¢a@o a recorréncia da citagdo do termo paisagens nos trés exemplos de
programacdo televisiva apresentados pela professora 2. Pode-se sugerir, da mesma forma
como ocorreu com a professora 1, que essas producdes televisivas tornaram-se elementos
referenciais no repertdrio cultural dessa professora no seu processo de formagao profissional.

Aspecto semelhante é revelado pelo professor 3, quando indagado sobre as trocas da
programacdo televisiva entre os colegas na escola e os comentdrios desenvolvidos pelos
professores em sala de aula, destaca o seguinte:

Do Sitio do Pica-pau Amarelo, eu lembro até hoje de algumas passagens que
influenciavam nas aulas. Tinha uma professora de Estudos Sociais, e a professora
indicava:”- Assistam ao Sitio do Pica-pau nesta semana, pois estd falando do
Minotauro.” Eu nunca esqueci do Minotauro por causa disto, ela falava sempre e dai

entrava na Grécia, falava da Grécia e daquelas histérias da Grécia. A gente ficava
discutindo, os alunos, os amigos dali da escola, o episédio passado.

Na continuidade da reposta, quando indagado se a professora de Estudos Sociais
discutia os episddios do Sitio do Pica-pau Amarelo com a classe e os relacionava com os
conteddos da disciplina, afirma positivamente e traz novas informagdes:

Falava, inclusive uma outra situa¢éio também em 1982, que foi uma novela da Globo
que passou, tinha o José Wilker, e ela citava toda hora isso. Porque ndo tinha tanto
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acesso para levar isso para as salas, ela pedia para que assistissem em casa. Essa
novela do José Wilker era assim: ele ia para as pirimides dos Maias, dos Incas e dos
Astecas [...] como se fosse um mistico, aquelas naves descendo nessas regides.
Entdo eles ficavam discutindo essas coisas da novela, era novela das sete horas e a
professora falava: “- Assistam hoje que vai ser assim [...]” e a gente assistia. [...]
Uma outra vez ela relacionou também o sonho de fcaro, do Dédalo, entiio ela entrou
no sonho do Dédalo e relacionava sempre: “- Viram o episddio desta semana? Da
semana passada?” Entdo sempre tinha essa relacio.

Além de confirmar o uso - ainda que apenas através de comentdrios - de novelas em
sala de aula pelos professores, relacionando e exemplificando com contetdos, o professor 3
também aponta com exemplos que tém referéncias diretas com a sua propria area de
formacdo, ou seja, com a Histdria. Tais aspectos tornam-se bastante esclarecedores quando
diz: “eu nunca esqueci do Minotauro por causa disto, ela (professora) falava sempre e dai
entrava na Grécia [...]".

Com os depoimentos dos trés docentes entrevistados, pode-se inferir a utilizacdo das
novelas, pelos professores desses, como um recurso na ampliagdo de conhecimentos no
processo de ensino/aprendizagem. E possivel sugerir que essas experiéncias vividas enquanto
estudantes somaram-se a outras e compdem a ampla rede de referenciais trancada no percurso
de formagao profissional dos docentes.

A préxima categoria de andlise, prdticas docentes, permitiu que fossem revelados
alguns elementos, algumas marcas que foram se consolidando ao longo da trajetdria de
formacdo profissional do professor, no contato com a televisdo, e se fazem presentes nas
praticas pedagdgicas atuais desses professores.

Destacou-se a representacdo de televisao demonstrada pelos professores,
especialmente no que se refere aos géneros dos programas. Ao responderem o questiondrio
essa representacdo ja havia se tornado evidente, através da proporcdo de professores que
optaram pelos noticidrios e pelos documentarios como sendo os seus programas preferidos, ao
passo que as novelas ficaram em tltimo lugar em suas escolhas, apesar dos dados analisados
no item anterior — de certa forma compreensivel, dada a propria representacdo de profissional
da educacao.

Segundo Garcia; Hypolito e Vieira (2005),

A identidade profissional dos docentes € assim entendida como uma construcio
social marcada por multiplos fatores que interagem entre si, resultando numa série
de representacdes que os docentes fazem de si mesmos e de suas funcdes,
estabelecendo, consciente e inconscientemente, negociacdes das quais certamente
fazem parte suas histérias de vida, suas condi¢des concretas de trabalho, o
imagindrio recorrente acerca dessa profissdo — certamente marcado pela génese e

desenvolvimento histérico da func@o docente -, e os discursos que circulam no
mundo social e cultural acerca dos docentes e da escola.
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De modo que as novelas mesmo sendo referidas entre os professores nas respostas do
questiondrio como programas comentados em sala de aula e também nas entrevistas,
evidenciando em diversos momentos a constru¢do de aprendizados e a ampliagdo de
conhecimentos, seus temas ndo siao considerados de tal forma pelos docentes. Quando
apontam programas educativos em sua pratica docente referem-se aos noticidrios, aos
programas de entrevistas (JO Soares) e aos programas jornalisticos — especialmente o Globo
Reporter e o Fantdstico — revelando a representacao construida de programagao educativa e de
credibilidade.

Ainda é Garcia; Hypolito e Vieira (2005) que apontam para uma forma de
compreender essa contradi¢do:

[...] talvez um caminho produtivo para a pesquisa seja buscar as diferencas, as
descontinuidades, as divisdes dessa categoria, privilegiando as narrativas dos
professores e das professoras acerca de si mesmos e de seus contextos de trabalho.
Nao para reificar seus proprios pontos de vista ou tomd-los como a medida mais

justa do que de fato acontece, mas talvez para nos aproximarmos da dindmica
contraditéria e fragmentada em que estdo mergulhados.

Nesse momento, a atengdo serd voltada para os hédbitos adquiridos em ambito familiar
e durante as experiéncias como estudantes no contato com a televisdo, assim como, nos
significados construidos nessas dimensdes e levados para as praticas docentes.

A professora 1 que fez o depoimento sobre o uso do Jornal Nacional como uma prética
em sua aula, afirmou ter vivido a mesma experiéncia como estudante. O significado positivo
dessa experi€ncia no passado, fez com que ela retomasse a mesma atividade com seus alunos.
Quando indagada sobre como comecgou a trazer temas da programacao televisiva para a sala
de aula, declarou:

Bom, pra comegar eu me inspirei nos professores, alguns professores que eu achava
legais. Muito dinamicos, eles ndo falavam simplesmente por falar. Tinham sempre
uma contextualizacdo e eu achei bacana. Alguns livros de Portugués que as vezes os
professores adotam t€m isso. Tinha um livro que eu lembro: “fique ligado” que
abordava muitos temas da TV. Entdo eu me inspirava nessas questdes e quando eu
dava mais aulas para os jovens eu tentava aproveitar o que eles falavam na sala
sobre Malhag@o ou sobre minisséries, alguma coisa que eles gostavam. Eu tentava
trazer para a sala de aula a forma de falar, a linguagem. Tudo eu tentava trazer, as
vezes ndo dava muito certo, mas depois eu fui pegando os macetes e ficava

procurando mais e assistindo mais. O Globo Repérter, por exemplo, é bem rico em
informagdes, passa muita coisa bacana no Globo Reporter.

A professora 2 aborda o significado construido no ambito familiar de maneira

explicita:

Eu acho que pela formacdo que meu pai fez, fazendo a gente assistir aos telejornais
[...] no comego ele fazia mesmo a gente assistir: “Fica quieto e senta ai, ndo
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conversa!”. Depois ele ndo precisava mais falar isso, a gente sabia. Quando ele
falava no meio da noticia a gente falava “pai pdra, deixa a gente escutar! Tanto que
na minha escola todo mundo falava: “Ela é super informada!”. Mas ndo é que eu era
bem informada, € porque eu assistia aos telejornais. Entdo eu sabia tudo o que estava
acontecendo e relacionava com outras coisas. E eu acho que isto me auxiliou muito,
foi importante para mim, e tento fazer isto com meus alunos.

O professor 3 relaciona alguns programas indicados pelos seus professores com o
intuito de ampliar os conhecimentos dos alunos, inclusive para prestarem 0S concursos
vestibulares: “E como a gente ndo tinha no¢ao do que era vestibular, no interior a gente nao
tem muito desta coisa, agora tem mais. Mas o pessoal: ‘- Assista ao J6 Soares, o JO Soares é
inteligente.” Os professores sempre falavam isso, eu lembro bem”.

A professora 4 relata algumas indicacdes que faz para os seus alunos sobre a
programacao televisiva e sua forma de uso na pratica, muito semelhante aos exemplos dados

quando se referia a um de seus professores no Ensino Médio:

Eu comento quando vai ter alguma programacdo interessante no Globo Reporter,
mesmo no Fantastico. “— Olhem, ndo deixem de assistir tal coisa, vai abordar [...]”,
na segunda-feira em geral, e uma das coisas que ainda tenho o hébito de assistir € o
Fantastico. Eu sempre faco alguma referéncia daquilo que passou [...] Eu uso dessa
forma, fazendo pontes e sempre que possivel levo alguma reportagem. Af faco um
arquivinho, anoto os nomes das fitas gravadas [...].

Recorrendo-se mais uma vez a Bucci (2004), com o intuito de tornar mais
compreensivel os aspectos que contribuiram para as construgdes das representacdes sobre a
televisdo na sociedade brasileira, até pela propria organizacdo da grade de programacdo da

emissora mais citada pelos professores:

O telejornalismo entrou na grade de programacdo encaixando-se entre novelas,
como um intervalo factual em meio as obras de teleficcdo. Entre duas novelas, O
Jornal Nacional estreou no dia 1° de setembro de 1969. O dueto afinado que a
telenovela e o telejornal entoam até hoje ndo se restringe, evidentemente, a uma
reparti¢do do hordrio nobre. Ele vai mais fundo: telenovela e telejornalismo pactuam
entre si uma divisdo de trabalho para a consolidacdo discursiva da
realidade.(BUCCI, 2004, p.225)

Sobre alguns programas televisivos especificamente, a professora 1 respondeu:

O (programa) do J6 Soares eu aproveito muito quando ele fala de linguas, porque
ele é muito inteligente e as vezes ele acha que sabe tudo sobre linguas, sobre a
lingiifstica [...] Entdo eu ja aproveitei comentdrios dele pra falar sobre a Lingua
Portuguesa, que ndo é bem assim, que no pais que fala Portugués [...] O Martinho
da Vila foi no J6 Soares uma vez e falou que foi para um lugar que falava
portugués, o JO ja pegou uma ponte 14 e comegou a falar, mas nio era bem aquilo.
Entdo as vezes eu mostro pro aluno que ele tem que assistir certos programas, mas
que tem que ter senso critico também. [...] j4 aproveitei do Globo Repérter sobre o
cérebro [...] o Fantastico também, é tudo. O Fantastico € uma revista, né? Tem tudo,
tém todos os temas 14, sobre sexo, sobre comportamento, pessoas famosas, entdo eu
aproveito também, as vezes.
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Ainda € possivel depreender a representacdo construida pelos programas de entrevista,
principalmente com relagcdo ao apresentador, referido como inteligente entre os professores
entrevistados e nas experiéncias estudantis desses. No entanto, a professora 1 também
descreve uma maneira de trabalhar pedagogicamente em sala de aula a partir de uma dada
situacdo nesse programa.

Em outro trecho da entrevista, a mesma professora quando indagada, refere-se a um
comentério efetuado pelo Arnaldo Jabor, no Jornal Nacional, sobre uma canc¢do intitulada “Ja
sei namorar”. A professora 1 também participou da primeira fase desta pesquisa, ou seja, das
interlocugdes iniciais, quando relatou a seguinte experiéncia ocorrida em sala de aula com
seus alunos:

Estava lendo um texto para a turma quando tive que interromper a leitura, um aluno
perguntou se eu assisti no Jornal Nacional o comentdrio do Arnaldo Jabor. Em
seguida, outros alunos também falam que assistiram ao comentdrio, o texto que eu
estava lendo era sobre o comportamento dos jovens e varios alunos na sala fizeram
comparacdes com a fala do Arnaldo Jabor. Entdo eu deixei que eles falassem a
vontade sobre o assunto e eles comecaram a trocar opinides, mas também havia
alguns alunos que ndo assistiram ao comentario e eu combinei com a turma que iria
pesquisar no ‘“‘site” da emissora e na proxima aula levaria o texto do comentario
para eles. Na aula seguinte eu tinha conseguido o texto que o Arnaldo Jabor

comenta sobre a musica “J4 sei namorar”, fizemos a leitura juntos, depois um
debate e cada aluno fez uma carta como se fosse para o comentarista.

A musica foi composta por Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte e
lancada em 2002 no CD Tribalistas. Tal composicdo faz referéncias aos relacionamentos
amorosos, tema semelhante ao texto que estava sendo lido pela professora, portanto os alunos
estabelecem comparagdes com os comentérios de Arnaldo Jabor. O comentarista do noticidrio
— Jornal Nacional — da rede Globo, na noite anterior a aula da professora, cita trechos da
musica “Ja sei namorar” e tece opinides relativas a efemeridade dos relacionamentos na
atualidade.

Na aula seguinte, a professora traz formatado em texto, o comentdrio exibido pela
televisdo. Léem juntos, discutem e ao final do debate, cada aluno elabora uma carta com as
opinides proprias a respeito do texto de Jabor, enderecadas a ele. Nao houve intencionalidade
ou planejamento prévio do uso da televisdo pela professora, o tema do texto lido pela
professora proporcionou aos alunos estabeleceram a relacdo com um dos conteidos do
telejornal apresentado na noite anterior, levando a professora a reelaborar o encaminhamento
metodoldgico planejado para o conteiido em questdo, resultando na producdo de um texto de

opinido.
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Embora nio houvesse nenhum televisor na sala de aula, tanto no primeiro momento
quando surgiu a discussdao, como na finalizacdo da atividade, essa tecnologia fez-se presente
através dos sujeitos/alunos e professora. Independentemente da inclusdao do aparelho de
televisdo ou de seus contetidos de programacdo no planejamento pedagdgico da professora,
esse meio colocou-se como um elemento articulador do processo de formagao da produgdo de
conhecimentos dos sujeitos envolvidos na préatica cotidiana da sala de aula.

Todo o processo estabelecido na producdo do conhecimento desses sujeitos
demonstrou-se repleto de interagdes com outras referéncias, as quais foram utilizadas para
possibilitar o desenvolvimento de um novo saber. Essas interacOes deram-se com o material
didatico em principio utilizado pela professora, com o conteudo exibido na televisdo, com a
busca do comentério no “site” da emissora, com a troca de opinides realizadas pelos alunos
em sala de aula e também com as indmeras vivéncias de cada um dos sujeitos envolvidos
nesse processo e acessadas no momento da criacdo do ponto-de-vista individual.

O contato entre os sujeitos alunos/professora e a televisdo, mesmo tendo ocorrido em
outro espaco externo ao da sala de aula, é carregado pelos mesmos sujeitos, estendido ao
mesmo espaco escolar, e mobilizado na préitica pedagégica. Em um campo no qual,
coletivamente, trocaram sentidos e produziram significados.

A professora 2 comenta como ocorre o uso da TV em suas aulas:

Primeiro eu fico assistindo ao telejornal e falo: “Meu Deus, por que este video nao
estd funcionando, porque esta reportagem eu precisava gravar!” Se eu pudesse
gravar os episédios do Jornal Nacional e falar para meus alunos: “Vamos assistir!”,
mas eu sempre comento: “Assistam, assistam!” e levo bastante as experiéncias que
ou vivi, ou que percebo que passa na reportagem e comento com eles. Eu vejo que

alguns comecam a assistir e comentar: “Ah! Eu vi professora!” Entdo eles ficam
motivados.

A mesma professora considera importante abordar os conteidos de sua disciplina em
sala de aula relacionados a programacao televisiva por que:
Eu acho que é um contetido trazido para a realidade do aluno. E fazer ele pensar
sobre aquilo que pode estar presente no dia-a-dia dele, ndo sé no livro, no texto que
o professor estd falando e ndo sé nas explica¢des. Entdo eu acho que é uma coisa
que ele pode perceber mais na pratica. Nao é uma experiéncia vivida por ele, ou
algumas vezes alguns vivem esta experiéncia, mas eu acho que se relaciona mais ao

cotidiano dele, fazendo entender que o contetido nao ¢é sé alguma coisa que estd na
escola, estd no dia-a-dia.

Para essa professora, além dos alunos relacionarem os conteidos de sua disciplina
com a programagao televisiva, também demonstram que entendem a partir do momento que
estabelecem relagdes, associam com informacdes que ja possuem, com referenciais

apropriados na televisdo e assim constroem novos saberes. De modo que:
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[...] quando eles (os alunos) conseguem fazer esta ligacdo com o contetido de
alguma coisa que eles assistiram, daf a gente percebe que entenderam aquilo, estdo
associando com alguma coisa. E bem fregiiente os alunos relacionarem um
contetdo com a programagdo televisiva porque eu fago isso, eu relaciono, e eles eu
sinto que alguns deles, ndo todos, mas alguns relacionam também. [...] No meu
modo de ver os programas de televisdo auxiliam no contetdo, na explicacdo, em
exemplos, em outras ramifica¢cdes do mesmo contetido.

Pode-se perceber pelo depoimento dessa professora que o seu proprio discurso em sala

de aula repleto de interacdes com a televisdo, através de exemplos de fatos passados e

presentes, contribui para estimular os seus alunos a desenvolverem a mesma relacdo com a

programacdo televisiva. Como em tal citagdo: “Eu lembro de crianca vendo as cenas da

guerra, da queda do muro de Berlim, dai eu falo para os meus alunos: - Eu lembro da queda

do muro de Berlim! Eles dizem: - Nossa professora como vocé € antiga! E, eu vi na TV, o

Pedro Bial 14, em cima do muro ou alguma coisa assim.”

O professor 3 revela como a televisdo € utilizada em suas atividades em sala de aula e

integrada em seu planejamento pedagdgico:

Histéria, humanas em geral ndo t€m laboratdrios iguais outras dreas tém, igual
Biologia, Fisica. Qual é o laboratério da drea de humanas, sobretudo da Histéria
que é o meu caso? A televisdo. Uma boa televisdo, um bom video, um bom DVD.
Dessa forma, no meu planejamento eu ji coloco isso muito claramente. Uma vez
em cada més ou no final do més ou no inicio, eu uso algum trecho, ou alguma
coisa. Ou num programa de televisdo que eu gravo da programag¢do normal que eu
vejo. Se aparece alguma coisa boa eu gravo e levo. [...] entdo isso vai criando um
método, quando vocé comega a usar vocé vai criando um método.

O mesmo professor explicita a contribuicdo da televisdo como um recurso facilitador

no processo de ensino:

Ela (televisao) contribui muito. Vocé coloca a imagem, a situacdo, a entrevista e
tem o retorno ali. Nao € igual uma avaliag@o, por exemplo, que vocé pega a escrita
do aluno leva para casa, s6 vai retornar no dia seguinte. Ali nfo, ali vocé tem a
troca rapida. Entdo este € o principal fator. Além do que, o professor pode levar isso
tanto para fazer uma critica como para fazer uma colocacdo boa a respeito do
programa. Entdo, quer dizer, € imediato.

Da mesma forma como os professores 1 e 2 citaram as relacdes que os alunos

estabelecem entre a televisdo e os conteidos da disciplina, o professor 3 também chama a

atencao para esse aspecto e enfatiza a importancia dos professores estarem atualizados sobre a

programacdo televisiva para realizarem as trocas de sentidos a partir dos mesmos referenciais

dos alunos, facilitando a constru¢do de saberes.

Eu lembro que estava falando de Locke, John Locke numa aula e um menino
perguntou o que ele tinha a ver com o Locke do Lost. Entdo ele ligou a coisa e ele
ligou certinho, ele ndo sabia que existia uma referéncia, mas essa referéncia existe.
Af vocé péra e explica ali, mas nesse caso vocé precisa ter assistido Lost, ndo tdo
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profunda, mas para vocé satisfazé-lo. Que existe sim, a maior parte de alguns
programas televisivos hoje, t€ém a relacdo com a histéria, com o cotidiano. Novelas,
por exemplo, tanto da Globo como do SBT que tém muita relagdo com o cotidiano,
eles comentam.

A professora 4 quando indagada sobre como a televisao contribui no encaminhamento
metodolégico de sua disciplina, respondeu o seguinte:
Com uma reflexdo mais critica. Eu acho que tanto como motivagdo como uma
ponte com o cotidiano. Eu acho que o trabalho com Histéria, Histéria em geral, ela
parece uma disciplina muito distante da vida do aluno. Eles ndo conseguem sentir
essa proximidade. Eu acho que na medida que eu utilizo aquilo que é do acesso do
aluno no dia-a-dia eu estou tornando a histéria um pouco mais préxima, muito mais
presente na vida deles. Entender que esse quadro da violéncia € resultado de um
processo histdrico, que hoje a televisdo estd mostrando a reta final, o processo final,
mas que € na histéria que nés vamos buscar as causas desse processo que chegou
nesse quadro, da violéncia, do capitalismo [...] Acho que eu utilizo mais essa
perspectiva de compreender como uma linguagem a partir da qual € possivel fazer
pontes com o contetido. Porque o contetido de histdria, ele ndo € um contetdo a

parte. Entdo eu acho que quase, pelo menos algumas aulas da semana, € dificil a
aula que eu nao faca alguma ponte, principalmente com o telejornal.

Torna-se evidente, pelos depoimentos dos professores, a presenca da televisdo como
um significativo elemento na cultura geral dos alunos e dos professores, apresentando-se
como um importante recurso no processo de ensino/aprendizagem, também utilizada como
equipamento, mas principalmente como referencial de acesso a diversos temas do
conhecimento historicamente produzido pela humanidade através de sua programacao.

Alguns pontos das entrevistas realizadas com os professores foram reveladores e
sintetizam as questdes desta pesquisa:

A primeira vez que eu ouvi falar de desenvolvimento sustentivel que era tema
recorrente em meu curso de graduacio foi num programa de TV, como no Repdrter

Eco ou Expedi¢des, ndo me lembro. Entdo me chamou a atencdo e na faculdade eu
comecei a pesquisar mais e pedir para os professores [...]. (Professora 2).

E quando indagada sobre como esses programas contribuiram para ela (professora 2):
“Eu acho que minha visdo como cidada, os telejornais, eu acho que vem dai. Também as
formas curiosas como conhecer paises, economia, sistemas politicos [...]. Entdo eu acho que
os telejornais contribuiram bastante para minha formagao pessoal”.

O professor 3 relata a importancia da televisdo para a sua formagdo educacional: “A
TV teve, e tem, papel fundamental na minha vida comum e na vida como professor porque
voce de alguma forma, vocé se alimenta da televisdo, voce precisa vé-la. Vocé precisa assistir
alguns programas porque [...], sobretudo quem é professor”.

E na continuidade de sua reposta, o professor 3, entre as lembrangas do passado e suas

reflexdes: “Entdao sempre que vocé pega a televisdo como um exemplo, vocé relembra do
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passado. Marcou também alguma coisa, estd presente e ndo foge, ndo desaparece. A televisao
vai ficar muito fortemente nas geracdes, nas proximas geracoes’ .

Para a professora 4, respondendo sobre o papel da televisdo em sua trajetéria: “Na
minha trajetéria? Ah, eu penso que € um papel significativo. Vocé v€, na medida em que a
televisdo acaba fazendo parte do dia-a-dia de todas as pessoas, nosso também”.

Nesses ultimos depoimentos, os professores evidenciaram as marcas culturais em suas
trajetérias profissionais no contato com a televisdo, a0 mesmo tempo em que assumem a
importancia desse meio como um elemento presente e significativo na dimensao educacional
de suas vidas.

Na conclusdo da andlise, ainda cabe ressaltar dois aspectos que merecem destaque. O
primeiro, ocorre no espaco escolar e deve ser considerado como parte do processo da
recepgdo televisiva pelos professores, jd que esse processo ndo se encerra no contato com a
televisdo, mas se estende em outros espacos, levados pelos sujeitos e seus sentidos serdo
negociados e ressignificados.

A partir da indagacdo se hd trocas entre os professores sobre a programacao televisiva,
o professor 3 diz: “Sim, principalmente, quando tem uma noticia de grande destaque. Por
exemplo, quando o Papa falou sobre o casamento foi muito comentado. A posse do Lula
também foi bem comentada e as opinides sdo diferentes.”

Quando foi perguntado se as opinides divergiam sobre os fatos ou sobre a maneira
como a televisdo transmite, responde o professor 3: “As vezes hd um comentdrio sobre um
assunto de tal programa de uma emissora de propriedade de um grupo religioso, por exemplo,
e um professor comenta, mas outro lembra que aquela emissora ndo falaria positivamente de
outra religido. Daf acontece uma discussao [...]".

Respondendo as mesmas indagacdes, a professora 4 relata: “Eu acho que isso é quase
didrio, principalmente do noticidrio. Sempre uma critica ou uma positividade, uma andlise de
situagdes do governo, do contexto politico, da questdo econdmica. Isso é muito comum entre
os professores. Alguns fazem uma leitura de assimilacdo [...] ou (outros) conseguem fazer
uma ponte. Eu acho que 14, nés temos os dois lados™.

Segundo Baccega (2003, p.82), “Ver televisdo, ndo € um momento; é antes, um
processo que antecede e continua o proprio ato. Antecede, pois a atribuicdo de significados
estd relacionada a cultura de quem assiste, e prossegue, pois 0 que se viu na televisdo
reaparecerd em muitos outros cendrios [...] Os significados sdo negociados com o0s

companheiros.”
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O segundo aspecto refere-se aos usos da televisao no sentido dado por Certeau (1994).
A professora 2 fez um relevante depoimento quando afirmou: “[...] a noticia na Rede
Paranaense era bem mais esmiucada e quando ia para o Jornal Nacional, ia bem mais
reduzida. [...] dava impressdao que era um outro acontecimento. E falei: ai tem alguma coisa!
Por que eles cortam tanto a noticia, porque outras noticias ddo mais importancia e valor.”

Tal professora havia revelado anteriormente, na entrevista, que a televisdo contribuiu
com a sua formacao de cidada e na ampliacdo dos conhecimentos relacionados ao seu curso
de formacao profissional (graduacdo em geografia). Nesse momento, apontava um novo dado
sobre o seu contato com a televisdo, sobre o uso a partir do intenso contato: “[...] entdo a
gente ia fazendo algumas comparagdes. Eu sempre fui critica nesse sentido de ver os
telejornais, mas para saber que tinham interesses ocultos e alguma coisa por tras”.

Quando foi indagada se a0 mesmo tempo em que a televisdo contribuiu com a sua
formagcdo como cidada, também fez com que tivesse uma visdo critica do que a propria
televisdo apresenta, declara: “Eu acredito que sim. Também assistir a outras redes, comparar
0s canais, ver como a noticia € apresentada e discutir a noticia, ndo sé ouvir”.

Para Certeau (1994, p.101): “Quanto mais fracas as forcas submetidas a direcdo

estratégica, tanto mais essa estard sujeita a asticia, tanto mais se torna tdtica”.
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6 CONSIDERA COES FINAIS

Ao longo desse estudo, procurou-se verificar a premissa construida para essa
investigacdo: a televisdo se faz presente na escola mesmo quando os professores critica ou
operacionalmente nao a utilizam.

Tal premissa partiu da compreensao de que a televisdo € o meio de comunicacdo mais
importante na sociedade brasileira, em fun¢ao do seu desenvolvimento e da forma como se
deu a sua consolidacio num contexto marcado por graves disparidades sociais e de
cerceamento politico/ideoldgico, conforme foi possivel apreender no capitulo que se refere a
inauguracgdo da televisao no Brasil.

No entanto, nesta investigacdo buscou-se o entendimento dos significados e dos
sentidos construidos pelos professores da Educacdo Bésica no didlogo com a televisdo, pois
se acreditava que por esse caminho seria possivel encontrar uma via para a apreensdo dos
elementos resultantes desse didlogo e as suas implicagdes na pratica docente. Da mesma
forma, acreditava-se que esses elementos s6 poderiam ser desvelados na andlise da dimensao
cultural, portanto, a concepc¢ao de cultura de R. Williams foi de importincia fundamental
para a sustentacao do trabalho.

A primeira questdo proposta voltava-se ao encontro dos elementos resultantes do
didlogo entre os professores e a televisdo, ou seja, quais os sentidos construidos pelos
professores no processo de comunicacao estabelecido com a televisao. Tal questao revelou-se
através das categorias modos de ver e contexto de recepgao.

As limitagdes sociais, traduzidas nas auséncias de outras formas de lazer, ou de
acesso aos temas de ambito geral por outras vias, surgiram nos depoimentos dos professores.
Da mesma forma, o desenvolvimento da televisdo brasileira, sua infra-estrutura e a
hegemonia de uma emissora pelo alcance do sinal de transmissdo, evidenciaram-se na
contribui¢cdo da formacdo de um habito de ver televisao.

As especificidades das relagdes familiares atuaram efetivamente com a constituicao
das marcas culturais na trajetoria profissional dos professores — na compreensao de Nilda
Alves. A preferéncia e a credibilidade atribuidas aos noticidrios, encontram nas praticas
cotidianas familiares a semente de seu desenvolvimento, a importancia destinada pela familia
a televisdo nos momentos de veiculacdo dos jornais, manifestava-se como nos dizeres dos

professores: um “ritual”, era “sagrado”.
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E como acontece com os rituais sagrados na sociedade, os mesmos sdo passados
através de valores, de percepcdes de geracdo a geracdo. “Na minha casa sempre tinha que
assistir ao Jornal Nacional, eu acho que por isto que eu falo tanto com meus alunos sobre o
Jornal Nacional. Foi um programa de familia”(professora 2).

As novas percep¢des de mundo construidas através das observagdes realizadas pelos
pais dos professores sobre determinados programas televisivos: destacando comportamentos
de personagens nas novelas e tocando em questdes relacionadas a educacdo sexual. A
contribuicao no desenvolvimento dos sentidos de confraternizacdo, de amizade, da sensacao
de aconchego proporcionados pelos momentos dessa prética coletiva.

A segunda questdo se propOs a encontrar as implicacdes desses elementos, dessas
marcas culturais estabelecidas no contato com a televisdo na pratica pedagdgica escolar. A
partir das categorias vivéncias estudantis e prdticas docentes foram reveladas as
representacOes dos géneros televisivos, algo iniciado no cotidiano familiar dos professores e
levadas a acdo docente. Da mesma forma, as experiéncias vividas como estudante e aceitas
de maneira positiva foram ressignificadas e colocadas em suas préticas de sala de aula. O
ambiente escolar como espaco de trocas e negociacao de sentidos entre os professores e entre
esses com seus alunos, também foi evidenciado.

Acredita-se que através das consideracOes realizadas até aqui foi possivel verificar a
premissa posta no inicio desta investigacao, isto €, a televisio estd presente no processo de
ensino/aprendizagem levada pelos sujeitos professores e alunos. Tal movimento € possivel de
ser percebido a partir das marcas culturais gravadas por esse meio de comunicagdo ao longo
das trajetdrias de vida de cada um.

Em termos finais, entende-se que esta pesquisa trouxe uma parte, uma forma de
entender como a televisdo se encontra no repertorio cultural dos professores, porém nao
pretende se apresentar como a tnica € nem como a mais completa forma. De modo que a sua

pretensdo estd em contribuir e instigar novos olhares e novas reflexdes sobre o tema.
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APENDICE A - QUESTIONARIO APLICADO AOS PROFESSORES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
SETOR DE EDUCACAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
LINHA DE PESQUISA: CULTURA, ESCOLA E ENSINO

QUESTIONARIO

FORMACAO PROFISSIONAL

1.Nome:

2. Data de nascimento:

3. Formagao académica

a) Graduacdo em:

b) P6s-Graduacao: Especializac¢ao
Mestrado
Doutorado

4. Ha quanto tempo leciona?

116

5. Em quais escolas atuou € em que periodo?

6. Escola atual e data de inicio de atuacdo?

7. Cargos que ocupou na Rede Publica Estadual?

8. Cargo atual? Qual (is) disciplina(s)?

9. Para qual (is) série(s) ?
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10. Numero de horas/aula semanais na rede publica e turno(s)?

11. Numero de horas/aula semanais na iniciativa privada?

12. Exerceu outras atividades profissionais anteriores ao magistério? Quais?

13. Desenvolve outras atividades profissionais paralelas ao magistério, atualmente? Quais?

14. Grau de instrucao dos pais:
a) pai: Superior E.M. E.F.
b) mae: Superior E.M. E.F.
QUESTOES FECHADAS
1. Utiliza a televisdo (equipamento) em sala de aula?
SIM NAO
2. Utiliza ou ja utilizou algum programa televisivo em sala de aula para comentar o tema?
SIM NAO
3. A escola possui equipamentos audiovisuais de facil mobilidade?
SIM NAO
4. H4 uma sala de televisdo e video na escola?
SIM NAO
5. Voceé assiste a televisao?
SIM NAO
6. Em que periodo?
MANHA TARDE NOITE
7. Com que freqii€éncia semanal?
Diariamente de 1 a 3 dias de 4 a 6 dias

8. Quantas horas semanais?
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Menos de 5 horas de 5 a 10 horas de 11 a 15 horas
de 16 a 20 horas mais de 20 horas
9. Qual o seu tipo de programa televisivo preferido? ENUMERE pela ordem de preferéncia.
___ Documentarios
____Esportes
____ Minisséries
____ Noticiarios
___Novelas
___ Programas de entrevistas
____Programas de opinido

Variedades, humoristicos

QUESTOES ABERTAS

1. Quantas televisdes ha em sua casa?

2. Qual (is) é/sao o(s) modelo(s) do(s) equipamento(s)?

3. Quantas pessoas residem com vocé?

4. Qual programa televisivo vocé ja teceu comentdrio ou utilizou em sua pratica docente?
De qual emissora?

5. Indique trés canais de televisdo pela ordem de sua preferéncia:

6. Mencione os nomes, pela ordem, de seus programas televisivos preferidos:




119

7. Aponte aspectos que vocé considera interessantes em relacdo aos programas preferidos?

8. Registre outra informag¢ao que considere relevante sobre a televisao.
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA

QUESTOES NUCLEARES:

I. A TELEVISAO NA TRAJETORIA DA FORMACAO PROFISSIONAL DO
PROFESSOR

1. Como foi o uso da televisdo na escola no periodo em que estava cursando a Educacgao
Infantil e o Ensino Fundamental?

2. Durante esse periodo como a sua familia usava a televisdo? Assistiam juntos a mesma
programacgdo? Os hordrios eram delimitados?

3. Na escola havia a troca de informacdes sobre a programacao televisiva entre os colegas e
os professores?

4. Como a escola de Ensino Médio que vocé freqiientou fez o uso da televisao? Existiam as
trocas na escola sobre a programagao televisiva?

5. Nesse periodo como vocé assistia a televisao? Havia uma programacao preferida?

6. No seu curso de graduacgao, os professores utilizavam a televisao? De que forma?

7. Os seus hédbitos como telespectador(a) permaneceram os mesmos nesse periodo?

8. Em seu curso de Pos-graduacdo como se dava a relagdo com a televisdo? Alguma
abordagem dirigida a televisdo nos cursos?

II. A TELEVISAO NO PERCURSO DA PRATICA DOCENTE

1. Voceé leciona hd .... anos e respondeu no questiondrio que utiliza a televisdo em sala de
aula. Como se da essa pratica?

2. Por que incluiu a televisao(equipamento) ou um programa televisivo para comentar o
tema em sala de aula?

3. De que forma a televisdo contribui no encaminhamento da disciplina ministrada por vocé?
4. Os alunos citam assuntos da programacao televisiva em suas aulas? Como isso se da?

5. Os professores do colégio no qual vocé trabalha fazem comentdrios da programacido
televisiva entre seus pares?
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6. No questiondrio vocé citou alguns programas televisivos preferidos. De que forma os
mesmos auxiliam em sua pratica pedagogica?

7. Qual o papel da televisdo em sua formacao educacional e em sua trajetoria profissional?
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APENDICE C - TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS REALIZADAS COM 4
PROFESSORES

ENTREVISTA COM PROFESSOR 1

DADOS DO ENTREVISTADO

1. Professor 1

2. Data de nascimento: 15/07/1969

3. Formacgdo académica: Letras Portugués/Inglés

4. Po6s-Graduagido: Especializacdo em Formagao de Professores

5. Tempo de magistério: 12 anos

6. Numero de horas/aula semanais na Rede Estadual de Ensino: 40h

ENTREVISTA

P- Como foi o uso da televisdo na escola,no periodo em que voce estava cursando Educagdo
Infantil e o Ensino Fundamental? Como a escola fazia o uso da televisao na Educacao Infantil
e no Ensino Fundamental?

R- A tv era uma influéncia grande. Eu gostava muito de chegar em casa, assistir aos seriados,
as mini-séries, os desenhos. E sempre gostei. Eu me inspirava as vezes na tv, no que estava
passando, acabava influenciando minha vida, meu comportamento, vdrias coisas neste
sentido.

P- E a escola fazia uso da tv? Vocé lembra de alguma atividade que fez o uso da televisdo na
Educacdo Infantil e no Ensino Fundamental?

R- Nio, ndo, no Fundamental ndo, nem no Infantil. Que eu me lembre ndo. Talvez tenha tido,
mas nao lembro.

P- E durante esse periodo da Educacao Infantil € do Ensino Fundamental, como a sua familia
usava a televisao, assistiam juntos a mesma programagao?

R- Geralmente a gente assistia junto, todo mundo junto. A gente se reunia na sala para assistir.
Parava para jantar e fazer as licdes. No normal a gente ficava junto, comentava. Acabava
unindo, eu acho, a televisdo. Que eu lembre era sempre assim, sempre presente.

P- E os horérios, eram delimitados para a crianga? Os pais assistiam a uma programagao
diferente?

R- Era, eu lembro que tinham certos programas que passava: “Esta programacido nio ¢é
indicada para menores de...” Hoje em dia ndo passa tanto, ndo sei se passa, mas niao passa
tanto. E era lei. Meu pai falava 12 anos, 12 anos tinha que dormir. Era sempre bem rigido
nesta parte. Eles policiavam bem a gente neste sentido. Acho que por medo da gente assistir
alguma coisa que ndo era indicado, entdo meus pais eram bem presentes nesta parte, tanto o
pai quanto a mae.
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P- Voce citou, anteriormente, que a sua familia reunia-se para assistir alguns programas da
televisdo. Como era isto?

R- Por exemplo, eu lembro de uma novela O Bem Amado, meu pai era fa desta novela e
minha mae. E eu acabei ficando também. Eu comecei a entender de novela, dos atores, dai
meu pai explicava que ele estava inventando as palavras, por exemplo, o Oderico Paraguacu.
Ele era o prefeito da novela e ele inventava muito. Meu pai, com o pouco estudo que ele tinha,
jé tinha esta visdo. “- Olha, o cara € inteligente, ele é politico, ele vai pelas frestas, digamos
assim.” E, agora, estudando eu fui aprender que ele fazia neologismos, que € inventar novas
palavras, uma nova l6gica. E um exemplo que eu acho legal. Entio sempre a gente comentou,
conversou, até as questdes de sexo, que para minha mae era mais dificil falar sobre isto.Entao
ela aproveitava as novelas, os seriados que abordavam o assunto ela aproveitava a deixa e
falava. Hoje eu percebo isto, na época eu ndo percebia tanto, mas hoje eu percebo que ela se
apropriou da televisao, aproveitou deste meio para nos informar sobre isto.

P- A sua mae utilizou esse processo com vocé e seus irmaos? Vocés eram em quantos irmaos?
R- Principalmente com as meninas. Ao todo 11, mas as meninas eu percebo que a mamae
tinha uma dificuldade. E elas as vezes assistindo algum programa... Uma vez eu lembro do tv
mulher que passava a Marilia Gabriela falando sobre isto, a Marta Suplici que era sexdloga. E
eu tinha uns 12, 13 anos e ela comegou a assistir, também, para passar a informacao.

P- Ela assistia junto com vocés?

R- Assistia junto. Eu acho que ela ndo tinha certas informagdes porque a mae dela ndo passou
para ela, entdo ndo tem como falar para a gente. E a minha irma mais velha, ndo tinha
televisdo na época da minha irma mais velha, entdo eu lembro, quer dizer, minha irma mais
velha comentou, que minha mae nao dava muita base para ela. Ela teve que perguntar para as
amigas. Nao tinha este didlogo. E com a televisdo eu acho que ela foi se soltando mais neste
sentido. Eu acho que nesta parte foi legal também.

P- E na escola, neste periodo da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental, havia uma troca
de informagdes sobre a programacao televisiva entre os coleguinhas de turma, de alguns
professores? Um programa televisivo que voc€s gostavam? Chegavam na escola e
comentavam com os coleguinhas? Por que influenciou um pouco no seu comportamento?

R- Olha, influenciou, mas ndo era assim muito ndo. Ndo era muito ndo. A gente gostava de
fazer outras coisas. A televisao, os professores, eu acho até hoje, eles tém uma certa distancia
da televisdo. Esta é minha opinido, eles assistem e as vezes falam que ndo assistem.
Entendeu? Colega de trabalho eu ja percebi isto que a gente estd conversando, falando e eles
comegam a falar: “- Ah, mas eu ndo assisto muito...nfo sei o que..” ai vocé fica sem saber se €
verdade ou ndo. E, na época, também eu acho que a televisdo, ndo sei se os professores nao
gostavam muito, ndo sei. Ndo era muito comentado sobre televisdo. A gente até conversava
com os alunos(colegas) de novela, resumo da novela, o que aconteceu...

P- Ainda no Ensino Fundamental, até a oitava série vocés ja comentavam?
R- Alguns desenhos, eu lembro quando passava algum desenho que eu gostava, Peter Pan,
estes desenhos a gente comentava bastante.

P- Trocavam informagdes?

R- Trocdvamos informacdes e a gente, eu lembro de uma novela que passou “O estipido
Cupido”, que, isto eu lembro bem, que as minhas amigas, tinha uma mocinha 14 que queria ser
miss 14 na historia, que ela era miss, chamava Maria Teresa, e todo mundo queria ser a Maria
Teresa. Entdo a gente brincava na hora do recreio. S6 que dava briga porque todo mundo
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queria ser a Maria Teresa, dai a gente fez uma escala. Um dia, uma era a Maria Teresa, outro
dia outra era a Maria Teresa. Ninguém queria ser a vild. Dai eu chegava em casa, e eu e minha
irma que tinhamos 1 ano de diferenca, mesma coisa. Falava: “-Mei, vamos brincar de
Estupido Cupido? Ah, mas eu sou a Maria Teresa! Ndo, eu sou a Maria Teresa”. Entdo isto ja
era uma influéncia.

P- Entdo vocés faziam uma brincadeira na escola a partir de uma novela da tv?
R- A Estipido Cupido. Era a influéncia da novela, o padrao de beleza, que era bonita, que é
uma atriz que agora ja nao € tao bonita, e nio tao jovem, mas ela era muito bonita.

P- A Francoise Furton.
R- Isto, e n6s éramos fascinados na escola e em casa. Entdo a televisdo ja influenciava, ja
tinha uma influéncia.

P- Nas brincadeiras na escola?
R- Na escola.

P- E na escola do Ensino Médio que vocé freqiientou, a escola fazia o uso da televisao?

R- Fazia, ai eu ja percebi que houve uma mudanca. Um acréscimo de informacdes. Os
professores de Quimica, Fisica, eu achava legal que eles contextualizavam sempre com a
televisdo. Eles davam explicacdo, passavam a teoria 1a e eu lembro de uma professora de
Quimica que ela utilizava muito a televisdo. Tele-curso, que passava na TV, né? Gravava...
De literatura também, inglés...Nossa, usava muito. As novelas eles falavam da influéncia que
tinha, por exemplo, de inglés na novela. Ou por exemplo chavdes, borddes de uma novela.
Agora tém nas novelas atuais, mas antigamente tinha também, que o personagem usava,
entdo no portugués a gente tratava estes assuntos. A propria propaganda, € outros temas
também. E que agora eu nio estou recordando.

P- Vocé lembra de algum professor levando a televisdao para a sala de aula? Colocando um
trecho de programa?

R- Lembro, lembro. Eu lembro que um professor levou um, que ele mesmo gravou as
propagandas. Hoje em dia até tem as fitas especificas de propagandas, mas na época ele
gravou e eu achava bem interessante quando este professor de Lingua Portuguesa levou
vdarias propagandas para nés que influenciavam. Bom Bril, que era muito inteligente aquele
rapaz. Entdo a gente queria trabalhar a propaganda e ele fez toda uma preparacdo com as
propagandas que influenciavam. Afi ele colocou também uns trechos de novela que tinha
propaganda embutida ali disfarcadamente, que até hoje tem. E merchandising que chama. Mas
eu lembro bem deste professor que trabalhou bem propaganda. A propaganda em si, mesmo
gravada, e propaganda embutida na novela, no filme, que passa a marca da Coca Cola, por
exemplo, no filma nao € toa, tem um proposito.

P- Entdo, o professor fez uso da programacao televisiva,da publicidade televisiva, para falar e
discorrer sobre determinado conteido com vocés?

R- E. Publicidade que ele estava dando. E que também tinha metonimia, figuras de linguagem
que nds estdvamos na época, hipérbole... e ele mostrou tudo isto numa propaganda na
televisdo e na préopria novela, ou filme, que eu ndo me recordo agora. E ficou bem facil da
gente entender. Eu tinha entendido de um jeito, nem tdo bem assim, e quando ele explicou 14
na televisao, que ele mostrou tudo, que as vezes estd passando um filme, que passa o simbolo
tal de um produto tal, € tudo proposital. N@o € a toa. Entdo eu achei interessante.
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P- Ele explorou a linguagem televisiva, trouxe isso para dentro dos contetidos da Lingua
Portuguesa. Entdo, esse ja é o segundo exemplo que vocé aponta do uso da programagao
televisiva de uma forma positiva no seu percurso educacional. Primeiro vocé falou em
familia, com a sua mae, colocando os aspectos sobre a sexualidade. E como vocé e suas irmas
assimilaram isso, assimilaram de forma positiva também como € o caso do professor de
Lingua Portuguesa?

R- Positiva. Bem positiva. Porque eu lembro quando eu estava na terceira série do primario, a
professora foi conversar sobre sexo, e eu nao tinha maturidade, e ninguém tinha. E eu lembro
que eu estava sentada bem relaxada, eu lembro que tinha um menino também relaxado, meio
caido na carteira, e ela deduziu que nds estivamos com vergonha. Nao era isto. Estdvamos
relaxados e a professora, ela nem era nossa professora. A nossa professora deu um tempo para
ela e a gente estava meio descansado, meio caido na carteira ai ela: “-Olha aquela menina e
aquele menino, parece que eu estou falando como um ET aqui?” E ndo era nada daquilo.
Entdo, ja era um bloqueio, e eu fiquei com vergonha. Ai eu nem perguntava para ninguém
pois a professora fez isto. Sem querer, ela de repente quis descontrair a aula e ferrou. Aquele
menino branquinho ficou vermelho, e todo mundo rindo. Entdo eu nem perguntava muito. E
foi legal que minha mae também nao falava muito, mas diz que ela foi se preocupando porque
para ela fez diferenca, fez falta também de... Hoje a gente comenta muito isto, ela sabe. Mas
na época era dificil. Hoje tem mais evolucdo nesta parte, mas antigamente era um tabu. Tem
pessoas que achavam que se falasse para os filhos, os filhos iriam se perder, ia virar mao sei o
que. Nada a ver.

P- Outros professores no Ensino Médio usavam alguns exemplos da programacao televisiva.
A professora de Inglés?

R- Ela também. Eu nao lembro assim profundamente o que ela fazia, mas ela mostrava
assim... ela pedia para a gente fazer uma pesquisa em mercado e comparar as propagandas
que aparecem na televisdo também. Quando estd usando o inglés e tal... Dando mais valor
para o inglés que para o portugués, porque isto acontece, qual € a influéncia... Dai ela passou
alguns filmes. E eu achei que ela fez uma boa, eu ndo consigo agora associar, mas eu sei que
tinha sentido ela fazer tudo isto. E as vezes ela passava Shakespeare, ela gostava muito de
Shakespeare, e ela tentava pedir para a gente fazer um paralelo da obras brasileiras,
principalmente, por exemplo, Maria Moura que ja passou na Globo, para a gente comparar
com Shakespeare. A fundo eu ndo lembro mais.

P- Através do temas que eram parecidos? Nos comportamentos dos personagens?

R- E isto comportamentos. Amor néo correspondido, o préprio Romantismo. E ela fazia isto.
Eu ndo lembro agora, mas eu acho que ela tinha tudo isto como objetivo, de fazer a
comparacdo. Tanto que eu busco isto para meus alunos também. Eu tento me inspirar neste
professores que davam aula e sempre associavam. Pois eu gosto de ler também, eu tento
sempre associar alguma coisa.

P- Esses professores foram buscar na programacao televisiva alguns exemplos para trabalhar
melhor determinados conteddos com voces? O que vocé percebia? Que assistiam bastante a
televisao? Por que naquele momento usavam a TV?

R- Eu acho que tem professor que é comprometido com a educagdo e tem professor que ndo é
tanto. E as vezes ndo € nem por falta, € porque ndo conhece mesmo. Eu acho assim, que se a
gente puder usar a midia de alguma forma, ou o computador, a internet, se a gente tem acesso,
tem que usar. Porque € um recurso a mais. Eu penso assim, tém professores que se ficassem
s6 14 no giz e no quadro eu nem lembraria dele. Eu fui para Faxinal estes tempos para fazer
um curso e encontrei um professor meu 14 que ele fazia umas aulas de musica, teatro, ele era
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atualizado. Isto eu gostava. Entdo eu acho que isto é comprometimento, ndo fica naquela
mesmice, busca alguma coisa. De repente, vocé descobre um dom ou alguma coisa por isto.
Eu, por exemplo, quando eu era crianca eu fiz um jornalzinho falado, imitando o Jornal
Nacional, na escola. Estava ndo sei se na sétima ou na oitava e a professora queria alguém
para falar. Eu era meio timida, mas eu falei: “- Vou tentar, ela pediu!”. E eu fui. E agora, eu
dando aula, agora ndo, mas ha alguns anos atrds, eu fiz com meus alunos esta mesma coisa.
Olha s6, eu fiz a mesma coisa. A mesma atividade, s6 que os temas sdo atuais. E depois de 12
anos, no colégio, a menina foi 14, esta ex-aluna minha, com a foto dela 14, apresentando um
jornal, o Jornal do Paulinho, que era a escola.A musiquinha do Jornal Nacional e tudo. E ela
falou: “- Professora, estou fazendo jornalismo!” “Minha irma fez psicologia” e o irmao dela,
que a gente nem imaginava pois eles eram de um lugar bem dificil...E ela levou aquela foto e
me deu um animo pois eu nem lembrava daquilo. Achei legal, falei: “-Nossa, a menina
gostou!”. E ela também na época gostou. E todo mundo falava: ”-Professora, por que vai
deixar esta menina?” “Vamos tentar, querem fazer um teste?” Mesma coisa que o outro fez
comigo 14, eu fiz com ela e deu certo. Entdo eu acho que tem que ter comprometimento.
Talvez ndo sei se € esta a palavra, mas acho que valoriza muito a aula, eu acho.

P- E esse periodo do Ensino Médio, quando vocé ainda era estudante, como voc€ assistia a
TV? Havia uma programacao preferida, um programa que vocé€ ndo perdia?

R- No Ensino Médio eu jé estava mais adulta, entdo tinha um poder de julgar melhor o que eu
estava assistindo.Ja4 comecei a ser mais seletiva. Olha, no Ensino Médio, eu nem estou
lembrada mais. Sao tantas coisas que € dificil. Eu confundo. Eu ndo lembro o ano, eu fagco
umas trocas. Mas eu gosto muito de uma minissérie bem produzida, brasileira. Eles fazem
muito bem. Eu lembro que tinha muito a Gloria Pires na época fazendo 14 o Tempo e o Vento,
que ela era uma menina. Tinha o Tarcisio Meira... entdo eu sempre valorizei. Agora mesmo
estd passando a Amazonia. Pena que € tarde, mas eu estou aprendendo coisas que eu nao
aprendi na escola. At¢ meu marido, também, ndo € muito de assistir minisséries porque €
tarde, mas ele também estava gostando. Explicando sobre a questdo politica, a questdo das
mulheres que ndo eram aceitas na sociedade. Dai um inventou que ela era francesa e ela
comegou a ser aceita... Entdo eu acho que tudo isto € bacana. Eu sempre gostei muito disto.
Eu lembro que eu assistia alguns enlatados americanos como Barrados no Baile, que eu
gostava bastante na época. Filmes, cldssicos, lembro bem disto .

P-No Ensino Fundamental, vocé comentou, que assistiam as novelas e faziam brincadeiras na
hora do recreio a partir do enredo. E no Ensino Médio, como havia a troca entre os colegas
de escola?

R- No Ensino Médio era mais um lance que eu percebo, era mais coisa de jovens que
gostdvamos. Tudo voltado para jovens. Entdo o que tinha de jovens a gente estava dentro,
estava assistindo na casa de alguém se os pais deixassem na época. Porque minha mae era
muito ciumenta, até hoje ela é, ela controlava muito, tinha medo que a gente se envolvesse em
coisa que nao deveria. Entdo dependendo da amiga e da pessoa minha mae deixava fazermos
reunido de cinema, filmes, televisao e tal. Quando tinha alguma coisa que a gente gostava.

P- Algum programa televisivo que vocés gostavam ? Faziam grupos de amigos para
assistirem juntos?

R- Eu lembro que o professor de histéria, eu acho que eu estava no Ensino Médio se ndo me
engano, ele pediu para a gente assistir Os Anos Rebeldes, que era a questao politica do Brasil,
a ditadura, aquela coisa de ndo poder ter opinido e vocé ser subjugado. Se eu ndo me engano
eu estava no Ensino Médio e a gente se reuniu para assistir o dltimo capitulo.
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P- Todos os colegas?

R- Todos ou a maioria. Todos ndo pois alguns moravam longe. Eu lembro de uns 2 ou 3 que
moravam em um sitio, acho que eles ndo tinham televisdo. E dai o professor pediu que quem
pudesse assistir, ndo ia valer nota, mas na proxima aula ele iria abordar este tema, a ditadura.
Dai a gente assistiu. Eu ja estava assistindo, mas foi outro impacto, que talvez eu ndo
perceberia assistindo sozinha, dai eu percebi.

P- A troca entre os colegas serviu para vocé perceber outros detalhes no filme, no seriado?

R- Porque a gente tem uma visdo, de um jeito. Mas dai voc€ estd com uma outra pessoa que
também estd vendo, mas ela tem u, outro jeito de ver. E diferente, ne? Dai eu lembro que a
gente falava coisa tipo: “Vocé viu aquela cena 14? Aquilo 14?” Eu lembro e uma cena que
tinha um telefone, mostrava um telefone, ai uma menina falou: “toda vez que aparecer o
telefone € porque vai tocar!” Dai ndo deu 1 minuto 14 e o telefone tocou e era uma coisa bem
decisiva. E eu ndo tinha e tocado, estava apenas apreciando a cena. Falei: “Puxa vida, era uma
coisa importante”. Era verdade, ndo s6 o telefone, qualquer coisa numa cena na tv, que vocé
fica muito centrado ali, aquilo era muito importante, uma chave, né? Eu achei bacana isto.

P- No seu curso de graduagdo, como os professores utilizavam a televisao?

R- Olha, uma professora, eu nao lembro a disciplina porque eram tantas, e eu nao lembro do
desenho, ele levou um desenho que ele pegou da televisdo. Nao sei de qual canal. E era um
desenho bem interessante que nao tinha uma palavra no desenho, era sé o desenho em si e a
gente que interpretava e mostrava a vida agitada da cidade neste desenho. Principalmente a
postura da mae, que € ela que era a provedora de tudo. E eu achei muito legal porque, eu achei
fantastico, porque era um momento de ver como a mulher estava sobrecarregada. Eu vi: a
mulher acordava, dava banho no filho, dava mamadeira, fazia os lanches, passava roupa, e
colocar todo mundo no carro, e levava... E dava cansaco de ver. O marido também ia
trabalhar, mas ela era a presenca mais presente. Ela fazia isto, fazia aquilo... Foi dando uma
aflicdo de ver aquilo, mas por outro lado foi bom também. E a aula, eu acho que era sobre isto
que ele ia falar. Entdo ele se aproveitou deste recurso e levou a televisdo. Teve também um
outro que passou sobre o fogo, o lado da pré-histéria, aqueles filmes que eu niao lembro o
nome agora, se era “A era do Fogo”. E bem legal. Outro professor levou um filme chamado
“O Baile”, e que também ndo tinha nenhum didlogo, nada, mas mostrou, eu acho, que 3
décadas a histéria neste filme. Passou a guerra... € em toda aquela cena “Do Baile” a gente
ficou sabendo tudo. Depois ele s6 refor¢cou o que nds tinhamos imaginado. S6 deu um reforgo,
e fez uma aula em cima daquilo. E a gente concluiu: “Nossa, que legal!”

P- Entdo, no curso de graduagdo os professores utilizavam mais filmes e também desenhos.
Mas e os desenhos passavam na programacgao televisiva?

R- Olha, se eu ndo me engano, parece que ele comentou que foi na TV Cultura que ele
pegou, quando morava em SP. Acho que a programagao de 14 € diferente daqui. Acho que ele
pegou 1la. Eu até queria o nome desse desenho pois eu achei ele muito bom, muito bom
mesmo, mas na época eu nao...

P- Algum exemplo da programagao televisiva, algum comentario de programa que vocé tenha
vivenciado durante sua faculdade?
R- Deve ter tido, mas agora eu nao recordo.

P- E quanto aos seus habitos como telespectadora, permaneceram os mesmos neste periodo de
faculdade?
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R- Nossa, mudou muito. Eu por exemplo hoje gosto de esportes. Eu ndo gostava, eu
detestava. Futebol “Deus que me perdoe”! Um amigo do meu pai ndo tinha televisao, e ele,
toda vez que o Brasil ia jogar ele ia 14 em casa. E eu e minha irma a gente queria conversar na
hora e ele dava dura na gente, ficava bravo. Eu detestava. E hoje, de tanto assistir, e de tanto
meus irmaos comentarem do que € impedimento, eu ja sei, j4 manjo um pouco de futebol. E
eu acho que estou um pouco mais seletiva. Eu sei avaliar um programa bom do ruim. Eu acho
que ja consigo, ja sou mais seletiva. Se eu gosto, eu gosto mesmo. Mas se eu nao, gosto, nao
adianta.

P- Em outra entrevista que nds fizemos, voc€ comentou que na sua infancia havia uma
reunido de pessoas na sua casa para assistir determinado programa, pois a vizinhanga ainda
nao havia adquirido o aparelho. Como era isto?

R- E, numa época foi. Era assim, ninguém tinha tv,ai um vizinho tinha, e todo mundo ficava
na casa daquele vizinho. Dai uma semana depois meu pai também comprou uma televisao,
porque a gente queria muito.

P- Vocé lembra em que época era ?
R- Acho que na quarta série.

P- Na década de 70?

R- Era, acho que 74, 75 ou 76. Por ai. Era antes de 80. E os vizinhos iam sempre 14. Os
menininhos, as menininhas, os homens, as mulheres. E eles cantavam musiquinhas. No
comercial cantavam as musiquinhas, e toda hora que passava o intervalo falavam: “Acabou?”.
Porque eles ndo tinham esta intimidade com a televisdo. Agora o mais engragcado da televisao
€ que teve uma professora de Colombo que trabalhou comigo, ela disse que a primeira vez
que ela foi ver televisdo ela e a irma@ passaram batom, se arrumaram e ficaram dando tchau
porque elas juravam que a pessoa estava vendo.

P- E esta professora trabalha com vocé?

R- Nao, ela trabalhou em Colombo alguns anos atrds. Bem amiga minha, mas hoje em dia eu
nao tenho mais contato com ela. Mas sempre ela falava isto da televisdo, que a primeira vez,
ela morava em um sitio e a madrinha dela comprou uma televisao, ai ela foi para a cidade e a
madrinha: ”Olha, vocé vai assistir televisdo!” “Vai ter um programa tal”, “entdo ta”. Se
arrumou, passou batom, ela e a irma dela. Sentaram 14 bem arrumadinhas e “tchau, tchau™! Af{
diz que a madrinha chegou perguntando o que estava acontecendo, com quem voc€s estdo
conversando? Tem fantasma? Tirando um sarro delas. Nao sei se era Silvio Santos e ele
estava todo arrumado de terno e gravata, “porque eu ndo vou me arrumar também!” E ela
contou até para os alunos. Eles acharam que ela estava até inventando. Mas ndo, era verdade.
E era legal em casa, que se reuniam, faziam bolo, pipoca... nesta parte minha familia sempre
foi cheia da vizinhancga. Sempre foi lotado. Eu lembro que até hoje na casa da minha mae o
pessoal vai para assistir televisao, conversar.

P- Teve um episddio que vocé relatou em outra entrevista, sobre o seu pai trabalhando como
fotégrafo. Pode relatar novamente?

R- Ah é! Do Astro? A novela O Astro, da Globo. Era o dltimo capitulo da novela. E ninguém
tirava foto bem, 14 em Bandeirantes, e meu pai foi chamado no horario que tinham falado,
acho que era as oito. E chegou 14 e todo mundo assistindo televisdo. O menininho do
aniversdrio quase dormindo, as criangas assistindo televisdo, todo mundo, ai meu pai com
pressa, querendo voltar, ndo tinha jantado nem nada. Af a dona da casa, mae do menininho
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falou: “espera s6 um pouquinho que estd acabando a novela e quando acabar a gente faz as
fotos." S6 que era o ultimo capitulo e terminou tarde, acho que deixaram para fazer um
capitulo especial. Era quase 11 horas da noite € meu pai ndo tinha tirado as fotos.

P- E todos os convidados...

R- Todo mundo, as criangas queriam brincar, algumas criangas. Mas até os adolescentes...
meu pai falou que a sala estava lotada. Nao faziam nada s6 para ver o dltimo capitulo de O
Astro. Até hoje eu lembro. Eu até vou comentar com meu pai este caso para ver se ele lembra
disto pois eu nao esqueco dele comentando. Ele achou um absurdo. “-Mas pai, pensa bem, nds
somos tao vidrados em televisdo, porque eles também ndo seriam?” “-Ah, mas entdo fizesse
mais cedo o aniversario?” Enquanto ndo acabasse a novela nao tinha foto, ndo tinha parabéns,
ndo tinha nada! Estava um calor, um calor, o bolo j4 estava at¢ mudando de visual de tanto
calor. E ele ficou indignado. Para vocé ver como a televisao € influéncia, nao é?

P- Cursos de pés-graduacdo. Vocé fez um curso de poés-graduacdo, especializacdo, em
formacdo de professores, neste curso de pds-graduacao os professores abordaram algum tema
da programacao televisiva?

R - Olha, nesse periodo, falar a verdade eu ndo lembro, acho que deve, tem aqueles que eu
falei pra vocé, que eles levam filmes. Levaram desenhos mas, comentdrios assim com certeza
fizeram, mas agora ndo estou lembrando.

P- No questiondrio vocé colocou que utilizava a programacao televisiva em sala de aula e ja
utilizou para comentar um tema. Como comecou a trazer temas da programacio televisiva
para a sala de aula?

R — Bom, pra comecar eu me inspirei nos professores, alguns professores que eu achava
legais. Muito dinamico, que eles ndo falavam simplesmente por falar. Nao era assim, ah vou
falar tal assunto. Tinha sempre uma contextualiza¢do. E eu achei bacana. E alguns livros de
portugués assim, que os professores adotam as vezes tem isso, fique ligado, tinha um livro
que eu lembro: “fique ligado” que abordava muitos temas da TV. Tema da televisao. Entdo eu
me inspirava nessas questdes né? E quando eu dava aula mais para os jovens eu tentava
aproveitar o que eles falavam na sala sobre malhagao ou sobre a minissérie, alguma coisa que
eles gostavam, sabe? Eu tentava trazer para a sala de aula, passava um, a forma de falar, a
linguagem, né? Tudo eu tentava trazer, as vezes ndo dava muito certo, mas depois eu fui
pegando os macetes e ficava procurando mais e assistindo mais. O globo reporter, por
exemplo, € bem rico em informagdes, passa muita coisa bacana no globo reporter.

P — Vocé respondeu, no questiondrio, que ja teceu comentdrio ou usou na sua pratica docente
o programa do JO Soares e o Jornal Nacional. Em que momento achou que seria necessdrio
utilizar um comentdario do programa do Jo Soares ou entdo do Jornal Nacional?

R — O do J6 Soares eu aproveito muito quando ele fala de linguas, porque ele é muito
inteligente e as vezes ele acha que ele sabe tudo sobre linguas, sobre a lingiiistica, sobre ...
Entdo eu ja aproveitei comentdrios dele pra falar sobre a lingua portuguesa que ndo é bem
assim, que no pais que fala portugués. Martinho da Vila foi no J6 Soares uma vez e falou que
foi para um lugar falar portugués, o J6 Soares ja pegou uma ponte 14 e comecou a falar. Mas
nio era bem aquilo. Entdo as vezes eu mostro pro aluno que ele tem que assistir certos
programas, mas que tem que ter senso critico também. O J& Soares ¢ inteligente? E, mas as
vezes ele viaja um pouco, ele falou umas coisas que ndo tem nada haver. Eu falei pro meu
aluno: “isto que ele falou da lingua portuguesa nédo ¢ ........ tudo bem € a mesma lingua mas as
vezes ndao tem a mesma conotacdo, né?” o que tem aqui ndo vai ter em Portugal, tem
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diferenca. Estamos falando da mesma lingua? Somos, as vezes € outra coisa. Vocé vai se
comunicar, vai falar alguma coisa e de repente esta xingando alguém, estd faltando com
respeito. Entdo, eu ja aproveitei do JO Soares, eu ja aproveitei do Globo Repérter sobre o
cérebro, o corpo humano, como que sio as reacdes, como que sdo os comportamentos. O
Fantastico também € tudo, o Fantastico € uma revista né, tem tudo, tem todos os temas 14, tem
sobre sexo, tem sobre comportamento tem sobre pessoas famosas, tem tudo né, entdo eu
aproveito também, as vezes.

P — E qual o retorno percebido desse trabalho com os alunos, incluindo esses temas?

R- Olha, o retorno que eu percebo é que eles tém o que falar, eles ndo sdao simplesmente: eu
assisti. Nessas horas eles falam bastante eles colocam o parecer deles, falam sim, eu
concordo, eu ndo concordo, porque que eu ndao concordo, qual a postura e tal e tal. Agora, por
exemplo, eles estdo falando muito da Britney. E eles falam muito dela. Eles eram fas as vezes,
eles ficaram meio eu chocados assim com ela, por que eles vivem. Dai eu comentei com eles,
¢ comportamento, de repente esta menina queimou muitas etapas da vida dela né. Vai falar
sobre comportamento, tem coisas que voc€ tem que passar, né? Que ela era muito precoce, €
tal, agora ela queimou etapas da vida dela, que uma crianga deveria ter. Muito famosa, super
exposicdo. Aquele Macaulin Caukin também né. Entdo eu sempre puxo e tento puxar pra isso.
Para os alunos entenderem na. Af eles falaram: “realmente professora ela estd bem estranha”.
Ai eles falaram: “ela sai sem calcinha professora, olha que coisa horrivel fazer isso por
dinheiro, né, sair sem calcinha, pra que isto professora? Ela ja estd na midia”. Entdo, eles ja
estdo tendo uma andlise critica, o que a pessoa faz porque ela quer, o que ela faz porque a
midia impde, o que ela faz para vender disco. Beijo na Madona, por exemplo. Entdo eu gosto
de trabalhar, se eu estou trabalhando um texto que fala sobre comportamento porque eu nao
vou puxar uma coisa da TV que estd afetando de certa forma, que esta influenciando de certa
forma eu ndo vejo errado, ndo ha nada de errado nisso né? Entdo eu aproveito. Eu falo: “vocés
conhecem alguém, seja na cidade de vocés, ndo precisam falar nomes, vizinhos ou na TV que
faz isto?” af eles ja sabem. Por exemplo, eu estava trabalhando um texto no livro de portugués
que € sobre..... eu ndo lembro agora, eu sei que falava sobre, ah, o texto era um trecho do Auto
da Compadecida que passou na Tv. E foi bem mais facil pra mim, entendeu? O texto era bem
diferente, ndo estava igual ao da televisdo. Comegava com um palhaco narrando, no filme nao
aparece, embora o filme seja estilo teatro, mao aparece ninguém narrando a historia. Mas eles
pegaram: “ah professora, o do Selton Melo e do Mateus? Ah! Falei: € isso mesmo.” Dai tinha
que trabalhar bordao, o que era bordao, que o menino fala eu ndo sei, eu sé sei que foi assim,
quando ele tem que sair de uma situagdo que ele nao sabe responder, ele ¢ muito mentiroso
ele fala: “como é que vocé fez isso, como € que vocé consegue se o Fulano estava morto,
como € que vai vir aqui provar que vocé falou verdade? Porque ele fala Fulano vai falar a
verdade. Mas ele ta morto ha trés anos - ah nao sei, s6 sei que foi assim. Af eles comegaram,
dai eu falei que personagem voces lembram da TV que falam varios borddes? Ai falaram do
Chaves, “isso, isso, isso, iss0”, do Chapolim, da Dona Jura, que tinha na novela. Entao vocé
vai puxando vdrias coisas né, entdo eu acho legal nessa parte, eu tento trazer, eu tento
contextualizar, trazer a matéria que eu estou dando com a vivencia que eles tem na vida deles
ou alguma coisa que eles viram na TV, entendeu?

P — Voce percebe que quando vocé usa exemplos da TV consegue, com maior facilidade, que
eles entendam o conteido? Ou ndo?

R — Consigo, fica bem mais facil. Mesmo aquele que ndo € muito ligado em televisdo. Vocé
comega a falar de televisao ele ja, alguma coisa ele ja viu. Sabe, alguma coisa ele ja viu, ai ele
ja comeca a dar a opinido dele. As vezes os que ndo falavam muito, tem aluno que quase nio
fala, mas se eu comeco a falar de computador, sabe, de midia, essas coisas, televisdo, MP3,
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essas coisas que jovem gosta, ai ele comeca a falar. Sabe, dai esporte também né? Tem
criangca que gosta muito de esporte. Os meninos, eu tinha uma dificuldade muito grande com
os meninos quando eu dava aula no comeco. Eu era mais liga as meninas, que era mais fécil
pra mim né, como mulher. Entdo percebi que as vezes quando eu abordava um tema de
esporte, olimpiadas, as meninas ja comecavam a fofocar. Porque é ruim né, a professora s6
puxa o lado dos meninos e de repente eles ndo gostam. Entdo eu percebi, isso foi gracas a
televisdo, porque eu também nao gostava de esportes, ndo gostava de nada, me ajudou para
estas coisas.

P — E esses temas que voce estd citando, utilizados mais para aproximar-se dos meninos, vocé
tirou da programacao televisiva? Exemplo, das Olimpiadas...

R — As olimpiadas, porque eu queria trabalhar com as olimpiadas. Dai eu queria trabalhar os
pratos tipicos, os costumes, o idioma e tal e tal. Mas eu pensei: “se eu nao entendo nada
também de esportes como € que eu vou chegar nesse..... né?” Ai comecei a me interessar
mais, pesquisar, levar revista para eles, fiz assinatura da Veja, que a Veja estava sempre....
Também assistia o Globo Esporte, assistia 14 na Bandeirantes que na época eu lembro que a
Bandeirantes fazia a cobertura de esporte bem, com o Luciano do Valle, bem freqiiente. Entao
assisti muito né. Com os meu irmdos assistindo eu fui descobrindo. Entdo eu trabalhava
assim. Eu levava eles, os alunos, 14 numa sala de video, mostrava um pouquinho do jogo, dai
eles explicavam: “olha professora, estd impedido porque eles estdo numa mesma linha e ndao
pode e tal.”, entdo essa parte eu acho interessante, eu acho que eu melhorei bastante como
professora. Eu acho.

P —Em sua primeira entrevista voc€ citou um texto, um comentdrio feito pelo Arnaldo Jabor?
R — Ha4, é. Eu até procurei e ndo achei o texto..

P — Vocé pode contar novamente como ocorreu?

R — Ele fez uma critica aos Tribalistas. Nao sei se foi bem uma critica, acho que foi. Foi sim.
Porque os Tribalistas tem uma misica: “eu sou de todo mundo e todo mundo € meu também.
Nao sou de ninguém.” Uma musica bem bacana até, se for olhar assim. Bonita melodia né.
Mas ele falou: “o que € ser de todo mundo, serd que vale a pena ser de todo mundo e ao
mesmos tempo nao é de ninguém? Ao mesmo tempo tem tudo e nao tem nada.” Ele foi bem
conciso no comentdrio dele, que os Tribalistas na verdade ndo estdo tdo certos assim. Eles ndo
estdo certos. Eles meio que fogem daquela cosia de ter uma postura, das obrigacdes como
pessoa, como ser humano. “Ah, entdo td bom, eu ndo sou de ninguém, hoje estou num lugar,
amanha estou noutro”, eu achei bacana porque era uma musica muito presente na novela né.
No jovem ali. Af eu trabalhei bem o texto, trabalhei com eles e eles gostaram, e pedi pra que
eles fizessem tipo uma carta depois. E claro, eu niio sabia o e-mail dele, ndo mandei. Mas eu
até falei pra eles: “imaginem que ele vai ler um dia, que supondo que ele vé ler seu texto, o
Arnaldo Jabor, vocé vai concordar com ele, vocé vai discordar, vocé vai falar que os
Tribalistas estdo corretos, ou vocé acha que cada um tem o seu ponto de vista mesmo.”. E eles
fizeram, ficou legal até, uma pena que eu ndo pude mandar, porque ndo tinha jeito. Mas eles
fizeram. Depois eu perguntei seu eu poderia ler. Af eu li algumas. Af eu troquei, um leu a do
outro, sabe, e as opinides, elas ndo eram iguais. Nao era uma tnica assim, ndo era um padrao.
Ah, tudo mundo achou isso. Tinha gente que concordava, tinha gente que ndo. Isso que ficou
legal. Respeitar as diferencas também. Af foi bem legal. Cada um expds o seu comentdrio. Eu
até queria ter feito mais assim, tipo semindrio mesmo, né? Mas ndo deu, a gente fez s6 isso
mesmo. De cada um falar o que achava e tal, e dando os parabéns, representando, ....... , “‘eu
moro aqui em tal lugar e tal”, assisto o jornal, e eles falaram, alguns inventaram, nem
conheciam muito o Arnaldo Jabor. Conheceram o texto. Alguns conheciam, mas outros nao.
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Eu tenho certeza que eles ficaram conhecendo depois que eu levei. Com certeza assim, eles
assistiram. Eles lembraram porque esses dias uma aluna, porque eu estava trabalhando os
ditados populares com ela, e ela estava assistindo ndo sei o que na televisdo, e disse que a
pessoa falou, a menina falou, um personagem tal falou: “ah, vocé quer tapar o sol com a
peneira?”’. Ai disse que falou pra mae dele: “ah, a minha professora de portugués explicou
isso dai!”. Entdo quer dizer que quer esconder alguma coisa que todo mundo ja sabe. A
menina estava gravida na histéria 14, diz que a mae ou o pai, ndo sei quem falou: “ah, vocé
quer tapar o sol com a peneira? Nao adianta mais....”. Eu achei bacana porque ele lembrou
alguma coisa que eu falei na aula, ele fez uma ponte da televisao e trouxe, me deu um retorno.

P — Nesse momento houve a constru¢ao do conhecimento?

R — Houve, com certeza. Com certeza. Porque eu falei numa aula, eu ndo falei nada de
televisdo. Nao falei nada, eu sé expliquei, falei alguns detalhes, falei que sdo conhecimentos
que sdo passados de geracdo em geracio. Nio foi ontem né. E muita coisa né. Com o tempo a
lingua portuguesa se transforma tal e tal. E falei o que significava. Af ele assistindo ndo sei o
que na casa dele com a mae, ai diz que falou 14 e na hora ele lembrou da aula: “olha mae,
tapar o sol com a peneira € quando uma coisa que todo mundo ja sabe, por isso que a mae da
menina falou. Pensa que agora que esta gravida vai tapar o sol com a peneira.” Dai ele chegou
na sala e falou: “ta vendo gente como os ditados ndo € uma coisa arcaica, ndo € brega, ndo é
nada disto.”. Vocé vé € uma coisas super atual, que a pessoa usou. Talvez alguém que ndo
esteja neste contexto nem entende o que ele falou. Mas a lingua portuguesa € rica por causa
disto. Ela se apropria de vdrias coisas, isto que € legal.

P — Os exemplos de temas da programacao televisiva surgem na sua aula levados por vocé ou
sdo levantados pelos alunos espontaneamente?

R — As vezes é. Por exemplo, agora, as vezes é o aluno que ..... agora eles tdo com o Big
Brother na cabeca. E as vezes eles falam mesmo. As vezes eles falam e eu escuto, ou eles
falam pra mim. Hoje a menina falou: “professora, quem que € um lider?” dai eu estava longe:
“Que lider? Vocés estdo votando alguma coisa na sala?” Dai ela: “Nado, do Big Brother.” E
ontem eu sai com os amigos e nao assisti mesmo. Eu cheguei tarde. E eu falei assim.... e eu
assisto Big Brother, eu nio escondo que eu assisto. Af a menininha falou: “é a Carol”. “E,
mas a Carol, ndo sei o que....” Parecia que eles conheciam a menina profundamente. Dai eu s6
fiquei olhando. Falei: “Nossa, 5* série...., tdo novinhos e tdo ja por dentro das coisas” e eu
falei: “de repente ndo € assim, as vezes foi editado de um jeito.... mas eles ja tinham a opiniao
deles formada, mas as vezes eles falam mesmo certas coisas. Alguma agressdo, coisa que
choque, aquele menino o Jodao Helio que morreu, nossa Deus, como eles falavam. Porque o
trabalho era didético com eles, e eu fiz, eu fiz uma cartolina “Estou triste quando reticéncias”,
“Se eu pudesse eu mudaria tal...”. A um menino falou: “professora, eu fico triste quando eu
vejo uma agressao contra uma pessoa que nao pode se defender. Por exemplo do menininho 14
que morreu, que eu fiquei triste com ele. Era quase a mesma idade do meu irmao. E eu fiquei
imaginado meu irmdo.” E ele viu isto na TV. A TV ela é uma comunicacdo em massa né. E
dai veio todo o comentdrio sobre isto. E eu gosto muito que eles assistam jornais, eu tento
fazer. De vez em quando eu peco pra eles assistirem noticias ou trdgicas ou cultural, e eles
véem. Nao basta s assistir, tem assistir, comentar o que achou e tentar comparar com a
cidade, rua dele, escola dele. Entdo eles falam. Quando tinha aquele programa do Fantéstico,
acho que era o Tony Ramos que fazia sobre a escola, acho que ainda tem no Fantdstico, eu
ndo tenho mais assistido mais o Fantdstico agora. Sabe aquele que ele fala da escola? Da
escola modelo? E eu peco para eles assistirem, quando tinha eles assistiam e as vezes eles
falavam: “professora, serd que essa escola € isto mesmo? Serd que ndo € porque a TV foi
147”Entdo eles tem esse senso critico também de questionar. Nao € porque a televisdo vai
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impondo, porque eu falo pra eles que a televisao tenta meio que fazer a cabeca, entdo eles tem
que estar preparados. Como tudo na vida. As influencias positivas, negativas, tudo.

P — Sendo assim, vocé levou alguns exemplos da programacio televisiva para trabalhar os
conteddos em sala de aula, eles também, os proprios alunos também trazem alguns exemplos
e modificam o planejamento que estava programado por vocé na aula. Tem uma outra
informacao que vocé estd colocando, quanto ao uso da programacao, também, para se ter um
olhar mais critico da mesma. E isso?

R — Eu falo, eu sou fa da Globo, fa entre aspas, assim, da Globo. Quando eu digo fa, é pelo
jeito que eles produzem, que eles tem um elenco bom, diretores bons. E eles, ndo sei se eles
pegam 14 de fora também. Entdao a Globo faz coisas boas. A Record também estd fazendo. S6
que eu falo para eles assim, que tem vida inteligente fora da Globo. Que a Globo
politicamente, ela manipula muito né. O Collor e o Lula mesmo, a gente viu como a Globo
manipulava nos debates. Entdo eu falo sempre isso, que tem vida inteligente fora da Globo.
Assista a Globo, assista, porque eu também assisto. Eu assisto Serginho, eu assisto tudo, mas
ndo pense que € cem por cento verdade, a Globo ndo é dona da verdade. Ela tem muita
influencia, ela tem muito poder, ela tem muito dinheiro. Quando se fala em politica, agora na,
mas antigamente, ela era taxativa, ela manipulava muito. Entdo eu falo pra eles, assistam sim,
mas com um olhar critico. E 5 série € meio dificil de explicar, mas eles ja estdo percebendo.
Eu acho que percebem também. Ensino médio ja € uma delicia trabalhar com esse tema no
ensino médio, porque eles dio um feedback pra gente, ddo retorno. Eles ji tem uma
maturidade. Agora 5* vocé tem que trabalhar para o aluno ja ir despertando o interesse, o
senso critico. Eu acho que € bacana.

P — No questiondrio, vocé respondeu que a televisdo traz informagdes e conhecimentos gerais
para a maioria da populacdo, desde os mais desfavorecidos até os mais cultos e bem
colocados. Comente um pouco a sua resposta?

R-E,aTVelaé, eu percebo assim, vocé pode olhar, as vezes a pessoa nao tem coisas mais
basicas que elas precisam, mas elas ndo abrem mao da televisdo. Vocé pode olhar, desde um
casebre ou de um barraco, ou até mansao tem televisdo. Ou ela é pequenininha, ou ela é
grande, ou ela é enorme, mas tem televisdo. A mesma informagdo que eu estou vendo o outro
estd vendo também né. Nao importa se ele tem menos ou mais que eu. Entdo nessa parte ela €
democratica. Nesta parte ela faz a funcdo dela e faz muito bem.

P — A mesma programacao televisiva que entra no casebre, também entra em um paldcio? A
mesma informagao?

R — A ndo ser que ele tenha canal fechado. Mas quando eu falo de televisdo,eu penso em
televisdo para todos. A televisao aberta. E € isto mesmo. Que dai ela vai colocar as pessoas no
mesmo pé de igualdade. Ela vai conseguir dialogar. Se eu vou comentar sobre uma
propaganda, uma novela, ou uma missa, um programa evangélico, eu nao sei, elas vao ter a
opinido delas, s6 que elas vao estar falando do mesmo tema. Mesmo que, eu falo tantas
linguas, eu tenho tantas culturas, eu tenho tantos carros, ndo vai interessar. A televisdo esta
ali, basta vocé ligar. Ela vai ser tua companhia, se ela é uma pessoa sozinha, ela vai ter
televisdo. Se ela ndo € sozinha ela vai ter a pessoa que ela tem, mas ela vai ter a televisao.
Entdo eu acho que a televisdo nesta parte ela € importante. Que todos vao ter acesso,
independente da classe social. Deixa as vezes de comprar um ténis que esta precisando, ou,
sei 14, uma coisa mais bdsica, mas a TV eles ndo abrem mao. Ndo importa a casa.
Dificilmente hoje em dia, € dificil uma casa sem televisdo. Sempre tem. Nao ficam sem.



134

ENTREVISTA COM PROFESSOR 2

DADOS DO ENTREVISTADO

1. Professor 2

2. Data de nascimento: 20/10/1977

3. Formacdo académica: Geografia Bacharelado e Licenciatura

4. P6s-Graduacao: Especializagao em Espago e Meio Ambiente

5. Tempo de magistério: 10 anos

6. Numero de horas-aula semanais na Rede Estadual de Ensino: 40h

ENTREVISTA

P-Como foi o uso da televisdo na escola, no periodo em que vocé estava cursando a Educagdo
Infantil e o Ensino Fundamental?

R-Nio existia, televisdo ndo. Eu lembro que a gente assistia alguma coisa em slide, mas o
recurso de televisao nao.

P- Nunca houve entdo um professor da Educacao Infantil e do Ensino Fundamental que tenha
levado um programa televisivo ou comentado um programa televisivo com voces.?.

R- Talvez comentado, mas assim, levar algum programa para a gente assistir ndo. Talvez
comentado. Eu lembro quando passava aquela novela Pantanal,ai mostrava as paisagens. Eu
lembro deste momento assim, mas fora isto nao.

P- E os professores comentavam sobre a novela Pantanal?
R-Eu tinha um professor de Ciéncias que falava dos animais e tal. E s6.

P- E havia uma boa troca entre a professora e os alunos? Os alunos estavam acompanhando?
R-Todo mundo acompanhava, era febre na época a novela Pantanal. Foi num periodo que teve
greve escolar e todo mundo ficava assistindo a novela. E quando a gente voltou, a gente
conversou sobre 0s animais que apareciam na novela.

P-Entdo a professora de Ciéncias fez uso da telenovela para falar dos conteidos da disciplina
dela?
R- Sim.

P- E como era durante este periodo, como sua familia estava usando a televisdo neste mesmo
periodo de tempo? Vocés assistiam juntos a mesma programagao? Como funcionava?

R-Na minha casa sempre tinha que assistir ao Jornal Nacional. Eu acho que por isto que eu
falo tanto com meus alunos sobre o Jornal Nacional. Nao por outras redes nao, mas sabe,
desde crianca. Entdo era hora que meu pai sentava para assistir ao jornal, entdo ndo podia ter
bagunca, ndo podia ter nada. N6s tinhamos que sentar juntos e assistir. Entdo eu lembro de
coisas muito curiosas. Da guerra do Ird e do Iraque. Eu lembro de crianca vendo as cenas de
guerra, da queda do muro de Berlim. Dai eu falo para os meus alunos “eu lembro da queda do
muro de Berlim”. “Nossa professora como vocé € antiga!” “E, eu vi na TV, o Pedro Bial 14,
em cima do muro ou alguma coisa assim.” Entdo sempre assisti ao Jornal Nacional, foi um
programa de familia. Na hora do Jornal Nacional todo mundo sentava para assistir.
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P- Vocés sdo em quantos irmaos?
R-Somos em trés, mais o meu pai e minha mae. Entdo ali, aquela hora, até hoje na minha casa
€ hora do Jornal Nacional, todo mundo para de fazer alguma coisa e vai para frente da TV.

P- E os hordrios para as criangas, eram delimitados? Tinha alguma programagdo mais
regulada?

R- Programas infantis que passavam de manha a gente ndo assistia pois sempre estuddvamos
de manha. Entdo a gente assistia aos sdbados. Ai podia assistir e tal. Ou nas férias tinha até
um hordrio, pois minha mae sempre deixava algumas tarefas para a gente fazer de manha.
Entdo quando ela voltava do trabalho tinha que estar pronto. Entdo ndo dava para a gente
assistir tudo.

P- E na escola, havia trocas de informagdes sobre a programacao televisiva com os colegas da
escola neste periodo?
R- Ah, sim.

P- E como vocés trocavam as informagdes sobre a programacao televisiva?

R- Contava o que assistia, o que estava assistindo. A gente assistia sO canais abertos e pegava
o qué? A Globo ou uma e outra tv porque eu morava no interior e entdo tinha que ter a antena
parabdlica. E antes das febres das antenas parabdlicas entdo era a Globo que mais assistia. A
rede Manchete que era transmitida na época era a manchete transmitida por uma filial ali
proxima da nossa cidade, que dai pegava o sinal. Mas sendo assistiamos mais a globo. Mas a
gente trocava informagao sobre novela.

P- Mas entdo os sinais da TV chegavam através da parabdlica na sua cidade?
R- Sim.

P- E como era neste momento, era bem difundido? Todas as familias ja tinham as
parabdlicas?
R- Sim, a maioria das pessoas ja tinham.

P- Quando chegavam na escola, comentavam a programagao?
R- E. E quando eu era menor, programas do SBT, tipo aqueles programas infantis, tipo
Chaves, a gente ndo assistia por que nao pegava o sinal.

P- O SBT nao chegava 14?

R-Mais tarde, bem mais tarde, nos anos 90, 80, final dos anos 80 que comecaram as
parabdlicas, af 16gico, mudou toda a programagdo, mais canais e tal. Mas entdo quando eu era
crianga, bem crianga, ndo assistia...

P- Ficava mais com a programagdo da Globo?
R- E.
P- Em func¢do do sinal de TV que ndo chegava?

R- Em funcdo do sinal.

P- Como foi o Ensino Médio que voceé freqiientou. Como esta escola fez o uso da televisao?
R- Dai no ensino médio eu fiz o magistério. A gente usava mais, comentava, usava o
aparelho, usava filmes e tal.
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P- Geralmente os professores levavam a TV para a sala de aula para passar os filmes?
R- Levavam para a sala de aula para passar filmes. A gente assistia no magistério aquele
programa da TV escola, “Um salto para o futuro”.

P- Os professores levavam para a sala de aula para vocés assistirem?
R- E, a gente fazia o grupo do Salto para o Futuro, ia 14, assistia. Eu lembro isto durante a
minha formac@o bem constante, a gente sempre assistia.

P-Era orientado por algum professor ou vocés faziam grupos sé com alunos?
R- Tinham professores e alunos no magistério. E depois a gente fazia discussdes depois do
programa e tal. Era bem interessante.

P- E algum comentdrio sobre a programacgao televisiva em sala de aula levada por outros
professores? Um programa na época que tenha chamado mais a atencdo e os professores
fizeram determinados comentarios.

R- Eu ndo sei. Eu sempre que os professores quiseram comentar, eu ndo me lembro. Mas eu
me lembro que eu sempre fui muito de opinar e falar de aula. Aquela aluna que o professor
tinha que dizer para deixar o outro falar. Mas eu sempre trazia uma citacdo do que eu estava
assistindo. Eu era do interior e ndo tinha muita op¢ao...

P- De lazer, divertimento, isto?

R- Isto, entdo a gente acabava assistindo tv. E eu sempre falava e lembrava do que eu tinha
assistido, e se batesse com o conteudo escolar eu falava: “Ah, eu vi no fantastico!”. Ah, o
fantdstico era outro programa 14 em casa que nao podia perder, né?

P- Assistiam em familia?

R- E, no domingo a noite. Entdo eu falava: Ah, vocé assistiu no fantastico? Ah, eu vi na tv!
Eu vi no jornal, eu vi ndo sei no que, vi no ...Eu acordava de manha e estava ligado no bom
dia Brasil. Ta pra escola. Voltava para assistir o jornal hoje e af ia fazer as outras coisas. A
noite assistia o jornal nacional. Entdo a gente estava, por mais que com uma midia mais
restrita, sempre estava atualizada no que estava acontecendo.

P- Entao voce relacionava o conteddo escolar com o que voceé viana TV ?
R- Sempre.

P- E neste periodo, como vocé assistia a televis@o? Vocé ja falou um pouco que assistia de
manha, na hora do almoco, a noite. Mas havia uma programacao preferida quando vocé estava
no Ensino Médio?

R- Nio lembro.

P- Nio lembra de nenhum programa preferido?
R- Os telejornais, novelas.

P- E no seu curso de graduagdo, como os professores fizeram uso da TV, tanto como
equipamento,quanto com comentdrios de programa deTV.

R- Af eu lembro mais. A gente sempre utilizava a TV para assistir videos, documentérios,
alguma coisa. E também na TV, légico. Como eu fiz geografia, entdo é uma coisa que esta
sempre... nunca estda pronto, acabado, sempre estd em transformagao no espaco. Entdo a gente
sempre comentava sobre o programa que apareciam as cidades, culturas diferentes. Eu lembro
que a gente comentava um monte sobre a novela o clone, que era outros paises, outra cultura,



137

outra forma de organizar o espaco. Nao pela histéria da novela, mas pelo que passava da
novela. Entdo foi a paisagem, a geografia.

P- Entre os colegas do curso de graduagdo ou eram alguns exemplos trazidos pelos
professores?
R- Mais entre os colegas. E o aparelho, a televisdo, a gente utilizava muito. Constantemente.

P- E os seus habitos, como telespectadora, permaneceram 0s mesmos nesta época, pois vocé
falou que assistia de manha aos telejornais, depois no almogo, a noite o programa de domingo
4 noite? Entdo, seu hdbito como telespectadora permaneceu?

R- Estes programas de telejornal sim. De manha quase ndo dd tempo para assistir os
telejornais, pois eu acordo muito cedo para sair para a escola. Mas no meio dia, quando eu
chego e almocgo, eu assisto, quando da os telejornais e assisto a noite. E o fantastico, o show
da vida!

P- Os seus habitos como telespectadora permaneceram entdo bem proximos daqueles
adquiridos em familia?
R- Sim

P- Vocé fez um curso de especializagcdo. Foi na drea de Geografia?
R- Sim. Espaco, sociedade e meio ambiente.

P- E como se dava a relagdo com a televis@o no curso de Pds-graduacdo? Havia alguma
abordagem dirigida pela televisdo neste curso trazida pelos professores ou nao?

R- Eu acho que sim, a midia, os valores que a midia tem como bons e que as vezes nao sao os
melhores, mas valores de consumo, consumismo mesmo, né?

P- Entao os professores do curso faziam referéncia a algum programa de tv. Vocé lembra de
algum para dar como exemplo?

R- Eu acho que os programas da TV Cultura, mesmo o Repérter Eco, acho que era o Repérter
Eco que tratava de questdes ambientais, sempre tinham ambientalistas dando entrevistas.
Entdo passava acho que no domingo a tarde ou era reprise no domingo a tarde. Dai eles
comentavam com a gente se pudesse assistir e tal. Ou comentavam que alguém estava l4.
Enfim, um outro programa que passava na Record e na TV Escola era aquele expedicoes.
Entdo bastante ligado a Geografia especificamente, as paisagens. Interessava e alguns
professores comentavam.

P- Como estes programas contribuiram para vocé? Como vocé percebeu que estes programas
e esta programacao televisiva contribuiam para a faculdade que vocé estava fazendo?

R- Nossa, eu acho que contribuiu bastante pelo menos nas questdes ambientais. Também no
“Expedicdes” tinha bastante gedgrafos que davam entrevistas, como o (nome)XXXX, da
geografia fisica. Mas a primeira vez que eu ouvi falar de desenvolvimento sustentdvel que era
tema recorrente em meu curso de graduagdo, foi num programa de tv, como no Repérter Eco
ou Expedicdes, ndao me lembro. Ai eu parei para ver como havia desenvolvimento
preservando o meio ambiente. Entdo me chamou a atencdo e ai na faculdade eu comecei a
pesquisar mais e pedir para os professores. Entdo eu acho que foi um auxilio mesmo estes
programas como o Repdrter Eco ou tem mais programas que eu ndo lembro do nome, mas que
tram do meio ambiente de uma forma bem interessante.

P- E os programas que tém o habito de assistir, pois vocé assiste quase que diariamente, ou
diariamente. Estes programas, o que eles contribuiram para vocé?



138

R- Eu acho que minha visao como cidada, os telejornais, eu acho que vem dai.

P- Vocé construiu sua visdo como cidada a partir dai?

R-Também as formas curiosas como conhecer paises, nome de paises, capitais, economia,
sistemas politicos, moedas de varios paises, tipos de governo, outras cidades do Brasil. Tinha
uma época que aparecia um reporter na tv dai se falava, “este dai € do mato grosso” pois vocé
acaba conhecendo. Entdo eu acho que os telejornais contribuiram bastante para minha
formacao pessoal.

P- Como os professores do curso de graduagdo se relacionavam com a tv, eles traziam um
lado positivo ou negativo?

R- Nao,o lado negativo da televisdo. Na maioria das vezes ndo, o lado negativo ndo.
Abordavam coisas positivas.

P- Como isto ficava para vocé?

R- A gente tem que saber definir coisas positivas e coisas negativas na televisdo. Mas tem
coisas positivas, mas também tem muito lixo, muita coisa que ndo... tem que entender, cada
um € cada um, né? Nao da para ser radical.

P- Vocé leciona ha 10 anos, conforme vocé respondeu no questiondrio, e respondeu que
utiliza a televisao em sala de aula. Como se da esta prética do uso da tv em suas aulas?

R- Primeiro eu fico enquanto estou assistindo telejornal falo: “Meu Deus, por qué que este
video ndo estd funcionando, porque esta reportagem eu precisava gravar!” Se eu pudesse
gravar os episddios do jornal nacional e falar para meus alunos: “Vamos assistir”. Mas eu
sempre comento: “Assistam, assistam.” Mas eu levo bastante as experi€ncias que ou vivi, ou
que percebo que passa a reportagem e comento com eles. E eu vejo que alguns comegam a
assistir e comentar: “Ah, eu vi professora!” Entao eles ficam motivados. Eu falo, ndo assistam
s6 a globo, assistam outros canais. E legal assistir um telejornal, daf assistir de outra rede para
vocé ver como a noticia, como sdo diferente ou de vez em quando, quando é uma noticia
internacional sdo as mesmas imagens, um mesmo texto. Entdo € interessante isto.

P- Quando vocé ndo consegue gravar o video de uma reportagem,de uma noticia que estéd
passando vocé comenta oralmente em sala de aula, relacionando com o seu contetido?
R- Sim

P- E em algumas vezes vocé conseguiu gravar o programa?
R- Programas do Globo Reporter, varias vezes eu gravei. Sobre o deserto, sobre formas de
vida da populagdo, sobre as questdes ambientais. Varias vezes.

P- Entdo vocé pode me dizer por que voce incluiu a televisdo ou um programa televisivo para
comentar na sala de aula?

R- Porque eu acho que é um contetido trazido para a realidade do aluno. E fazer ele pensar
sobre aquilo que pode estar presente no dia a dia dele, ndo s6 no livro, no texto que o
professor estd falando e ndo s6 nas explicacdes. Entdo eu acho que € uma coisa que ele pode
perceber mais na préatica. Nao € uma experi€ncia vivida por ele, ou algumas vezes alguns
vivem esta experiéncia, mas eu acho que relaciona-se mais ao cotidiano dele, fazendo
entender que o contetido ndo € s6 alguma coisa que estd s6 na escola, estd no dia-a-dia.
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P —E de que forma vocé acha que a televisao contribui no encaminhamento da disciplina que
vocé ministra, no caso a Geografia?

R- Estes programas que eu citei, enormemente. Os telejornais, o globo repérter, os programas
da tv cultura que sdo bem interessantes até de entrevistas. Eu acho que contribui um monte
porque ¢ o mundo. A geografia estuda os paises, o espago geografico, a relacdo entre os
paises, as trocas comerciais, a globalizacdo. Entdo nos telejornais a noticia € ao vivo, de
qualquer lugar do planeta. Informac¢des. Entdo, para mim, ndo tem como desvincular. Como
se uma coisa fora do que esta acontecendo, das noticias do planeta.

P- Os alunos citam assuntos da programacao televisiva em sala de aula?
R- Citam.

P- Quando isto ocorre?

R- Ocorre frequentemente, quando a gente estd falando de um assunto, eles lembram de
alguma coisa. Por exemplo, a gente estava falando das diferencgas culturais dos mugulmanos,
dos islamicos e dos cristdos, ai eles falavam: “lembra professora da novela do clone?” E
l6gico que aquilo tudo era romantico e tal, mas eles conseguem fazer uma ligacdo. Entdo
quando eles conseguem fazer esta ligacio com o conteido de alguma coisa que eles
assistiram, daf a gente percebe que entenderam aquilo. Estao associando alguma coisa.

P- E isto € bem freqiiente em sala de aula, os alunos relacionarem um contetido da sua
disciplina com a programacao televisiva?

R- E bem fregiiente porque eu faco isto, eu relaciono, e eles eu sinto que alguns deles, ndo
todos, mas alguns relacionam também.

P- No questiondrio vocé citou alguns programas televisivos preferidos, vocé colocou o Jornal
Nacional, o Bom dia Brasil, o Fantéstico, o Globo Repérter, Sem Censura, Repérter Eco. E
também apontou os seguintes aspectos: t€ém temas contemporaneos, fazem uma relagdo com o
tempo histérico, € vdo ao encontro dos conteidos de Geografia.De que forma estes
programas e estes aspectos auxiliam na sua pratica pedagdgica?

R- Auxiliam, no meu modo de ver auxiliam. Eles estdo presentes, todo mundo tem acesso. Na
televisao todo mundo tem acesso hoje, Entdo ndo € uma coisa como internet que s6 alguns na
sala de aula tém acesso. E também ndo € como revista e jornais que nem sempre todo o aluno
tem acesso. Algum tem, outro ndo tem. Entdo estes programas de televisdo auxiliam no
contetido, na explicacdo, em exemplos, em outras ramificacdes do mesmo contetido. Entdo eu
acho interessante.

P- Vocé gostaria de fazer algum comentario geral sobre a televisdo? Qual o papel, a
importancia da televisdo para vocé, como estudante, como educadora de Geografia, como
cidada?

R- Eu acho que néo € o fundamental, mas ¢ um auxilio. Tanto na minha profissdo, como para
eu estar informada no que estd acontecendo. E um auxilio mais rdpido do que estd
acontecendo. E 16gico que depois vocé vai ler uma coisa com mais profundidade, mas ai vocé
estd sabendo o que estd acontecendo. Mas € 16gico que na tv ndo sdo todos os programas que
sdo bons e tal. E também ndo sdo todos os canais que oferecem alguma coisa mais
interessante. Mas eu acho que é importante, pelo menos para mim, na minha formacao foi
importante. Eu acho que pela formacdo que meu pai fez, fazendo a gente assistir aos
telejornais, no comeco ele fazia mesmo a gente assistir: “fica quieto e senta ai!” “E nao
conversa!”. Depois ele ndo precisava mais falar fica quieto senta ai e ndo conversa, a gente
sabia. Quando ele falava no meio da noticia a gente falava “pai para, deixa a gente escutar’!
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Tanto que na minha escola todo mundo falava: “A Simone € super informada”. Mas nao € que
eu era bem informada, é porque eu assistia aos telejornais. Entdo eu sabia o que estava
acontecendo, e relacionava com outras coisas. E eu acho que isto me auxiliou muito, foi
importante para mim. E eu tento fazer isto com meus alunos. Falo para ndo assistirem so
telenovela, ndo assistam s6 outros programas, nao déem créditos para coisas que aparecem na
TV, tipo “Ah professora, no Panico falou isto”. Ndo € um programa de credibilidade, ndo
adianta acreditar. Mesmo uma noticia que passa no telejornal ndo quer dizer que ela seja
inteira, tem algum interesse por tras daquilo. De vez em quando ndo, mas as vezes. Mas daf a
gente tem que discutir e olhar com olhar mais critico sobre tudo o que estd acontecendo.

P- Isso ja comecou a acontecer quando vocé assistia em familia, com seus pais? Como que
eles assistiam a televisdo?

R- Discutindo o tema. Familia italiana nao € facil. Assistia discutindo. Até perdia uma outra
noticia, pois estava discutindo a anterior ainda. Eu comecei a perceber isto quando a gente
assistia a TV Paranaense, ai passava uma noticia do Parand no Jornal Nacional. Entdo a
noticia na Rede Paranaense era bem mais esmiucada e quando ela ia para o Jornal Nacional
ela ia bem mais reduzida. E algumas informacdes que faltavam e dava impressdo que era um
outro acontecimento. Entdo ja de crianca eu fui percebendo isto. E falei: ai tem alguma coisa!
Por que eles cortam tanto a noticia, porque outras noticias dao mais importancia e valor. Uma
coisa que me chamou bem a aten¢do quando eu era crianga e estava indo para a adolescéncia,
foi na época da eleicio do Collor, ai ele foi eleito e ja na sexta-feira tinha no ar um
GloboRreporter especial sobre o Collor e tal. Entdo a eleic@o eu sei que saiu rapida, 16gico, a
tv faz tudo muito rdpido, mas a noticia como estava sobre a vida do Fernando Collor, por
mais que minha mae era fa do Collor, mas existiam umas coisas muito estranhas. Tipo assim,
muita exaltacdo de algum feito e tal. A meu pai que era Brizolista falava: t4 vendo, o Brizola
nunca aparece na tv, td vendo, porque o Brizola briga com a Globo e ndo aparece. Entdo a
gente ia fazendo algumas comparacdes. Eu sempre fui bastante critica neste sentido de ver os
telejornais, mas saber que tinha interesses ocultos e alguma coisa por tras.

P- Entdo, a0 mesmo tempo em que a tv contribuiu com a sua formag¢do como cidada, a
televisdo fez com que voce tivesse uma visao critica do que a prépria tv estava apresentando.
E isso?

R- Eu acredito que sim. E também assistir a outras redes, comparar os canais, ver como a
noticia € apresentada. E discutir a noticia, ndo s6 ouvir.

P- Vocé é de uma cidade no interior do Paranda, Sdo Jodo. Em sua cidade, o meio mais facil, o
acesso mais fécil de contato com outros lugares do mundo é...
R- E a TV. Porque ndo possui shopping, outros teatros, cinema. Nao tem, né?

P- Vocé comentou, anteriormente, quando é estudada a geografia politica que € considerada
como geopolitica, faz-se os estudos das religides e das limitacdes de territdrios.Nesse
momento,em sala de aula, comenta-se as noticias passadas na tv, em noticidrios. Por que vocé
acha que isto € importante?

R- Porque nao tem como o estudante fazer uma viagem até o pais e perceber as diferencas
culturais, religiosas, econdmicas e politicas daquele pais. Todo dia tém noticias sobre Israel e
Palestina na TV e € um assunto constante na Geografia.

P- Com imagens?
R- Com imagens. Como as pessoas se vestem, cOmo as pessoas organizam as casas, O
territério e tal. E aquele 6dio expressivo que passa para as pessoas quando t€m aquelas
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pedradas que um grupo joga no outro e tal. E as armas de Israel. Entdo, ndo tem como a gente
pegar um avido e levar eles 14, e levar num outro lugar. E mesmo dentro do Brasil, na
Amazonia. Entdo eu falo: “Assistam os telejornais porque vocé vai ver o conteido que a gente
estd trabalhando 14, vai ver imagens, vai ver o som, vai ver o depoimento da pessoa." Eu acho
isto bem interessante.

ENTREVISTA COM PROFESSOR 3

DADOS DO ENTREVISTADO

1. Professor 3

2. Data de nascimento: 24/03/1971

3. Formacao académica: Historia

4. P6s-Graduacao: Especializagao em Histéria e Mestrado em
Educacao.

5. Tempo de magistério: 13 anos

6. Numero de horas/aula semanais na Rede Estadual de Ensino: 20h

ENTREVISTA

P-Como foi o uso da televisdo na escola no periodo em que vocé estava cursando a Educacdo
Infantil e o Ensino Fundamental?

R- Na educacdo infantil eu ndo tive nada. Eu me lembro bem que eu estava em uma escola
rural e na escola rural a gente nao tinha no¢ao deste tipo de trabalho. No ensino fundamental
também ndo. A tnica vez que ocorreu algo parecido, como o uso da televisdo na sala, foi com
a professora de lingua portuguesa, que levou o video e uma musica. Foi a tnica vez que a
gente teve. A musica era a do Toquinho “uma folha qualquer...”. E s6, s6. Isto eu me lembro
bem.

P- Era a professora de?
R- Lingua Portuguesa.

P- Ela levou a fita, com a musica num gravador?
R- Num gravador, é.

P- Ela tocou a musica?
R- Tocou a musica. Nao era nem gravador, era uma radiola. Isto foi em 86, 87.

P- E como ela fez o trabalho, vocé lembra?
R- Ela encaminhou...ela nos deu a letra da musica e...que mais...e explicou. Explicou o que a
musica dizia. Enfim, era uma metodologia assim.

P- Depois deste exemplo da professora de Portugués que trabalhou com a misica, vocé falou
de um video também. Como foi?

R- Isto. Do video eu nao lembro porque foi assim, alguma coisa muito simples porque nao
tinha ainda o video, esta coisa de levar o video para a sala. Tinha, se ndo me engano como era
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mesmo o nome daquilo? Nao era um sistema de VHS, era um outro sistema. Eu ndo lembro
agora. “Betamax”. Quando o Betamax estava entrando no Brasil e af tinha esta experiéncia.
Mas nao lembro o que era. Foi assim, muito rdpido. A dnica vez, imagina s, no ensino
fundamental inteiro, s6 uma Unica vez levaram isto. E no médio, no médio eu me lembro que
um professor de histéria daf usava muito alguns filmes, alguns trechos d filmes. As vezes
passava o filme inteiro, aquela coisa demorada.

P- Ainda durante este periodo da Educac¢do Infantil e da Educa¢dao Fundamental, como a sua
familia usava a televis@o, assistiam juntos a programacao,tinham horarios delimitados? Como
funcionava isto em casa?

R- Tinha, tinha. A parte da infincia eu passei na zona rural. Entdo na zona rural vocé ndo tem
muito a televisdo como principal foco. N6s brincdvamos. Gostava muito de ir para o mato,
gostava muito de jogar bola, coisa de moleque. Mas tinham alguns horarios definidos, por
exemplo: eu lembro até hoje que chegava 3 horas da tarde a minha mae preparava a
mamadeira, ainda no ensino fundamental as criancas mamavam. E as minhas duas irmas
menores, € a gente assistia Tarzan. Tarzan passava quase toda tarde na Globo e dactari, ou
tactari, que era isto. Entdo este era um momento definido, que era as 3 horas da tarde. Depois
a gente voltava a ver televisdo em geral as oito da noite quando passava o jornal nacional.
Que isto era bem claro, todo mundo estava reunido ali.

P- Mas, por que ja havia uma defini¢ao dos pais? Ou nao?
R- Nao.

P- Assistia por que gostava?

R- Assistia porque gostava. Interessante, mostrava a Africa, mostrava aqueles povos. Aquilo
para nds era muito novo, né. Para quem vivia num mundo diferente. E minha mae adorava,
ela sentava com a gente.

P- Ela sentava com voceés, com os filhos para assistir?

R- Preparava as vezes, quando ndo era mamd era pipoca. E a gente ficava por ali, s6
aguardando. Era 1 hora por dia que passava isto. Era uma coisa muito gostosa, pois dai vocé
sentava com a mae, porque a mae tinha um periodo que ela trabalhava. A mae trabalhava o
periodo da safra. E também neste periodo da safra a ente ficava com a v4, no periodo da tarde
somente. Ai passava vendo televisdo quase o dia todo quando ficava com a avé. Mas um
horério era especial, que era o hordrio do “Sitio do pica pau amarelo”, que era por volta das 5
da tarde na Globo. Este horério era especial. Todo mundo, a familia inteira sentava, eu lembro
até hoje que era uma sala bem grande, meu avd era das poucas pessoas que tinha TV nesta
época na fazenda. Nao eram todas as pessoas que tinham televisdo. Entdo meu pai tinha, eu
lembro que meu pai tinha, alguns vizinhos e meu avd. E os vizinhos inclusive iam para a casa
do meu avo para assistir o jornal nacional e assistia o sitio do pica pau amarelo.

P- Na casa de seu pai ou na casa de seu av?

R- Na casa de meu av06. Meu avo era mais popular. E af era uma sala bem grandona, sala de
sitio, e ai aquele povo ia tudo 14. Tinha gente na janela para assistir 1 o Jornal Nacional da
globo. Aquilo era tradicionalissimo, todo mundo ia.

P- Para assistir ao programa da tarde que era o Sitio do Picapau Amarelo.
R- Isto, e o Jornal acional. Isto era bem definido.
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P- Entdo, estes momentos para vocés eram um momento de ...como voc€ poderia definir?
Como era?

R- Confraternizacdo. Que ali todo mundo falava, ali todo mundo dava, embora na hora do
programa era aquele siléncio profundo. Que ninguém podia falar nada que sempre os mais
velhos falavam: “-Vocés fiquem em siléncio”. Principalmente na hora jornal nacional, daf isto
era sagrado. Mas na hora do intervalo, que depois dali o programa passava e as pessoas
ficavam. Ai sempre tinha alguma coisa para comer, alguma coisa para beber, e ficava
conversando mesmo que ndo tivesse nada. Falando coisas da vida.

P- E na escola, havia trocas de informacdes sobre a programagao televisiva entre os colegas?
R- Do Sitio do Picapau Amarelo, eu lembro até hoje de algumas passagens do Sitio do
Picapau Amarelo que influenciavam nas aulas. Tinha uma professora chamada (XXX), era
professora de Estudos Sociais, e a professora indicava: “-Olha, vocés assistam o sitio do pica
pau nesta semana, pois esta falando do minotauro.” Daf ela entreva sempre, eu nunca esqueci
do minotauro por causa disto, ela falava sempre do minotauro dai ela entrava na Grécia. E
falava da Grécia, daquelas histérias da Grécia. E no sitio do pica pau amarelo, ai a gente
ficava discutindo, os alunos, os amigos dali da escola, o episddio passado.

P- Vocé estava em qual série?
R- Neste momento, eu ja estava na quinta série. 11 anos.

P- Era a professora de qual disciplina?
R- Estudos Sociais. Isto era em 1982.

P- Entdo ela discutia com vocés os episddios do Sitio do Picapau Amarelo?

R- Falava, inclusive uma oura situacdo também em 82, que foi uma novela da globo que
passou, que tinha o José Wilker, e ela citava toda hora isto. Porque como ndo tinha tanto
aceso para levar isto para as salas, as coisas, ela pedia para que assistissem em casa. Entao
esta novela do José Wilker, era assim: Ele ia para as piramides aqui dos maias, dos incas e dos
astecas e tinha uma, eu ndo me lembro direito da novela, mas tinha uma citacdo em que eles,
como se fosse um mistico aquelas naves descendo nestas regides. Entdo eles ficavam
discutindo estas coisas da novela. Era novela das 7. E a professora falava: “-Assistam hoje
que vais ser assim...” E a gente assistia.

P- Também a mesma professora de Estudo Socais?
R- A mesma professora. Que estudos sociais era o que mais indicava neste momento.

P- E ela estava relacionava os temas dos programas com os contetidos da disciplina?

R- Sempre, sempre. Uma outra vez que ela relacionou também, do minotauro também, mas
do sonho de icaro, do dddalo. Entdo ela entrou no sonho do dédalo, e relacionava sempre: “-
Viram o episodio desta semana? Da semana passada?” Entdo sempre tinha esta relagdo.
Educacdo fisica, lembrei de um outro professor, ele gostava muito d relacionar, pois era época
de copa do mundo, em 82 também, a copa do mundo que o Brasil perdeu. Ele relacionava
também aos jogos. Entdo na hora dos jogos, na semana dos jogos da selecdo, as vezes parava
a escola, e ele parava para discutir aquelas informacdes. Era interessante, isto eu me lembro
bem. Estes dois professores que tinham esta...

P- Era a professora de Estudos Sociais e o professor de Educacao Fisica.
R- Isto.
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P- E na escola de Ensino Médio, como foi o uso da televisdo, havia o uso por parte dos
professores, existiam as trocas na escola sobre a programacao televisiva entre professores e
alunos?

R- No Ensino Médio ja teve mais. J4 € um periodo mais avancado, mas mais o professor de
histéria que usava. Histéria e Lingua Portuguesa também.

P- Como os professores de Hist6ria usavam?

R- Eles usavam, pegavam...Af ndo tinha tanta coisa naquela época, entdo eu lembro de um
filme, “highlander, o guerreiro imortal”, eu que o professor passou este filme na sala para
explicar as relacdes da idade média, alguma coisa assim. Faz bastante tempo, mas eu me
lembro desta situa¢do. Lingua portuguesa eu ndo lembro de nenhuma... eu lembro bem de
histdria pois eu gostava muito de historia ja naquela época.

P- E com relacdo as trocas da programacao televisiva na escola com os colegas?
R- N3o, no Ensino Médio .

P- Vocés ndo comentavam a programagdo, nao existia um programa preferido que todo
mundo assistia, ou grande parte assistia, e chegava na escola e comentava?

R- Eu lembro alguma coisa de “carga Pesada” naquela época. Que as pessoas comentavam
muito, mas nao tinha muito. Adolescente ndo tinha muito de comentar isto na sala de aula. A
gente queria falar das meninas, enfim, outra coisa que nao fosse nada de televisdo. Mas o
cinema nesta época estava muito forte, né. E a gente ia muito ao cinema, inclusive com
professores que nos levavam, pois 14 havia um cinema que abria 1d para aluno. Entdo isto
tinha. Mas a gente ndo chegava a comentar tanto na sala, os professores ndo faziam muito
1sto.

P- Como vocé era assistindo televisdo em casa? Havia alguma programacdo preferida no
periodo do Ensino Médio?

R- Em geral a gente assistia sempre, eu gostava neste periodo, parece que foi o periodo do J6
Soares. Tinha um J6 Soares que a gente comecou a. o pessoal comentava. E como a gente ndo
tinha no¢do do que era vestibular, no interior a gente ndo tem muito desta coisa, agora tem
mais. Mas o pessoal: “~-Assista ao JO Soares, 0 J6 Soares € inteligente”. Os professores sempre
alavam isto. Isto eu lembro bem, mas nada de programa especifico que tinha.

P- A professora comentava no Ensino Médio para vocés assistirem ao JO Soares?

R- E. J6 Soares. E tinha um programa também humoristico que os professores comentavam
muito que era... ndo lembro agora, mas vou lembrar, mas era humoristico que fazia muita
critica. Era um periodo de abertura de ditadura, eu acho, e eles comentavam isto, mas nao era
muito aberto. Nao era esta coisa de poder falar as coisas.

P- E estes professores que indicavam que voces assistissem ao programa do JO Soares, jd era o
programa do Jo Soares de entrevistas?
R- De entrevistas, entrevistas.

P- Comentavam algumas entrevistas em sala de aula com vocés de alguns convidados?

R- Nao, ndo. S6 assim: “-Assista que € interessante, assista que € inteligente”. Mas nada
assim de comentar. Uma questdo que eu nunca parei para pensar nisto.

P- E para vocg, havia alguma programacao preferida naquele tempo do Ensino Médio?



145

R- Tinha, e ai tinha uma reunido inclusive de amigos, amigos bem amigos do bairro. Nés
inclusive nos reuniamos no ‘“Marcinho”, para assistir tela quente. Inclusive as vezes a gente
vinha da escola mais cedo, saia do colégio. Foi na época que estreou a tela quente na Globo
que era toda segunda-feira a noite. E ai a gente falava: “- Hoje vai passar tal filme”. Af a
gente matava, as vezes matava as ultimas aulas para chegar em casa mais cedo para assistir
aos filmes. E isto era bem claro, toda segunda-feira tinha a tal da tela quente. Todos os amigos
dali da ...a gente tinha uns 6 ou 7 amigos que a gente se reunia na casa do Marcinho. Af tinha
suco, tinha pipoca, e a mae dele fazia as coisas dele para nés. Depois daquilo conversava um
pouco sobre o filme e ia embora.

P- Vocé citou a sensac@o de confraternizacdo quando as pessoas se reuniam para assistir o
Sitio do Picapau Amarelo e o Jornal Nacional. Era a mesma sensa¢dao quando vocé€s estavam
assistindo ao filme com os colegas?

R- Ainda maior, ainda maior. Porque era gostoso, ja tinha uma outra consciéncia e assistia
ndo sé pelo gosto, mas para discutir algumas coisas. Eu lembro em da tela quente, o filme que
parece que estreou foi o guerra nas estrelas, entdo todo mundo queria saber daqueles
personagens. E isto era bem marcado. E a partir dai a amizade crescia. Tanto é que até hoje,
as vezes quando eu vou para o interior a gente se retine, 0S amigos, para ver algumas coisas
do passado. Isto é gostoso.

P- Na sua cidade, ha cinemas, e ja havia naquela época em que os professores levavam os
alunos. Guerra nas Estrelas foi um filme que estreou no cinema, mas?

R- Mas acho que foi em 77, 78, mas nao foi. Eu lembro que os professores nos levaram para
ver ET, por exemplo. E eu lembro bem, que ficou 10 dias na cidade. Eu era menino do campo,
menino do interior e ia para estudar na cidade. Entdo tinha esta ida e vinda. Que para nds era
fantdstico. Imagina ir ao cinema com a escola? Isto era impensdvel na época, o professor
levar. E juntou tudo aquilo no colégio e tal. Isto ficou bem marcado na nossa vida. Todo
mundo, os alunos.

P- E como era a discussdo depois, entre os colegas, depois dos filmes que vocés assistiam?O
que voces discutiam?

R- Depende muito do filme, mas eu lembro que a gente discutia muito os personagens. A
gente queria saber o porqué daquele personagem. Eu lembro muito bem do Rambo também,
que a gente foi ver no cinema nesta época e depois passou na televisdo. A gente nao tinha
no¢do do que era aquele personagem, a gente gostava muito das cenas, daquelas montagens,
daqueles efeitos, mas ndo tinha esta questdo politica. Este era uma coisa curiosa. A gente
ficava preso ali na questdo do entretenimento mesmo. Assistia para se entreter. Mas ao
mesmo tempo era a mesma coisa que vocé criava um nivel de discussao, que dai todo mundo
discutia. Alguns amigos eram mais velhos e explicavam alguma coisa que ja tinham
conhecimento. E isto era gostoso. A gente ndo tinha no¢do. E ai este pessoal mais velho
explicava: “- Olha, este filme € isto, isto e isto!” Nao lembro o que eles explicavam mas
sempre tinha esta coisa. Uma coisa que influenciava muito, e isto acabou influenciando até
hoje, que é quando a gente via um filme que gostava tanto que comprava a trilha sonora. E a
gente juntava dinheiro para comprar a trilha sonora, todos os amigos. E isto ficou bem
marcado no filme “Top Gun”, todo mundo queria assistir top gun 100 vezes que fosse para
depois comprara trilha sonora. Vocé vé como influenciava a gente de uma forma.

P- Vocés procuravam a trilha sonora, as musicas do filme para...
R- Um filme, Top Gun e Brago de Ferro, do Stalone, a gente ndo tinha em jacarezinho acesso
para comprar a trilha sonora, a gente foi 4 londrina com os amigos. Saimos de jacarezinho,
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fomos a Londrina, quase 200 km s6 para comprar a tal da trilha sonora. E compramos. Era
ainda o disco, discdo. Vocé vé que coisal

P- E no seu curso de graduagdo, como os professores utilizavam a televisdo, se utilizavam?
De que forma a usavam?

R- Na graduacio ja tinha bastante uso. Um professor de geopolitica usava muito. Eu lembro
que um primeiro filme que eu vi na faculdade foi Ilha das Flores, ndo é bem um filme, é um
documentario. Ilha das flores que influenciou drasticamente na minha vida, pois além do
filme ser muito forte, a maneira como aquele professor trabalhava. A gente quer ser alguma
coisa que estes professores fazem. Eu lembro que ele trabalhou isto, Ilha das Flores, depois
ele trabalhou uma musica do Chitdozinho e Xorord. Aquilo marcou minha vida e falei: “-
Quero fazer isto, eu quero ser igual este professor.”. Porque ele trabalhou de uma forma, olha
s6 o que ele fez: ele pegou, foi até o campo, tirou fotos em positivo, fez slide, montou os
slides conforme a letra da musica, e colocou isto para nés na sala. Isto para nés era o fim!
Imagina, a gente ndo tinha nunca visto isto até aquele momento. E isto jd no primeiro ano da
faculdade de histéria. Um professor de Geopolitica. Depois passou Ilha das Flores e depois
um outro professor de sociologia passou Gost. Isto foram momentos marcantes. Agora, o que
mais marcou, que ja era finalzinho da faculdade, acho que terceiro ano, era o que o professor
de histéria contemporanea, eu acho, passou “Danca com Lobos”. Nossa, isto foi 1 més de
discussdo conosco. Af eles se emprenharam em discutir o filme. Teve altas discussdes sobre o
filme, sobre a relacdo do filme, sobre a idéia dos EUA. Isto influenciou muito e muita gente
daqueles colegas nossos ndo tinham este acesso, nao tinha acesso na cidade dele por que
faculdade nossa, € uma faculdade que trazia gente de todo o lado. Bem do interior interior, até
gente de cidades maiores. Entdo tinha gente que ndo tinha acesso 14 na sua cidade com isto. E
isto vai marcar profundamente a vida deles, e a minha, ne! E fez com que, por exemplo, hoje
ja trabalhe mais com estas coisas. Que 14 no passado a gente comecou a ver que era possivel
fazer isto, que a televisdo e o video aliados na sala de aula, ele é assim, muito forte. E algo
assim, extraordindrio se vocé der um direcionamento. Entao na faculdade a gente ja tinha isto.
No passado os professores ndo tinham muito isto. Talvez pela falta de acesso. Mas isto
marcou muito.

P- E com relag@o a programacao televisiva? Os professores faziam comentarios, relacionavam
o contetido da programacao televisiva, ou faziam uma abordagem ?

R- O professor XXX, eu lembro dele, professor de Histéria também, ele comentava muito a
programacao, mas ele criticava muito a Globo. Bem aquela coisa do professor de Historia.

P- Ele comentava a programacao?

R- E, e isto no ensino médio. No ensino superior, ai sim eles ja detonavam a Globo até o
ponto que o ultimo filme que nds vimos, que foi um documentério, que o Professor X passou,
um professor fantéstico, ele trazia muito filmes para a sala, que € aquele “Além do cidadao
Quem”. Que era uma critica muito forte a Globo, feito por uma empresa inglesa, uma empresa
francesa, coisa assim. Mas ele destacou, ele falou: “- Eu vou passar para vocés a fita proibida,
que estd sendo cacada nos meios". E ele levou esta fita bem tosca, mas assistimos isto. E
também gerou uma discussdo. Eu me lembro do professor como se fosse hoje. E esta coisa
dele utilizar o video na sala, basicamente ele que coloca isto para nés na aula de histéria. Os
outros estavam ainda muito forte nos textos. E ele ndo, ele estava batendo nesta tecla.

P- E trazia uma visao critica da programacao televisiva?
R- Completamente, negativa, principalmente alguns programas da TV Globo. Ele ndo citava
os outros, sempre a TV Globo.
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P- E os seus habitos como telespectador durante a graduagdo, permaneceram os mesmos?

R- De alguma forma altera porque vocé passa a ter outras perspectivas a respeito da tv. Mas
algumas coisas ficam muito claras na vida da gente. Eu sempre gostei de histéria em
quadrinhos, entdo, sempre que tem uma adaptacdo da histéria em quadrinho para a TV, eu
acompanho sim, passo a passo. O ultimo agora que estreou na TV paga € Herdis. E vem um
pouco da histéria em quadrinhos. E isto estd dentro de mim, isto ndo sai. Por mais que
criticam, batam, detone, vocé ndo quer saber da critica neste momento, vocé quer saber do
que voce gosta, do que voc€ quer assistir.

P- Mas como telespectador, vocé continuou assistindo a tv, a Globo?

R- Normalmente. Vocé tem, obviamente, criticas a programagdo, isto ndo tem ddvidas. Mas
vocé sabe que na medida em que vocé também critica, vocé€ também € um telespectador. Vocé
quer a vezes mudar mas vocé€ sabe que a coisa € muito grande. Entdo as vezes vocé leva isto
para a sala e influencia um pouco os alunos com relacdo aquela postura. Mas a postura da
gente ndo muda, vocé ndo muda muito. Voc€ continua assistindo televisado, televisdo esté ali,
ela ainda estd no centro da casa, se nao agora nos arredores, que sdo os quartos. No passado,
na casa do meu, avd, voltando ao meu passado, ela era o centro, eu lembro claramente, a sala
era bem grande ela estava bem no centro, onde ficava bem visivel. Tinha uma estante s6 para
a televisdo tal a importancia dela. Uma estante toda bonitinha, minha v6 limpava ela como se
fosse... E hoje ela ndo saiu ainda deste centro, ela continua no centro, mas também nos
arredores. Como na brincadeira dos quartos, que hoje estd em todos os quartos da casa
praticamente.

P- Que década na casa de seu avd?

R- A casa do avd foi 79, 80, € isto mesmo. 77 eu lembro por causa do sitio do pica pau
amarelo. Mas este periodo de 80, 85 é bem claro. Quer dizer, meu avd, ele faleceu faz pouco
tempo, meu avo era extrema, amento ligado a televisdo, e ele contava, meu avo era assim: eu
ia para o interior visita-lo, a primeira coisa quando vocé€ chegava na casa dele, ele ganhou
uma televisao do meu tio com controle remoto pois ele ndo levantava mais, mas ele tinha que
ter a televisdo. A televisdo era a unica forma que ele tinha de contato com o mundo. Sem
internet, telefone se usava pouco, o radio. Mas o radio ele ndo ouvia tanto. Ele para ouvir as
musicas dele em fitinha que ele tinha. Mas a televisdo era o contato extremo com 0 mundo. Af
chega na casa dela a primeira coisa que tinha que fazer era discutir com ele algum programa
da televisdo. Isto era fantastico. Até bem pouco tempo, uns 2 anos, 3 anos antes dele falecer.
Chegava la: “-vocé viu?” E vocé tinha que ter visto. Entdo quando vocé ia na casa de meu avo
vocé tinha que ter visto alguma coisa. Tinha que estar atualizado!

P- E no curso de pds-graduag@o, como se dava a relacdo com a televisao? Alguma abordagem,
dirigida a televisao?

R- Na p6s-graduacdo muito pouco, s6 um professor usou, passou um trecho que um filme
francés, mas foi muito pouco debatido. Ali na pds graduagao ja era uma outra relacdo, parece.
Parece que era uma coisa muito do Texto, ndo é? Aquela coisa muito fria, ali. Ninguém
debatia muito.

P-Mas teciam alguns comentdrios com os professores sobre a programacao televisiva?

R- Nio, dai ndo. A ndo ser assim, um programa ou outro que tivesse relacio com algum tema
que ele estava falando. Sempre a Globo, sempre a Globo é o centro. Nao sé pelo fato ruim,
mas as vezes um... eu lembro na pés graduacio que passou, sobre a familia real, coisa assim, e
eles comentaram aquela coisa da familia real, mas eles criticaram.
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P- Foi um programa feito pela rede Globo?
R- Pela rede Globo.

P- Entdo eles estavam assistindo?
R- Estavam assistindo. Certamente pois eles ndo vao comentar, mas comentavam criticando,
aquela coisa de historiador.

P- E no curso de mestrado?

R- No mestrado foi assim bem triste pois ninguém tem nada, ninguém fala nada da televisao.
Nenhum professor falou que eu me lebre das matérias que eu fiz. E isto € muito triste pois é
um dos, agente j4 esta na faculdade, até num curso de mestrado, vocé vai justamente para ver
se vocé consegue achar um método ali para tentar trabalhar com a tv, com o video, com a
musica. Mas ali ndo tem, né? Vocé tem que fazer a tua leitura, voc€ tem que ir atrds das
leituras pois ninguém comenta nada, parece que € uma coisa... A impressao que da é que a
TV, no meio do ensino superior, sobretudo na pds-graduagdo, parece que € algo maldito. Se
vé, vocé ndo € inteligente, se vocé v€ voc€ ndo € uma pessoa culta. Quando na verdade todo
mundo vé. Na verdade é um discurso falso, inteiramente falso.

P- No questiondrio vocé respondeu que leciona ha 13 anos. E respondeu também que utiliza a
televisao em sala de aula. Como se da a pratica da utilizacdo da tv em suas aulas?

R- Eu uso muito. Principalmente porque, vamos colocar algumas questdes: Historia, humanas
em geral ndo tem laboratdrios iguais outras dreas tem, igual biologia, igual fisica. Qual € o
laboratério da drea de humanas, sobretudo da histéria que € meu caso? A televisdo. Uma boa
televisdo, um bom video, um bom DVD. Af desta forma, no meu planejamento eu ja coloco
isto muito claramente. Uma vez em cada més ou no final do més ou no inicio, eu uso algum
trecho, ou alguma coisa. Ou num programa de televisdo que eu gravo da programag¢do normal
que eu vejo. Se aparece alguma coisa boa eu gravo e levo. Ou eu vou a locadora ou tenho em
casa e levo para eles. Entdo isto vai criando um método, quando vocé comeca a usar vocé vai
criando um método. Vocé€ vai melhorando a situacdo porque antes eu passava um filme na
televisdo, na tv para os alunos e deixava passar por passar, s6 para as vezes elucidar uma
questdo, mas ndo problematizava. Hoje ja ndo, hoje vocé comecga a problematizar, cria um
método, umas questdes para discutir em cima. No inicio da minha carreira ndo, eu vinha com
aquela carga 14 da faculdade. As vezes assistia um filme 14, fazia uma discussdo breve, agora
ndo, agora vocé vai melhorando um pouco a situacdo. Eu utilizo desta forma, mas utilizo
muito, € um laboratorio.

P- As duas formas que vocé colocou, uma € gravando certos trechos da programacao
televisiva e as leva para a sala de aula e a outra que € a utilizacdo de filmes. Sao as formas das
quais voceé faz uso?

R-E.

P- Por que voce incluiu a televisdo, tanto como equipamento como programa televisivo para
comentar o tema em sala de aula?

R- Porque é algo primeiro que chama a atengdo do aluno. E Uma forma que vocé tem, vocé
sai um pouco daquela monotonia, daquele universo que € o quadro, o giz, que as vezes da a
transparéncia e vocé vai para algo que tem movimento, que tem vida, enfim, parece que estd
vivo, parece que estd no meio. Pode ser um programa do passado ou do presente. Entdo as
coisas parecem que chamam mais a atengdo. E por isto que eu sempre utilizo este meio. E a
forma de vocé atrair a atencdo do aluno e fazer com que ele discuta aquilo que estd sendo
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falado. Que ali vocé tem o poder do controle do dedo, né? Vocé péra, dd um “pause”, € vocé
pode discutir o que um ator falou, o que um bispo falou, o que um papa falou. Isto € muito
claro. E € facil. A tv e o video vocé leva para a sala muito fécil. Isto quando ja ndo tem na
sala.

P- E desta forma vocé percebe o retorno dos alunos?
R- E imediato. Est4 ali, estd ao vivo, entdo eles podem comentar em cima.

SEGUNDA PARTE

P- E de que forma a televisao contribuiu no encaminhamento da disciplina que voc€ ministra?
R- Ela contribui muito. Aquela questdo que nds comentamos anteriormente € uma reacao
imediata do aluno. Vocé coloca a imagem, vocé coloca a situagdo, vocé coloca a entrevista e
tem o retorno ali. Nao € igual uma avaliagdo, por exemplo, que vocé pega e escrita do aluno,
leva para casa, sé vai retornar no dia seguinte. Ali ndo, ali vocé€ tem a troca rdpida. Entdo este
€ o principal fator. Além do que, o professor pode levar isto tanto para fazer uma critica como
para fazer uma colocacdo boa a respeito do programa. Entdo, quer dizer, é imediato. O
programa de ontem, que eu estou em casa hoje, vai passar um programa que eu gosto, eu
gravo e levo para o aluno no dia seguinte. N@o tem que esperar e o retorno € na hora. Este € o
principal fator.

P- Os alunos citam assuntos da programacao televisiva na sua aula?
R- Muito, muito, dois programas sdo muito fortes neste momento. Um € o big brother. Isto
toda hora um comenta: “- Ah, vocé viu aquela situacao?” E o outro € o lost.

P- Mas eles fazem comentdrios de uma citagdao do Big Brother porque estd relacionado de
alguma forma com o contetido que vocé€ estd ministrando, ou nao?

R- Nao, as vezes eles citam da situacdo da aula. Eu lembro que eu estava falando de Locke,
John Locke numa aula e um menino perguntou o que ele tinha a ver com o Locke do Lost.
Entdo ele ligou a coisa e ele ligou certinho, ele ndo sabia que existia uma referéncia, mas
existe esta referéncia. E ai vocé para e explica. Mas neste caso vocé precisa ter assistido Lost.
E ai vocé tem que explicar. Vocé pdra e d4 uma explicacdo ali. Ndo tdo profunda mas para
vocé satisfazé-lo. Que existe sim, a maior parte de hoje de alguns programas televisivos eles
tem a relacdo com a histdria, com o cotidiano. Novelas, por exemplo, tanto da Globo como do
SBT que tem muita relacio com o cotidiano, eles comentam. Um outro seriado que eles
adoram comentar na sala de aula que aparecem situacdes assim de discriminacdo € o chaves,
eles citam o chaves. Entdo sempre tem alguma coisa. Agora, Big Brother, Lost e novela sao o
que mais aparece. E isto é muito claro.

P- Vocé lembra de algum exemplo de novela citado pelos alunos?

R- Novela foi agora esta tultima, a gente sempre lembra da dltima, mas eles comentaram
daquele menino Jodo Helio que faleceu, e eu estava falando na sala de um 3° ano sobre um
inchamento das cidades e todo o problema que este inchamento trouxe, e os alunos trouxeram
isto. “Ah, professor, na novela apareceu isto, isto...” Discutindo a respeito da morte do Jodo
Helio, que foi um... Eu ndo assisti isto, infelizmente eu nao vi, depois que eles falaram j4 tinha
passado. “Mas a mde deu um relato sobre...” e eles ligam as coisas. Porque as vezes vocé
estava falando sobre que a cidade estd lotada e ele lembra que a super populacdo nestas
cidades grandes fez, faz com que gere violéncia. A mesma situagdo aconteceu quando a gente
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falou da revolugao industrial. Eles adoram fazer sincronismo com a atualidade e sempre falam
da televisdo. Dos sem teto, 0o MST. Sempre, sempre tem esta relacdo.

P- Surge alguma outra fonte de informacdo ou de referéncia na sala de aula por parte dos
alunos?

R- Olha, o rddio raramente eu oucgo(sobre os alunos), s6 ouvi e muito pouco do programa
panico. Que eles comentavam. Mas € muito pouco radio, revista eles comentam muito, tem
assim, semanalmente eles falam alguma coisa: “- Ah, voce leu tal coisa?” As vezes vocé nem
leu pois nao tem assim, acesso ao que eles tém pois ele tem acesso & quase tudo, muitos deles.
Mas € s6, nao tem...

P- Jornal?
R- Jornal escrito ndo. Jornal escrito, nossa, nunca. A nao ser quando vocé leva um artigo, mas
eles mesmos nao.

P- Entdo a maior referéncia que os alunos estabelecem numa relacdo com os contetidos nas

suas aulas € a televisdo?
R- Ah, sem duvida.

P- No questiondrio vocé citou alguns programas televisivos preferidos . Como...
R- O history channel...

P- E de que forma estes programas contribuem com a sua pratica docente?

R- Bom, o warner ndo contribui muita coisa porque ndo dé, a ndo ser o programa que eu
assisto que é o smalville. O smallville eu gosto muito de levar para a sala. Por qué? Eu nio sei
se eu coloquei ai, mas o smalville tem uma relagdo muito forte com a questdo do Nietzche.
Nietzche escreve um artigo chamado o super homem, e em alguns momentos do lost,
inclusive comprei depois que passou na televisdao, porque passou no sbt antes, passava no sbt
todo domindo. E ai eu fui assistindo aqui e fui adorando aquilo. Nossa aquilo € maravilhoso!
Depois o SBT parou e eu fui obrigado a fazer uma TV por assinatura mais por causa do
Smalville. E ai o smalville, eu levava para a sala para explicar esta coisa do bem e do mal. E
ai quando chega principalmente num momento da histéria antiga, mesopotamia, tem uma
espécie de um messias, entre aspas 0 messias pois se parece muito com a idéia de cristo, que €
o Zaratustra. E o Zaratustra prega a idéia do bem e do mal. E no filme Smallville € bem
marcado isto. Inclusive tem um momento que o Clark anda pela biblioteca da cidade dele, vai
até a biblioteca dele para ler o Nietzche. E ele pega este livro sempre para entender a situagcao
dele. E os alunos adoram, os alunos comecam a fazer relacdo também. Claro que é um
sincronismo de idéias, que a gente forca um pouco a barra para que os alunos... e eles assistem
também. Tanto do SBT, como na TV paga as vezes. O history channel sdo programas
especificos, ou seja, € um canal de histéria. Tem muita coisa ali que eu gravo sempre,
programas dali porque dé para eu passar na sala. S3o programas bem didéticos, esta 4 a parte
boa, ou seja, sao especificos. E o caso da TV educativa, como a TV educativa é muito voltada
aqui para nosso local, embora ela venha com programag¢des também de fora, mas tem muita
coisa local que a gente parte as vezes das discussdes locais para a situacdo mais ampla. E ai, o
Eureka, como ele trds vérios grupos de pessoas discutindo sobre determinados assuntos,
principalmente a histdria, este € o programa que a gente mais tem acesso. Mais assiste e
indica.
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P- Na sua ultima resposta do questiondrio vocé colocou aspectos relevantes sobre a televisao.
Como vocé vé o papel da televisdo, a importancia da televisdo para a sua formagdo
educacional?

R-Formacao educacional,olha, aqueles momentos 14 do passado, olha s6, eu lembrei de coisas
desde meus cinco anos, lembrei de coisas do passado que foi pela televisio. E As vezes na
sala de aula com a relagdo que os professores faziam. Isto determinou aquilo que a gente
gostaria de ser, o que a gente é. Entdo estas boas programacdes que a gente vé como boas que
a gente assistia, e assiste as vezes, de alguma forma interferiu, né? E interfere. Até no
direcionamento para que a gente pudesse seguir uma carreira como eu segui da histdria.
Sobretudo do sitio do Pica pau amarelo. Aquilo marcou muito porque sempre tinha uma
narrativa histérica. Sempre. O sitio do pica pau era sempre. As vezes durava 1 més. E a gente
lembra de coisas assim como se fosse atualidade. E isto passou a quantos, anos, uns 20 anos.
Entdo marcou. Talvez se eu tivesse lido sobre o minotauro naquele momento, talvez até tenha
lido mas ndo me lembro. O Dédalo, o fcaro, vocé vé como as coisas vao marcando? Entdo a tv
teve e tem papel fundamental na vida comum e na vida como professor porque vocé de
alguma forma, voce se alimenta da televisdo, vocé precisa vé-la. Vocé precisa assistir alguns
programas porque, sobretudo quem é professor. Porque o aluno comenta na sala e vocé tem
que levar para ele. Vocé tem que assistir aquele programa que ele comentou. Nem que for
para dar um parecer, ruim ou bom, vocé tem que ver. Entdo sempre que vocé pega a televisao
como um exemplo, vocé relembra seu passado. Marcou também alguma coisa. Estd presente e
nao foge. Nao desaparece. A televisao vai ficar muito fortemente nas geracdes, nas proximas
geracOes. Antes, eu sempre brinco, como a fogueira, que era aquela fogueira que ficava no
centro das atengdes e as pessoas ao redor, agora talvez um pouco mais distantes pois cada um
tem a sua no quarto, na sala, as vezes na cozinha, mas ela marca. Ou seja, ela estd
influenciando de alguma forma, seja na cozinha, porque hoje nao € mais igual no passado que
Vvoceé, as vezes, assistia a televisdo e era gostoso, era importante isto. Vocé€ assistia o jornal
nacional, s6 tinha o jornal nacional para a gente ver também, ndo me lembro que tivesse outro
jornal, para comentar no meio dos amigos, 14 no clube, 14 no jogo de futebol, porque sé
comentavam aquilo. “Vocé viu tal programa?” “Vocé viu tal noticia?” Uma coisa que eu
esqueci de falar é que nesta fazenda que eu morava, no sitio, depois do jornal nacional, que
todo mundo acordava muito cedo 14, mas todo mundo ia para um local que era assim, era o
ponto de encontro, que era um ambiente bem aberto que a pessoas ficavam uma ao redor da
outra conversando. Ficavam ali até umas 10 da noite e ai todo mundo ia embora. A{ sé ficava
o guarda 14 do local. E as pessoas comentavam o que elas tinham visto na televisdo. Eu
lembrei disto agora. Tinha meu pai, meu avd, um amigo nosso. Isto eu ndo esqueco. Bem jdia.
E marca, nao vai deixar de marcar. As nossas criangas assistem, as maes quando estdao
preparando alguma coisa, seja ali na sala ou na cozinha estd vendo o programa. E agora sdo
programas muito especificos. Antes vocé tinha marcado os momentos, hoje ndo, vocé tem:
agora vai ser o hordrio da receita, dai todo mundo pdara apara ver a receita. E quem ndo para?
Eu paro para ver a receita. E as vezes eu estou 14 e o cara avisa, sempre o cara avisa € vocé
corre € pega o papel. Veja como isto marca. Nao sé receita, mas uma infinidade de outras
coisas. Entdo nao tem jeito, ninguém foge da televisao.

P- Vocé pode citar um exemplo marcante da sua formacdo educacional relacionada com a
televisao?

R- Bom, por parte da minha mae era novela sempre, mas meu pai tinha um programa
interessante que passava, se ndo me engano, as quintas feiras, mas era o Flavio Cavalcanti. O
Flavio Cavalcante, meu pai era fortemente influenciado por ele, principalmente no aspecto
musical porque o Flavio Cavalcante levava 14 varios cantores 14 da época e o FC tinha um dos
dias da semana, acho que era na quinta mesmo, que ele levava sempre alguns discos, 2 ou 3
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discos, de alguns grupos musicais da época e tal, e eu me lembro que ele malhava 2 e
quebrava o disco, quebrava no ar o disco. Pisava. “Que isto € muito ruim, isto ndo presta”. E 1
ele vangloriava. E meu pai, a gente assistindo isto em casa, a gente tinha uma influéncia muito
forte. Porque meu pai, eu lembro até hoje de algumas cenas, do exemplo de quando o Titas foi
para a TV, o titas tinha um monte de gente. Entrou muita gente no palco e meu pai ficou
horrorizado. Imagina, para meu pai era “dupla”. Cascatinha e Ana que ia sempre 14 no Flavio
Cavalcante, e portanto, quando entra aquele monte de gente, primeiro era de tudo bandido
pela visdo que ele tinha 14 no passado do FC. Entdo tudo aquilo que o FC dizia da guitarra
influenciando o cotidiano das pessoas, meu pai falava para nds: “Guitarra € coisa do mal”,
porque era coisa que o FC dizia. E consequentemente a gente foi de alguma forma... depois
tudo vai mudando, vocé passa por uma juventude, vocé passa. E a guitarra entrou fortemente
no Brasil mais tarde. Entdo eu lembro do FC até hoje, e as coisas que o FC dizia. Era muito
moralista, e isto influenciava bastante, meu pai sempre dizia: “Olha, estd vendo o que o FC
estd dizendo?” Porque o FC era viso, eu lembro muito pouco do FC, mas lembro do meu pai
as vezes parar para ver o FC. E a gente junto. As vezes eu acabava dormindo na sala porque
eu nao entendia muito daquela coisa, né? Dai meu pai explicava.

P- O seu pai tentava passar essas idéias, essa concepcdo de moralismo para voce?

R- Sem divida. Era uma educagdo via TV. Nossa, pois parece que ele recebia aquilo como
verdade, pronta. E ele passava para nds. E a gente é claro, ndo tinha nenhum nivel de
consciéncia para fazer critica nesta época. A gente aceitava do pai. E o pai aceitava aquilo
naturalmente. Voc€ vé como era natural, era uma coisa tdo natural que entrava no dia-a-dia da

familia.

P- Os professores do colégio no qual vocé trabalha fazem comentdrios da programacado
televisiva entre seus pares?

R- Fazem sim, os professores trocam informagdes e isso acontece nos intervalos e na hora do
recreio, principalmente, quando tem uma noticia de grande destaque. Por exemplo, quando o
Papa falou sobre o casamento foi muito comentado. A posse do Lula também foi bem
comentada e as opinides sempre sdo diferentes.

P- Entdo as opinides sobre os fatos s@o diversas ou sobre a forma como estdo sendo
transmitidos pela televisao?

R- Depende dos professores. As vezes hia um comentério sobre um assunto de tal programa de
uma emissora de propriedade de um grupo religioso, por exemplo, e um professor comenta,
mas outro lembra que aquela emissora ndo falaria positivamente de outra religido. Dai
acontece uma discussdo, sempre tém aqueles que acreditam nos fatos do jeito que foram
passados e af € inevitdvel uma divergéncia de opinides.

ENTREVISTA COM PROFESSOR 4

DADOS DO ENTREVISTADO

1. Professor 4

2. Data de nascimento: 05/05/1965

3. Formacao académica: Histoéria

4. P6s-Graduacao: Especializagdo em Metodologia de Ensino; Mestrado em
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Educacdo e cursando o Doutorado em Educagao.
5. Tempo de magistério: 24 anos
6. Numero de horas/aula semanais na Rede Estadual de Ensino: 22h

ENTREVISTA

P- Professora, como foi o uso da televisdo na escola no periodo em que vocé estava cursando
a Educacao Infantil e no Ensino Fundamental? Como a televisdao era usada neste periodo,
pelos professores, pela escola?

R- Olha, na minha época de escola, eu s6 lembro de uso do radio nas aulas de ensino
religioso, quando estudava da primeira a quarta. Televisdo realmente eu ndo lembro. S6 no
ensino médio no curso de magistério. Mas no ensino fundamental e primeira a quarta e quinta
a oitava, na época, que eu consigo lembrar ... ndo houve em nenhum deles. Eu lembro até hoje
de uma professora “cheinha” que na terceira série ela comentava que ia surgir um aparelho
que nds poderiamos sair de casa deixar a televisdo ligada e ele gravaria e depois nds teriamos
a oportunidade de assistir. Que era o video cassete. Que iria surgir o aparelho, mas mesmo
assim so fui ter acesso....

P-Durante esse periodo, como a sua familia usava a televisdo? Assistiam juntos a mesma
programacgdo? Os hordrios eram delimitados? Como era o uso da televisdo em casa, com a
familia?

R- Na verdade fui ter televisdo em casa ja estava no final do ensino fundamental. Eu tinha a
oitava série é.... doze ou treze anos. Tinha na casa da minha avo, onde a gente ia uma vez por
semana, pra assistir aqueles programa, Chacrinha - que era o cldssico da época, o inicio do
Silvio Santos, algumas novelas, mas era bem restrito.

P- Vocé morava em Curitiba?
R- Sim, morava aqui. Morava no bairro do Xaxim.

P- E como eram as relagdes da vizinhanca com a televis@o? Havia alguma casa na vizinhanga
com TV?..
R- Sim, que as pessoas se reuniam....

P- Como era isso, professora?

R- Era muito interessante, porque geralmente as novelas, tinham toda aquela expectativa, as
pessoas iam na casa do vizinho, marcavam hordrio, levavam bolo, levavam cafezinho,
chimarrdo, e assistiam as novelas nas casa dos vizinhos. Depois, a partir dai, de mais ou
menos meados da década de 70 que todo mundo passou a ter mais acesso a televisdo, ali no
bairro. Até porque, logo que eu fui morar quando eu era crianca, nao tinha ainda luz elétrica,
né! Eu lembro que a primeira televisdo que minha avé teve era televisdo a bateria. Depois que
eu tinha uns doze anos quando passei a ver televisao na minha casa né, na casa dos meus pais.
Eu hoje vejo a minha sobrinha que tem 02 (dois) aninhos que liga DVD, liga a miusica! Ao, a
mudanca foi muito rdpida, neste periodo. Por exemplo, até hoje eu lembro da minha avé, ela
nao deixava os netos irem na sala, diante da televisdo sem camisa. Que na cabecinha dela, ela
achava que a televisdo estava, as pessoa de dentro da televisao estavam vendo as pessoas em
casa. Outras imagens, assim, que eu lembro, quando comecou as propagandas, iria ter a
primeira novela no Brasil feita a cores, né?! A minha avé sempre questionava: “- Mas porque
nunca passa a cores?” Tinha que explicar pra ela que tinha que ter um aparelho que fizesse a
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recep¢do a cores. Era uma coisa meio madgica, meio mistica. O que era a televisdo, a
importancia da televisdo. A televisdo pra ver era uma verdade absoluta.

P- E na escola, havia a troca de informagdo sobre a programacgdo televisiva, entre os
coleguinhas? Do que foi assistido na novela, o que estava passando?
R- Que eu me lembro, ndo.

P- Dos desenhos?

R- Que eu me lembro, ndo tinha esse processo. A gente lia muito
fotonovela em quadrinhos. Acho que a fotonovela, revista € que gerava maior troca que a
televisdo. Televisdo, de fato, ndo fazia parte do nosso universo.

P- E na escola do Ensino Médio, que vocé freqiientou. A escola fazia o uso da televisdo em
algum momento? Seja como equipamento, seja para comentar algum programa televisivo?
R- Fazia.

P- De que forma a televisdo era utilizada?

R- Eu fiz o magistério no Instituto de Educacdo e lembro que a maioria dos professores
trabalhavam muito com a televisdo. Que af ja tinha o video, trabalhavam muito com programa
de video e alguns professores na drea de Filosofia, de OSPB, Histéria mesmo, discutiam
muitos noticidrios. Tinha professor do Instituto de Educagdo que levava noticidrio gravado pra
discutir em sala de aula.

P- Nessa época o video cassete ja estava difundido?

R-J4. E. E ndo era um acesso tio popular, mas no Instituto de Educagio nés tinhamos um
acesso a . . . Eles tinham equipamento 14, um laboratério de multimidia, a gente tinha
acesso de fato. Eu cheguei a dar aula no inicio, no estdgio, levando televisdo pra sala de aula.
Pra trabalhar com as criancas. Lembro que passava o Sitio do Picapau Amarelo. Entdo numa
das aulas do estdgio, que foi dentro do préprio Instituto, eu levei a turminha de primeira a
quarta 1a no Instituto pra assistir o programa que batia com o hordrio. Entdo ai a gente tinha
bastante uso.

P- E como eram as trocas na escola, sobre a programacao televisiva com os professores?
Vocé citou que os professores levavam noticiarios, trechos de noticidrios gravados pra
trabalharem com vocés. Quais disciplinas a utilizavam mais?

R- Eu lembro da professora de histéria...de OSPB ...Eu tinha uma professora de alfabetizacao
também .Frequentemente eu a encontro em manifestacdes do meio educacional. A idéia era
levar muitos comentérios dos program, tipo TV Escola, Fantdstico mesmo, na época que ja
tinha. Ah, fazer sempre referéncia. Incentivava a assistir esses programas. Incentivava a ter
opinido propria desses programas. Eu tinha uma professora de Portugués, também, ela fazia
muita critica as novelas. Considerava as novelas uma aliena¢do dos problemas sociais que o
pais vivia.

P- Entdo, alguns professores levavam trechos de noticiarios gravados e relacionavam com o0s
conteddos que estavam trabalhando em sala de aula. . .

R- E. As vezes mesmo s6 pra comentar. Essa de OSPB eu lembro que era mais pra comentar
0s assuntos.

P- Por qué?
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R- Pra criar uma postura mais critica, mais consciente. Que a gente como aluno naquele
momento da vida ndo tinha muito interesse nessa questao. Hoje em dia me vejo fazendo muita
coisa em sala de aula que alguns professores fizeram, mas que eu na época, adolescente, 16,
17 anos, eu queria o conteido que iria cair no vestibular. Principalmente no 3° ano. Eu ficava
até meio irritada com essas aulas por que eu achava que aquilo ndo tinha importancia. Que era
importante o professor trabalhar o conteido do livro porque era aquilo que iria estar no
vestibular. Bem depois que eu fui entender a importancia de tudo isso e hoje eu faco sempre
essas pontes com conteido. Porque o vestibular mudou, a faculdade mudou e tem que, o
aluno tem que ter uma visdo mais ampla. Nao dd pra se pautar s6 no conteido do livro, né!?
Sendo ...

P- E nesse periodo havia as trocas entre os colegas? Da Programacao televisiva?

R- Nesse momento ja havia. Nesse momento ja debatia muito, discutia ééé¢€ . . . e ai o cinema
ja era algo mais restrito. Algumas pessoas que tinham acesso a irem ao cinema. Eles
comentavam. A gente comentava muito dos filmes da televisao. Daqueles filmes que
passavam sessdo da tarde, aqueles seriados, Mulher Maravilha, O Homem de 6 milhdes de
dolares.

P- Quase todos eles da Globo?

R- E, principalmente a Globo. Eu lembro, o acesso maior na época era da Globo. TV Cultura
eu ndo me lembro de ter assistido. Hoje em dia eu assisto muito, mas quando eu fazia o
Ensino Médio eu ndo lembro de ter assistido.

P- E como se davam essas trocas com seus colegas? Comentavam a programacao?

R- E. Programacio, roupas, o papel que desempenhava, aquele choque que era, por exemplo,
uma novela que tinha uma mulher mais velha se relacionando com um homem mais novo, ou
vice e versa. Entdo tem sempre aqueles comentdrios, “isso é ridiculo™, “isso é legal”, “como
que essa postura tem’”. A gente, naquele momento, ndo conseguia perceber que a televisao
espelhava um programa de uma mudanca que a sociedade tava vivendo. Que hoje a televisao
aborda na novela um casal homossexual, é porque a sociedade estd aceitando, estd se dando
conta da existéncia. Nao € mais algo excluso. E as pessoas, elas tendem a achar que a
televisdo € que faz a sociedade mudar. Eu nao sei, mas eu penso que as mudangas na tv
refletem aquilo que a sociedade ja estd vivendo. Na@o sei se essa pesquisa caminha alguma
coisa nesse sentido. Nao, é outro objetivo.

P- E nesse periodo como vocé assistia a televisao? Em casa, sozinha, ou com a familia?
Tinha uma programacdo que a familia se reunia pra assistir?

R- Eu acho que as novelas.As novelas eram mais assistidas. Pai, mae, irmao assistiam mais as
novelas, alguns filmes. Juntos. Final de semana o Chacrinha, o Geral, Silvio Santos. No
domingo os avds assistiam sempre Silvio Santos. Entdo tinha aquela mistica do programa de
domingo.

P- Como era essa reunido da familia para assistir aos programas?

R- Era mais nesses momentos. Por exemplo, na hora da janta era o hordrio que estava
passando a novela, entdo todo mundo assistia enquanto estava jantando.Entdo a televisao, ela
acabou aos poucos fazendo parte do cotidiano, do dia-a-dia dessas expectativas, né!?

P- E com relacdo aos noticidrios, aos telejornais, a familia também assistia reunida?
R- Assistia. Assistia, eu lembro do meu pai falando sobre a ditadura, as pessoas do governo.
A gente estava comec¢ando a entender, né, principalmente aquele momento 14, 83, a saida da
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ditadura militar, os movimentos que a televisdo estava comecando a trazer, das greves em Sao
Paulo. Meu pai que fazia muitos comentdrios sobre esses fatos.

P- Entdo quer dizer, era a familia reunida e também comentando sobre os temas que estavam
sendo transmitidos na tv?

R- Aha! E que coincidiam esses momentos, né!? De trabalho, de refei¢do, era um momento
que a familia estava junto e acabava assistindo.

P-E no seu curso de graduacdo, os professores utilizavam televisao? Utilizaram . . . de que
forma utilizaram?

R- Deixa eu ver. Na graduacdo? Nao, teve pouquissimas situagdes de uso. Eu acho que no
Ensino Médio eu tive muito mais situacdo de uso da televisdo do que na graduacdo. Eu
lembro de algumas, principalmente professores de Didatica, de Fundamentos do Ensino.
Essas chegaram a usar. Mas alguns professores indicavam muitos filmes, principalmente
filmes que faziam andlise de contetidos histéricos, mas ndao havia ainda uma discussdo da
televisdo enquanto documento histérico, do uso da televisdo em sala de aula. O que eu
percebo na graduacao € que havia muito mais criticas a televisao.

P- Entao os professores faziam comentérios sobre a programacao televisiva para criticar esse
meio?
R- E. Aha. Pra criticar.

P- ... mas comentavam um ou outro programa, uma ou outra abordagem. Mais ou menos
assim?

R- Mais ou menos nesse sentido. Era como se a televisao, naquele momento, estivesse tirando
o papel da academia, o papel da leitura. A visdo que o historiador, o pesquisador
ele tinha que estar voltado pra outro enfoque e ndo o da televisdo. Que a televisdo era meio
que um algo negativo.

P- E os seus hébitos como telespectadora, nesse periodo da graduagdo, permaneceram os
mesmos?

R- Restringiu muito porque eu ja fazia a graduacdo a tarde e trabalhava a noite. Entdo eu ja
trabalhava de manha e a noite. Eu fiz a graduacdo toda trabalhando. Entdo restringiu muito, a
televisao ficou mais para o final de semana. E af eu ja adquiri mais o hdbito, também, de ler
jornais e chegava as vezes antes na faculdade, 14 tinha muito acesso a jornais, na biblioteca,
acabava mais criando um hébito de leitura do que propriamente da televisao.

P- Entdo, professora. Primeiro na especializacdo. Como se dava a relacdo com a televisao? Os
professores faziam alguma abordagem dirigida a televisdo?

R- Nao. Nido. Acho que tiveram alguns professores que fizeram.Eu lembro, eu fiz
Metodologia do ensino, a professora foi uma que usou. Fazia muita critica, muita analise.
Tinha um professor de Filosofia, uma pessoa bem conhecida mas eu niao consigo lembrar o
nome dele agora. Esse professor também fazia com uma certa freqii€ncia, criticas, andlises,
discutia, apontava aspectos que a programacao da televisao trazia. Mas no geral, ndo.

P- E no curso de mestrado? Algum comentario?

R- Que lembro, ao longo do mestrado nunca a gente chegou a ver nenhum programa, ou...
nao, comentdrios havia com freqiiéncia. Os professores estavam sempre comentando filmes,
comentando programacgdo, programas de entrevistas.
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P- Professores indicando para vocés programas de entrevistas, no sentido da atualizacao?

R- E. Foi. Até no sentido de conhecimento, fazendo pontes com aqueles debates,
principalmente a leitura de textos filos6ficos. Determinado filésofo vai estar no Roda-viva, ou
até situar, apontar qual texto vai ser lido. Fulano vai estar participando de tal programa.
Aqueles programas de entrevista da Marilia Gabriela. Eu vi vdrias citagdes em sala, né! A
possibilidade de assistir aquele programa e poder discutir com o que ele ... compreender um
pouco mais o autor daquele texto a partir do ponto de vista do programa que ele estaria
participando.

P- Entendo. Que ano vocé fez o mestrado?
R- Entre 98 e 2000. Eu terminei a graduagdao em 87, 98 e 2000 que eu fiz o mestrado.

P- Vocé colocou no questiondrio que leciona hd 24 anos.
R- Aha.

P- E respondeu que utiliza a televisdo em sala de aula. Como se d4 essa pratica?

R- E, eu utilizo muito fazendo relacdes com o tema que eu td trabalhando. Por exemplo,
nessas duas ultimas semanas eu tava trabalhando com o imperialismo. Século XIX, o
imperialismo na India, na China, sempre fazendo referéncia ao que estd sainda na televisdo.
Até algumas semanas atrds eu gravei todas aquelas séries que o jornal da noite, da Globo,
passou, que € o tunico jornal que eu vejo € aquele mais tarde. Que também nao € todos os dias,
né, porque tem dias que eu ndo, acabo ndo conseguindo ver. Entdo eu gravei toda aquela série
que saiu sobre a India, sobre a cultura na India, a questdo religiosa, os festivais e levei pra sala
de aula, ja que estava trabalhando com Imperialismo, levei pra mostrar aspectos da cultura na
India. Entdo eu utilizo muito nesta perspectiva. Deixo sempre uma fita no video, eu gravo...
mantenho ali, quando vai passar alguma reportagem, alguma coisa eu ja gravo e na medida do
possivel eu levo esse conteido pra sala de aula. Eu comento quando vai ter algum, alguma
programacdo interessante no Globo Repdrter, mesmo no Fantastico. “Olhem, ndo deixem de
assistir tal coisa vai abordar...!”’, na segunda-feira em geral e uma das coisas que ainda tenho
o habito de assistir € o Fantéstico, né! E eu sempre fago alguma referéncia daquilo que
passou, quem assistiu. Agora eu percebo que realmente os adolescentes nao assistem. Um ou
outro. Mesmo jornal. O que eles assistem realmente sdo as novelas, Big Brother, Big Brother
¢ assim unanimidade. As vezes eu até sou até meio critica com eles em relagdo a isso. Porque
que a televisdo, em termos programas como esse Big Brother consegue ter uma aceitagdo,
uma penetracdo tdo grande mesmo entre os alunos do terceiro ano do segundo grau. Que € o
pessoal que vai fazer vestibular, né! Eu t6 sempre procurando dar dicas, no sentido, “olha
gente, assistam noticidrio, acompanhem, pensem sobre o que estd acontecendo. Facam
referéncia, analise porque que tal jornal abordou dessa forma. A semana que o Bush tava aqui,
como que a televisdo mostrou, que leituras voc€s conseguiram fazer da cobertura que a
imprensa deu sobre o governo, a visita do Bush no Brasil. Eu uso dessa forma, fazendo pontes
e sempre que possivel levo alguma reportagem. Ai fagco um arquivinho, anoto os nomes das
fitas gravadas. Vou trabalhar sobre a India, tem uma reportagem, to trabalhando sobre a
China, eu tenho essa reportagem pra levar.

P- Por que, professora, que vocé inclui a televisdo? Ou um programa televisivo pra comentar
o tema em sala de aula?

R- E na medida que eu acho que a televisdo, ela é uma linguagem que todos tem acesso hoje.
Todos tem acesso em casa e tem a possibilidade de assistir esse programa e conseguir fazer
uma reflexdo sobre eles. Sobre os programas. S6 que eu percebo que é a minoria que assiste.
Entdo, mas mesmo assim, se eu td0 comentando o programa do Fantdstico, todos os alunos ali
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podem ter tido a possibilidade de assistir aquele programa. Assistir aquela reportagem ou
acompanhar no jornal a forma como a televisdo aborda. Mas eu tento sempre fazer com eles
uma leitura. Fazer uma leitura critica, que eles analisem, que eles vejam os interesses como
que a imprensa noticia. Que nem a gente observa a questao da violéncia, como que a televisdao
tem dado.. e é uma verdade assim que os alunos acabam ficando com as opinides

direcionada. Na época do desarmamento eu trabalhei muito o Plebiscito do
Desarmamento. Trabalhei muito com os programas, mostrando o que que € reportagem,
€é¢éé, as reportagens mostravam o que que os dados estatisticos sobre o desarmamento
mostravam e como que a campanha tava sendo feita. Ai, paralelo a isto eu levava textos,
principalmente da Folha de Sao Paulo, pra fazer o contraponto. Agora a gente tem discutido
muito a questdo da maioridade. Que com o problema da violéncia o da televisao
tem sido mostrar pros alunos, pra sociedade que uma das alternativas é aumentar, diminuir a
idade penal. Eu tenho discutido muito com os alunos que essa ndo € a solu¢do. Esse é mais
um paleativo e que as pessoas tdo pensando dessa forma sem se dar conta que o problema ¢é
muito mais amplo do que s6 reduzir. Essa semana eu levei alguns dados que no Brasil, de
cada... da criminalidade, os crimes que acontecem apenas 5% sdo praticados por jovens. E
desses 5%, 1% sio crimes hediondos. Entdo, reduzir a maioridade nio vai resolver o
problema. O problema tem outras questdes que passa pela educacdo, saide, tem que ser um
projeto amplo da sociedade. . Tentar pensar
nesse sentido e ndo simplesmente assumir o que a televisdo coloca, muitas vezes o noticidrio
coloca como uma verdade e pronto. Fazendo isso resolvem isso e que € um todo maior. Nao é
apenas um fragmento que vai mudar a sociedade.

P- Professora, de que forma a televis@o contribuiu no encaminhamento da disciplina que vocé
ministra?

R — Com uma reflexdo mais critica. Eu acho que tanto como motivacdo como uma ponte com
o cotidiano. Eu acho que o trabalho com historia, histéria em geral, ela parece uma disciplina
muito distante da vida do aluno. Eles ndo conseguem sentir essa proximidade. Eu acho que na
medida que eu utilizo aquilo que € do acesso do aluno no dia-a-dia eu t6 tornando a histéria
um pouco mais préxima, muito mais presente na vida deles. Entender que esse quadro da
violéncia € resultado de um processo histérico, que hoje a televisdo estd mostrando a reta
final, o processo final, mas que € na histéria que nés vamos buscar as causas desse processo
que chegou nesse quadro, da violéncia, do capitalismo ou das disputas entre os paises, da
globalizacdo. Acho que eu utilizo mais essa perspectiva de compreender como uma
linguagem. Como uma linguagem a partir da qual é possivel fazer pontes com o conteudo.
Porque o contetddo da histéria, ele ndo é um conteido a parte. A vida td aqui, a histéria ta
aqui, a escola td no meio. Nao! Mas que a histéria deve estar resgatando e fazendo pontes para
aquilo que td na vida deles, que estd na vida da sociedade e que por trds tem um processo
histérico. Entdo eu acho que quase que, pelo menos algumas aulas da semana, € dificil a aula
que eu ndo faga alguma ponte, principalmente com o telejornal. Que € o que eu mais assisto.
Alias € s6 o que eu assisto. Raramente eu vejo outras coisas. Eles estdo sempre trazendo: “-
Ah! Vocé viu professora que aquilo que vocé falou sobre a China passou em tal programa; -
Aquilo que nos falamos td passando em tal canal!”. Ai eu acho que € interessante, que leva o
aluno a comegar a perceber que outros aspectos da sociedade também estao presentes, aquilo
que a escola trabalha também estd presente noutros campos da vida dele e ndo somente no
livro didatico. Até porque a gente usa pouquissimo livro.

P- Seus alunos citam assuntos da programacao televisiva em suas aulas.Quando e como isso
se da?
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R- Citam, com bastante freqii€éncia. Acho que eles conseguem fazer essas pontes, conseguem
trazer... “-Ah, vocé viu que descobriram tal coisa?; -Tal lugar td acontecendo tal situacdo!”.
Entdo, as vezes, ele trazem como complementac¢do, como andlise de conteido, como debate.
Isso € muito comum. E principalmente alguns alunos que eu percebo que acabam tendo uma
freqii€ncia maior a esses programas. Agora, eles também trazem muita coisa da internet.

P- Vocé colocou o seguinte, quando pede aos alunos para que assistam a um determinado
programa, seja um telejornal ou um programa com reportagem, como o Globo Reporter, como
o Fantéstico, ndo € a maioria que assiste. E quando eles levantam o assunto em sala de aula,
espontaneamente, “- Ah! Aquilo que passou na televisdo em tal programa.”. Sdo desses
programas que vocé citou para eles, indicou que assistissem ou é de uma outra programagao
que eles estavam vendo na tv e relacionaram com o conteido?

R- Nao, tem das duas situacdes. Tém tanto daqueles programas indicados quanto de outros
que eles assistem. Porque,as vezes, ao longo da semana eu vejo uma propaganda “-Ah, vai ter
tal coisa no Fantdstico. O gente, assistam ao Fantdstico que vai abordar tal aspecto”. E dai
na semana seguinte eu ja lembro: “-Quem assistiu? Como que abordou? Qual o

que vocés fizeram?”. Sempre tentando trabalhar com eles o que . . . a televisao € um recurso,
mas ele tem que fazer uma leitura . . . ter uma leitura de uma ponte com o
conteddo, nao assimilar aquilo como verdade absoluta.

P- Vocé lembra de algum exemplo de um aluno ter citado a programacao televisiva de forma
espontanea?

R- Ah, t4! Tinham alguns comentdrios que estava fazendo sobre a Primeira Guerra Mundial,
alguns alunos trouxeram o que eles viram, alguns debates, algumas reportagens que saiu sobre
0 a Primeira Guerra e da Africa. Colonialismo na Africa e reportagens que
eles viram sobre o problema das bombas...

P- Entdo eles estavam vendo esses programas...

R- E, eles citaram, né, porque eu fiz uma citacio da época do colonialismo, do problema das
minas que causou em alguns paises africanos, ai varios alunos comentaram a respeito de
programas que eles viram das pessoas vitimas das bombas, das minas em alguns paises
africanos. A questdo do diamante, essa semana, uma aluna citou, eu trabalhei ai, ndo era um
programa de televisdo. Eu trabalhei algumas imagens sobre o imperialismo na Africa e na
India e uma menina citou que hd tanta propaganda na televisdo sobre o Nike, todo mundo usa
Nike mas esquece que o Nike que mantém a escraviddao em alguns paises. Nike, outras
marcas, mantém a escravidao na China. Foi bem interessante porque é uma aluna que nao
participa muito. Até deu pra perceber, ela tem ascendéncia chinesa, que a menina fez: “- Isso
€ uma Hipocrisia, as pessoas falam, criticam a escravidao, mas continuam comprando tudo
aquilo que mantém a escraviddo. Entdo esse é um exemplo assim que eu lembro que ocorreu
recentemente.

P- E como os professores, no colégio no qual vocé trabalha, fazem comentdrios sobre a
programacdo televisiva entre os seus pares. Comentam?

R- Comentam. L4 no colégio os professores de Histéria comentam bastante. A gente troca
muito, principalmente, programa de televisdo a cabo. Muitos professores gravam, repassam.
A gente utiliza depois pra trabalhar. Porque uma das coisas que nds temos 1a no colégio € um
acesso muito bom a arquivo de multimidias. E 14 a gente grava um programa, leva, a escola
transforma em dvd e ai os varios professores passam a utilizar. Entdo a gente tem vdrias trocas
nesse sentido. Principalmente entre professores de Historia. Nas outras dreas... € que 14 no
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colégio a gente acaba ficando meio que restrito, Historia, Geografia, Portugués, porque é
muita gente, né!? Mas a gente tem bastante comentdrio nesse sentido.

P- De programas que vocés assistiram? Indicam para o colega?
R- Sim. Indicam. Outros gravam, levam. Entdo isso € bastante freqiiente. Aquilo que eu nao
percebia na minha época de estudante, hoje eu percebo entre os colegas.

P- Que hd uma troca de...
R- H4 uma troca.

P- ... informacdes dos programas de tv entre os colegas.
R- De tv, de internet, de programacgdo geral.

P-Na hora do intervalo, quando vocés t€ém um tempo maior pra se reunirem com os colegas,
até com os colegas de outras dreas, surgem comentdrios de programacao televisiva, o que foi
passado no dia anterior, no telejornal, no noticidrio, tal noticia?

R- Sim. Eu acho que isso é quase que didrio. Principalmente do noticiério.

P- Como € ? Descreva.

R- Sempre uma critica, uma critica ou uma positividade, uma andlise de situagdes ai do
governo, do contexto politico, da questdo econdmica. Isso € muito comum entre os
professores. Alguns fazem uma leitura imediata de assimilag@o: “-Vocé viu que absurdo?”.
Ou eles fazem, conseguem fazer uma ponte né, pensando, “serd que ¢é isso mesmo? Que
interesse estd por trds? Porque que a imprensa td abordando dessa forma? A que setores da
midia serve?” Eu acho que 14, nés temos os dois lados.

P- E essas leituras, elas se contrapdem?

R- Se contrapdem. Isso é muito comum. Agora, recente, quando teve esse problema ai, a briga
do Requido com o prefeito de Curitiba, entdo ndés viamos os dois lados das pessoas
comentando. Algumas pessoas falando: “- O Requido é maluco mesmo! Olhe o que que ele
faz!”; outros tentando mostrar: “- Mas veja, porque que a imprensa td dando tanto énfase?”.
A posse do Requido foi muito comentada na escola. A posse do Lula. O periodo das elei¢des
entdo, se via claramente esse contraponto, entre alguns tentando discutir, fazer uma critica,
fazer uma leitura e outros assimilando como verdade absoluta. A gente percebe que
principalmente, professores da drea mais técnica, como Fisica, Matematica, eles tém uma
certa dificuldade em fazer uma critica. Eles meio que assimilam aquilo que o telejornal passa.
N3ao tentam contrapor com as outras midias. Que em geral, acho que nds da drea de humanas,
a gente v€ a noticia na imprensa, mas vai buscar na internet, na Folha de Sao Paulo, em outras
midias pra tentar entender, , pra tentar entender como € que
aquele fato estd se dando? E ndo assimilar como verdade, pronto e acabado.

P- Vocé disse no comecgo da sua resposta que ocorre diariamente esse tipo de didlogo.

R- E, eu acredito que sim. Isso quando ndo tem outra situacdo na escola que estd em voga,
mas a gente percebe que televisdo ela, € um dos assuntos realmente debatidos no dia-a-dia da
escola. Pelos professores, nos momentos que € possivel.

P-No questiondrio vocé citou alguns programas de televisdo que sdo os seus preferidos. Vocé
citou o Roda-Viva, o Globo Reporter, o Fantdstico, com ressalvas.

R- E. Alguns assuntos. Em geral eu gravo o Fantéstico e assisto depois aquelas reportagens
que me interessam. Aquelas reportagens sensacionalistas eu corto mesmo, porque ndo da pra
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eu perder tempo com isso. Globo Repdrter também quando sao alguns temas que interessam,
né!

P- A partir das suas respostas e da nossa conversa hoje, como a televisdo auxilia na sua
pratica pedagbgica?

R- Eu acredito que, como falei, um recurso que nao da pra fugir. Eu acho que a televisao, a
escola, ela tem um dos papéis, um objetivo € de ensinar a ver televis@o. Tem uma autora, eu
ndo lembro se € a Barbara Freitag, que diz que se a escola ndo ensina a ver televisdo, ela ndo
ensina nada. Entdo a televisdo estd presente,estd no dia-a-dia, gostemos ou nao gostamos ela
estd ai. Eu acho que na medida que a gente consegue fazer um aporte, levar a uma reflexao,
ela se torna um instrumento fantdstico de auxilio no contetido. Principalmente na area de
ciéncias humanas. Porque vocé tem essa possibilidade de refletir, de questionar, de trazer
reportagens antigas, reportagens atuais, de motivar o aluno a assistir televisdo com um viés
mais critico. Sabe, de perceber, de acompanhar esses programas de reportagens. Agora eu
estava vendo, tem toda uma série de entrevistas que vai ter no Roda-Viva nas préximas
semanas, sdo entrevistas com filésofos que sdo discutido, o proprio Capra vai
estar 14 novamente, Edgar Morin, sdo autores que a gente estd usando pra dialogar a prética
pedagégica. A televisdo € um instrumento, dd pra ser utilizada e principalmente motivar o
aluno pra que trabalhe com a televisao nesse viés de interpretacdo. Nao isolando, né! Porque
ndo adianta fazer critica: “- Ah, vocés gastam tempo demais vendo Big Brother!”. Entao
quando eles vem comentar do Big Brother, né! Que vocé vé eles comentando, né?! Entao tem
que levar a uma reflexdo, porque nao adianta falar: “-Olha, porque o Big Brother é uma
alienagdo, é perda de tempo e ndo sei o que!”. Eu pessoalmente ndo assisto. Nao tenho muita
paciéncia. Entdo eu observo que muitos alunos comentam. Passa aquele seriado Amazodnia.
Eu assisto alguns capitulos, outros ndo. Os proprios alunos, eles falam: “- Ah, mas é muito
tarde! Porque que um programa desse passa tdo tarde? Que interesses?” Porque que a
propria imprensa ndo d4 um destaque pra uma programacao que tem contetido pra passar num
horério mais cedo que possibilite o acesso a maioria das pessoas?

P- Entendo. Vocé citou vdrias vezes que os alunos em sala de aula fazem um ou outro
comentdrio. Relacionam um tema da programacdo televisiva com um conteido da aula. Isso
acontece com as outras midias? Radio?

R- Eu acho que com radio ndo, mas muito com a internet.

P- Com a internet?

R- Com a internet, com revistas acontecem. Eles trazem muita coisa, por exemplo, da revista
Super Interessante. Ai eu sou bastante critica. Ai eu tenho que estar sempre apontando,
indicando: “- Olha, leia tal autor sobre esta reportagem. Leia tal porque eu ja percebi nessa
revista, que por mais que € uma revista de consumo muito grande entre os jovens, que eles
acham muito interessante, mas ela traz alguns erros histéricos bastante acentuados.
Principalmente quando trata de reportagem ligadas com religido, com cultura. Eu ndo vejo ali
uma fonte muito confidvel. Entdo sempre indico pra procurar outras midias, pra fazer outra
leitura, outra referéncia bibliogréfica, pra ndo ficar preso s6 naquela, naquilo que a Super
Interessante estd trazendo.

P- Que papel vocé daria para a televis@o na sua trajetéria?

R- Na minha trajetéria? Ah, eu penso que € um papel significativo. Vocé v€, na medida que a
televisdo acaba fazendo parte do dia-a-dia de todas as pessoas, nosso também. Eu assisto um
pouco, ndo sou daquelas pessoas radicais, “- Nao, televisdo tem que ser abolida!”. De forma
alguma. Eu restrinjo a programacdo até pela questdo de tempo, de interesse. De outras
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possibilidades de acesso, ai a internet, a outras midias. Mas eu acho que é um papel
significativo. Sabe, ndo sou daquelas pessoas radicais quanto a novela, que acham que tem
que ser abolida. Que a novela que estraga os jovens. Nao. Eu acho que a televisao espelha o
que a sociedade estd vivendo. S6 que tem que ser trabalhado de uma forma questionadora, de
uma forma critica. Por exemplo, eu tenho uma sobrinha de 12 anos que mora comigo, né. Ela,
naquela época dos Rebeldes, era uma verdadeira febre. Eu nunca tinha visto. Eu via muitos
alunos comentarem disso, dai sentei pra ver os rebeldes. Fiquei chocada com algumas coisas
mas comecei a discutir com ela, levar ela a pensar. Aquela prética, como que que aquilo tava
presente. O programa Malhagao que ela assiste e que os meus alunos também assistem muito.
Esse é um programa que eles assistem, entdo eu sempre t6 tentando mostrar: “-Mas veja, eles
estdo abordando tal coisa, mas e o aspecto desse personagem? Como que isso representa?
Serd que nossa vida, a vida real é assim? Ou a televisdo, ali ela td criando uma
possibilidade, ela td criando uma mistica em torno de algo que ndo é o que a maioria das
pessoas vive.”. Entdo sempre pensar. A questdo das propagandas
também, eu acho que, eu procuro ter uma postura meio critica em relagdo as propagandas. A
propaganda leva as pessoas a acreditarem. Vocé s6 ama a mulher moderna se o teu fogdo for
Brastemp. Vocé s6 € um homem de sucesso se o teu carro for tal, teu celular. Mas o que que
isto representa na sociedade em termos de consumo, de destruicio da natureza, do meio
ambiente, da formacgao das pessoas, as visdes que . Como que isso ta
sendo construido? E muito interessante, que muitas vezes os alunos falam: “- Nossa! Eu
nunca pensei sobre isso. Eu nunca imaginei essa questdo. Nunca parei pra pensar que eu uso
determinadas coisas por causa das propagandas.” Entdo eu acho que televisdo ela tem um
papel significativo, um papel forte e a escola que tem que trabalhar com a questdo.
Aproveitando aquilo que pode ser usado como motivagdo como conteiido, mostrando que a
televisao tem todo um papel dentro da sociedade, mas também questionando esse papel. Nao
assimilando tudo de forma... Ah, tem que contemporizar a televisao, sem divida nenhuma. A
televisdo como qualquer outra linguagem. E que nem, por exemplo, algumas novelas ali, a
gente fazia sempre ligacdo ao comportamento na época, a moda, veja, como € que a novela
coloca o papel da mulher? Serd que na década de 50 era dessa forma? O seriado, 14,
Amazonia, o que que realmente ali tem de fundo histérico? O que que ali estd sendo
produzido? Qual € a visdo romanceada que aquela midia criou? Que aquela forma de abordar
o problema politico-social do pais, naquela época, acabou envolvendo.




