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RESUMO

O presente trabalho propde a traducéo brasileira para treze poemas publicados
pelo escritor canadense Leonard Cohen. Esses poemas séo selecionados para
a pratica de traducdo em funcéo de se revelarem representativos da tematica
do holocausto ou indicativos da identidade judaica abordada na obra poética do
autor. Inicialmente, realiza-se uma reflexdo tedrica sobre traducao literaria,
baseando-se no conceito de tradugdo como relacdo de Antoine Berman. Em
seguida, reflete-se sobre a questéo da traduzibilidade e da intraduzibilidade da
poesia. Posteriormente, realiza-se uma leitura critica de poemas selecionados
do livro Flowers for Hitler de Cohen, construindo uma reflexdo sobre os
cenarios violentos e opressivos da tortura, sobre a natureza do Mal, sobre o
horror judaico e sobre o desejo de aniquilagdo do humano, tal como se
apresentam nos poemas de Cohen que tratam do holocausto.

Palavras-chave: Literatura canadense, Poesia; Traducao literaria; Holocausto;
Horror judaico.



ABSTRACT

This dissertation presents the brazilian translations of thirteen poems published
by the Canadian writer Leonard Cohen. These poems were selected from
Cohen’s books of poetry since they portray the theme of holocaust or indicate
the jewish identity in his works. First, this dissertation reflects on the theory of
literary translation, based on Antoine Berman’s notion of translation as a
relation. Later on, it reflects on the question of translatability and non-
translatability of poetry. Afterwards, this dissertation presents a critical reading
of selected poems from Cohen’s Flowers for Hitler, reflecting on the violent and
oppressive sets of torture, on the nature of Evil, on the Jewish horror, and on
the long for human annihilation, as they are displayed on Cohen’s poems
concerning holocaust.

Key-words: Canadian literature; Poetry; Literary translation; Holocaust; Jewish
horror.



1 INTRODUCAO
1.1 O AUTOR

Estreando na poesia com Let us compare mythologies' (COHEN,
1956), o poeta, ficcionista, musico e compositor canadense Leonard Norman
Cohen (Montreal, 1934) desenvolveu uma trajetdria singular dentro dos
quadros de literatura de lingua inglesa do século XX, alcancando diferentes
geracOes de leitores. De fato, ao iniciar sua procura artistica como poeta,
Cohen? destilaria em uma dezena de livros de poemas sua lirica singular que
abarca temas os mais diversos. Reconhecido principalmente por desenvolver
em sua obra poética temas recorrentes, tais como a perda, o desejo de
permanéncia, a culpa, a beleza e as diversas vicissitudes da arte de amatr,
Cohen é igualmente um autor destacado por ousar tratar de situacfes
polémicas em forma de poesia, tais como a condicdo judaica apds o
holocausto, ou a possibilidade de erotismo irmanado a religiosidade em tempos
de continua perda de significacao da fé.

Em virtude da continuidade de sua producdo poética na década de
1960, representada pela publicacdo de The spice-box of earth® (COHEN,
1961), Flowers for Hitler* (COHEN, 1964), Parasites of heaven® (COHEN,
1966) e, principalmente, devido a grande receptividade de sua primeira
antologia de poemas Selected poems 1956-1968° (COHEN, 1968), Cohen teve
ampliado consideravelmente seu publico leitor no Canada, Estados Unidos e
na Europa durante essa década. De fato, Selected poems 1956-1968, em
funcdo de apresentar uma seleta de poemas dos quatro primeiros livros de
poesia do autor e incluir uma secéo final com poemas inéditos (“New poems’),
foi o livro de poesia de Cohen que obteve melhor resposta comercial na década

de 1960, aléem de conferir a Cohen um prestigiado prémio do governo

! Utilizarei traducdes minhas para as principais citacdes em lingua inglesa de obras ainda nao
traduzidas para o portugués. Nesse caso, Vamos comparar mitologias.

% A partir daqui, irei me referir ao poeta e escritor Leonard Norman Cohen simplesmente como
Cohen.

® A caixa de especiarias da terra.

* Flores para Hitler.

® Parasitas do céu.

® Poemas selecionados 1956-1968.

" Novos poemas.



canadense em 1969, o qual ele veio a recusar publicamente® (The Governor
General’s Literary Award for English-language poetry).

Um aspecto indicativo da relevancia e boa recepcéo critica da obra de
Cohen € a publicacdo de Intricate preparations: writing Leonard Cohen
(SCOBIE et al., 2000), organizado pelo poeta, critico e membro do corpo
docente da Universidade de Victoria, Stephen Scobie. Esse volume relne tanto
ensaios académicos quanto discussdes informais que procuram tracar o
alcance e a influéncia da obra literaria e musical de Cohen dentro dos quadros
de literatura e musica popular contemporaneos, incluindo colaboradores de
universidades da Australia, Inglaterra, Franca, Alemanha, Bélgica, Noruega,
Finlandia e, naturalmente, do Canada.

Em “The Phenomenon of Leonard Cohen”, o critico Desmond PACEY
(1967) avalia a boa recepcao critica da obra de Cohen. Nesse estudo, Pacey
trata da diversidade da obra do autor, fazendo referéncia aos seus primeiros
livros de poemas. Tal qual o critico examina: “Ao chamar Leonard Cohen de
fendbmeno, sou motivado pela quantidade, qualidade e variedade de sua
conquista. (...) Seus melhores poemas tém encanto lirico e inevitabilidade
verbal” (PACEY, 1967, p. 5). Nesse estudo, Pacey aponta caracteristicas de
Let us compare mythologies que séo recorrentes ao longo da obra de Cohen,
tais como o controle e modula¢do quase méagicos da melodia verbal, o fascinio
por situacbes que mesclam violéncia e ternura para acentuar o efeito de
ambas, a busca por um deus perdido ou desconhecido e a associagéo intima
entre sexo e religido. Pacey examina que em The spice-box of earth Cohen
explora ainda mais essa temética de afirmacé&o religiosa e sexual. Segundo o
critico, nesse livro também estao presentes tematicas mais sombrias como as
da vulnerabilidade humana, solid&o, violéncia e crueldade.

Ja em relacdo ao livro Flowers for Hitler, Pacey avalia que ha uma
justaposicdo de beleza e feilra, ternura e violéncia, a qual tem sido uma
caracteristica recorrente na obra de Cohen. Pacey ressalta que o novo

elemento apresentado por esse livio é a aversdao a ambicdo, hipocrisia e

8 Em um telegrama bastante divulgado a época, Cohen assim justifica sua recusa em receber o
prémio de melhor livro de poesia em lingua inglesa oferecido pelo Canada Council: “Embora
uma grande parte de mim almeje esse prémio, 0s proprios poemas me impedem
completamente”. (Though much in me craves this award, the poems themselves absolutely
forbid it). (NADEL, 1994, p. 91)



crueldade da politica do século XX. Para o critico, Cohen em seus poemas
mais politicos incute a idéia de que os horrores de nossa época fazem com que
os das geracOes passadas parecam insignificantes.

Stephen Scobie também avalia a boa recepcgdo critica da obra de
Cohen. Em seu estudo intitulado “The Counterfeiter Begs Forgiveness: Leonard
Cohen and Leonard Cohen”, SCOBIE (1993) ressalta a singularidade da obra
de Cohen: “Pode ser que o estilo de Cohen seja muito singular, para ndo dizer
peculiar, para que possa ser copiado com sucesso; qualquer tentativa acabaria
como parddia ou pastiche”. Outro aspecto apontado por Scobie é a
desconstrucdo da figura do poeta como fonte de expresséo e significacdo. O
critico examina que essa desconstrucéo do autor € empreendida por Cohen em
seus livros de poemas, em especial a partir de Flowers for Hitler. Conforme
SCOBIE (1993) expoe:

Os atos extravagantes contra a beleza em Flowers for Hitler; a natureza
casual, fragmentéria e, de fato, parasitica de Parasites of heaven; a brevidade
de “New poems” de Selected poems 1956-1968 — tudo conduz ao que eu
consideraria agora como a grande trilogia da auto-desconstrucdo de Cohen:
The energy of slaves, Death of a lady’s man e Book of mercy. O mais
importante sobre cada um desses trés livros ndo sdo tanto os poemas
especificos deles, tampouco suas declaracbes tematicas (sobre politica,
religido, ou problemas do casamento moderno), mas antes a postura de cada
livro: a posicéo qgue cada um assume diante da crescente problematica sobre a
figura do “autor”.

Outro aspecto indicativo da relevancia da obra poética e ficcional de
Cohen é a publicacdo de mais de uma centena de traducdes de seus livros
para varios idiomas, tais como o francés, italiano, aleméo, polonés, espanhol,
hebraico, chinés, sueco, dinamarqués, russo, holandés, noruegués, finlandés,
tcheco, turco, croata, sérvio, romeno, esloveno, bosnio, islandés e o persa.

Ao longo da década de 1960, com seus poemas recebendo seguidas

premiacdes’®, o autor fez por expandir ainda mais sua presenca nos cenarios

° A seguir, essa passagem conforme é apresentada originalmente: “The extravagant gestures
against beauty in Flowers for Hitler; the casual, fragmentary, and indeed parasitical nature of
Parasites of heaven; the brevity of the 1968 “New poems” — all these lead into what | would now
see as the major trilogy of Cohen’s self-deconstruction: The energy of slaves, Death of a lady's
man, and Book of mercy. What is most interesting about each of these three books is not so
much any individual poems in them, nor even their thematic statements (on politics, religion, or
the problems of modern marriage), but rather the overall stance of each book: the position each
one envisages for the increasingly problematic figure of ‘the author”. (SCOBIE, 1993)

19 Em 1959, devido a receptividade de seu primeiro livro de poemas (COHEN, 1956), Cohen foi
premiado com uma bolsa pelo Canada Council, 0 que o permitiu viajar para a Inglaterra em



de literatura ao publicar duas instigantes obras de ficcdo: The favourite game™*
(COHEN, 1963), um notavel romance de formacdo, ao que se segue a
publicacdo do romance experimental Beautiful losers*? (COHEN, 1966).

The favourite game é um Bildungsroman sobre um jovem em busca de
sua identidade através da escrita. O romance se desenvolve em Montreal,
cidade natal de Cohen, e apresenta a histéria de Lawrence Breavman,
personagem que, de maneira similar aos dados biograficos do préprio Cohen,
nasce e cresce numa familia judia com boas condi¢cdes financeiras. Essa
personagem, tal qual Cohen, perde o seu pai quando crianga, e passa a ser
criada por uma mae extremamente exigente. Focalizando o periodo da infancia
e da adolescéncia de Breavman em Montreal, Cohen traga um “retrato do
artista quando cicatriz”, através dos diversos envolvimentos amorosos que a
personagem realiza. Ademais, entremeando esse percurso sentimental de
Breavman, ha a sua singular tentativa de interpretacdo do mundo, a qual &
estimulada principalmente em funcdo de sua relacdo de amizade com a
personagem Krantz.

Ja Beautiful losers € o romance de Cohen mais afeito a
experimentalismos de linguagem. Uma diversidade de linguas e de linguagens
€ apresentada pelo autor ao longo da narrativa. Os idiomas que interagem no
texto sdo o inglés, francés, grego, latim e o iroqués. J4 a multiplicidade de
linguagens é alcancada atraves de diferentes formas narrativas exercitadas ao
longo do romance, tais como a narrativa epistolar, a narrativa historica,
fragmentos de diario, trechos de livros de gramatica, anuncios de publicidade,
listas e catalogos propostos, poemas, além de fragmentos de linguagem
cinematogréfica e teatral.

Nesse segundo romance, que gerou bastante polémica quando de sua
publicacdo, o autor desconstroi a identidade das personagens principais — o
casal composto por Edith e o narrador, além de seu amigo F. — estilisticamente

utiizando uma linguagem vertiginosa e, sobretudo, tematicamente

novembro desse ano, e em seguida partir para a Grécia no més de dezembro a fim de escrever
os poemas de The spice-box of earth (COHEN, 1961). J4 em 1961, Cohen é premiado com
outra bolsa do Canada Council. Em 1969, ele é agraciado com o Governor General’s Literary
Award for English-language poetry, prestigiado prémio oferecido pelo Canada Council. Nas
décadas seguintes, o autor iria receber outras premiacdes e titulos, denotando a grande
receptividade de publico e o reconhecimento por parte da critica de seu trabalho.

1 O jogo favorito.

12 Belos perdedores.



entrelacando o erotismo com religiosidade, vislumbrando o sacro no profano e
vice-versa. Além do enfoque principal no envolvimento sentimental das
personagens em um conflitante triangulo amoroso, 0 romance apresenta como
pano de fundo uma leitura de Cohen a respeito do mito da primeira santa
catdlica do Canada, Catherine Tekakwitha, que originalmente fora uma india da
tribo dos Iroqueses, nativos que habitavam a provincia de Quebec a época da
chegada dos primeiros colonizadores franceses no século XVII.

Paralelamente a atividade de escritor e em grande parte como
consequéncia desta, Cohen desenvolve carreira como musico e compositor em
fins da década de 1960. Tendo ja realizado diversos recitais de poesia em
Montreal desde a década de 1950, sendo em algumas ocasides acompanhado
por musicos de jazz, Cohen evolui suas apresentacfes em dire¢cdo a musica
em 1966, a partir de uma leitura publica realizada em Nova lorque. Nessa
ocasido, o autor canta dois de seus poemas para uma audiéncia da YMCA, um
dos quais é Suzanne, poema incluido em seu quarto livro de poemas, Parasites
of heaven. (COHEN, 1966, p. 67)

Em 1966, Judy Collins grava Suzanne, o primeiro registro fonografico
de uma cancdo composta por Cohen, o qual se torna o seu primeiro éxito
comercial, oferecendo a oportunidade para que o0 compositor assine um
contrato com a gravadora americana Columbia Records. J& no ano seguinte, 0
agora musico e compositor efetua sua estréia fonografica com Songs of
Leonard Cohen (1967). Esse primeiro album de Cohen apresenta a tematica
sombria e melancdlica das letras que aliada aos vocais baixos e profundos se
tornariam a marca registrada do compositor. O album é aclamado entre os
amantes de musica folk, tornando Cohen um mausico cultuado na Inglaterra.

Durante os anos seguintes, e ao longo de grande parte da década de
1970, Cohen desenvolve sua carreira musical, excursionando por diversos
paises™ do continente europeu, além dos Estados Unidos e o Canada. Em
conjunto, uma sucessdo de &lbuns do compositor encontra crescente
receptividade por parte de diferentes publicos, ampliando a sua influéncia nos
cenarios de musica popular da época. Dessa forma, sdo recebidos os

seguintes albuns do compositor: Songs from a room (1969), Songs of love and

¥ Em 1973, durante a Guerra do lom Kipur, Cohen excursionou por Israel, apresentando-se em
diversas bases militares, como forma de demonstrar o seu apoio ao lado israelense do conflito.
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hate (1971) e New skin for the old ceremony (1974). Em 1977, Cohen lanca o
alboum Death of a ladies’ man, com producdo do aclamado produtor e
arranjador Phil Spector, que acrescentou elaboradas instrumentacbes as
composic¢des reconhecidamente minimalistas do autor.

Outros albuns que receberam criticas favoraveis, bem como se
prestaram a expandir o publico de Cohen foram Recent songs (1979) e Various
positions (1984). Ja I'm your man (1988) e The future (1992) foram os albuns
que selaram a alta popularidade de Cohen no fim da década de 1980 e
principio da década de 1990, e que muito contribuiram para uma renovacgao de
seu publico. A valorizacdo da carreira musical de Cohen nessa época é em
grande parte fruto de um re-direcionamento estético e musical do compositor.
Um exemplo disso é a consideravel mudanca no arranjo e na estruturacdo de
suas cancOes, as quais presenciaram a substituicio do violdo folk
caracteristico dos primeiros albuns pelo uso de camadas e mais camadas
sobrepostas de sintetizadores, o0 que serviu para conferir um toque de
modernidade as cangdes desses dois Ultimos albuns do compositor.

Um aspecto indicativo da importancia e crescente influéncia que o
trabalho musical de Cohen exerceu sobre os quadros de musica folk, rock e
pop nas décadas de 1960 a 1980 foi o lancamento de albuns tributos a fim de
homenagear o compositor. Em 1987, Jennifer Warnes gravou Famous blue
raincoat, seu disco de covers de Cohen, ao que se seguiram os albuns I'm your
fan (1991), com cancdes de Cohen interpretadas por bandas de rock influentes
da década de 1980 como R.E.M., Pixies e Nick Cave and the bad seeds, e
Tower of song (1995), com musicas de Cohen gravadas por artistas pop, tais
como Sting, Elton John e Bono Vox.

Apds passar cincos anos recluso em um mosteiro zen budista
californiano (Mount Bauldy Zen Center), Cohen ressurge na cena musical com
o album Ten new songs (2001), ao que se segue Dear Heather (2004), o seu
altimo &album editado. Como resultado da redescoberta e de uma crescente

revalorizacdo do trabalho musical de Cohen por parte das novas geracoes, €

Y Em 1994, ap6s a tour de divulgacdo do album The future, Cohen entrou em reclusdo no
mosteiro de Mount Bauldy. Em 1996, Cohen foi ordenado monge zen budista de Mount Bauldy.
Nessa cerimbnia ele recebeu o nome Jikan, o qual significa “o silencioso”. Cohen deixou o
mosteiro em 1999, a fim de retomar a sua carreira artistica.
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lancado em fins de 2005 o longa-metragem Leonard Cohen — I'm your man*>,
uma combinacdo de documentéario e concerto tributo, dirigido por Lian Lunson,
com diversos artistas homenageando o compositor. Outro aspecto indicativo do
reconhecimento da carreira artistica de Cohen é a sua inclusdo no Canadian
Music Hall of Fame (1991), no Canadian Songwriters Hall of Fame (2006) e,
principalmente, em funcdo do recebimento da Order of Canada (2003), a mais
alta condecoracao do governo canadense concedida a um civil.

Em meio & sua bem-sucedida carreira musical nas ultimas décadas, o
autor desenvolveu nesse periodo uma atividade literaria intermitente. De fato,
em contraponto a intensa atividade literaria de Cohen na década de 1960, as
décadas seguintes presenciaram um desenvolvimento poético do escritor em
livros langados de forma descontinuada, mas ainda assim elaborados com o
mesmo rigor, tais como The energy of slaves'® (COHEN, 1972), Death of a
lady’s man'’ (COHEN, 1978) e Book of mercy'® (COHEN, 1984). No inicio da
década de 1990, Cohen lancou a sua segunda antologia de poemas Stranger
music — selected poems and songs'® (COHEN, 1993), reunindo em um mesmo
volume poemas e letras de cancbes marcantes de sua trajetdria artistica. Em
2006, como forma de comemoracdo do cinquentenario da publicacdo do
primeiro livro de poesia de Cohen, é lancada uma edicdo especial de Let us
compare mythologies (COHEN, 1956) e igualmente editado o livro Book of
longing®® (COHEN, 2006), reunindo poemas inéditos compostos pelo autor nas
duas ultimas décadas.

Em relacdo a leitura que realizei da obra poética completa publicada
por Cohen, observo a existéncia de duas tematicas principais desenvolvidas
pelo autor. Primeiramente, ha a tematica lirico-amorosa, onde se inserem
poemas que em linhas gerais tematizam a arte de amar tal como € vislumbrada
pelo autor, ou seja, Cohen desenvolve em sua poesia um verdadeiro percurso
sentimental dos amantes. Essa temética lirico-amorosa ainda abarca diferentes
subtemas, tais como o tema da beleza, da perda, do desejo de permanéncia,

da culpa, bem como do erotismo associado a religiosidade.

!> | eonard Cohen — I'm your man (USA, 2005, 104 minutos, colorido)
'® A energia dos escravos.

" Morte de um sedutor.

'8 Livro da misericordia.

9 Musica forasteira — poemas e cancdes selecionados.

% Livro do desejo.
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Em segundo lugar, ha a tematica do holocausto, onde se inserem
poemas que tematizam o momento histérico do holocausto ocorrido durante o
periodo da Segunda Guerra Mundial, ou seja, Cohen desenvolve sob a forma
de poesia uma abordagem sobre esse evento catastrofico, enfocando
diferentes aspectos desse episodio, tais como o ponto de vista dos torturados,
0 ponto de vista dos torturadores, além de realizar uma consideracao sobre a
culpa coletiva que é propagada geragdo a geracdo entre os descendentes.
Incluem-se ainda nessa segunda teméatica poemas que afirmam a identidade
judaica do autor, pois conforme observo na obra poética de Cohen, essa
identidade se vé estimulada e fortalecida em grande parte em funcdo da
consciéncia do escritor a respeito do historico de perseguicdes e violéncias
impostas ao povo judeu — entre essas se encontram em posicao de destaque
as praticadas pelo regime da Alemanha nazista durante o holocausto.

1.2 O PROJETO

Dentre os principais temas desenvolvidos na obra poética de Cohen,
nota-se que a teméatica que alude ao holocausto aliada a forte identificacdo do
autor com a religido judaica permitem uma abordagem sobre a representacéo
do holocausto em sua obra.

Nesse sentido, entendo como relevante a abordagem que Cohen
realiza por meio de sua lirica — por vezes irdnica, incisiva ou mesmo corrosiva —
sobre o tema do holocausto, em razdo das consequéncias que esse evento
causou, ndo raro conduzindo a intelectualidade e a expressdo artistica de
grande parte do século XX, até a de nossos tempos, a continuamente procurar
refletir filosoficamente, sociologicamente ou artisticamente sobre a natureza
catastréfica desse momento historico.

Entre os quadros de literatura do século XX, a literatura que
desenvolve um trabalho de abordagem, de forma direta ou ainda que indireta,
do evento do holocausto e de suas consequéncias sobre as diferentes

7

geracOes € conhecida como literatura do testemunho. Segundo informa o
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professor, tradutor e ensaista Marcio Seligmann-Silva em O local da diferenca®
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 77):

A literatura de uma era de catastrofes desenvolveu também a nossa
sensibilidade para reler e reescrever sua histéria, do ponto de vista do
testemunho. (...) Com relacdo a Shoah surgiram centenas de publica¢des de
sobreviventes, de membros da “segunda geracdo” e de outros escritores que
deixaram em suas obras as marcas de um evento que também catalisou a
reflexdo filosdfica, sociolégica, literaria e estética.

Tal qual apresenta Seligmann-Silva, a literatura do testemunho
abrange ndo somente os relatos de sobreviventes de campos de concentragéo
e de exterminio comandados pela Alemanha nazista, mas também envolve as
publicacbes de descendentes desses sobreviventes, além das obras
construidas por outros escritores (como é o caso de Cohen), que procuram
refletir a sua maneira (artisticamente, filosoficamente e/ou sociologicamente)
esse mesmo momento histérico. Nesse sentido, os poemas de Cohen que
tematizam o Holocausto, ou a Shoah, permitem que abordemos a obra desse
autor sob a perspectiva da literatura do testemunho.

Segundo Seligmann-Silva contextualiza®’, essa literatura produzida
sobre o tema da Shoah € de relevancia para a literatura produzida no século
XX. Conforme ele examina, “ao invés de visar uma representacdo do passado,

a literatura do testemunho tem em mira a sua construgdo a partir de um

L Em O local da diferenca, Méarcio Seligmann-Silva apresenta uma coletanea de ensaios que
abordam questbes da teoria literaria, traducdo, critica cultural, filosofia, histéria da arte e
histéria geral. Em seu segundo capitulo, o qual € intitulado “Trauma, testemunho e literatura”,
Seligmann-Silva realiza uma reflexdo abrangente sobre as rela¢des entre trauma e literatura,
enfocando os conceitos de choque e de trauma, bem como reflete sobre a literatura do trauma,
abordando a no¢éo do testemunho. A esse respeito, Seligmann-Silva trata especialmente das
relacbes entre a literatura do testemunho e a tragédia, bem como efetua uma reflexéo tedrica
sobre os limites entre a construgdo e a ficcdo dentro da literatura do testemunho.
SSELIGMANN-SILVA, 2005)

2 Para maior compreensdo da colocagdo de Seligmann-Silva, acompanhe-se a
contextualizacdo que ele realiza a respeito da literatura do testemunho: “... a literatura do
testemunho (...) talvez seja uma das maiores contribuicdes que o século XX deixara para a rica
histéria dos géneros literarios. Nesse sentido ela é uma filha da prépria histéria: pois nunca
houve um século com tantos morticinios de populacdes inteiras como esse. E mais: essa
literatura difere das duas grandes linhas que governaram a producéo literaria até hoje: ela ndo
visa nem a imitagdo (da natureza, da histéria, ou mesmo de ideais) nem a criagdo “absoluta”
(como na doutrina romantica que levou a busca da “arte pela arte”). Nem privilégio do sujeito,
nem do objeto: antes ela implica uma apropriacdo das licdes do Romantismo (e da ironia
romantica: ndo existe um eu estavel, nem um mundo independente de nds, nem uma
linguagem independente do mundo) e a afirmacéo da necessidade de se construir um passado
gue esta fadado a ficar em ruinas (a estética das ruinas, alias, como é bem conhecido, também
€ romantica nas suas origens). Individuo e mundo séo construidos simultaneamente através
dessa literatura.” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 110)
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presente” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 79). Nesse sentido, é pertinente
considerar que os poemas de Cohen que abordam o tema do holocausto
constroem esse momento histérico, segundo a distinta visdo de mundo do
autor. Ou seja, o autor faz com que sua lirica se aproprie desse tema e o
escreva segundo sua perspectiva do drama judaico.

Em relacdo ao desafio aceito por Cohen de escrever o momento do
holocausto, ha pertinéncia no ponto de vista do fildsofo, sociélogo e critico
literario Theodor W. Adorno, divulgado em seu ensaio Critica cultural e
sociedade (ADORNO, 1998), que professava a impossibilidade de se escrever
poemas apos Auschwitz. A questdo de como fazer poesia lirica nessa era
catastréfica esteve presente nas reflexdes empreendidas pelos pensadores da
escola de Frankfurt, que procuraram conciliar a critica da cultura com a critica
de regimes violentos e totalitarios. A esse respeito, Adorno desenvolveu uma
reflexdo sobre a lirica, que procurava definir qual o papel da poesia em tempos
de desumanizacdo provocados pelo avanco do capitalismo industrial, bem
como por experiéncias de barbéarie conduzidas por regimes totalitarios, como é
exemplo o regime da Alemanha nazista. Nesse sentido, em Critica cultural e
sociedade (ADORNO, 1998, p. 26), Adorno declarava que “escrever um poema
apos Auschwitz € um ato barbaro, e isso corréi até mesmo o conhecimento de
por que hoje se tornou impossivel escrever poemas”. Essa impossibilidade
professada por Adorno, baseia-se em sua consideracdo de que o valor da
poesia, apos o0 advento de experiéncias violentas e traumaticas do século XX,
depende de seu afastamento das convencdes mais tradicionais de expressao e
representacdo?’,

A estudiosa da obra de Cohen, Sandra Wynands, em artigo intitulado
“The representation of the Holocaust in Flowers for Hitler” (WYNANDS, 2000),
contextualiza essa controvérsia, bastante discutida entre escritores no periodo
pds-guerra, a qual aventava a hipétese de se utilizar o holocausto como objeto
de uma obra artistica. Segundo Wynands examina (WYNANDS, 2000, p. 199),
Adorno é contra a representacao do holocausto em obra de arte, desaprovando

a estetizacdo do evento, em funcédo dessa representacdo proporcionar apenas

2% Conforme o professor e pesquisador Jaime Ginzburg aponta em Theodor Adorno e a poesia
em tempos sombrios. Nesse artigo, Ginzburg propée uma reflexdo sobre idéias de Adorno,
abordando rela¢des entre sua concepgdo de poesia lirica, sua valorizagdo da Histéria e sua
critica da experiéncia politica de seu tempo (GINZBURG, 2002).
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um simulacro, uma copia fraca que nunca faria justica ao original, além de
possivelmente ser uma ofensa para as vitimas desse evento catastrofico.
Contra essa objecdo de Adorno, Wynands apresenta o argumento dos que
defendem® a necessidade de se utilizar o holocausto como objeto de obra
artistica, baseado no fato de que assim haveria a possibilidade de reflexdo
sobre a catéastrofe, evitando que ela caisse em esquecimento. Segundo esse
ponto de vista, a utilizacdo do holocausto em obra de arte contribuiria para que
experiéncias de barbérie, tais como as que ocorreram nesse terrivel evento
historico, ndo ocorressem novamente.

Em resposta a desaprovacéo de Adorno a utilizacéo estética do evento,
Wynands conclui que Cohen evita uma representacdo mimética do holocausto,
em funcdo de adotar uma postura semelhante a apresentada pela literatura da
decadéncia®. Ao efetivar uma inversdo de temas comuns romanticos em sua
obra, Cohen néo almeja proporcionar prazer estético ao leitor. Antes de apelar
a empatia deste, Cohen procura uma desfiguracdo da obra de arte, afastando-a
de uma concepcdo de arte que seja mais familiar ao leitor, muitas vezes
fazendo com que a mensagem experimentada por este seja desagradavel ou
mesmo perversa. Dessa forma, o prazer estético que € objetado por Adorno,
ndo € objetivado nos poemas de Cohen que tratam do holocausto. Ao
contradrio, em virtude de procurar causar perturbagbes, choques na
sensibilidade do leitor, os poemas de Cohen permitem abrir janelas de
significacdo que podem estimular a reflexdo desse leitor a respeito do evento
do holocausto, bem como sobre a funcdo desses poemas e da prépria funcéo
do leitor na contemporaneidade.

Com base nessas afirmacdes pode-se considerar a validade da
abordagem poética, fruto da incurséao lirica, que Cohen realiza sobre o tema do

holocausto em sua obra. Em funcdo dos poemas selecionados para a pratica

** Em seu artigo, Wynands ilustra esse argumento com uma citacdo de Wolfdietrich Schnurre:
“A poesia é carnal. Portanto, ela fala de vida. Portanto, ela a defende. E agora, ap6s uma
vitdria global da morte como essa, a poesia deve ficar calada?”. (Poetry is sensual. therefore it
is about life. Therefore it defends it. And now, after such a global victory of death, poetry is
supposed to be silent?). (WYNANDS, 2000, p. 199)

? Segundo Wynands expde, na literatura da decadéncia “temas comuns romanticos s&o
radicalmente reinterpretados, invertidos de forma a se libertar das limitagbes das nocdes
vitorianas e positivistas de progresso e crescimento linear” (WYNANDS, 2000, p. 203). Ou seja,
é privilegiada a concepgédo estética de fins do século XIX, onde o feio substitui o belo, como
objeto de inspiracdo artistica. Nesse sentido, a poética de Baudelaire serve como exemplo
desta concepgéo artistica.
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tradutdria e das discussfes por esses poemas apresentadas e estimuladas, a
obra poética de Cohen indica que, apesar da impossibilidade adorniana, é
possivel escrever poemas sobre os campos de exterminio da Alemanha
nazista, e de certa forma construir o evento catastrofico do holocausto sob a
forma de poesia. Ou seja, em funcdo da postura romantico-decadente adotada
por Cohen®®, que ndo almeja causar prazer estético no leitor, Cohen antes
procura efetuar uma aspiracao ao horror em seus poemas, de forma a indicar
os diversos atos de desumanizagcdo praticados pelo regime nazista. Nesse
sentido, compreendo que através dos poemas de Cohen que tematizam a
Shoah, é possivel realizar uma abordagem sobre o holocausto e, por meio
dessa, estimular a reflexdo do leitor a respeito dessa experiéncia de barbarie e
violéncia.

Tendo em vista a préatica tradutéria dos poemas de Cohen que
tematizam a Shoah, realizo uma leitura critica sobre os aspectos barbaros e as
diversas atrocidades praticadas contra aqueles judeus que sofreram
perseguicdes, torturas e outras mutilagbes por parte do regime nazista,
propondo ao leitor uma reflexdo sobre a meticulosa campanha de aniquilacao
do humano promovida por tal regime. Considero a necessidade de se realizar
esta abordagem sobre o holocausto a fim de melhor estudo e compreenséo
dos poemas selecionados para meu projeto de traducéo.

Assim sendo, apresento no capitulo 2 uma reflexdo tedrica sobre
traducdo. Inicialmente, apresento a traducdo como relacdo, tal como é
conceituada por Antoine Berman no texto “A traducdo em manifesto” de seu
livro A prova do estrangeiro (BERMAN, 2002, p. 11-25). Este é o conceito que
pretendo considerar em meu estudo. Em seguida, trato da natureza paradoxal
da atividade do tradutor de poesia, ou seja, da questédo da traduzibilidade e da
intraduzibilidade do género poesia. Considero necesséarias essas reflexdes
sobre traducao a fim de melhor fundamentar tedrica e criticamente a pratica de
traducéo.

No capitulo 3, apresento uma leitura critica sobre treze poemas
integrantes da obra poética de Cohen, selecionados para a pratica de traducao

em funcdo de se revelarem representativos da tematica do holocausto ou

%6 Tratarei mais detalhadamente da postura romantico-decadente, ou do romantismo sombrio,
adotado por Cohen no tépico 3.2. O desenvolvimento da identidade judaica em The genius.
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indicativos da identidade judaica abordada em sua obra. Nessa leitura critica,
trato de diferentes aspectos abordados em relacdo ao tema do holocausto na
obra de Cohen. Dessa maneira, realizo uma leitura critica tratando
primeiramente da identidade judaica do autor e, em seguida, ressaltando o
desenvolvimento dessa identidade no poema The genius (COHEN, 1961, p.
15). Na sequéncia, abordo a questdo do judeu de Dachau. Posteriormente,
realizo uma leitura de poemas selecionados do livro Flowers for Hitler de
COHEN (1964), construindo uma reflexdo sobre os cenarios violentos e
opressivos do ambiente de tortura, sobre a natureza do Mal, sobre o horror
judaico, bem como sobre o desejo de aniquilagdo do humano, tal como pode
ser observado nos poemas de Cohen em relacdo ao genocidio comandado
pelo regime da Alemanha nazista.

No capitulo 4, apresento os textos originais em lingua inglesa de
Cohen, bem como a traducdo proposta para esses treze poemas focalizados
em minha leitura critica. Esses poemas sédo: City Christ, do livro Let us
compare mythologies (COHEN, 1956); The genius, do livro The spice-box of
earth (COHEN, 1961); A note on the title, Folk, Heirloom, The failure of a
secular life, What I'm doing here, Hitler the brain-mole, All there is to know
about Adolph Eichmann, Opium and Hitler e A migrating dialogue, do livro
Flowers for Hitler (COHEN, 1964); | am a priest of God, do livro Parasites of
heaven (COHEN, 1966); e Not a Jew, do livro Book of longing (COHEN, 2006).
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2 SOBRE TRADUCAO
2.1 A TRADUCAO COMO RELACAO

Opto por considerar nesse projeto de tradugcéo de poemas de Cohen a
traducdo tal como foi conceituada pelo tradutor e tedrico francés Antoine
Berman no texto “A traducdo em manifesto” que faz as vezes de prefacio de
seu livro A prova do estrangeiro (BERMAN, 2002, p. 11-25), ou seja, tratarei a
tradugcdo como sendo um texto que procura estabelecer com o texto original
uma espécie de relagéo.

Em A prova do estrangeiro, Antoine Berman apresenta um estudo
sobre a cultura e traducdo na Alemanha romantica, examinando teorias de
autores como Herder, Goethe, Schlegel, Novalis, Humboldt, Schleiermacher e
Holderlin. Em “A tradugdo em manifesto”, Berman realiza uma reflexdo a
respeito de questdes fundamentais sobre traducdo como, por exemplo,
procurar definir que lugar ocupa a tradugcdo em nosso campo cultural.
Conforme Berman expde: “a esséncia da traducdo € ser abertura, dialogo,
mesticagem, descentralizacdo. Ela € relacdo, ou ndo é nada” (BERMAN, 2002,
p. 17). A construcdo dessa relacdo, espécie de dialogo proposto entre o texto
traduzido e o texto original, € o que objetivo nesse estudo.

Nesse projeto de traducdo de poemas da obra de Cohen, compreende-
se a relacdo proposta por Berman, como uma relagdo que seja representativa
de minha leitura critica da obra de Cohen. Ou seja, tendo em vista a pratica
tradutdria de poemas da obra do autor que tematizam o evento da Shoah, irei
realizar uma traducdo a partir do desenvolvimento de uma abordagem critica
dos diversos aspectos do holocausto nos poemas de Cohen. Através dessa
leitura critica da obra do autor, procuro estabelecer em meu texto em traducdo
uma relacdo entre nossa cultura contemporanea e a cultura canadense, tal

como foi articulada e desenvolvida sob a forma de poesia por Cohen.

A conceituacdo da prética tradutéria como sendo forma de didlogo
proposto entre duas linguas (e duas culturas) € defendida ndo s6 por Berman,
mas encontra ecos no cenario brasileiro, mais especificamente no discurso do

poeta e também tradutor Régis Bonvicino. Em entrevista ao Jornal Rascunho
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(BONVICINO, 2005, p. 14), Bonvicino discorre a respeito da questdo da
fidelidade ou ndo do texto em traducdo em relacao ao texto original, afirmando
a sua concepcdo de traducdo como sendo dialogo. Essa afirmacao ilustra
perceptivelmente a consonancia do discurso de Bonvicino ao de Berman.

Conforme o poeta explica nessa entrevista (BONVICINO, 2005, p 14):

A rigor, ndo existe fidelidade possivel entre linguas diferentes. E por isso que a
traducdo é sempre um desafio, um problema, um fracasso. Os conceitos de
fidelidade e de traigcdo sdo um pouco moralistas no que se refere a traducgéo.
Penso que traduzir é dialogar com modelos [grifo meu]. E isso € muito
importante para uma literatura, embora sujeito ao fracasso, como eu disse.

De maneira similar é que se pretende o projeto de traducdo
desenvolvido nesse estudo, ou seja, objetiva-se construir em lingua portuguesa
um texto em tradugcdo que dialogue com o texto original de Cohen,
estabelecendo com ele, conforme Berman postula, uma relagdo. Assim sendo,
pretende-se escrever, ou melhor, re-escrever em portugués um texto que
dialogue com o modelo Cohen e que estabeleca uma relagdo com a lirica
traduzivel do autor canadense.

Nesse sentido, objetiva-se que essa traducdo possa se relacionar com
o modelo Cohen, a fim de estabelecer através dessa relagdo ndo A
correspondéncia, mas uma espécie de correspondéncia sensivel aos diversos
procedimentos linglisticos e estilisticos utilizados pelo autor que possam ser
observados em meu ato de leitura e interpretacdo do texto original. Pois
compreendo que ao obijetivar re-escrever um texto em portugués que dialogue
com o modelo Cohen preciso estar conscio de que o olhar do tradutor é fruto
de uma comunidade interpretativa especifica e que faz referéncia indelével a
época, lugar e cultura em que este tradutor existe e atua. Assim sendo, o que
se propde nesse estudo ndo € a traducdo dos poemas de Cohen, mas uma
traducdo possivel dos poemas de Cohen, fundada em minha leitura critica
dessa obra, pois conforme Berman examina em “A traducdo em manifesto” de
seu livro A prova do estrangeiro (BERMAN, 2002, p. 18):

A dialética reversivel da fidelidade e da traicdo esta presente neste (ltimo [0
tradutor] até na ambigiidade de sua posicao de escrevente: o puro tradutor é
aquele que tem necessidade de escrever a partir de uma obra, de uma lingua e
de um autor estrangeiros. Desvio notavel. No plano psiquico, o tradutor é
ambivalente. Ele quer forcar dos dois lados: for¢ar a sua lingua a se lastrear de
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estranheza, for¢ar a outra lingua a se de-portar em sua lingua materna. Ele
quer ser escritor, mas nao é sendo re-escritor. Ele é autor — e nunca o Autor.
Sua obra de tradutor é uma obra, mas néo é A Obra.

Compreende-se esse projeto de traducdo de maneira semelhante. De
fato, procuro ressaltar nesse estudo que estou ciente de que essa traducao
proposta é fruto de um ato de interpretacdo especifico e provisorio, isto €,
sujeita a natural transitoriedade que o ato de leitura e interpretacéo efetivar do
texto original. Estou, portanto, conscio de que ao construir significados em
minha leitura do texto de Cohen, e ao procurar evidenciar esses significados
em minha traducdo, estou inevitavelmente propondo que essa traducéo possa
se relacionar com o texto estrangeiro de forma a possibilitar uma re-escritura
temporaria desse em nossa lingua materna.

E possivel re-escrever em nosso idioma aspectos da obra poética do
autor, os quais — conforme Berman explana — mantenham uma relacdo de
didlogo e abertura com o texto estrangeiro. Ou seja, segundo a leitura critica
que realizo da obra de Cohen, considero possivel re-escrever em meu texto em
traducéo diferentes aspectos da tematica do holocausto, de forma a oferecer
um recorte dessa obra. Visto que essa leitura critica é devido a um ato de
interpretacdo pessoal e especifico, ndo imagino ser possivel a traducdo da
totalidade da obra — isto é, traduzir toda a pluralidade de significacbes que a
obra de Cohen permite aos leitores — mas certamente considero possivel uma
traducéo desse recorte que efetuo da obra.

Outro aspecto importante a se ressaltar, ao qual Berman se refere
pertinentemente em “A traducdo em manifesto” de seu livro A prova do
estrangeiro (BERMAN, 2002), € a conceituacdo da traducdo como sendo
“mesticagem”, ou seja, 0 que se procura € permitir a entrada de contetdo
estrangeiro no texto em traducéo, objetivando desse modo, que o texto original
em lingua estrangeira estabeleca com o texto em traducdo uma relagdo de
miscigenacdo. Sobre essa questdo, € apropriado lembrar que Berman
desenvolve em sua concepc¢do de traducdo uma consideracdo teérica ja
tratada por Schleiermacher no inicio do século XIX.

Em 1813, o tedlogo e filosofo alemé&o Friedrich Schleiermacher
indicava em seu ensaio Sobre os diferentes métodos de traducdo

(SCHLEIERMACHER, 2001) quais caminhos séo possiveis de serem tomados
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pelo tradutor. Segundo Schleiermacher, s6 ha dois caminhos possiveis: “Ou 0
tradutor deixa o autor em paz e leva o leitor até ele; ou deixa o leitor em paz e
leva o autor até ele” (SCHLEIERMACHER, 2001, p. 43).

Visto dessa forma, Schleiermacher argumenta que o tradutor ao optar
pelo primeiro caminho, ponha em pratica um método de traducdo
estrangeirizante, o qual valorize e procure reproduzir no texto em traducao os
estranhamentos, ou seja, as diferencas culturais do texto estrangeiro.
Conforme Schleiermacher apresenta, caso opte pelo segundo caminho, o
tradutor estara utilizando um método de traducéo que priorize o abafamento no
texto em traducdo das diferencas e estranhamentos do texto em lingua
estrangeira.

Nesse contexto, € coerente afirmar que Berman procura desenvolver
em sua concepcado de traducdo o primeiro caminho mencionado por
Schleiermacher. Ou seja, Berman procura evidenciar no texto em traducao as
diversas diferencas culturais e linguisticas do texto estrangeiro e ndo apaga-
las, tal como fazem as traducgdes etnocéntricas. Segundo Berman argumenta
(BERMAN, 2002, p. 16), o préprio objetivo da traducdo € proporcionar uma
espécie de relagcdo com o texto em lingua estrangeira, onde esse ultimo atue
de forma a “fecundar’ o texto em traducdo, inseminando este com suas
especificidades de linguagem, ou seja, com 0s estranhamentos estilisticos
caracteristicos do autor, os estranhamentos especificos de linguagem que
possam ser observados no texto estrangeiro. Dessa maneira, nas palavras de
BERMAN (2002, p. 16):

A prépria visada da traducao — abrir no nivel da escrita uma certa relagdo com
o Outro, fecundar o Proprio pela mediacéo do Estrangeiro — choca-se de frente
com a estrutura etnocéntrica de qualquer cultura, ou essa espécie de
narcisismo que faz com que toda sociedade deseje ser um Todo puro e ndo
misturado. Na traducdo, ha alguma coisa da violéncia da mesticagem.

Sem duavida, had na traducdo alguma espécie de ‘“violéncia da
mesticagem”. N&o € a toa que os puristas de maneira geral, comportem-se de
forma a proteger a sua lingua materna, criticando a entrada e veiculacao de
eventuais estranhamentos do texto estrangeiro em sua lingua. Conforme
Berman explicita, toda cultura procura conservar sua estrutura etnocéntrica.

Para tanto, em nome de uma pureza idealizada, age de forma a preservar essa
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espécie de narcisismo que a impede de se misturar sem reservas com outras
culturas. Sob esse ponto de vista, compreende-se que toda traducéo
represente uma ousadia sensivel para a cultura doméstica, visto que propde
uma forma de mesticagem entre essa e a cultura estrangeira. Alie-se a isso 0
fato de que essa mesticagem do texto em traducdo ndo ocorre de forma
pacifica, mas frequiientemente surge com certa violéncia, devido ao choque de
idéias e de diferentes visbes de mundo, o qual é realcado em virtude do
inevitavel contraste que existe entre diferentes culturas.

Nesse sentido, compreende-se por que o0s que avaliam traducles
literarias (leitores, editores e criticos) algumas vezes privilegiem a “fluéncia” de
certos textos em tradugcao, e em outras ocasides condenem a estranheza ou
mesmo a bizarria de linguagem de outros textos, como se 0 advento desses
fosse fruto de uma inabilidade ou mesmo incompeténcia linguistica do tradutor.
Ao contrario do que muitos desses criticos e leitores imaginam, “fluéncia” no
texto em traducdo nédo significa necessariamente uma maior compreensao do
texto em lingua estrangeira e, subsequentemente, uma maior competéncia do
tradutor em seu oficio. Sabe-se que, muitas vezes, em prol de uma maior
inteligibilidade do texto em traducéo, ha tradutores que cometem apagamentos
de determinados estranhamentos de linguagem do texto original, ou até mesmo
efetuam um ato de sublimacgéo de alguns recursos estilisticos caracteristicos do
autor — nao raro, optam por evitar evidenciar aspectos contrastantes que
ocorrem entre diferentes culturas, recusando-se a admitir e a proporcionar uma
saudavel mesticagem entre essas culturas no texto em traducdo. Tais
tradutores agem dessa maneira de forma a proporcionar uma maior “fluéncia”
de seu texto em traducdo, certos de que essa qualidade seja valorizada em
seus trabalhos.

A esse respeito, o professor, tradutor e um dos mais respeitados
tedricos dos estudos da traducéo da atualidade, Lawrence Venuti, faz especial
mencdo em seu livro The translator’s invisibility (VENUTI, 1995). Nesse
trabalho, Venuti mapeia a histéria da traducdo do século XVII a atualidade,
relatando como o aspecto da fluéncia prevaleceu sobre outras estratégias de
tradugcédo quando da formacéo do canone de literaturas estrangeiras traduzidas

para a lingua inglesa.
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Segundo Venuti, um texto em traducao € julgado aceitavel pelo publico
avaliador de traducdes (resenhistas, editores e leitores), quando este texto é
lido de maneira “fluente”. As avaliag6es desse publico baseiam-se na auséncia
no texto em traducdo de peculiaridades estilisticas ou linguisticas presentes no
texto estrangeiro. Ou seja, para esses avaliadores, um texto em traducédo é
satisfatorio quando é “legivel” ou “fluente”, quando comete apagamentos de
construcbes estranhas no texto estrangeiro, tornando-se transparente, isto é,
dando a impressdo de que o texto traduzido faca refletir de maneira
transparente a esséncia do texto original. Pois, a maioria desses avaliadores,
segundo Venuti, gostaria de ler as traducbes como se estas tivessem sido
escritas em sua proépria lingua, e ndo recebé-las como o fruto de uma cultura
estrangeira. Nesse sentido, nota-se que o publico avaliador de traductes
privilegia o segundo caminho possivel de ser tomado pelo tradutor, tal como foi
apontado por Schleiermacher anteriormente, em seu ensaio Sobre os
diferentes métodos de traducdo (SCHLEIERMACHER, 2001). Ou seja, para
esse publico avaliador, o tradutor deve deixar o leitor em paz e levar o autor até
ele, cometendo apagamentos das diferencas e estranhamentos do texto
estrangeiro, a fim de tornar o texto traduzido mais “fluente”.

Dessa forma, com base nesse valorizado aspecto da “fluéncia”, ou
melhor, da “iluséo da transparéncia” do texto em traducéo, Venuti elabora em
seu livro o conceito de “invisibilidade do tradutor”. Tal conceito é por esse
tedrico assim apresentado: para esse publico avaliador de traducbes que é
orientado pela “ilusédo da transparéncia”, ou seja, hdo percebe que esse carater
de “transparéncia” € um simples efeito do discurso construido pelo tradutor
para garantir legibilidade de seu texto, Venuti expde que “Quanto mais fluente a
traducdo, mais invisivel é o tradutor” (VENUTI, 1995, p. 2). Ou seja, para
Venuti, o ideal da “fluéncia” torna as traducdes transparentes, o que acaba por
ocasionar a invisibilidade do tradutor. Segundo seu estudo, essa invisibilidade é
a situacdo em que se encontra o tradutor atualmente no cenario cultural anglo-
americano.

De forma a se contrapor a essa tendéncia historicamente dominante no
mundo das traducdes e, principalmente, se opor ao “autoritarismo da
transparéncia”, Venuti propde entdo a defesa de wuma traducao

estrangeirizante. Para Venuti, uma traducao estrangeirizante em lingua inglesa,
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ou seja, que permita a presenca de diferencas linglisticas e culturais, pode ser
uma forma de resisténcia contra o etnocentrismo, racismo, narcisismo cultural e
imperialismo dos paises de lingua inglesa. E nesse sentido que nota-se a
consonancia do estudo de Venuti com a concepcéo de traducdo de Berman.
De fato, Venuti opde-se tal como Berman as traducdes etnocéntricas. Ambos
fundamentam suas consideracbes tedricas no ensaio escrito por
Schleiermacher Sobre 0s diferentes métodos de traducao
(SCHLEIERMACHER, 2001), ou seja, buscam pér em pratica um método de
traducao estrangeirizante, o qual deixe o autor em paz e leve o leitor até ele. A
esse respeito, Berman desenvolve, conforme ja foi visto, o conceito de visada
ética do texto em traducéo, a fim de evidenciar no texto traduzido uma “relagéo
com o Outro” (BERMAN, 2002, p. 16). Ja Venuti, como fruto de suas leituras
criticas de Schleiermacher e de Berman, propde uma préatica tradutéria
estrangeirizante que resista ao ideal de “fluéncia” e de domesticacédo cultural
(ou seja, que ndo cometa apagamentos de estranhamentos e diferencas
culturais), de forma a se opor a “ilusdo da transparéncia” atualmente em
vigéncia, objetivando dessa maneira tornar “visivel” o papel do tradutor.

Com base nessas consideracfes apresentadas que direcionam a
pratica tradutéria, compreende-se que a forma de conduta apropriada para
esse projeto de traducao de Cohen seja a de respeitar as diferencas culturais
do texto estrangeiro. De fato, o que se pretende nesse projeto de traducéo é de
forma alguma, ocasionar ou possibilitar alguma espécie de sublimacédo ou
apagamento proposital e sistematico de qualquer estranhamento de linguagem
gue possa ser observado no texto de Cohen. Nao objetiva-se nesse trabalho
desconsiderar especificidades linglisticas observaveis no texto estrangeiro,
nem tampouco procurar desenvolver no texto em traducdo procedimentos
linglisticos que a despeito de eventualmente possibilitarem uma certa
“fluéncia”, colaborando para criar uma certa “ilusdo da transparéncia” nesse
texto, certamente impliquem em um abafamento e apagamento da lirica do
autor.

Assim sendo, procura-se construir um texto em lingua portuguesa que
estabeleca uma relacdo representativa de minha leitura critica da obra de
Cohen. Com base nas exposi¢des de Berman (BERMAN, 2002, p. 16), ao abrir

no nivel da escrita de minha traducdo uma certa “relacdo com o Outro”, procuro
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construir nesse projeto de traducédo uma forma de dialogo com a lirica do autor
que ndo cometa apagamentos do texto estrangeiro e, sobretudo, represente 0s
aspectos observaveis em minha leitura critica da tematica da Shoah nos
poemas de Cohen, efetivando, portanto, a possibilidade de traducédo desse

meu recorte da obra.

2.2 A TRADUZIBILIDADE E INTRADUZIBILIDADE DA POESIA

Dentre as diversas particularidades com as quais o tradutor se depara
em seu oficio, € significativo notar o carater de singularidade que envolve
aqueles que se propdem a traduzir poesia. Nesse sentido, é pertinente uma
consideracdo a respeito da consciéncia do paradoxo que envolve essa
atividade. Ou seja, tratarei, a seguir, da constatacdo de que a poesia se revela
intraduzivel e ao mesmo tempo traduzivel. Para melhor exemplificacéo,
considera-se um depoimento do poeta Michel Deguy em relagéo a este tema
(DEGUY, 2001, p. 8):

Quanto a poesia, ha uma verdade forcosamente paradoxal: um poema é ao
mesmo tempo intraduzivel e traduzivel. N6s nao escutamos a lingua do outro
na nossa propria lingua. Se eu ndo falo russo, ndo entenderei jamais um
poema de Puchkin; se ndo falo portugués, ndo entenderei um poema de
Pessoa. Uma lingua ndo fala em outra lingua — ela € um enclausuramento.
Tudo estad compartimentado, encerrado, cloisonné (uma das grandes palavras
do espirito filoséfico contemporaneo). Cada lingua forma um meio
relativamente independente e relativamente finito dentro de sua infinitude, o
que quer dizer que o mundo inteiro se passa na totalidade de uma lingua: se eu
ndo falo uma lingua, eu ndo compreendo sua versao do mundo.

Ha pertinéncia na constatacdo de DEGUY (2001, p. 8) a respeito da
intraduzibilidade da poesia, em razéo dela estar, por natureza, enclausurada na
lingua em que foi produzida. Sob esse aspecto, posso acrescentar a
consideracao de Deguy outra circunstancia a ser observada pelo tradutor de
poesia. A saber, a percep¢cdo de que um poema é ainda mais intraduzivel se
considerarmos todo o sistema fonico que nele habita, em funcdo tanto da
complexidade sugerida de associacbes de sonoridades, quanto das
possibilidades de associacdes dessas sonoridades com os arranjos de siléncio
que o autor procure articular em sua peca poética. De fato, 0s recursos sonoros

dentro de um poema sdo responsaveis por grande parte da capacidade
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expressiva desse, pois através deles é que freqientemente o poeta alcanca o
encantatorio e ndo raro amplia o poder de sugestédo de seus versos. Sob essa
Otica, uma obra poética se revela, essencialmente, intraduzivel. No entanto,
conforme Deguy explica ao longo de seu depoimento (DEGUY, 2001, p. 8), um
poema ao mesmo tempo que se revela intraduzivel, também revela-se

traduzivel:

Mas, por outro lado tudo é traduzivel. Tudo estd por ser traduzido, ndo
cessamos de traduzir, nada pode ter lugar sendo pelo esforco da traducéo.
Trata-se de uma palavra de ordem: é preciso traduzir, é o que Benjamin®’
chamava das grosse Ausgabe des Ubersetzers® (a grande tarefa do tradutor).
Eu ndo o entendo em sua lingua, mas devo me entender com aquilo que foi
pensado nessa lingua. Nesse ponto, porém, ha uma bifurcagcdo que
corresponde justamente a literatura, a diferenca lingua-literatura. Falando de
modo um pouco caricatural, € importante conhecer o portugués para poder ir a
um restaurante ou alugar um carro em Sao Paulo, mas é muito mais importante
ler a obra de um grande escritor brasileiro em traducao para lingua francesa. O
importante é que cada lingua se torne capaz de fazer chegar até si a literatura
das outras linguas. Entdo eu diria que, em primeiro lugar, um poema é
intraduzivel e, em segundo lugar, que tudo esta por ser traduzido. Esse é o
paradoxo.

Assim sendo, é possivel realizar duas constatac6es a respeito da tarefa
do tradutor de poesia, ainda que essas se encontrem em nitido paradoxo. A
primeira constatacdo € a de que uma obra poética é intraduzivel porque se
encontra enclausurada na lingua em que foi produzida, ou seja, se ndo se fala
determinada lingua, ndo se compreende a visdo de mundo que esta abriga.
Dessa forma, um poema se revela decididamente intraduzivel, mas por outro
lado, esse também se apresenta como traduzivel. Utilizando o mesmo
depoimento de DEGUY (2001, p. 8), pode-se chegar a segunda constatacéo, a
qual entra em confronto com a primeira, ou seja, a de que “tudo é traduzivel
(...), tudo esté por ser traduzido”, pois h& a necessidade de traducdo em nossa
lingua do que foi pensado em outra. A fim de satisfazer essa necessidade, ha a
possibilidade de didlogo desses pensamentos inaugurados em outra lingua

com pensamentos construidos na nossa lingua. De fato, através do que

?" Benjamin, em seu ensaio A tarefa — rentincia do tradutor, defende a idéia da traduzibilidade
das obras. Conforme ele argumenta em certa passagem: “vale o principio: se a tradugdo é uma
forma, a traduzibilidade deve ser essencial a certas obras”, ou ainda, na conclusdo de seu
texto: “todos os grandes escritos contém, (...), a sua tradugdo virtual entre as linhas”.
SEENJAMIN, 2001, p. 191, 215) )

Erro de formulacéo do texto citado. Onde se 1é “das grosse Ausgabe des Ubersetzers”, leia-
se, portanto, “die grosse Aufgabe des Ubersetzers”.
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Berman conceitua como relacdo, € imperativo elaborar um texto em lingua
portuguesa que estabeleca uma relacdo de dialogo com o texto estrangeiro.
Dessa maneira, € possivel através de um ato de interpretacdo Unico e
provisorio, construir um texto em portugués que apresente muitas das
conotacdes psicoldgicas, sensoriais, musicais e filoséficas que possam ser
interpretadas do texto original. Nesse sentido, portanto, observa-se que um

poema também se revela traduzivel.

A respeito das particularidades e dos desafios que uma pratica de
traducdo de poesia impfGe ao tradutor, sdo relevantes as consideracdes que
José Paulo Paes, escritor respeitado no cenério brasileiro em funcdo de sua
atividade como poeta e também como tradutor, desenvolve em seu texto O
tradutor e a formacao do leitor de poesia (PAES, 1996). A fim de que n&o haja
davida alguma, Paes anuncia em alto e bom tom o carater ndo apenas
singular, mas intenso e cruel da “luta” empenhada pelos que se propdem a
traduzir poesia. Nas suas palavras: “Em nenhum outro setor da atividade
tradutéria a luta contra o impulso isolacionista da linguagem € mais
encarnicada do que na traducdo de poesia” (PAES, 1996, p.14). A atividade
tradutdria conceituada como luta é bem explicativa do embate entre duas
diferentes forcas que se realiza na mente do tradutor de poesia. Conforme ja
visto, em relacdo a traducdo de poesia, a conceituacdo do poema como sendo
intraduzivel conflita com a conceituacdo do poema como sendo traduzivel,
revelando a natureza paradoxal da atividade tradutdria. Nesse sentido, em
relagdo a questdo da intraduzibilidade e da traduzibilidade da poesia, observa-
se que o poeta e tradutor Paes apresenta consonancia com o pensamento de
Deguy, desenvolvendo um ponto de vista similar ao do francés em seu texto.
Conforme Paes explica (PAES, 1996, p. 14):

Em outras palavras, cada idioma € uma espécie de circulo de giz dentro do
qual sé ha espaco de entendimento para os membros da mesma comunidade
linguistica. Dele fica excluido o forasteiro ou o intruso que ndo tenha sido
iniciado na esotérica fala da tribo.

Desde os seus mais recuados primérdios, a tradugcdo pode entdo ser vista
como um esforco de fazer o impulso positivo da linguagem para a abertura e a
comunicacdo preponderar sobre a negatividade do seu outro impulso para o
fechamento e a excluséo. Por sua vez, na condi¢do anfibia de homem de dois
ou mais mundos, o tradutor € um construtor de pontes linglisticas que ligam
umas as outras as ilhas idiomaticas fechadas em si mesmas.
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Para PAES (1996, p. 14) cada idioma fecha-se sobre si mesmo tal qual
um circulo de giz, ou uma espécie de ilha, que oferece possibilidade de
entendimento e comunicacao apenas aos membros de sua comunidade. A n&o
ser que tenha passado por um processo de iniciacdo, qualquer estrangeiro,
forasteiro, ou individuo ndo pertencente a esse circulo, encontrara apenas o
desentendimento e a exclusao por parte dos membros da tribo. Nesse sentido,
sob a perspectiva de Paes, € realcada a questdo da intraduzibilidade de um
texto, tal qual acontece com a traducdo de um poema. No entanto, Paes,
apesar das adversidades naturais que se apresentam em relacdo a apreensao
de um idioma para um individuo forasteiro — e aqui interpreto o tradutor como
um forasteiro em eterno processo de iniciagdo — argumenta a possibilidade de
entendimento e de dialogo que ocorre devido a dedicacao desse forasteiro aos
seus ritos de iniciacdo na fala da tribo. Dessa forma, € que se anuncia a
possibilidade de comunicacéo, inclusdo de um tradutor — o forasteiro iniciado —,
entre os membros da comunidade linglistica daquela ilha. Assim, é
argumentada a questéo da traduzibilidade de um texto, tal qual acontece com a
traducdo de um poema, pois conforme Paes defende em seu ponto de vista, o
tradutor € um construtor de pontes. Ou seja, o tradutor possui uma vantagem
em seu oficio, pois devido & sua condi¢do anfibia, a ele € dada a capacidade
de habitar diferentes mundos, diferentes idiomas. Dessa maneira, em virtude
de poder trafegar por mundos distintos, é possibilitado ao tradutor propor a
comunicacdo, ou seja, a construcdo das pontes, o estabelecimento dos
dialogos entre esses mundos, essas ilhas, essas linguas.

Essa comunicacgdo proposta pelo tradutor em seu oficio — e aqui leia-se
o0 projeto de construcdo das pontes ou, sobretudo, 0 momento em que se
traduz apesar da intraduzibilidade — s6 se efetivara devido a luta promovida
entre dois diferentes impulsos: o impulso positivo da linguagem, que conforme
Paes explica, trata da capacidade de abertura e comunicacdo de uma lingua, e
o impulso negativo da linguagem que trata da capacidade de fechamento e
exclusdo dessa lingua. Dessa maneira, nessa “luta encarnicada” que € a
traducdo de poesia, cabe ao tradutor, fazer com que o0 impulso positivo
prepondere sobre o impulso negativo da linguagem. Caso seja bem sucedido

em seu oficio, o tradutor visualizara sua ponte articulada entre as ilhas,
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possibilitando a ligacdo entre mundos diferentes, ou seja, para a poesia ele
tornara realizavel uma traducéo apesar da intraduzibilidade.

Assim sendo, nota-se a consonancia do ponto de vista de José Paulo
Paes com o de Michel Deguy. Sob perspectivas pessoais e, certamente,
argumentacdes diferentes, ambos dividem a opinido de que no processo de
comunicacao, e de, sobretudo, traducdo, que ocorre entre linguas é possivel
verificar a existéncia de duas forgcas que operam em oposicdo: a questao da
intraduzibilidade da poesia e, paralela a essa, a questdo da traduzibilidade da
poesia. Ambos concordam que a despeito de, devido a sua natureza e origem,
pertencer a uma ilha fechada em si mesma (Paes), isto é, estar enclausurado
na lingua em que foi produzido (Deguy), um poema é traduzivel. Para que isso
se realize, é preciso que o tradutor construa pontes linglisticas entre os
idiomas (Paes), isto €, entenda-se com o que foi pensado na lingua estrangeira
(Deguy).

Com base nas argumentacdes de Deguy e de Paes, compreende-se
nesse estudo, portanto, que ao objetivar construir no texto em tradugcdo uma
relacdo de didlogo com o texto estrangeiro, o tradutor estara objetivando
procurar traduzir apesar da intraduzibilidade. Assim, portanto, é que se
considera o oficio do tradutor nesse projeto de traducéo dos poemas de Cohen,
pois conforme Paulo Rénai ja argumentava: “O objetivo de toda arte ndo € algo
impossivel? O poeta exprime (ou quer exprimir) o inexprimivel, o pintor
reproduz o irreproduzivel, o estatuario fixa o infixavel. Ndo é surpreendente,
pois, que o tradutor se empenhe em traduzir o intraduzivel.” (RONAI apud
CAMPOS, 1992, p. 34)

Dessa maneira, 0 que se pretende nesse projeto de traducdo de
poesia, € desenvolver uma pratica de traducéo conscia da natureza paradoxal
da atividade do tradutor de poesia, isto é, em funcdo da reflexdo tedrica aqui
apresentada, compreende-se o carater intraduzivel, e ao mesmo tempo,
traduzivel que habita qualquer peca poética. Nesse sentido, procuro traduzir
treze poemas selecionados de um recorte da obra de Cohen ainda que haja a
intraduzibilidade do todo. Compreende-se como recorte uma leitura pessoal
sobre a tematica do holocausto na obra poética de Cohen, embora muitas

outras leituras sejam possiveis sobre esse tema.
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Tracando um paralelo com a consideracao da obra poética de Cohen, a
qual, conforme ja visto, indica que, apesar da impossibilidade adorniana, é
possivel escrever poemas sobre os campos de exterminio da Alemanha
nazista, a fim de construir o evento do holocausto sob a forma de poesia, nota-
se que a condicao do tradutor de poesia assim se assemelha. Ou seja, apesar
da questdo da intraduzibilidade, considero que € possivel traduzir poemas da
obra de Cohen para a lingua portuguesa. Nesse sentido, compreendo que néo
seja possivel a traducdo da totalidade da obra de Cohen (apontando a sua
intraduzibilidade), mas decididamente compreendo que seja possivel uma
traducdo de um recorte representativo da leitura critica que se realiza da obra

do autor, indicando, portanto, a sua traduzibilidade.
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3 FLORES DAS FLORES PARA HITLER
3.1 A IDENTIDADE JUDAICA DE COHEN

Nascido em 1934 em uma tradicional e conservadora familia judaica,
Cohen desde cedo sentiu a questdo da religiosidade impondo forte influéncia
em sua formacdo. De acordo com a biografia de Cohen escrita por NADEL
(1994), é possivel mapear a origem e a intensidade dessa influéncia em seu
guadro familiar.

Em relacdo a ascendéncia paterna de Cohen, seu pai Nathaniel
Bernard Cohen é neto de Lazarus Cohen, comerciante que antes de migrar
para o Canada em 1869, foi professor do Colégio dos Rabinos de Wolozhin na
Lituania. Em 1871, Lazarus traz sua mulher e filho Lyon para Maberly, Ontério,
posteriormente se estabelecendo em Montreal. Lyon Cohen, avb paterno de
Cohen, além de desenvolver sensivelmente a atividade comercial do pai,
participa de maneira influente na comunidade judaica de Montreal,
desempenhando ao longo de sua vida diversas atividades a ela relacionadas,
tais como servir ao Congresso Judeu Canadense (Canadian Jewish Congress),
a Organizacdo Sionista do Canada (Zionist Organization of Canada), fundar o
jornal The Jewish Times, escrever artigos para a imprensa judaica, além de
posteriormente se tornar 0 mais jovem presidente da maior Sinagoga do
Canada: Shaar Hashomayim.

Em relac@o a ascendéncia materna de Cohen, sua méde Masha Cohen
e filha do rabino Solomon Kilinitsky-Klein, o qual escreveu Léxico de
homdénimos hebreus (Lexicon of hebrew homonyms) e O dicionario das
interpretacdes rabinicas (The treasury of rabbinic interpretations). O rabino e
igualmente escritor Klein, para quem Cohen viria a dedicar seu segundo livro
de poemas The spice-box of earth (COHEN, 1961), exerceu uma influéncia
ainda mais notavel sobre Cohen, principalmente em funcdo das leituras de
textos sagrados que Klein realizava em conjunto com seu neto, a fim de melhor
estimular e desenvolver a sua formacgdao religiosa. Uma prova dessa influéncia
€ 0 poema Lines from my Grandfather’s journal, poema que conclui o livro The
spice-box of earth (COHEN, 1961). Nesse texto poético, Cohen mimetiza a

linguagem do av0, construindo uma narrativa poética em primeira pessoa,
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utilizando a forma de diario, a fim de tratar dos eventos ocorridos no passado
de seu avé no Canada e, anteriormente, na Poldnia, nacdo de onde Klein
migrou em 1923.

Uma maneira de averiguar a forca com que a questéo da religiosidade
em seu quadro familiar se impde na obra de Cohen, € observar a ocorréncia
dessa tematica em muitos de seus poemas. Em relacdo as significacdes do
nome Leonard Norman Cohen, que de forma quase que predestinada
caracterizam o escritor como um possivel sacerdote, descendente por direito
de uma longa linhagem sacerdotal, é importante lembrar o poema | am a priest
of God?’, integrante de Parasites of heaven (COHEN, 1966), que de forma
irdnica responde a toda essa carga religiosa embutida em seu nome e, por

consequéncia, ao papel que a ele é historicamente legado.

Sou um sacerdote de Deus
Ando pelas ruas

com os bolsos nas minhas méos
As vezes sou mau

€ as vezes sou muito bom
Acredito que eu acredito

em tudo que eu preciso

Gosto de ouvir vocé dizer
enguanto danca com uma cabeca rolando
numa bandeja de prata

que sou um sacerdote de Deus

Achei que estava fazendo outras 100 coisas
mas eu era um sacerdote de Deus

Amei umas 100 mulheres

jamais contei a mesma mentira duas vezes
Eu disse Oh Cristo tu és um egoista

mas reparti meu pao e arroz

Ouvi minha voz dizer a multiddo

gue eu estava s0 e era um sacerdote de Deus
0 que me tornou téo vazio

gue até hoje em 1966

nao estou certo de ser um sacerdote de Deus™

De acordo com a biografia de Cohen (NADEL, 1994, p. 17), reporta-se
que Norman, o seu nome do meio € uma forma anglicizada de Nehemiah, o
qual significa o “reconstrutor”. Em sua forma hebraica, Elieser, o nome Leonard
significa “Deus € meu amparo”. J4 o sobrenome Cohen, significa “aquele que

exerce as funcdes”, o qual segundo as tradicdes é o primeiro a ler a Torah e

2% Em minha traduc&o: Sou um sacerdote de Deus.
% para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 93.
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oferecer a béncéo sacerdotal. Historicamente dentro da tradicdo judaica, ser
um Cohen significa ser um dos Kohanim, ou seja, integrar uma linhagem
sacerdotal estabelecida, que de acordo com a Biblia provém desde Ardo, irméo
de Moisés.

Com base nesses dados, o poema | am a priest of God revela a
aceitacdo e ao mesmo tempo uma certa critica de Cohen a funcdo de
sacerdote que lhe é oferecida, segundo as significacfes religiosas de seu
nome. De fato, nesses versos o autor responde de forma irdnica ao papel que a
ele é legado, enquanto passeia resignado pelas ruas, filosofando sobre suas
acdes em um cenario contemporaneo. Em certo momento, por meio de suas
reflexbes, ele chega até a se identificar com Herodes, rei dos judeus que
governou a Judéia entre 37 a.C. e 4 a.C., vislumbrando uma espécie de
Salomé dancando com uma bandeja de prata, relacionando portanto essa
imagem a sua sina religiosa, ainda que na parte final do poema, ele comece a
duvidar dessa funcdo. Dessa maneira, observa-se claramente a forma com que
Cohen se relaciona com o legado semantico de seu nome, além de notar a
forte influéncia que a religido judaica tem em sua obra.

Nesse sentido, em funcdo do proficuo histérico religioso da familia e
das significacbes que dele advém, encontrando expressao até mesmo em
relacdo a génese de seu proprio nome, é possivel esbocar a acentuada
influéncia que a religido judaica ocasionou na formacéo do jovem Cohen. O
poema Not a Jew*!, integrante de sua mais recente publicacdo de poesia Book

of longing (COHEN, 2006), contribui centralmente para esse viés de leitura:

Qualquer um que diga
que nao sou um Judeu
nédo é um Judeu

sinto muito

mas essa decisao

é final®

Esse poema de Cohen responde enfaticamente aos que possam
duvidar de sua identidade judaica. Se observar que esse poema foi publicado

posteriormente ao periodo em que o autor ficou recluso no mosteiro zen

budista (Mount Bauldy Zen Center), pode-se considerar esse poema como uma

1 Em minha traduc&o: N&o Judeu.
%2 para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 95.
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forma de afirmacdo de sua crenca na religido judaica, além de ser uma
resposta efetiva aos que vejam nessa sua experiéncia budista uma negacao de
sua relagdo com o judaismo.

Sob esse aspecto, é significativo ainda mencionar um fragmento do
livro Leonard Cohen in his own words (DEVLIN, 1998). Nessa publicacdo, que
compila entrevistas de Cohen concedidas ao longo de toda a sua carreira, a
identidade judaica ja era por ele afirmada de forma decidida. Como ele proprio
ressalta: “Sei que sou um Judeu e vim de uma boa familia Judia, conservadora
e sim, certamente sinto essa tradicdo profundamente, eu posso rezar em
Hebraico, posso falar com o Chefe em Hebraico”® (DEVLIN, 1998, p. 10).
Através dessa declaragdo do autor e dos poemas considerados, observa-se a
forca com que o judaismo se insere na poesia de Cohen, estimulando-o a
afirmar sua identidade judaica.

Na biografia de Cohen (NADEL, 1994, p. 20) percebe-se que aliado a
essa identidade judaica ha o sentimento de perda ao qual o futuro escritor
entraria em contato muito cedo. O evento que trata da morte de Nathaniel, pai
de Cohen, ocorre em 1944, quando este tinha apenas nove anos de idade.
Nessa época Cohen ja vinha estudando religido na escola judaica da Sinagoga
Shaar Hashomayim em paralelo a seus estudos primarios, portanto ampliando
0 seu conhecimento a respeito da histéria do povo judeu. O sentimento de
perda ocasionado pela morte do pai, certamente imp6s ao jovem Cohen um
contato mais aspero com a realidade. Tal sentimento iniciado em relacdo a
perda do pai, iria se aprofundar ainda mais em razdo de Cohen, nessa ja dificil
fase de sua infancia, tomar entdo conhecimento da perseguicdo e do genocidio
que os judeus sofriam durante a Segunda Guerra Mundial. A consciéncia do
sofrimento e da morte de milhares de judeus na época de sua infancia
intensificaria sensivelmente o seu sentimento de perda, o qual se tornaria um
tema recorrente, desenvolvido de forma singular na obra do futuro escritor.
Confirmativa desse sentimento é a declaracédo de Cohen, mencionada por seu

biografo (NADEL, 1994, p. 22), na qual o autor afirma que seu verdadeiro

BA seguir, essa passagem conforme € apresentada originalmente: “I know that | am a Jew and
| came from a good Jewish family, Conservative and yeah, | certainly feel that tradition deeply, |
can pray in Hebrew, | can speak to the Boss in Hebrew”. (DEVLIN, 1998, p. 10)
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aprendizado comecou quando viu pela primeira vez as fotos de um campo de
concentracao, em 1945,

O tema da morte e o tema da perda relacionado ou desencadeado por
esta, perpassa toda a obra poética de Cohen, encontrando ressonancia até
mesmo em sua obra ficcional e em letras de canc¢des. Em seu primeiro livro de
poemas, Let us compare mythologies (COHEN, 1956), Cohen visita este tema
em poemas tais como Elegy ou Rites, 0os quais tratam do dolorido episddio da
morte de seu pai. No mesmo livro de estréia, Cohen inicia sua abordagem
sobre o tema da identidade judaica, anunciando o que se tornaria em sua obra
uma frutifera investigacdo a respeito de assuntos relacionados a historia e as
tradicbes da religido judaica sob a forma de poesia. O poema City Christ**, de

Let us compare mythologies (COHEN, 1956), é ilustrativo desta abordagem

tematica do autor:

Ap0s a guerras incontaveis sobreviver,

Ele chega cego e desesperadamente mutilado.
Ele suporta os bondes ao amanhecer

E conta os anos num quarto da rua Peel.

Mantido em seu lugar como um judeu da corte,
Para aconselhar sobre furac@es e pragas,

Ele nunca caminha com eles pelo oceano®

Ou adere a seus jogos solitarios nas calcadas.*®

* Em minha traduc&o: Cristo da Cidade.

% para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 97.

% Nessa traducdo, que a partir desse momento irei chamar de traducao “a”, optei por priorizar o
aspecto rimico e ritmico do poema City Christ, em detrimento do paralelismo formal que pode
ser observado em certos versos do texto estrangeiro. Se optasse por traduzir esse poema sob
a perspectiva do paralelismo, uma traducdo possivel seria: “Ele retornou de guerras
incontaveis,/ Cego e desesperadamente mutilado./ Ele suporta os bondes ao amanhecer/ E
conta os anos num quarto da rua Peel.// Ele € mantido em seu lugar como um judeu da corte,/
Para aconselhar sobre furacdes e pragas,/ Ele nunca caminha com eles pelo oceano/ Ou adere
a seus jogos solitarios nas calgadas.” Como pode-se observar, essa segunda traducgdo, que a
partir desse momento irei chamar de traducéo “b”, ao procurar reproduzir o contetido semantico
do poema, o faz de forma literal. A literalidade da traducao “b” se presta a tarefa de reproduzir o
paralelismo entre o primeiro verso da primeira estrofe (He has returned from countless wars,), o
terceiro verso da primeira estrofe (He endures the morning streetcars) e o primeiro verso da
segunda estrofe (He is kept in his place like a court jew,). Um argumento que sustentaria a
perspectiva do paralelismo seria a repeticdo do pronome He no inicio de cada um desses
versos, aludindo a figura do filho de Deus (Ele). Entretanto, ao optar por reproduzir o
paralelismo que ha entre esses versos, a tradugdo “b” ndo reproduz as rimas que ha entre o
primeiro e o terceiro verso da primeira estrofe, além de estender substancialmente o metro do
primeiro verso da segunda estrofe, tornando-o desritmado em relagdo ao resto da composicao.
Com base nessas deficiéncias rimicas e ritmicas apresentadas pela traducéo “b” é que opto por
apresentar nesse estudo minha traducéo “a”. Nessa traducdo, procurei reproduzir o aspecto
rimico do poema, em especial as rimas que ha entre o primeiro e o terceiro verso da primeira
estrofe. A fim de satisfazer essa exigéncia rimica observada em minha leitura do texto
estrangeiro, realizei uma construcao frasal em portugués que permitisse as rimas entre wars e
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O poema faz mencéo indisfarcavel a historia judaica, referindo-se
diretamente a eventos recentes e traumaticos da histéria universal, tal como a
perseguicdo e o0 subseqiente genocidio sofrido pelos judeus no periodo da
Segunda Guerra Mundial. Num primeiro momento, observa-se o percurso de
guerras (countless wars) enfrentado pelo sujeito lirico, percurso pelo qual ele
ndo passou ileso, pois foi o responsavel por diversas mutilacbes em sua
existéncia. Estas sdo mutilagbes ocorridas ndo somente no plano fisico, em
respeito a cegueira (blinded), ou seja, a mutilagdo de sua visdo, mas também
mutilacbes impostas ao plano mental e sentimental. O desespero ressaltado
nas mutilacdes fisicas (hopelessly lame), fatalmente ndo se restringe apenas a
superficie do individuo, mas alcanca cicatrizes mais profundas no plano
psicolégico deste. E nesse lugar que o sujeito lirico ird se encontrar e se
identificar com uma dor maior, ndo alheia a sua, isto é, uma dor anterior e
histérica, a dor ancestral de seu povo, por onde se incute todo o pesar e 0
draméatico histérico de persegui¢cdes imputadas ao povo judeu ao longo da
histéria.

Em seu romance de estréia, The favorite game (COHEN, 1963), Cohen
desenvolve a imagem da “cicatriz”, a qual vista como marca herdada de uma
dor ou uma perda, freqientemente denuncia uma mutilacédo, seja ela fisica ou
psicologica, portanto entrando em concordancia com o conteudo semantico do
poema acima. No inicio desta narrativa romanesca, observa-se a seguinte
passagem: “Criancas mostram cicatrizes como se fossem medalhas. Amantes
as utilizam como segredos a serem revelados. Uma cicatriz € o que acontece

quando a palavra se torna carne™’ (COHEN, 1963, p. 7). Explorando

streetcars, efetivando, portanto, o primeiro verso (Apés a guerras incontaveis sobreviver) em
rima com o terceiro da mesma estrofe (Ele suporta os bondes ao amanhecer). Além disso, ao
reduzir, sem prejuizo de significacdo, o metro do primeiro verso da segunda estrofe (Mantido
em seu lugar como um judeu da corte,), propus para esse verso uma tradu¢do que nao
“atravessasse”, ou melhor, ultrapassasse consideravelmente o ritmo do resto do poema a ponto
de torna-lo disforme. Nao obstante esses esfor¢os para reproduzir o aspecto rimico e ritmico
que ressaltam a musicalidade do texto estrangeiro, é importante notar que ao apresentar nesse
estudo a traducdo “a”, proponho uma traducdo para o poema de Cohen que visa nao a
literalidade, mas sobretudo busca destacar o aspecto artistico do poema. Nesse quesito,
considero a traducdo “a” mais expressiva artisticamente que a traducdo “b”. Embora esse
possa ser visto como um critério subjetivo, considero-o de grande importancia para minha
pratica de traducéo, pois tal critério procura fazer com que o poema original de Cohen possa
igualmente se sustentar como poema em lingua portuguesa.

A seguir, essa passagem conforme é apresentada originalmente: “Children show scars like
medals. Lovers use them as secrets to reveal. A scar is what happens when the word is made
flesh”. (COHEN, 1963, p. 7)
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prosaicamente a imageética das cicatrizes, Cohen ressalta ndo somente a
possibilidade de existéncia de diferentes naturezas de cicatrizes — tanto da
cicatriz heroicamente conquistada e passivel de orgulho relacionada a infancia,
quanto da cicatriz confessional na idade adulta, denunciativa do passado dos
amantes —, como também revela o proposito dessas cicatrizes, o qual pode ser
compreendido igualmente como denunciativo de suas razdes como escritor.
Como o préprio autor declara, investido da posicao de narrador desse romance
de formacao: “Uma cicatriz é o que acontece quando a palavra se torna carne”
(COHEN, 1963, p. 7). Assim sendo, para Cohen as palavras e em
consequéncia a arte da escrita propriamente dita, dessa maneira se
apresentam: fisicas, palpaveis, transitérias, passiveis de violéncia, bem como
de fragilidade, visto que sdo carne. E € com consisténcia de carne que Cohen
explora sua poética, construindo poemas vigorosos, constituidos ndo de
retéricas ou de artificialismos de linguagem, mas de versos vivos, carnais,
passiveis de vitorias ou fracassos, perdas ou permanéncias.

Escrevendo poemas com carne e sangue>®, Cohen trata de assuntos
draméticos da histdria judaica e universal, explorando com extrema coeréncia e
verossimilhanca tais assuntos na forma de poesia. O poema City Christ de seu
primeiro livro € anunciativo desses propésitos do autor, em relacdo
principalmente a bagagem histérica do poema, ou seja, as referidas “guerras
incontaveis” que o sujeito lirico teve que enfrentar, e as quais ele sobreviveu.
Entenda-se nesse momento guerras e perseguicdes a época da Segunda
Guerra Mundial, bem como guerras e persegui¢cdes ancestrais, tais como 0
éxodo realizado pelos hebreus do Egito.

Entretanto, apesar da referéncia dolorida ao percurso de guerras
enfrentado pelo sujeito lirico, percurso pelo qual ele sobreviveu passando por
terriveis adversidades, o cenario atual que lhe é apresentado nao é
reconfortante. Com dureza ele enfrenta a heranca que |he é imposta pela
Historia: o tédio esbocado pela lenta passagem dos anos (and counts ages in a

Peel street room), o desafio de suportar o cotidiano apos todo o fardo que o

%8 Sobre o livro Beautiful losers, Cohen ja afirmou em entrevista publicada em Leonard Cohen
in his own words que: “Eu o considero um poema, antes de tudo. Ele foi escrito dessa forma
com certeza. Ele foi escrito do jeito que eu sempre escrevi poesia”. (I consider it a poem, first of
all. It was certainly written that way. It was written in the way that I've always written poetry).
Cohen assim complementa a sua opinido sobre esse livro, afirmando que: “Ele foi escrito com
sangue”. (It was written with blood). [grifo meu]. (DEVLIN, 1998, p. 48)
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passado tragico lhe impds a carregar (He endures the morning streetcars), e,
sobretudo, a posicdo que ele ocupa na contemporaneidade. Em City Christ,
esta posicdo é a de um “judeu da corte” (court jew), ocupacao que € referida
com uma sinistra utilidade, pois o sujeito lirico, a despeito do tédio e do fardo
histérico que tem de enfrentar, € mantido nesse lugar a fim de aconselhar
sobre tragédias e infortunios (to consult on plagues or hurricanes). Entretanto,
essa funcionalidade a ele sugerida n&o Ihe garante integracéo. De fato, apesar
de perdurar neste estranho espaco que Ihe é ofertado, e fortuitamente poder
aconselhar essa sociedade da qual ele faz parte em tempos de crise, esse
“judeu da corte” ndo se integra nos quadros propostos, pois ndo desfruta das
mesmas possibilidades, tanto das possibilidades de realizagdo coletivas, ao
dividir os mesmo caminhos (and he never walks with them on the sea), quanto
das possibilidades de realizacdo solitaria (or joins their lonely sidewalk games).

Publicado em Let us compare mythologies (COHEN, 1956), este
poema de Cohen, apesar de apresentar um aspecto formal que se vincula a
tradicdo, expresso na forma de duas estrofes de quatro versos com aparente
simplicidade estilistica, encontra grande ousadia semantica ao tratar na forma
de poesia da condicdo judaica, expressando no cenario presente os horrores a
ela submetidos, além da nitida e dolorida aceitacdo da solitaria posicéo

herdada pelos judeus nesse traumatico periodo pés-guerra.

3.2 O DESENVOLVIMENTO DA IDENTIDADE JUDAICA EM THE GENIUS

Em seu segundo livro de poemas, The spice-box of earth (COHEN,
1961), Cohen desenvolve o tema da identidade judaica de forma sensivelmente
mais ousada. Ao apresentar uma série de diferentes personagens judaicas,
procurando dessa forma retratar qual a posicdo herdada pelos judeus nestes
tempos posteriores a Segunda Guerra Mundial, o autor acaba por entrelacar na
forma de poesia este tema a outros, tais como o tema do amor e o tema do
horror judaico relacionado ao holocausto, expressando uma espécie de

romantismo sombrio. Como é possivel observar nos versos seguintes, The
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genius® é um poema integrante desse segundo livro de Cohen que se revela

emblemético dessas associac¢oes:

Por vocé

eu serei um judeu do gueto

e dancarei

porei meias brancas

em meus membros deformados
e envenenarei pogos

por toda a cidade

Por vocé

eu serei um judeu apoéstata
e contarei ao padre espanhol
sobre o voto de sangue

no Talmude

e onde 0S 0SS0s

do menino estdo ocultos

Por vocé

eu serei um banqueiro judeu

e arruinarei

um velho e orgulhoso rei cagador
e acabarei com sua dinastia

Por vocé

eu serei um judeu da Broadway
e chorarei em teatros

por minha mée

e farei pechinchas

por debaixo do pano

Por vocé

eu serei um médico judeu
e procurarei

em todas as latas de lixo
por prepucios

para costurar de volta

Por vocé

eu serei um judeu de Dachau

e cairei na lama

com membros deformados

e uma dor intumescida

que ninguém podera entender

% Em minha traduc&o: O génio.
0 Para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 99.
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Nesse poema, a lirica tradicional romantica*, referente & fase inicial do
periodo romantico, é re-escrita de forma contundente pelo autor. Utilizando
uma atitude de sujeicdo frente a pessoa amada, a fim de poder oferecer a ela
satisfacdo e realizacdo, o poema faz alusdo a uma grande e proficua tradicao
de poemas de amor que se realizam em funcdo de uma postura de sujeicao do
amante frente ao objeto de seu amor. Nesse sentido, historicamente é
apropriado lembrar da poesia desenvolvida na fase inicial do periodo
romantico*?, pois esta apresenta como caracteristica a devogdo ao amor e,
sobretudo, a idealizacdo desse amor e da pessoa amada, frequientemente
expressa através da postura de sujeicdo do amante em relacdo a pessoa
amada. Entretanto, o que se percebe ao longo do poema é gque essa sujei¢do
“romantica” é re-escrita por Cohen. Pois os cenarios e fundamentalmente as
diferentes personagens que o sujeito lirico se prop6e a adotar a fim de realizar
seu percurso da seducdo da pessoa amada ndo se encontram maculados. Ao
contrario, cada qual expressando uma dificil verdade historica, ndo raro tragica
ou fruto de uma condicdo desesperada, essas diferentes personagens
passiveis de serem incorporadas pelo amante sdo negras, mutiladas,
sobreviventes de um passado de adversidades, e por tudo isso carregadas de
pungéncia e melancolia. Dessa forma, a fim de satisfazer uma possibilidade
amorosa que nesse poema € problematizada, o sujeito lirico enumera uma
verdadeira galeria de tipos e personagens judeus sombrios que este pode optar

por tornar: judeu do gueto (ghetto jew), judeu apOstata (apostate jew), judeu

“ Quando falo de “lirica tradicional romantica”, refiro-me a lirica conforme caracterizada
durante a fase inicial do Romantismo inglés, do qual William Wordsworth (1770 - 1850) é um
dos expoentes. Segundo David Brundage apresenta no artigo Leonard Cohen and the
Romantic: Is he or isn't he? (BRUNDAGE, ca 2005), as idéias comumente associadas com a
fase inicial do Romantismo s&o: subjetivismo, sentimentalismo, egocentrismo, uso de matéria
da vida cotidiana, a intuicdo e o inconsciente, espontaneidade, aspiracdo ao sublime, liberdade
(das convenc0es artisticas e sociais), vida solitaria, fantasia, imaginacéo, devo¢édo sentimental
a beleza e ao amor, a adoracéo da natureza (a qual pode compreender a natureza humana e a
sexualidade), e a fascinagéo pelo passado, especialmente com noc¢des de uma “Era de ouro”
Medieval. Nesse artigo, Brundage conclui, portanto, que ha na obra poética de Cohen varios
tracos do Romantismo, tais como “referéncias a tradicdo cortés medieval, uma tendéncia a
ornamentar (e talvez falsificar) topicos; uma propensao ao uso de artificios magicos e musicais,
tais como a rima e o ritmo, e de intervencdes populares (o0 cancioneiro popular); uma énfase
em temas e situagBes ordinarias; uma preocupacdo com extremos sentimentais; imersdo na
natureza (nesse caso, na natureza humana e sexualidade); uma busca pela propria identidade,
por redencéo e Deus; uma resisténcia pessoal as mazelas sociais; uma dimensao profética —
ndo apenas ao assinalar erros mas ao sugerir requisitos espirituais para a renovacao”.
SZBRUNDAGE, ca 2005).

Compreendo “periodo roméantico” como o periodo do Romantismo inglés, conforme ja
explicitei acima.
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banqueiro (banker jew), judeu da Broadway (Broadway jew), judeu médico
(doctor jew) e, finalmente, judeu de Dachau (Dachau jew).

Conforme cada uma dessas diferentes personagens judaicas se
expressa, cada qual em sua estrofe, observa-se a maneira com que a lirica
tradicional romantica nesse poema € re-contextualizada de forma sombria em
razdo da dramaticidade dos cenarios que se apresentam as diferentes
personagens. A fim de melhor considerar a re-contextualizagcdo que Cohen
realiza da lirica tradicional roméntica, é necessario antes apontar os diferentes
cenarios que podem ser caracterizados nesse poema.

Na primeira estrofe do poema, percebe-se a formacdo de um cenario
de ira. Esse é um cenario que confere ira ao judeu apresentado, levando-o a se
insurgir contra sua situacdo de judeu do gueto®®, a ponto de ameacar
envenenar po¢os por toda a cidade (and poison wells across the town).

Na segunda estrofe, cria-se um cenario de revolta. Esse é um cenario
qgue envolve o judeu apostata numa situacao de revolta em relacdo a propria fé
(I will be an apostate jew/ and tell the Spanish priest/ of the blood vow/ in the
Talmud/ and where the bones/ of the child are hid).

Na terceira estrofe, configura-se um cenario de vinganca. Esse € um
cenario que remete a um desejo de vinganca ancestral do sujeito lirico
personificado como judeu banqueiro, e que faz referéncia ao conhecido
esteredtipo do judeu usurério (I will be a banker jew/ and bring to ruin/ a proud
old hunting king/ and end his line).

Na guarta estrofe, articula-se um cenério de cinismo e ironia. Esse é
um cenario que faz alusdo as figuras simbdlicas da mé&e e da instituicdo
Broadway onde o judeu da Broadway assume uma atitude de cinismo e ironia
frente ao esteredtipo do judeu artista e sua continua lamentacéo incutida no
histérico de sua condi¢cdo, bem como expressa uma visao irénica a respeito do
conhecido carater empreendedor e negociante do povo judeu (I will be a
Broadway jew/ and cry in theatres/ for my mother/ and sell bargain goods/

beneath the counter).

3 Esse verso faz provavel alusdo aos guetos nos quais os judeus eram confinados pelos
nazistas, antes que fossem deportados para os campos de exterminio. Um dos exemplos mais
célebres desses guetos foi 0 gueto de Varsévia, o qual durou de 1940 a 1943, chegando a
confinar mais de 400 mil judeus (ALMANAQUE ABRIL, 2005, p. 81).
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Na quinta estrofe, origina-se um cenario de angustia. Esse € um
cenario que faz alusdo a mutilacdo primeira referente ao rito de iniciacdo da
religido judaica, ou seja, a circuncisao. A angustia se apresenta sobre a forma
de tentativa do judeu médico de recuperar aquilo que foi perdido, representado
na forma de “prepucios” (I will be a doctor jew/ and search/ in all the garbage
cans/ for foreskins/ to sew back again).

Na sexta estrofe, estabelece-se um cenario de dor. Esse é um cenario
que faz alusdo a mais profunda dor, seja ela proveniente de uma mutilagdo
fisica (twisted limbs), ou psicologica (condicdo Dachau) que o judeu de
Dachau® tem que enfrentar, além do fato de estar consciente da
incompreensao desta dor por parte de outros (I will be a Dachau jew/ and lie
down in lime/ with twisted limbs/ and bloated pain/ no mind can understand).

Dessa forma, seja expressando ira, revolta, desejo de vinganca,
cinismo, ironia, angustia, ou a mais profunda dor, cada estrofe do poema
apresenta uma diferente personagem judaica — cada qual habitando um distinto
cenario dramatico —, que por meio de uma inversdo de valores®, re-
contextualiza uma visao romantica mais tradicional, ou seja, re-contextualiza a
lirica tradicional roméantica de forma a aproximar essa lirica de um romantismo
decadente, sombrio. E importante lembrar que Sandra Wynands em seu artigo
“The representation of the Holocaust in Flowers for Hitler” (WYNANDS, 2000, p.
203), ressaltava esse aspecto sombrio da obra de Cohen, mais
especificamente em relacdo ao seu terceiro livro de poemas Flowers for Hitler
(COHEN, 1964). No entanto, as suas consideracdes a seguir (WYNANDS,
2000, p. 203) também podem ser aplicadas em relagdo ao poema The genius,
0 qual integra o livro de Cohen que antecede Flowers for Hitler:

Cohen se torna um cronista do lado negro da vida, 0 que esta na raiz criativa
do trabalho: Flowers for Hitler extrai sua forca criativa de uma celebracéo de
todos aqueles elementos que em uma estética convencional sustentam o
declinio. A sinopse da contra-capa do livro apresenta uma citacdo de Cohen
dizendo: “Esse livro me conduz do mundo do poeta garoto-de-ouro a pilha de
esterco do escritor que esta na linha de frente,” e Sandra Djwa*® conclui que

** No préximo tépico, através de uma abordagem histérica mais detalhada, sera4 examinada a
condicdo do judeu de Dachau.

*> Noto que ha uma inversdo das caracteristicas romanticas tradicionais de “devocéo a beleza”
e “aspiracao ao sublime” no sujeito lirico do poema de Cohen, conforme tratarei a seguir.

8 Wynands refere-se em seu artigo ao ensaio de Sandra Djwa intitulado Leonard Cohen: black
romantic (DJWA, 1967).
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“esse € um movimento da habilitada aceitacéo do ideal roméantico tal como é
incorporado em arte... ao romantismo decadente de uma estética fin de siecle
onde o feio substitui 0o bonito como inspiracdo artistica”. Quase como um
paralelo a literatura da Decadéncia, Cohen busca por novas revelacdes na
experiéncia do fracasso. A literatura da Decadéncia segue 0 mesmo principio:
temas comuns romanticos sdo radicalmente reinterpretados, invertidos de
forma a se libertar das Iimitagﬁes das noc¢les vitorianas e positivistas de
progresso e crescimento linear.*

A passagem acima ilustra como Cohen se aproxima do romantismo
decadente, tornando-se uma espécie de “cronista do lado negro da vida’.
Como tal, o seu poema néo objetiva mais uma devocao a beleza e a aspiracéo
ao sublime, tal como é caracteristica da fase inicial do periodo romantico®. Ao
contrario, Cohen nesse poema realiza uma devocdo ao feio*, ao mutilado,
expresso através dos distintos cenarios dramaticos por mim apontados
(cenarios de ira, vinganca, revolta, cinismo e ironia, angustia, dor), bem como
realiza uma aspiracdo ao horror® e a melancolia que as diferentes
personagens judaicas carregam dentro de si, em funcdo de suas doloridas
realidades. Ou seja, 0 autor inverte essas caracteristicas romanticas
tradicionais, reinterpretando-as, re-contextualizando-as de forma a se
aproximar de uma espécie de romantismo que cultua o sombrio e a
decadéncia, tal como foi representado na fase final do periodo roméantico por
Baudelaire.

“" A seguir, essa passagem conforme é apresentada originalmente: “Cohen becomes a
chronicler of the dark side of life, which is at the creative root of the work: Flowers for Hitler
draws its creative strength from a celebration of all those elements that in conventional
aesthetics stand for decay. The back-cover blurb for the book quotes Cohen as saying, “This
book moves me from the world of the golden-boy poet into the dung pile of the front-line writer,”
and Sandra Djwa concludes that “this is a movement from a qualified acceptance of the
romantic ideal as it is embodied in art... to the decadent romanticism of a fin de siécle aesthetic
in which the ugly replaces the beautiful as the inspiration for art”. Almost as a parallelism to the
literature of the Decadence, Cohen looks for new revelations in the experience of failure.
Decadence literature follows the same principle: common Romantic motifs are radically
reinterpreted, inverted so as to achive freedom from the repressive limitations of Victorian,
positivist notions of linear growth and progress”. (WYNANDS, 2000, p. 203)

“8 Vide nota 41.

“9 Quando considero a “devocdo ao feio” e a “aspiracdo ao horror”, como forma de inversdo das
caracteristicas romanticas tradicionais de “devocédo a beleza” e “aspiracdo ao sublime”, entendo
que Cohen ao fazer essas inversdes, re-contextualiza a lirica tradicional roméntica referente a
uma fase inicial do periodo romantico, de forma a se aproximar de um romantismo decadente
referente a uma fase final do periodo romantico, do qual poderiamos fazer mengédo a poética
de Baudelaire, a qual pode ser compreendida como representante da “estética das ruinas” e da
“devogéo ao feio” em arte. Ou seja, entendo que Cohen re-contextualiza caracteristicas de uma
fase inicial do romantismo, para se aproximar, portanto, da “literatura da Decadéncia”, tal como
Sandra Djwa apresenta (DJWA, 1967).

*® Em especial o horror judaico em relagdo ao holocausto, conforme é exemplo o horror do
judeu de Dachau.
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Ademais, essa postura romantico-decadente assumida pelo poeta &
realcada ao se observar o verso inicial que é repetido em cada uma das seis
estrofes do poema: “Por vocé” (For you). Ou seja, para seduzir e satisfazer a
pessoa amada € que o sujeito lirico se propde a incorporar cada uma dessas
diferentes personagens sombrias. E em funcdo dessa pessoa amada, que 0
sujeito lirico se propde a realizar tais feitos “herdicos” — ou seja, a capacidade
de se tornar um judeu do gueto, apéstata, banqueiro, da Broadway, médico, ou
de Dachau. Tal atitude “heréica” pode ser considerada romantica, em virtude
de ser caracteristica da lirica tradicional romantica® apresentar tanto uma
devocdo ao amor, quanto um fascinio pela coragem e o heroismo de certas
figuras do passado, tais como a figura do belo e valente cavaleiro medieval.
Nesse sentido, quando Cohen apresenta o sujeito lirico em posicao de
subordinacdo a da pessoa amada, submetendo-o as mais arduas e doloridas
tarefas, ou aos mais angustiantes feitos “herodicos” a fim de provar a essa
amada o seu valor, pode-se considerar que essas proposi¢cdes que o sujeito
lirico faz a amada sé&o todas “heréicas” e, portanto, romanticas.

No entanto, se num poema caracteristico da fase inicial do periodo
romantico, o sujeito lirico, através dos seus incriveis feitos, procurava
demonstrar o seu valor para a amada, observa-se que no poema de Cohen ha
uma inversao desses valores. Visto que as personagens judaicas que 0 sujeito
lirico se propBe a incorporar sdo revestidas de dramaticidade ou mesmo de
tragicidade histérica (como bem ilustra 0 caso a personagem do judeu de
Dachau), o sujeito lirico de The genius ao realizar seus feitos “heroicos”, ira
expressar nem tanto o seu valor, mas a sua dor, ou seja, a sua capacidade
inigualavel de sentir dor, revolta, angustia, vinganca, cinismo e ira. Segundo as
caracteristicas da fase inicial do romantismo, as habilidades sombrias do
sujeito lirico representam o avesso, uma distorcdo dos valores esperados na
figura do amante proposto (o qual se distancia da figura do nobre cavaleiro
medieval). Sendo assim, ha nesse poema uma reinterpretacdo de um tema
romantico, visto que ocorre uma inversdo de valores propostos na figura do
“heréi”, de forma a objetivar neste nao virtudes mas outros sentimentos

sombrios (tais como a ira, a vinganca, a angustia etc), além da presenca da ja

*1 Vide nota 41.
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citada devocdo ao feio e mutilado (como forma de inversdo da devocédo a
beleza), e da aspiracdo ao horror e a melancolia (como forma de inversao da
aspiracdo ao sublime), aproximando dessa forma o poema de Cohen a um

romantismo sombrio e decadente.

3.3 A QUESTAO DO JUDEU DE DACHAU

Considero de grande importancia para esse estudo uma pesquisa
histérica sobre o campo de concentracdo de Dachau, a fim de esbocar o
guadro de torturas e horrores aos quais eram submetidos os seus prisioneiros,
mais especificamente os prisioneiros judeus, visto que Cohen em varios de
seus poemas>® utiliza essa carga histérica para atingir seu propésito de
promover reflexdes sobre as barbaries do holocausto.

Segundo dados historicos (DISTEL, 1972), apos Hitler chegar ao poder
na Alemanha no inicio de 1933, os nazistas comegaram um procedimento
sistematico de perseguicdo e prisdo de todo e qualquer oponente do regime.
Como o0 espaco das prisdbes convencionais era insuficiente, uma série de
campos de concentracdo comecou a ser construida a fim de atender a
demanda de prisioneiros. Nesses campos de concentragdo iniciais 0s
prisioneiros eram sujeitos a severas ordenagdes militares, espancamentos e
torturas. Posteriormente, com a nomeacdo do lider da SS Heinrich Himmler
para chefiar a policia de Munique, esse formato de construcdo de campo de
concentracdo seria substituido por outro, mais cruel e opressor.

Em 20 de marco de 1933, Himmler determinou a construgdo de um
novo campo de concentracdo no espaco de uma fabrica de municBes
abandonada, localizada na cidade de Dachau. Devido a violéncia e a crueldade
com que eram tratados os prisioneiros, Dachau logo se destacou entre o0s
outros campos de concentracdo da SS, a ponto de se tornar modelo para a
construcdo de novos campos e centros de exterminio de judeus. Essa
notoriedade e “eficacia” do campo de Dachau deve-se em grande parte ao
oficial escolhido por Himmler para comandar este campo, Theodor Eicke.

Aos prisioneiros de Dachau nunca era informada a duracdo de sua

estada no campo, o0 que, naturalmente, surtia efeitos extremamente negativos

*2 Como sdo exemplos os poemas The genius e The failure of a secular life.
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em sua saude fisica e mental. Em Dachau, os prisioneiros eram divididos em
blocos, cada qual abrigando cerca de 270 pessoas. A precariedade das
condi¢des sanitarias, combinada com a alimentacdo pobre, a disciplina militar
de sujeicdo as ordenac¢fes nazistas, e, sobretudo, a rigida rotina de doze horas
seguidas de trabalhos forcados que era imposta aos prisioneiros, em pouco
tempo causava a esses um declinio violento da saude. Ao treinar os guardas
da SS para atuar em Dachau, Eicke exigia de seus subalternos a supressao de
qualquer sinal de simpatia e sentimentalismo que eles pudessem ter em
relacdo aos prisioneiros, muitas vezes incentivando-os a assistir e a participar
de atos de crueldade contra estes. Sob 0 seu comando, os guardas de Dachau
desenvolveram um odio e um desprezo descomunal, em especial em relagdo
aos prisioneiros judeus®. Ao serem registrados na entrada do campo de
Dachau, além de terem a cabeca raspada e vestirem roupas sujas numeradas,
0s judeus aprisionados eram sujeitos a todo tipo de ofensas e humilhagdes.

Apoés ingressarem no campo, mais severas ainda eram as punicoes
praticadas contra os judeus aprisionados, tais como, obriga-los a ficar de pé
completamente iméveis durante muitas horas seguidas, espancamentos,
acoitamentos, e confinamentos em solitarias minudsculas onde ndo houvesse
espaco nem para o prisioneiro sentar. Além dessas formas de tortura, qualquer
associacdo ou espécie de didlogo entre os judeus, dentro da rotina de
trabalhos forgados imposta, era visto como uma desobediéncia as ordens
nazistas e poderia implicar em execuc¢ao por enforcamento.

Com base nesses dados histéricos (DISTEL, 1972), € possivel esbocar
0 quao sinistro e aterrorizante era o cenario enfrentado pelos judeus de
Dachau, isto &, pelos prisioneiros judeus que eram conduzidos para o campo
de Dachau. Torturas, espancamentos e humilhacdes eram violéncias habituais

gue os prisioneiros do campo tinham que enfrentar. Além dessas brutalidades,

% Nos primeiros tempos, apenas conhecidos oponentes do regime nazista, tais como

comunistas, social-democratas e monarquistas, eram conduzidos a aprisionamento no campo
de Dachau. No inicio da Segunda Guerra Mundial em 1939, eram aprisionados no campo nao
somente os que fizessem qualquer espécie de oposicdo politica ao regime nazista, mas
também judeus e ciganos, os quais eram classificados como racialmente inferiores. Outros
aprisionados eram os clérigos que ofereciam resisténcia a repressao praticada contra as
igrejas, além de outros denunciados por criticar o regime. Em Dachau, comparado aos outros
prisioneiros, os prisioneiros judeus recebiam o pior tratamento. Durante a guerra, quando
comecou 0 procedimento sistematico de exterminio dos judeus, os judeus aprisionados em
Dachau eram conduzidos a morte nos campos de exterminio construidos pelos nazistas nas
areas ocupadas do Leste (DISTEL, 1972).
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havia o horror gerado pelos experimentos meédicos aos quais muitos
prisioneiros eram submetidos, pois é reportado (DISTEL, 1972) que em Dachau
atuava o Dr. Sigmund Rascher, que utilizava seres humanos como cobaias em
experiéncias® para a Forca Aérea Alemd, a fim de testar os limites de
tolerancia do ser humano a queda de pressédo e a falta de oxigénio. Além de
Rascher, também atuava em Dachau o Dr. Karl Schilling que devido as suas
pesquisas com a malaria, levou muitos prisioneiros a serem infectados com a
doenca.

Essas atrocidades em conjunto tracavam um panorama de medo,
barbarie e horror em escala inimaginavel para os judeus aprisionados em
Dachau durante o periodo do terceiro Reich e, principalmente, no decorrer da
Segunda Guerra Mundial. Ao fim da guerra, em 1945, aproximadamente
30.000 prisioneiros foram libertados em Dachau. Além das mutilagBes fisicas
sofridas, muitos desses sobreviventes carregariam uma mutilacdo psicolégica
possivelmente ainda maior, pois nesse local perderam ndo somente seus
familiares e entes queridos, mas principalmente tiveram sua crengca na
humanidade profundamente abalada, se ndo por todo suprimida.

Dessa forma, se ndo é possivel compreender na totalidade o drama
vivenciado pelos judeus de Dachau — os judeus aprisionados no campo de
concentracdo de Dachau —, é presumivel que se possa ao menos refletir sobre
a tragicidade de sua condicdo e a draméatica realidade histérica que estes
tiveram que enfrentar. Nesse sentido, é que o poema The genius — bem como
outros de Cohen que serdo vistos no decorrer deste estudo —, encontra um
propésito desafiador, pois procura tecer sob a forma de obra de arte uma
abordagem do drama e do horror presenciado pelo povo judeu durante o
holocausto. Através desses poemas, Cohen indica a possibilidade de utilizacao
do holocausto como matéria artistica, a fim de efetivar ndo somente uma
construcdo singular desse evento, mas também proporcionar uma reflexdo
sobre a barbarie praticada contra aqueles judeus perseguidos, aprisionados e

torturados pelo regime nazista.

> Nesses experimentos de Rascher, as vitimas eram submetidas a cameras de

descompressdo que simulavam as condicdes atmosféricas a que os pilotos seriam
teoricamente expostos quando seus avibes fossem abatidos em grandes altitudes.
Experimentos com congelamento também foram conduzidos por Rascher. Nesses, as vitimas
eram imersas em agua a baixissimas temperaturas durante horas. Posteriormente, varios
métodos de reaquecimento eram por ele aplicados (DISTEL, 1972).
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3.4 FLORES PARA HITLER

Em seu terceiro livro de poemas, Flowers for Hitler (COHEN, 1964),
Cohen desenvolve o tema da condic&o judaica relacionado ao holocausto com
veemeéncia, referindo-se ao drama judaico em grande parte dos poemas
integrantes dessa publicacdo. Os ambientes de tortura, bem como a atmosfera
sufocante que envolve tanto os torturadores, quanto os torturados, encontra
expressao singular nesse livro. O titulo da obra por si sO ja é provocativo. Em

referéncia a ele, o autor assim se pronuncia em A note on the title®:

Um

tempo atras

esse livro seria

chamado

SOL PARA NAPOLEAO,

e antes disso ainda

ele seria

chamado

MUROS PARA GENGIS KHAN.*®

Assim é que se anuncia o tom deste livro, tornando nitido o diadlogo do
autor com a histéria universal, isto é, a maneira com que ele se relaciona com
0os eventos, fatos e personalidades marcantes da histéria, muitas vezes
nutrindo-se de dramas distintos a fim de conferir mais amplitude de significacao
e universalidade aos seus versos. De fato, em Flowers for Hitler, € inegavel o
dialogo proposto entre o autor e distintas personagens da histéria universal®’. O
poema de Cohen, intitulado Folk®®, j4 aponta para esse direcionamento do

autor:

flores para hitler o ver&o bocejava

flores por toda minha grama nova

e aqui ha um vilarejo

estdo pintando ele para o feriado

aqui ha uma igrejinha

aqui ha uma escola

aqui ha alguns cées fazendo amor

as bandeiras brilham como roupa lavada

*> Em minha tradug&o: Uma nota sobre o titulo.

*® Para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 101.

%" Como por exemplo a referéncia que Cohen faz a Napoledo e Gengis Khan em A note on the
title, de forma a relacionar o drama judaico ja evidenciado desde o titulo de seu livro (Flowers
for Hitler), com outras experiéncias traumaticas da histéria universal.

*8 Em minha traducdo, optei por manter o titulo original Folk.
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flores para hitler o verdo bocejava®®

Ao apresentar um cenario bucolico e pacifico, aparentemente sem
inquietacdes, Cohen retrata nesse poema, cujo verso inicial da titulo ao seu
livro, um momento posterior ao holocausto. Nota-se que a mencao de Hitler ja
na abertura desse poema parece evocar ao mesmo tempo de forma inofensiva
e ameacadora um passado de opressdo. O carater inofensivo é realcado pelas
descricbes do cenario, as quais expressam a paz e tranquilidade de uma
pequena comunidade (little village). J& o carater ameacador € sugerido, pela
simples mencéo da figura de Hitler, uma personalidade historicamente ligada a
repressao, cujo nome traz um acento sombrio ao poema. Sob certa 6tica de
leitura, pode-se dizer que Cohen apresenta nesse poema a rotina pacata de
um vilarejo, que por mais pacifico que seja, carrega a lembranca de um
passado tragico e sinistro. Ou seja, traz uma marca, uma mancha, que pode
ser compreendida como o fardo que a histéria impde aos habitantes desse
lugar, que procuram viver normalmente apesar do passado.

Nesse sentido, o dialogo de Cohen com personalidades ou eventos da
histéria universal em muitos momentos explicita uma abordagem do autor a
respeito do dificil fardo que a histéria impde a todos carregar — sejam estes 0s
judeus herdeiros daquele histérico de “guerras incontaveis” ao qual se referia o
poema City Christ ou os herdeiros dos torturadores destes judeus. A esse
respeito, nota-se que a culpa coletiva, que é propagada geracdo a geracao,
encontra ressonancia sob diferentes aspectos em varios dos poemas de
Flowers for Hitler.

Em Heirloom®, poema integrante desse volume, o ambiente de tortura
é retratado de forma pungente pelo autor. Neste poema, Cohen tece dois
distintos espacos temporais de abordagem e posteriormente os relaciona. O
primeiro espaco trata de relatar uma cena de tortura, que ocorre sob uma
redoma de vidro (glass bell), num ambiente opressivo e aterrorizante, tal como
se apresentavam os cenarios de tortura aos quais eram submetidos os judeus
aprisionados em campos de concentracdo nazistas. Através de uma imagética

forte, o autor compara os espasmos e as reacées do corpo da pessoa sendo

% para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 103.
% Em minha traduc&o: Heranca.
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torturada aos mecanismos comuns de um relogio, mais especificamente,
guando este executa suas funcdes, como a de fazer o sino tocar. A metéfora
inusitada entdo utilizada cumpre sua tarefa de relacionar o corpo do torturado
com um reldgio, em funcado da referida redoma de vidro que a ambos protege,

como pode ser observado nos versos a seguir:

A cena de tortura aconteceu sob uma redoma de vidro

como as que devem proteger um reldgio valioso.

quase ouvi um sino tocar

quando puseram a tenaz

€ 0 corpo estremeceu e apagou num desmaio.

Todos eram minudsculos e tinham as bochechas rosadas

e se eu pudesse ouvir um grito de dor ou de triunfo

seria mindsculo como a boca que o emitiu

ou como uma nota sé de uma caixinha de musica.

A redoma do drama estava ajustada

como uma gigantesca pérola barroca

sobre um anel de noivado ou broche ou medalhéo.
Sei que vocé se sente nua, queridinha.

Sei que vocé odeia morar no campo

e mal pode esperar pelas revistas brilhantes

que chegam toda semana, todo més.

Examine a casa de sua avO novamente.

Ha uma heranca em algum lugar.®*

Utilizando essa redoma de vidro como elo de ligagdo, Cohen
proporciona ao leitor uma estranha associacdo entre o corpo da pessoa
torturada e um “relégio caro” (expensive clock). Se um relégio caro ndo leva o
leitor a se questionar a respeito de seu valor, visto que este é evidente em
funcdo do adjetivo expensive a ele atribuido no texto, certamente 0 mesmo nao
ocorre claramente em relacdo ao corpo da pessoa sendo torturada. Por que
motivo o0 autor situa este corpo sendo torturado sob uma redoma de vidro? Que
valor, ou quem sabe, preciosidade ele procura conferir a esta cena, a este
drama? O titulo do poema em traducdo fornece uma pista, pois o verbete
heirloom, considerando esse contexto apresentado, pode muito bem ser
traduzido por herancga ou reliquia, portanto conferindo um julgamento de valor
ao objeto retratado.

Ao longo do poema, o0 objeto focalizado por este pode ser
compreendido como sendo ndo somente a cena de tortura por si s6, mas as

profundas consequéncias que 0 ato de tortura ocasiona na pessoa torturada,

®1 para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 105.
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em especial o sofrimento vivenciado no plano fisico e/ou continuado no plano
psiquico com o qual a figura do torturado tem que conviver. Esse drama
vivenciado pelos judeus aprisionados e torturados pela Alemanha nazista é o
que se propde como heranca nesse poema de Cohen. Observa-se esse carater
principalmente em relacdo a maneira com que Cohen se refere a redoma de
vidro inicial (glass belll em um segundo momento do poema, apos as
explicitagcdes do ato de tortura. Ele entdo a apresenta como a redoma do drama
(the drama bell), caracterizando-a tal qual uma gigantesca pérola sobre um
anel de noivado, um broche, ou um medalhdo, portanto investido-a de nitido
valor através de sua associacdo com essas j6ias (The drama bell was
mounted/ like a gigantic baroque pearl/ on a wedding ring or brooch or locket).

Essa consideragdo se confirma na parte final do poema, quando Cohen
trata do segundo espaco temporal de abordagem, ou seja, quando 0 sujeito
lirico focaliza uma jovem, provavelmente judia, descendente de familia
sobrevivente do holocausto, habitando um tempo bem posterior a cena de
tortura inicial. Nesse cenario, que poderia representar compreensivelmente a
contemporaneidade, Cohen apresenta uma jovem habitante de uma
comunidade rural em meio a futilidades, tais como esperar ansiosamente
semana a semana por suas revistas brilhantes (shiny magazines), e,
sobretudo, situa essa jovem frente a sua ignorancia a respeito do drama
vivenciado pelo povo judeu. Observa-se que esse drama familiar judaico,
representado nesse poema por um lugar especifico, ou seja, a casa da avo que
guarda toda uma histéria vivida por aquela familia, € o que entdo se oferece
como heranca a esta jovem.

Dessa maneira, toda a carga dramatica de uma sobrevivente do
holocausto (a avd), estimulada devido ao relato de uma cena de tortura, tal
como é apresentado pelo sujeito lirico, proporciona em primeiro lugar, através
dessa sombria visdo do ambiente de tortura, uma abordagem do drama judaico
dos sobreviventes torturados durante o evento catastrofico do holocausto, e em
segundo lugar, em oposicao a esta viséo inicial dos torturados, uma percepcéo
da ignorancia, ou melhor, auséncia de visdo ou alienacdo de uma descendente
desses sobreviventes a respeito de seu distinto drama familiar. Conforme nota-
se no poema de Cohen, esse drama — e como drama compreende-se a

consciéncia de toda a carga dramatica vivida por esses judeus torturados
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sobreviventes do holocausto —, é por fim a preciosidade que se oferece como
heranca aos descendentes desses sobreviventes. Nesse sentido, compreende-
se que o autor investe de valor a cena de tortura inicial (a redoma do drama), a
fim de atribuir valor, conseqientemente, tanto a consciéncia quanto a
necessaria reflexado (por esse poema estimulada), do drama judaico em relacdo

ao holocausto.

Em contraponto a esta posicdo herdada pelos judeus em relacdo ao
drama do holocausto, seja ela alienada tal como ocorre com a jovem em
Heirloom, de dolorida aceitacdo como se apresenta em City Christ, ou
dramaticamente assimilada e angustiantemente desenvolvida tal como ocorre
em The genius, h4 igualmente a posicao praticada pelos torturadores desses
judeus. Em Flowers for Hitler, Cohen apresenta um diferente ponto de vista do
drama judaico ao focalizar sob a forma de poesia a figura do torturador,
situando-o estrategicamente em seu contexto familiar. O autor abre espaco
para esta espécie de abordagem através do poema The failure of a secular

life52:

O operario da dor chega em casa
apo6s um dia arduo de tortura.

Ele chega com sua tenaz.
Pde no chao sua maleta negra.

Sua mulher lhe bate com uma forca
€ um grito jamais vistos em sua profisséo.

Ele percebeu a vida Dachau dela,
soube que sua carreira estava arruinada.

Havia algo mais a fazer?
Ele vendeu sua maleta e a tenaz,

e se desfez. Um homem deve ser capaz
de levar algo a sua mulher.®®

Como é possivel perceber em seus disticos, esse poema de Cohen ja
revela uma realidade distinta da apresentada no poema anterior. Através de um

agudo senso de ironia, Cohen posiciona a figura do torturador (the pain-

®2 Em minha traduc&o: O fracasso de uma vida secular.
%3 para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 107.
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monger) como a de um simples trabalhador, ou a de um operario comum, que
ao fim de um cansativo dia de servico volta para casa. E nessa volta para casa
gue um novo drama se desenvolve em sua vida: o drama cotidiano. Apos se
desvencilhar de suas ferramentas de trabalho, explicitadas no poema como o
instrumento de tortura que caracteriza sua funcéo, ou seja, a tenaz (the tongs)
— que também é referida por Cohen como instrumento de tortura no poema
Heirloom — e sua maleta negra (black bag), este “operario da dor” é
surpreendido com uma violéncia repentina de sua esposa. Para um sujeito
acostumado a causar dor e a infligir torturas inimaginaveis em seus torturados,
€ significativo notar este torturador focalizado agora na posi¢do de violentado,
sobretudo, quando esta violéncia parte de sua propria esposa, 0 Seu
“supostamente” ente querido.

N&o bastasse esse ambiente inusitado de tortura ressaltado no poema
pela forma com que a esposa o agride, ou seja, com violéncia evidente (His
wife hit him with an open nerve) e com um grito jamais presenciado por este em
sua profissdo (and a cry the trade never heard), portanto, inesperado para a
figura do torturador, outro aspecto que possivelmente inverte as expectativas
do leitor nesse poema é a percepcéao do torturador a respeito da sua realidade
doméstica recém-revelada. Como o sujeito lirico evidencia nos versos do
quarto distico do poema (He watched her real-life Dachau), o torturador tem,
possivelmente pela primeira vez, uma visao real de sua condigdo dramatica ao
perceber a vida de sua esposa assemelhada a vida de um judeu de Dachau, ou
seja, ao perceber o seu drama pessoal diario em analogia ao drama judaico
dos judeus aprisionados no campo de concentracao de Dachau.

Nesse sentido, é importante considerar a pesquisa historica sobre o
campo de Dachau®, a fim de delinear o quadro de torturas e horrores aos
quais eram submetidos 0s seus prisioneiros. Ao considerar essa carga
dramatica, compreende-se que esta visao que tem o torturador chega a ser tdo
incisiva que, a partir desse momento, ele percebe a faléncia de seu propésito,
isto €, a incapacidade de continuar com a sua ocupac¢ao que é torturar. Dessa
maneira, visto que sua carreira estd acabada (knew his career was ruined), o

gue resta a esse torturador agora é tdo somente a ruina. Possivelmente ao

% Refiro-me a pesquisa histérica que realizei no tépico 3.3. A questdo do judeu de Dachau.
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presenciar sua esposa — a qual por ser esposa, habitualmente seria
apresentada numa posicao de subordinacdo — se insurgir contra ele, é que o
torturador surpreende-se com a capacidade inesperada desta de agir com
violéncia e torturar, superando, portanto, tudo aquilo que ele ja havia
presenciado em seu oficio no campo de concentracdo. Apos essa revelacéo, o
que resta a esse torturador é, segundo o penultimo distico, tdo-somente se
desfazer de seus instrumentos de trabalho, isto é, os seus instrumentos de
tortura, visto que esses agora se revelam inlteis. Dessa maneira, 0 sujeito
lirico conclui com ironia o desfecho da vida desse torturador, que atraves de
mutilacbes, se faz em pedacos (went to pieces), a maneira dos judeus
torturados e assassinados em campos de concentracdo (como é exemplo o
campo de Dachau), para assim se oferecer a sua esposa.

Sendo assim, em The failure of a secular life, Cohen apresenta um
diferente ponto de vista do drama judaico quando focaliza a figura do
torturador, personagem esta tdo habituada a infligir torturas, sendo violentado,
0 que inverte, portanto, as expectativas do leitor. Nesta nova realidade
apresentada pelo poema, o autor realiza em sua abordagem uma analogia
entre o drama familiar cotidiano vivenciado pela esposa desse torturador e o
drama dos judeus de Dachau. Dessa maneira, a condi¢cao do judeu de Dachau
€ por Cohen referida novamente em sua poesia, reafirmando, ainda que de
forma indireta, o horror sofrido pelos judeus nesse campo de concentracao.

Uma observacédo digna de nota, € que além da condicdo Dachau, ha
outro aspecto mencionado no texto que vincula este poema com,
especialmente, o poema The genius, ou seja, a mutilagcdo sofrida pelo
torturador. Se em The genius, tanto fisica quanto psicologicamente, a mutilacao
era imposta, em The failure of a secular life, esta mutilacdo da figura do
torturador agora se faz intencional, podendo ser referida como auto-mutilagéo.
Esse aspecto da mutilagdo € mais uma maneira encontrada pelo autor de
realizar uma aspiracdo ao horror em sua poesia. Ou seja, de forma a inverter
uma caracteristica da lirica tradicional romantica®, mais especificamente,
realizar uma inversao da aspiracdo ao sublime tal como €é caracteristica da fase

inicial do romantismo, Cohen nesse poema efetiva uma aspiragcéo ao horror, a

% Conforme ja observei no tépico 3.2. O desenvolvimento da identidade judaica em The
genius.
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fim de ressaltar os tons sombrios da realidade e, sobretudo, do ponto de vista

do torturador, que o seu poema gradualmente descortina.

Em relacdo aos instrumentos de tortura (the tongs), igualmente
mencionados em Heirloom e em The failure of a secular life, aos ambientes
sufocantes e, sobretudo, em relacdo a natureza propriamente dita dos
procedimentos de tortura praticados contra os prisioneiros judeus dos campos
de concentracdo nazistas, compreende-se que para esse estudo se faz
necessaria uma abordagem mais detalhada a respeito da natureza da tortura,
bem como da maneira que ela seja conceituada.

No livro O que é tortura, o poeta e escritor Glauco MATTOSO (1986)
reune diferentes conceituagdes, relacionadas a momentos histéricos distintos,
a fim de procurar uma melhor definicAo do termo. Dentre essas, duas se
destacam. A primeira é uma definicdo da Anistia Internacional, divulgada por
esta em seu Report on torture, datado de 1973, onde se conceitua que “Tortura
€ 0 ato sistematico e deliberado de infligir qualquer forma de dor aguda,
praticado por uma pessoa em outra, ou huma terceira pessoa, a fim de realizar
0 propoésito da primeira contra a vontade da segunda” (MATTOSO, 1986, p.
28). Ja a segunda, é uma definicdo divulgada na declaracdo aprovada pela
ONU®®, em 1975, onde se conceitua a tortura como sendo “todo ato pelo qual
um funcionario publico, ou outra pessoa por ele instigada, inflija
intencionalmente a uma pessoa penas ou sofrimentos graves, sejam fisicos ou
mentais, com o fim de obter dela, ou de um terceiro, informacéo ou confissao,
de castiga-la por um ato que haja cometido ou se suspeite que cometeu, ou de
intimidar a essa pessoa ou outras™®’ (MATTOSO, 1986, p. 28).

Com base nessas conceituacdes, nota-se que ainda que 0s propositos
da tortura possam ser diversos (informacéo, confissdo, castigo, intimidacao), os
meios coincidem, ao serem caracterizados como meios que causem dor. Essa
dor pode ser tanto uma dor aguda, conforme mencionada na primeira definicéo,

quanto uma dor causada por penas ou sofrimentos graves, sejam eles fisicos

66 Declaracéo sobre a protecdo de todas as pessoas contra a tortura e outros tratos ou penas
cruéis, desumanos ou degradantes (MATTOSO, 1986, p. 28).

o7 ApOs esta citacdo, Mattoso complementa que ‘Na mesma declaracdo a tortura era
considerada “uma forma agravante e deliberada de tratamento ou pena cruel, desumano ou
degradante™ (MATTOSO, 1986, p. 28).
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ou mentais, conforme menciona a segunda definicdo. De ambas as formas, as
duas definicdes entram em concordancia com o fato de que a dor seja o meio
utilizado para alcancar o objetivo proposto pelo torturador. No contexto do
holocausto, compreende-se que ha os propdsitos usuais de tortura, tal como
foram explicitados na definicho da ONU (informacéo, confissdo, castigo,
intimidacédo), ou seja, objetivos historicamente considerados comuns que 0
torturador por ventura possa vir a almejar através de seu ato. Tais propdésitos
entram em concordancia com a tortura praticada nos campos de concentragéo
nazistas no periodo da Segunda Guerra Mundial.

Entretanto, além de objetivar informacdes, confissbes e de, sobretudo,
imputar castigos, intimidagoes e diversas outras formas de terrorismo sobre 0s
judeus aprisionados, sabe-se que o regime nazista praticou e desenvolveu as
Ultimas conseqiiéncias um outro proposito com seus atos de tortura: os
experimentos meédicos. Mascaradas por diversas justificativas cientificas, e
apoiadas principalmente pela tese do arianismo defendida pelo idedlogo da
doutrina racista e ministro do regime nazista Alfred Rosenberg®®, o que se
observa é que a Alemanha do terceiro Reich empregou praticas sistematicas
de tortura nos judeus confinados em seus campos de concentracdo. A tortura
empregada e desenvolvida pelo regime nazista, disfarcada pelo nobre
proposito de “avanco cientifico”, encontra nos experimentos médicos praticados
no periodo um aspecto de horror e crueldade inigualavel. Segundo MATTOSO
(1986, p. 74), as experiéncias médicas nazistas utilizavam diferentes pretextos
para desenvolver o ato de tortura. Além de esmiucar esses pretextos, o escritor
faz um retrospecto histérico da atividade médica, relatando que a atividade
desse profissional associada a do torturador néo € fruto do século XX, mas sim,

fruto de uma colaboracao originaria da ldade Média:

Desde que a tarefa do carrasco se institucionalizou, e desde que a pratica
médica adquiriu status profissional, o esculapio tem colaborado com o algoz na

% Alfred Rosenberg (1893 - 1946) foi membro do partido nazista e filésofo da doutrina racista
do Reich. Publicou em 1930 O mito do século vinte, o qual defendia a existéncia de duas
diferentes racas: a ariana, criadora de todos os valores e da cultura, e a ra¢a judaica, que era o
agente responsavel pela corrupgdo cultural. Seu livro foi o primeiro pronunciamento
pseudocientifico a justificar o racismo, e serviu como fundamento para o ponto de vista de
Hitler e de muitos outros nazistas. Sob sua superviséo foi criada a Academia de Direito Alemé&o,
a qual foi responsavel por fornecer munigdo para a maior parte das leis anti-semitas publicadas
a partir de 1933. Em 1941, Rosenberg assumiu o posto de ministro dos territérios ocupados
pela Alemanha nazista (TIMELINE OF WORLD WAR Il IN EUROPE, 1997).
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camara de tortura, como um assistente na sala de operac¢des. A inquisi¢cao
consagrou definitivamente essa espécie de solidariedade, ao fixar a duracéo
minima e maxima de cada sessdo e ao encarregar um médico de examinar o
paciente que perdesse 0s sentidos antes do prazo previsto. Era 0o doutor quem
verificava se a vitima estava inconsciente ou fingindo, e era sua palavra que
determinava se a sessdo devia ser suspensa ou continuar. Tal funcdo néo
mudou nada da Idade Média para cé, a ndo ser em duas oportunidades onde o
médico ocupa o lugar do préprio carrasco: as experiéncias com cobaias
humanas nos campos de concentracdo nazistas e o tratamento quimioterapico
nos hospicios-presidios soviéticos. Os pretextos para as experiéncias nazistas
eram os mais deslavados: pesquisar o grau de resisténcia do ser humano a dor,
ao frio, a fome, a falta de ar, ao veneno, aos insetos, as moléstias contagiosas.
As cobaias eram colocadas em camaras de baixa pressao, asfixiadas com
gases, infectadas com pus ou gangrena gasosa, inoculadas com tifo e malaria,
congeladas na neve, trancadas em cubiculos infestados de pulgas... Quase
todas as experiéncias foram inlteis para a descoberta de novos antidotos,
anestésicos ou vacinas, e a maioria das cobaias morreu, alias agonizando sem
nenhuma assisténcia.

Como pertinentemente apresenta MATTOSO (1986, p. 74) em seu
retrospecto historico, a atividade médica se associava a do torturador desde a
Idade Média. Nota-se que nesse periodo da historia, exercer atividade médica
em colaboracéo a atividade de tortura ja se prefigurava paradoxal, visto que por
definicdo a atividade médica consiste em tratar, assistir, medicar o paciente a
fim de suprimir a sua dor — objetivando curar uma moléstia —, e ndo o seu
contrario, ou seja, em um paciente infligir intencionalmente a dor. Nesse
sentido, o paradoxo da atividade médica vinculada a pratica da tortura encontra
seu maior expoente na figura do médico que servia ao regime nazista e que,
com a assessoria e 0 estimulo deste, realizava os mais diversos experimentos
cientificos.

Segundo MATTOSO (1986, p. 74), a atividade do médico associada a
do torturador permanece inalterada até o momento em que durante o regime
nazista o médico passa a exercer a funcdo de carrasco. Em posse desse
poder, muitos sdo os pretextos dos quais se serve o médico a fim de efetuar a
pratica da tortura. Desse modo, pesquisar a capacidade de resisténcia do ser
humano a dor, ao frio, a fome, a falta de oxigénio, expondo-o meticulosamente
a venenos, ataques de insetos, e ao contagio de diferentes moléstias, eram
praticas de tortura executadas por médicos em muitos campos de
concentracdo e centros de exterminio de judeus da Alemanha nazista, entre os

quais se inclui o campo de Dachau. Nesse lugar, através do desenvolvimento



58

de experimentos médicos conduzidos pelo Dr. Sigmund Rascher®, a atividade
médica encontra talvez seu paradoxo mais veemente, colocando em xeque a
medicina como atividade util e benfazeja, tal como se poderia supor.

Dessa maneira, ndo s6 a atividade médica é passivel de ser
questionada, como outras ac¢des igualmente ocorridas neste periodo. Assim
sendo, as perseguicdes anti-semitas, a propria acep¢ao do termo “campo de
concentracdo” e, fundamentalmente, o ato da tortura em si, sdo, conforme
observo, atos de desumanizacdo praticados nesse momento histérico
especifico do holocausto, que certamente estimulam o ser humano em
qualquer época a repensar sua natureza e questionar a validade de sua
humanidade.

Em posse desses dados, € significativo notar o quanto o livro de
Cohen, Flowers for Hitler (COHEN, 1964), descortina essa realidade,
abordando em seus versos de maneira distinta, e sob diferentes pontos de
vista, as atmosferas torturantes e sufocantes vivenciadas pelos judeus
aprisionados nos campos de concentracdo do regime nazista. A singularidade
de tais abordagens se revela proficua neste livro, o que nao raro, convida o
leitor ndo somente a refletir sobre os fatos do passado, mas fundamentalmente
0 conduz a se questionar a respeito de seu tempo, a repensar seu proposito,
sua condi¢cdo, sua tdo auto-proclamada humanidade e outras consideracdes
dessa natureza.

Se no poema Heirloom, Cohen ja abordava o cenario e o ato
propriamente dito de tortura de forma contundente, em funcdo principalmente
das metaforas inusitadas entdo utilizadas, o que percebo é que o autor ira
desenvolver sensivelmente esta abordagem em outros poemas da coletanea,
aprofundando sua investigacdo a respeito deste tema, e, além disso, ensaiando
uma abordagem mais filosdéfica a respeito da natureza do Mal, bem como das
expressdes que se configuram derivativas deste Mal, tal como a mentira e o
odio. Como pode ser verificado no poema a seguir, intitulado What I'm doing

here™, Cohen apresenta um aprofundamento desses temas:

Nao sei se 0 mundo mentiu

% Conforme a pesquisa histérica que realizei no tépico 3.3. A questdo do judeu de Dachau.
® Em minha traduc&o: O que estou fazendo aqui.
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Eu menti

N&o sei se 0 mundo conspirou contra o amor
Eu conspirei contra o amor

O ambiente de tortura ndo € consolo
Eu torturei

Mesmo sem o cogumelo atémico
ainda assim eu teria odiado

Ouca

Eu faria as mesmas coisas

ainda que nédo houvesse morte alguma
N&o serei pego como um bébado

sob a fria corrente dos fatos

Eu recuso o alibi universal

Como uma cabine telefénica vazia vista de noite
e lembrada

como os espelhos de um saguéo de cinema
consultados apenas na saida

como uma ninfomaniaca que amarra centenas
em uma estranha irmandade

Eu espero

até cada um de vocés confessar’*

Como é possivel notar ja nos primeiros versos desse poema, Cohen ao
invés de situar o sujeito lirico em terceira pessoa do singular, conforme foi
utiizado em Heirloom e em The failure of a secular life, situa neste texto de
forma estratégica o sujeito lirico em primeira pessoa do singular. A despeito de
tornar o discurso apresentado sob a forma de poesia mais verossimil, e
certamente confessional em virtude dos temas apresentados, o sujeito lirico
apresentado em primeira pessoa neste poema se presta satisfatoriamente a
postura assumida pelo autor de caracterizar os atos vis praticados pelo
torturador como sendo individuais, e ndo como sendo fruto ou reflexo de uma
coletividade.

Como se verificam nos versos iniciais (I do not know if the world has
lied/ 1 have lied/ | do not know if the world has conspired against love/ | have
conspired against love), extremamente afirmativos e confessionais, o sujeito
lirico ndo procura generaliza¢des, ndo pretende ser representante ou porta-voz
de outras experiéncias, mas somente representar a sua experiéncia. No
entanto, é através da postura assumida de expressar apenas a sua condicao e
ndo a de representar a voz e o drama de outros, que o sujeito lirico confere
mais verossimilhanca ao seu relato, e convincentemente se torna apto a falar

nesse poema do drama alheio. E possivel reconhecer no sujeito lirico desse

™ para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 109.
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poema a voz do torturador de maneira decisiva, em funcdo das suas
afirmacdes em relacdo ao ambiente de tortura, as suas confissdes, e por fim as
suas alegacOes que ndo procuram justificativas. Ao confessar que mentiu (I
have lied), torturou (I have tortured), afirmar que o ambiente de tortura ndo se
prefigura um consolo (The atmosphere of torture is no comfort) e, sobretudo,
alegar que néo ha justificativas para seus atos, pois tal como o proprio sujeito
lirico expressa em versos, ainda que ndo houvesse morte ele teria feito as
mesmas coisas, ou seja, “odiado, mentido, conspirado, torturado”, é possivel
identificar o sujeito lirico como um torturador e, por meio deste, representar sob
0 ponto de vista do algoz o drama alheio, 0 que neste poema significa o drama
dos torturados.

O drama judaico que havia sido focalizado sob o ponto de vista do
torturador no poema The failure of a secular life, naquela ocasido ambientado
em um contexto familiar cotidiano, encontra agora em What I'm doing here uma
expressdo muito mais direta e incisiva, visto que o sujeito lirico ao se situar
como um torturador, faz com que o poema ganhe mais profundidade e abra
janelas de significacdo mais veementes, explicitativas do que acontece na
paisagem interior deste sujeito. Como ja é possivel perceber nos versos iniciais
da composicdo, e com mais profundidade nos versos intermediarios da
primeira estrofe (Even without the mushroom cloud/ still I would have hated), o
sujeito lirico revela sua natureza, ao esclarecer que seus atos e sentimentos
nao sao justificados pelas razbes que ele possa vir a ter. Dessa maneira, ele
odiaria ainda que ndo houvesse motivos para odiar (como a explosdao da
bomba atdmica explicitada), torturaria ainda que ndo houvesse um ambiente de
tortura a envolvé-lo e a justificar a sua participacdo — por essa razao o fato do
genocidio ter sido praticado coletivamente pelo regime nazista durante a
Segunda Guerra Mundial ndo Ihe significa consolo algum. E finalmente, nos
versos mais que denotativos de seus propoésitos (I would have done the same
things/ even if there were no death), o sujeito lirico-torturador escancara a sua
natureza, ao admitir que ainda que ndao houvesse morte alguma, ele teria feito
igualmente as mesmas coisas, ou seja, ainda seria capaz de cometer 0s
mesmos atos vis. Assim sendo, tais consideracdes possibilitam ao leitor uma
visdo singular da paisagem interior da figura do algoz, o que confere uma

compreensao mais ampla a respeito do drama dos judeus torturados.
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Um aspecto digno de nota nesse poema é a postura assumida pelo
sujeito lirico-torturador. Inicialmente ao confessar seus atos vis, e a medida que
vai se aprofundando nestas confissdes (confirmando a mentira, a conspiracao,
a tortura e o 6Odio praticado), o torturador estd4 progressivamente assumindo
uma postura de aceitacdo. Ao contrario do se poderia esperar, 0 sujeito lirico
ndo procura justificativa para seus atos, ndo demonstra arrependimento por
suas acgoes, ndo busca razdes para se redimir. Mesmo sabendo que algumas
justificativas poderiam se tornar plausiveis para compreender o seu Mal, ele
nao as requer, ndo as utiliza. Fundamentalmente, ele ndo espera que suas
acOes sejam justificadas pelas acdes de outros, e acaba por aceitar sua
natureza, ou seja, aceitar o seu Mal. Um fato denotativo dessa aceitacdo € que
ele se recusa a utilizar alibi algum para se eximir de sua culpa — como é
referido no poema, ele recusa o alibi universal (I refuse the universal alibi).

A fim de melhor contextualizar o Mal praticado e confessado pelo
sujeito lirico-torturador deste poema de Cohen, compreende-se que para esse
estudo se faz necesséaria uma consideracdo mais especifica a respeito do Mal
e a sua natureza. Em sua obra Que € a literatura, o escritor e fildsofo Jean-Paul
SARTRE (1994) investiga a respeito da natureza do Mal, além de tecer
consideracdes pertinentes a respeito do que seja o ato da tortura que se
demonstram Uteis para a abordagem desse poema especifico, bem como de
outros do mesmo volume, como se pode verificar na passagem a seguir de seu
ensaio Situacdo do escritor em 1947 (SARTRE, 1994, p. 160):

Ensinaram-nos a leva-lo [o Mal] a sério: ndo é nossa culpa nem nosso mérito
termos vivido num tempo em que a tortura era um fato cotidiano.
Chéteaubriant, Oradour, a Rue des Saussaies, Tulle, Dachau [grifo meul].
Auschwitz, tudo nos demonstrava que o Mal ndo é uma aparéncia, que 0
conhecimento pelas causas ndo o dissipa, que ele ndo se opde ao Bem como
uma idéia confusa se opde a uma idéia clara, que ele ndo é o efeito de paixdes
que se poderiam curar, de um medo que se poderia superar, de um extravio
passageiro que se poderia perdoar, de uma ignorancia que se poderia
esclarecer; que ele ndo pode de forma alguma ser mudado, retomado,
reduzido, assimilado ao humanismo idealista, como aquela sombra que,
segundo Leibnitz, é necesséria ao brilho do dia. Satd, afirmou um dia Maritain,
é puro. Puro, isto é, sem mistura e sem remissao.

Nota-se que as consideracdes de Sartre se revelam pertinentes a
melhor contextualizacdo da natureza do mal. Para Sartre, 0 mal ndo se firma

como uma oposicdo ao Bem e, nesse sentido, a sua formacédo ndo segue uma
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logica semelhante. Mais elucidativa ainda, é a afirmacdo de que o
conhecimento de suas causas hao o dissipa, ou seja, nhdo torna esse Mal mais
palatavel, justificavel, possivel de ser esclarecido, reduzido ou ainda assimilado
ao humanismo. Tal como Sartre constata, ndo € através do conhecimento de
suas causas, sejam elas paixfes, medos, extravios ou ignorancias, que se
poderd curar, superar, perdoar ou esclarecer esse Mal. Ele se verifica maior e
bem pouco dependente de suas causas, visto que se revela puro. A pureza
desse Mal desobriga-o de se firmar com uma mera oposi¢cédo ao Bem.

No poema de Cohen, What I'm doing here, as constatacdes de Sartre
sdo confirmadas ao se levar em conta a postura assumida pelo sujeito lirico-
torturador. Nota-se que este sujeito lirico-torturador ndo procura justificativas
para 0 seu Mal, nao procura minimizar sua vileza, o que ele
compreensivelmente poderia fazer, ao dilui-la entre o Mal praticado pela
coletividade, isto €, amparando sua culpa individual em uma culpa maior, a
qual, historicamente, se revela fruto de toda uma geracdo de alemaes
persuadida pelas convicgbes do regime nazista, convencida a ser conduzida e
se ver representada pela figura do Fuhrer em busca de defender seus
interesses comuns. NO entanto, ndo é isso 0 que realiza o sujeito lirico-
torturador. Ao contrario, no poema ele nao fornece as razdes para o seu Mal.
Se ainda justificasse seus atos, ele possivelmente proporcionaria o
conhecimento das causas desse Mal. Mas ndo € isso o que ele ambiciona.
Pois, o conhecimento das causas, ndo ira fazer dissipar o seu Mal, néao ira
torna-lo mais palatavel ou possivel de ser reduzido frente ao leitor, a histéria ou
para consigo mesmo. De fato, o sujeito lirico-torturador ndo procura se redimir
a nossos olhos. Basta que se lembre da passagem, onde ele afirma que faria
as mesmas coisas, cometeria 0s mesmos atos, ainda que ndo houvesse morte
alguma. Tanto que, no momento seguinte a esta alegacao, quando ele afirma
recusar o alibi universal, isto significa que ele afirma recusar a inconsciéncia e,
sobretudo, a ignorancia, que se demonstraria um eficiente pretexto para
justificar seus atos, o seu Mal. Segundo os versos finais da primeira estrofe do
poema (I will not be held like a drunkard/ under the cold tap of facts/ | refuse the
universal alibi), o sujeito lirico revela que ndo esteve bébado, inconsciente ou
sem a posse de suas faculdades quando cometeu 0s seus atos, tampouco ele

se permitiu ser conduzido pela citada fria corrente dos fatos. Ao contrario,
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quando despreza o trunfo da inconsciéncia, ele pretende esclarecer que admite
nao apenas a sua culpa, mas a sua natureza, isto €, a natureza do seu Mal, a
qual ndo é redimivel ou assimilavel, tanto a nossa compreensdo quanto ao
humanismo de Sartre, visto que € pura, completa.

Assim sendo, se o0 conhecimento das causas do Mal ndo € capaz de
dissipar a sua natureza, o que fazer para impedir esta natureza de se
expressar, continuar a atuar e, portanto, torturar? A impossibilidade de reacé&o
€ sugerida de forma desafiadora pelo sujeito lirico ao fim do poema. Nesse
momento, tal observacdo se torna possivel ao se considerar as formas de
tortura por ele impostas. Tal qual o sujeito lirico menciona nos versos finais da
composicao, ele espera até cada um de vocés confessar (I wait/ for each one of
you to confess). Esse € o objetivo do sujeito lirico-torturador: a confissdo. Essa
confissdo pode ser a confissdo de quem esta sendo por ele torturado, o qual de
acordo com a abordagem inicial sobre esse poema poderia ser identificado
como sendo um prisioneiro de campo de concentracdo. No entanto, se
considerar o you do verso final do poema (for each one of you to confess),
como sendo nao somente a figura do torturado aprisionado no contexto
apresentado da Segunda Guerra Mundial, mas também sob outra Oética de
leitura, o leitor para o qual o escritor Cohen se dirige, ha uma amplitude maior
de significacédo para este texto. De ambas as formas, o que se pretende dessa
pessoa para a qual o sujeito lirico se dirige € a mesma coisa, a confissdo. E
como essa confissdo, nitidamente ndo sera ofertada de bom grado, o que se
realiza é uma forma de imposicéo do sujeito lirico-torturador sobre o torturado.
Ele ira praticar sobre este uma série de torturas a fim de fazé-lo confessar o
que ele deseja saber. Conforme é possivel observar, as torturas impostas por
este torturador sédo formas de soliddo. Tal aspecto se verifica nas situacdes de
tortura apresentadas.

Pode ser caracterizada como solitdria a maneira com que 0 sujeito
lirico observa de noite uma cabine telefénica vazia e dela se recorda (Like an
empty telephone booth passed at night/ and remembered), visto que a cabine
telefénica pode ser compreendida como um simbolo da impossibilidade de
comunicacao, indicativa de um estado de soliddo que o sujeito lirico deseja
causar ao torturado. Sendo que o torturador almeja a confissdo (ou seja, que

se estabeleca uma comunicacdo entre ele e o torturado) e que o torturado
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busca, de todas as formas, ndo confessar (ou seja, ndao delatar seus
companheiros), a cabine telefénica pode entdo, de forma simbdlica, representar
para o torturador a necessidade de comunicagdo, enquanto que para O
torturado, ela representa a impossibilidade dessa. Com base nessa
impossibilidade de comunicacdo, portanto, € que o estado de solidao se
configura uma forma de tortura para o torturado.

Além disso, considera-se solitaria, sobretudo, a maneira com que o
sujeito lirico se identifica com a figura de uma ninfomaniaca na imagem final
apresentada (like a nymphomaniac who binds a thousand/ into strange
brotherhood). Pois apesar de ter relacfes sexuais com muitos, iSSO néo
significa que esta imagem apresentada ndo se configure como uma forma de
solidao para o sujeito lirico, pois o0 prazer nesse caso se caracteriza muito mais
como uma forma egoista de satisfacéo.

Dessa forma, objetivando uma confissdo do torturado, ou, sob outra
Otica de leitura, do leitor, € que se apresentam estas formas de tortura impostas
pelo sujeito lirico-torturador, as quais podem ser efetivamente apreendidas
como formas de solidao, que deixam o torturado sem possibilidade de reacéo.
A respeito dos limites desta pratica de tortura, ou seja, do quanto essa espera
do torturador tera que se estender até o aguardado momento em que 0 outro
opte por confessar, bem como a respeito da natureza da relacdo que se
estabelece entre o carrasco e a vitima, é apropriado considerar o ponto de vista
de Sartre contido em seu ensaio Situacao do escritor em 1947 (SARTRE, 1994,
p. 161):

Aprendemos a conhecer essa horrivel, essa irredutivel pureza: ela eclode na
relacdo estreita e quase sexual do carrasco com a sua vitima. Pois a tortura é
em primeiro lugar uma tarefa de aviltamento: quaisquer que sejam o0s
tormentos infligidos, € a vitima que decide, em dUltima instancia, qual o
momento em que eles se tornam insuportaveis e em que é preciso falar; a
suprema ironia dos suplicios é que o paciente, quando acaba por delatar,
aplica a sua vontade humana em negar que € homem, faz-se cumplice dos
Seus carrascos e se precipita, por um movimento proprio, na abjecdo. O
carrasco sabe disso, estreita esse momento de fraqueza, ndo s6 porque
extraira dai a informacdo que deseja, mas porque essa fraqueza lhe provard,
uma vez mais, que ele tem razdo em empregar a tortura, € que o homem é um
animal que se deve levar na chibata; assim ele tenta aniquilar a humanidade
em seu préximo.’

" para maior compreenséo do ponto de vista de Sartre, considere-se o desenvolvimento dessa
passagem: “E em si mesmo também, indiretamente: essa criatura gemente, suada e
emporcalhada, que implora misericordia e se abandona com um consentimento desfalecido,
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Em primeiro plano, nota-se nessa passagem de SARTRE (1994, p.
161) a conceituacdo da tortura como sendo uma tarefa de aviltamento, o que
acrescenta o carater vil as consideragdes anteriores a respeito da natureza da
tortura, confirmando a conceituacdo de seus atos como sendo atos de
desumanizacdo. Em seguida, ressalta-se a consideracdo da relacdo que se
estabelece entre o carrasco e a vitima como sendo quase sexual, tamanha € a
aproximacédo que se realiza entre ambos, e principalmente em funcdo da
configuracédo do ato de tortura como sendo um prazer por parte do torturador,
ainda que nitidamente o ato de tortura se configure como uma celebracdo do
avesso desse prazer, ou seja, da dor por parte do torturado. Acrescenta-se a
essa consideracado, a objetivacdo que Sartre faz do ato de tortura, ou seja, a
constatacdo de que o torturador almeja ndo somente a confissdo de seu
torturado, mas também a aniquilacdo do humano neste.

No poema de Cohen, What I'm doing here, os atos de desumanizacéo
praticados pelo torturador ja sdo verificados na primeira estrofe, quando este
confirma que efetivamente torturou, ou seja, cometeu atos vis, que expressam
a natureza do seu Mal. Além disso, indiretamente, em sua alegacdo de que
faria exatamente as mesmas coisas, ou seja, mentido, conspirado e odiado (as
expressdes derivativas deste Mal), ainda que ndo houvesse morte alguma,
observa-se 0 momento que este torturador despreza possiveis razfes para
justificar a sua vileza, a natureza do seu Mal. Nesse sentido, tanto o ato de
tortura, explicitativo da natureza de seu Mal, quanto as expressdes derivativas
desse Mal, podem nesse poema ser compreendidos como sendo uma
contribuicdo para o avanc¢o do processo de desumanizacao deste torturador.

Quanto a estreita relacdo que se estabelece entre o carrasco e a
vitima, considere-se a parte final do poema. No momento em que este
torturador explicita as formas de tortura praticadas, estas podem ser
compreendidas tanto como formas de tortura impostas sobre o outro, quanto

sobre a si mesmo. De fato, o estado de solidédo relacionado pelo torturador se

com estertores de fémea amorosa, e confessa tudo e exagera as suas traicdes com um fervor
arrebatado, porque a consciéncia que tem de estar agindo mal € como uma pedra amarrada ao
Seu pescoco, que a puxa cada vez mais para baixo, ele sabe que ela é feita a sua imagem e
enfurecer-se contra ela é enfurecer-se contra si mesmo; se quiser escapar por sua conta dessa
degradacéo total, tem como Unico recurso afirmar a sua fé cega numa ordem de ferro, que
contém como um espartilho nossas fraquezas imundas. Em suma, ndo tem outro recurso
senédo colocar o destino do homem nas méos de poténcias desumanas.” (SARTRE, 1994, p.
161)
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dirige ao outro como também a ele préprio, especialmente na conceituacédo da
relacdo que estabelece com suas vitimas. Tal como ja foi dito, a imagem
apresentada do torturador como uma ninfomaniaca, faz com que seja possivel
percebé-lo integrante de um estado de solidéo, pois a despeito de se relacionar
com muitos, a figura da ninfomaniaca estabelece em sua busca por prazer uma
relacdo egoista com seus pares. Além disso, em contraponto, para ele as
vitimas estdo paradoxalmente unidas em uma estranha irmandade, a qual se
demonstra também solitaria, pois elas dentro desse panorama lirico-
sentimental ndo se relacionam entre si, apenas mantém uma estranha conexao
com a ninfomania do torturador.

Quanto aos limites dessa pratica de tortura, ou seja, de quéo longa
sera a espera do torturador até que o outro opte por confessar, é significativo
notar no ensaio de SARTRE (1994, p. 161) a afirmacao de que é o torturado
que decide qual momento os seus sofrimentos se tornam insuportaveis, o
momento no qual é necessario falar. Em What I'm doing here de Cohen, os
estados de soliddo irdo se intensificar até 0 momento em que a soliddo como
pratica de tortura se torne insuportavel. Ao mesmo tempo sentindo e causando
essa tensdo, originada pela continuidade dos estados de soliddo, o sujeito
lirico-torturador ira esperar até que o outro confesse. A angustia dessa espera,
por fim, € nesse poema de Cohen dividida entre 0 carrasco e cada uma de
suas vitimas. Se a soliddo é o sentimento que une carrasco e vitima, bem
como permite a formagcdo dessa estranha irmandade entre suas vitimas, a
angustia da espera sera o sentimento que os divide, visto que o carrasco vé no
prolongamento dessa espera O seu prazer, e a Vvitima nesse espago
transcorrido de tempo a verdadeira materializagdo de sua dor.

Assim sendo, independentemente da leitura que se realize nesse
poema, seja visualizando o torturado como um prisioneiro de campo de
concentracdo do regime nazista, como um leitor qualquer ao qual o escritor
Cohen se dirija, ou até mesmo como uma pessoa envolvida com o sujeito lirico
em um percurso lirico-sentimental, o que se observa € que as formas de tortura
impostas pelo sujeito lirico ressaltam em primeira instéancia o ato de tortura em
si, 0 que possibilita, sob essas diferentes oOticas de leitura, uma abordagem a
respeito da natureza deste ato, por meio desta uma consideracéo a respeito da

natureza do Mal — as quais contribuem para o processo de desumanizacdo do
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torturador —, bem como uma investigacdo a respeito dessa estranha relacéo
gue se estabelece entre o carrasco e a vitima.

Além dessas consideracdes, ha nesse poema de Cohen, assim como
em outros’ do mesmo volume (COHEN, 1964), uma preocupacédo do autor em
tratar na forma de poesia de fatos e situacfes ndo usualmente utilizados como
matéria-prima para este oficio. O didlogo do autor com a histéria universal é
denotativo desse interesse da lirica coheniana em utilizar situagbes de
dramaticidade e de tragicidade, tais como as situacdes que expressam o tema
da consciéncia judaica frente aos horrores praticados no holocausto, a fim de
explicitar sua abordagem a respeito do dificil fardo que a histéria impde a todos
carregar. Essas situacdes de dramaticidade e tragicidade podem ser facilmente
observadas nos poemas que tratam do ato da tortura em si, e por meio desta
representam a natureza do Mal, tal como foi abordado especificamente em
What I'm doing here, mas também podem ser observadas em outros poemas
da coletanea que expressam a hatureza desse Mal através de suas
personificagoes.

Hitler the brain-mole’® é um poema representativo dessa outra
situacao, pois se insere nesse campo de poemas que também tratam do ato da
tortura, mas que efetivamente praticam uma investigacdo a respeito da
natureza do seu Mal principalmente através do uso de personalidades da
histéria universal. Para tanto, acompanhe-se 0s versos desse poema,

integrante de Flowers for Hitler:

Hitler o tumor cerebral espia por meus olhos
Goering derrete barras de ouro em minhas entranhas
Meu pomo-de-adéo incha com a cabeca toda de Goebbels
E indtil dizer a um homem que ele é Judeu
Estou fazendo do seu beijo um abajur
Confesse! confesse!
€ 0 que vocé exige
embora acredite que esteja me entregando tudo”

Tal como se anuncia nos primeiros versos desse poema, Cohen utiliza

personalidades da historia universal, mais especificamente personalidades

8 Como séo exemplos os poemas integrantes de Flowers for Hitler que considero a seguir
nesse estudo.

" Em minha traduc&o: Hitler o tumor cerebral.

’® Para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 111.
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integrantes do regime da Alemanha nazista que comprovadamente
participaram do genocidio efetuado contra os judeus, a fim de realizar um
dialogo com a histéria. Objetivando esse dialogo, o0 autor posiciona
estrategicamente personalidades atuantes do regime nazista como
personagens deste drama em que 0 sujeito lirico é envolto por uma situacao de
tortura. Em funcéo desse drama e da forma com que ele é apresentado, nota-
se a preocupacdo de Cohen em ressaltar através de sua abordagem do
ambiente de tortura, fundamentalmente, o horror praticado no holocausto, bem
como alguns dos atos de desumanizacao praticados no periodo, o que reflete a
tragicidade inerente a este evento.

Ao situar Hermann Goering’®, Joseph Goebbels’’ e Adolf Hitler, o
Fuhrer em pessoa, na posicao de torturadores, o autor imediatamente confere
a seus versos um cenario de opressdo. E inevitavel fazer uma leitura desse
poema sem reconhecer a tortura como uma tarefa de aviltamento, a que se
referiu Sartre anteriormente, dada a objetividade das descricbes de violéncias
fisicas impostas ao sujeito lirico, o qual representa a figura do torturado nesse
texto. O pomo-de-addo inchando (my Adam’s Apple bulges with the whole
head of Goebbels), e as barras de ouro derretendo dentro de suas entranhas
(Goering boils ingots of gold in my bowels), sdo imagens denotativas dos rituais
de crueldade praticados no ato de tortura. Tais imagens demonstram sua

pertinéncia ndo somente por se revelarem eficientes em sua tarefa de conceber

® Hermann Goering (1893 - 1946) foi comandante chefe da Luftwaffe, presidente do Reichstag,
primeiro ministro da Prissia e designado sucessor de Hitler. Em 1933, Goering criou a policia
secreta da Alemanha nazista, a Gestapo, a qual posteriormente seria chefiada por Himmler e
viria a aterrorizar o continente europeu. Apds a noite dos cristais (Kristallnacht) promovida pelo
governo nazista em 9 de novembro de 1938, Goering responsabilizou a comunidade judaica
pelos danos materiais que o proprio regime nazista causou, e cobrou-lhes uma pesada multa.
Foi ele quem advertiu a comunidade judaica alema a respeito de um ajuste de contas final,
caso a Alemanha entrasse em guerra, um sentimento que era recorrentemente expresso por
Hitler. Apés o inicio da guerra e das primeiras vitorias militares alemas, Goering, em 1941,
ordenou ao lider da SS Reinhard Heydrich que iniciasse os preparativos para uma “solucéo
final para a questédo judaica” (final solution of the Jewish question) a ser realizada nos territrios
ocupados. Isto conduziu a conferéncia de Wannsee em janeiro de 1942, na qual Heydrich e
Adolf Eichmann da Gestapo planejaram coordenar o exterminio de 11 milhdes de judeus da
Europa e da Unido Soviética (TIMELINE OF WORLD WAR Il IN EUROPE, 1997).

" Joseph Goebbels (1897 - 1945) foi ministro da Informacéo Publica e da Propaganda do
regime nazista de Hitler (Propagandaministerium). Goebbels se tornou famoso por sua
enérgica oratdria, seu virulento anti-semitismo e por aperfeicoar a técnica conhecida como
“Grande Mentira” (Big Lie technique) da propaganda de massa. Apos a morte de Hitler, ele
serviu a Alemanha como chanceler por um dia, aprovando o assassinato de sua esposa e de
seus seis filhos. Em seguida cometeu suicidio (TIMELINE OF WORLD WAR II IN EUROPE,
1997).
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uma alegoria da natureza cruel do ato de tortura, mas principalmente por
expressar com forca e singularidade o carater desumano dos experimentos
cientificos que se realizaram neste periodo pelos nazistas. Nesse sentido, as
figuras ligadas a opressdo mencionadas no poema sao efetivas no que se
propdem a realizar, ou seja, esbocar os tons sombrios e violentos desse
cenario de atrocidades. De fato, a caracterizacdo de Hitler, Goebbels e Goering
como torturadores com facilidade se torna convincente para um publico leitor
consciente das barbaries cometidas no holocausto, dado o histérico de
perseguicdes atribuido a estas figuras ligadas ao horror e a opressao do
regime nazista.

Quanto as atrocidades cometidas pelos oficiais nazistas contra muitos
dos prisioneiros judeus confinados em campos de concentracdo, é significativo
considerar o conteldo semantico do quinto verso do poema de Cohen. A
concepcao de se fazer de um beijo um abajur (I'm making a lampshade out of
your kiss), faz referéncia a uma historia muito divulgada no periodo posterior a
derrocada do terceiro Reich, ou seja, a de que além das atrocidades
relacionadas aos experimentos médicos que utilizavam prisioneiros como
cobaias a fim de testar os limites de tolerancia do ser humano, 0os nazistas
houvessem cometido outros atos de barbarie, tal como fabricar artefatos
utilizando matéria-prima humana. O abajur feito de pele humana seria um

desses artefatos’®, entre outros, tais como produzir sabdo com gordura

8 A histéria do abajur feito de pele humana (the human skin lampshade), teve origem no
campo de concentracdo de Buchenwald. Segundo consta, 0 campo de Buchenwald conquistou
fama ao redor do mundo em funcdo dos abajures supostamente confeccionados com pele
humana, os quais foram encontrados pelas for¢as aliadas na casa de llse Koch, a esposa do
comandante da SS deste campo no periodo de 1937 a 1941, Karl Otto Koch. Segundo
informacdes do memorial do campo de Buchenwald, llse Koch tatuava a pele de prisioneiros
assassinados no campo para utiliza-la como matéria-prima para fabricacdo de abajures, bem
como de outros itens decorativos. Visto que oficialmente o regime nazista ndo permitia o
assassinato e o uso de crueldade por parte dos oficiais da SS, o comandante Koch foi preso
em 1943, acusado de ordenar o assassinato do médico do campo e de seu assistente, bem
como de exercer atividades ilicitas. Ele foi levado a julgamento em um tribunal nazista e
sentenciado a morte pelos crimes de assassinato e fraude em 1944. Sua esposa, llse foi presa
em Weimar em 1943, e ao fim das investigac8es foi inocentada das acusacdes. Depois desse
julgamento llse ndo voltou a morar no campo de Buchenwald. Quando as for¢cas aliadas
libertaram o campo, encontraram na casa utilizada por llse os supostos abajures feitos com
pele humana. llse Koch se tornou entdo conhecida na Imprensa Americana como a “bruxa de
Buchenwald”, em referéncia a forma com que os prisioneiros a chamavam: “Die Hexe von
Buchenwald” (The Witch from Buchenwald). Em 1947, ela foi levada a julgamento em um
tribunal presidido pelas forcas aliadas e sentenciada a priséo perpétua por violagao das leis da
convencdo de Geneva, mas ndo por ordenar a fabricacdo do famoso abajur. Durante o
processo de revisdo de sua condenac@o em 1949, ela foi libertada pelo General Lucius D. Clay,
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humana’. Independentemente dessa histéria se comprovar um fato, ou se
configurar um mito, ela foi divulgada geracdo a geracdo, e encontrou grande
repercussao no periodo pos-guerra possivelmente por evidenciar de maneira
extrema e emblemética o carater hediondo e de barbérie atribuido aos
experimentos e, sobretudo, a forma de conduta dos nazistas em relacdo aos
judeus aprisionados nos campos de concentracdo. Ainda que tal histéria ndo
comprove sua veracidade é significativo notar o quanto o verso de Cohen, ao
se relacionar com esse “fato” e dialogar com a ressonancia deste em nossos
tempos, torna-se incisivo e efetivo em sua caracterizacdo da atmosfera de
tortura e de atrocidade criada pelos nazistas. O verso em questdo revela
igualmente pertinéncia por se relacionar com, conforme Sartre assim se referiu
(SARTRE, 1994, p. 161), o desejo de aniquilagdo da humanidade em seu
proximo. Realmente, ao imaginar conceber um objeto decorativo (abajur)
utilizando matéria-prima humana (mais especificamente um beijo®), verifica-se

0 desejo expresso por parte do torturador de supressdo da humanidade no

0 qual declarou no processo que os abajures descobertos em sua casa foram feitos de pele de
bode. Posteriormente llsa foi novamente condenada por acusacdes de crueldade e por ordenar
0 assassinato de prisioneiros do campo de Buchenwald, e acabou se suicidando na prisédo em
1967. No entanto, o mito em torno do abajur de pele humana ja havia sido desencadeado, em
funcao principalmente do filme realizado pelo diretor Billy Wilder, ap6s a liberagdo do campo de
concentracdo de Buchenwald em 1945, o qual documentava as atrocidades praticadas pelos
nazistas. Uma imagem bastante divulgada neste filme era a cena em que se dispunham sobre
uma mesa restos humanos preservados como souvenirs pelos nazistas, entre os quais se
incluiam duas cabe¢as humanas encolhidas, diversos fragmentos do que aparentava ser pele
humana tatuada e um abajur de mesa. A narracédo do filme em questéo informava que o abajur,
confeccionado com pele humana, havia sido feito a pedido de uma esposa de um oficial da SS.
Devido a grande repercussdo que o fato teve na imprensa, logo este abajur se tornou um
simbolo emblematico da barbérie praticada pelos nazistas (BUCHENWALD CONCENTRATION
CAMP, 1998).

® A opinido corrente é de que possivelmente os nazistas tivessem produzido sab&o utilizando
gordura humana. Entretanto ndo ha comprovagcdo de que eles chegaram a produzi-lo em
escala industrial, mas tdo somente de maneira experimental. No tribunal de Nuremberg em
1945, a Unido Soviética acusou os oficiais nazistas de terem fabricado nos campos de
concentracao sabdo utilizando gordura humana como matéria-prima. Ainda que amostras de
sabédo tenham sido apresentadas no tribunal, sendo presumivelmente produzidas com gordura
humana, nenhum exame foi apresentado para comprovacao cientifica do fato, em razdo do
conhecimento publico de que os nazistas houvessem produzido sabdo com a gordura humana
de judeus assassinados nos campos. Segundo o artigo 23 da Constituicdo do Tribunal Militar
Internacional (Constitution of the International Military Tribunal), o tribunal declarava que néo
devia requerer comprovacdao de fatos de conhecimento publico, mas deveria considera-los
juridicamente. Conforme tal artigo especificava: “The Tribunal shall not require proof of facts of
common knowledge but shall take judicial notice thereof” (BUCHENWALD CONCENTRATION
CAMP, 1998).

8 Considerando-se gue nesse poema a “matéria-prima humana” utilizada para confeccionar o
abajur é um “beijo”, compreende-se com ainda mais veeméncia o desejo do torturador nazista
de supressdo da humanidade de seu torturado. Pois o “beijo”, conforme tratarei mais adiante
em minha leitura do poema Opium and Hitler, pode ser compreendido tanto como expressao de
afetividade, quanto como um simbolo da compaixdo e da humanidade para com o outro.
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torturado, como se através desse ato de subjugacdo os nazistas pudessem
realizar seu desejo de configurar o judeu torturado tal qual qualquer outro
animal irracional e, portanto, inferior. Dessa forma, tanto cometendo quanto
consentindo com essa espécie de atrocidade, talvez os oficiais nazistas
pudessem comprovar, ainda que de maneira simbdlica, a teoria pseudo-
cientifica defendida por Alfred Rosenberg sobre o arianismo, segundo a qual se
pregava a formacdo de uma racga pura ariana, seguida da consideracao dos
judeus, entre outros povos ndo-arianos, como sendo uma raca inferior que,
dentro do ideal de limpeza étnica promovido pelo regime nazista, devia ser
exterminada.

A consideracdo de Sartre do ato de tortura como sendo um desejo
expresso de aniquilagdo da humanidade no outro, alia-se a constatagédo da
inutilidade do ato de confessar. Tal como se verifica no quarto verso do poema,
ndo ha crimes que o torturado haja cometido para que possa confessar, de
modo que justificasse o0 uso da tortura contra sua pessoa. Ao contrario, o que
ele pode confessar, é apenas a verdade, ou melhor, a simples obviedade de
sua condicao: o fato dele ser judeu. Dai o propdsito provocativo desse verso: E
inatil dizer a um homem que ele é Judeu (No use to tell a man he’s a Jew).
Apoés o verso que se relaciona com as significacdes da histéria do abajur de
pele humana, o autor retoma a consideracdo a respeito do ato da confissédo a
fim de concluir o seu texto. Iniciando de forma imperativa, a passagem assim
transcorre: Confesse! confesse!/ € o que vocé exige/ embora acredite que
esteja me entregando tudo (Confess! confess!/ is what you demand/ although
you believe you're giving me everything). A forma imperativa dos versos é
convincente por possibilitar a identificacdo do sujeito lirico com a figura do
torturado.

Em funcdo desse desfecho do poema, duas constatacbes sao
possiveis: primeiro, a de que, conforme ja se expressava no quarto verso, a
confissdo é apenas um pretexto utilizado pelos nazistas para exercer o ato da
tortura, visto que ela néo objetiva uma verdade outra que ndo seja a condi¢ao
judaica do torturado, ou seja, a vitima € torturada pelo que representa (a
impureza da raga) e ndo por algo que tenha feito; segundo, a de que a prética
da tortura € para o carrasco, sobretudo, um pretexto para o desnudamento de

sua esséncia, ou seja, a desculpa para deixar aflorar na superficie de sua
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personalidade os subterraneos de seu Mal. De fato, no momento em que o
poema conclui com o verso embora acredite que esteja me entregando tudo, €
inevitavel a consideracgdo deste “tudo” como sendo ndo somente a atitude vil do
carrasco, as violéncias e crueldades impostas por seus atos na sala de tortura,
mas em especial o seu desejo profundo de destruicdo do humano em sua
vitima. Tais constatacbes se revelam em nitida consonédncia com a
investigacdo de Sartre a respeito da destruicdo do humano por meio do ato de
tortura, conforme a passagem a seguir (SARTRE, 1994, p. 161):

Chega um momento em que o torturador e torturado estdo de acordo: aquele,
porque saciou numa s6 vitima, simbolicamente, o seu édio pela humanidade
inteira; este, porque sé consegue suportar a sua culpa levando-a ao extremo, e
s6 consegue tolerar o 6dio que sente por si mesmo odiando também a todos
0s outros homens. Mais tarde o carrasco talvez seja enforcado; a vitima, caso
escape, talvez se reabilite — mas quem esquecera essa Missa em que duas
liberdades comungaram na destruicdo do humano?

Com base nessa passagem de SARTRE (1994, p. 161), nota-se 0 quao
apropriada é a sua maneira de considerar o ato de tortura como sendo algo
ritualistico. Ao se referir a este ato como uma Missa, 0 autor certamente incute
em sua carga de significagdo um carater cerimonioso, ainda que ndo deixe de
considerar a sua natureza vil. A essa observacéo, alia-se a consideracdo do
ambiente de tortura como sendo algo precioso. Para tanto, basta que se lembre
da “redoma de vidro” que em Heirloom® parece envolver o ato de tortura,
nitidamente protegendo-o, de forma analoga a maneira que qualquer templo ou
igreja possibilita e sugere protecéo para seus fiéis.

De fato, tal como o advento da tortura se apresenta nos poemas de
Cohen, é possivel fazer uma leitura da atmosfera da tortura como sendo um
verdadeiro ritual da degradagdo, onde carrasco e vitima participam de uma
cerimonia que celebra a destruicdo do humano em si mesmos. No entanto, ao
contrario de uma missa ou qualquer outra cerimdnia religiosa, que em sua
concepcao original celebre o amor entre 0 homem e deus e, principalmente, o
amor entre 0 homem e 0 seu préximo, a missa da tortura procura celebrar o

odio entre os homens. Nessa ceriménia em que ambos, torturador e torturado,

8 Mais especificamente nos versos: The torture scene developed under a glass bell/ such as
might protect an expensive clock (COHEN, 1964, p. 17)
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comungam com a idéia da aniquilacdo do humano um no outro, o 6dio é o
sentimento que os une, o qual é pregado de forma efetiva entre eles.

Conforme foi visto em What I'm doing here®?, o édio do torturador é
expresso sem necessidade de justificativa, ou seja, ndo é a morte ou outro
aspecto denotativo de tragicidade que o desencadeiam. Como um
aprofundamento desse 6dio, Cohen revela em Hitler the brain-mole®® a forma
encontrada pelo torturador para simbolizar de forma emblemética o seu 6dio
por todo um povo (0 povo judeu), e, por conseguinte, o seu 6dio pela
humanidade no que ela representa de diversidade de expresséao, isto €, as
varias possibilidades que nosso mundo fornece para a valorizagdo do humano
em virtude dos diferentes povos e das diferentes culturas que o expressam. Ja
em relagéo ao torturado, nota-se que em funcao das violéncias, das tarefas de
aviltamento e dos atos de desumanizacéo sofridos, este quando expressa seu
odio ao carrasco, por consequéncia, expressa este 0dio a toda a sociedade
gue permitiu a formacéo e a atuacéo deste carrasco.

Dessa forma, tal qual Cohen revela em The genius®, o judeu torturado
expressa toda a amplitude de seu 6dio como forma de reacdo aos diversos
sofrimentos vivenciados. Nesse sentido, a ira e o 0dio expressos pelo
torturado, ainda que justificados, contribuem para o processo de degradacéo e
aniquilacdo do humano deste. Consequentemente, portanto, € compreensivel
que em virtude das diversas mutilagbes fisicas e psicologicas sofridas, o
torturado acabe por diminuir, sendo por todo suprimir, a sua crenca nha
humanidade.

Assim sendo, seja compartilhando o sentimento de 6dio um pelo outro,
o torturador e o torturado expressam, cada qual com seus aspectos
particulares, o desejo de destruicdo do humano no outro. Ao considerar o ato
de tortura como sendo uma missa, é possivel visualiza-lo, portanto, como um
verdadeiro ritual da degradacéo de duas liberdades, onde ambos, carrasco e

vitima, testemunham a aniquilacado de sua humanidade.

% Mais especificamente nos versos: Even without the mushroom cloud/ still | would have hated
SCOHEN, 1964, p. 9).

® Mais especificamente no verso: I'm making a lampshade out of your Kiss (COHEN, 1964, p.
35).

8 Mais especificamente nos versos: For you/ | will be a ghetto jew/ and dance/ and put white
stockings/ on my twisted limbs/ and poison wells/ across the town (COHEN, 1961, p. 15).
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Tal constatacdo denota a preocupag¢do do autor em tratar, nesses
poemas selecionados de Flowers for Hitler, do dificil fardo que a historia impde
a todos carregar, sejam eles torturadores ou torturados. Nesse sentido, s&o
pertinentes os cendrios descortinados pela lirica coheniana nesses poemas —
como por exemplo os cenarios opressivos e violentos dos atos de tortura —,
pois a observancia destes permite uma investigacdo a respeito da natureza do
Mal, podendo esse Mal ser expresso, ou nao, através dos didlogos imaginados
pelo autor com as diferentes personalidades da historia universal.

Além disso, em funcdo da utilizacdo de conhecidas personagens
histéricas em seus cenarios sombrios, esses poemas de Cohen se revelam
igualmente pertinentes por reafirmar o horror da historia, e esclarecer muito da
dramaticidade e da tragicidade inerente a condicao judaica no periodo pés-
guerra, visto que muitas dessas personagens utilizadas por Cohen podem ser
apreendidas como verdadeiras personificacbes do Mal. De fato, a
caracterizacdo de Hitler, entre outros oficiais nazistas, como personagens
denotativas dos atos de desumanizagcdo e das atrocidades praticadas pelos
nazistas, € efetiva nesses textos, além de auxiliar a abordagem do autor a
respeito da culpa coletiva, a qual é propagada geracéo a geracao.

Como forma de aprofundamento dessa estratégia textual do autor, a
qual consiste em utilizar conhecidas personalidades historicas a fim de
evidenciar as varias vicissitudes do drama judaico, € que nota-se a participacao

do poema All there is to know about Adolph Eichmann® em seu livro Flowers

for Hitler:
(O ] I [ 13N Médios
(074N 2 1 10 Médios
P E S O i e Médio
ALTUR A ettt ettt ettt et ettt e et Média
TRACOS CARACTERISTICOS: ....ocveveeeeeeeeceeeeeee e Nenhum
NUMEROQO DE DEDOS: ...vteeeotteee et eee et se e aeeeee e Dez
NUMERQO DE DEDOS DOS PES: ....vteeeeteee oot Dez
INTELIGENCIA: ..ottt ettt et ee e Média

O que vocé esperava?
Garras?

Incisivos enormes?

% Em minha traducdo: Tudo que ha para saber sobre Adolph Eichmann.
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Saliva verde?

Loucura?®

Quanto ao aspecto formal, esse poema € redigido de maneira
semelhante a um prontuario médico, isto é, apresentando um relato obijetivo,
conciso e quase monossilabico das caracteristicas fisicas do sujeito analisado
(Adolph Eichmann). Dessa forma, o poema de Cohen mimetiza ironicamente a
linguagem cientifica dos relatos dessa espécie. Para tanto, o artificio de
apresentar a primeira coluna do texto em uma tipografia em caixa alta, seguida
de uma linha pontilhada que separa a primeira da segunda coluna
(sugestivamente preenchida num momento posterior), contribui de maneira
eficiente para que se realize inicialmente esta leitura do poema de Cohen. Tal
disposicéo grafica, aliada ao proprio conteddo seméantico que o titulo expressa
(Tudo que ha para saber sobre Adolph Eichmann), confirmam essa
observacéo.

No entanto, percebe-se que a concepc¢do artistica de um poema que
mimetizasse essa outra forma de discurso — a dos prontuarios médicos que
trazem os dados referentes a uma pessoa —, certamente ndo traria a mesma
carga de significacdo que esse poema de Cohen apresenta, ndo fosse a
identidade do paciente ser esta: Adolph Eichmann. Ao situar o oficial da SS
Otto Adolph Eichmann®’, conhecido pela funcdo monstruosa que desempenhou
no regime nazista de Hitler durante a Segunda Guerra Mundial, como a pessoa
examinada nesse prontuario de Cohen, constata-se que seja impraticavel

realizar uma leitura desse poema sem considerar o passado béarbaro da

% para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 113.

87 Adolph Eichmann (1906 - 1962) serviu em 1933 no corpo administrativo do campo de
concentracdo de Dachau. A partir de 1934, chefiou o departamento IV B4 da Gestapo
relacionado a assuntos judaicos, auto-proclamando-se “especialista em judeus”. Eichmann
coordenou o confinamento de judeus em guetos no territério da Polénia ocupada, tais como o
de Varsdvia que chegou a abrigar mais de 400 mil pessoas, o que acabou levando muitos a
morte por fome e doencas. Em 1942, Reinhard Heydrich delegou a Eichmann a funcdo de
atuar como secretério na conferéncia de Wannsee, ocasidao em que as medidas anti-judaicas
foram determinadas, denotando a politica oficial de genocidio do regime nazista. A partir disso,
Eichmann foi encarregado da Administracdo dos Transportes, funcdo que o pds ho comando
de todo o sistema de trens que transportava os judeus aos campos de exterminio da Pol6nia
ocupada. Dessa maneira, em resposta a “solucdo final para a questdo judaica”, Eichmann
conduziu a deportacédo de judeus de diversas localidades da Europa para as camaras de gas
recém-construidas dos campos de exterminio, tais como Sobibor, Chelmno, Treblinka e
Auschwitz-Birkenau, o que levou a morte de mais de cinco milhées de judeus (TIMELINE OF
WORLD WAR Il IN EUROPE, 1997).
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personagem em questdo. De fato, ao enfocar Eichmann nesse poema, Cohen
concentra em um sé nome uma carga incrivel de dramaticidade, dado o horror
gue o nome Eichmann representa para os judeus sobreviventes do holocausto,
bem como para os descendentes desses judeus. Em razdo de ter sido a
pessoa responsavel pelo confinamento dos judeus em guetos da Pol6nia
ocupada, e principalmente por ter, posteriormente, atuado como o coordenador
dos trens que transportavam os judeus aprisionados (homens, mulheres e
criancas) de toda a Europa para serem exterminados nos campos de
concentracdo nazistas, Adolph Eichmann traz para esse poema um carater
dramatico e tragico, ampliando sensivelmente a carga de significacdo do texto
de Cohen. Considerando ainda a verdadeira cacada que foi empreendida apos
o término da guerra a fim de encontrar o oficial nazista fugitivo, que viveu
escondido na Argentina durante uma década utilizando uma identidade falsa, e
a repercussdo que teve seu julgamento em Israel em 1960%%, é possivel
esbocar o quao instigante se torna o titulo desse poema.

Em verdade, o poema de Cohen parece responder a toda uma
indignada curiosidade da comunidade judaica a respeito da “humanidade”, ou
melhor, desumanidade da pessoa Eichmann. Em razdo do carater atroz do
empreendimento executado por Eichmann, ou seja, a sua determinacdo em
deportar o0 maximo de judeus aprisionados pelos nazistas para as camaras de
gas, € compreensivel que o senso comum o categorize facilmente como uma
pessoa vil, ou melhor, um “monstro”. Em resposta a esse senso comum, Cohen
parece se referir ao relacionar de forma absolutamente concisa os dados
pessoais de Eichmann, que revelam suas caracteristicas fisicas. Entretanto, de
forma a reverter as possiveis expectativas do leitor, Cohen ndo apresenta
Eichmann com caracteristicas singulares e especificas que pudessem denotar

a vileza de sua personalidade, ou ainda confirmar através de uma descricédo

 Eichmann foi preso ap6s a rendicdo da Alemanha Nazista em maio de 1945, mas logo
conseguiu escapar. Utilizando o nome Ricardo Klement, ele fugiu para a Argentina, onde viveu
por dez anos com essa identidade falsa. Apos anos de buscas e investigacdes, ele foi
capturado por agentes israelenses em 11 de maio de 1960. Foi a julgamento em Jerusalem,
sendo acusado de crimes contra o povo judeu, crimes contra a humanidade e crimes de guerra.
Depois de quatro meses de julgamento e do depoimento de mais de cem testemunhas
sobreviventes do holocausto, que foram transmitidos pela tevé e alcancaram grande
repercussdo internacional, Eichmann foi considerado culpado de todas as acusacdes e
sentenciado a morte. Foi enforcado em 1 de junho de 1962 (TIMELINE OF WORLD WAR I IN
EUROPE, 1997).
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fisica incomum a natureza de seu Mal. Ao contrario, o que Cohen apresenta,
através de dados explicitativos da altura, peso, e de outras caracteristicas
fisicas de Eichmann (cabelos, olhos, nimero de dedos dos pés e das méos), e
até mesmo em relacdo a sua inteligéncia, é simplesmente a descricdo de uma
pessoa comum. Enfim, conforme é possivel constatar nesse poema, qualquer
um poderia ter essa descricdo de Eichmann. Um aspecto confirmativo desse
ponto de vista sdo as perguntas formuladas pelo autor no final do poema, as
quais se dirigem diretamente ao leitor. Conforme se verifica no texto, essas
perguntas (What did you expect?/ Talons?/ Oversize incisors?/ Green saliva?/
Madness?), além de se revelarem provocativas, opdem-se a uma superficial
categorizagao deste oficial nazista como sendo um “monstro” em funcdo de
apresentar caracteristicas fisicas diferenciadas. Ao contrario, o que se verifica
€ que ele facilmente poderia ser tomado como uma pessoa comum, o que de
fato, realmente aconteceu, pois Eichmann passou despercebido entre o0s
argentinos durante os dez anos que ele se refugiou nessa nacao.

Um aspecto digno de nota € a pergunta que Cohen lan¢a ao final do
seu texto. Ao questionar o leitor se este esperava encontrar nesse poema-
prontuario alguma confirmacédo da loucura (Madness?) de Adolph Eichmann, é
pertinente lembrar o ponto de vista de Sartre a respeito da natureza do Mal
(SARTRE, 1994, p. 160), mais especificamente o momento em que ele
argumentava que o conhecimento pelas causas nao é capaz de dissipar esse
Mal. Nesse sentido, o poema de Cohen se revela condizente com a idéia de
Sartre, pois nem a loucura, nem 0s outros questionamentos (a respeito das
garras, incisivos e saliva) anteriores, sdo argumentos plausiveis que justificam
a eclosdo do Mal nessa pessoa. Além disso, ainda que a ficha de Eichmann
revelasse insanidade, tal comportamento poderia denotar uma doenca mental
ou um desvio social, mas ndo necessariamente abrangeria caracteristicas de
maldade nessa pessoa.

Assim sendo, ao final desse poema duas constatacbes se tornam
possiveis. A primeira, bem evidente por sinal, seria a de que a aparéncia
externa nao revela a paisagem interior que uma pessoa carregue, portanto nao
€ capaz de dar uma pista sequer dos aspectos vis da personalidade de alguém,
além de, mais profundamente, ser incapaz de auxiliar a descortinar a natureza

do Mal dessa pessoa. Outra possivel constatacdo, e mais veemente, seria a de
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que aparentemente qualquer um que possuisse as caracteristicas fisicas
apresentadas, ou seja, uma grande quantidade da populacdo (se ndo a maioria
desta) poderia em tese, ser capaz de cometer as mesmas atrocidades que
Eichmann cometeu. Dessa forma, qualquer pessoa enquadrada nessas
descricOes, poderia teoricamente ser capaz de realizar o0s mesmo atos vis.
Talvez essa verdade seja a que possivelmente mais aterrorize a nossa
sociedade ocidental, ou seja, a possibilidade de uma pessoa aparentemente
normal (com caracteristicas fisicas comuns) ser capaz de cometer as mesmas
atrocidades promovidas pelos oficiais nazistas. Para tanto, basta que permita
em si a eclosdo desse Mal, que Sartre argumentou ser de uma pureza sem
remissao.

Em relacdo a atuacdo desse Mal, as formas de horror por ele
praticadas, mais especificamente, o horror vivido pelos judeus nesse periodo
do genocidio efetuado pelo regime nazista, bem como do testemunho desse
horror por parte dos ndo judeus que compartilharam daquele mesmo momento
histérico e presenciaram de perto o seu drama, € pertinente considerar o
depoimento da escritora Simone de Beauvoir, que morou na Franca ocupada
pelos nazistas. Em seu livro de memodrias, A forca da idade (BEAUVOIR,
1984), a escritora rememora 0o momento em que as tropas aliadas
desembarcaram na Africa do Norte, no dia 8 de novembro de 1941, e que
ilustra particularmente o horror presenciado naquela época, como se evidencia
na passagem a seguir (BEAUVOIR, 1984, p. 522):

Trens de deportados partiam repletos para a Alemanha; iam cheios de
“politicos” e de judeus que a policia arrebanhava através da Franca inteira; nao
faziam mais diferenga agora entre os judeus de ascendéncia francesa e os de
ascendéncia estrangeira: todos deviam ser eliminados [grifo meu]. Até entdo a
“zona livre” Ihe servira de refagio incerto: ndo tinham mais sequer esse
recurso. Muitos escolheram o suicidio. O horror desses destinos obsedava-
nos. Essa obsesséao era benigna ante o préprio horror que milhares de homens
e mulheres viviam em seu coragdo e na sua carne, antes que a morte
chegasse. Sua desgraca permanecia estranha a nés mas € verdade, também,
gue empestava o ar que respirdvamos.

Nesse fragmento do livro de memdérias de BEAUVOIR (1984, p. 522), o
testemunho da escritora confirma o horror presenciado pelos nédo judeus nesse
conturbado e dramatico momento historico. Nesse sentido, a imagem dos trens

7

partindo cheios de judeus, a qual Beauvoir se refere, € emblematica desse
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horror dolorosamente presenciado por ela e tantos outros. Além disso, o
testemunho da escritora confirma a atitude empregada pelos nazistas naquela
época, isto €, sua determinacdo em eliminar o maior numero de judeus
possivel, o que se tornou efetivo a partir de 1942, em grande parte gracas a
determinacdo de Adolph Eichmann em executar sua meta de exterminio do
povo judeu, em resposta a “solucdo final para a questdo judaica™’. De fato, é
reportado® que em fins de 1944, Himmler, ao perceber o avanco crescente das
tropas aliadas sobre terras até entdo ocupadas pelos nazistas, ordena a
Eichmann que cesse com a deportacdo de judeus para 0s campos de
exterminio. Entretanto, Eichmann, contrariando as ordens de Himmler, pde
milhares de judeus em marcha para a morte®’. Dessa forma, se de um lado do
conflito havia o horror vivenciado pelos judeus aprisionados e deportados para
0os campos de exterminio, além, é claro, do horror que era presenciado pelos
nao judeus (como € exemplo Simone de Beauvoir), do outro lado do conflito
havia a determinacéo de oficiais da SS (do qual é exemplo Adolph Eichmann)
em ampliar esse horror em escalas inimaginaveis, considerando a sua
resolugdo de exterminar o maior numero de judeus que fosse possivel.

Assim sendo, o testemunho de Beauvoir é elucidativo do horror
propagado naquela época entre os judeus, bem como entre os nao judeus,
além de ser especialmente condizente com o horror desempenhado pela
personalidade histérica do poema de Cohen, Adolph Eichmann. De fato, uma
maior amplitude de significacdo se torna possivel na leitura de All there is to
know about Adolph Eichmann, em especial os tons sombrios desse cenario de
horror esbogcado, em virtude da eficiente caracterizagao realizada por Cohen
desse oficial da SS como paciente do poema-prontuario, pois Eichmann se

revela uma personagem denotativa dos atos de desumanizacdo e das

8 Em 20 de janeiro de 1942, ocorreu a Conferéncia de Wannsee, a qual determinou as
diretrizes a serem seguidas pelos oficiais nazistas a fim de coordenar a Solugdo Final. J4 em
27 de marco de 1942, iniciou-se a deportacdo dos judeus franceses para Auschwitz. ApdGs
sucessivas deportacdes de judeus de diversas partes da Europa, Eichmann reporta a Himmler
em 1944, que aproximadamente ja foram executados 4 milhdes de judeus em campos de
exterminio, e que estimam-se em 2 milhdes o nimero de judeus mortos por unidades moveis
nazistas (TIMELINE OF WORLD WAR II IN EUROPE, 1997).

% (TIMELINE OF WORLD WAR Il IN EUROPE, 1997).

%' Em fins de 1944, as tropas aliadas cercaram o império de Hitler por todos os lados. A medida
gue o exército soviético chegava em Budapest, na Hungria, Himmler ordenava que Eichmann
parasse com as deportacdes de judeus. Eichmann, entretanto, ignorou tais ordens e forcou 50
000 judeus a se porem em marcha para a Austria. Eles foram obrigados a caminhar 8 dias
seguidos para serem enfim executados (TIMELINE OF WORLD WAR Il IN EUROPE, 1997).
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atrocidades cometidas pelos nazistas, além de poder ser apreendida como
uma efetiva personificacdo do Mal (tal como Hitler, Goebbels e Goering no
poema Hitler the brain-mole), caracteristicas estas que expressam de forma
veemente o horror praticado contra os judeus nesse momento historico do
holocausto.

Ademais, o horror que milhares de judeus viviam no coracdo e na
carne, tal qual € descrito por Beauvoir em seu relato (BEAUVOIR, 1984, p.
522), entra em consonancia com o horror da Histdria afirmado por Cohen em
muitos dos poemas de Flowers for Hitler. Se em Heirloom, What I'm doing here
e Hitler the brain-mole, o horror é apresentado principalmente em relacdo aos
ambientes de opressao e dos cenarios de tortura, em All there is to know about
Adolph Eichmann, o horror ndo se apresenta de forma direta, pois nédo se situa
na superficie da personagem, mas nos subterrdneos de sua personalidade,
procurando passar despercebido entre as aparéncias e descricdes fisicas de
uma pessoa supostamente normal. Dessa maneira, € possivel verificar que o
autor realiza através de seus poemas diferentes abordagens do horror judaico,
optando por apresenta-las de forma imediata em algumas situacbes, e de
forma indireta em outras. Aos exemplos ja citados, acrescente-se também o
caso de The failure of a secular life, onde o horror da tortura é expresso num
contexto domeéstico cotidiano, trazendo em sua abordagem uma referéncia
indireta ao horror da condicdo Dachau, ao contrario do horror do judeu de
Dachau que é expresso de forma clara e incisiva em The genius (poema do
livro que precede Flowers for Hitler), em especial em relacdo as dores e as

mutilagcOes sofridas pelo judeu desse poema.

As distintas abordagens que Cohen realiza a respeito do horror judaico
em relacdo ao holocausto séo confirmativas do horror da historia observado em
sua obra. Tanto que além de fornecer o pano de fundo para os dramas judaicos
abordados sob a forma de poesia por Cohen, e oferecer bastante municéo para
suas investidas nesse campo, a Histéria se apresenta como subtema de
algumas composicdes do autor, como pode ser notado em Opium and Hitler®,

poema também integrante de Flowers for Hitler.

%2 Em minha traduc&o: Opio e Hitler.
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Apresentado sob a forma de nove estrofes de quatro versos, com
sistema rimico bem marcado (possuindo rimas no segundo e no quarto verso
de cada quadra), esse poema através de uma abordagem direta e singular,
amplia significativamente as considera¢cdes de Cohen a respeito do horror

judaico em relacdo ao holocausto.

Muitas crencas
o fizeram fulgir —
Opio e Hitler

o fizeram dormir.

Uma Negra com
um apetite e tanto
ajudou-o a pensar
que nao era branco.

Opio e Hitler
revelaram um mundo
feito de vidro.

Para um assunto

assim inofensivo

nao ha cura:

0 estado se levantou
de um beijo com Ulcera.

No céu um sonho

ja esteve cravado

um sol de veréo
quando estava elevado.

Ele queria nos olhos
uma venda feita de pele,
queria que a tarde
comegasse em breve.

Uma lei quebrada —
mais nada iria durar.

Se 0 mundo era de cera,
o dele a se moldar.

Nao! Por uma dose de histéria
ele ficava todo atrapalhado.

O sol se soltou,

e a sua mulher ao seu lado.

Imersos, seus corpos
faziam uma escuridao tal,
o Lider iniciou

um discurso racial.”®

% para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 115.
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Em Opium and Hitler, Cohen apresenta sob a forma de poesia um
entrelacamento de diferentes temas, tais como o tema da historia, o tema do
amor e, principalmente, o tema do horror judaico em relagdo ao holocausto. O
tema da histéria € facilmente identificavel no poema, em especial nos dois
versos iniciais da oitava estrofe (No! He fumbled/ for his history dose). Nesses
versos Cohen faz uma associacéo entre a historia universal e a natureza das
drogas. Ou seja, 0 autor refere-se a Histdria como sendo uma substancia toxica
e anestésica, aludindo a vil utilidade das drogas. De fato, em funcdo de
promover insensibilizacdo (mais especificamente ao anestesiar a razdo e
insensibilizar a memaria) e fornecer inconsciéncia, isto é, ao proporcionar uma
possibilidade de fuga, a historia tal como uma droga (no poema, a dose de
histéria), oferece uma saida possivel para esse caminho sombrio que o sujeito
lirico percorre.

Nesse sentido, a realidade tal como € apresentada neste poema é por
todo sombria. Ao fazer alusdo ao tema do horror judaico relacionado ao
holocausto nessa composicéo, Cohen efetua uma abordagem do ambiente de
opressao de forma incisiva jA na primeira estrofe de seu poema. Em seus
versos finais (opium and Hitler/ let him sleep), a associacdo que Cohen propde
de Hitler, uma figura central ligada ao horror e a opressao do regime nazista,
com o Opio é pertinente, pois possibilita ao leitor uma caracterizagdo
convincente do cendrio sombrio e opressivo que o sujeito lirico habita. Nesse
sentido, compreende-se que dormir, pode significar ndo somente uma
supressdo da consciéncia tal como ocorre com 0s que utilizam uma droga (tal
COMO 0 SoNno € a inconsciéncia promovida pelo uso do 6pio), mas também pode
significar uma supresséo mais violenta, a supressdo da humanidade (tal como
o desejo de aniquilacdo do humano promovido pela figura do torturador
nazista), ou uma supressao ainda maior, a supressdo da vida, visto que a
metafora do sono também pode ser compreendida como a morte fisica.

Em referéncia ao tema do horror judaico relacionado ao holocausto,
nesse poema de Cohen a visdo de mundo do autor € sensivelmente
problematizada. Nao apenas a fragilidade, mas também a precariedade do
mundo é real¢cada de forma angustiante pelo autor. Para tanto, considere-se a
terceira estrofe do poema (Opium and Hitler/ made him sure/ the world was

glass). Nesses versos, a percepcdo do mundo como sendo algo fragil tal como
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o vidro, confere um carater de precariedade ndo somente a realidade que
envolve o sujeito lirico, mas também ao nosso conceito de humanidade. Ou
seja, através dessa visdo do mundo como sendo feito de vidro conforme é
proposta pelo poema de Cohen, constata-se a precariedade da nossa nocao de
humano, especialmente se considerar as continuas tarefas de aviltamento
promovidas durante o periodo do holocausto, tal como as praticas de tortura
desempenhadas pelos oficiais nazistas, ou ainda o desejo de aniquilagédo do
humano relacionado tanto a esse processo de tortura quanto ao procedimento
sistematico de exterminio dos judeus aprisionados, como por exemplo o que foi
efetivado nas camaras de gas dos campos de concentracao.

Dessa maneira, nota-se a dificil aceitacdo que é imposta ao sujeito
lirico, quando este percebe o seu mundo feito de vidro e, portanto, sujeito a
fragilidades e precariedades. Um aspecto denotativo da angustia que envolve
esse sujeito pode ser verificado na imagem de corrupcao que Cohen apresenta
nos versos finais da quarta estrofe (the state rose on/ a festered kiss). No
aspecto violento dessa imagem do beijo com ulcera, compreende-se uma
imagem da corrupcdo da humanidade, em conformidade com o ja referido
desejo de aniquilacdo da humanidade no outro, além de uma proficua imagem
da corrupcéo do sentimento e do amor, visto que o beijo pode ser apreendido
nao somente como expressao de um sentimento, ou estado sentimental entre
0s amantes, mas também como um simbolo da compaixdo e da humanidade
para com o outro.

Um aspecto digno de nota nesse poema é a associacao da imagem do
beijo com ulcera de Opium and Hitler com a imagem expressa em outro poema
de Cohen, mais especificamente a imagem integrante do quinto verso do
poema Hitler the brain-mole. Neste poema a concepcdo de se fazer de um
beijo um abajur (I'm making a lampshade out of your kiss) — a qual faz
referéncia aos atos de barbéarie praticados pelos nazistas nos campos de
concentracéo tal como fabricar artefatos utilizando matéria-prima humana® —
esta intimamente ligada a imagem do beijo com Uulcera, visto que ambas
evidenciam néo sé o horror judaico frente ao holocausto, mas também revelam

o carater de corrup¢do, supressdo ou mesmo de degeneracdo da humanidade,

% Conforme ja visto detalhadamente na nota 78.
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fazendo alusdo direta, portanto, ao desejo de aniquilacgdo do humano
promovido pela figura do torturador contra os judeus aprisionados em campos
de exterminio da Alemanha nazista.

Além disso, a imagem do beijo com Ulcera propicia 0 momento em que
o tema do amor, o qual é anunciado na segunda estrofe de Opium and Hitler,
entrelaca-se ao tema do horror judaico e ao tema da histdria nesse poema de
Cohen. Para tanto, considere-se 0 percurso sentimental dos amantes que é
tracado ao longo desse poema de Cohen, o qual € indicativo da presenca
desse terceiro tema no poema: o tema do amor. Sob esse aspecto, Cohen
esboca uma desafiadora histéria de amor nessa composicdo. Ao ambientar em
versos uma histéria de amor no cenario opressivo, sombrio e, sobretudo,
racista da Alemanha nazista de Hitler, o autor fornece uma ousada e draméatica
maneira de contextualizar a realidade dos amantes focalizados. De fato, se
considerar que 0 percurso sentimental proposto entre os amantes é
caracterizado pelo enlace entre um judeu e uma negra, 0S quais segundo a
tese do arianismo idealizada por Alfred Rosenberg e defendida pelos adeptos
da doutrina racista do regime nazista sao considerados representantes de uma
raca inferior, compreende-se o carater dramatico e ousado que Cohen propde
a essa historia de amor.

Nesse contexto, a imagem final do poema expressa nos versos iniciais
da nona estrofe apresenta ampla dramaticidade (Lost in a darkness/ their
bodies would reach,). Sob certo aspecto, a imagem dos corpos imersos no ato
do amor, é desafiadora e sensivelmente provocativa, visto que a escuriddo
proporcionada pelo enlace entre os amantes (0 judeu e a negra) desafia a tese
do arianismo defendida pelos nazistas. Além disso, a imagem do amor
proposta por Cohen — a imagem de que o amor €& essa escuridao
desencadeada pela unido dos amantes — € por fim falivel, dada a supremacia
do branco, ou seja, 0 poder da realidade opressiva e intolerante da Alemanha
do terceiro Reich.

Dessa forma, percebe-se 0 cenario angustiante que o sujeito lirico tem
que enfrentar. Nesse sentido, ndo € incoerente que ao se deparar com a
fragilidade e precariedade desse mundo feito de vidro (o qual envolve o ato dos
amantes), o sujeito lirico opte pelo Opio, pelo efeito anestésico e

insensibilizador da droga. De fato, tanto o 6pio quanto a dose de histéria, sdo
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solucbes escapistas para esse sujeito que procura desenvolver um percurso
amoroso num mundo que ele sabe fragil, onde o que vinga ndo é o amor mas
sim os sentimentos ulcerados, corrompidos. N&o é a toa, portanto, que dentro
desse ambiente de opressédo descortinado ao longo do poema Opium and
Hitler, a imagem do beijo que o sujeito lirico veja prevalecer nessa dificil
realidade seja a de um beijo com Ulcera.

Sendo assim, ha em Opium and Hitler um entrelagamento de temas
distintos, tais como o tema da historia, o tema do amor e, fundamentalmente, o
tema do horror judaico em relacdo ao holocausto. Através deste, bem como em
funcdo dos outros poemas j4 abordados anteriormente, Cohen ao escrever
poemas sobre a dificil realidade dos judeus aprisionados e/ou subjugados pelo
regime da Alemanha nazista indica a possibilidade de utilizagdo do holocausto
como matéria artistica a fim de construir de maneira singular o evento
catastrofico do holocausto sob a forma de poesia.

De fato, ao lancar uma luz sobre esse evento catastréfico da histéria da
humanidade, enfocando diferentes aspectos do horror judaico, Cohen
proporciona ao leitor uma ampla reflexdo sobre as praticas de tortura, as
tarefas de aviltamento, as barbaries, as atrocidades, os atos de
desumanizacdo, bem como sobre o desejo de aniquilacdo do humano no outro.

Ao promover tais reflexdes sobre a natureza humana, percebo a poesia
de Cohen irmanada a uma das mais necessarias funcdes da arte, a qual é
estimular no leitor uma reflexdo sobre o seu tempo e sua realidade. Pois
conforme Sartre argumenta a respeito da funcdo do escritor em seu ensaio
Que é escrever (SARTRE, 1994, p. 21):

...0 escritor decidiu desvendar o mundo e especialmente 0 homem para o0s
outros homens, a fim de que estes assumam em face do objeto, assim posto a
nu, a sua inteira responsabilidade. Ninguém pode alegar ignorancia da lei, pois
existe um cédigo e a lei é coisa escrita: a partir dai, vocé é livre para infringi-la,
mas sabe 0s riscos que corre. Do mesmo modo, a funcédo do escritor é fazer
com que ninguém possa ignorar o mundo e considerar-se inocente diante dele.

Dessa maneira, ha pertinéncia na incurséo lirica de Cohen pelo tema
do holocausto, em virtude de seus poemas possibilitarem através do ato de
leitura uma reflexdo sobre o evento do holocausto, além de estimularem a

nossa conscientizacdo a respeito desse distinto drama humano (o drama
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judaico), bem como da realidade historica que todos nés, judeus ou néao,
herdamos na contemporaneidade. Pois conforme Sartre jA argumentava em
relacdo a funcéo do escritor, a poesia de Cohen faz com que o leitor ndo possa
“ignorar 0 mundo”, isto &, ela permite o conhecimento, a conscientizacéo e a
reflexdo sobre o evento da Shoah, opondo-se & sua ignorancia ou alienagéo®.
Sob esse aspecto, um dos poemas mais contundentes do livro Flowers for

Hitler é A migrating dialogue®®:

Ele usava bigode preto e cabelos de couro.
Faldvamos sobre os ciganos.

N&o roa as unhas, eu Ihe disse.

N&o coma tapetes.

Tome cuidado com os coelhos.

Seja esperto.

N&o fique acordado a noite toda assistindo
desfiles no Altas Altas Altas Horas da Madrugada
Né&o faca caca em seu uniforme.

E quanto a todos os bons generais,

os belos e velhos nobres lutadores,

os valentes Junkers, os valentes Rommels,

os valentes Embaixadores von Cabelos Prateados
que renunciaram em 417

Tire esse sorrisinho de seu rosto.

O Capitdo Marvel assinou o contrato dos chicotes.
Joe Palooka fabricou os chicotes.

Li'l Abner embalou-0s em caixas.

Os irmédos Katzenjammer conceberam experimentos.
Meras engrenagens.

Achou! Miss Sab&o Humano.

Isso jamais aconteceu.

Oh castelos do Reno.

Oh loira SS.

N&o acredite em tudo que vir nos museus.

Eu disse TIRE ESSE SORRISINHO incluindo

a espuma na boca de nojo e superioridade.

N&o gosto do jeito que vocé vai ao trabalho toda manha.
Como é possivel os 6nibus ainda passarem?

Como é possivel ainda fazerem filmes?

Eu creio piamente na Segunda Guerra Mundial.
Estou convencido de que aconteceu.

N&o estou certo da Primeira Guerra Mundial.

A Guerra Civil Espanhola — talvez.

Eu creio em dentes de ouro.

% A esse respeito, lembre-se, por exemplo, do poema Heirloom de Cohen, o qual segundo
minha otica de leitura procura estimular e valorizar a conscientizagdo do drama judaico em
relacédo ao holocausto.

% Em minha traduc&o: Um didlogo em migracao.
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Eu creio em Churchill.

N&o me diga que ateamos fogo em bercos.

Acho que vocé esta exagerando.

O Tratado de Westphalen se apagou como uma mancha
de batom no Monumento Blarney.

Napole&o era um bronco sexy.

Hiroshima tirou o0 Made in Japan do papel.

Acho que devemos deixar as cinzas adormecidas descansarem.
Eu creio piamente em toda a historia

Eu me lembro, mas esta cada vez mais dificil

lembrar de tanta historia.

Ha tristes confetes salpicando

das janelas dos trens partindo.

Eu deixo que eles partam. Nao posso me lembrar deles.
Eles apitam com tristeza em meu cotidiano.

Eu esqueco os nimeros grandes,

Esqueco o que eles significam.

Eu peco desculpas aquela secao de fotogravuras

de um jornal de 1945 que iniciou o meu aprendizado.
Peco desculpas a esquerda e a direita.

Peco desculpas antecipadamente a todos

nessa grande e bela platéia por meus comentarios finais insossos.

Braun, Raubal e ele

Hitler e suas garotas

(tenho alguma experiéncia nesses assuntos),

esses trés seres humanos,

N&o consigo tirar seus adoraveis corpos nus de minha cabeca.’’

Nas primeiras estrofes desse poema, Cohen apresenta uma
confluéncia de diferentes vozes. Articuladas na forma de um dialogo® proposto
entre um adulto e uma crianga, possivelmente descendente desse adulto, as
estrofes iniciais revelam um tempo pds-holocausto. Sob certa Gtica de leitura,
pode-se considerar o individuo adulto como um oficial alemé&o anteriormente
vinculado ao regime nazista que agora, com o fim da Segunda Guerra Mundial
e a derrocada do terceiro Reich, encontra-se na condicdo de fugitivo, ou seja,
um habitante do exilio. Dessa forma, o didlogo que se sucede entre esse adulto
e sua crianca faz alusdo a realidade dos oficiais nazistas que viviam ocultos,
foragidos no exilio®. Nesse sentido, Cohen retrata os personagens desse
dialogo imaginario com certo senso de humor, a fim de evidenciar a sua
condicdo que se aproxima do patético. De fato, em funcdo dos diversos
cuidados e medidas que o adulto aconselha a crianca a tomar a fim de que eles

ndo sejam descobertos no exilio, tais como ndo “roer unhas”, assistir “desfiles

" Para acompanhar o texto original em inglés, vide a pagina 117.
% Lembre-se que o titulo do poema em questdo é “Um didlogo em migracdo” (A migrating
dialogue) [grifos meus].

Como por exemplo Adolph Eichmann.
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militares de noite na televisdo” ou ainda “sujar” o uniforme (conforme versos da
segunda estrofe), o autor promove em um momento inicial uma representacéo
cOmica desses foragidos.

Posteriormente, em resposta as questfes levantadas pela crianca, o
adulto apresenta (na quarta estrofe), sob seu ponto de vista, quem de fato foi 0
responsavel pelo advento da maquina de torturas e perseguicfes do regime
nazista (e em relagdo as suas origens, também o responsavel pelas invasoes e
ocupacoes'® de diferentes nacdes realizadas pelo terceiro Reich), ou seja, as
proprias nacdes do ocidente. Representando essas nacdes (como por exemplo
os Estados Unidos) sob a forma de icones da cultura de massa do mundo
ocidental (como por exemplo o Capitdo Marvel e outros personagens de
histérias em quadrinhos), Cohen faz uma alegoria dos verdadeiros
responsaveis pela eclosdo e ascensdo do nazismo na Alemanha. De fato,
segundo dados histéricos'®, as diversas condicdes e penalidades impostas
pelos paises aliados vencedores da Primeira Guerra Mundial (em especial
Franca, Estados Unidos e Inglaterra) a Alemanha derrotada ao fim desse
conflito muito contribuiram para a formacéo de um cenério de pobreza e graves
crises sociais, o qual favoreceu a forte identificacdo e o apoio da populacéo
alema a ascensdo de um regime totalithrio, como ocorreu com 0 regime
nazista, que ganhou for¢a devido as suas promessas de fim das crises sociais,
como sao exemplo as promessas de trabalho a populagcdo das cidades e de

terra aos camponeses.

1% Quando a Alemanha invade a Poldnia no dia primeiro de setembro de 1939, é deflagrada a

Segunda Guerra Mundial (ALMANAQUE ABRIL, 2005, p. 74).

190 Ao fim da Primeira Guerra Mundial, as nacdes aliadas (em especial Franca, Inglaterra e
Estados Unidos) através do Tratado de Versalhes (28 de junho de 1919), responsabilizaram a
Alemanha pelo conflito, impondo-lhe uma série de condigdes, tais como a sua desmilitarizacao
e 0 pagamento de indenizagbes as nacdes atacadas. Segundo esse tratado, a Alemanha
perderia um sétimo de seu territério e todas as suas colbnias, além de ficar proibida de se unir
a Austria. Suas forcas armadas foram desmanteladas, ficando reduzidas a apenas 100 mil
homens no Exército. De acordo com o artigo 232 do tratado, a Alemanha deveria pagar
indenizacdes a Franca, Inglaterra, Itdlia e a Bélgica no valor de 132 bilh6es de marcos-ouro.
Dessa maneira, a grave crise econdmica aliada as diversas crises sociais (desemprego,
inflacéo, fome, miséria) que assolaram a Alemanha ap6s o fim da Primeira Guerra conduziram
essa nacdo a um cenario de grande instabilidade social. Em resposta a toda essa problematica
social, surgiu o nazismo (termo derivado do partido nacional-socialista alem&o), o qual devido
as suas promessas de trabalho a todos os cidaddos e de terra aos camponeses, conquistou
imenso apoio e for¢a popular, favorecendo a gradual tomada do poder por Hitler a partir de
janeiro de 1933, quando é nomeado para o posto de chanceler (ALMANAQUE ABRIL, 2005, p.
11-26).
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Apos um certo tom cbmico tendendo ao patético (conforme
apresentado na segunda estrofe), e de um certo tom didatico apresentando os
verdadeiros responsaveis pela maquina de tortura (de forma alegérica, as
nacdes causadoras do conflito bélico) conforme nota-se na quarta estrofe, o
tom irénico prepondera ao longo da quinta estrofe desse poema de Cohen. Ao
fazer alusdo a certos atos de barbéarie praticados pelos nazistas, como por
exemplo fabricar artefatos utilizando matéria-prima humana, mais
especificamente o sabao feito com gordura humana (Peekaboo Miss Human
Soap), Cohen reveste de ironia a sua lirica. Indicativo disso é o0 verso seguinte
gue comenta o mito da utilizacdo de gordura retirado dos corpos de prisioneiros
dos campos de concentracéo para a fabricagdo de sabao (It never happened).
Ou seja, o sujeito lirico declara que isso jamais aconteceu.

Sob essa dtica proposta pelo sujeito lirico (personagem adulto do
poema em dialogo com a crianca), a qual afirma nao haver ocorrido tal episédio
(o sabdo de gordura humana), uma consideracdo € digna de nota. Se por
ventura as barbaries e diversas atrocidades (como é exemplo o caso do sabao)
cometidas pelos oficiais nazistas ndo aconteceram, é condizente afirmar que os
procedimentos sistematicos de tortura e exterminio dos judeus aprisionados
também ndo ocorreram. Nesse sentido, é plausivel imaginar que sob essa
perspectiva, consequentemente, o evento todo do holocausto ndo aconteceu.
Esta linha de pensamento pode ser reforcada se levarmos em consideragéo o
verso final da quinta estrofe (Don’t believe everything you see in museums). Ou
seja, o sujeito lirico (ex-oficial nazista) parece conduzir a questdo do holocausto
levantada pela crianca para esse direcionamento: a negacao do evento. Dessa
maneira, nota-se que a negac¢do do holocausto, a qual € projetada pelo ponto
de vista do sujeito lirico, encontra preocupante ressonancia na

102

contemporaneidade™“, visto que mesmo nos tempos atuais, sessenta anos

192 Em 20 de fevereiro de 2006, foi divulgada na imprensa a declaracdo de Manouchehr

Mottaki, o ministro das Rela¢des Exteriores do Ird, que a exemplo de outros negacionistas da
Shoah, negou publicamente a existéncia do evento histérico do holocausto. Em dezembro de
2006, o presidente iraniano, Mahmoud Ahmadinejad, convocou uma conferéncia em Teerd
sobre o genocidio dos judeus durante a Segunda Guerra Mundial, na qual varios oradores
negaram a existéncia do Holocausto. Nessa ocasido, Ahmadinejad qualificou de “mito” e
“invencdo” o exterminio de seis milh8es de judeus pelos nazistas na Segunda Guerra. Em
resposta a eventos dessa natureza, a Assembléia Geral da ONU aprovou, em 26 de janeiro de
2007, uma resolucdo de condenacdo a negacdo do Holocausto judeu durante a Segunda
Guerra Mundial. Essa resolucdo, aprovada por consenso por 103 paises, expressa "uma
condenagdo sem reservas a qualquer negacdo do Holocausto", além de solicitar "a todos os
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apos o téermino da Segunda Guerra Mundial, ainda existam pessoas que
negam publicamente a existéncia do holocausto.

Nesse sentido, observa-se nesse poema de Cohen um propdsito
desafiador, isto é, promover reflexdo sobre esse evento catastréfico da histéria
universal, apesar da existéncia dos negacionistas da Shoah. Um aspecto digno
de nota é a questdo levantada pelos versos da sexta estrofe do poema. Nas
perguntas langadas ao leitor (How come the buses still run?/ How come they’re
still making movies?), compreende-se a seguinte questdo: como € possivel
ainda existir a normalidade, como € possivel ainda haver o cotidiano apos a
ocorréncia de um evento terrivel como o holocausto? Sem duvida, essa
guestdo levantada pelo poema permite ao leitor refletir sobre esse terrivel
evento histérico. Mais que isso, considera-se essa questao levantada pelo
poema de Cohen como uma das mais necessarias, visto que ao procurar
estimular no leitor uma reflexdo sobre o holocausto, o autor ndo estara apenas
estimulando reflexdo sobre esse evento histérico, mas também,
potencialmente, estara propondo ao leitor uma releitura sobre o seu préprio
tempo e a sua realidade.

Sob certa Otica de leitura, pode-se dizer que Cohen conduz a sétima
estrofe de seu poema quase que totalmente a respeito dessa necessidade de
promover reflexdo, ou seja, de lembrar, de pensar e falar sobre o holocausto e
outros eventos da histéria universal, a fim de que eles ndo caiam no
esquecimento. Ja no inicio dessa estrofe, o autor dialoga com 0s negacionistas
da Shoah de forma bem humorada, como |he é peculiar. Ao afirmar que
acredita piamente na existéncia da Segunda Guerra Mundial, embora né&o
esteja convencido a respeito da Primeira Guerra Mundial, o sujeito lirico faz
uma referéncia irbnica a opinido expressa dos que negam publicamente a
existéncia do segundo conflito. Mais que isso, ao representar através do sujeito
lirico a opinido de que os partidarios do regime nazista ndo cometeram certas
atrocidades e barbaries (como por exemplo o “sabdo feito com gordura

humana” ja citado, ou ainda o ato de “atear fogo em bercos”, mencionado no

Estados-membros que rejeitem qualquer negacéo, total ou parcial, do Holocausto como um
acontecimento historico" (FOLHA DE S. PAULO ONLINE, 2007).
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sétimo verso), Cohen utiliza a figura do ex-oficial nazista'®?

para exprimir essa
preocupante “versdo” dos negacionistas da Shoah. Compreende-se essa
atitude empregada por Cohen (a de aludir a opinido dos negacionistas do
holocausto), enunciada através das falas de seu personagem como
provocativa, de modo a questionar o leitor sobre o seu ponto de vista. Pois,
ainda que no inicio dessa estrofe, a figura do ex-oficial afirme duvidar da
existéncia da Primeira Guerra Mundial, ao final ela afirma acreditar na
existéncia de “toda a histodria” (I believe with a perfect faith in all the history).

Dessa maneira, 0 autor procura ndao sO estimular a nossa reflexdo a
respeito dessa questdo (o holocausto), como também ao longo dessa estrofe
procura atrair nossa atencdo para essa necessidade de promover reflexado
sobre os eventos traumaticos do passado (sobre “toda a histéria”), a fim de que
ndo deixemos cair em esquecimento catastrofes dessa natureza. Pois
conforme Wynands ja observou em artigo citado anteriormente (WYNANDS,
2000, p. 199), ha a opinido dos que defendem a utilizacdo do holocausto como
matéria artistica a fim de que as reflexdes estimuladas sobre a catéstrofe,
possam evitar que ela caia em esquecimento, contribuindo dessa maneira para
gue um evento terrivel como o holocausto ndo volte a acontecer. Ou seja, em
Gltima instancia é importante lembrar a catastrofe a fim de evitar a sua re-
ocorréncia.

Se pensar-lembrar-refletir sobre a catastrofe € necessario, nada mais
coerente que posicionar a figura do ex-oficial nazista de forma a assumir essa
falibilidade tdo reconhecidamente humana, que € a nossa capacidade de
esquecer. Pois conforme essa personagem afirma ao final da sétima estrofe, é
para nés (habitantes da contemporaneidade sujeitos a todo o peso da historia)
cada vez mais dificil “lembrar de tanta histéria”. Dessa maneira, Cohen ao
longo da oitava estrofe, de certa forma passa a assumir essa postura de
falibilidade. E nesse momento que o autor mescla a sua propria voz com a do
sujeito lirico, a fim de admitir a sua faléncia pessoal a respeito da dolorida

questdo do holocausto. Nesse sentido, ao final do poema dois diferentes

193 Nesse poema de Cohen, considero o personagem adulto como um ex-oficial nazista vivendo
foragido no exilio. Essa otica de leitura é reforcada particularmente nessa estrofe, devido a
certas declaracbes do personagem, como por exemplo: “Eu creio em dentes de ouro”,
mencionada no quinto verso, o qual faz referéncia aos procedimentos de extracdo dos dentes
de ouro dos judeus aprisionados que eram exterminados nas camaras de gas antes de serem
enviados para cremacéo nos fornos dos campos de concentragéo.
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movimentos confluem: primeiro, o de que é necessario lembrar e refletir sobre
a questdo traumatica do holocausto; segundo, o de que seria preferivel
esquecer tudo, visto que a lembranca e a consciéncia dessa catastrofe tornam
imperativo a aceitacdo de uma dor e uma tristeza insustentaveis'®, com as
quais é extremamente dificil conviver, se ndo impossivel para alguns*®.

Sendo assim, Cohen ao final de A migrating dialogue, efetua um
verdadeiro mea-culpa, ou seja, reconhece a sua “culpa” por ousar tratar na
forma de poesia de um evento extremamente dolorido e catastréfico para a
historia universal como foi o evento do holocausto. Considerando a visado de
Sartre a respeito da funcao do escritor em nossa sociedade (SARTRE, 1994, p.
21), segundo a qual ninguém pode ignorar 0 mundo e se considerar inocente
diante dele, compreende-se que Cohen realiza um mea-culpa, assumindo sua
culpa por ousar promover atraves de sua poesia reflexdo, e
conseguentemente, estimular a conscientizacdo dos leitores a respeito do
evento do holocausto. Além disso, Cohen nesse poema reconhece igualmente
a sua falibilidade, ou seja, a sua humanidade, visto que é reconhecidamente
humano o desejo de esquecer a tragédia, a fim de evitar reviver a dor da
lembranca.

Nesse contexto, os pedidos de desculpa feitos por Cohen ao final
dessa oitava estrofe séo indicativos do desejo do autor de pedir perddo aquela

“secdo de fotos” que iniciou o seu aprendizado®

, & qual o fez tomar
consciéncia do sofrimento e do drama judaico quando era ainda uma crianca e
que, consequentemente, em virtude desse ato de conscientizacdo, contribuiu

decisivamente tanto para a formacédo de sua personalidade, como para a

1% |ndicativo disso s&o os versos iniciais da oitava estrofe desse poema, 0s quais expressam a

dor e a tristeza da lembranca da imagem dos trens partido (There is sad confetti sprinkling/
from the windows of departing trains./ | let them go. | cannot remember them./ They hoot
mournfully out of my daily life). Sob minha 6tica de leitura, esses trens se referem aos trens nos
quais os judeus aprisionados pelos nazistas eram transportados para os campos de
concentracao, a fim de serem exterminados nas cameras de gas. Considero pertinente lembrar
do depoimento de BEAUVOIR (1984, p. 522), ja tratado anteriormente nesse estudo. Nessa
passagem, a escritora se referia a imagem dos trens carregados de judeus partindo para a
morte, onde ela observava o horror incutido em seus destinos.

1% | embre-se o fato de que certos escritores cujas obras podem ser abordadas sobre a 6tica
da literatura do testemunho, tais como o escritor italiano Primo Levi (1919 - 1987) e o poeta
romeno Paul Celan (1920 - 1970), eram sobreviventes de campos de concentracdo nazistas e
acabaram concluindo suas existéncias cometendo suicidio.

1% £ reportada pelo biégrafo de Cohen (NADEL, 1994, p. 22), a declaracdo em que o autor
afirma que seu verdadeiro aprendizado comecou quando, aos dez anos de idade, viu pela
primeira vez as fotos de um campo de concentragdo, entdo divulgadas em um jornal da época
(1945).
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afirmacao de sua identidade judaica. Compreende-se igualmente os pedidos de
desculpa posteriores do autor, ndo somente a todos 0s que apresentam um
posicionamento em relacdo a questdo da Shoah (os membros da “esquerda” e
os da “direita” referidos no poema, donde é possivel considerar ambos os lados
do conflito (nazistas versus judeus), ou ainda os que afirmam a existéncia da
Shoah versus 0s seus negacionistas), como também a todos os leitores de sua
obra'®’, para os quais o autor descortinou sob a forma de poesia um quadro, ou
melhor uma paisagem toda, repleta de um drama humano complexo e genuino.

Sem duavida, a todos esses “membros da platéia”’, o autor — por meio
dos poemas tratados nesse estudo - possibilita conhecimento e
conscientizacdo a respeito do drama judaico. Consideram-se, portanto, 0s
pedidos de desculpa de Cohen ao final desse poema, como uma tentativa de
pedir perddo a quem no passado fez ele se tornar quem ele é (ou seja, a
conscientizacdo do drama judaico simbolizado pelas fotografias dos campos de
concentracdo), como também a quem ele no presente (por meio de seus
poemas) possibilita reflexdo e conscientizacdo, ou seja, os seus leitores. E
finalmente a esses leitores que o autor pede perdao, ndo apenas por estimular
a sua conscientizacdo e reflexdo a respeito desse drama humano, mas
fundamentalmente por incutir nesse proposito o fim da inocéncia desses
leitores, bem como de todos nés. Pois, conforme Sartre j& se referia, é funcéo
do escritor mostrar que ninguém pode ignorar 0 mundo e se considerar
inocente diante dele. Dessa maneira, Cohen pede a todos “perddo” por se
revelar “culpado” de seu crime, isto €, o crime de descortinar a nossa realidade
histérica herdada e, por conseqiéncia, fazer-nos pensar, refletir, ou ainda,
guem sabe, agir, a fim de n&o permitir que o horror volte a acontecer.

Tal como um Préspero’® arrependido que, ao final de A tempestade
(SHAKESPEARE, 1999, p. 129), pede perddo por seus atos, € o esforco final
de Cohen para se libertar ao fim de seu poema. Tal como Préspero pede

197 segundo minha ética de leitura, sdo os leitores todos os membros dessa “grande e bela

Polgtéia", conforme Cohen a eles se refere no poema.

Essa personagem da Ultima peca de Shakespeare, conclui a peca A tempestade falando
diretamente a platéia em seu epilogo, o que sob certa otica de leitura pode representar um
pedido de perdédo ndo s6 da personagem Préspero, como também do proprio Shakespeare ao
final de sua obra. Segundo os versos finais do epilogo: “...Nao tenho/ Mais arte, espirito ou
engenho:/ Meu fim sera desesperacdo/ Se nao tiver sua oracdo,/ Que pela forca com que
assalta/ Obtém mercé pra toda falta./ Quem peca e quer perddo na certa,/ Por indulgéncia me
liberta” (SHAKESPEARE, 1999, p. 129).
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perdao a platéia a fim de se libertar de sua condi¢cdo, Cohen parece pedir a sua
platéia de leitores que o liberte dessas imagens (as imagens das fotografias) e
desse drama angustiante. Nesse sentido, 0 poema conclui com uma imagem
de aprisionamento. Pois a despeito de seus pedidos de desculpas e de
libertacdo, o autor acaba por continuar preso a imagem dos corpos nus de

° e Geli Raubal*®. Assim, Cohen volta a uma condicéo

Hitler, Eva Braun'®
recorrente. Semelhante a imagem final de aprisionamento do poema What I'm
doing here'™, em que o sujeito lirico se comparava a figura da ninfomaniaca
gque “amarrava centenas em uma estranha irmandade”, o autor em A migrating
dialogue permanece “amarrado”, preso as imagens do passado e ao peso que
esse passado exerce sobre a sua existéncia.

Finalizando, portanto, essa leitura critica dos poemas de Cohen, é
apropriado lembrar a forma que SELIGMANN-SILVA (2005, p. 79) relacionou a
literatura do testemunho. Ao expor que essa literatura busca a “constru¢do” do
passado a partir de um presente, Seligmann-Silva ressalta na literatura do
testemunho a sua “necessidade de se construir um passado que esté fadado a
ficar em ruinas” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 110). Nesse sentido, conclui-se
gue Cohen por meio de sua poesia — das distintas abordagens que nos permite
realizar sobre o holocausto em seus poemas — permanece preso a
“construcdo” desse passado que estava predestinado as ruinas. Como se
inconformado com a amplitude do horror e a irrecuperavel destruicéao fisica e
psicolégica — isto €, o procedimento sistematico de aniquilacdo do humano —
empreendidos pelo regime nazista ao povo judeu, 0 autor se vé obrigado a
construir sob a forma de poesia esse evento tragico e, principalmente, esse
grande drama humano que embora tenha ocorrido no século XX, encontra

ressonancia marcante em nossa contemporaneidade.

19 Eva Braun (1912 - 1945) foi a amante com a qual Hitler se casou na véspera de seu
suicidio, em abril de 1945 (ALMANAQUE ABRIL, 2005, p. 36-37).

1% Geli Raubal (1908 - 1931), filha da meia-irm& de Hitler Angela Raubal, foi a sobrinha pela
qual Hitler acabou se apaixonando. Devido ao comportamento obsessivo e ciumento do Fihrer,
Geli se suicidou em 1931, com um tiro no coragdo (ALMANAQUE ABRIL, 2005, p. 37).

1 Mais especificamente, a imagem de aprisionamento expressa pela figura da ninfomaniaca
(like a nymphomaniac who binds a thousand/ into strange brotherhood) (COHEN, 1964, p. 9).
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Sob essa perspectiva, conclui-se ainda que os diferentes aspectos do
horror judaico tratados e as diversas reflexdes sobre o holocausto promovidas
pelos poemas de Cohen neste estudo — isto €, as reflexdes sobre os cenarios
violentos e opressivos da tortura, sobre a natureza do Mal, sobre o horror
judaico, bem como sobre o desejo de aniquilacdo do humano — séo
confirmativas da relevancia de sua lirica em nossa atualidade. Em tempos de
continua brutalizacdo e crescente intolerancia racial, religiosa, social e cultural,
denotativas do processo de desumanizacao do mundo em que vivemos, nao ha
nada mais indispensavel que uma lirica corajosa e auténtica como a de Cohen
para descortinar 0 nosso tempo e os dramas humanos de nossa realidade
herdada historicamente (sejamos nos judeus ou nao) e, fundamentalmente,
para nos conduzir a refletir sobre a natureza humana (tal como ela € em seus

aspectos mais sombrios) e confronta-la, sempre que possivel.
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| am a priest of God

| am a priest of God

| walk down the road

with my pockets in my hand
Sometimes I'm bad

then sometimes I'm very good
| believe that | believe
everything | should

| like to hear you say

when you dance with head rolling
upon a silver tray

that | am a priest of God

| thought | was doing 100 other things
but I was a priest of God

I loved 100 women

never told the same lie twice

| said O Christ you're selfish

but | shared my bread and rice

| heard my voice tell the crowd

That | was alone and a priest of God
making me so empty

that even now in 1966

I’m not sure I'm a priest of God
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Sou um sacerdote de Deus

Sou um sacerdote de Deus
Ando pelas ruas

com os bolsos nas minhas maos
As vezes sou mau

e as vezes sou muito bom
Acredito que eu acredito

em tudo que eu preciso

Gosto de ouvir vocé dizer
engquanto danca com uma cabeca rolando
numa bandeja de prata

gue sou um sacerdote de Deus

Achei que estava fazendo outras 100 coisas
mas eu era um sacerdote de Deus

Amei umas 100 mulheres

jamais contei a mesma mentira duas vezes
Eu disse Oh Cristo tu és um egoista

mas reparti meu pao e arroz

Ouvi minha voz dizer a multidao

gue eu estava s6 e era um sacerdote de Deus
0 que me tornou tao vazio

que até hoje em 1966

nao estou certo de ser um sacerdote de Deus
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Not a Jew

Anyone who says
I'm not a Jew

is not a Jew

I’'m very sorry

but this decision
is final
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Nao Judeu

Qualquer um que diga
gue nao sou um Judeu
nao é um Judeu

sinto muito

mas essa decisao

é final
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City Christ

He has returned from countless wars,
Blinded and hopelessly lame.

He endures the morning streetcars
And counts ages in a Peel Street room.

He is kept in his place like a court jew,
To consult on plagues or hurricanes,

And he never walks with them on the sea
Or joins their lonely sidewalk games.
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Cristo da Cidade

Apds a guerras incontaveis sobreviver,

Ele chega cego e desesperadamente mutilado.
Ele suporta os bondes ao amanhecer

E conta os anos num quarto da rua Peel.

Mantido em seu lugar como um judeu da corte,
Para aconselhar sobre furactes e pragas,
Ele nunca caminha com eles pelo oceano
Ou adere a seus jogos solitarios nas calcadas.
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The genius

For you

| will be a ghetto jew
and dance

and put white stockings
on my twisted limbs
and poison wells
across the town

For you

| will be an apostate jew
and tell the Spanish priest
of the blood vow

in the Talmud

and where the bones

of the child are hid

For you

| will be a banker jew
and bring to ruin

a proud old hunting king
and end his line

For you

| will be a Broadway jew
and cry in theatres

for my mother

and sell bargain goods
beneath the counter

For you

| will be a doctor jew
and search

in all the garbage cans
for foreskins

to sew back again

For you

| will be a Dachau jew
and lie down in lime
with twisted limbs

and bloated pain

no mind can understand



O génio

Por vocé

eu serei um judeu do gueto

e dancarei

porei meias brancas

em meus membros deformados
e envenenarei pogos

por toda a cidade

Por vocé

eu serei um judeu apostata
e contarei ao padre espanhol
sobre o voto de sangue

no Talmude

e onde 0s 0Ss0S

do menino estédo ocultos

Por vocé

eu serei um banqueiro judeu

e arruinarei

um velho e orgulhoso rei cagador
e acabarei com sua dinastia

Por vocé

eu serei um judeu da Broadway
e chorarei em teatros

por minha mée

e farei pechinchas

por debaixo do pano

Por vocé

eu serei um médico judeu
e procurarei

em todas as latas de lixo
por prepucios

para costurar de volta

Por vocé

eu serei um judeu de Dachau
e cairei na lama

com membros deformados

e uma dor intumescida

qgue ninguém podera entender
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A note on the title

A

while ago

this book would

have been called

SUNSHINE FOR NAPOLEON,
and earlier still it

would have been

called

WALLS FOR GENGHIS KHAN.
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Uma nota sobre o titulo

um

tempo atras

esse livro seria

chamado

SOL PARA NAPOLEAO,

e antes disso ainda

ele seria

chamado

MUROS PARA GENGIS KHAN.



Folk

flowers for hitler the summer yawned
flowers all over my new grass

and here is a little village

they are painting it for a holiday

here is a little church

here is a school

here are some doggies making love
the flags are bright as laundry
flowers for hitler the summer yawned
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Folk

flores para hitler o verao bocejava

flores por toda minha grama nova

e aqui ha um vilarejo

estdo pintando ele para o feriado

aqui ha uma igrejinha

agui had uma escola

agui ha alguns caes fazendo amor

as bandeiras brilham como roupa lavada
flores para hitler o verdo bocejava
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Heirloom

The torture scene developed under a glass bell
such as might protect an expensive clock.
| almost expected a chime to sound
as the tongs were aplied
and the body jerked and fainted calm.
All the people were tiny and rosy-cheeked
and if | could have heard a cry of triumph or pain
it would have been tiny as the mouth that made it
or one single note of a music box.
The drama bell was mounted
like a gigantic baroque pearl
on a wedding ring or brooch or locket.
I know you feel naked, little darling.
I know you hate living in the country
and can’'t wait until the shiny magazines
come every week and every month.
Look through your grandmother’s house again.
There is an heirloom somewhere.
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Heranca

A cena de tortura aconteceu sob uma redoma de vidro

como as que devem proteger um relégio valioso.

guase ouvi um sino tocar

guando puseram a tenaz

e 0 Corpo estremeceu e apagou num desmaio.

Todos eram minusculos e tinham as bochechas rosadas

e se eu pudesse ouvir um grito de dor ou de triunfo

seria minusculo como a boca que o emitiu

ou como uma nota s6 de uma caixinha de musica.

A redoma do drama estava ajustada

como uma gigantesca pérola barroca

sobre um anel de noivado ou broche ou medalhé&o.
Sei que vocé se sente nua, queridinha.

Sei que vocé odeia morar no campo

e mal pode esperar pelas revistas brilhantes

gue chegam toda semana, todo més.

Examine a casa de sua avé novamente.

Ha uma heranga em algum lugar.



The failure of a secular life
The pain-monger came home
from a hard day’s torture.

He came home with his tongs.
He put down his black bag.

His wife hit him with an open nerve
and a cry the trade never heard.

He watched her real-life Dachau,
knew his career was ruined.

Was there anything else to do?
He sold his bag and tongs,

went to pieces. A man’s got to be able
to bring his wife something.
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O fracasso de uma vida secular
O operario da dor chega em casa
apos um dia arduo de tortura.

Ele chega com sua tenaz.
Pde no chao sua maleta negra.

Sua mulher Ihe bate com uma forgca

e um grito jamais vistos em sua profissao.

Ele percebeu a vida Dachau dela,
soube que sua carreira estava arruinada.

Havia algo mais a fazer?
Ele vendeu sua maleta e a tenaz,

e se desfez. Um homem deve ser capaz
de levar algo a sua mulher.
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What I'm doing here

| do not know if the world has lied

| have lied

I do not know if the world has conspired against love
| have conspired against love

The atmosphere of torture is no comfort
| have tortured

Even without the mushroom cloud

still I would have hated

Listen

I would have done the same things
even if there were no death

| will not be held like a drunkard

under the cold tap of facts

| refuse the universal alibi

Like an empty telephone booth passed at night
and remembered

like mirrors in a movie palace lobby consulted
only on the way out

like a nymphomaniac who binds a thousand
into strange brotherhood

I wait

for each one of you to confess



O que estou fazendo aqui

Nao sei se 0 mundo mentiu

Eu menti

N&o sei se 0 mundo conspirou contra 0 amor
Eu conspirei contra o amor

O ambiente de tortura ndo é consolo
Eu torturei

Mesmo sem o0 cogumelo atdémico
ainda assim eu teria odiado

Ouca

Eu faria as mesmas coisas

ainda que nao houvesse morte alguma
N&o serei pego como um bébado

sob a fria corrente dos fatos

Eu recuso o alibi universal

Como uma cabine telefénica vazia vista de noite
e lembrada

como os espelhos de um saguéo de cinema
consultados apenas na saida

como uma ninfomaniaca que amarra centenas
em uma estranha irmandade

Eu espero

até cada um de vocés confessar

114



Hitler the brain-mole

Hitler the brain-mole looks out of my eyes
Goering boils ingots of gold in my bowels
My Adam'’s Apple bulges with the whole head of Goebbels
No use to tell a man he’s a Jew
I’'m making a lampshade out of your kiss
Confess! confess!
is what you demand
although you believe you're giving me everything
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Hitler o tumor cerebral

Hitler o tumor cerebral espia por meus olhos
Goering derrete barras de ouro em minhas entranhas
Meu pomo-de-adéao incha com a cabeca toda de Goebbels
E inGtil dizer a um homem que ele é Judeu
Estou fazendo do seu beijo um abajur
Confesse! confesse!
€ 0 que vocé exige
embora acredite que esteja me entregando tudo
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All there is to know about Adolph Eichmann

B Y E S o Medium
[ 1A S Medium
LYV =1 (€1 I IS Medium
[ | = [ N IS Medium
DISTINGUISHING FEATURES: ..., None
NUMBER OF FINGERS: ... oot Ten
NUMBER OF TOES: ... Ten
INTELLIGENCE: ...t Medium

What did you expect?
Talons?

Oversize incisors?
Green saliva?

Madness?
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Tudo que ha para saber sobre Adolph Eichmann

(O T 10 13T Médios
CABELOS: ettt ettt et Médios
P E S O ettt ettt et Médio
AL TUR A et r e et Média
TRACOS CARACTERISTICOS: ...c.ooveeeeceeeeeeee e Nenhum
NUMERO DE DEDOS: ....oeeeoeeeeee et eeee e see e Dez
NUMEROQO DE DEDOS DOS PES: ....ooieieeeeeee et Dez
INTELIGENCIA: . .oeeeeee oot e e e s e e e Média

O que vocé esperava?
Garras?

Incisivos enormes?
Saliva verde?

Loucura?



Opium and Hitler

Several faiths
bid him leap —
opium and Hitler
let him sleep.

A Negress with
an appetite
helped him think
he wasn't white.

Opium and Hitler
made him sure

the world was glass.
There was no cure

for matter
disarmed as this:
the state rose on
a festered kiss.

Once a dream
nailed on the sky
a summer sun
while it was high.

He wanted a
blindfold of skin,
he wanted the
afternoon to begin.

One law broken —
nothing held.

The world was wax,
his to mould.

No! He fumbled

for his history dose.
The sun came loose,
his woman close.

Lost in a darkness

their bodies would reach,
the Leader started

a racial speech.
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Opio e Hitler

Muitas crengas
o fizeram fulgir —
Opio e Hitler

o fizeram dormir.

Uma Negra com

um apetite e tanto
ajudou-o a pensar
gue nao era branco.

Opio e Hitler
revelaram um mundo
feito de vidro.

Para um assunto

assim inofensivo

nao ha cura:

o estado se levantou
de um beijo com ulcera.

No céu um sonho

ja esteve cravado

um sol de verdo
guando estava elevado.

Ele queria nos olhos
uma venda feita de pele,
queria que a tarde
comecasse em breve.

Uma lei quebrada —
mais nada iria durar.

Se 0 mundo era de cera,
o dele a se moldar.

N&o! Por uma dose de histéria
ele ficava todo atrapalhado.

O sol se soltou,

e a sua mulher ao seu lado.

Imersos, seus corpos

faziam uma escuridao tal,

o Lider iniciou
um discurso racial.
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A migrating dialogue

He was wearing a black moustache and leather hair.
We talked about the gipsies.

Don't bite your nails, | told him.

Don't eat carpets.

Be careful of the rabbits.

Be cute.

Don't stay up all night watching

parades on the Very Very Very Late Show.
Don't ka-ka in your uniform.

And what about all the good generals,
the fine old aristocratic fighting men,

the brave Junkers, the brave Rommels,
the brave von Silverhaired Ambassadors
who resigned in 41?

Wipe that smirk off your face.

Captain Marvel signed the whip contract.

Joe Palooka manufactured whips.

Li'l Abner packed the whips in cases.

The Katzenjammer Kids thought up experiments.
Mere cogs.

Peekaboo Miss Human Soap.

It never happened.

O castles on the Rhine.

O blond SS.

Don't believe everything you see in museums.

| said WIPE THAT SMIRK including

the mouth-foam of superior disgust.

| don't like the way you go to work every morning.
How come the buses still run?

How come they’re still making movies?

| believe with a perfect faith in the Second World War.
| am convinced that it happened.

| am not so sure about the First World War.

The Spanish Civil War — maybe.

| believe in gold teeth.

| believe in Churchill.

Don't tell me we dropped fire into cribs.

| think you are exaggerating.

The Treaty of Westphalia has faded like a lipstick
smudge on the Blarney Stone.

Napoleon was a sexy brute.



Hiroshima was Made in Japan out of paper.

I think we should let sleeping ashes lie.

| believe with a perfect faith in all the history

| remember, but it's getting harder and harder
to remember much history.

There is sad confetti sprinkling

from the windows of departing trains.

I let them go. | cannot remember them.

They hoot mournfully out of my dalily life.

| forget the big numbers,

| forget what they mean.

| apologize to the special photogravure section
of a 1945 newspaper which began my education.
| apologize left and right.

| apologize in advance to all the folks

in this fine wide audience for my tasteless closing remarks.

Braun, Raubal and him

Hitler and his ladies

(I have some experience in these matters),

these three humans,

| can’t get their nude and loving bodies out of my mind.
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Um didlogo em migracao

Ele usava bigode preto e cabelos de couro.
Faldvamos sobre os ciganos.

N&o roa as unhas, eu lhe disse.

N&ao coma tapetes.

Tome cuidado com os coelhos.

Seja esperto.

N&o figue acordado a noite toda assistindo
desfiles no Altas Altas Altas Horas da Madrugada
N&o faca caca em seu uniforme.

E quanto a todos os bons generais,

os belos e velhos nobres lutadores,

os valentes Junkers, os valentes Rommels,

os valentes Embaixadores von Cabelos Prateados
gue renunciaram em 417

Tire esse sorrisinho de seu rosto.

O Capitao Marvel assinou o contrato dos chicotes.
Joe Palooka fabricou os chicotes.

Li'l Abner embalou-0s em caixas.

Os irméos Katzenjammer conceberam experimentos.
Meras engrenagens.

Achou! Miss Sabdo Humano.

Isso jamais aconteceu.

Oh castelos do Reno.

Oh loira SS.

N&o acredite em tudo que vir nos museus.

Eu disse TIRE ESSE SORRISINHO incluindo

a espuma na boca de nojo e superioridade.

N&o gosto do jeito que vocé vai ao trabalho toda manha.
Como é possivel os 6nibus ainda passarem?

Como é possivel ainda fazerem filmes?

Eu creio piamente na Segunda Guerra Mundial.
Estou convencido de que aconteceu.

N&o estou certo da Primeira Guerra Mundial.

A Guerra Civil Espanhola — talvez.

Eu creio em dentes de ouro.

Eu creio em Churchill.

N&o me diga que ateamos fogo em bercos.
Acho que vocé esta exagerando.

O Tratado de Westphalen se apagou como uma mancha
de batom no Monumento Blarney.

Napoledo era um bronco sexy.



Hiroshima tirou o Made in Japan do papel.

Acho que devemos deixar as cinzas adormecidas descansarem.
Eu creio piamente em toda a historia

Eu me lembro, mas esté cada vez mais dificil

lembrar de tanta historia.

Ha tristes confetes salpicando

das janelas dos trens partindo.

Eu deixo que eles partam. N&o posso me lembrar deles.
Eles apitam com tristeza em meu cotidiano.

Eu esqueco os numeros grandes,

Esqueco o que eles significam.

Eu peco desculpas aquela secéo de fotogravuras

de um jornal de 1945 que iniciou o meu aprendizado.
Peco desculpas a esquerda e a direita.

Peco desculpas antecipadamente a todos

nessa grande e bela platéia por meus comentarios finais insossos.

Braun, Raubal e ele

Hitler e suas garotas

(tenho alguma experiéncia nesses assuntos),

esses trés seres humanos,

N&o consigo tirar seus adoraveis corpos nus de minha cabeca.
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