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“Eu vou passar a me chamar Soluco, O Util, e meu dragdo serd o Cheio de Dentes”

(CROWELL, 2014, p. 109)



RESUMO

Esta dissertacdo investiga os processos de (des)construgdo de imaginarios
sociodiscursivos no filme de animagdo Como Treinar o Seu Dragdo (2010), da DreamWorks,
na versdo dublada em portugués brasileiro. Partindo do pressuposto de que produgdes
audiovisuais infantojuvenis veiculam e questionam narrativas sociais, analisa-se como a obra
mobiliza recursos linguistico-discursivos e multimodais para subverter esteredtipos
associados a identidade viking e a concepcao de fraco em uma sociedade. O referencial
teorico se ancora na Analise do Discurso de linha francesa, com base nos postulados de
Patrick Charaudeau (2017; 2022) sobre imaginarios sociodiscursivos e jogo de saberes; e de
Dominique Maingueneau (1997; 2008a; 2008b) acerca de ethos e heterogeneidade discursiva.
Além disso, elementos de analise semantica como referencia¢ao (Culioli, 1990), modalizacao
(Castilho e Castilho, 1993) e polifonia (Ducrot, 1988) sdao utilizados como ferramenta
complementar. A metodologia ¢ de natureza qualitativa, bibliografica e exploratoria, com foco
em cinco eixos que englobam cenas e trechos prototipicos do longa-metragem, selecionadas
por ilustrarem a representagao do jogo de saberes, imaginarios, a transformacao do ethos de
Solugo e a presenca da heterogeneidade mostrada como elementos de tensdo entre o discurso
hegemodnico da comunidade viking e a sua desconstrugdo, proporcionada pelo personagem
principal. Por meio desse estudo, conclui-se que a animagao, para além de seu carater ludico,
configura um espaco discursivo de ressignificacdo de representagdes sociais e de critica a
estruturas de poder, refor¢ando o potencial transformador da linguagem cinematografica.
Assim sendo, a pesquisa buscou preencher uma lacuna nos estudos discursivos ao dedicar-se a
uma obra nao-Disneyana de amplo alcance midiatico, oferecendo novas perspectivas para a
analise discursiva de narrativas animadas.

Palavras-chave: Andlise do Discurso; imaginarios sociodiscursivos; ethos; heterogeneidade;
Como Treinar o Seu Dragdo.



ABSTRACT

This dissertation investigates the processes of (de)construction of sociodiscursive
imaginaries in the animated film How to Train Your Dragon (2010), from DreamWorks, in its
Brazilian Portuguese dubbed version. Starting from the assumption that audiovisual
productions for children and young adults convey and question social narratives, the study
analyzes how the work mobilizes linguistic-discursive and multimodal resources to subvert
stereotypes associated with viking identity and the conception of weakness in a society. The
theoretical framework is anchored in French-line Discourse Analysis, based on the postulates
of Patrick Charaudeau (2017; 2022) concerning sociodiscursive imaginaries and the interplay
of knowledges, and of Dominique Maingueneau (1997; 2008a; 2008b) regarding ethos and
discursive heterogeneity. Furthermore, elements of semantic analysis, such as referencing
(Culioli, 1990), modalization (Castilho and Castilho, 1993) and polyphony (Ducrot, 1988) are
used as complementary tools. The methodology is qualitative, bibliographic, and exploratory
in nature, focusing on five axes that encompass prototypical scenes and excerpts from the
feature film. These were selected for illustrating the representation of the interplay of
knowledges, imaginaries, the transformation of Hiccup's ethos, and the presence of shown
heterogeneity as elements of tension between the hegemonic discourse of the viking
community and its deconstruction, driven by the main character. Through this study, it is
concluded that the animation, beyond its recreational side, constitutes a discursive space for
the re-signification of social representations and for the critique of power structures,
reinforcing the transformative potential of cinematographic language. Therefore, this research
aimed to fill a gap in discursive studies by focusing on a non-Disney work of broad media
reach, offering new perspectives for the discursive analysis of animated narratives.

Keywords: Discourse Analysis; sociodiscursive imaginaries; ethos; heterogeneity; How to
Train Your Dragon.
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1. INTRODUCAO: AS ANIMACOES E A ANALISE DO DISCURSO

A arte ¢ “uma dimensao fundamental da construg¢@o do individuo”, porém, considerada
um elemento de carater secundario pela sociedade (Melo, 2006, p. 92). Em concordancia com
Melo, ¢ possivel observar que os filmes sdo manifestagdes artisticas de grande alcance,
presentes no cotidiano, mas raramente interrogados em sua complexidade simbolica. Nesse
cenario, Como Treinar o Seu Dragdo (disponivel em transcri¢do no anexo A ¢ em link no
anexo B) ¢ uma obra cinematografica ainda pouco abordada sob uma perspectiva discursiva
critica — especialmente considerando sua relevancia cultural e potencial de ressignificacdo de
narrativas tradicionais.

A produgdo integra uma trilogia' de animagdo computadorizada, dirigida por Chris
Sanders e Dean DeBlois, langada pela primeira vez em 2010 pela DreamWorks Animation, e
retrata um mundo medieval em que vikings e dragdes vivem em conflito. Baseada no livro
homoénimo de Cressida Cowell, a obra apresenta Solu¢o como um personagem subestimado
por todos os cidaddos de Berk - vila da fic¢do. Contudo, o jovem, filho, do chefe da aldeia
desenvolve amizade proibida com um dragdo - criatura tida como mortal e sanguindria - e, ao
longo do enredo, tenta desconstruir o ideal criado sobre o comportamento viking, atrelado a
virilidade e ao assassinato de dragdes.

O longa-metragem desperta o interesse do publico ndo apenas pelo enredo, mas
também pelas reflexdes que propde. Nele, o personagem principal, que ndo se encaixa nos
padrdes exigidos pela sociedade, busca matar um dragdo para obter reconhecimento. Essa
busca muda quando ele encontra um dragdo da espécie Furia da Noite ferido, ¢ incapaz de
mata-lo e, posteriormente, o intitula de Banguela.

Assim, uma amizade ¢ construida entre os dois, e Soluco descobre que o
conhecimento dos vikings sobre dragdes estava equivocado, pois ndo eram criaturas hostis
como acreditavam. Entretanto, por ter valores contrarios aos do grupo, o jovem era
marginalizado, até que, no momento de principal tensdo da narrativa, salvou a vila junto a
Banguela, e consequentemente causou grande mudanca no pensamento coletivo de sua aldeia.

De acordo com o Box Office Mojo (2019) e IMDb?, a obra é uma das produgdes de
maior bilheteria da DreamWorks Animation, sendo a quinta maior bilheteria de um filme de

anima¢do em 2010. A franquia liderou bilheterias em diversos paises, inclusive no Brasil,

' Ao longo do texto, “Como Treinar o Seu Dragdo" se refere apenas ao primeiro filme da trilogia.
2 Internet Movie Database (em portugués: Base de Dados de Filmes na Internet), ¢ uma base de dados online
pertencente & Amazon que fornece informagdes sobre filmes, séries, musicas e jogos eletrdnicos.
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reproduzida em setores mididticos abertos e fechados. Além disso, no mesmo ano de sua
estreia, foi premiado com o Globo de Ouro e prémios Annie por animagdo inovadora e
recebeu duas indicagdes ao Oscar: Melhor Longa de Animagdo e Melhor Trilha Sonora
Original.

Assim sendo, esta pesquisa se justifica pelo interesse pessoal da autora, que sempre
teve afinidade com o filme e, durante a experiéncia na graduagdo, ao ter contato com a
disciplina de Andlise do Discurso, observou que diversos conceitos estudados poderiam ser
encontrados dentro da animagdo. Essa relacdo de proximidade permitiu uma compreensao
cada vez mais aprofundada de suas camadas discursivas. A produ¢do em analise, em certo
sentido, acompanhou o percurso intelectual e afetivo da pesquisadora: se na infancia era
apreciado por seus elementos narrativos e estéticos, com o amadurecimento e a formacao
académica, tornou-se também um objeto de reflexao critica.

Ademais, a escolha pela animacao inaugural da franquia ocorre devido ao seu carater
fundante: ¢ nele que se estabelecem os imaginarios a serem desconstruidos - como a
dicotomia vikings (civilizacdo) vs. dragdes (ameaca). Além disso, seu universo ficcional
apresenta uma narrativa de transformagao (do ethos de Solugo, da relagdo com o Outro) que
materializa linguisticamente o processo de ruptura. Nesse contexto, ao focar na versdo
dublada em portugués brasileiro, reforca-se ainda o interesse em investigar como esses
imaginarios sdo localmente ressignificados, considerando o papel da dublagem na recepg¢ao
nacional.

E valido destacar que o processo de tradugdo pode trazer diferentes sentidos as frases,
como no didlogo entre Soluco e Astrid, em que, na versdo original, Soluco pergunta “Why is
this so important to you all of a sudden? e Astrid responde “Because I want to remember
what you say right now”, enquanto a dublagem apresenta os enunciados “Por que vocé quer
tanto saber assim, de repente?” e “Eu so estou curiosa em saber qual vai ser a tua resposta’.
Além disso, ha a frase em que Solugo pronuncia “We are vikings™, mas a versio dublada traz
a supressao do pronome “nds”, ficando apenas “Somos vikings”. Contudo, este trabalho nao
objetiva se desdobrar nessa seara.

Destarte, esta pesquisa se justifica, também, pela escassez de producdes académicas
voltadas a estudos que se debrugam sobre animagdes infanto-juvenis e que tenham como

principal pilar teérico a Analise do Discurso, em especifico a abordagem sobre imaginarios

® Em portugués (tradugdo da autora): Por que isso ¢ tdo importante para vocé, de repente?
* Em portugués (traducdo da autora): Porque eu quero lembrar o que vocé vai falar agora.
® Em portugués (tradugdo da autora): Nos somos vikings.
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sociodiscursivos e heterogeneidade mostrada (Charaudeau, 2017; Maingueneau, 1997). No
Brasil, existem poucos trabalhos que estudam produgdes cinematograficas, especialmente no
que se refere a andlise de obras nao-disneyanas - como ¢ o caso de Como Treinar o Seu
Dragdo (DreamWorks, 2010-2019).

Dentro dessa seara, destacam-se os trabalhos de Camila Medina (2011), que analisa
Wall-e, da Disney, dentro da perspectiva de Bakhtin e Fiorin; Marina Estela Graca (2014), que
discorre sobre a presenga de discursos em animagdes conforme Hjelmslev; e Tiago Marques
Luiz (2023), que leva em consideragdo o conceito de intertextualidade para Bakhtin em
Pocahontas, também animagdo da Disney. Portanto, esta dissertacdo pretende trazer um olhar
que se volta as animagdes cinematograficas - em especifico uma produ¢do DreamWorkiana -
pelas teorias de Patrick Charaudeau e que tem como suporte Dominique Maingueneau.

Para além disso, sdo adotados procedimentos de analise semantica fundamentados em
Ducrot (1988), Castilho e Castilho (1993) e Culioli (1990). Tais autores sdo utilizados com o
fito de garantir a articulacdo conceitual linguistico-discursiva e o exame aprofundado da
materialidade linguistica presente no corpus, fundamentando as interpretagdes propostas.
Utiliza-se essa abordagem tedrica como ferramenta pois, segundo Ducrot (1988), a
argumentagdo ¢ presente na interagdo humana tanto quanto estd inscrita na propria estrutura
da lingua, e o valor argumentativo de uma palavra estd relacionado ao papel que esta pode
desempenhar no discurso. Para Culioli (1985), também, as expressdes linguisticas nao
funcionam de maneira estanque, pois operam tanto na relacdo do enunciador com o contetido
de seu dizer (internamente) quanto na sua relagdo com o coenunciador (externamente).

Além disso, segundo Lucena Jr. (2005), o campo das animacgdes, ao longo da historia,
tem reiterado discursos hegemonicos, o que pode ser percebido pela utilizacdo de desenhos
animados como instrumento para atingir propdsitos de um grupo especifico. Em
contrapartida, muitas produgdes animadas "reconstroem, a sua maneira, a historia de homens
e sociedades" e expressam, por meio de diversos signos, a realidade (Almeida, 2000, p. 2).
Essa afirmacgdo ressalta a importancia das produgdes animadas para a compreensdao do meio
social através de diferentes perspectivas.

Partindo desse principio, diversas narrativas audiovisuais podem ser utilizadas como
recurso para denunciar mazelas sociais e promover mudancgas, ressaltando o carater
transformador dessas obras, que tém potencial para transgredir normas engendradas na
sociedade (Wells, 1998; 2002). Sendo assim, sob a perspectiva de Almeida e Wells, ¢ possivel
perceber que, mais do que produtos de entretenimento, as animagdes constituem um meio

artistico que reflete a sociedade ao mesmo tempo em que possibilitam uma nova leitura sobre
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o mundo, além da dualidade possivel ao transmitir costumes e estruturas de poder tanto
quanto questiond-los. Dentro desse contexto, dado o sucesso da producdo cinematografica e
sua vasta abrangéncia de publico, faz-se relevante uma pesquisa que contribua para os estudos
da Andlise do Discurso, dentro de animacdo infantojuvenil atual e de ampla veiculagao
midiatica.

Diante do exposto, a investigacdo proposta neste trabalho parte da seguinte questao
central: Quais recursos presentes no filme inaugural de Como Treinar o Seu Dragdo
constroem e desconstroem imaginarios sociodiscursivos? Essa pergunta desdobra-se em trés
eixos complementares: Como o imaginario de viking ¢ construido na obra? De que maneira
ele ¢ desconstruido, particularmente pela atuacdo do protagonista Solugco? Quais efeitos de
sentido® decorrem dessa ruptura no contexto da animagdo infanto-juvenil? Leva-se em
considera¢do, também, o conceito de comunidade viking que ¢ retratado dentro da obra,
analisado em seu contexto ficticio na vila de Berk.

Dado o recorte analitico adotado e os questionamentos propostos, o trabalho tem como
objetivo principal analisar os processos de (des)construcao de imaginarios sociodiscursivos na
animag¢ao Como Treinar o Seu Dragdo (na versao dublada em portugués brasileiro). Para
tanto, sao utilizados como base os recursos linguistico-discursivos identificados a luz de
Patrick Charaudeau e Dominique Maingueneau.

Dessa forma, os objetivos especificos incluem: identificar os imaginarios
sociodiscursivos presentes no longa-metragem, utilizando os conceitos de Charaudeau (2017,
2022) sobre imaginarios e jogo de saberes; analisar os recursos linguistico-enunciativos que
desconstroem esses imaginarios segundo Maingueneau (1997; 2008); discutir os efeitos de
sentido gerados pela ruptura com os paradigmas discursivos da animag¢ao infanto-juvenil,
relacionando-os a questdes que transcendem o mundo ficcional, como dindmicas de poder,
construgdo da alteridade e os mecanismos de resisténcia em sociedades contemporaneas.

Partindo disso, como hipdtese, sustenta-se que no universo ficcional do
longa-metragem em questdo - tal como na realidade -, ha uma condicdo ideologica que
mantém o controle do individuo. Assim, o sujeito ¢ coagido pela necessidade de
pertencimento, mas o personagem principal - Soluco - rompe com essa ordem em dois niveis:
no nivel discursivo, por meio do jogo de saberes (Charaudeau, 2022), que subverte os

imaginarios dominantes (como a visdo dos dragdes como monstros); € no nivel linguistico,

% Para Pécheux (1997; 2010), os sentidos ndo sdo unicos, pois se constituem de acordo com as posi¢des ocupadas
pelo sujeito do discurso, determinadas pelas suas condi¢des historicas e ideologicas. Assim, o sentido ndo ¢ uma
compreensdo de um significado isolado, mas efeitos de sentidos possiveis entre interlocutores no discurso.
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pelas marcas de heterogeneidade (Maingueneau, 1997), como a ironia e a transformacao de
seu ethos - que evolui de "inadequado" a "lider intelectual".

Para compreender tais fenomenos, ¢ necessario explicitar elementos basicos que
permeiam esta dissertacdo, como os conceitos de discurso, imaginarios sociodiscursivos,
saberes, ethos e heterogeneidade discursiva. A priori, o discurso € uma pratica em que oS
significados sdo construidos e transmitidos por meio de diversos recursos, ultrapassando os
codigos da manifestacao linguageira (Charaudeau, 2005). Além disso, ¢ uma pratica social
que envolve, mais do que estruturas linguisticas, elementos sociais, culturais e ideoldgicos do
sujeito falante, bem como da sociedade na qual se encontra (Maingueneau, 2004).

Sob essa perspectiva, a linguagem estd relacionada as relagdes sociais 2 mesma
medida em que também ¢ moldada pelas representacdes coletivas de significagdo. A essas
representacdes da-se o nome de imagindrios sociodiscursivos, que sdo “uma forma de
apreensao do mundo que nasce na mecanica das representagdes sociais, a qual [...] constrdi a
significacao sobre os objetos do mundo” (Charaudeau, 2017, p. 578).

Diante disso, os imaginarios consolidados criam valores e sdo construidos por saberes,
ou seja, “sistemas de pensamentos” que criam teorias, doutrinas e opinides (Charaudeau,
2017, p. 580). Esses saberes se constroem “por meio da linguagem, na e pela linguagem, [...]
ancorados na cultura e no inconsciente coletivo” (Charaudeau, 2022, p. 23-25). Com isso, 0s
sujeitos “falam utilizando seus saberes, conforme sua posi¢do na sociedade”, e muitas vezes
ocorre 0 jogo entre saberes, em que os tipos de saberes trocam de posi¢do, circulando entre
diversas categorias (Charaudeau, 2022, p. 36).

Esses conceitos podem ser observados em Como Treinar o Seu Dragdo por meio do
imaginario viking relacionado a forga bruta e a necessidade de matar dragdes. Essa percepgao
de mundo ¢ construida e transmitida por meio de praticas discursivas, influenciando a
interpretagdo da realidade por aqueles individuos (Charaudeau, 2017; 2022). Nesse contexto,
o imaginario moldou - e foi moldado - pelo saber de que dragdes eram seres fatais e deveriam
ser mortos para a protegao da vila.

Dentro dessa perspectiva, na comunicac¢do, o sujeito cria uma imagem de si mesmo —
um ethos — como mecanismo discursivo para ressaltar seu direito de fala. Essa percepcao se
baseia na “necessidade de o sujeito falante ser acreditado” (Charaudeau, 2009, p. 5). Em
consonancia, Maingueneau (2008b) denomina ethos como a construgdo da imagem do sujeito
por meio de estratégias que visem a transmitir uma identidade que dé credibilidade ao
comunicante, em um processo de influéncia sobre o outro.

Para Maingueneau (2008, p. 17) essa no¢do abarca uma percepcao multissensorial,



16

uma “no¢do fundamentalmente hibrida”. Isso porque, além do discursivo, fatores externos
também influenciam na constru¢do da identidade discursiva do falante, como gestos e trajes.
Ao longo do filme, o ethos de Solugo, inicialmente marcado pela inadequacdo (gestos
hesitantes e voz baixa), transforma-se gradualmente em lideranca intelectual (discurso
assertivo e postura ereta), variando de acordo com o contexto em que se encaixava, na
tentativa de se adaptar as normas da sociedade de Berk.

Ademais, Maingueneau (1997) conceitua a heterogeneidade do discurso, relacionada a
diversidade de vozes, pontos de vista e discursos presentes em um texto ou em uma pratica
discursiva. O autor diferencia a heterogeneidade mostrada, que “incide sobre as manifestacdes
explicitas, recuperaveis a partir de uma diversidade de fontes de enuncia¢do”; e a
heterogeneidade constitutiva. Esta ultima “n3o ¢ marcada em superficie”, mas pode ser
definida pela AD através do interdiscurso, “a propdsito da constituicdo de uma formacgao
discursiva”, ocorrendo de forma implicita no proprio texto (Maingueneau, 1997, p. 75).

No wuniverso ficcional abordado, por exemplo, a heterogeneidade mostrada
materializa-se nos discursos do Solugo, que utiliza diversos elementos - como a ironia €
repeticdo - para demonstrar sua insatisfagdo. Para Maingueneau (1997), a heterogeneidade
revela as diferentes maneiras como os discursos sao construidos e multiplas vozes que estao
em jogo em praticas discursivas. Esse mecanismo pode ajudar a identificar estratégias
retéricas e discursivas para construir significados, bem como a complexidade das relagdes
sociais e ideoldgicas que estdo em jogo no discurso.

Nesse quesito, com base nas consideracdes anteriores, a andlise ¢ concentrada em
eixos que contém cenas e trechos prototipicos do filme. A decisdo de agrupar os elementos de
analise em eixos deve-se ao fato de que os fendmenos discursivos investigados nido se
restringem a momentos pontuais, mas se manifestam de forma repetida e ecoante em
diferentes estagios da narrativa. Assim sendo, cada eixo foi construido para reunir essas
manifestagdes sob uma lente comum, permitindo observar com maior clareza e robustez a
atuacdao das nogdes abordadas nesta pesquisa. Desse modo, o eixo torna-se uma unidade de
analise mais significativa para dar conta da complexidade e da recorréncia dos processos
discursivos em foco.

Estes foram selecionados por exemplificarem os conceitos abordados no trabalho e
contribuirem para ilustrar a relacdo entre discurso, imagindrio, saberes, ethos,
heterogeneidade e praticas sociais mediadas pela linguagem cinematografica. Sao eles: (1) o
discurso dos vikings para Soluco ao inicio da trama; (2) as tentativas de Solugo em matar

dragoes; (3) dialogo entre Solugo e Estoico; (4) o Manual dos Dragdes e encontro com



17

Banguela; (5) confronto entre Soluco e vikings ao ter que matar um dragdo.

Partindo desses pressupostos, a selecdo dos eixos seguiu como critério a escolha de
cenas e trechos que demonstram, prototipicamente, a materialidade dos conceitos tedricos na
tessitura narrativa.” Foram priorizados momentos em que ha a recorréncia de saberes que
engendram imaginarios; cenas e trechos em que se percebe a construcao de ethos; momentos
de virada que Solugo proporciona por meio de seus enunciados; € passagens em que 0s
recursos de heterogeneidade discursiva — como ironias, negagdes ou reformulacdes — expdem
tensoes entre o discurso dominante e a constru¢ao de uma nova identidade.

Optou-se por organizar a andlise seguindo a ordem cronologica da narrativa filmica,
em contraste com a disposi¢do conceitual da fundamentacgdo tedrica. Essa op¢ao metodologica
prioriza a integridade diegética do objeto de estudo, respeitando a sintaxe propria da obra.
Dessa forma, cada eixo selecionado pode ser examinado em sua plurissignificagdo, analisando
como 0s conceitos tedricos — saberes, imaginarios, ethos e heterogeneidade — se
inter-relacionam e se manifestam de maneira concomitante no tecido discursivo do filme.

Além disso, ¢ valido ressaltar que, segundo Demo (2000), a pesquisa ¢ a
instrumentagdo teorico-metodologica que visa a produgdo de um novo conhecimento
cientifico. Nesse sentido, este estudo se fundamenta nesse principio epistemologico,
articulando referenciais teoricos e procedimentos metodoldgicos para analisar criticamente
seu objeto. Por conseguinte, trata-se, aqui, de uma pesquisa qualitativa, de procedimento
bibliografico e objetivos exploratorios.

E qualitativa uma vez que, para Van Maanen (1983), a metodologia qualitativa é um
termo guarda-chuva que cobre uma ampla gama de técnicas interpretativas que buscam
descrever, decodificar, traduzir e assim compreender o significado de fenomenos que ocorrem
no mundo social. E bibliografica pois, conforme Fonseca (2002, p. 32) “procura referéncias
tedricas publicadas com o objetivo de recolher informagdes” sobre o objeto analisado.
Também ¢ exploratdria, pois visa maior proximidade com o tema, a fim de torna-lo mais
explicito, aprimorar ideias e construir hipoteses (Gil, 1991).

Dessa forma, para a concretizagdo do estudo, foram adotadas as seguintes estratégias:
leituras e resenhas de textos teodricos e académicos; observacao e analise do texto midiatico
em questdo; e exposicao das observacdes a partir das relacdes entre o objeto da dissertagdo e o

referencial teorico durante grupos de estudo. Ademais, realizou-se uma revisdo de literatura, a

" Foram escolhidos apenas cinco eixos pois, por se tratar de uma dissertacdo de mestrado, ndo & possivel analisar
o filme de forma integral, que esté transcrito com minutagem (Anexo A) e disponivel em link (Anexo B). E
viavel que, em pesquisas futuras, seja desenvolvido um trabalho que explore a obra em sua totalidade.

# Autores estudados na disciplina transversal de Metodologia Cientifica, ofertada pela UFPR em 2024.1.
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fim de agregar mais subsidio tedrico acerca do tema e da questdo problema determinada, além
dos titulos obtidos e debatidos ao longo das disciplinas e orientacao.

Portanto, levando em consideragdo os objetivos e a abordagem tedrico-metodoldgica
aqui estabelecidos, este trabalho ¢ dividido em 3 capitulos: introducgdo, referencial teorico e
analise, seguida das consideragdes finais. A introdugdo, “As animagdes e a Andlise do
Discurso”, apresenta os elementos iniciais deste trabalho, como a apresentagdo do objeto de
pesquisa, justificativa, hipotese e objetivos. O segundo capitulo, “Revisdo teodrica: de
imagindrios a heterogeneidade”, contém a fundamentacao bibliografica da pesquisa, como um
panorama geral da Analise do Discurso e conceitos importantes para a analise proposta - que
se dividem em: linguagem, discurso e formagdo discursiva; jogo de saberes e imagindrios
sociodiscursivos; ethos e cena de enunciacdo; e heterogeneidade discursiva.

O terceiro, “Como Treinar o Seu Dragdo: analisando discursivamente”, apresenta os
procedimentos de andlise e o estudo semantico-discursivo da produ¢@o animada. Para tanto,
leva-se em consideragdo os conceitos de saberes e imagindrios sociodiscursivos, ethos e
constru¢do da identidade de Soluco, heterogeneidade e marcas enunciativas. Por fim, as
consideragdes finais relacionam os efeitos discursivos da desconstru¢do dos imaginarios a
recepcao da obra e as praticas sociais que ela representa. Assim sendo, espera-se que a
pesquisa contribua para os estudos afins, aplicados a midia e amplie o dialogo entre Analise

do Discurso e produgdes audiovisuais contemporaneas.
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2. REVISAO TEORICA: DE IMAGINARIOS A MODALIZACAO

A presente secao expde a base tedrica da pesquisa, abrangendo desde uma
contextualizagdo da Analise do Discurso até seus conceitos-chave para a analise. Sao eles:
linguagem, discurso e formagdo discursiva; jogo de saberes e imaginarios sociodiscursivos;
ethos e cena de enunciacdo; e heterogeneidade discursiva. Além disso, os conceitos da
semantica aqui utilizados também sdo apresentados, como a referenciacdo, modalizagdo e
polifonia. Por fim, ¢é realizada a fundamentacdo da op¢do metodologica da dissertagcdo para

entdo refinar conceitos e selecionar os elementos mais pertinentes a investigagao.

2.1 PANORAMA GERAL DA ANALISE DO DISCURSO

A Analise do Discurso (AD) tem-se consolidado como uma ferramenta essencial
para a compreensao das dinamicas sociais e culturais contemporaneas, ainda em constante
expansao (Soares; Cutrim; Butturi, 2020). Nesse sentido, Maingueneau apud Soares; Cutrim;
Butturi (2020, p. 53) aponta que “o campo da andlise do discurso [...] resulta da convergéncia
de correntes de pesquisa provindas de disciplinas muito diferentes”. Sob essa perspectiva,
faz-se necessaria a construcdo de um panorama histérico da AD e suas vertentes, até
constituir-se como uma abordagem tedrico-metodologica dedicada a compreender como o0s
discursos sdo produzidos, disseminados e interpretados na sociedade.

Diante disso, historicamente, a reflexdo sobre a relagdo entre linguagem, sociedade e
poder tem raizes em filésofos como Nietzsche e Karl Marx. No inicio do século XX,
Nietzsche (1987) explorou a linguagem como instrumento de construcao de valores, enquanto
Marx a vinculou as estruturas de dominacao de classe. Ja em 1916, Ferdinand de Saussure, ao
distinguir /angue e parole no Curso de Linguistica Geral, apontou a dimensdo social da
linguagem, langando as bases para o estruturalismo linguistico.

Na década de 1920, Mikhail Bakhtin e seu Circulo desenvolveram formulagdes que
mais tarde influenciaram fortemente a AD. Nesse viés, teorias como a da enunciagdo ¢
conceitos como dialogismo e polifonia evidenciaram a natureza dindmica e interativa da
linguagem (Bakhtin, 1981). Conforme Paula e Luciano (2022, p. 18), essa perspectiva
bakhtiniana, - Andlise do Discurso de abordagem dialogica’ -, volta-se a alteridade e “ndo

trata apenas da relacdo entre sujeitos e enunciados”, pois leva em consideragao as vozes

? Vertente estudada como aluna especial na disciplina “A verbivocovisualidade da linguagem: estudos
bakhtinianos”, ofertada pelo PPGLLP-UNESP, em 2024.2.
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codificadas em trés dimensdes que constituem os sujeitos e enunciados, como o verbal, visual
e tom.

Assim, em suas origens, a Analise do Discurso surgiu na articulagdo entre linguistica
e teoria social, sob influéncia de Saussure, mas também do marxismo de Althusser e da
psicandlise de Lacan - que reinterpretaram Marx e Freud (Soares; Boucher, 2023). Dessa
forma, “desse entrelagamento de campos distintos (linguistico, psicanalise e materialismo
historico)”, emergiu uma abordagem que reconhece o discurso como lugar de confronto entre
forcas ideologicas e historicas (Soares; Boucher, 2023, p. 23). Sob esse contexto, embora
compartilhasse com o estruturalismo o interesse pelos sistemas de significacao, a AD se
diferenciou ao priorizar o discurso como pratica ideoldgica e historica (Pécheux, 2010).

Nesse interim, de 1960 a 1970, a AD comecga a se consolidar principalmente sobre os
trabalhos de Michel Foucault e Michel Pécheux. Michel Foucault, em A Arqueologia do
Saber (1969) introduziu a AD uma perspectiva historico-discursiva, demonstrando como os
discursos sdo regulados por instituigdes € mecanismos de poder. Sua obra enfatizou que a
linguagem ndo apenas reflete a realidade, mas a constitui por meio de saberes e normas
sociais. Essa vertente, chamada de Andlise arqueologica do discurso'’, enfatiza a relacdo
intrinseca entre linguagem, saber e poder, buscando entender como os discursos sao
formados, transformados e como operam dentro de diferentes periodos historicos (Soares,
2022).

Pécheux, por sua vez, com a obra Andlise Automdtica do Discurso (1969),
consolidou as bases da Analise do Discurso Francesa (ADF). O autor articulou conceitos
marxistas e psicanaliticos para analisar como a linguagem reproduz relagdes de poder. Sendo
assim, a ADF emergiu no contexto intelectual francés dos anos 1960, profundamente marcado
pelo marxismo de Althusser e também pelas reflexdes sobre poder desenvolvidas por
Foucault (Santos; Silva, 2014).

Paralelamente, em Genebra, Oswald Ducrot e Jean-Claude Anscombre
desenvolveram uma abordagem semantico-pragmatica, focada nos efeitos dos enunciados na
interacao social (Ducrot; Carel, 2005). Dessa forma, segundo Santos e Silva (2014, p. 9), em
1970, na Franca, a AD surgiu como “o estudo linguistico das condi¢des de producdo de um
enunciado”, nascendo da ruptura com disciplinas como a Filologia e Linguistica. O
movimento foi em critica a linguistica estrutural, pois essas perspectivas “ndo consideram a

acdo do homem sobre a lingua, nem da sociedade sobre o individuo” uma vez que

10 Vertente estudada como aluna especial na disciplina “Discurso e Midia: construgdo e circulagio de sentidos”,
ofertada pelo PPGLetras-UFT, em 2024.1.
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desconsideram a ideologia, os conflitos de classes e o contexto histérico (Santos; Silva, 2014,
p. 11).

Diante disso, Soares (2022) afirma que a abordagem da AD se caracteriza por sua
énfase na relacdo intrinseca entre linguagem, ideologia e poder. Assim sendo, seu objetivo ¢
desvendar como os discursos refletem e reproduzem estruturas de dominacao social. Dentro
desse contexto, a ADF divide-se em duas vertentes principais. A primeira ¢ a vertente
materialista, desenvolvida por Pécheux, com base em Althusser e Lacan. Ela enfatiza as
condicdes materiais e historicas de producao dos discursos, entendendo a linguagem como um
lugar de manifestacdo dos conflitos sociais (Pécheux, 1969). A segunda ¢ a vertente
enunciativa, abordada majoritariamente por Maingueneau, a qual se concentra em conceitos
como ethos e cenografia no interior do discurso (Santos; Silva, 2014).

Para Pécheux (2011), o discurso ¢ um fluxo continuo, atrelado a ideologia que
interpela o sujeito. Esse fluxo se materializa em formagdes discursivas (FDs), as quais
“determinam o que pode e deve ser dito, a partir de uma dada posi¢do, numa dada conjuntura"
(Pécheux (2011, p. 73). Sob essa perspectiva, as FDs sdo “representacdes de formacdes
sociais e imaginarias, criando um complexo que estrutura a produgdo discursiva e a propria
constituicdo dos sujeitos dentro de uma ideologia prevalente” (Freires; Soares, 2024, p. 118).

Ja para Maingueneau (2008a), a pratica discursiva também se relaciona as formagdes
discursivas. O autor as compreende, tal como para Foucault, como “enunciados desenvolvidos
sob uma mesma regularidade” (Maingueneau, 2008a, p. 13). Além disso, ele também introduz
o conceito de cena como elemento “essencial segundo o qual cada um alcanca sua identidade”
(Maingueneau, 1997, p. 32). Conforme sua teoria, elas s3o contextos que moldam o discurso e
a imagem - ethos - do enunciador.

Além disso, no panorama atual da Andlise do Discurso, destacam-se autores que
ampliam e diversificam essas reflexdes. Um deles € o francés Patrick Charaudeau, que analisa
os processos de construcdo de sentidos nas interacdes sociais mediadas por dispositivos
comunicacionais. Outra contribuicdo fundamental ¢ a da israclense Ruth Amossy, cujos
trabalhos sobre a dimensao argumentativa do discurso ¢ a analise de ethos complementam as
perspectivas da analise enunciativa.

Charaudeau (2019, p. 10) objetiva “compreender como o ser humano tem acesso a
informacdes, partilha visdes de mundo, produz conhecimento e interage com seus parceiros
em diversas situacdes”. Para isso, em sua abordagem, o autor desenvolve dois conceitos
importantes. O primeiro € o jogo de saberes, que se refere as disputas entre diferentes sistemas

de conhecimento em uma sociedade, materializados nos discursos (Charaudeau, 2022). Em
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seguida, Patrick conceitua os imaginarios sociodiscursivos, que sdo entendidos como
representacdes coletivas que orientam as praticas comunicativas e a interpretagcdo da realidade
(Charaudeau, 2017; 2019).

Ruth Amossy, por sua vez, aprofunda a analise do estereotipo como figura discursiva
e demonstra como os imaginarios sociais se cristalizam em formas argumentativas,
ressaltando que o ethos nao ¢ apenas construido no discurso, mas também pré-existe como
imagem social partilhada (Amossy, 2005). Essas teorias sdo essencialmente produtivas para
analisar narrativas animadas como Como Treinar o Seu Dragdo. Na obra, personagens e
enredos projetam imaginarios relacionados ao ser viking, enquanto o ethos do protagonista
Solugo constréi uma imagem de "herdi improvavel", desafiando esteredtipos e saberes
pré-construidos.

Nesse viés, no final do século XX até a contemporaneidade, a AD expandiu-se para
além dos limites da linguistica, incorporando areas como a sociologia, antropologia,
psicologia, teoria literaria e historia (Soares; Cutrim; Butturi, 2020). Dentro das abordagens
contemporaneas, ha vertentes como a Andlise Critica do Discurso (ACD), que combina
linguistica e teoria social para desvendar ideologias em discursos midiaticos, politicos e
institucionais (Fairclough, 2001); e a Andlise Multimodal do Discurso (AMD), que estuda
como textos, imagens e sons constroem sentidos (Kress e Van Leeuwen). Tais perspectivas
continuam a enriquecer e diversificar o campo.

Isto posto, € possivel perceber que a AD se configura como um campo plural,
composto por diversas abordagens que, embora compartilhem o interesse pelo estudo da
linguagem em uso, diferenciam-se em seus pressupostos teoricos e focos analiticos (Sousa e
Silva, 2014). Nessa perspectiva, Dijk, Medeiros e Andrade (2013) ressaltam que cada uma
oferece lentes especificas para a compreensao dos fendomenos discursivos. Estas vertentes,
embora distintas, complementam-se na analise dos objetos, permitindo uma compreensao
mais abrangente dos fendmenos discursivos, evidenciando como a linguagem se constitui
simultaneamente como pratica social, produto histérico e arena de conflitos ideoldgicos.
Dessa forma, Soares (2022) pontua que a Analise do Discurso constitui um aparato teodrico
para compreender a relevancia e os efeitos de sentido - que podem ser causados pela produgao
de animagdes na sociedade contemporanea.

Portanto, considerando o percurso historico tracado e o escopo desta pesquisa, esta
dissertacdao optou por priorizar a Andlise do Discurso de origem francesa, pois sua abordagem
oferece ferramentas analiticas adequadas para investigar os processos de construcao e

desconstru¢ao de imaginarios sociais em narrativas animadas. Para tanto, os conceitos
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fundamentais utilizados pela Analise do Discurso Francesa, principalmente por Patrick
Charaudeau e Dominique Maingueneau, serdo desenvolvidos a seguir e, no proximo capitulo,
serdo relacionados a analise dentro da obra midiatica Como Treinar o Seu Dragdo.

Ademais, a semantica, incorporada como recurso analitico complementar, encontra
sua pertinéncia na base linguistica inerente ao discurso. Ela oferece um aparato descritivo
para examinar como escolhas lexicais - a exemplo dos processos de referenciacdo e
modaliza¢do - materializam, a nivel linguistico, os jogos de saber, imaginarios, a criagao de

ethos ¢ uso de heterogeneidade presentes no corpus.

2.2 CONCEITOS FUNDAMENTAIS

Com a finalidade de estabelecer os alicerces conceituais que fundamentam a
pesquisa, esta secdo apresenta os conceitos-chave da Analise do Discurso mobilizados para a
analise. Recorrendo principalmente as obras de Patrick Charaudeau e Dominique
Maingueneau, busca-se ndo apenas definir tais nog¢des, mas sobretudo demonstrar sua
pertinéncia para a investigacao dos processos de (des)construcao discursiva na animagao em
questdo. Embora partindo da vertente francesa representada por Charaudeau e Maingueneau,
dialoga-se criticamente com contribui¢des de outros autores, a fim de ampliar o escopo
analitico e enriquecer a pesquisa do objeto.

A principio, ¢ cabivel explicitar as nog¢des de linguagem, discurso e formagao
discursiva - desenvolvidas por Pécheux, Foucault e Maingueneau. Além disso, sdo
necessarias, para a andlise proposta, as concepcdes de jogo de saberes e imaginarios
sociodiscursivos, abordadas por Charaudeau, bem como as de ethos e heterogeneidade,

propostas por Maingueneau.

2.2.1 Linguagem, discurso e formagao discursiva

A linguagem ¢ o meio pelo qual a realidade ¢ formatada para se tornar real,
responsavel pela construcdo significante do mundo. Nesse sentido, a linguagem “constroi o
pensamento”, capaz de moldar a percep¢do da realidade, criar e transmitir saberes, além de
formar imaginarios coletivos e estabelecer a verdade em um contexto interacional
(Charaudeau, 2022, p. 20). Tal afirmacdo vai ao encontro de Soares (2023, p. 176), o qual

afirma que a lingua “serve para representar o mundo, o pensamento € o conhecimento”. Isso
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significa que a lingua ndo ¢ um simples codigo de comunicagdo, mas um mecanismo no qual
visdes sdo construidas e confrontadas constantemente.

Assim, seus elementos sdo fundamentais para a comunicacdo, a formagdo de
identidades e a organizagdo social. Dessa forma, o significado de um texto se encontra na
mediacdo entre a lingua e a fala, que Pécheux (2010, p. 81) define como discurso: trata-se dos
“efeitos de sentido entre os pontos A e B”. Ademais, segundo Pécheux (2010), a formagao
discursiva ¢ o conjunto de possibilidades enunciativas delimitadas por condigdes historicas e
ideoldgicas, que orientam o que pode ser dito, como pode ser dito e por quem. Em outras
palavras, os sujeitos ndo falam livremente, mas a partir de posi¢des determinadas por
formagoes ideologicas que lhes antecedem.

Sob semelhante perspectiva, para Foucault (2012) a formacdo discursiva define a
regularidade dos enunciados, constituindo o sujeito do discurso ao submeté-lo a regras.
Conforme o francés, o discurso ¢ "um conjunto de enunciados, na medida em que se apoiem
na mesma formacgdo discursiva" (Foucault, 2012, p. 131). Maingueneau (1997; 2008)
concorda com os ideais de Foucault e refor¢a que toda pratica discursiva estd ancorada em
uma formagao discursiva, ou seja, num sistema relativamente estavel de normas discursivas e
referéncias culturais. Dentro desse contexto, no universo de Como Treinar o Seu Dragdo, as
formagoes discursivas da aldeia delimitam os saberes dominantes sobre o ser viking e seu
comportamento.

Além disso, Pécheux estabelece o conceito de formagdes imaginarias. O autor (2010,
p. 81) denomina que essas formacdes "designam o lugar que A e B se atribuem, cada um a si
e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro". Para
Pécheux, elas sdo imagens que os participantes do ato discursivo projetam segundo as
necessidades engendradas no seio social. Essas formagdes ocorrem no discurso, mas diferem

da teoria de Charaudeau sobre imaginarios sociodiscursivos, que sera explicitada a seguir.

2.2.2 Jogo de saberes e imaginarios sociodiscursivos

Para Patrick Charaudeau (2022), a linguagem ¢ responsavel ndo apenas pela

comunicag¢do, mas pelo sistema de significagdo do mundo:

A linguagem, sob suas diversas denominagdes - fala, discurso,
lingua -, ndo ¢ um simples instrumento a servigo de um
pensamento pré-construido. [...] A linguagem ¢é a atividade
humana por meio da qual se constroem visdes de mundo, se
constroem sistemas de pensamento, saberes de conhecimento e de
crenga (Charaudeau, 2022, p. 10-11).
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Nessa esteira teorica, a linguagem ¢ um dispositivo de producdo de sentido inserido
em praticas sociais que participa da constituicdo do real enquanto significante. Ou seja,
transforma a realidade empirica em algo que passa a existir discursivamente, em fun¢ao das
representagdes que a sustentam. Essas representacdes'' sdo “um modo de conhecimento do
mundo socialmente partilhado”, as quais geram, “por meio da producdo de discursos,
imaginarios que sao portadores de saberes, que estdo ancorados na cultura e no inconsciente
coletivo” (Charaudeau, 2022, p. 25).

O discurso, portanto, ndo ¢ apenas a manifestacdo linguistica de ideias, mas uma
pratica psicossociolinguageira que revela valores, crengas, modos de pensar e agir da
coletividade. Isso implica que o sujeito do discurso ¢, a0 mesmo tempo, produtor e produto
das formagdes discursivas e simbdlicas de seu grupo. Isto posto, da mesma forma que essa
dinamica gera saberes, tais saberes produzem discursos que geram imaginarios (Charaudeau,
2017; 2022). Em suma, esses mecanismos se retroalimentam e criam a significagdo do mundo
partilhado.

Diante disso, Charaudeau (2017; 2022) destaca que os saberes advém da necessidade
do sujeito compreender o mundo e agir sobre ele, formando, assim, representagdes
compartilhadas dentro de grupos sociais. Ademais, conforme os valores sociais mudam, os
imaginarios ¢ saberes também se alteram (Charaudeau, 2022). Nessa perspectiva, os saberes
sdo “sistemas de pensamentos” que criam teorias, doutrinas e opinides e se dividem em dois
tipos principais: saberes de conhecimento e saberes de crenga (Charaudeau, 2017, p. 580).

Conforme Charaudeau (2017; 2022), os saberes de conhecimento visam estabelecer
uma verdade sobre os fenomenos do mundo de forma imparcial, impessoal e sem julgamento.
Sendo possivel a sua verificagdo, esse tipo de saber “se impde sobre a verdade objetiva” e
toma “o que ¢ dito pelo que ¢ o mundo”, (Charaudeau, 2017, p. 581). Essa afirmacao revela
que ao mesmo tempo que esses saberes pretendem descrever a realidade de forma objetiva,
eles proprios sdo construcdes discursivas que transformam o observado em objeto de
conhecimento, mediado por sistemas de significagdo. Os saberes de conhecimento ainda se
dividem em saber cientifico e saber de experiéncia.

De acordo com Charaudeau (2017, p. 581), o saber cientifico ¢ baseado no
“conhecimento do mundo tal como ele ¢ e funciona”, e ¢ construido por meio do método

cientifico de observacao, experimentagdo e calculo. Portanto, trata-se de teorias com discurso

'O termo ¢ considerado por Durkheim como “representagdes coletivas”, e para Moscovici como
“representagoes sociais”. Charaudeau opta pelo termo no sentido de “representagdes compartilhadas” tal como
Sperber e Wilson (Charaudeau, 2022, p. 24).



26

tanto aberto quanto fechado, uma vez que aceitam refutacdo e proposicao de ideias contrarias,
mas que possuem um valor de verdade quando formam um nucleo de certezas provado.

Assim explica Charaudeau:

Esta-se aqui na ordem do provado. Ninguém jamais viu a terra girar
em torno do sol. Contudo, temos esse conhecimento, pois tomamos
conhecimento de tal como saber cientifico, provado de maneira
indiscutivel. Podem ser ligadas ao saber cientifico aquilo que
chamamos de teorias. As teorias se caracterizam por uma forma de
discurso que é ao mesmo tempo fechada e aberta. Fechada em torno
de um nucleo de certezas constituido por um conjunto de proposi¢des
com valor de postulados, de principios ou de axiomas, dos quais
dependem os conceitos, os modos de raciocinio e a aparelhagem
metodologica. Aberta na medida em que essa forma de discurso se
encontra em um processo de refutagdo/integragdo de proposigdes
contrarias ou de resultados contraditorios. Ou seja, as teorias sdo
obrigadas a aceitar a confrontacdo com o empirismo e a critica. Mas
no momento em que a teoria se enuncia como tal, ela tem a forca de
verdade de um discurso demonstrativo, como € o caso, por exemplo,
das leis da gravidade (Charaudeau, 2017, p. 581).

Em fungdo de tais configuragdes, tende-se a estabelecer uma verdade que independe
do sujeito que a enuncia. Por outro lado, o saber de experiéncia busca explicar os fendmenos
com base em sua grande abrangéncia de aplicabilidade, ainda que nao seja provada. Trata-se
dos saberes empiricos sobre o mundo, sustentados por um discurso de causalidade natural

(Charaudeau, 2017). Nao ha procedimentos cientificos que ratificam esse tipo de saber, pois:

Todo individuo pode se valer de um saber de experiéncia desde que o
tenha experimentado e que possa supor que qualquer outro individuo
na mesma situagdo tenha experimentado a mesma coisa: se eu solto
um objeto que tenho na mao, terei a experiéncia de que ele caird todas
as vezes, e suporei que qualquer outra pessoa no mesmo lugar e
espago tera a mesma experiéncia. Estamos aqui no dominio do
experienciado e da experiéncia universalmente partilhada, e nao
preciso, por isso, do saber cientifico: ndo preciso conhecer as leis da
gravidade para saber que se solto um objeto, ele caird. Nao obstante,
manterei esse saber de experiéncia para conhecer o mundo tal como
ele é (Charaudeau, 2017, p. 582).

Nesse tipo de saber, portanto, as experiéncias compartilhadas pelo sujeito servem
como base para construir generalizagdes sobre o funcionamento do mundo e validar
explicacdes apoiadas na repeticdo de fendmenos observaveis. J4 os saberes de crenca, ao
contrario dos de conhecimento, baseiam-se “em avaliacdes e julgamentos a respeito dos
fendomenos do mundo” (Charaudeau, 2017, p. 582). Desse modo, o saber, ao invés de
independer do sujeito, se encontrard nele, que sera portador de julgamento. Assim, a crenga se
relaciona a legitimidade que o sujeito atribui aos eventos e como ele as compreende. Nessa
episteme, os saberes de crenga se repartem em saberes de revelagdo e de opinido.

O saber de revelagdo se ancora em verdades ndo demonstraveis, mas amplamente

aceitas, portanto recusa a critica e possui carater sagrado (Charaudeau, 2017). Nele, supoe-se
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que ha uma “verdade exterior ao sujeito”, que ndo pode ser provada ou verificada, porém que
exige um “movimento de adesdo total do sujeito a ela” (Charaudeau, 2017, p. 583). Assim
sendo, o saber de revelagdo gera ideologias, doutrinas e dogmas, com discurso completamente
fechado, que se sustenta ao ser apresentado como evidéncia irrefutavel e, ao receber criticas,
pode gerar a exclusao de grupos e individuos (Charaudeau, 2017).

Tal saber ¢ possivel de ser observado em enunciados como “Jesus ¢ o filho de Deus
feito homem” ou “Amai-vos uns aos outros”, tal como “O povo é soberano” ou “Liberdade,
igualdade, fraternidade”, que referem-se a uma verdade revelada, que so6 pode ser oposta pela
negacdo da fé na palavra, e que criam um ‘“nds-verdadeiro” que objetiva substituir o
“ele-verdadeiro” do saber de conhecimento (Charaudeau, 2017, p. 583).

Além disso, dentro dos saberes de crenca, o saber de opinido advém de um processo
de avalia¢do do sujeito, que toma partido sobre os fatos, como o enunciado “Tem que por um
agasalho” no lugar de “Faz frio” (Charaudeau, 2017, p. 584). Baseando-se em seu
julgamento subjetivo a respeito dos fendmenos, o sujeito ¢ o responsavel pela verdade que
enuncia, entdo “ndo ha um discurso de referéncia absoluto e, portanto, nos encontramos em
um universo de saber onde se deve admitir que existem inimeros julgamentos” (Charaudeau,
2017, p. 584). Isto posto, esse tipo de saber reconhece a existéncia de outros juizos € o sujeito
escolhe segundo suas logicas. Contudo, como a opinido resulta de um movimento de
apropriacdo de um saber social por parte de um sujeito, trata-se de um saber tanto pessoal
quanto compartilhado (Charaudeau, 2017).

Segundo Charaudeau (2017), ao saber de opinido podem ser atreladas diferentes
categorias de opinido: a opinido comum, opinido relativa, e opinido coletiva. A opinido
comum ¢ generalizante, coletiva e largamente compartilhada, como provérbios e anincios em
que o sujeito se apropria de uma crenga popular, geralmente marcada por “7Todo mundo pensa
que... e eu também” ou “Eu penso como todo mundo que...” (Charaudeau, 2017, p. 585).

Por outro lado, a opinido relativa emana de um individuo ou grupo restrito, e ocorre
majoritariamente em contexto de discussao ou critica frente a outros grupos, em frases como
“Eu penso como (e/ou contra) esses (alguns) que pensam que...”, ou, por exemplo, “Eu penso
que a Europa é uma boa coisa para a Franga”, que deixa a entender que outros grupos
possuem opinido contraria. (Charaudeau, 2017, p. 586).

J&4 a opinido coletiva é expressa por um grupo a respeito de outro, com forte valor
identitario, e ndo se discute, geralmente confinando outro grupo a uma categoria (Charaudeau,
2017). O autor exemplifica por meio das frases “Os espanhois sdo orgulhosos”, que

entende-se que o sujeito enunciador pertence a um grupo que nao carrega essa caracteristica, e
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em “Os espanhois pensam que os franceses sdo chauvinistas”, em que se compreende tratar
de um julgamento proprio aos espanhdis e, para possuir tal opinido, € necessario nascer
espanhol (Charaudeau, 2017, p. 586). Esses enunciados destacam a intrinseca relagdo entre a
opinido coletiva e os valores de identidade de grupos sociais para com 0s outros.

Tais saberes organizam os chamados jogos de saberes, conceito também elaborado
por Charaudeau (2022) que se refere a coexisténcia, disputa e hierarquizagao entre diferentes
tipos de saber em circulagao social. Ademais, o autor afirma que suas classificagdes estao em
constante mutacdo, portanto as divisdes utilizadas nessa dissertacdo seguem a sistematizagao

utilizada por Charaudeau em 2017. Isso ocorre pois:

Os individuos falam, exprimem-se utilizando seus saberes, conforme
sua posicdo na sociedade, seu status, sua experiéncia, sua
competéncia, e isso em fungdo das circunstancias e dos interlocutores
com os quais lidam. O desejo de todos ¢ falar "com conhecimento de
causa", isto é, conforme um tipo de saber. [...] A maior parte do
tempo, nas discussdes cotidianas, trocam-se saberes de crenga que
circulam entre as diversas categorias de opinido. Assim se
estabelecem acordos e desacordos, conivéncias e oposicdes,
controvérsias e polémicas, visto que qualquer troca verbal tem a
finalidade de convencer, persuadir ou seduzir seu interlocutor, seja ele
singular ou plural (Charaudeau, 2022, p. 36).

Dentro dessa concepgao, os individuos podem utilizar as categorias de saberes de
diferentes formas, trocando umas pelas outras, tanto de forma inconsciente quanto consciente
(Charaudeau, 2022). Na pratica, “o saber por experiéncia pode, portanto, coincidir com um
saber cientifico sem que se conhecam os detalhes”, ou “o saber de revelacdo pode ser ao
mesmo tempo cientifico e de crenca”, ou um saber de opinido pode se passar por saber de
revelagdo (Charaudeau, 2022, p. 33-34). Esse mecanismo de troca e sobreposi¢do entre
saberes € possivel de ser observado em Como Treinar o Seu Dragdo, uma vez que o saber de
crenca sobre a necessidade de matar dragdes ¢ tido como um saber de conhecimento com
valor de verdade.

A partir desse enfoque, os saberes constroem imaginarios. Para Charaudeau (2017), os
imaginarios sociodiscursivos sao representacdes coletivas que estruturam as praticas de
linguagem e os modos de interpretacdo da realidade. Em outras palavras, os imaginarios sao
“uma forma de apreensdo do mundo que nasce na mecanica das representacdes sociais” e que
resultam de um “processo de simbolizacio do mundo através das relagdes humanas,
depositando-se na memoria coletiva", a qual € construida “através da histéria” (Charaudeau,
2017, p. 578).

Além disso, ¢ valido ressaltar que o imaginario ndo impde uma verdade absoluta. “Ele

¢ uma proposi¢ao de visao do mundo que se baseia nos saberes que constroem os sistemas de
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pensamento, os quais podem se excluir ou se sobrepor uns aos outros” (Charaudeau, 2017, p.
587). Assim sendo, tratam-se de construgdes compartilhadas que organizam o mundo
simbdlico de uma comunidade, criando valores e justificando a¢des, como o imaginario de
viking cria valores como a necessidade de virilidade e assassinato de dragdes no universo
filmico.

Dessa forma, os imagindrios nao siao fixos, pois sdo ressignificados e readaptados.
Essa mutabilidade depende do contexto socio-historico e das relagdes de poder que os
sustentam (Charaudeau, 2017; 2022). Conforme tal perspectiva, os sentidos atribuidos aos
objetos discursivos “variam conforme os dominios de pratica social nos quais eles se
inscrevem, deles recebendo um valor positivo ou negativo” (Charaudeau, 2022, p. 26).
Ademais, "cada um, entdo, engendra saberes e imagindrios que lhe sdo prdprios, mas, ao
mesmo tempo, estes podem circular de um dominio ao outro” (Charaudeau, 2017, p. 588).

Essa constante reformulacdo ¢ perceptivel em exemplos praticos. Com relagdo aos
passaros, atribui-se o imaginario de morte € ameaga para passaros pretos e imaginario de amor
para pombos. Da mesma forma, o corpo humano ¢ alvo de diferentes imaginarios: na
perspectiva médica, relaciona-se ao imaginario de sintomas e doengas, enquanto da
perspectiva biologica atrela-se ao imaginario celular e tecidual; e do ponto de vista
psicanalitico, relaciona-se ao imaginario local de somatiza¢ao (Charaudeau, 2017; 2022). No
filme analisado, observa-se a presen¢a de um imaginario tradicional sobre o dragdo como
inimigo a ser exterminado, que serd gradualmente desconstruido pela experiéncia individual
de Solugo.

Esses elementos enfatizam que os saberes e imagindrios estdo intrinsecamente
relacionados a cultura, e sdo construidos por meio da fala, edificando universos de
pensamento e instituindo verdades que se depositardo na memoria coletiva (Charaudeau,
2022). Nessa perspectiva, os imagindrios podem ser “ora investidos de pathos (o saber como
afeto), ora de ethos (o saber como imagem de si), ora de logos (o saber como argumento
racional)” (Charaudeau, 2022, p. 26).

E através desses saberes e imaginarios que se forjam os ethe dos sujeitos, uma vez que
eles fornecem o repertorio de valores e comportamentos a partir do qual as identidades sdo
construidas e avaliadas socialmente. Destarte, o préximo topico aborda os conceitos de ethos
e cena de enunciacdo, que sdo relevantes para a compreensdo dessas dindmicas que
constituem o discurso, como evidenciado na transformac¢ao do ethos de Solugo, que subverte

o cenario tradicional do mundo ficticio de Berk.
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2.2.3 Ethos e cena de enunciagao

Além dos saberes e imaginarios que estruturam as relagdes discursivas (Charaudeau,
2017; 2022), a analise de Como Treinar o Seu Dragdo demanda atencao aos processos de
construgdo identitdria e aos cendrios construtores de sentido que os sustentam. Essas
dimensdes sao articuladas por Dominique Maingueneau (2008) nos conceitos de ethos e cena
de enunciagdo. Paralelamente, Patrick Charaudeau (2006; 2009), além de privilegiar os jogos
de saberes como mecanismos de significagdo, ressalta a existéncia de diversas identidades do
sujeito. O autor distingue, por exemplo, a identidade social, que ¢ reconhecida através do
direito de fala, e a identidade discursiva, que € construida pelo falante em seu discurso.

Para Charaudeau (2006, p. 116), “as identidades discursiva e social fusionam-se no
ethos”. Assim sendo, o sujeito produz identidades discursivas que visam legitimar a
identidade social que passa aos outros comunicantes por meio de seus marcadores,
defendendo, assim, uma imagem de si mesmo — um ethos — que credibilize sua fala
(Charaudeau, 2009). Em suma, o ethos € um mecanismo discursivo utilizado para reforcar
uma caracteristica da identidade social do falante, de tal forma que ele fabrica uma imagem de
si através de estratégias do discurso que ressaltem seu direito de fala (Charaudeau, 2009).

Dentro dessa perspectiva, Maingueneau (2008a) denomina esse conceito como um
processo de influéncia sobre o outro. Embora se construa primordialmente por meio do
discurso, o francés defende que se trata de uma “no¢do fundamentalmente hibrida”, que
abarca uma percepcdo multissensorial (Maingueneau, 2008a, p. 17). Isso significa que, além
da dimensdo verbal que leva a criagdo de uma imagem de si, fatores extraverbais, como
gestos, trajes e tons de voz também influenciam na construg¢do da identidade discursiva do
falante, bem como atuam sobre a percep¢ao do destinatario.

Assim sendo, o ethos nao se reduz a uma simples imagem discursiva. Ele ¢é, na
verdade, um mecanismo de legitimacao mais ampla. Conforme Maingueneau (2008b, p. 72),
essa estratégia “recobre nao somente a dimensdo vocal, mas também o conjunto das
determinagdes fisicas e psiquicas atribuidas pelas representagdes coletivas a personagem do
orador”. Nesse sentido, o autor associa explicitamente a corporalidade (caracteristicas fisicas)
e o carater (caracteristicas psicoldgicas) como elementos constitutivos da imagem de si.
Trata-se, em suma, de “uma forma de vestir-se e de mover-se no espago social” que se apoia
em representagdes sociais. Essa performance pode, assim, tanto reforcar quanto transformar a

projecdo criada acerca do sujeito (Maingueneau, 2008b, p. 72).
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Isto posto, como resultado da interacdo de diversos elementos, estabelecem-se
diferentes tipos de ethos. Valem a pena destacar: a) ethos pré-discursivo, a imagem que se
constroi do enunciador antes mesmo que este se pronuncie; b) ethos discursivo, produzido no
discurso, o qual se divide em ethos dito, que ocorre através de referéncias diretas, e ethos
mostrado, construido de forma indireta por meio de referéncias ao destinatario; c) ethos
efetivo, o resultado da interacao das instancias do ethos (Maingueneau, 2008b).

Entdo, os ethe sao construidos tanto dentro do discurso quanto exteriormente a fala.
Uma nocdo hibrida sociodiscursiva que tem como base a percepcdo do outro e,
consequentemente, o julgamento social (Maingueneau, 2008a, p. 17). Da mesma forma,
Charaudeau (2006) destaca que o ethos depende do julgamento de outros grupos, portanto, as
relagdes sociais desempenham papel importante para delimitar a identidade discursiva que o
falante assumira para que seja aceito naquele grupo.

Nesse ambito, a identidade do sujeito passa por representagdes sociais, uma vez que
“o sujeito falante ndo tem outra realidade além da permitida pelas relacdes que circulam em
dado grupo social e que sdo configuradas como imaginarios sociodiscursivos” (Charaudeau,
2006, p. 117). Sob essa andlise, ressalta-se que a existéncia do sujeito passa pela existéncia do
outro e necessita conquista-la para conviver na sociedade (Charaudeau, 2009). Assim sendo, o
falante necessita se adequar aos padrdes sociais estabelecidos pelo pensamento da
coletividade para que seja aceito em determinada comunidade. Nesse sentido, Maingueneau
(1997; 2008) enfoca a materialidade linguageira pela qual os sujeitos projetam imagens de si
(ethos) e negociam posi¢des em espacos socialmente demarcados (cenas).

Maingueneau (2008b, p. 73) afirma que o discurso “¢ um acontecimento inscrito em
uma configuragdo socio-histérica”. Para ele, ndo é possivel dissociar a organizacdo de seus
conteudos do modo de legitimagdo de sua cena discursiva. Diante disso, a cena discursiva tem
como foco o contexto real ou implicito da enunciacdo. Ela engloba elementos como quem
fala, para quem, onde, e com qual objetivo, constituindo o esquema de comunicagao que
estrutura o ato de enunciacdo. Ou seja, ela ¢ o cendrio em que o discurso se insere
(Maingueneau, 1997; 2008).

Diferente de “uma cena ilusoria onde seriam ditos conteudos elaborados em outro
lugar”, esse conceito ajuda a entender como um texto ou fala se posiciona ativamente em
relacdo a seu contexto, influenciando decisivamente sua interpretagao (Maingueneau, 1997, p.
50). Em resumo, a cena enunciativa funciona como um quadro de referéncia que organiza

toda a comunicacdo. Ela demonstra, fundamentalmente, que todo discurso esta
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intrinsecamente vinculado a um contexto especifico de producdo, do qual ndo pode ser
separado.

Seguindo essa otica, o discurso ndo ¢ um produto abstrato, mas um ato situado em
um momento (cronografia) e um lugar (topografia), onde ocorre a cena (Maingueneau, 1997;
2008). Assim sendo, a cena de enunciacao funciona como um quadro de referéncia que valida
o discurso, a0 mesmo tempo em que ¢ validada por ele, e ¢ dividida em: cena englobante,
cena genérica e cenografia (Maingueneau, 2008b). A cena englobante, consoante
Maingueneau (2008b, p. 75), “corresponde ao tipo de discurso” de modo geral, como, por
exemplo, o discurso literario, religioso, filosofico e, dentro de Como Treinar o Seu Dragdo, o
cinematografico. J& a cena genérica se relaciona ao contrato associado a um género, a
instituicao discursiva, como o editorial, sermao, guia turistico, visita médica, ou uma aventura
infanto-juvenil (Maingueneau, 2008b).

E a cenografia ¢ a que se constrdi pelo proprio texto, conforme sua enunciagio,
ligada aos géneros do discurso, mas que mobiliza diferentes elementos para persuadir o
coenunciador, a fim de “captar seu imaginario, atribuir-lhe uma identidade invocando uma
cena de fala valorizada” (Maingueneau, 2008b, p. 76). O linguista francés exemplifica que as
publicidades podem apresentar cenografias de conversacdo, discurso cientifico ou outras,
assim como ha grande diversidade de cenografias em romances ou discursos politicos. Assim,
“o autor tem sempre a possibilidade de enunciar por uma cenografia que se afasta dessa
rotina” (Maingueneau, 2008b, p. 76). Da mesma forma, uma animag¢ao pode apresentar uma
cenografia de disputa entre tradicdo e inovag¢do, em que Solugo constréi uma figura
alternativa aos vikings por meio de diferentes ethe.

A cenografia, nesse sentido, ¢ apreendida como um “quadro e como processo” que
vai além do oral e do escrito, pois considera-se sua “maneira especifica de inscrever-se, de
legitimar-se, prescrevendo-se um modo de existéncia no interdiscurso” (Maingueneau, 2008,
p. 76-77). Dessa forma, ela se materializa por meio de indicios como o género do discurso,

escolhas linguisticas e elementos observaveis, conforme explica o autor:

O leitor reconstroi a cenografia de um discurso com o auxilio de
indicios diversificados, cuja descoberta se apoia no conhecimento do
género de discurso, na consideragdo dos niveis da lingua, do ritmo

etc., ou mesmo em contetdos explicitos (Maingueneau, 2008, p. 77).

A partir desse enfoque, a cenografia revela-se como um processo ativo de negociagao

de sentidos no qual a interpretacdo acontece pelo receptor mediante diversos recursos - como
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0 ethos. Refere-se, entdo, a encenacdo construida pelo discurso, que tem como foco a
encenacao discursiva criada pelo proprio texto, ou seja, como o locutor constroéi uma imagem
de si e do seu ambiente de fala para persuadir ou legitimar seu discurso (Maingueneau, 1997;
2008b). E uma estratégia que molda a percepgdo do enunciador e do cenario.

Dessa forma, o ethos, também vai além de um elemento de persuasdo. Conforme
Maingueneau (2008b), ele ¢ parte constitutiva da cena de enunciacdo, com o mesmo estatuto
que o vocabulario ou os modos de difusdo que o enunciado implica por seu modo de
existéncia. Isso significa que o ethos participa da cenografia e € ela que engendra e legitima os
enunciados. Os quais também devem legitima-la ao estabelecer uma cena, a0 mesmo tempo
que “essa cena de onde a fala emerge ¢ precisamente a cena requerida para enunciar”
(Maingueneau, 2008, p. 77).

Dentro de Como Treinar o Seu Dragdo, a cenografia se constrdi por aspectos
multimodais. Ela abrange tanto aspectos linguisticos quanto semioticos - como o tom de voz,
vestimentas, acessorios dos personagens em comparagdo a Solugo. Materialmente, a
cenografia do filme se materializa na tensdo entre duas formagdes discursivas em conflito: a
tradicdo guerreira viking, com sua cenografia de provas fisicas e discursos de 6dio aos
dragdes; e o projeto reformista de Soluco que constroi uma cenografia alternativa baseada no
conhecimento empirico, amizade com Banguela e na diplomacia.

Essa complexidade indica como tais elementos ndo sdo mero pano de fundo, mas
elementos centrais na construcdo de sentido e dos sujeitos do discurso, que podem ser
observados na disputa por legitimidade discursiva que o filme encena. Ademais, esses
mecanismos compdem a heterogeneidade - manifestagdo discursiva onde diferentes vozes
sociais se entrecruzam e disputam espago no mesmo enunciado (Maingueneau, 1997). Esse

conceito sera desenvolvido no seguinte topico.

2.2.4 Heterogeneidade discursiva

Maingueneau, em Novas Tendéncias em Andalise do Discurso (1997, p. 88) define
como parte das formagdes discursivas um “conjunto de fragmentos, a partir de diversas fontes
e influéncias (como citagdes, parafrases...) que forma o discurso”. Essa concepcdo esta
intrinsecamente ligada ao conceito de heterogeneidade discursiva proposto por Maingueneau
(2008). O autor, nesse quesito, refere-se a diversidade de vozes, pontos de vista e discursos
presentes em uma pratica discursiva, dividindo-se em duas categorias: heterogeneidade

mostrada e heterogeneidade constitutiva.
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A heterogeneidade mostrada engloba uma diversidade de vozes e discursos que sdo
explicitamente apresentados no texto, podendo incluir citagdes diretas, parafrases, relatos de
experiéncias e outros (Maingueneau, 1997). Assim, o locutor escolhe conscientemente
utiliza-la para enriquecer sua argumentagdo, oferecer diferentes perspectivas ou estabelecer
um didlogo com outras vozes (Maingueneau, 1997). A partir desse enfoque, ela “incide sobre
as manifestagcoes explicitas, recuperaveis a partir de uma diversidade de fontes de enunciagdo”
(Maingueneau, 1997, p. 75).

Ja a heterogeneidade constitutiva se refere a vozes e discursos que estao implicitos no
proprio tecido do texto. Ndo ¢ explicitamente destacada pelo autor, mas esta presente na
multiplicidade de pontos de vista, valores e ideologias que permeiam o discurso, mesmo que
ndo seja diretamente mencionada (Maingueneau, 2008). Dessa forma, ela é constitutiva do
proprio texto, influenciando sua estrutura, sua organizacdo e seu sentido. Conforme
Maingueneau (1997, p. 75), a AD pode definir a heterogeneidade constitutiva “formulando
hipoteses, através do interdiscurso, a propodsito da constituicdo de uma formagao discursiva”.

Nessa esteira teorica, a heterogeneidade revela as diferentes maneiras como o0s
discursos sdao construidos e multiplas vozes que estdo em jogo em praticas discursivas. Esse
elemento pode ajudar a identificar estratégias retdéricas e discursivas para construir
significados, bem como a complexidade das relagdes sociais e ideoldgicas que estdo em jogo
no discurso. Diante disso, Maingueneau (1997) recupera a ideia de polifonia que Ducrot
(1988) propde ao questionar a unidade dos falantes e enunciados. Ou seja, admite-se que o
falante ¢ o Uinico responsavel pelo seu enunciado. Contudo, nos fatos enunciativos é possivel
observar diferentes sujeitos dentro da enunciagdo. Sob esse viés, a polifonia evidencia que
todo discurso ¢ um tecido de vozes sociais (Maingueneau, 1997; Ducrot, 1988).

E importante ressaltar, como destaca Mainguencau (1997, p. 93), que a
heterogeneidade enunciativa “ndo estd ligada unicamente a presenca de sujeitos diversos em
um mesmo enunciado; ela também pode resultar da construcao pelo locutor de niveis distintos
no interior de seu proprio discurso". Essa perspectiva refor¢a que a polifonia ndo se limita a
vozes externas, mas inclui multiplas camadas de enunciacdo criadas pelo proprio sujeito. Ruth
Amossy (2016), nesse sentido, avanga na discussdo ao definir a autoria justamente como o
dominio estratégico dessa heterogeneidade, ou seja, a capacidade de articular vozes sociais e
posicionamentos em seu texto.

No que tange a heterogeneidade mostrada - que serd o foco de andlise por sua
visibilidade no corpus - sdao unidades que a formam: pressuposi¢do, negacdo, discurso

relatado, autoridade, ambiguidade, provérbio, slogan, citagdo e aspas, ironia, parafrasagem,
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imitacdo e pastiche. Contudo, Maingueneau (2008, p. 94) assevera que ‘“nenhuma
classificagdo deste assunto ¢ satisfatoria; uma classificagdo sintética permanece muito abstrata
[...] enquanto uma classificacdo detalhada se desdobra ao infinito”. Assim, evidencia-se a
existéncia de diversos outros elementos que podem formar a heterogeneidade mostrada. E
possivel observar tais elementos em Como Treinar o Seu Dragdo, como a utilizagdo de
ironias, imitacdes e repeticoes como forma de subverter expectativas e estratégias de
resisténcia. Em vista disso, faz-se importante definir alguns dos componentes da
heterogeneidade mostrada, conforme Maingueneau (1997).

A priori, a pressuposi¢do reorienta a verdade dos enunciados, uma vez que nao se trata
de um objetivo assumido e reconhecido na enunciacdo, mas ‘“uma crenga representada no
discurso” que serd tomada como verdadeira pelo enunciador (Maingueneau, 1997, p. 79). A
pressuposicdo, nesse sentido, dependera da polifonia, pois um enunciador sera responsavel
pelo pressuposto e o outro, pela sua assimila¢do. Por exemplo, no enunciado “O governo ndo
quer mais decidir”, € preciso distinguir entre o enunciador sustenta que “O governo decidia
antigamente” € 0 que sustenta o contrario, que “O governo ndo quer mais decidir”
(Maingueneau, 1997, p. 79).

Ja a negacdo “pura e simplesmente rejeita um enunciado” de forma explicita
(Maingueneau, 1997, p. 98). Ela pode funcionar como refutagao, retificagao ou contrariedade,
adquirindo diversas classificagdes conforme seus autores a classificam. O autor exemplifica
que no enunciado “Ndo hd uma nuvem no céu”, trata-se de uma negagao descritiva, que fala
sobre o mundo; enquanto em “Este muro ndo é branco”, trata-se de negagdo polémica, pois
contesta uma pressuposi¢ao de que “O muro é branco (Maingueneau, 1997, 82). Portanto, sua
classificagdo varia conforme o contexto e possibilidades de uso.

Em seguida, o discurso relatado se divide em dois: discurso direto e discurso indireto.
Ambos sdo “estratégias diferentes empregadas para relatar uma enunciagdo”, mas com
diferentes especificidades (Maingueneau, 1997, p. 85). O direto pretende reproduzir de forma
exata uma alocu¢do, enquanto o indireto reformula a fala original, subordinando-a a
enunciagao do locutor que a relata.

Adiante, o discurso indireto livre ¢ a forma de expressdo que combina caracteristicas
do discurso direto e do discurso indireto. Ele se localiza nas discordancias entre a voz do
enunciador e do individuo cujas alocugdes sdo relatadas, uma vez que duas vozes estardo
presentes no enunciado, sem que seja possivel separa-las (Maingueneau, 1997). Essa
hibridizacdo do discurso indireto livre exemplifica a polifonia ducrotiana, em que vozes se

entrelacam sem fronteiras nitidas. Em Como Treinar o Seu Dragdo, por exemplo, em cenas
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em que Solugo mescla sua voz narrativa com falas de outros personagens sem marcas
explicitas de transi¢do, evidencia-se o carater hibrido do discurso indireto livre, elemento da
heterogeneidade mostrada.

Nesses casos, o locutor se afasta do proprio discurso como uma estratégia para
construir autoridade. Esse movimento pode funcionar como uma ambiguidade por
afastamento, que se baseia na premissa de que “o que enuncio ¢ verdade porque nao sou eu
que o digo" (Maingueneau, 1997, p. 85). A autoridade, nesse sentido, pode ser usada para
legitimar visdes de mundo e reforcar relagdes de poder. Ela se relaciona a credibilidade e
influéncia que uma pessoa, instituigdo ou fonte de informagdo possui para persuadir os
interlocutores e validar seus argumentos (Maingueneau, 1997). Além disso, provérbios e
slogans podem ser utilizados como proposito de citacdo de autoridade.

Dentro dessa seara, as citagdes e palavras entre aspas operam de forma dupla. Ao
mesmo tempo que mantém termos a distdncia, ddo ao destinatario a missdo de reconstruir a
significacdo da palavra ou enunciado destacado. Isso ocorre pois “fora de contexto, ndo ¢
possivel interpretar a colocacdo entre aspas; para tanto, deve-se reconstruir, apoiando-se em
indices variados, a significacdo da operacdo da qual as aspas sdo o vestigio” (Maingueneau,
1997, p. 90). A utilizagdo das aspas, portanto, ressalta uma relagdo de conivéncia entre os
sujeitos do discurso. Seu uso eficaz pressupde que interlocutor e destinatario compartilhem a
mesma forma de se situar no interdiscurso, dentro das fronteiras de uma formacao discursiva
comum. Ademais, ao utiliza-las, o locutor deve demonstrar “uma certa imagem de si mesmo”
e a posi¢do especifica que assume perante o termo ou enunciado citado (Maingueneau, 1997,
p. 91).

Maingueneau (1997, p. 91) ilustra esse mecanismo com um exemplo da imprensa do
Partido Socialista unificado: “A mulher que interrompe uma gravidez ndo é uma ‘doente”.
Nesse enunciado, o uso das aspas gera um interdiscurso cujos julgamentos dependerdo dos
saberes do leitor, pois “doente” pode ser relacionado com o uso ou nao da medicagao
abortiva, ou como sinonimo para “louco, irresponsavel”’, podendo adquirir diferentes usos
linguisticos (Maingueneau, 1997, p. 91).

Em seguida, o autor aborda a ironia como outra forma de heterogeneidade. Ela ¢ um
sinalizador de conflito por meio da violagdo de uma maxima em que se afirma algo
considerado absurdo, e pode ser utilizada como uma forma de rejeitar o destinatario de forma
implicita, portanto ¢ marcada por indices sutis, como os elementos do nivel linguistico,

gestual ou situacional. Maingueneau (1997, p. 99) ressalta que ¢ “um gesto dirigido ao
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destinatario” que pode adotar uma postura agressiva ou defensiva, dependendo do contexto
enunciativo.

Ja a parafrasagem ¢ a maneira pela qual os enunciadores estabelecem relagdes
intertextuais com outros textos. Essa operagdo se dd por meio da citacdo, resumo ou
reinterpretagdo de pensamentos de autores anteriores, dentro de uma formagao discursiva. Em
outras palavras, por esse recurso, o sujeito finge “dizer diferentemente a mesma coisa para
restituir uma equivalente preexistente” (Maingueneau, 1997, p. 96). Dessa forma, o sujeito
incorpora diferentes vozes e discursos ao seu proprio discurso, reformulando ideias,
argumentos ou pontos de vista de outras fontes, e pode acarretar em uma diferente formacao
discursiva (Maingueneau, 1997, p. 96).

A exemplo disso, Maingueneau (1997, p. 96) analisa o enunciado "Um crescimento
sadio”. Nele, “sadio” pode ser interpretado como “Um crescimento sem inflagdo” ou
associado a diferentes adjetivos disponiveis para a significagdo no repertorio social. Este
exemplo reforca a ideia de que nenhuma parafrasagem ¢ totalmente neutra ou fiel, pois toda
reformulacdo carrega consigo uma carga de ressignificagao.

Outro elemento a ser observado ¢ a imitacdo. Dentro da heterogeneidade mostrada,
esse mecanismo incorpora vozes e discursos externos ao seu proprio discurso, muitas vezes
para fins retoricos, podendo incluir a citagao ou a parafrase. Segundo Maingueneau (1997), tal
recurso pode assumir o valor de captacdo ou subversdo. Isso ocorre quando o “falante se
apaga por tras do ‘locutor’ de um género determinado de discurso, e mostra que o faz”
(Maingueneau, 1997, p. 102). Com essa estratégia, ele pode pretender beneficiar-se da
autoridade inerente aquele tipo de enunciagdo ou, pelo contrario, buscar arruina-la.

Em vista disso, ¢ possivel desqualificar um género (subversao), aproximando-se da
ironia, ou apropriar-se de sua autoridade discursiva, incorporando seus tracos para legitimar
seu proprio enunciado (captacao). Isto posto, observa-se que o personagem Solugo utiliza, ao
longo do filme, a imitagdo como uma forma de subverter os padrdes e expectativas
discursivas impostas a ele na sociedade de Berk. Sua fala e agdes, ao incorporarem
criticamente o discurso dominante, objetivam arruinar sua autoridade e abrir espago para um
novo paradigma.

Por outro lado, o pastiche combina elementos de diferentes discursos, podendo ocorrer
de maneira parddica ou ir6nica. Seu objetivo ¢ “poder produzir novas obras do mesmo tipo a
partir do conhecimento de algumas”, focando mais na estilizacdo e efeito (Maingueneau,
1997, p. 105). Para tanto, caracteriza-se pelo afastamento das fontes enunciativas, uma vez

que se baseia na reproducdo de estilos, temas ou formas de outros textos, sem
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necessariamente oferecer uma critica ou comentério explicito sobre esses elementos - como ¢
o caso da parddia. Conforme Maingueneau (1997), tal pratica propde interessante reflexao,
pois o produtor do pastiche reproduz regras interiorizadas que revelam formagdes discursivas
especificas.

Quando integrados analiticamente, esses conceitos permitem compreender como a
linguagem opera como arena simbolica de disputa. Eles tensionam os saberes instituidos
dentro de cenas enunciativas e possibilitam a constru¢ao de novos sentidos, como faz Solugo

ao desafiar o discurso tradicional de Berk sobre dragoes.

2.2.5 A semantica: referenciagdo, modalizacdo e polifonia

A semantica, como um elemento intrinseco a produ¢do de sentidos, faz-se presente em
todos os atos de linguagem. Nesse sentido, os conceitos de referenciagdo, modalizagdo e
polifonia sdo fundamentais para a compreensdo do texto e do discurso. Além disso, para
Culioli (1985), as expressoes linguisticas estdo em constante movimento e se relacionam tanto
com o interior (enunciador) quanto o exterior (coenunciador) dentro da comunicagao.

A referenciacao, conforme Culioli (1990), ¢ um plano de atividade de regulacdao que
constréi objetos no discurso. Trata-se de um processo dinamico e intersubjetivo, no qual os
referentes sdo elaborados e negociados na interagdo. Ja Castilho e Castilho (1993) explicam
que a modalizacdo se relaciona a mobilizacdo de recursos linguisticos para expressar um
julgamento do falante sobre o contetido. Isto posto, dependendo de seus modalizadores, ela
pode ser epistémica, dedntica ou afetiva/avaliativa.

A epistémica se refere a avaliagdo sobre o valor de verdade do objeto enunciado e seu
grau de certeza em relagdo ao que se diz, enquanto a dedntica se volta para a obrigacao,
permissao e necessidade do que ¢ enunciado. Enquanto isso, a afetiva/avaliativa expressa
emogdes, sentimentos ou juizos de valor subjetivos do enunciador. Além disso, também ¢
necessario destacar a modalizagdo volitiva, a qual ocorre quando hé valoragao de interesses e
desejos do enunciante, geralmente associada a verbos que indicam aspiragao (Oliveira, 2017).
Ademais, a polifonia, conforme Ducrot (1988) ¢ o conjunto de vozes presentes no tecido
discursivo, e permite que o locutor introduza diferentes pontos de vista, assumindo e
distanciando-se de outros, refor¢ando a coletividade dos discursos.

Tais teorias se fazem uteis unidas para analisar elementos sociais, pois os saberes
engendram imagindrios, o ethos ¢ construido com base nos imagindrios presentes na

sociedade, na tentativa de credibilizagdo e direito de fala. Em adi¢do, as marcas de
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heterogeneidade sdo elementos linguisticos que podem reforgar ou questionar imaginarios na
comunicagdo. Assim sendo, a referenciagdo e modalizagdo, ao criarem valores, ressaltam
ethos e fomentam saberes, em um sistema que se retroalimenta, pois um refor¢a o outro.

No filme, por exemplo, dados os saberes e imagindrios instituidos, constrdi-se o ethos
de inadequado e fraco de Soluco, e esse ethos ¢ reforcado por meio da modalizacdo e
referenciagdao ao Soluco, sempre colocado em contraste com os saberes da vila e ao contrario
do imaginario viking através da polifonia. No capitulo seguinte, portanto, essas ferramentas
tedricas sao aplicadas a analise discursiva dos eixos selecionados de Como Treinar o Seu
Dragdo. O foco recai sobre o processo de (des)constru¢do dos imaginarios em torno da

identidade viking de Solugo, observando como tais mecanismos operam na tessitura narrativa.
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3. COMO TREINAR O SEU DRAGAO: ANALISANDO DISCURSIVAMENTE

A andlise ¢ condensada em 5 eixos discursivos que reinem momentos-chave e trechos
prototipicos de Como Treinar o Seu Dragdo (Anexos A e B)."? Tais elementos foram
selecionados por ilustrarem a representacdo do jogo de saberes, imagindrios, a transformacgao
do ethos de Soluco e a presenca da heterogeneidade mostrada. Dessa forma, a pesquisa
objetiva analisar os processos de (des)construcdo de imaginarios sociodiscursivos na
animagao. Para tanto, os recursos linguistico-discursivos identificados a luz de Patrick
Charaudeau (2017; 2022) e Dominique Maingueneau (1997; 2008a; 2008b) sdo utilizados,
bem como os conceitos semanticos de Culioli (1990), Castilho e Castilho (1993), e Ducrot

(1988) para a leitura detalhada da materialidade linguistica.

3.1 OBJETO DE ANALISE

A empresa DreamWorks ¢ uma institui¢ao discursiva, conforme Maingueneau (1997),
pois € uma entidade social que regula a producao e a circulagao dos discursos dentro de uma
comunidade discursiva. Desse modo, ela detém autoridade sobre certos tipos de discursos e
define os critérios de aceitagdo, circulacao e validade desses discursos. Assim, a DreamWorks
determina as normas, praticas e convengdes que os membros da comunidade devem seguir
para que seus textos sejam reconhecidos como validos e legitimos dentro dessa formagao
discursiva. Cada uma dessas instituigdes possui regras especificas que moldam a maneira
como os discursos sdo produzidos, avaliados e disseminados (Maingueneau, 1997).

Criada em 1994 por Steven Spielberg, Jeffrey Katzenberg e David Geffen, sua
primeira obra foi FormiguinhaZ, em 1988. Tida como principal concorrente da Disney, seus
filmes mais famosos sao Shrek (2001), Spirit (2002), O Espanta Tubaroes (2004),
Madagascar (2005), Kung Fu Panda (2008) e Como Treinar Seu Dragdo (2010). E possivel
observar, em comum, que suas producoes se dedicam a contar historias sobre “as jornadas que
her6dis ndo convencionais tomam para realizar seus sonhos” e que abrangem multiplas
geragdes, geralmente de cunho familiar (DreamWorks, 2025).

Nessa seara, Como Treinar o Seu Dragdo, produzido pela DreamWorks Animation em
2010, ¢ um longa-metragem dos géneros comédia, aventura, drama e fantasia que objetivou

atingir a todos os publicos (DreamWorks, 2025). Trata-se de um universo proficuo para

'2 Para fins de contextualizacio e verificagdo, 0 Anexo A disponibiliza a transcri¢do da obra com a minutagem
de cada cena e trecho, enquanto o Anexo B contém o link de acesso ao filme.
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analises, uma vez que o protagonista, Solugo, ¢ filho do chefe da aldeia e incapaz de matar
dragdes. Por isso, o personagem ¢ frequentemente alvo de comentarios que ressaltam sua
descredibilidade dentro da vila ja que, no mundo ficcional, vikings e esses seres estavam em
desarmonia e disputa por territorio. As criaturas, de inicio, aparecem como espécimes
misteriosos e violentos, tal como ¢ de conhecimento do senso comum. Todavia, ao longo da
narrativa, o personagem principal, Solugo, consegue abater um, mas nao o mata e, por isso,
compreende que os saberes que tinham ndo condiziam com a realidade que viviam.

Dessa forma, Soluco desenvolve uma amizade proibida com um dragdo - Banguela - e
faz diversas descobertas que ndo eram de conhecimento da comunidade. Nesse quesito, o
filme apresenta um animal com tracos visuais delicados e redondos — ao contrario de dentes
pontiagudos e pele dspera —, bem como um ser capaz de ser montado e cujo comportamento
demonstra ser pacifizavel e passivel de treinamento. Assim sendo, junto com o personagem, O
espectador percebe que as ideias pré-concebidas sobre dragdes como selvagens, brutais e
assassinos estavam equivocadas.

Todavia, o vildo principal da trama também ¢ draconiano. Entretanto, trata-se de um
ser imponente, violento e irracional, com tragos que remontam a imagem tradicional do
dragdao como uma forga destrutiva e brutal. Contudo, na batalha final, Banguela — que trouxe
uma nova concepg¢do sobre essas criaturas — derrota o antagonista e, junto a Soluco, causa
grande mudanga no pensamento coletivo da aldeia. Ao final, consequentemente, dragdes e

vikings passam a viver em harmonia na ilha de Berk.

3.2 CRITERIOS DE ANALISE

Para a andlise, ¢ realizada a identificacdo dos imagindrios pelas representacdes sociais
e dos saberes em disputa (Charaudeau, 2017; 2022), bem como os recursos utilizados para sua
desconstru¢do. Ademais, analisa-se a construcao do ethos (Maingueneau, 2008a; 2008b) do
personagem principal, observada no contraste de vozes e nas marcas linguisticas e gestuais
colocadas em evidéncia ao longo do filme. Nesse contexto, examinam-se também os usos da
heterogeneidade mostrada (Maingueneau, 1997), investigando como a incorporacao de
diferentes vozes contribui para os processos de (des)construg¢dao identitaria e de sentido,
percebidos majoritariamente nos enunciados e momentos selecionados, que foram agrupados
em cinco eixos.

Sao eles: (1) o discurso dos vikings para Soluco ao inicio da trama, que demonstram a

criacdo do ethos de fraco em contraste ao ethos de guerreiro; (2) o didlogo entre Soluco e
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Estoico, que refor¢a imaginarios e as relagdes de poder no discurso, além do uso da
heterogeneidade; (3) as tentativas de Solugo em matar dragdes, que também utiliza marcas de
heterogeneidade mostrada para se encaixar nos ideias e na formagao discursiva da aldeia; (4)
0o Manual dos Dragdes e o encontro com Banguela, que contrapde saberes e imaginarios
acerca dos dragdes e vikings; (5) o confronto entre Solugo e vikings ao ter que matar um
dragdo, que demonstra a mudanca de ethos e desconstrugdo do imaginario cristalizado de
Berk, conforme descritas no quadro 1.

A op¢do por organizar a andlise em eixos, reunindo tanto cenas quanto trechos,
deve-se a necessidade de demonstrar como os conceitos-chave utilizados se constituem como
padrdes recorrentes e dispersos na narrativa. Estes eixos convergem para um mesmo nucleo
de problema discursivo. Dessa forma, a analise ganha em profundidade, pois ¢ capaz de
capturar ndo um evento singular, mas a trajetéria de construcdo e transformacdo desses
mecanismos ao longo do filme. Ademais, os eixos foram escolhidos pela possibilidade de
percep¢ao da atuagdo conjunta e entrelacada de jogos de saberes, imagindrios, ethos e
heterogeneidade.

A abordagem analitica adotada, no entanto, conferirda destaque seletivo a um desses
conceitos em cada eixo, tomando-o como lente principal para a interpretacdo do material.
Além disso, a apresentacdo da andlise obedecerd a sequéncia diegética das cenas elencadas,
ainda que essa opgdo desdobre os conceitos supracitados de maneira ndo linear. Tal escolha
tem como fim priorizar a maneira como os elementos discursivos se constroem e se

transformam ao longo da narrativa, respeitando a sintaxe propria do filme.

Quadro 1 - Selecdo de eixos

Eixo Foco analitico
Discurso dos vikings para Solugo ao inicio da trama Ethos de Solugo vs. Ethos viking
Dialogo entre Solugo e Estoico Heterogeneidade mostrada e imaginarios
sociodiscursivos
Tentativas de Solugo em matar dragdes Ethos e heterogeneidade mostrada
Manual dos Dragdes e encontro com Banguela Jogos de saberes e imaginarios sociodiscursivos
Confronto final Reconfiguracdo de ethos, saberes, imaginarios e
heterogeneidade

Fonte: autora (2025)

Tais conceitos sdao utilizados como aparato tedrico para compreender os efeitos de
sentido produzidos pelos recursos linguistico-discursivos e elementos multimodais no corpus.

Para articular a andlise e a materialidade linguistica, mobilizam-se recursos da semantica de
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Ducrot (1988), Castilho e Castilho (1993), e Culioli (1990), tais como os processos de

modalizacdo a partir de uma concep¢do argumentativa da lingua, e referenciacdo. Estes
instrumentos permitem descrever como as posi¢des subjetivas (através das modalizacdes) e a
constru¢do dos objetos de discurso (através da referenciagcdo) se articulam para produzir os
efeitos de sentido em foco.

Portanto, busca-se compreender como essas praticas sociais contribuem para a
(des)construcao de imaginarios sociodiscursivos que podem ser observados dentro da obra e,
consequentemente, ressoam fora do mundo ficcional. Em fungdo desses critérios, sao

analisados os eixos a seguir.

3.2.1 Primeiro, capture o seu dragdo: o discurso dos vikings para Solugo ao inicio da trama

Segundo Greimas (1971), as estruturas narrativas ancoram possibilidades semanticas
e conectam as ideias abstratas do texto as suas marcas concretas no mundo. Sob essa
perspectiva, ao inicio de Como Treinar o Seu Dragdo, o personagem Solugo aparece em
direcdo contraria aos outros figurantes, em meio a uma batalha contra dragdes - principais
inimigos do povo da ficgdo (imagem 1).

No primeiro instante da narrativa, Solugo apresenta a vila de Berk ao telespectador e
em seguida ha um ataque de dragdes. Posteriormente, vikings lutam contra os seres enquanto
0 jovem passa por eles, seguido de julgamentos por estar fora de casa. Essa cena cria uma
contrariedade desde o inicio da trama, elucidando valores em conflito. Neste momento
narrativo, ¢ possivel visualizar o contraste fundamental entre ser um viking “verdadeiro”,
representado pela coletividade, forca bruta, coragem agressiva e adesdo a tradicdo de matar
dragodes, indo em direcdo a batalha, e ser um “outro”, representado por Solugo, um sujeito

menor e sem armamento bélico, indo em oposicao a luta.
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Imagem 1: Solugo em diregdo contraria aos outros vikings

Fonte: Como Treinar o Seu Dragdo (DREAMWORKS, 2010, 00:01:37)

Levando isso em consideracdo, a posi¢do de Solugo ndo é simplesmente a negacao,
mas a afirmagdo de um valor contrario, em que o personagem nao representa apenas um
"ndo-ser viking", mas um "ser-diferente" do que ¢ considerado padrio na vila. Portanto, é
possivel analisar essa cena além de um simples desvio do personagem, mas como a
instauracao de um conflito de valores que sera o motor da narrativa.

Para ressaltar tal contradicdo, nos primeiros minutos, o jovem ¢ apresentado como
um ser fragil, pequeno, de jeito desengongado e de voz fina, em contraste aos personagens
apresentados na mesma cena, que estdo armados e possuem grande porte fisico. Assim sendo,
uma vez o ethos pré-discursivo € a imagem criada antes mesmo que o sujeito se pronuncie,
cria-se o ethos pré-discursivo de fraco e excluido do personagem (Maingueneau, 2008b). Essa
imagem se reforca pois Soluco vai contra o que ¢ definido padrao pelos outros individuos e
aparece majoritariamente em oposi¢ao as atitudes dos outros individuos, como a relagdo entre
ser viking e ser diferente.

Em seguida, ele expde os participantes para o interlocutor e explica sobre a tradigdo
de seu povo em escolher nomes “fortes” aos filhos. Simbolicamente, o aspecto de
inferioridade em comparagao aos outros cidaddos também se reflete nessa apresentacao. Sao
revelados ao espectador os personagens: Bocdo, Estoico, Astrid, Perna-de-Peixe, Melequento,
e os gémeos CabecaDura e CabecaQuente. Enquanto todos possuem denominagdes
relacionadas a aspectos considerados aceitaveis para os vikings, como temperamento intenso e
hébitos higiénicos colocados em segundo plano, o personagem principal ¢ nomeado com
uma acdo involuntdria e indesejada aos seres humanos: Solugo. Nesse sentido, a

construcao do ethos negativo ja se cristaliza pelos elementos pré-discursivos, como a imagem
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corporal, o contraste fisico, 0 nome e a reacdo dos outros cidaddos (Maingueneau, 2008a;
2008b).

Ademais, Maingueneau (2008a; 2008b) define que o ethos também ¢ discursivo,
formado tanto por elementos visuais quanto pela reacdo do outro. Essa percepc¢ao pode ser

ilustrada pela imagem 2:

Imagem 2: Soluco e os outros personagens

Fonte: Como Treinar o Seu Dragdo (DREAMWORKS, 2010, 00:17:58)

A figura apresenta Soluco, o primeiro personagem a esquerda, junto aos outros
participantes da trama. Dentro desse contexto, os elementos visuais como a menor estatura, o
traje sem elmo, o gesto de dificuldade em segurar o machado e expressdes de preocupacgio
sao elementos contemplados na animagdo que contribuem para a criagdo do seu ethos
discursivo em contraste aos outros participantes (Maingueneau, 2008a). Além disso, a
autoapresentagdo narrativa depreciativa € o tom de voz que destoam do padrao da vila
contribuem para a imagem de inadequacgdo do personagem.

Ainda, essa disparidade entre o jovem e os demais vikings € refor¢ada por diversos
recursos. Durante o filme, percebe-se que Solugo utiliza a mao dominante esquerda,
enquanto os demais utilizam a direita; além de ser o inico individuo do sexo masculino a ndo
utilizar elmo - elemento caracteristico da cultura nérdica - e ndo possuir destreza com
armamentos bélicos tal como os outros habitantes da vila. Esse descompasso funciona como
marcas corporais e indiciais que contribuem para a consolidagdo do ethos de excluido de
Solugo, enquanto o ethos coletivo dos vikings se relaciona a forga bruta (Maingueneau, 2008a;
2008b).

Maingueneau (2008a; 2008b) ainda afirma que o ethos € construido de forma indireta

por meio de referéncias ao destinatario, ¢ depende da reagao do outro. Essa formulagdo pode
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ser percebida pelas falas dos personagens iniciais, que se dirigem a Solugo por meio de
enunciados como: “O que ele estd fazendo aqui?” (Anexo A, min. 00:01:37), “Vai logo para
dentro!” (Anexo A min. 00:01:40), “Por que esse garoto esta aqui?” (Anexo A, min.
00:01:45), “O que vocé esta fazendo aqui? Ja para dentro!” (Anexo A, min. 00:01:46). Essas
declaracdes evidenciam que o menino ndo ¢ bem-vindo e reforcam a proje¢do de Solugo
como renegado.

Tais elementos ilustram o principio de que o ethos ¢ menos aquilo que o locutor diz
de si mesmo do que aquilo que ele diz do outro e aquilo que o outro diz dele (Maingueneau,
2008a). Assim, ressaltando essa caracteristica que projeta a imagem de Solugo como fraco por
inteiro, os personagens proferem: “Vocé ndo levanta um martelo, ndo aguenta um machado”
(Anexo A, min. 00:03:30), “Tem que parar com tudo isso” (Anexo A, min. 00:03:44), “Pare
de ser vocé todo” (Anexo A, min. 00:03:53), “O problema ndo é a sua aparéncia. E o que
esta dentro de vocé que ele (seu pai) ndo aguenta” (Anexo A, min. 00:09:00), “Vocé é
pequeno e fraco” (Anexo A, min. 00:17:43), “Irdo pensar que vocé esta dodoi ou doidinho e
irdo atras daqueles que tém mais jeitdo de viking” (Anexo A, min. 00:17:43), “Que alivio
para toda a aldeia, ninguém vai sentir falta daquele imprestavel” (Anexo A, min. 00:43:04).

Ainda sobre tais declaragdes, ¢ valido levar em consideracdo que, para Culioli
(1990), a linguagem ¢ uma atividade de representacdo de significacdo. Trata-se, para o autor,
de um mecanismo que organiza o espaco ao aproximar e distanciar sentidos, funcionando
como um sistema de mediagdo entre os sujeitos ¢ a realidade que constroem. E através dela,
entdo, que os cidadaos de Berk constroem uma significagdo especifica e negativa para Solugo.

Nesse sentido, observa-se o funcionamento da referenciagdo — um processo que
constroi objetos no discurso, atribuindo-lhes propriedades e os posicionando em relagdo uns
com os outros (Culioli, 1990). Isso ocorre porque, com seus enunciados, os vikings nao
apenas descrevem Solugo, mas o constituem discursivamente por meio de uma série de
atributos negativos. Adjetivos como “pequeno”, “fraco”, “dodoi”, “doidinho” e “imprestavel”
realizam uma referenciacdo essencializadora, na qual a fraqueza e a inadequacdo sao
construidas como qualidades intrinsecas e imutdveis do jovem.

Assim, trata-se de uma referenciagdo ao “colocar em funcionamento operagdes de
orientacdo que determinam valores referenciais, valores esses que ndo sdo dados, que nao
existem por si s6, mas sdo resultados de um movimento” (Sousa, 2023, p. 7). E esse
movimento que os vikings realizam: por meio de suas falas, orientam coletivamente a
interpretagdo sobre Soluco, determinando seu valor negativo dentro do universo social de

Berk.
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Ademais, a semantica também se pronuncia nesses enunciados pela presenca da
modalidade. Segundo Castilho e Castilho (1993) a modalizagio movimenta diferentes
recursos linguisticos para expressar um julgamento do falante sobre o conteudo. Isto posto,
dependendo de seus modalizadores, ela pode ser epistémica, deontica ou afetiva/avaliativa.
Dentro desse enfoque, percebe-se majoritariamente a modalizagdo dedntica, uma vez que hé a
imposicao de normas de comportamento sobre o personagem.

Essa classificacao indica que o locutor considera o conteudo da proposi¢ao como
algo que deve ocorrer obrigatoriamente (Castilho e Castilho, 1993). Em vista disso, os verbos
no imperativo, a exemplo do “pare”, e as constru¢des de obrigagdo materializam a
modalizacdo dedntica e ressaltam a coer¢do da formagdo discursiva vigente em Berk.
Enunciados como “Tem que parar com tudo isso” (Anexo A, min. 00:03:44) e “Pare de ser
vocé todo” (Anexo A, min. 00:03:53) funcionam, assim, como operagdes de orientagdo que,
ao mesmo tempo que modalizam deonticamente a acdo, referenciam a identidade do jovem
como um objeto, um isso a ser eliminado.

De maneira analoga, sob a perspectiva de Maingueneau (2008), os cidadaos da
narrativa constroem um ethos de um sujeito que deve acabar por completo, deixando de ser
“ele todo”. Nesse interim, leva-se em consideragao que o ethos € uma estratégia que esta
associada tanto a caracteristicas fisicas, psicologicas e discursivas, que se apoia em
representacdes sociais € pode tanto reforgcar quanto deslegitimar o sujeito (Maingueneau,
2008b). Essas declaracdes, portanto, configuram um processo de exclusdo em que Solugo tem
sua identidade social descredibilizada e reforga-se sua posicdo como incompativel e inferior
dentro da estrutura da vila do universo ficcional.

Esse ethos de inadequado, por sua vez, ¢ efeito direto dos jogos de saber que
estruturam a sociedade de Berk. Conforme Charaudeau (2017; 2022), os saberes sdo sistemas
de pensamento que instituem verdades e engendram os imaginarios sociodiscursivos que
orientam as condutas. Em Berk, vigora o saber de crenga inquestionavel de que dragdes sao
uma praga a ser exterminada e de que a identidade viking ¢ sinénimo de forga e virilidade. E
em relacdo a esse pardmetro que o sujeito ¢ avaliado e, como Soluco ndo performa tais
caracteristicas, seu ethos ¢ o reflexo de seu lugar a margem do sistema de saberes e
imaginarios que regem sua comunidade.

Além disso, os jovens da mesma idade do personagem principal também se dirigem a
ele de modo a demonstrar superioridade e fomentar a projecao de um sujeito excluido. Nesse

contexto, muitas vezes os individuos utilizam a ironia — uma heterogeneidade mostrada — para
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ressaltar a incompatibilidade de Solugco com a imagem de si que deveria apresentar por ser
filho do chefe da aldeia e pela necessidade de matar dragdes (Maingueneau, 1997).

Essa estratégia marca o conflito entre as agdes de Soluco com relacdo ao resto da vila
e ¢ intensificada por outros fenomenos linguisticos, com o discurso relatado, utilizado no
filme para distorcer ou exagerar suas agdes para ridiculariza-lo (Maingueneau, 1997). Outro
fator presente ¢ a modalizagdo avaliativa, que indica uma avaliagdo por parte do falante, emite
um juizo de valor e revela como o falante quer que essa proposicao seja lida (Nascimento;
Gongalves, 2011). Nesse sentido, as falas dos jovens expressam um julgamento de valor
pejorativo.

Tais elementos se exemplificam em enunciados como: “Vocé deu um show, em”
(Anexo A, min. 00:08:27), “Nunca vi ninguém fazer tanta burrada. Valeu, em” (Anexo A,
min 00:08:28), “4h, otimo. Quem convidou ele?” (Anexo A, min. 00:17:26) e “O Solugo ja
matou um Furia da Noite, isso ndo desclassifica ele, ndo?” (Anexo A, min. 00:17:35). Eles
ilustram a existéncia de perguntas retoricas que excluem e invalidam a presencga de Solugo,
bem como demonstram ironia e modalizag¢do afetiva negativa, uma vez que se criam valores
por meio das declaragdes sobre o personagem.

Os falantes citam um feito que, no universo deles, ¢ obviamente falso, criando uma
situacdo de humilhag¢do publica. A pergunta, mais uma vez retdrica, tem a fungdo de
confirmar a inadequagdo perante o grupo, € nao de genuinamente questionar uma regra. Tais
falas demonstram a deslegitimacao do jovem e, muitas vezes utilizando as falas de Soluco
contra si proprio, em uma estratégia linguistica que reflete relagdes de negacao de identidade
e marginalizacdo (Maingueneau, 1997). Dessa forma, a articulagdo entre a ironia, a
modalizacdo avaliativa e a distor¢do pelo relato constitui uma estratégia discursiva de
exclusdo, que atua coletivamente para fixar a identidade negativa de Solugo perante seus
pares (Maingueneau, 1997; Nascimento; Gongalves, 2011). O discurso, aqui, opera como uma
constante lembranga do desvio de Solugo perante o ethos viking de Berk.

Em todos os casos analisados, ¢ possivel perceber que os enunciados proferidos ndo
apenas reconhecem uma relacdo de exclusdo a que Solugo ¢ submetido, mas também reiteram
e fortalecem seu ethos de fraco e marginalizado. Além da forte presenca do ethos, essa
dinamica ratifica a ideia de Charaudeau (2006; 2009) sobre a for¢a das representagdes sociais
na projecao de imagens do sujeito, uma vez que o julgamento de outros grupos € necessario
para a afirmagdo e convivéncia de um individuo em sociedade. Assim sendo, gera-se uma

cenografia de coercdo e humilha¢do que encena as relagdes de poder e legitima os status
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dominantes da vila @ medida em que ressalta a incompatibilidade do individuo Solugo em
relacdo as normas e valores do seu grupo social (Maingueneau, 2008b).

Ainda nesse interim, observa-se a presenga dos imaginarios sociodiscursivos que
imperam em Berk, relacionados a importancia de matar dragdes para ser considerado um
membro integrante da comunidade. Esses imaginarios, conforme Charaudeau (2017), fundam
a identidade coletiva e orientam as condutas do grupo. Eles contribuem para a compreensao
de que Solugo ndo se encaixa na representacdo social sobre o comportamento viking,
ressaltando o ndo-pertencimento do personagem a comunidade em que esté inserido.

Consequentemente, por ter uma visdo de mundo diferente, essa dissonancia sera
observada no discurso dos vikings para com o personagem principal. Seguindo essa premissa,
como “o sintoma de um imagindrio ¢ a fala” (Charaudeau, 2017, p. 579 durante a animagao,
os demais personagens o interpelam constantemente com base nesse descompasso entre sua
imagem - ethos - ¢ o0 imaginario sociodiscursivo da vila. Essa percep¢do pode ser observada

de forma majoritaria no didlogo entre Solugo e Estoico.

3.2.2 Herois ou exilados: didlogo entre Solugo e Estoico

Consoante Rocha, Silva e Oliveira (2022, p. 218), as relagdes de forca — ou poder —
sdo sustentadas pelas “relagdes hierarquizadas [...] que se fazem valer na comunicacio”.
Nesse viés, uma relagao de hierarquia e poder € representada entre pai e filho dentro do filme,
através das figuras de Estoico - apelidado de ‘o Imenso’, chefe da aldeia -, e Solugo. Para
ilustrar essa dinamica, o pai, a0 conversar com seu amigo, Bocdo, apés uma reunido com
outros cidaddos de Berk, externaliza a inadequagdo do filho aos ideais vikings: “Vocé sabe
como ele é... desde que engatinhava ele era (pausa) diferente” (Anexo A, min. 00:10:27),
“Aquilo me ensinou do que um viking é capaz: pode derrubar montanhas, devastar florestas,
tomar os mares! O Solugo ndo é assim...” (Anexo A, min. 00:10:57).

Estoico geralmente utiliza a negagdo para contrapor a existéncia de seu sucessor ao
grupo em que estd inserido, como também em “Vocé ndo é um viking, como pode ser meu
filho?” (Anexo A, min 01:06:05). A negacdo, nesse viés, serve como uma forma de recusar a
atitude do filho, do ponto de vista do enunciador Estoico (Maingueneau, 1997). Também, sob
a oOtica de Culioli (1990), a referenciagdo ¢ um plano de atividade de regulacdo que constroi
objetos no discurso. Nesse sentido, do ponto de vista da materialidade linguistica, opera-se
uma referenciagdo negativa de Solugo a medida que Estoico ndo apenas nega suas agdes, mas

linguisticamente desconstroi a identificagao do filho com o grupo, ratificado por “Vocé ndo é
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um viking”. Assim, por oposi¢do, o chefe da aldeia constréi discursivamente o verdadeiro
viking como aquele que Soluco fracassou em ser, ressaltando a presenca do imaginario
sociodiscursivo dessa comunidade.

Em sintese, por ndo se encaixar nos padroes exigidos pela vila, durante as cenas em
que estdo juntos, o pai refor¢ca que ndo considera o filho como parte de seu povo por nao
compartilhar dos ideais da coletividade, e que seu comportamento ¢ uma decep¢ao. Conforme
Maingueneau (2015), isso se caracteriza como uma formagdo discursiva que molda a
producao e interpretacao de discursos dentro do contexto do filme, baseada na necessidade de
matar dragdes e demonstrar virilidade para ser um viking. Nessa circunstancia, Solu¢o nado
segue o conjunto de regras discursivas dentro do seu contexto social, o que ressalta a
afirmacdo de Charaudeau e Maingueneau (2008) sobre as diversas relagdes existentes entre
formagoes discursivas, sejam elas de antagonismo, alianga ou dominagao. Assim, percebe-se
uma regularidade no discurso de Estoico - e dos cidadaos da ficgao.

Essas regularidades podem ser observadas quando o chefe, ao se comunicar com
Solugo, profere em enunciados como “Vocé tem que parar com tudo isso” (Anexo A, min.
00:03:44), “Toda vez que vocé sai por ai acontece um desastre” (Anexo A, min. 00:07:44),
“Todos esses anos foi o pior viking que ja existiu em Berk” (Anexo A, min. 00:48:08). Por
meio deles, expressa-se que a identidade e valores do personagem estdo em desacordo com as
normas da vila, colocando-o ndo apenas em uma posi¢do de inferioridade dentro do grupo,
mas também dentro da sua relagao familiar.

Em vista dessa configura¢do, Nascimento e Gongalves (2011, p. 28-29) apontam que
“na estruturacdo de um discurso, a relagdo entre os interlocutores ¢ constantemente projetada
através de relagdes de modalidade, em que o locutor responsavel pelo discurso expressa
intencdes, avaliagdes ou atitudes perante o enunciado”. Sob esse viés, € possivel observar que
Estoico utiliza os quantificadores universais “tudo”, “toda”, “todos” para emitir valores que
ressaltam a totalidade e universalidade do fracasso do filho, comparando-o a um “isso”.

Trata-se de uma modalizacdo avaliativa, pois funciona como um operador
argumentativo que mostra o ponto de vista de um locutor sobre o contetdo de sua enunciagdo
e, a0 imprimir uma avaliacdo, deixa pistas de como quer que seu discurso seja lido (Castilho;
Castilho, 1993; Nascimento, 2009). Esses termos descrevem, generalizam e intensificam a
acusa¢do sobre o jovem, construindo uma valoracdo negativa de Soluco e criando um efeito
de verdade sobre sua inadequacdo. Nesse sentido, a repeti¢do desses operadores constitui uma

heterogeneidade mostrada que enfatiza o que foi dito, reforcando retoricamente o
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descontentamento do pai e a impossibilidade de defesa por parte do filho (Maingueneau,
1997).

Sob esse quesito, reforga-se a presenga da polifonia, uma vez que a voz de Estoico,
além de pai, estd no poder e representa a voz social coletiva dos vikings, possuindo a
autoridade para falar e proferir um discurso que também serd assimilado pelos outros
membros (Maingueneau, 1997; Ducrot, 1988). Dessa forma, a diferenga de forga também ¢
retratada pela casa onde moram Soluco e Estoico. Em um dos recortes analiticos em que
Solugo esta subindo as escadas de casa, € possivel observar que o ambiente ¢ completamente
adaptado ao pai, seguindo as suas necessidades, de forma que o filho, de porte fisico diferente
ao da figura paterna, tem dificuldades com a propor¢do dos moéveis, como as escadas,

conforme a imagem abaixo.

Imagem 3: Solugo subindo as escadas de casa

N P .'_'I/‘.-”;"’:
Fonte: Como Treinar o Seu Dragdo (DREAMWORKS, 2010, 00:15:25).

O espaco, repleto de instrumentos bélicos em grande proporcao, contrasta com o0s
tragos finos e ndo-belicosos de Solugo. Essa percepgao ressalta a existéncia de um “modo de
apreensao do mundo que resulta de um processo de representagdo” sobre o ser viking criado
em Berk, que cria valores e justifica agdes dentro da vila, o que se caracteriza como um
imaginario sociodiscursivo (Charaudeau, 2017, p. 26). Além disso, evidencia-se a forte
influéncia da representacdo coletiva em uma relacdo em que, a0 ndo encaixar no imaginario
nem nas mesmas formagdes discursivas que os cidaddos da fic¢do, Solugo passa a ser
excluido da sociedade (Charaudeau, 2017).

Tal fenomeno ocorre com o personagem por meio do seu silenciamento e
deslegitimagdo, ndo apenas a nivel discursivo, mas também fisico, uma vez que o jovem esta
submetido a ambientes criados de acordo com o ideal dominante, representado pela estrutura

corporal de Estoico (Freires; Soares, 2024). Esse carater coercitivo das representagdes sociais
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e formacdes discursivas, bem como o uso da heterogeneidade discursiva, pode ser observado
no didlogo abaixo, quando Solugo, apds evitar matar o dragdo Banguela e deixa-lo fugir,

chega €m casa € se encontra com o pal

Enunciado 1: Didlogo entre Solugo e Estoico

00:15:57 Solugo: Eu ndo quero combater dragées, pai.

00:15:59 Estoico ri: Ora, é claro que quer.

00:16:01 Solugo, atrds do pai, tentando segurar o machado: traduzindo: Pai, eu ndo consigo matar
dragoes.

00:16:05 Estoico: Mas vocé vai matar dragées.

00:16:07 Solugo: Ndao, eu tenho mega hiper certeza de que eu ndo vou.

00:16:09 Estoico: Chegou a hora, Solugo.

00:16:11 Solugo: Vocé ndo estd me ouvindo?

00:16:12 Estoico: Isso é muito sério, filho. Quando levar este machado, levard todos nés com vocé.

Quer dizer que vocé andard como nés (arruma a postura de Solugo), falara como nds, pensard
como nos. Acabou tudo... isso (aponta para Solugo).
00:16:28 Solugo: Mas vocé ta apontando para eu todo.
00:16:30 Estoico: Entendeu?
Fonte: Como Treinar o Seu Dragdo (DREAMWORKS, 2010).

Para Maingueneau (1997), o dialogo ¢ um campo onde se manifesta a
heterogeneidade. Sob outra o6tica, Culioli (1990) entende o didlogo como a atividade
metalinguistica inconsciente do sujeito, que contém o mecanismo de regulagdo entre as
representacdes individuais e sociais. Ou seja, “coloca em jogo um conjunto de relagdes de
alteridade entre representagdes linguisticas e ndo linguisticas” (Sousa, 2023, p. 6). Assim
sendo, o didlogo entre Soluco e Estoico ¢ um espaco de atividades de regulacdo marcadas por
referenciacdes e modalizagdes.

Levando em consideracao que o sistema de autorregulacdo ocorre através da reflexdo
do inconsciente e consciente (Culioli, 1990), Solugo tenta externalizar seus pensamentos
destoantes em sua propria atividade de linguagem. Esses recursos sdo observaveis na
referenciagdao do “eu” por parte de Solugo, que se constroi pela negagao (“Ndo quero”, “Nao
consigo”, “Ndo vou”) e por uma auto-referenciacdo de certeza absoluta ("Eu tenho mega
hiper certeza") sobre a incapacidade de matar dragdes. Eles constituem uma heterogeneidade
mostrada e reforcam o ethos de Solugo que ndo se enquadra no imagindrio viking.

Em contrapartida, a regulagdo também consiste no “ajuste de quadros de referéncia e
representacdes” para validar sua relagdo com o exterior (Culioli, 1990, p. 181). Desse modo,
Estoico opera a referenciacdo do filho por meio da imposi¢do de um dever-ser, a fim de ser
validado. Para tanto, o pai utiliza as modaliza¢des volitiva e epistémica. A epistémica ocorre
majoritariamente no “Vocé andara", "Falard", "Pensard", uma vez que ‘“‘expressa uma

avaliacao sobre o valor de verdade” relacionada as atitudes de Soluco que, mais do que devem
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ser alteradas, sdo ja colocadas como uma nova realidade pelas palavras de Estoico
(Nascimento; Gongalves, 2011, p. 26).

Ademais, a modalidade volitiva se faz presente no verbo “Querer”, o qual Soluco nega
(“Néo quero™) e Estoico afirma pelo jovem “(E claro que quer”), relacionando-se aquilo que é
desejavel ou indesejavel e, conforme Oliveira (2017), ocorre quando ha apreciagdo acerca dos
desejos e intengdes do participante expresso no enunciado modalizado. Nesse sentido, Estoico
coloca a sua intengao sobre as de Soluco, apagando as vontades individuais do personagem. O
apice desse fenomeno ocorre quando o pai aponta para o jovem e sentencia: "Acabou tudo...
isso", convertendo a totalidade do filho em um objeto a ser eliminado.

Outrossim, ¢ valido destacar que o discurso de Estoico ¢ atravessado por uma
heterogeneidade constitutiva e polifonia, conforme conceituam Maingueneau (1997) e Ducrot
(1988), pois ele ndo fala como pai, mas como o porta-voz da formagdo discursiva do seu
grupo. Diante disso, a fala de Estoico também ¢ marcada por uma enunciacio de repeticao
que visa apagar a subjetividade do filho, substituindo-a pelo coletivo "como nos". Essa
tentativa de apagamento do "eu" de Solugo e sua subsungdo a um "nds" coercitivo reforga,
paradoxalmente, o ethos da fraqueza e inadequacdo que lhe ¢ atribuido, ja que sua tUnica
forma de existéncia social validada seria a anulagdo de sua propria voz e desejo
(Maingueneau, 1997; 2008a).

Em seguida, Estoico, ao entregar a Solugco um machado, afirma que ¢ por meio dele
que o menino serd “um deles”, o que refor¢a o imaginario viking atrelado a violéncia e
combate, e que apenas assim ele seria considerado um membro da sociedade. Além disso, o
discurso do pai demonstra que as formagdes discursivas sdo construidas a partir da interacao
entre os sujeitos em vista de um exercer poder sobre o outro, “com o objetivo de persuadir o
outro, mudar o discurso do outro" (Freitas, 2021, p. 244). Esse fendomeno pode ser ilustrado
pela sua constante tentativa de moldar o comportamento e agdes de Solugo conforme a
representacao idealizada de Berk, ainda que o filho admitisse seu desejo de ndo matar
dragoes.

Tais elementos ajudam a compreender a relagdes de poder dentro do discurso, que
podem funcionar também como mecanismo de exclusdo e opressdo dentro da sociedade
Assim, esse processo ¢ legitimado pelas representacdes sociais que, pelo discurso, geram
sistemas de pensamento e saberes (Charaudeau, 2017). Nessa dindmica, consoante Foucault
(2012) e Maingueneau (2015) o discurso ¢ regido por normas, ¢ determinados temas,
conceitos e conhecimentos sdo incluidos e institucionalizados — como o assassinato de

dragdes no longa-metragem — enquanto outros sao excluidos e marginalizados — como a busca
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pela vida em harmonia entre vikings e dragdes. Dessa forma, molda-se o que ¢ considerado

verdade e quem tem a autoridade para falar (Foucault, 2012; Maingueneau, 1997, 2015).

3.2.3 Treinando o seu dragdo do jeito dificil: as tentativas de Solugco em matar dragdes

Levando em consideragdo a analise anterior, na ficcdo, Berk ¢, consoante
Maingueneau (1997), uma instituicdo discursiva que estabelece normas e parametros que os
membros da comunidade devem seguir para que seus discursos sejam reconhecidos e aceitos.
Nesse sentido, esse conjunto de discursos que compartilham as mesmas regras de producao,
circulagdo e controle sdo as formacdes discursivas (Maingueneau, 1997, 2015; Foucault,
2012). Essas regras determinam o que pode e o que ndo pode ser dito dentro de um
determinado campo do saber ou pratica social, e sdo os contextos institucionais e historicos
que moldam o que ¢ considerado verdadeiro ou valido em um dado momento e lugar.

O discurso, sob tal perspectiva, ¢ um instrumento através do qual o poder ¢ exercido, e
Solugo nao tem poder de fala, uma vez que nao ¢ considerado um viking para sua vila, e ¢
punido socialmente. Dessa forma, o personagem ¢ obrigado a sentar em mesas sozinho e
olhado com desprezo pelos cidadaos da obra, conforme ilustrado na imagem 4. Por meio da
figura ¢ possivel destacar a contrariedade presente na percepcao de que os jovens vikings sao
integrados, coletivos e portadores do ethos guerreiro hegemonico, enquanto Solugo ndo ¢

considerado um deles, tido como diferente e, portanto, isolado da comunidade.

Imagem 4: Solugo observando os outros jovens

Fonte: Como Treinar o Seu Dragdo (DREAMWORKS, 2010, 00:22:28).

Conforme essa cena em que Soluco € colocado em plano de fundo em comparagdo aos
outros jovens, destaca-se a afirmag¢ao de Ludwig (2020, p. 16) acerca da estigmatizagdo social

daqueles que ndao se enquadram nos sistemas vigentes, sendo entdo “eliminados tanto da
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ordem discursiva quanto do proprio sistema”. Além disso, também mantém-se o ethos de
fraco de Solugo, uma vez que ndo atende ao imaginario de viking de Berk (Maingueneau,
2008a; Charaudeau, 2017). Ressalta-se, entdo, a for¢a opressiva do ideal dominante dentro da
sociedade e, consequentemente, do discurso, uma vez que se criam valores e aquele que os
incorpora “¢ assinalado com um broche de pertencimento e coragem moral; quem nao se
enquadra nessa légica discursiva ¢ implacavelmente langado na esfera negativa, com o
estigma de um paria ou fora da lei” (Ludwig, 2020, p. 16).

Soluco, por conseguinte, ¢ colocado a margem da sociedade por ndo participar da
mesma formacdo discursiva que os cidaddos de sua vila. Essa pratica, segundo Althusser
(1970), constitui o individuo por meio da interpelagcdo. No caso, ele ¢ constituido pelo “ndo
ser um deles”, acentuando a incompatibilidade como um fator para seu afastamento social.
Nao obstante, o jovem se percebe como um individuo marginalizado por ndo atender as
expectativas dos demais individuos de Berk.

Assim, o personagem tenta defender uma imagem de si que o credibilize, a fim de
legitimar sua identidade e ser aceito no grupo, tal como afirma Charaudeau (2009) ao explicar
que o ethos ¢ um mecanismo de estratégias que visa ressaltar o direito de fala do sujeito. Para
tanto, ele tenta matar dragdes e se preocupa com seu sucesso, na tentativa de ser reiterado a
sociedade tanto discursivamente quanto socialmente. Esse cenario destaca a vulnerabilidade
do individuo com relacdo ao Outro, constituida pela interpelagdo e constituigdo do ser, haja
vista que o sujeito depende do reconhecimento pelo Outro para afirmar sua identidade,
mesmo quando esse reconhecimento refor¢a dindmicas de segregacao (Maingueneau, 1997;
Charaudeau, 2009).

Dentro dessa circunstancia, Solugo utiliza diversas marcas de heterogeneidade
mostrada - proposta por Maingueneau (1997) - como recurso para responder aos personagens
e tentar construir diferentes ethe que o credibilizassem. Em suas tentativas de sentir um
membro da comunidade, o jovem assimila as tradigdes vikings ¢ se v€ na obrigacdo de
realizé-las, reforcando e reproduzindo enunciados atrelados & morte de dragdes e virilidade,
como em: “Eu preciso deixar a minha marca” (Anexo A, min. 00:03:16), “Eu mato um
dragdo e minha vida vai ser infinitamente melhor” (Anexo A, min. 00:03:22), “Querendo
manter toda essa minha ‘vikingdade’ impetuosa reprimida?” (Anexo A, min. 00:03:58), e
“Eu ndo consigo me segurar, quando eu vejo um dragdo eu tenho que mata-lo” (Anexo A,
min. 00:08:08).

Essas declaragdes revelam um ethos em conflito: ao reproduzir o discurso

hegemonico, Solugo tenta se apropriar dos valores dominantes, expondo a contradi¢dao entre
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seu desejo de pertencimento e sua impossibilidade de performar o ethos do guerreiro viking
(Maingueneau, 2008b). Além disso, a andlise da modalizacdo revela a fragilidade dessa
performance. O uso de modalizadores dednticos, como "preciso" e "tenho que", ndo expressa
um desejo genuino, mas sim a internalizacdo de uma obrigagao social (Castilho; Castilho,
1993). Da mesma forma, a projecdo de um futuro inevitavel ("vai ser'") e a negagdo de sua
propria agéncia ("ndo consigo me segurar') constroem uma imagem de si forcada, coagida
pela sociedade viking.

Assim sendo, Solugo utiliza a repeticdo, a exemplo do pronome “eu”’, como forma de
enfatizar sua necessidade de autoafirmacdo. Ao mesmo tempo, esse elemento de
heterogeneidade discursiva revela as diferentes vozes que estdo naquele discurso: a voz do
coletivo viking falando através dele, em detrimento de sua propria individualidade,
construindo diferentes significados (Maingueneau, 1997; Ducrot, 1988). Isso se evidencia em
falas tais quais “Quero acertar um dragdo, quero acertar um dragdo” (Anexo A, min.
00:06:00) e “Eu sou um viking, eu sou um viking!” (Anexo A, min. 00:13:21), que também
demonstram a presenga da repeticdo e de um discurso dominante dentro da constru¢do do
enunciado individual de Solugo (Maingueneau, 1997).

Dentro das marcas de heterogeneidade, o jovem utiliza ainda a repeti¢do do “nds” ao
se referir aos vikings e a importancia do exterminio de dragdes, desde o inicio da narrativa,
como em “Nos somos vikings, nos temos teimosia cronica” (Anexo A, min. 00:01:09) e
“Matar um dragdo é tudo para nés” (Anexo A, min. 00:04:12). Tais enunciados ressaltam a
necessidade de se afirmar como um viking, ainda que o grupo nao o considere “um deles”. Ja
o uso do “eu” aparece quando o personagem deixa transparecer seu anseio em se tornar parte
da sociedade em que vive ao pronunciar: “Eu so quero ser igual a vocés” (Anexo A, min.
00:09:16).

Sob a perspectiva da materialidade linguistica, as analises semanticas dos sistemas
referenciais e de modalidade, conforme propostos por Culioli (1990) e Castilho e Castilho
(1993), iluminam essa tensdao. O pronome "nos" atua como um operador de inclusdo forgada
cuja modalizacdo ¢ de natureza epistémica (Castilho; Castilho, 1993), porém marcada por um
grau de aspiragdo e ndo de constatacdo, uma vez que Solucgo tenta estabelecer condi¢des de
verdade das suas proposigoes.

Nesse sentido, o enunciador Soluco esta sempre situando seu discurso em relagao a um
sistema de coordenadas tido como certo - o dominio dos "verdadeiros vikings" de Berk.
Paralelamente, ao enunciar "Nods somos vikings, nos temos teimosia cronica" (Anexo A, min.

00:01:09) e "Matar um dragdo ¢ tudo para nos" (Anexo A, min. 00:04:12), Solugo nao
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descreve uma coletividade da qual participa organicamente; ele realiza uma atividade de
referenciacdo que o situa em um espago discursivo onde ele almeja pertencer, mas do qual sua
pratica o exclui. E uma tentativa de autorregulagdo através da assimilagdo do quadro de
referéncia externo (Culioli, 1990). Na fala “Eu so quero ser igual a vocés”, o "eu" referencia
um sujeito cujo lugar de enunciagdo ¢ justamente a exterioridade, ao mesmo tempo em que o
pronome também surge nos momentos de fragilidade e desejo mais profundo, marcando um
afastamento do dominio coletivo do “nds” viking.

Portanto, essa alternancia pronominal ao longo de todo o filme exemplifica o que
Maingueneau (1997) conceitua como a relagao de alteridade inerente ao sujeito, materializada
pelo conflito interno de Solugo, que deseja ser “um de nos”, mas € sua negacao: “ndo é um de
nos”. Nesse sentido, enquanto o “nds” tenta forjar uma identidade coletiva de pertencimento,
0 “eu” expde a dissonancia fundamental entre o sujeito e a comunidade. Em suma, a trajetéria
discursiva de Solugo ¢ a de um sujeito que constantemente tenta se situar no "nos" viking, mas
¢ incessantemente remetido ao "eu" da inadequagao.

Solugo também realiza comparagdes e parafrasagens. Um trecho prototipico desses
elementos € quando o jovem, enquanto caminha com Bocdo para chegar em casa, com voz
grossa e peito erguido, imita seu pai: “Da licencga, gar¢onete, acho que a senhorita me trouxe
o moleque errado. Eu pedi um menino jumbo, com bragos carnudos, por¢do extra de
coragem, coberto de gloria. Olha so, isso aqui é uma espinha de peixe falante” (Anexo A,
min. 00:08:39). Nesse enunciado, o jovem também utiliza o discurso relatado, reproduzindo a
fala do pai ao mesmo tempo em que a reformula conforme sua interpretacdo (Maingueneau,
1997).

A medida em que também utiliza a autoridade do pai para ressaltar sua
descredibilidade para com o grupo e se compara a uma “espinha de peixe falante”, o uso da
heterogeneidade mostrada - imitagdo, autoridade, comparacdo, discurso relatado - no
enunciado em questao reforca a existéncia de um discurso exterior ao sujeito, que o constroi
ao mesmo tempo que € construido por ele (Maingueneau, 1997; 2015). No caso, refere-se a
um discurso baseado no imaginario de brutalidade e forga sobre o ser viking. A imitagdo,
nesse sentido, ¢ utilizada por Solugo junto a ironia para incorporar os tragos do discurso de
Berk, em uma tentativa de desnaturalizacdo da formagdo discursiva dominante, o que se
caracteriza, para Maingueneau (1997), como imitacao subversiva.

Nesse ponto, mais do que uma simples parddia, Soluco constroi uma cenografia na
qual ele proprio assume o papel do pai para, ironicamente, desconstruir o ethos guerreiro que

lhe ¢ exigido (Maingueneau, 2008b). Ao transpor a expectativa paterna para o universo
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codmico de um restaurante, onde o "produto" (filho ideal) ndo corresponde ao "pedido", ele
expde a logica desumanizante e performatica desse modelo de identidade. Tal estratégia de
encenacao discursiva ¢ um modo de o sujeito manejar a heterogeneidade constitutiva do
discurso, colocando vozes sociais em cena para contestd-las e, assim, negociar seu lugar no
mundo (Maingueneau, 1997; 2008b).

Outro ponto a ser destacado ¢ que Soluco também demonstra seu descontentamento
através da ironia, uma marca de heterogeneidade utilizada como forma implicita de rejeitar o
interlocutor (Maingueneau, 1997). No filme, as frases do personagem para os outros cidadaos,
como “Eu sou musculoso demais para o paladar refinado deles” (Anexo A, min. 00:02:20),
“E, falou e disse. Dor. Me amarro” (Anexo A, min. 00:17:23) e “Isso ai, eu mal posso
esperar para... cair fora” (Anexo A, min. 00:50:56) operam como uma estratégia que tenta
deslocar o poder do interlocutor, nos quais a subversdao do ethos do guerreiro, através do
exagero comico, revela uma contestagdo ao imaginario sociodiscursivo da virilidade viking
(Maingueneau, 1997; 2008a; 2008b).

Contudo, essa ironia nao chega a romper com a ordem discursiva; pelo contrario, ao
tensiona-la, revela que Solugo ainda busca o reconhecimento daqueles que o marginalizam.
Nesse sentido, a ironia e a heterogeneidade mostrada em seus enunciados materializam a
tensdo constitutiva entre os saberes e imaginarios sociodiscursivos instituidos na vila — que
tomam como real a performance de matar dragdes —, e a voz dissonante de Soluco, que os

contesta (Maingueneau, 1997; Charaudeau, 2022).

3.2.4 Quando a gritaria nao funciona: o Manual dos Dragdes e encontro com Banguela

Para Charaudeau (2019, p. 17), a linguagem constréi o pensamento e ‘“significa o
mundo como uma totalidade que inclui o contexto sdcio-histdrico e as relagdes que se
estabelecem entre o emissor e o receptor”. Assim sendo, a linguagem estabelece verdades e
saberes, resultado de um processo de simbolizacdo do mundo que ocorre através das relagdes
humanas (Charaudeau, 2017; 2019). Na vila da fic¢do, sustenta-se que dragdes sdo inimigos e
seres brutais, portanto ¢ papel do viking mata-los para proteger sua regido. Trata-se de um
saber, uma representagao coletiva instituida por um grupo ou comunidade que influencia na
compreensao da realidade (Charaudeau, 2017; 2019).

O saber defendido dentro do contexto de Berk, nesse viés, pode ser sintetizado pelo

enunciado que os habitantes enunciam com frequéncia: “Os dragoes sempre, sempre atacam
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para matar” (Anexo A, min. 00:19:38), criando um “filtro construtor” de sentido que
relaciona ser viking a morte de dragdes (Charaudeau, 2019). Trata-se de um saber de
conhecimento, pois ¢ uma tentativa da comunidade de estabelecer verdades relativas a fatos
do mundo - no caso, a existéncia e comportamento dos dragdes (Charaudeau, 2017; 2022).

Todavia, ndo se configura um saber cientifico, uma vez que o discurso deste ¢ aberto
ao processo de discussdo (Charaudeau, 2017; 2022). Contudo, quando Solugo o contesta, ¢
rejeitado e rechagado com comentérios do tipo “Vocé esta achando que isso aqui é
brincadeira?” (Anexo A, min. 00:27:28), “Decide logo de que lado esta!” (Anexo A, min.
00:27:28), “Vocé passou para o lado deles” (Anexo A, min. 01:06:05), além da sua
marginalizagdo na sociedade.

Logo, esse conhecimento se naturaliza como um saber de revelagdo. O ¢ pois €
tomado como uma suposta verdade exterior e incontestavel, que nao precisa ser provada por
todos, mas exige um movimento de “adesao total”, atuando como um discurso de referéncia
absoluta que cria figuras de verdade (Charaudeau, 2022, p. 30). Assim sendo, esse saber ¢
completamente fechado em si mesmo, apresentando-se sob forma de evidéncia e
instituindo-se como um dogma (Charaudeau, 2017; 2022).

Como exemplo de institucionalizacdo desse saber, Bocdo apresenta aos personagens o
Manual dos Dragdes (imagem 5), considerado um guia que contém tudo o que é necessario
saber sobre tais criaturas. O livro, porém, ndo contém descrigdes neutras, mas prescri¢oes
violentas. A obra descreve os seres como "Extremamente perigoso”, “Matar na hora”,
“Queimam as vitimas, enterram as vitimas, sufocam as vitimas, viram as vitimas pelo
avesso", e os divide em “Classe Ataque”, “Classe Pavor”, “Classe Mistério” (Anexo A, min.
00:23:13). Esses enquadramentos lexicais e classificatorios naturalizam e reforgam a violéncia

aos dragdes como um imperativo para os vikings.

Imagem 5: O Manual dos Dragdes

Fonte: Como Treinar o Seu Dragdo (DREAMWORKS, 2010, 00:22:18)
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Essas descri¢des, presentes em um ‘“‘guia completo sobre os dragdes”, criam uma
verdade incontestavel sobre eles, em uma modalizagdo epist€émica asseverativa e dedntica.
Trata-se dessa classificacdo pois indica que o falante considera verdadeiro o contetido da
proposi¢do, sem a possibilidade de duvidas (Castilho; Castilho, 1993). Ademais, ¢ dedntica,
uma vez que ¢ tida como algo que deve ocorrer obrigatoriamente (Castilho; Castilho, 1993).

Esse saber propagado pelo Manual ¢ engendrado pois, assim como no guia, o lider da
aldeia decreta: "Ou nos acabamos com eles, ou eles acabam conosco" (Anexo A, min.
00:09:29). Da mesma forma, Bocao, responsavel pelo treinamento dos jovens, real¢a “Vocés
tém que viver e respirar isto aqui: o Manual do Dragdo. Ele tem tudo o que sabemos sobre
todo dragdo que conhecemos” (Anexo A, min. 00:22:15) e afirma enfaticamente que "Os
dragoes sempre, sempre atacam para matar" (Anexo A, min. 00:19:38).

Assim sendo, uma vez vez que a autoridade ¢ um elemento de heterogeneidade
mostrada que legitima a validade do enunciado pela influéncia daquele que fala
(Maingueneau, 1997), quando Bocao e Estoico - vozes autorizadas dentro da vila - reafirmam
aquilo que esta no livro, fortalece-se seu cardter irrefutavel e verdadeiro. Outrossim, sob a
otica de Charaudeau (2022), nesse contexto ocorre um jogo de saberes. Isso ocorre pois tais
enunciados caracterizam saberes de crenca, haja vista que sdo julgamentos internalizados
como verdades, porém operam como um saber de conhecimento pelo povo de Berk, dado
como conhecimento absoluto do mundo.

Além disso, quando Solugo questiona sobre o Manual dos Dragdes, Bocao responde:
“Nunca ninguém sobreviveu para contar a historia” (Anexo A, min. 00:23:23). Esse
acontecimento ilustra o que Charaudeau (2022) conceitua como jogo de saberes, em que um
saber se passa pelo outro € uma opinido pode se instituir como ciéncia e verdade absoluta, tal
como pode ser percebido no universo ficcional em questdo. Esses saberes, pelo discurso,
engendram o imaginario sociodiscursivo que associa dragdes a morte e vikings a virilidade
(Charaudeau, 2017).

Em vista dessa configuragdo, o inicio da narrativa também recorre a ideia cristalizada
sobre esses seres, retratando-os como figuras incontrolaveis e violentas, tal como a
comunidade de Berk compreendia - a exemplo da primeira apari¢do do dragdo Pesadelo

Monstruoso, nos primeiros minutos do filme (imagem 6).
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Imagem 6: Dragdo Pesadelo Monstruoso no inicio de Como Treinar o Seu Dragdo
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Ainda que esses elementos reforcem o pensamento do dragdo como criatura mortal e
irracional, o encontro com Banguela, no entanto, desmonta esse regime discursivo. Enquanto
0 Manual descreve o Furia da Noite como "a cria diabolica do raio e da propria morte"
(Anexo A, min. 00:23:13), quando Solugo o encontra pela primeira vez, depara-se com um ser
visualmente distinto, inicialmente banguela, de tragos arredondados, olhos expressivos e
comportamento ndo violento em relagdo aos humanos (imagem 7); além de emocionalmente
complexo, que sente medo, curiosidade, afeto, ¢ capaz de cooperacdo e posteriormente
protege o protagonista.

Assim, sob essa perspectiva, tal como Soluco, Banguela serd um "ser-diferente" do
que era de considerado padrdao - conforme o imaginario de morte para Berk - e passa a ser
associado a um novo imaginario de companheirismo. Dessa forma, o encontro com Banguela

cria uma nova sintese possivel para o universo da narrativa.

Imagem 7: Dragdo Banguela durante Como Treinar o Seu Dragdo

Fonte: Como Treinar o Seu Dragdo (DREAMWORKS, 2010, 00:30:14)
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Dentro dessa analise, ao longo das interacdes entre Solugo e Banguela, o dragdo
desconstroi a representagdo do viking em que esses seres eram selvagens e apenas atacavam
para matar, agindo de forma diferente do que era esperado. Essa ac¢do ressalta a afirmagao de
Charaudeau (2019) de que os saberes e imagindrios estdo inscritos em uma determinada
comunidade social e ocorre pois essa comunidade partilha experiéncias diversas, uma vez que
a experiéncia do povo de Berk era apenas a de conflito com dragdes, até que Solugo conheceu
Banguela. Além disso, Charaudeau (2017) afirma que os imaginarios ndo sao necessariamente
verdadeiros, mas proposi¢des de apreensao do mundo.

Com essa descoberta, ¢ possivel perceber que Solugo, mesmo que considerado um
cidaddo a parte da sociedade, ainda estava submetido ao saber dominante da vila. O
pensamento do jovem ainda estava relacionado a crenca de que dragdes eram perigosos e
deveriam ser mortos. Isso fortalece a compreensao sobre a for¢a das representagdes sociais na
sociedade, que exercem influéncia na percep¢ao e acao de todos os individuos e em todas as
suas interacoes (Charaudeau, 2022).

A animagcao reforca a relacao do saber também pela onomastica: ao inicio, as espécies
de dragdes sdo: "Pesadelo Monstruoso", "Nader Mortal", “Furia da Noite”, “Terror Terrivel”
— associados ao imaginario de terror. Porém, apds a experiéncia transformadora de Solugo
com Banguela e a aceitagdo progressiva dos dragdes pelos vikings, cada criatura passa a
possuir apelidos afetivos, como “Banguela”, “Dentinho”, “Batatdo”, em uma referenciacao
que os dociliza. Essa mudanca nominal ndo ¢ superficial, pois, como afirma Charaudeau
(2022), o imaginario se deposita na memoria coletiva através da linguagem. Assim sendo, a
ressignificagdo dos nomes ¢ um ato discursivo que redefine identidades.

Desse modo, através de suas novas concepgdes pelo tempo com Banguela, o jovem
compreende: “Tudo o que sabemos sobre vocés estd errado” (Anexo A, min. 00:46:40). Esse
momento evidencia a constatagdo de Charaudeau (2017, p. 588) que afirma que cada um
“engendra saberes ¢ imaginarios que lhe sdo proprios”, e eles podem mudar de dominio.
Solugo, assim, ndo apenas rejeita um imaginario, mas propde um novo jogo de saberes que
contrasta com o saber de revelagdo do Manual de Berk.

Esse novo jogo de saberes consolida-se quando o saber de opinido do jovem, que
“nasce de um processo de avaliagdo que leva o individuo a se posicionar” (Charaudeau 2022,
p. 33), ¢ validado pelo método experimental do treino com seu dragdo. Uma vez atestada sua
eficacia pratica, esse saber muda de status, convertendo-se em um saber de conhecimento

cientifico, baseado em uma “aparelhagem metodologica” (Charaudeau, 2017, p. 581). A partir
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dai, Solugo busca propor aos cidaddos de Berk um novo cenario onde as representacdes de

viking e dragdo fossem ressignificadas.

3.2.5 Na boca do dragdo: confronto entre Solugo e vikings ao ter que matar um dragao

Durante a convivéncia com Banguela, Solugo aprende mais sobre dragdes e sua
experiéncia serve como um modelo experimental que ele passa a aplicar aos outros animais.
Como reflexo desse aprendizado, o jovem demonstra habilidades no treinamento, o que lhe
traz fama na vila. Por isso, ele ¢ escolhido para se tornar um “verdadeiro viking”: matar um
dragdo na frente de Berk. A partir dai, se antes seu ethos era de marginalizado, passa a ser
incluido na sociedade novamente.

Essa transformacdo ¢ perceptivel e ratificada pela mudanga nos comentarios dos
outros cidaddos, que passam a reconhecé-lo como um deles, tal como assevera Maingueneau
(2008b) sobre a relacdo do outro com a criagdo da imagem de si. Assim, ao descobrir que
devera matar um dragado, ele ¢ recepcionado com exaltagdes, como “Vocé conseguiu! Vocé vai
matar um dragdo!” (Anexo A, min. 00:50:46), “Esse é meu garoto!” (Anexo A, min.
00:50:55), “Quebra tudo!” (Anexo A, min. 01:01:05) e “Vai, mostra para todo mundo!”
(Anexo A, min. 01:01:15). Essas novas declaragdes ressaltam como as representagdes
coletivas de Berk convertem praticas violentas, como matar dragdes, em marcadores
identitarios incontestaveis, pois somente a partir desse momento passaram a apoiar Solugo
(Charaudeau, 2022).

A partir dessa nova configura¢do, ¢ possivel compreender a for¢a do imaginario
sociodiscursivo e da heterogeneidade mostrada quando Estoico discursa em frente a vila para
dar inicio ao ritual em que Solugo deveria matar um dragdo. Ele anuncia a todos: “Enfim,
aparego a publico com a cabega erguida. Se alguém me dissesse que, em poucas semanas, o
Solugo deixaria de ser... bom, o Soluco, para ser o melhor no treino com dragoes, eu teria
amarrado ele no mastro e jogado ele no mar por ser doido varrido!” (Anexo A, min,
01:00:00) e provoca sorrisos. A plateia ri porque o imaginario de viking ndo condizia com o
ethos de fraco de Solugo. O riso, nesse caso, atua como uma heterogeneidade discursiva
mostrada em que a voz dos outros cidaddos considera uma ironia Solugo ser considerado “um
deles” (Maingueneau, 1997).

Estoico complementa: “Mas, aqui estamos. E ninguém estd mais surpreso e mais
orgulhoso do que eu. Hoje, meu filho se torna um viking. Hoje, ele torna um de nos!” (Anexo

A, min, 01:00:00). O comentario mais uma vez naturaliza a matan¢a de dragdes como verdade
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incontestavel, caracterizando um saber de revelacdo que se impde como evidéncia coletiva,
dispensando questionamentos (Charaudeau, 2022). Outrossim, o discurso refor¢a ainda mais a
relacdo intrinseca entre o “ser viking” ¢ matar dragdes presente no imaginario de Berk.

Em continuidade, em meio aos olhos dos cidaddos e, especificamente, de seu pai,
Solugo entra na arena e um Pesadelo Monstruoso aparece, pronto para lutar. Contudo, o
personagem tira o elmo que recebera para a ocasido e se desarma, na tentativa de mostrar a

populagdo que dragdes ndo eram seres brutais (imagem 8).

Imagem 8: Sequéncia de Soluco e Pesadelo Monstruoso

-
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Fonte: Como Treinar o Seu Dragdo (DREAMWORKS, 2010: 01:02:23)

Ao descartar os artefatos que constituiam o ethos de guerreiro — que €, antes de tudo,
um ethos pré-discursivo e cenografico sustentado por uma encenagdo corporal (Maingueneau,
2008a; 2008b) —, Soluco desfaz publicamente a imagem de si que lhe era exigida e performa
visualmente a rejeigdo desse padrdo. Sob esse viés, o ato de retirar os acessorios que o
caracterizavam como viking, a exemplo do elmo, escudo e espada, conforme a imagem 8,
representa a ruptura com o imaginario sociodiscursivo de Berk, associado a forga bruta e
armamento bélico que sustentava a identidade de seus habitantes. Nessa cena, ele ndo apenas
vai contra o imaginario dominante, mas também encena a sua saida dele.

Dentro dessa circunstancia, Solugo rejeita o ritual de inicia¢do e profere: “Eu ndo sou
um deles. Vocés todos tém que ver isso. Tudo o que sabemos sobre eles esta errado, ndo
precisamos mata-los” (Anexo A, min. 01:02:34). Pela primeira vez, o personagem faz o uso
da negacdo - heterogeneidade mostrada, conforme Maingueneau (1997) - para declarar
publicamente sua inadequacao aos padrdes vikings, mas se inclui novamente para afirmar que
todo o grupo estava submetido a imagindrios e saberes equivocados.

Sob a otica da referenciacao (Culioli, 1990), observa-se uma reconfiguracdo dos
objetos de discurso e das relagdes entre eles. De forma ainda mais crucial, Solugo opera uma
desfiliagdo ao referenciar-se pela negagdo: “Eu ndo sou um deles”. Nesse contexto, nao se
trata mais de uma constatacdo de inadequacao, mas um ato positivo de desidentificacao que
desfaz a referenciacdo coletiva imposta pelo “nos” viking.

Do ponto de vista da modalizacdo (Ducrot, 1988; Castilho; Castilho, 1993), o locutor
manifesta suas intengdes e atitudes perante o enunciado através de diferentes atos
ilocuciondrios. Assim sendo, a negacdo “Ndo sou” funciona como um forte operador

argumentativo de ruptura. Em seguida, Soluco modaliza seu discurso com um imperativo
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dedntico de necessidade coletiva: “Vocés todos tém que ver isso”. Sua fala, nesse sentido, tem
a necessidade de reconfigurar o saber viking sobre os dragdes.

Em seguida, a utilizagdo do verbo “Sabemos” é um resquicio polifénico do saber
coletivo que o personagem principal tenta ressignificar. J& o “Ndo precisamos” € uma
modalizacdo dedntica negativa que deslegitima a pratica fundante daquele mesmo coletivo,
propondo uma nova regra de acdo baseada no saber experiencial que ele, sozinho, comprovou.
Dessa forma, Soluco nao apenas nega uma identidade, mas constréi um novo lugar de fala: o
do sujeito que, de fora do grupo (“Ndo sou um deles”), esta autorizado a diagnosticar o erro de
todos (“Tudo o que sabemos estd errado’) e a prescrever um novo caminho (“Ndo precisamos
mata-los™).

Contudo, como os imagindrios sociodiscursivos ndo se desconstroem por atos isolados
e se encontram depositados na memoria coletiva, tal como o saber de revelagdo ndo aceita
criticas (Charaudeau, 2017; 2022), os vikings rejeitam o comportamento. Por isso, Solugo ¢é
rechagado como um traidor da ordem discursiva. Impossibilitado de agir, recorre novamente
apenas a negacao: “Ndo, pai, ele ndo vai te machucar!” (Anexo A, min. 01:04:07), “Ndo faz
isso, sO vai piorar as coisas” (Anexo A, min. 01:04:07), “Nao, Banguela, nao, nao!”, “Nao,
ndo, ndo. Por favor, ndo machuquem ele. Nao machuquem ele.” (Anexo A, min. 01:04:33),
impotente frente aos saberes dominantes da vila.

O momento de virada discursiva ocorre em um didlogo com Astrid, enquanto Solugo
olha os navios partirem em busca de destruir o Ninho dos Dragdes, com Banguela cativo,

conforme o enunciado abaixo.

Enunciado 2: Dialogo entre Solugo e Astrid

01:07:59 Solugo: Por que que eu ndo matei logo aquele dragdo quando eu achei ele na floresta? Isso
teria sido melhor para todo mundo.

01:07:08 Astrid: E, qualquer um teria matado. Entdo, por que ndo matou? (Soluco néo responde). Por
que ndo, Solugo?

01:08:17 Soluco: Eu sei la... eu ndo consegui.

01:08:21 Astrid: Isso ndo é resposta.

01:08:21 Solugo: Por que vocé quer tanto saber assim, de repente?

01:08:24 Astrid: Eu so estou curiosa em saber qual vai ser a tua resposta.

01:08:27 Solugo: Ai, Odin, eu... eu fui covarde, eu fui fraco. Eu ndo queria matar um dragdo.

01:08:32 Astrid: Viu? Vocé disse “eu ndo queria’.

01:08:34 Solugo: 74, e dai? Eu nunca mataria! Eu sou o primeiro viking em trés séculos que ndo quer

matar um dragdo.
Fonte: Como Treinar o Seu Dragdo (DREAMWORKS, 2010).

Nesse interim, Soluco, ainda interpelado pelo imaginario da vila, assimila
temporariamente o discurso dominante, externalizando o conflito entre seus valores

emergentes e a pressdo coletiva. Esse momento de hesitacdo pode ser lido como o
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funcionamento do interdito inerente a formagao discursiva viking, que coage o sujeito a se
conformar e silenciar suas posi¢des individuais (Maingueneau, 1997; 2015). No entanto, ao
ser confrontado por Astrid, o protagonista rompe com essa coer¢ao apds enunciar o que a vila
pensava dele “Eu fui covarde”, “Eu fui fraco”, e finalizar com sua vontade: “Eu ndo queria
matar um dragdo”.

A repeticao, nesse sentido, assume um ato do passado, o nega no presente, e constroi
um novo ethos de coragem e autenticidade. Tal acdo demonstra um gesto de desfiliagao da
formagdo discursiva dominante e a assuncdo publica de um novo lugar de fala. Assim,
consoante Maingueneau (1997), a repeti¢do funciona como um procedimento de enfatizacao
da fala do sujeito que, no contexto, marca a ruptura e a autoafirmagdo de Soluco. Ao reiterar
"Eu fui" e "Eu ndo queria" “Eu sou”, Solugo apenas enumera suas falhas perante o ethos
dominante enquanto, paradoxalmente, constrdi uma nova verdade sobre si mesmo, fundando
um ethos diferente, baseado na empatia e na recusa da violéncia (Maingueneau, 2008a).

Sua fala sintetiza a desconstrucdo dos saberes relacionados a dragdes como monstros,
evidenciando a oposi¢ao do imaginario de Berk ao seu saber de opinido individual sobre
dragdes também sentirem emocdes como os humanos (Charaudeau, 2017; 2022). De inicio,
Solugo reproduz o pensamento coletivo, entendendo a atitude de ndo matar um dragdo como
fraqueza. Contudo, em seguida, externaliza sua identidade ao dizer que ndo sentia vontade de
realizar tal agdo. Nesse momento, Soluco aceita seu ethos de fraco, que ¢ ressignificado a
medida em que ¢ possivel notar a mudanga no seu comportamento, agdes e discurso
(Maingueneau, 2008a).

Na continuidade da trama, todos chegam até a ilha que era considerada o Ninho dos
Dragoes, ¢ o filme apresenta como vildo um dragdo colossal e hostil, que coagia as outras
criaturas. Assim, durante o0 momento de climax e tensdo, Soluco, ainda que o menor em
estatura entre os jovens, sem elmo e sem instrumento bélico, assume postura de lider e leva
todos os outros adolescentes em dragdes para a ilha.

Ele comanda os outros personagens contra o antagonista e passa a dar ordens:
“Cuidado ai atras!” (Anexo A, min. 01:15:52), “Fiquem no ponto cego dele. Fagcam barulho
para confundi-lo. Durdo, Quente, descubram quantos tiros ele pode dar. Irritem ele” (Anexo
A, min. 01:16:20), “Apenas facam o que eu disse. Eu volto assim que puder” (Anexo A, min.
01:16:32), “Ta bom, Banguela, vamos subir, amigdo” (Anexo A, min. 01:21:05). Desse modo,
por meio da mudanga de agdes, tom de voz e enunciado, seu ethos também muda

(Maingueneau, 2008a).
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O ethos entdo passa a ser o de guia, tal como um guerreiro, mas ndo relacionado a
forca bruta, e sim, inteligéncia. Consequentemente, Solugo e Banguela, juntos, derrotam o
adversario, que era incapaz de compreender a linguagem humana e encenava o imaginario da

violéncia e descontrole ja associado a esses seres ao longo da narrativa (imagem 9).

Imagem 9: Dragdo antagonista em Como Treinar o Seu Dragdo

n

Fonte: Como Treinar o Seu Dragdo (DREAMWORKS, 2010, 01:14:50)

A vitéria oriunda da unido entre Solugo e Banguela simboliza a ascensdo de um novo
imaginario, marcado pela convivéncia e colaboragdo, em oposi¢do a destrui¢cdo e brutalidade.
Esse processo ilustra a premissa de Charaudeau (2017) de que os imaginarios
sociodiscursivos ndo sdo estaticos, mas estdo em constante negociagdo e transformacio,
podendo ser desestabilizados e ressignificados em contexto histéricos e sociais. Isto posto, o
acontecimento opera uma mudanca na cenografia da narrativa, que ¢ reconfigurada de uma
cena de coer¢do para um ambiente de reestruturacao identitaria dos vikings e sua relacdo com
os dragoes (Maingueneau, 2008b).

Por conseguinte, apds a resolu¢ao dos conflitos, Solugo enuncia “Somos vikings”
(Anexo A, min. 01:19:06), mas a fala ja ndo se refere a matanga de dragdes e forga bruta, e
sim a cooperacdo e unido. Esse enunciado evidencia uma heterogeneidade constitutiva: a
mesma expressao ("Ser viking") ¢ agora preenchida por um conteido valorativo novo,
constituindo uma nova referenciagdo. Tal mudanga demonstra que a identidade discursiva ¢
sempre plural e tensionada por sentidos em conflito, sofrendo mudangas apds a narrativa em
Berk, no caso da ficgao.

Nesse sentido, ao final da narrativa, quando os personagens estio recompostos e
reunidos na vila novamente, Estoico - principal representacdo de poder e autoridade de Berk -
afirma: “No fim, so precisavamos de tudo isso” (Anexo A, min. 01:27:26), apontando para
Solugo por inteiro. Sua fala reflete o discurso e as vozes de toda a vila, uma vez que ela ¢

polifonica, ecoando e legitimando o novo consenso social que se formou (Maingueneau,
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1997; Ducrot, 1988). Essa declaragdo reverte a referenciacdo que Solugo recebia na obra, uma
vez que as significa¢des e avaliagdes criadas sobre ele eram de cunho pejorativo excludentes,
mas passaram a lhe conferir um valor positivo. Tal mudanca ressalta que os valores
referenciais, conforme Sousa (2023, p. 7), “sdo resultados de um movimento”. O gesto ¢ a
fala de Estoico, nessa Otica, orientam uma nova interpretagdo coletiva para reconhecer e
legitimar Solugo no universo social de Berk.

Ademais, reconhece-se a necessidade de contraposigdes de pontos de vista e saberes,
haja vista que a veracidade esta tanto voltada para o mundo quanto “para o proprio sujeito”
(Charaudeau, 2022, p. 22). Ou seja, o valor de verdade ¢ sujeito a natureza movel dos saberes,
que estdo sempre em mudanga conforme a sociedade muda e a linguagem ressignifica a
realidade, tal como refor¢ado pela transformagdo nos enunciados dos vikings em relacdo ao
personagem principal.

Portanto, apés a batalha final, o filme encerra com uma nova cenografia em que
dragdes e vikings vivem em harmonia: por exemplo, onde havia fogueiras para afasta-los,
agora ha comedouros. Nesse novo contexto, Soluco, na narragdo de encerramento, enuncia
que "A4 unica coisa boa sdo nossos animais de estimagdo. Sabe, em outros lugares as pessoas
tém poneis, papagaios... mas nos temos dragoes!" (Anexo A, min. 01:28:15), e desnaturaliza
o imagindrio sociodiscursivo representado pela sua fala ao inicio do filme: “O unico problema
sdo as pragas. Sabe, a maioria dos lugares costuma ter ratos, mosquitos... mas nos temos
dragoes!” (Anexo A, min. 00:00:33). Essa mudanga discursiva demonstra que saberes sdo
historicos e socialmente construidos, tal como imaginarios podem ser ressignificados, e ndo se

esgotam totalmente (Charaudeau, 2017; 2019; 2022).
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SOLUCO, O UTIL: CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo partiu do objetivo de analisar os processos de (des)construcdo de
imaginarios sociodiscursivos na animagdo Como Treinar o Seu Dragdo dublada em portugués
brasileiro. Para tanto, investigou-se como o0s recursos linguistico-discursivos operam para
instituir e, posteriormente, subverter as representagdes dominantes na sociedade. A pesquisa,
ancorada na Analise do Discurso de linha francesa, com destaque para os conceitos de
imagindrios sociodiscursivos e jogo de saberes (Charaudeau, 2017; 2022), e ethos e
heterogeneidade discursiva (Maingueneau, 1997; 2008a; 2008b), foi dividida em cinco eixos
analiticos, contendo cenas e trechos prototipicos da obra.

Esses conceitos foram integrados ao percorrer o corpus e levaram a confirmacao da
hipdtese inicial: Solugo rompe com a ordem estabelecida tanto pelo nivel discursivo, ao
mudar o jogo de saberes e subverter os imaginarios dominantes em Berk, quanto pelo nivel
linguistico, ao transformar seu ethos de fraco a lider, além do uso das marcas de
heterogeneidade como mecanismo de resisténcia. A precisdo dessa compreensdao foi
potencializada pela analise semantica, que, através dos instrumentos de referenciagao (Culioli,
1990) e modalizagao (Ducrot, 1988; Castilho; Castilho, 1993), permitiu decompor a
materialidade linguistica na qual esse duplo movimento se inscreve.

Por meio da andlise, compreendeu-se que a animagao ndo se limita a narrar a trajetdria
de uma personagem em conflito com sua vila, mas oferece um exemplo elucidativo da
dindmica das relagdes de poder presentes na comunidade e seus reflexos na produgdo de
discursos, bem como sua coercitividade no comportamento dos individuos. No universo
ficcional de Berk, observa-se o predominio de um imaginario sociodiscursivo que associa a
identidade viking a masculinidade, virilidade e destruicdo dos dragdes. Esse sistema de
pensamento ¢ sustentado pelas praticas discursivas da comunidade em um jogo de saberes,
constituindo um saber de crenga institucionalizado como saber cientifico, que orienta agoes,
legitima posturas e nao aceita questionamentos (Charaudeau, 2022).

Consequentemente, dado os saberes e imaginarios instituidos, constroi-se o ethos de
inadequado e fraco de Solugo, por ndo se encaixar nos ideais da vila, uma vez que ndo se
mostrava capaz de realizar as agdes impostas pelo seu grupo. Isto posto, a animacgao € repleta
de didlogos que invalidam a imagem do personagem, ratificando a influéncia das normas
sociais na producdo de discursos. Diante disso, o ethos de Solugo ¢ uma posicao discursiva
que s6 faz sentido dentro do regime de saber e do imaginario hegemonico em que ele esta

inserido e, posteriormente, contesta. Dessa forma, as marcas de heterogeneidade se mostram
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ao longo do filme como recurso de segregacdo, utilizadas pelos outros cidaddos, mas também
de subversdo, mobilizadas por Solugo.

Ao serem integrados analiticamente, tais conceitos permitiram compreender que a
(des)construcdo dos imaginarios sociodiscursivos ocorre em um processo dialético,
materializado na trajetéria do protagonista Soluco. A ruptura proposta pelo personagem
principal durante a virada narrativa, que ocorre quando ele se entende como um ser diferente e
propde um novo paradigma de convivéncia, constréi uma nova cenografia, de harmonia e
colaboragdo entre vikings e dragdes. Solugo introduz uma ressignificagdo desse imaginario ao
propor novos valores baseados na cooperagdo e no entendimento mutuo. Esse caso
exemplifica como os imaginarios, embora muitas vezes paregam naturais e imutaveis, estdo
sujeitos a processos continuos de contestagdo e transformagdo através das praticas discursivas
(Charaudeau, 2017; 2022).

Tais elementos também foram examinados com base nos conceitos de referenciacao e
modalizacdo. Nessa perspectiva, entendeu-se que a referenciagdo negativa ("fraco”,
"imprestavel") e as modalizagdes dednticas ("fem que”, "pare’) que antes o constrangiam, dao
lugar a uma nova referenciacao positiva ("lider", "necessario") e a modalizagdes epistémicas
de certeza que fundamentam seu novo lugar de fala. Diante do exposto, ¢ possivel afirmar que
0s recursos que constroem e desconstroem os imaginarios no filme sdo predominantemente
linguisticos e discursivos: a contraposicdo de saberes, a transformacdo do ethos e o uso
estratégico da heterogeneidade discursiva, bem como a presenca da modalizacdo e
referenciagao.

Assim sendo, foi possivel constatar que a jornada do personagem principal transcende
a ficcdo e leva a refletir sobre a coercitividade das representagdes sociais. Sua narrativa
demonstra como a linguagem opera como uma arena simbolica de disputa, onde saberes sdo
tensionados, ethe sdo transformados e novos sentidos podem emergir. No filme, por exemplo,
um novo panorama ¢ instituido devido a coragem de Soluco em se contrapor a um discurso
tradicional, tal como ao desafiar os preceitos de Berk sobre os dragdes.

Dessa forma, demonstrou-se que Como Treinar o Seu Dragdo se configura como um
espaco discursivo de ressignificacdo cujos efeitos de sentido ressoam fora do mundo
ficcional. A animagdo, para além de seu carater ludico, funciona como uma critica as
estruturas de poder e um convite a ressignificacdo de representagdes sociais rigidas. O filme
demonstra o potencial transformador da linguagem cinematografica ao utilizar o universo

ficcional para discutir temas como alteridade, marginalizacdo e a construgao social do "outro".
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Nesse quesito, ficou perceptivel, ao longo do estudo, que as animacdes também
refletem as praticas discursivas e dindmicas de poder da sociedade, podendo contribuir tanto
para a manutencdo do discurso dominante quanto para contestar as relagdes de poder
estabelecidas. Ressalta-se, dessa forma, a afirmacdo de Soares (2022, p. 24) “a midia reflete
os jogos de poder da sociedade”, uma vez que a obra em questdo retrata a vida de um viking
desprezado por sua vila por ndo seguir os ideais hegemdnicos, mas que consegue mudar os
valores do seu grupo ao treinar um dragdo. Assim, entende-se que as producdes mididticas
ndo sao um mero reflexo do mundo social, mas constituem um espago de producao,
reprodugdo e disputa de saberes e poderes, como demonstrou a trajetoria de Solugo.

Em vista disso, foi possivel depreender que os filmes, além de atuarem como objetos
de entretenimento, reafirmam ou deslocam saberes também por meio da contra-identificagao.
Dentro dessa perspectiva, a historia de Solugo ndo ¢ sobre se encaixar no modelo existente,
mas sobre criar um novo modelo a partir da negagdo critica do anterior. Esse mecanismo
demonstra o carater ético e politico da animacgdo infanto-juvenil, que pode incentivar seu
publico a uma leitura critica do mundo, inspirando-o a contestar discursos hegemonicos em
suas proprias realidades.

Assim, ao desvelar as camadas discursivas do filme, reafirma-se que a linguagem
audiovisual ¢ um espago de circulacdo, contestagdo e ressignificacdo de imaginarios sociais
(Wells, 1988; 2002). Contudo, reconhece-se como limitacao deste estudo o recorte temporal e
de corpus, pois optou-se pela andlise centrada no primeiro filme da franquia e na versdo
dublada. Isto posto, abre-se o espago para futuras pesquisas comparativas com os filmes
seguintes e com a versao original, aprofundando, por exemplo, a investigagao sobre os efeitos
de sentido especificos da dublagem brasileira.

Portanto, esta pesquisa utilizou os conceitos da Analise do Discurso de Charaudeau e
Maingueneau em articulagdo com elementos da semantica para estudar uma animagao
infanto-juvenil. Espera-se, por fim, ter contribuido para os estudos da AD ao demonstrar a
viabilidade e o proficuo campo da analise de produgdes mididticas na contemporaneidade.
Reforca-se, também, a aplicabilidade e a pertinéncia desses conceitos na analise de textos
multimodais. Em func¢do de tais consideracdes, o trabalho incentiva uma leitura critica das

narrativas que circulam na sociedade.
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ANEXO A - TRANSCRICAO DE “COMO TREINAR O SEU DRAGAO”

COMO Treinar O Seu Dragido. Direcdo: Chris Sanders; Dean DeBlois. Estados Unidos:
DreamWorks Animation, 2010. 1 DVD (98 min.), sonoro, dublado, color.

CENA 1 - ESSA E BERK
(A vila de Berk ¢ apresentada, ¢ em seguida hd um ataque de dragdes, e vikings lutam contra os seres
enquanto Solugo passa por eles).

00:00:33 Soluco narra ao telespectador: Essa é Berk. Fica doze dias ao norte de Desanimo e
alguns graus ao sul de Morrendo de frio. Ela é enraizada no Meridiano da Tristeza.
Minha aldeia. Em uma palavra: solida. Ela existe ha sete geragdes, mas todas as
casas sdao novinhas em folha. Temos pesca, caga e um por do sol encantador. O unico
problema sdo as pragas. Sabe, a maioria dos lugares costuma ter ratos, mosquitos...
mas nos temos dragoes!

00:01:09 Um ataque de dragdes acontece, e Solugo continua narrando: Nem todos aguentariam,
mas nos sim. Nos somos vikings. Nos temos teimosia cronica. Meu nome é Soluco.
Nomezinho legal, eu sei, mas até que ndo é dos piores. E que nossos pais acham que
nomes terriveis afastam duendes e trolls, como se o nosso charmoso jeito viking ndo
fosse o bastante.

00:01:33 Viking 1, acima de Solugo caido no chao, grita: 44! Bom dia!

00:01:37 Viking 2 se refere a Soluco: O que ele estd fazendo aqui?

00:01:38 Viking 3 se refere a Solugo: Entra ja!

00:01:39 Viking 4 se refere a Solugo: O que ele estd fazendo aqui fora?

00:01:40 Viking 5 se refere a Solugo: Vai logo para dentro!

00:01:45 Estoico pega Solugo pela roupa e levanta: Solugo! O qué? Por que esse garoto esta

aqui? O que vocé estd fazendo aqui? Ja para dentro!

00:01:50 Solugo narra: Esse é Estoico, o Imenso. Chefe da tribo. Dizem que quando ele era
bebé, arrancou a cabe¢a de um dragdo assim, brincando. Se eu acredito? Pode
apostar.

00:02:00 Estoico: O que temos agora?

00:02:00 Viking 6: Gronkles, Nadders, Ziper Arrepiante, e um outro viu um Pesadelo
Monstruoso.

00:02:07 Estoico: Algum Furia da Noite?

00:02:08 Viking 6: Até agora, ndo.

00:02:10 Estoico: Otimo.

00:02:13 Viking 7: Erguer as tochas!
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CENA 2 - TUDO ISSO
(Solugo chega na ferraria para trabalhar na fabricacdo de armas durante a batalha).

00:02:18

00:02:20

00:02:28

00:02:31

00:02:40

00:02:46

00:02:50

00:02:51

00:02:53

00:03:16

00:03:19

00:03:22

00:03:30

00:03:33

00:03:39

00:03:41

00:03:44

00:03:51

00:03:53

Bocao: Ate que enfim vocé apareceu para a festa. Achei que tivessem pego vocé.

Soluco: Quem, eu? Ah, qual é, eu sou musculoso demais para o paladar refinado dos
dragoes (tenta levantar um martelo). Eles nem saberiam o que fazer com tudo isso
(aponta para si).

Bocao: Ug¢, eles ndo usam palito de dente?

Solugo narra: Esse Gronkle folgado de maos intercambiaveis é o Bocdo. Eu sou
aprendiz dele desde que eu era pequeno. Quer dizer, bem menor.

Estoico para os outros vikings: Vamos para os niveis inferiores. Contra-ataquem com
as catapultas.

Solugo narra ao interlocutor, ap6s dragdes incendiaram casas: Ndo disse? Uma aldeia
velha com um montdo de casas novinhas em folha.

Viking 1: Fogo!
Astrid: Anda, galera. Anda logo.

Soluco para o interlocutor: Ak, esses ai sdo Perna-de-peixe, Melequento, os gémeos
Cabe¢a-Dura e Cabeca-Quente e... a Astrid (suspira). O trabalho deles é tdo mais
maneiro.

Solugo € pego por Bocdo enquanto tenta escapar da ferraria: Ah, qual é? Deixa eu ir,
por favor. Eu preciso deixar a minha marca.

Bocao: Vocé ja deixou um monte de marcas, todas nos lugares errados.

Solugo: Dois minutinhos! Eu mato um dragdo e minha vida vai ser infinitamente
melhor. Quem sabe eu até arrumo namorada.

Bocao: Vocé ndo levanta um martelo, ndo aguenta um machado, nem consegue atirar
um desses (segura uma armadilha, que outro viking pega e acerta um dragio).

Soluco: Td, tudo bem, mas isso vai atirar por mim (se aproxima de uma arma para
prender dragoes, que dispara e acerta um viking).

Bocio: Viu? E exatamente disso que eu estou falando!
Solugo gagueja: So precisa dar uma calibradinha.

Bocdo: Nao, ndo, ndo, Solugo! Se vocé quiser ir la para fora e lutar contra dragées,
tem que parar com tudo (aponta para Solugo por inteiro) isso.

Solugo se olha: Mas vocé esta apontando para eu todo.

Bocao encosta a mao de metal no peito de Soluco: E, é isso ai. Pare de ser vocé todo.
E.



00:03:58

00:04:07

00:04:12

00:04:35

00:04:36

00:04:41

00:04:52

00:04:57

00:05:01

00:05:10

00:05:22
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Solugo: O senhor estd jogando um jogo muito perigoso, querendo manter toda a
minha vikingdade impetuosa reprimida? As consequéncias vao ser terriveis.

Bocao: Td, vou me arriscar. A espada, afie. Agora.

Solugo narra, enquanto tenta afiar uma espada: Um dia eu chego la. Porque matar um
dragdo é tudo para nos. Uma cabeca de Nader vai pelo menos me dar uma moral. Os
Gronkles sao osso duro, se eu derrubar um deles, com certeza eu descolo uma
namorada. O Ziper Arrepiante? E exdtico. Duas cabe¢as, prémio duplo!

Estoico: Eles acharam as ovelhas! Acionar as defesas do nivel inferior!
Viking 8: Rapido! Fogo!

Soluco continua narrando: E ainda tem o Pesadelo Monstruoso. So os melhores
vikings lutam contra ele. Ele tem o péssimo habito de se incendiar.

Estoico, ao ver um Pesadelo Monstruoso: Recarregar! Eu cuido desse ai.

Solugo narra: Mas o troféu supremo é um dragdo que ninguém nunca viu. Chamam
ele de...

Vikings 9 e 10: Furia da Noite! Abaixem-se!

Solugo narra, enquanto uma sombra de dragdo aparece no céu ap6s uma explosdo: Ele
nunca rouba comida, nunca se revela, e nunca erra. Ninguem jamais matou um Furia
da Noite, e é por isso que eu vou ser o primeiro.

Bocdo se arruma para sair da ferraria: Fica de guarda, Solugo. Precisam de mim ld
fora. Quietinho. Parado. Ai. Nao se mexe. Ahh!! (Sai).

CENA 3 - BATALHA COM DRAGOES
(Em meio ao caos da luta contra os dragdes, Soluco sai correndo, levando uma armadilha para

dragdes).

00:05:34

00:05:35

00:05:37

00:05:43

00:05:44

00:06:00

00:06:24

00:06:37

Viking 11: Aonde vocé vai, Solugo? Volta aqui.

Solugo, correndo com uma armadilha de dragoes: Pois ¢, jad volto.

Viking 3: Aonde vocé vai?

Viking 7, lutando contra os dragdes: Vamos acabar com eles!

Estoico, lutando contra um Nader Mortal: Protejam-se! Ainda estdo cheios de fogo!

Soluco, com a arma preparada, apontada para o céu: Vai, quero acertar um dragdo,
quero acertar um dragao.

Apos acertar algum ser, que cai distante, Solugo: Eu acertei? E, eu acertei! Por acaso
alguém ai viu isso? (Aparece um Pesadelo Monstruoso) E, além de vocé.

Estoico vé Solugo e corre para salva-lo: Ndo deixe eles escaparem.



00:06:59

00:07:07

00:07:20

00:07:31

00:07:44

00:07:58

00:08:02

00:08:08

00:08:15

00:08:27

00:08:28

00:08:32

81

Lutando contra um Pesadelo Monstruoso, Estoico fala: Acabou o seu gas. (O dragdo
foge).

Soluco narra: Ah, s6 tem mais uma coisinha que vocés precisam saber.
Solugo diz a Estoico: Foi mal, pai.

Soluco: Mas eu acertei um Furia da Noite. (Estoico pega o filho pelo casaco e
levanta, levando de volta para casa). Pai, pai, ndo foi como das outras vezes, pai.
Dessa vez eu acertei ele mesmo. Vocés estavam ocupados e eu tava com ele na mira.
Ele caiu perto do Penhasco do Corvo. Tem que enviar um grupo de busca antes que
ele acabe indo embora.

Estoico grita: Chega! Agora, chega. Toda vez que vocé sai por ai acontece um
desastre. Vocé nao vé que eu tenho problemas maiores? O inverno esta chegando e eu
tenho que alimentar a aldeia inteira!

Solugo: E, cd entre nos, bem que esse pessoal podia comer um pouquinho menos.
Vocé ndo acha, ndo?

Estoico: Eu ndo estou brincando, Soluco. E tdo dificil assim para vocé obedecer
ordens?

Solugo: Mas é que eu ndo consigo me segurar, pai. Quando eu vejo um dragdo eu
tenho que (pausa) mata-lo. O qué que eu vou fazer? E... é meu jeito de ser, pai.

Estoico arruma seu elmo: Vocé pode ser muitas coisas, mas matador de dragdo é que
ndo é. Agora volta para casa. (Aponta para Bocdo). Leve ele para dentro. Vou ter que
dar um jeito nessa bagunga.

Gémeos Cabeca-Dura e Cabega-Quente sorriem: Vocé deu um show, em.
Melequento: Nunca vi ninguém fazer tanta burrada. Valeu, em.

Solugo: Obrigado, obrigado. Eu tentei.

CENA 4 - IMITACAO
(Solugo conversa com Bocao ao chegar em casa).
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Solugo para Bocdo: Mas eu acertei mesmo. Ele nunca me ouve, e quando me ouve é
com aquele olhar decepcionado, sabe? Aquela cara murcha de quem acha que esta
faltando carne no sanduiche? (Comeca a imitar Estoico, com postura altiva e a voz
grossa). “Da licenca, garconete. Acho que a senhorita me trouxe o moleque errado.
Eu pedi um menino jumbo, com bragos carnudos, por¢do extra de coragem, coberto
de gloria. Olha so, isso aqui é uma espinha de peixe falante”.

Bocdo: Nao, vocé entendeu tudo errado. O problema ndo é a sua aparéncia. E o que
esta dentro de vocé que ele ndo aguenta.

Soluco: Valeu, sua sinceridade é comovente.
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Bocdo: A4 questdo é: pare de se esfor¢ar tanto em ser o que vocé ndo é.

Solugo: Eu s6 quero ser igual a vocés.

CENA 5 - VIKINGS
(Uma reunifo no saldo dos vikings ¢ feita).

00:09:29

00:09:39

00:09:43

00:09:59

00:10:01

00:10:04

00:10:14

00:10:16

00:10:18

00:10:18

00:10:20

00:10:22

00:10:23

00:10:24

00:10:25

00:10:26

00:10:27

00:10:43

00:10:48

00:10:48

Estoico, para os outros vikings: Ou nds acabamos com eles ou eles acabam conosco.
E o tinico Jjeito de nos livrarmos deles. Se encontrarmos o ninho e destrui-lo, os
dragoes irdo embora. Vdo procurar outro lugar! (Enfia uma faca na figura de um
dragdo no mapa). Mais uma busca antes de tudo congelar.

Viking 8: Mas os navios nunca voltam.

Estoico: Somos vikings, é um risco ocupacional. Quem vem comigo? (Siléncio). Td
bom. Quem ficar, toma conta do Solugo. (Todos levantam a mao, dispondo-se a ir).

Bocao: Bom, vou por as cuequinhas na mala.
Estoico: Ndo, preciso que fique e treine novos recrutas.

Bocao: Ah, perfeito. Enquanto eu estiver ocupado o Solugo cuida da ferraria. Ferro
derretido, laminas afiadas, tempo a be¢a sozinho. O que é que poderia dar errado?

Estoico: O qué que eu fago com ele, Bocdo?

Bocao: Ele pode treinar com os outros.

Estoico: 76 falando sério.

Bocao: Eu, mais ainda.

Estoico: Ele vai morrer antes que vocé solte o primeiro dragdo na arena.
Bocao: Ah, como é que vocé sabe?

Estoico: Mas é claro que eu sei.

Bocdo: Nado, ndo sabe.

Estoico: Eu sei sim, Bocdo.

Bocao: Ndo, ndo sabe!

Estoico: Escuta! Vocé sabe como ele é... desde que engatinhava ele era (pausa)
diferente. Ah, ele ndo me escuta, ele ndo presta a menor atengdo em nada. Eu levo ele
para pescar e ele fica procurando por trolls!

Bocao: Trolls existem! Eles roubam meias, mas so as do pé esquerdo. Por que sera?
Estoico: Quando eu era menino...

Bocao: Ih, la vem.
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Estoico: Meu pai mandou eu bater a cabe¢a numa rocha e eu bati. Achei uma
loucura, mas ndo questionei. E sabe o que aconteceu?

Bocdo: Deu enxaqueca?

Estoico: 4 rocha se partiu ao meio. Aquilo me ensinou do que um viking é capaz:
pode derrubar montanhas, devastar florestas, tomar os mares! Mesmo menino eu
sabia o que eu era e no que deveria me tornar. O Solugo ndo é assim...

Bocdo: Nao pode impedi-lo, Estoico. So pode prepara-lo. Eu sei que parece um caso
perdido, mas vocé ndo estard sempre perto para protegé-lo. Ele vai acabar saindo de
novo. Se bobear ja até saiu!

CENA 6 - O DRAGAO ABATIDO
(Solugo sai de casa para procurar o dragdo que abatera).

00:11:48

00:12:45

00:13:21

00:13:43

00:14:07

00:14:30

Solugo: Ah, os deuses me odeiam. Tem gente que perde a faca, que perde o escudo,
mas eu ndo! Eu consigo perder um dragdo inteiro! Ai! (Ap6s bater em um galho de
arvore, Solugo encontra rastros que o levam a um dragdo preto caido. Ele pega uma
pequena faca e se aproxima).

Solugo: Olha s6. E-eu consegui. Ah, eu consegui! Isso vai limpar a minha barra! Eu
derrubei essa fera poderosa! (O dragdo se mexe e ele se afasta, com medo).

Solugo inspira fundo, segurando a pequena faca em dire¢do ao dragdo: Agora eu vou
te matar, dragdo, e depois eu vou tirar seu coragdo e vou levar para o meu pai. Eu
sou um viking. Eu sou um viking!

Solugo, empunhando a faca, e o dragdo, amarrado e caido, trocam olhares.

Solugo abaixa a faca e se afasta, arrependido: O que foi que eu fiz? (Retorna e corta,
com a faca, as amarras que prendiam o dragdo).

O dragdo, agora desamarrado, fica em cima de Soluco, com as patas em seu pescogo,
ruge e foge.

CENA 7 - DIALOGO/MONOLOGO
(Solugo chega em casa e tenta subir as escadas discretamente, mas Estoico o chama).
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Estoico, ao ouvir Soluco chegar em casa: Soluco.

Solugo, tentando subir as escadas: Pai? E... ah, eu preciso falar com vocé, pai.
Estoico: E, eu também preciso, meu filho.

Soluco, a0 mesmo tempo de Estoico: Eu decidi que eu ndo quero combater dragdes.
Estoico, ao mesmo tempo de Soluco: Vocé pode aprender a combater dragoes.

Estoico e Solugo, ao mesmo tempo: O qué?
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Estoico: E... fala primeiro.
Solugo: Ndo, ndo, ndo, ndo, ndo, ndo, fala vocé.
Estoico: Muito bem, vocé venceu. O treino com dragoes come¢a amanhd cedo.

Solugo: 4h, eu devia ter falado primeiro. E, sabe o que eu estava pensando, pai? E
que nos... nos... nos... nos ja temos um excesso de vikings para combater dragoes,
entendeu? Mas ndo temos tantos vikings padeiros, e nem vikings quebra-galhos...

Estoico entrega um grande machado a Solugo, que se desequilibra: Vai precisar disto.
Soluco: Eu ndo quero combater dragoes, pai.
Estoico ri: Ora, é claro que quer.

Solugo, atras do pai, tentando segurar o machado: traduzindo: Pai, eu ndo consigo
matar dragoes.

Estoico: Mas vocé vai matar dragoes.

Soluco: Ndo, eu tenho mega hiper certeza de que eu ndo vou.
Estoico: Chegou a hora, Soluco.

Solugo: Vocé ndo esta me ouvindo?

Estoico: Isso é muito sério, filho. Quando levar este machado, levara todos nos com
vocé. Quer dizer que vocé andarda como nds (arruma a postura de Solugo), falara
como nos, pensard como nos. Acabou tudo... isso (aponta para Solugo).

Solugo: Mas vocé ta apontando para eu todo.

Estoico: Entendeu?

Solugo: Essa conversa estd me parecendo mais um monologo.
Estoico: Entendeu?

Solugo suspira: Entendi.

Estoico pega uma mala e a coloca nos ombros: Otimo. Treine firme. Eu vou voltar ...
talvez.

Soluco: E eu vou ficar aqui... talvez.

CENA 8 - TREINAMENTO COM DRAGOES
(Bocdo e os jovens de Berk chegam na arena de treinamento para aprender a matar dragdes).
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Bocdo abre as portas de uma arena: Bem-vindos ao treino com dragoes.

Astrid: Agora é para valer.
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Cabecga-Dura: Quero ficar com queimaduras alucinantes.
Cabecga-Quente: £ eu com umas dentadas. Tipo, no ombro ou nas costas.
Astrid: E, 56 tem graga se rolar cicatriz.
Solugo, em tom de ironia: E, falou e disse. Dor, me amarro.
Cabega-Dura: Ah, 6timo. Quem convidou ele?

Bocao interrompe Cabega-Dura: Entdo vamos comegar! O recruta que se sair melhor
vai ter a honra de matar o seu primeiro dragdo na frente de toda a nossa aldeia.

Melequento: O Solugo ja matou um Furia da Noite. Isso ndo desclassifica ele, ndo?
(Os outros jovens riem).

Bocdo para Solugo: Ndo esquenta. Vocé é pequeno e fraco. Vai ser um alvo menos
apetitoso. irdo pensar que vocé estd dodoi ou doidinho e irdo atras daqueles que tém
mais jeitdo de viking. (Volta a falar com todos). Atras desses portoes estdo algumas
espécies que irdo aprender a combater. O Nader Mortal.

Perna-de-Peixe: Velocidade oito, for¢a treze.

Bocao: O Ziper Arrepiante.

Perna-de-Peixe: Furtividade mais onze vezes dois.

Bocao: O Pesadelo Monstruoso.

Perna-de-Peixe: Poder de fogo, quinze.

Bocao: O Terror Terrivel.

Perna-de-Peixe: Ataque oito, veneno doze.

Bocao: Cala a boca, moleque! E... o Gronkle.

Perna-de-Peixe sussurra para Soluco: Mandibula forg¢a oito.
Melequento: O, Bocdo, vocé ndo vai treinar a gente primeiro?

Bocao: Eu acredito que so se aprende fazendo. (Abre a porta e sai um Gronkle). Hoje
¢ aula de sobrevivéncia. Quem for atingido esta fora. Rapido, qual é a primeira coisa
que vdo precisar?

Soluco: De um médico?
Perna-de-Peixe: Velocidade cinco?
Astrid: De um escudo?

Bocdo: Isso! Peguem logo! A pe¢a mais importante do seu equipamento é o escudo.
Se tiver que escolher entre uma espada e um escudo, pegue o escudo!

Cabega-Dura para Cabeca-Quente: Tire a mdo do meu escudo!



00:18:41

00:18:43

00:18:45

00:18:48

00:19:02

00:19:03

00:19:05

00:19:14

00:19:18

00:19:21

00:19:23

00:19:25

00:19:38

86
Cabeca-Quente: Escolhe outro, garoto!
Cabecga-Dura: Pega aquele com a flor, é bem de mulherzinha.

Cabega-Quente bate o escudo na cabeca de Cabega-Dura: Opa, esse estd com sangue
agora. (Uma bola de fogo passa por eles).

Bocdo: Cabeca-Dura, Cabeca-Quente, estdo fora. Seus escudos servem para mais
uma coisa: barulho! Fagam bastante barulho para confundir o dragdo. Todo dragdo
tem um numero limitado de tiros. Digam quantos tem um Gronkle?

Melequento: Cinco?
Perna-de-Peixe: Nao, seis!

Bocdo: Acertou, seis! Um para cada um de vocés. (Um tiro pega no escudo de
Perna-De-Peixe). Perna-de-Peixe, estad fora. Vai la, Solugo!

Melequento para Astrid: Ai, eu t0 mudando para o pordo dos meus pais. Aparece la
para malhar, vocé tem jeito de quem malha. (Um tiro pega no seu escudo).

Bocao: Melequento, esta fora.

Solugo para Astrid: E, parece que agora é s6 vocé e eu.

Astrid: Ndo, so vocé. (Um tiro pega no escudo de Soluco).

Bocao: So resta um tiro. (O Gronkle vai em dire¢ao a Solugo). Solugo!

Bocio evita que o Gronkle ateie fogo em Solugo: £ com esse, seis. Volta para a cama,
seu salsichdo metido a besta (referindo-se ao dragdo, e entdo se direciona a Soluco).
Vocé vai ter outra chance, ndo se preocupe. Lembrem-se: os dragoes sempre, sempre,
atacam para matar!

CENA 9 - MACHUCADO
(Solugo volta ao local para onde o dragdo abatido fugiu, em busca de encontra-lo).
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Solugo, enquanto segura as amarras que haviam sido cortadas: Mas entdo por que
vocé ndo me matou?

Ao encontrar vazio o lugar onde pensava que o dragio se escondia, Soluco diz para si
mesmo: O qué que eu podia esperar? (Ele encontra escamas e surge o dragdo,
tentando sair voando de onde estava, mas sem conseguir).

Solugo desenha o dragdo em seu caderno, faltando uma cauda: Por que que vocé ndo
consegue voar? (Ele deixa, sem querer, cair um lapis ¢ o dragdo percebe. Ambos
trocam olhares).

CENA 10 - O MANUAL DOS DRAGOES
(Boc@o e os jovens estdo reunidos no saldao dos vikings para jantar).
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Bocdo, para os jovens: Muito bem, qual foi o erro da Astrid hoje?
Astrid: 4 minha cambalhota foi mal feita. Atrapalhou meu salto para tras.
Cabeca-Quente: £, deu para ver:
Melequento: Ndo, ndo. Foi radical. Foi tao vocé!

Bocao: Ela estd certa. Devem ser honestos com vocés mesmos. E onde foi que o
Soluco errou?

Cabecga-Quente: Ele apareceu.
Melequento: Ele ndo foi comido.
Astrid: Ele nunca esta onde deveria.

Bocao: Obrigado, Astrid. Vocés tém que viver e respirar isto aqui: o Manual do
Dragdo. (Coloca um livro na mesa). Ele tem tudo o que sabemos sobre todo dragdo
que conhecemos. (Bocao escuta um trovao). Ndo vdo atacar hoje. Estudem!

Cabeca-Dura: Pera ai, é para a gente ler?
Cabecga-Quente: Mesmo estando vivos?

Melequento: Para qué ler baboseiras se vocé pode matar as coisas do que as
baboseiras falam?

Perna-de-Peixe: Eu ja li umas sete vezes. Tem um dragdo aqudtico que esguicha agua
fervendo na sua cara. E tem um outro que se enterra e...

Cabeca-Dura: T4, fala com a minha mao. Eu até ia ler esse livro.
Cabecga-Quente: Mas, ndo vai dar.

Melequento: Vocés podem ler. Eu vou matar coisas. (Os jovens saem, menos Astrid e
Soluco).

Solugo se aproxima de Astrid: Entdo, vamos ler juntos?
Astrid: ja li. (Sai).

Solugo: Ah, ele é todo meu. Legal, que beleza. Entdo, a gente se vé, é... (a porta bate
com a saida de Astrid) amanha.

Solugo comega a ler o Manual dos Dragdes: Classificagdo dos dragoes. Classe
Ataque, classe Pavor, classe Mistério... Tambor Trovdo, dragdo recluso que habita
cavernas marinhas e lagunas escuras. Quando assustado, ele produz um som
estrondoso capaz de afundar um navio ou matar um homem. Extremamente perigoso,
matar na hora. Machadrago, criatura gigante com asas como laminas que podem
cortar arvores grandes. Extremamente perigoso, matar na hora. Escalderivel,
esguicha agua quente nas suas vitimas. Extremamente perigoso, matar na hora. Ah!
(Solugo se assusta com o som de um trovdo vindo de fora). Transformasa, até seus
recém-nascidos esguicham dcido. Matar na hora. Gronkle, Nader, Ziper Arrepiante,
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Estridente, Trita-Ossos, Morte Murmurante. Queima as vitimas, enterra as vitimas,
sufoca as vitimas, vira as vitimas pelo avesso. Extremamente perigoso, extremamente
perigoso, matar na hora, matar na hora, matar na hora... O Furia da Noite,
velocidade desconhecida, tamanho desconhecido, esse dragdo é a cria diabdlica do
raio e da propria morte, ndo se atreva a enfrentar esse dragdo. S6 ha uma chance,
esconda-se e reze para que ele ndo te encontre.

CENA 11 - EM BUSCA DO NINHO
(Estoico e demais vikings estdo em barcos, em meio a neblina, em busca do Ninho dos Dragdes).

00:24:51 Estoico: Estou quase sentindo o cheiro deles. Estamos perto. Em frente... vamos
entrar.

00:25:11 Viking 9: Virar a bombordo.

00:25:12 Viking 8: A bombordo.

00:25:13 Estoico: Para o Portdo das Trevas. (No meio da fumacga, aparece a sombra de um
dragdo).

CENA 12 - FOCO, SOLUCO!
(Solugo e os jovens estdo na arena, tentando derrotar um dragdo Nader Mortal, enquanto Bocdo olha

de cima).

00:25:33 Solugo para Bocdo: Olha so, eu notei que no livro ndo tem nada escrito sobre os
Furias da Noite. Sera que tem, tipo, uma parte dois, um guia ilustrado ou, sei ld, um
prospecto para explicar alguma coisa? (Uma bola de fogo atinge seu machado).

00:25:51 Bocdo: Se concentra, Solugo! Vocé ndo estd nem se esfor¢cando! A aula de hoje é
sobre ataque. Os Ndders sdo rapidos e dgeis. Vocés tém que ser mais rapidos e mais

dgeis.

00:25:57 Perna-de-Peixe, se protegendo de tiros de espinho com o estudo: Eu estou prestes a
questionar os seus métodos de ensino!

00:26:00 Bocido: Encontre o ponto cego. Todo dragdo tem um. Encontre, se esconda nele e
ataque.

00:26:07 Cabeca-Quente funga: Vocé nao toma banho?

00:26:09 Cabeca-Dura: Se ndo gostou entdo procura o ponto cego sozinha!

00:20:11 Cabecga-Quente: Quem vai ter ponto cego ¢ vocé! (Os gémeos quase sao atingidos).

00:26:16 Bocao: Ponto cego, sim. Mas ponto surdo, nem tanto. (Ele r1).

00:26:20 Solugo: Mas como é que alguém pode chegar perto de um Furia da Noite?

00:23:23 Bocao: Nunca ninguém sobreviveu para contar a historia. Volta ja para la!
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Soluco: Eu sei, eu sei, mas, hipoteticamente.
Astrid: Solugo (faz sinal para que se abaixe). Abaixa.

Melequento empurra Astrid: Chega para la, gata, eu cuido disso. (Joga um machado
em dire¢do ao Nader, mas erra). O sol me atrapalhou, Astrid. O que quer que eu faga,
que eu tape o sol? Até poderia, mas estou bem enrolado agora. (Corre).

Solugo para Bocao: Eles... eles devem descansar de dia, né? Sabe, que nem os gatos?
Alguém ja viu algum cochilando?

Bocao: Anda logo!

Astrid: Solugo! (Astrid cai em cima de Soluco).
Cabeca-Dura: Hmm, as brutas também amam.
Cabeca-Quente: Ela merece melhor.

Solugo: Por que que... por que que vocé ndo... pera ai, deixa eu... (Astrid tenta tirar
seu machado que esta preso no escudo de Solugo, enquanto o dragdo se aproxima).

Astrid consegue afastar o dragdo, e Bocdo a parabeniza: Muito bem, Astrid.

Astrid fala para Solugo, em frente a todos: Vocé td achando que isso aqui é
brincadeira? A guerra dos nossos pais vai se tornar a nossa. Decide logo de que lado
estd (aponta o machado para ele).

CENA 13 - AMIZADE PROIBIDA
(Solugo vai até o esconderijo do dragdo que ndo consegue voar, levando a ele um peixe).
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Solugo, desarmado, segura um peixe em direcdo ao Furia da Noite, e o dragio se
aproxima com a boca aberta: Banguela? Eu podia jurar que vocé tinha (ele mostra
seus dentes, pega o peixe e engole) dentes.

Solugo senta no chio, afastando-se a medida que o dragdo se aproxima: Ndo, ndo, é...
Acabou, eu ndo tenho mais. (O dragdo regurgita uma parte do peixe e o entrega,
esperando que Solugo coma).

Solugo, a contragosto, morde o peixe regurgitado: Hm, uhum. (Forga um sorriso, e
Banguela o imita).

Apos repelir a presenga do humano, os dois brincam e, ao final da tarde, o Firia da
Noite se aproxima e encosta a cabe¢a na mao estendida de Solugo para receber
contato.

CENA 14 - UM DRAGAO ABATIDO E UM DRAGAO MORTO
(Uma roda de conversa acontece durante a noite, com Bocao e os jovens comendo frango enquanto

Solugo segura um peixe assado).
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Bocdo diz: E num so golpe, ele arrancou a minha mdo e engoliu inteira. Eu vi a
expressdo dele. Eu era uma delicia! Ele espalhou por ai, porque em menos de um més
outro deles comeu a minha perna.

Perna-de-Peixe: Ndo ¢ esquisito pensar que a sua mdo estd dentro de um dragdo?
Tipo, se a sua cabe¢a ainda controlasse ela vocé poderia matar o dragdo por dentro
esmagando o coragdo dele, sei la.

Melequento: E sério, eu estou muito revoltado. Eu vou vingar a sua linda mdo e perna
cortando as pernas de todos os dragoes que eu vir, e com os dentes.

Bocdo nega: Ndo, vocés vao querer as asas e os rabos. Se eles ndo podem voar, ndo
podem fugir. Um dragdo abatido, é um dragdo morto.

Os jovens, exceto Soluco: Legal, é isso ai.

Bocdo boceja: Entdo ta, eu vou dormir. E vocé deviam também. Amanhd vamos
encarar os barra pesada. Devagar, mas firme, até chegar no Pesadelo Monstruoso.
Quem serd que vai ter a honra de matar um?

Cabeca-Dura: Vou ser eu, é meu destino, sacou?
Perna-de-Peixe: 4 sua made deixou vocé fazer uma tatuagem?
Cabecga-Dura: Nao ¢ uma tatuagem, é um sinal de nascenga.

Cabecga-Quente: Olha, eu aturo vocé que nascemos e esse sinal ndo estava ai. (Solugo
sai e Astrid percebe).

Cabeca-Dura: E claro que estava. E que vocé nunca reparou no meu lado esquerdo.

CENA 15 - NOVA CAUDA
(Solugo vai para a ferraria e, sozinho, prepara uma nova cauda para Banguela. No dia seguinte, vai até
o esconderijo de Banguela).
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Solugo chega no local onde Banguela fica: Banguela, seu café esta servido. Esta com

fominha? (Solugo derruba peixes no chdo para o dragio). £, isso é bem nojento.
Entdo, eu trouxe salmdo, um bacalhauzinho da Noruega e enguia defumada, que tal?
(Banguela se assusta com a enguia e Soluco a joga fora). Ndo, ndo, ndo, ndo, ndo, estd
tudo bem. Calma, amigo. E, eu também nédo sou muito fa de enguia, ndo.

Banguela comega a comer os peixes ¢ Solugo se posiciona atras dele, segurando a
nova cauda: E isso ai, muito bem. Come tudo que vocé gosta e ndo esquenta comigo.
Eu vou ficar aqui atras, tranquilinho, cuidando da minha vida.

Solugo comeca a encaixar a nova cauda em Banguela, que estd comendo e se
movimenta enquanto isso: Estd tudo bem. (Ele termina de amarrar a cauda artificial).
Tudo bem, beleza. Legal, acho que ndo ficou ruim, ndo.
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Banguela sente a nova cauda e alga voo, com Solugo em cima: Ndo, ndo, ndo, ndo,
ndo! (Grita, enquanto mexe na cauda e ambos voam). Pelos deuses, funcionou! E! E,
eu consegui!

CENA 16 - TREINO COM O Z{PER ARREPIANTE
(Todos os jovens estdo na arena, tentando derrotar um dragdo Ziper Arrepiante).
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Bocao: 4 aula de hoje é sobre trabalho em equipe. Um dragdo com a cabe¢ca molhada
ndo consegue cuspir fogo. O Ziper Arrepiante é esperto demais. Uma cabega solta gas
e a outra acende a faisca. Vocés precisam descobrir qual é qual.

Perna-de-Peixe, segurando um balde d’agua ao lado de Solugo: Dentes serrilhados,
que injetam veneno para a pre-digestdo. Prefere fazer emboscadas e esmaga suas
vitimas com...

Solugo o interrompe: Dd para vocé parar com isso?

Melequento, segurando um balde d’dgua ao lado de Cabeca-Dura: Se aquele dragdo
mostrar uma das caras deles, eu vou... ali! (Ele e Cabega-Dura jogam agua na diregdo
de uma sombra).

Cabeca-Quente: Se liga! Somos nos, idiotas.
Cabecga-Dura: Seus traseiros sdo enormes, confundimos com um dragdo. (Ri).

Melequento: Ndo que eu tenha nada contra, mas, curvas draconianas. (Recebe um
soco de Astrid, enquanto Cabega-Quente atira o balde d’agua no irmao, que some na
fumaca produzida pelo Ziper Arrepiante).

Astrid para Cabeca-Quente: Espera.
Cabeca-Dura aparece, correndo fora da fumaca: Eu 16 ferido! Eu t6 muito ferido!

Perna-de-Peixe: Acho que as chances de sobrevivéncia baixaram para quase zero.
(Aparece o Ziper Arrepiante e ele joga agua, mas o dragdo comega a espalhar fumaca).
Oh, cabega errada. (Ele ri de nervoso).

Bocédo grita: Perna-de-Peixe! (Perna-de-Peixe foge e Soluco fica de frente as duas
cabegcas do dragdo). Agora, Solugo!

Solugo joga a agua do balde, mas nao atinge o dragdo, que se prepara para ataca-lo:
Ah, qual é?

Bocao: Soluco!

Solugo comega a empurrar o dragdao de volta para a cela: Para trds. Para trds, para
trds. Ps, ps, ndo me faga ter que dizer isso de novo. E isso mesmo. Volta para a sua
jaula (joga a enguia perto dos dragdes, que se afastam, com medo) e reflita sobre a
sua atitude. (Todos ficam perplexos e em siléncio apds Soluco fechar a jaula). Entdo,
é... a aula jd acabou? E.. porque tem umas coisinhas que eu preciso... é... é, valeu...
¢, a-a-a gente se vé amanhd.
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CENA 17 - ATE AMANHA
(Solugo testa a nova cauda com Banguela, junto com uma cela, montando-o, e repete com os outros
dragdes os mesmos comportamentos que aprende com Banguela, ¢ se torna famoso na vila).
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Solugo, acompanhado dos outros jovens, exceto Astrid, tenta fugir: E, eu esqueci o
meu machado na arena... é, vdo indo na frente. Eu alcango vocés.

Bocdo apresenta um pequeno dragdo: Esse é o Terror Terrivel.

Cabeca-Dura: Ah, isso ndo faz nem cocegas. (O dragdo morde seu nariz). Me tira
daqui, tira daqui! Ai, ta doendo, ta doendo muito! (Solugo direciona o dragdo de volta
a jaula e Cabega-Dura se recompde). Nossa, ele é melhor do que vocé, Astrid.

Em um dos voos com Banguela, Solugo fica preso a sela no dragdo: Ak, que otimo.

Viking 11: Solu¢o. (Cumprimenta e sai, e em seguida Solugco leva Banguela a
ferraria).

Astrid escuta um barulho: Solugo? Vocé esta ai?
Solugo: Astrid? Oi, Astrid. Oi, Astrid. Oi, Astrid.

Astrid suspeita: Olha, eu ndo costumo julgar ninguém, mas vocé estd esquisito. (Ha
um barulho atras de Soluco, que sorri). Mais do que o normal. (Solugo entra na
ferraria e foge com Banguela, sem que Astrid veja).

CENA 18 - RETORNO
(O barco dos vikings volta, derrotado, e com marcas de dragdo, e Bocdo os recepciona).
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Bocdo, para Estoico: E ai, pelo menos vocés encontraram o ninho?
Estoico: Nem chegamos perto.

Bocao: Ah, que otimo.

Estoico: Espero que vocé tenha tido mais sorte do que eu.

Bocao: Se vocé se refere ao fim da sua aflicdo de pai, a resposta é sim.
Viking 12: Parabéns, Estoico! Que alivio para toda a aldeia!

Viking 4: Fora o velho, viva o novo, ndo é?

Viking 13: Ninguém vai sentir falta daquele imprestavel!

Viking 14: Tera festa na aldeia para comemorar!

Estoico pergunta para Bocao: Ele foi embora?

Bocio: E, ele vai embora toda tarde, mas quem pode culpar? Vida de celebridade ndo
é mole, ndo. Ele mal pode andar sem ser assediado pelos fas.

Estoico: O Soluco?
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Bocao: Pois é. Quem diria? Tem tanto jeito com as feras!

CENA 19 - TESTE DRIVE
(Solugo e Banguela, fora do esconderijo, se preparam para voar pelo mar, perto da ilha).
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Soluco, montado em Banguela: Muito bem, amigdo. Nos vamos devagar, com calma,
ta? Vamos la, posicdo trés... ndo, quatro. (Ajusta seu pé, que esta conectado a cauda
do dragdo). Muito bem, esta na hora, estd na hora.

Soluco e Banguela voam: Vamos embora, amigdo, vamos embora. (Eles acompanham
passaros voando). E, funcionou!

Eles batem em uma pedra, e Soluco diz: Desculpa! (Batem em outra). Foi mal, foi
mal. (Banguela bate a orelha em Solugo). Ai! Esta bom, ja entendi. Posi¢do quatro,
ndo, ndo, trés. (Eles sobem).

Solugo: Isso! Vai, garoto! E! (Sorri). Ah, isso é incrivel! O vento nos cabelos! (O
papel com as posigdes feitas por Solugo descola e cai). Para essas manobras, para!
(Solugo e Banguela se separam e comegam a cair). Ndo!

Solugo: Ah, nao! Ah, ndo! Ah, meus deuses! Olha, Banguela, vocé tem que dar um
Jjeito de ajustar o angulo. (Banguela também esta caindo). Ndo, ndo, ndo, ndo, desce
aqui mais perto de mim, desce mais! (Banguela bate a asa em Solugo enquanto cai).
Ai!

Solugo consegue montar em Banguela e eles retomam o equilibrio, passando por uma
ilha de pedras: £/ (Comemora, e Banguela solta uma explosio de plasma). Qual é?

CENA 20 - NAO TAO A PROVA DE FOGO
(Banguela e Soluco param em uma ilha de pedras para comer peixes e descansar, e chegam diversos

dragoes Terrores Terriveis).
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Banguela oferece uma cabeca de peixe a Soluco, que diz: £, ndo obrigada. Eu estou
sem _fome.

Solugo percebe, ap6s Banguela negar seus peixes a um Terror Terrivel que chegou a
ilha: Vocés ndo sdo a prova de fogo por dentro, né? Toma ai, rapaz. (Joga um peixe ao
dragdo, que deita sob sua mio e descansa apos se alimentar). Entdo tudo o que
sabemos sobre vocés esta errado.

CENA 21 - SOBRE O DRAGAO
(Estoico chega ¢ vai até a ferraria conversar com Solugo).
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Solugo, que brincava com seus desenhos de Banguela, percebe a presenga de Estoico:
Pai, ja voltou? E, o Bocdo ndo estd. Ele foi...

Estoico: Eu sei. (Entra, com dificuldade, no local apertado). Vim para falar com vocé.
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Solugo: Comigo? (Tenta esconder os desenhos).
Estoico: Vocé tem uns segredinhos.
Solugo: Bom, é...é... eu, eu, eu... tenho?
Estoico: Até quando achou que iria esconder de mim?
Solugo: Olha, eu...eu ndo sei do qué que vocé esta falando.
Estoico: Nada acontece nessa ilha sem que eu fique sabendo.
Solugo: Nao?
Estoico: Chegou a hora de conversar sobre o dragdo.

Soluco deixa alguns desenhos cairem: Ah, ai meus deuses. Pai, pai, me desculpa.
Eu... eu ia te contar, pai. E que eu... eu ndo sabia como, eu estava esperando...
(Estoico comega a rir, entdo Solugo tenta sorrir). £, vocé ndo... ndo ficou zangado?

Estoico: O qué? Sempre sonhei com isso.
Solugo, desconfiado: Ah, é mesmo?

Estoico: Pode apostar, fica cada vez melhor! Espera até arrancar o bucho de um
Nader pela primeira vez, ou enfiar sua primeira cabeca de Gronkle na langa. Ah, que
sensacgdo! (Ele, feliz, empurra Solugo de forma enérgica, ¢ Solugo cai na cadeira).
Vocé me enganou direitinho, filho. Todos esses anos foi o pior viking que ja existiu em
Berk. Odin, foi dificil. Quase desisti. Enquanto isso vocé estava escondendo seu
talento. Ah, poderoso Thor! Agora que estd indo tdo bem na arena, (senta) vamos
enfim ter assunto para conversar... nao é?

Apo6s o siléncio de Soluco, Estoico pega um elmo e o entrega: E... é, eu trouxe um
presente para vocé se proteger na arena.

Solugo pega o elmo: Olha. Valeu.

Estoico: Sua mde gostaria que isso fosse seu. E metade do peitoral dela (Solugo tira a
mdo do elmo). Faz par com o meu. Assim ela vai estar sempre perto. Use com
orgulho, vocé merece. Cumpriu sua parte do acordo.

Solugo coloca o elmo na mesa: Ah, sei. (Finge um bocejo). Esta na hora de ir para

cama.
Estoico: Ah, sim. E, é, claro. Adorei a conversa.

Soluco e Estoico se despedem, conversando um por cima do outro: 4h, ¢, entdo td,
otimo, é... obrigado pelo... elmo-peitoral.

Estoico e Solugo se despedem, conversando um por cima do outro: 4 gente devia
conversar mais. Eu achei que... espero que goste do seu... elmo.

Estoico limpa a garganta: Eu... boa noite. (Estoico sai contente, enquanto Solugo nega
com a cabega).



95

CENA 22 - DESTA VEZ, COM CERTEZA
(Solugo e Astrid estdo na arena, sob a torcida dos vikings de Berk, para derrotar um Gronkle e decidir
qual dos dois seria o escolhido para matar um dragdo).
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Astrid fala para Solugo: Vé se ndo se mete! Eu vou ganhar essa briga.
Solugo, apos Astrid sair: 7d, vai la, fica a vontade.

Astrid, para si mesma, antes de ir para cima do Gronkle na arena: Desta vez, desta vez,
eu vou ganhar! (Ela se prepara para atacar e vé que Soluco fez o dragdo deitar). Ndo!
Seu filho de troll! Comedor de ratos! Balde de imundicie!

Estoico, do lado de fora da arena com a multiddo, se aproxima da ancid: Espera,
espera.

Solugo, tentando ir embora: Entdo, até mais, né?
Bocéo o segura no lugar: Pode esperar.
Solugo: £ que eu estou atrasado para... ail

Astrid coloca o machado no pescogo de Solugo: Para qué? Atrasado para qué, pode
me dizer?

Estoico para todos: Muito bem, siléncio. A ancid decidiu. (Bocdo aponta para Astrid, e
a ancid nega. Bocao aponta para Solugo, e a ancia aprova).

Bocdo, euforico: Vocé conseguiu! Vocé venceu, Solugo! Vocé vai matar um dragdo!

Solugo tenta dizer, enquanto ¢ levantado pelos outros jovens: Ndo, pera ai. Todo
mundo sabe que eu ndo...

Estoico comemora: Esse é meu garoto!

Soluco, carregado pelos vikings que comemoram sua vitoria: E, eu sou. Isso ai, eu
mal posso esperar para...

CENA 23 - ASTRID VAI DAR UMA VOLTA
(Logo apos a vitoria, Soluco se encontra com Banguela no esconderijo).
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Solugo continua o enunciado da cena anterior: Cair fora! Vamos cair fora. Fazer as
malas, e nos dois vamos tirar umas feriazinhas. Para sempre. Ah, puxa.

Soluco vé Astrid em uma rocha, afiando seu machado, em tom ameacgador: Ah, mas o
qué que... ¢, é, 0 qué que vocé estd fazendo aqui?

Astrid se aproxima: Eu quero saber o que esta acontecendo. Ninguém fica tdo bom
assim, do nada. Ainda mais vocé. Desembucha logo!

Solugo recua a medida que Astrid avanca: E... é...eu ndo...

Astrid: Vocé esta treinando com alguém?
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Solugo: E, eu... treinando? Nio, ndo.

Astrid pega na roupa que Solugo usa para montar em Banguela: Serd que tem a ver
com isto?

Solugo: E, olha, néo... eu, eu sei que isso parece meio estranho, mas... mas, na
verdade, sabe o qué? (Astrid o derruba e olha além). Ah, esta bem, esta bem. (Solugo
se levanta). Ja chega de mentiras, né? Eu andei fazendo... uns, uns... uns casacos!
Entdo, vocé me pegou, né? Estd na hora de todo mundo saber. Pode me levar de volta,
vai, eu vou la pagar esse mico. (Solugo tenta pegar na mao de Astrid, que a torce € o
derruba novamente). Ai! Por que fez isso?

Astrid: Isso ¢ pelas mentiras. (Ela derruba o cano do machado na barriga de Solugo) £
isso ¢ por todo o resto.

Soluco, caido: 4h, qual é?

Astrid vé Banguela e se assusta, derrubando Solugo: Para o chdo! Corre, corre! (Ela
pega o machado para atirar em Banguela, mas Soluco o atira para longe).

Solugo tenta acalmar Banguela: Nao, ndo, estd tudo bem, esta tudo bem. Ela é amiga.
(Banguela se acalma, e Solugo se dirige a Astrid). Vocé assustou ele.

Astrid: Eu assustei ele? Quem ¢ ele?

Solugo, segurando Banguela: 4h, Astrid, Banguela. Banguela, Astrid. (Banguela rosna
e Astrid foge para contar a aldeia).

Solugo: Td, ta rd. Agora ja era. (Banguela sai). O, 6, 6, 6, 6, estd pensando que vai
aonde?

CENA 24 - VOO ROMANTICO
(Astrid é pega por Banguela e Soluco e colocada em cima de uma arvore).
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Astrid segura em um galho de arvore: Ah! Deus de Odin, esse é o meu fim! Ah!
Solugo, me tira ja daqui!

Solugo: So se vocé me der uma chance para explicar.

Astrid: Eu ndo quero ouvir porcaria nenhuma que vocé tem para me dizer.

Solugo: Entdo eu ndo vou falar, mas deixa eu te mostrar. Por favor, Astrid.

Astrid, com receio, sobe em Banguela: Eu quero descer.

Solugo: Banguela, desce devagar. (Banguela abre as asas). Viu? Ndo precisa ter medo.

Solugo fala para Banguela, que sobe rapido e comega a fazer manobras radicais: 4h/
Banguela! Qual o seu problema, seu dragdo feio? (Sorri de nervoso para Astrid).
Ele... ele, ele costuma ser obediente. Ah, ndo. Banguela, assim ela ndo vai gostar da



00:54:01

00:55:54

97

gente, amigdo. Pronto, la vem ele com os rodopios. E, valeu pela ajuda, viu, 6 seu
réptil inutil?

Astrid se segura fortemente em Solugo e fecha os olhos: Chega, me desculpa. Me
desculpa. Me tira dessa coisa. (Banguela para e os leva para cima das nuvens).

Apo6s voarem sobre a vila, Astrid fala para Soluco: td bom, eu admito. Isso ¢ muito
legal. E... é incrivel! Ele é incrivel. (Acaricia Banguela). Mas e agora? Solugo, o seu
exame final vai ser amanhd. Vocé sabe que vai ter que ma... (sussurra) matar um
dragao.

CENA 25 - O NINHO DOS DRAGOES
(Banguela percebe a presenca de outros dragdes e entra em alerta, 8 medida que entram em um local
neblinado e outros dragdes aparecem).
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Solugo, sem perceber a mudanca de expressao de Banguela: Ak, nem me lembra disso.
(Banguela muda o voo de dire¢do). O qué que foi, Banguela? (Outros dragdes
aparecem). Uai, o que é isso? Abaixa (sussurra para Astrid).

Astrid sussurra: O que estd acontecendo?

Solugo: Ndo sei. Banguela, tira a gente daqui, amigdo. (Banguela recusa, ¢ Soluco
observa os outros dragdes levando animais em suas patas). Parece que estdo
carregando suas presas.

Astrid: E nos somos o qué, entdo?

Eles adentram em uma ilha onde estd o ninho dos dragdes, e Soluco diz: O que é que
meu pai ndo daria para ver isso? (Os dragdes jogam as presas para baixo). Ah, que
legal saber que toda a nossa comida é jogada num buraco.

Astrid: Mas eles ndo estdo comendo nada. (Um Gronkle joga um pequeno peixe e ¢
comido por um dragdo gigante, e todos os dragdes se escondem). O que é aquilo?

Solugo para Banguela: Esta na hora de sair daqui, amigdo. Ja! (Eles saem, enquanto
o drag@o maior captura um Ziper Arrepiante.

CENA 26 - NO ESCONDERIJO
(Ap6s voltarem do ninho e chegarem no esconderijo de Banguela, Astrid e Soluco descem do dragdo).
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Astrid: Mas é claro, isso faz todo sentido. E como uma colmeia gigante. Eles sdo os
operdarios e aquilo é a rainha, que controla eles. Vamos falar com seu pai.

Solugo, descendo de Banguela: Ndo, ndo. (Ele alcanca Astrid). Nao, ainda ndo. Vio
matar o Banguela. Astrid, a gente tem que pensar antes, com calma.

Astrid: Solugo, nos acabamos de encontrar o ninho dos dragées. Aquilo que nos,
vikings, buscamos desde que viemos para cd, e vocé quer guardar segredo, para
proteger seu dragdozinho de estimagdo, é isso?
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Soluco: E isso.
Astrid: Ta bom. E o que a gente faz?
Solugo: So... s6 me da até amanhd. Eu vou pensar em alguma coisa.

Astrid: Td legal. (D4 um murro no ombro de Soluco) Isso é por me sequestrar. (Da
um beijo na bochecha de Solugo). E isso é por todo o resto. (Sai correndo).

Solugo, perplexo, fala para Banguela, que se aproximou: Estd olhando o qué? Vai
arrumar o que fazer.

CENA 27 - A ARENA DE MATAR DRAGOES
(Chega o dia de Solugo matar um dragdo em frente a toda a aldeia, e ele se prepara para entrar na arena
sozinho, enquanto Estoico discursa para os vikings).
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Estoico, para a multiddo agitada em volta da arena: Enfim, apareco a publico com a
cabega erguida. (Todos riem). Se alguém me dissesse que, em poucas semanas, o
Soluco deixaria de ser... bom, o Soluco. (Todos riem), para ser o melhor no treino com
dragoes, eu teria amarrado ele no mastro e jogado ele no mar por ser doido varrido!
(Risos de todos). E vocés me conhecem. (Sorri). Mas, aqui estamos. E ninguém estd
mais surpreso e mais orgulhoso do que eu. (Solugo escuta). Hoje, meu filho se torna
um viking. Hoje, ele torna um de nos! (A plateia se agita).

Astrid vai até Solugo, no local de entrada da arena: Cuidado com esse dragao.
Solugo para Astrid: Ndo é com o dragdo que eu to preocupado.
Astrid: O que vocé vai fazer?

Solugo: Vou dar um jeito nisso, ou pelo menos tentar. Astrid, se alguma coisa der
errado, ndo deixe que ninguém encontre o Banguela.

Astrid: Ta bom, mas promete que ndo vai dar nada errado?
Bocdo aparece: Esta na hora, Solugo. Quebra tudo.
Melequento e os demais jovens na plateia, torcendo: Vai, mostra para todo mundo!

Estoico, apos ver que Solugo, com seu elmo, escolheu um escudo e uma pequena faca:
Hm, eu escolheria o martelo.

Solugo inspira fundo: Estou pronto. (Uma das jaulas da arena se abre e sai um
Pesadelo Monstruoso).

Viking 15: Vai, Solugo, mostra para ele!
Soluco se desfaz do escudo e da faca, e Estoico diz: O que ele esta fazendo?

Soluco se aproxima do Pesadelo Monstruoso: Calma, esta tudo bem. Esta tudo bem.
Eu ndo sou um deles. (Tira o elmo e o joga no chdo).
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Todos se chocam, e um viking na plateia comenta: Estoico ndo vai gostar disso.
Estoico se levanta: Parem a luta.

Solugo: Nao. Vocés todos tém que ver isso. (Ele aproxima a mao do Pesadelo
Monstruoso). Tudo o que sabemos sobre eles estd errado. Nao precisamos matd-los.

Estoico se levanta: Eu disse, parem a luta! (Ele bate o martelo no ferro da arena,
atordoando o dragdo, que comeca a atacar Solugo).

Estoico corre até Soluco: Saiam da frente!
Astrid tenta abrir a porta da arena: Solugo! Solugo!

Estoico abre a porta: Por aqui! (Solugco ndo consegue passar, pois ¢ pego entre as
garras do Pesadelo Monstruoso, mas Banguela chega para protegé-lo).

Viking 16: Alguém vai la e ajuda ele!

Bocao, ao ver Banguela lutando contra o Pesadelo Monstruoso e protegendo Solugo:
Furia da Noite?

Soluco se levanta e vai até Banguela: Vai, Banguela, vai. Sai daqui. (Os vikings
chegam para capturar Banguela). Vai, vai! (O jovem tenta empurrar Banguela, e
Estoico pega um machado). Ndo, pai! Ele ndo vai te machucar! (Estoico vai para cima
do dragdo). Pai, ndo faz isso, so vai piorar as coisas. Para, Banguela. Ndo, ndo!
(Banguela para e ¢ capturado).

Viking 17: Peguem ele! (Banguela é imobilizado).

Solugo, segurado por Astrid: Ndo, ndo, ndo. Por favor, ndo machuquem ele. Ndo
machuquem ele.

Estoico se levanta e ordena o que deve ser feito a Banguela: Prendam com os outros.

CENA 28 - PREPARAR NAVIOS
(Estoico leva Solugo até o saldo vazio dos vikings e fecha as portas violentamente).

01:04:48

01:04:51

01:04:53

01:04:54

01:04:57

01:05:00

Estoico: Eu devia saber. Eu devia ter visto os sinais!

Solugo: Pai...

Estoico grita: Nos tinhamos um acordo!

Soluco: Eu sei, pai, mas isso foi antes de... ai, que confusdo danada.
Estoico: Entdo, o que aconteceu na arena era um truque! Era mentira!

Solugo: Eu errei, pai... eu devia ter te contado antes... eu, eu so... olha, pode ficar
bravo comigo, me castiga, mas, por favor, ndo machuca o Banguela.



01:05:09

01:05:13
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Estoico: O dragdo? E com ele que esta preocupado? E ndo com as pessoas que vocé
quase matou?

Solucgo: Ele so queria me proteger, ele ndo é perigoso.
Estoico: Eles mataram centenas de nos!

Solugo: E nos matamos milhares deles! Eles 56 se defendem, pai. So isso! Eles atacam
porque sdo obrigados. Se eles ndo levarem bastante comida, eles também acabam
sendo comidos. E que tem... tem uma coisa na ilha deles, pai. E, é uma coisa horri...

Estoico: Na ilha deles? Vocé foi até o ninho.
Solugo: Eu disse ninho?
Estoico: Como encontrou?

Solugo: Pera ai, pera ai. Ndo, pai... ndo fui eu, foi o Banguela. So um dragdo pode
achar a ilha. (Estoico muda de expressdo). Ah, ndo, ndo, ndo, pai, ndo. Por favor, pai.
Pai, ndo é tao facil assim, vocé ndo tem ideia do que te espera, é diferente de tudo o
que vocé ja viu. (Estoico se prepara para sair). Por favor, pai. Pai, vocé nunca vai
conseguir vencer aquela coisa. Pai, ndo! Sera que so uma vez na vida vocé pode
escutar o que eu estou falando? (Solugo tenta parar o pai, e € jogado no chio).

Estoico: Vocé passou para o lado deles. Vocé ndo é um viking. Como pode ser meu
filho? (Estoico abre a porta e sai). Preparar navios!

Estoico, para os vikings em seus navios: Levantar dncoras! Vamos ao Portdo das
Trevas. (Ele se volta para Banguela, preso no navio). Mostre o caminho, demonio.

CENA 29 - CONFISSAO
(Solugo, sozinho, olha os navios sumirem a distancia, e Astrid chega ao seu lado).

01:07:50

01:07:59

01:07:08

01:08:17

01:08:21

01:08:21

01:08:24

01:08:27

Astrid: Poxa, vocé deve estar arrasado. Vocé perdeu tudo. O seu pai, a sua tribo, o
seu melhor amigo.

Soluco: A4 sua sinceridade é comovente. Por que que eu ndo matei logo aquele dragdo
quando eu achei ele na floresta? Isso teria sido melhor para todo mundo.

Astrid: E, qualquer um teria matado. Entdo, por que ndo matou? (Solugo ndo
responde). Por que ndo, Solugco?

Solugo: Eu sei ld... eu ndo consegui.

Astrid: Isso ndo é resposta.

Solugo: Por que vocé quer tanto saber assim, de repente?
Astrid: Eu 5o estou curiosa em saber qual vai ser a tua resposta.

Solugo: Ai, Odin, eu... eu fui covarde, eu fui fraco. Eu ndo queria matar um dragdo.
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Astrid: Viu? Vocé disse “‘eu ndo queria”.

Solugo: T4, e dai? Eu nunca mataria! Eu sou o primeiro viking em trés séculos que
ndo quer matar um dragao.

Astrid: Mas foi o primeiro a montar em um, ndo foi?

Solugo: Eu ndo podia matd-lo porque ele estava tao assustado quanto eu. Quando eu
olhei pra ele, eu vi a mim mesmo.

Astrid: Ele deve estar muito assustado agora. O que vocé vai fazer?
Soluco: Ah, alguma besteira, com certeza.

Astrid: Ta, mas isso ai vocé ja fez.

Solugo: Entdo alguma loucura.

Astrid: £ assim que se fala.

CENA 30 - NO NAVIO
(Os vikings estdo nos navios, em meio a neblina, rumo ao Ninho dos Dragdes, e Banguela esta preso
no navio em que Estoico esta).

01:09:29
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01:10:25

01:10:25

01:10:27

Estoico: Digam sua posi¢do ao alcance do meu ouvido.
Viking 18 para outros vikings: Ha um rompimento na popa a estibordo.

Bocdo: Olha, Estoico, eu escutei alguns homens conversando agora ha pouco e
parece que alguns deles estdo querendo saber o que estamos fazendo aqui. Ndo eu, é
claro. Eu sei que vocé sempre tem um plano, mas alguns, ndo eu, querem saber se
existe mesmo um plano e que plano seria esse.

Estoico, olhando em frente: Encontrar o ninho e destrui-lo.
Bocao: Ah, claro, e botar para correr. Aquela velha tatica viking, simples e eficiente...

Estoico: Shh! (Observa que Banguela esta escutando coisas e vai até o leme). Saia dai.
(Pega o leme do navio e segue na diregdo que Banguela olha).

Viking 18: Atracar.
Viking 19: Sim, senhor.

Outros vikings nos navios: Atracar.

CENA 31 - ALGUMA LOUCURA
(Solugo vai até a arena de treino com os dragdes e se prepara para soltar o Pesadelo Monstruoso, e os

outros jovens aparecem).
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01:10:29 Perna-de-Peixe: Se vocé pretende ser comido, o meu conselho é optar por um
Gronkle.
01:10:34 Cabecga-Dura se aproxima de Solugo: Foi sabio querer a ajuda da arma mais letal da

aldeia: eu mesmo.

01:10:41 Melequento: Eu me amarrei no plano.

01:10:41 Soluco: Mas eu ndo...

01:10:44 Cabeca-Quente: Vocé é louco, mas acho um charme.
01:10:46 Astrid: E entdo, qual é o seu plano?

CENA 32 - AINDA NO NAVIO
(Os vikings rumo ao Ninho dos Dragdes veem navios naufragados e navegam com cautela na neblina).

01:11:03 Bocao, vendo navios naufragados: Sempre quis saber onde esse navio foi parar.

01:11:17 Estoico, ao chegarem em uma ilha seguindo as dire¢des de Banguela: Tenham cuidado
e preparem as armas. E aqui. (Desce).

CENA 33 - AINDA ALGUMA LOUCURA
(Na arena, Solugo leva o Pesadelo Monstruoso até Melequento).

01:12:10 Melequento, com medo de encostar no dragdo: Pera ai, o qué que vocé estd...

01:12:12 Solugo: Relaxa, esta tudo bem. Esta tudo bem. (Ele ajuda Melequento a colocar a mao
no Pesadelo Monstruoso, que nao apresenta resisténcia).

01:12:27 Melequento para Solucgo: Aonde é que vocé vai?

01:12:28 Solugo pega cordas: Acho que vocés vao precisar de alguma coisa para se segurar.
(Os outros dragdes aparecem).

CENA 34 - LUTANDO CONTRA A MORTE RUBRA
(Os vikings chegam a ilha do Ninho dos Dragoes).

01:12:40 Estoico diz aos outros vikings: Quando invadirmos essa montanha, o caos vai se
espalhar.

01:12:44 Bocio: E, na minha cuequinha. Ainda bem que eu trouxe outra.

01:12:47 Estoico: Ndo importa como, mas acaba hoje. (Faz sinal com a mao e catapultas sao

lancadas na ilha. Véarios dragdes fogem).

01:13:45 Bocao: Entdo é so isso? Conseguimos! (Os vikings comemoram, ¢ Banguela tenta
fugir do navio onde esta preso).
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Estoico percebe: Ainda ndo acabou, em formagdo! Todos juntos! (O dragdo maior
aparece e comeca a atacar). Protejam-se!

Bocao: Pelas barbas de Thor, o que é aquilo?

Estoico: Odin piedoso. Catapultas!

Viking 20: Para os navios!

Estoico: Ndo, ndo! (O dragdo ateia fogo aos navios, e os vikings pulam na agua).
Bocdo: Dragaozinho esperto.

Estoico: Eu fui um tolo. (Dirige-se a Gosmento). Leve os homens para o outro lado da
linha. Bocdo, va com eles.

Bocdo: Eu fico, caso vocé resolva fazer alguma loucura.

Estoico: Eles terdo mais tempo se eu fizer aquela coisa vir atrds de mim.
Bocdo segura a mao de Estoico: Entdo, vamos dobrar esse tempo.
Estoico tenta chamar a atencdo do dragdo: Aqui!

Bocio: O, coisa feia, luta comigo!

Estoico: Nao, comigo!

CENA 35 - UM NOVO LIDER
(Antes do dragdo atirar contra Estoico ¢ Bocdo, ocorre uma explosdo acima do dragdo, ¢ os jovens

aparecem voando em dragdes, sob as instru¢des de Solugo).

01:15:52

01:15:57

01:16:02

01:16:05

01:16:11

01:16:12

01:16:20

Soluco, montado em uma Nader Mortal, instrui aos outros jovens: Durdo, Quente,
cuidado ai atras. Anda, Perna-de-Peixe!

Melequento, montado no Pesadelo Monstruoso: Olha para nos, montados num
dragado! Os dragées da coisa toda!

Solugo para Astrid, montada também na Nader Mortal: Rdpido, vamos la!

Bocdo comenta sobre Solugo com Estoico: Ele ¢ um cabeca de javali teimoso,
igualzinho ao pai dele. (Estoico concorda com a cabeca).

Soluco: Perna-de-Peixe, relatorio.

Perna-de-Peixe, montado em um Gronkle: 7a bom. Cranio blindado, cauda feita para
golpear e esmagar. Evite os dois. Olhos pequenos, ventas grandes. Se orienta pelo
som e pelo cheiro.

Soluco: Ok. Meleca, Perna, fiqguem no ponto cego dele. Fagam barulho para
confundi-lo. Durdo, Quente, descubram quantos tiros ele pode dar. Irritem ele.
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Cabega-Quente, montada com o irmdo em um Ziper Arrepiante: Essa é a minha
especialidade.

Cabeca-Dura: Desde quando? Todo mundo sabe que eu sou mais irritante. Quer ver?
Solugo: Apenas fagam o que eu disse. Eu volto assim que puder.
Cabeca-Dura: T4 tudo sob controle. (Os jovens vao para cima do dragdo maior).

Cabeca-Dura e Cabega-Quente para o dragdo: Troll. Projeto de elfo. Filhote de
Gronkle. (Os gémeos riem ¢ fogem enquanto s3o alvejados).

Perna-de-Peixe, perdendo o equilibrio: A%, acho que essa coisa ndo tem ponto cego.

Solugo encontra Banguela preso em um navio: A/li. (Ele pula no navio e fala com
Astrid, montada no Nader Mortal). Vai la e ajuda os outros. (Ele tenta tirar as amarras
de Banguela). Calma, ja vou te soltar.

Melequento, fazendo barulho perto dos ouvidos do drag@o maior: Estd funcionando!

Perna-de-Peixe: E, estd funcionando. (Os dragdes comegam a se confundir com o
barulho e Melequento cai na cabega do dragdo). O Gronkle esta pifando. Melequento,
faca alguma coisa. (Joga um martelo para o colega e cai no chio). Eu estou bem. (O
Gronkle vira e fica em cima dele). Mais ou menos.

Melequento usa o martelo para atacar o olho do dragdo: Ndo posso errar. Qual o
problema, amigdo, estda com um cisco no olho?

Astrid passa por Melequento, voando: Isso, vocé é mesmo um viking!

O dragdo se movimenta e Melequento quase cai: Nossa/

CENA 36 - RISCO OCUPACIONAL
(Solugo tenta desprender Banguela, mas o dragdo pisa no navio, que afunda, entdo Solugo comega a

afogar, tentando livrar Banguela, até que Estoico o tira da 4gua).
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Solugo tosse, molhado: Pai? (Estoico vai até a agua e tira as amarras de Banguela, que
voa para fora e leva Estoico de volta a superficie).

Ambos fora da agua, Banguela chama Solu¢o para irem lutar, ¢ Solugo responde:
Estou indo, amigdo.

Estoico vai até o filho, que estd em cima de Banguela para voar: Soluco. Me
desculpe... por... por tudo.

Soluco: Esta tudo bem.
Estoico segura a mao de Soluco: Ndo precisa ir até la.
Solugo: Somos vikings, é um risco ocupacional.

Estoico: Eu tenho orgulho de te chamar de filho.



01:19:15
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Solugo: Obrigado, pai.

CENA 37 - CONTRA-ATAQUE
(Solugo voa com Banguela).

01:19:22
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01:20:02
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01:22:09

01:22:37

01:23:12

Astrid vé Soluco e Banguela, ¢ avisa aos outros: Ele estd vindo. (Fala aos gémeos).
Tirem o Melequento de la.

Os gémeos comegam a discutir: £ minha vez. Ei, deixa eu dirigir. Ndo, ndo, ndo. Eu
vou arrancar seus dentes. (Melequento pula e consegue ser pego pelos gémeos no
dragdo). Pelos deuses, funcionou!

Viking 21: Furia da Noite!

Bocdo: Abaixem-se! (Banguela consegue salvar Astrid e seu dragdo de serem sugadas
pelo dragdo maior).

Solugo para Banguela: Vocé pegou ela? (Banguela olha para Astrid e sorri, deixando-a
no chao).

Astrid, olhando Banguela e Solugo voando: Boa sorte.

Solugo, ao analisar o dragdo maior: Aquela coisa tem asas. Entdo, vamos ver se sabe
voar. (Banguela atira em suas asas). Sera que deu certo? (O dragdo abre as asas e
sobe, seguindo os dois). £, ele sabe voar.

Solugo: Ta bom, Banguela, vamos subir. Vai, amigdo! (O dragdo maior os segue). Ld
vem ele! (Banguela atira no dragdo maior, que dispara fogo por todas as direcdes, e
acerta sua cauda artificial, que comeca a pegar fogo).

Solugo: Cuidado! Muito bem, chegou a hora. Vamos ver se funciona. (Solugo fala
com o dragio maior). Anda! E o melhor que vocé sabe fazer? (O dragdo comega a
segui-los na descida).

Solugo para Banguela, enquanto voam em dire¢do ao solo, com a cauda queimada:
Fica comigo, amigdo. A gente esta indo bem. SO mais um pouquinho. Firme,
Banguela. Agora! (Banguela dispara uma explosao na boca do dragdo maior, que
estava atras deles).

Solugo e Banguela tentam escapar da explosdo apés o impacto do dragdo maior no
chao, mas sdo atingidos pela cauda do dragdo: Ndo, ndo! (Solugo cai no fogo, e
Banguela corre para salva-1o).

CENA 38 - ONDE ESTA SOLUCO?
(Apos a explosao, uma fumaca toma conta do ambiente e Estoico procura seu filho).

01:23:30

Estoico: Solugo. Solugo! Filho! (Ele encontra Banguela caido). Ah, Solugo. Ah, meu

filho. O que foi que eu fiz? (Dragdes e vikings se retinem em torno de Banguela caido

e Estoico).
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Banguela acorda e vé Estoico, que diz: Me perdoe. (Banguela abre as asas e mostra
Solugo deitado). Solugo! (Estoico tira o elmo para escutar o coracao do filho). A4, ele
esta vivo! Vocé trouxe ele vivo! (Todos, vikings e dragdes, comemoram).

Estoico acaricia Banguela: Obrigado por salvar meu filho.

Bocao aparece: Bom, ao menos boa parte dele.

CENA 39 - DE VOLTA
(Solugo acorda em casa, com Banguela ao seu lado).
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Solugo, deitado na cama: E ai, Banguela. (O dragdo o lambe). Também é bom te ver,
amigdo. (Olha ao redor). E, eu estou na minha casa? E... vocé estd na minha casa?
(Banguela pula pela casa). Meu pai sabe que vocé esta aqui?

Solugo se prepara para levantar, sob pulos animados de Banguela: E, ndo. Pera ai,
pera ai. Banguela, ndo, ndo. Banguela, ah, qual é? (Ao levantar, percebe que perdeu
uma perna e, ao andar, Banguela o apoia). Pronto, obrigado, amigdo.

Solugo abre a porta e v€ um dragdo, e se assusta: Banguela, fica ai.

Ao abrir a porta novamente, Solugo vé Melequento no dragdo dizendo: Todo mundo
pronto? Entdo vamos la, galera! (Sai voando com dragoes atras).

Solugo vé a vila com dragdes vivendo em harmonia: O qué? Eu sabia, estou morto.
Estoico ri: Ndo, mas ndo foi por falta de esforgo. Entdo, o que acha?

Viking 21: Olha, é o Solugo!

Viking 22: Vocé estd bem, Solugo?

Viking 23: Bem-vindo, garoto.

Estoico, ao redor dos outros vikings, fala para Solugco: No fim, so precisavamos de
tudo isso. (Aponta para Solugo inteiro).

Solugo: Vocé esta apontando para eu todo. (Estoico assente e sorri).

Bocao: Bom, quase todo. Aquele pedacinho foi eu que fiz, com um pequeno toque no
estilo Solugo. Da para o gasto?

Solugo olha para a perna de pau: Precisa de uma calibradinha. (Todos riem).
Astrid d4 um murro no ombro de Solugo: Isso é por me assustar.

Soluco: Mas, v-v-v-vai ser sempre assim? Porque... (Astrid o beija). Dd para me
acostumar com isso. (Astrid e Solugo sorriem).

Bocdo entrega a Solugo uma nova cauda para Banguela: Seja bem-vindo.

Viking 24: Furia da Noite!
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01:27:58 Vikings 25 e 26: Abaixem-se! (Banguela sobe neles para chegar até Solugo).

CENA 40 - PALAVRAS NAO QUEBRAM 0SSOS
(Os jovens, no meio da vila de Berk, se preparam para voar em seus dragdes).

01:28:11 Solugo pergunta para Banguela: Esta pronto? (Banguela assente).

01:28:15 Solugo, olhando sua aldeia, com dragdes e vikings vivendo em harmonia, narra para o
telespectador enquanto voa em Banguela: Essa é Berk. Neva nove meses por ano e
nos outros trés cai granizo. Tudo que é cultivado aqui é duro, sem sabor. E o povo que
vive aqui é mais ainda. A unica coisa boa sdo nossos animais de estimagdo. Sabe, em
outros lugares as pessoas tém poneis, papagaios... mas nos temos dragoes!



108

ANEXO B - LINK DE ACESSO AO FILME

Copia integral do filme Como Treinar o Seu Dragdo (2010, Chris Sanders; Dean Deblois.
DreamWorks Animation), em link e em QR Code para acesso:

https://drive.google.com/file/d/1mE 113RZ9ZMtuSC3iE7TLMelGTdTwFNe/view?usp=sharing
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“I wanna look in the mirror telling myself that I did a good job”

(SLUMP - Stray Kids, 2020)



