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RESUMO

Esta dissertacao investiga a biografia cultural de um casaco de familia transmitido por quatro
geracOes, tomando o artefato como documento material e como mediador de memérias. O
objetivo é compreender como materialidade, usos, praticas de cuidado e narrativas
familiares participam da producao de sentidos e da atribuicao de valor ao longo do tempo. A
pesquisa situa-se no campo do design e dialoga com a cultura material e com abordagens de
biografia de objetos, tratando o vestuario como artefato socialmente situado.
Metodologicamente, adota-se uma abordagem qualitativa e interpretativa, articulando o
método interpretativo de artefatos téxteis a realizacdo de entrevistas como técnica de coleta
de dados. A analise organiza-se pela descricdo e interpretagdo dos vestigios materiais do
casaco e pela sistematizacdo das narrativas produzidas nas entrevistas. Os resultados
indicam que a permanéncia do casaco se sustenta na combinacdao entre qualidades
materiais, rotinas de manutencdo, decisdes de guarda e circulacdo e sentidos construidos
has relacdes familiares. Ao longo de sua trajetéria, o artefato passa por reordenacdes de
valor e consolida-se como heranca afetiva, referéncia de pertencimento e suporte de
memodria, evidenciando que objetos de vestuario podem operar como arquivos materiais de
experiéncias e continuidades familiares.

Palavras-chave: cultura material; biografia cultural de objetos; memoria; vestuario.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.



ABSTRACT

This dissertation investigates the cultural biography of a family coat transmitted across four
generations, treating the artifact as a material document and a mediator of memories. The
aim is to understand how materiality, uses, care practices, and family narratives contribute to
the production of meanings and the attribution of value over time. The research is situated
within the field of desigh and engages with material culture and object-biography
approaches, considering clothing as a socially situated artifact. Methodologically, it adopts a
gualitative and interpretive approach, combining an interpretive method for textile artifacts
with interviews as a data collection technique. The analysis is organized through the
description and interpretation of the coat’s material traces and the systematization of the
narratives produced in the interviews. The results indicate that the coat’s endurance is
sustained by a combination of material qualities, maintenance routines, decisions regarding
storage and circulation, and meanings constructed within family relationships. Over its
trajectory, the artifact undergoes reconfigurations of value and becomes an affective
heirloom, a reference of belonging, and a support for memory, showing that garments can
operate as material archives of experiences and family continuities.

Keywords: material culture; cultural biography of objects; memory; clothing.
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1 INTRODUCAO

"Comecei a acreditar que a mdgica da roupa estd no fato de que ela nos recebe:
recebe nosso cheiro, nosso suor; recebe até mesmo nossa forma. E quando nossos
pais, 0s nNossos amigos e 0s nossos amantes morrem, as roupds ainda ficam Id,
penduradas em seus armdrios, sustentando seus gestos ao mesmo tempo
confortadores e aterradores, tocando os vivos com os mortos.”

Peter Stallybrass, 2008.

H3a objetos que resistem ao tempo n3ao apenas por sua materialidade, mas pela
capacidade de concentrar histdrias, afetos e modos de vida. S3o objetos que, mesmo
silenciosos, falam, e é preciso saber ouvi-los. Este é o caso do casaco bouclé, que esta sob a
guarda da quarta geracdo da minha familia. Como sugere Stallybrass (2008, p. 13) na epigrafe
gue abre este trabalho, as roupas possuem uma capacidade singular de conectar os vivos e
os mortos, de preservar gestos e presencas que, de outra forma, estariam perdidos.

E nesse limiar entre presenca e auséncia que se situa meu objeto de estudo: um
casaco de inverno marrom, confeccionado em tecido bouclé, que pertenceu a minha bisavé,
Sra. Lavinia Diletta Reali Romanzini (1904-1979), e que, silenciosamente, testemunhou
transformacdes familiares, sociais e culturais ao longo do tempo. O casaco é tomado como
fio condutor para refletir sobre cultura material, meméria e funcdes do vestir. Ele vai muito
além de uma roupa antiga, e se apresenta como vestigio de um modo de vida, de uma
cidade e de uma familia que aprenderam a guardar, cuidar e ressignificar um mesmo artefato
ao longo de décadas.

O percurso que conduziu esta pesquisa esta intrinsecamente vinculado a minha
trajetdria pessoal e profissional. Designer de moda por formacao, desde cedo tive contato
com esse universo. Com minha mae, aprendi os principios da arte de costurar e
frequentemente me aventurava com ideias, por vezes desastrosas, que ela me ajudava a
colocar em pratica. Ao mesmo tempo, morei por anos em um ambiente repleto de
memorias. Com meu pai, aprendi a valorizar histérias de um tempo que nao volta mais.
Cercada por suas cole¢des de relégios, livros e objetos de outras épocas, passei a vé-lo nao
apenas como um colecionador de antiguidades, mas como um verdadeiro guardido de
reliquias e lembrancas.

Quando ingressei no mestrado, minha intencao inicial era estudar algo relacionado

a moda. No entanto, dada a amplitude do tema, e com a orientacdo da prof2 Dra. Gheysa



Prado, fui estimulada a afunilar o foco e buscar um recorte que dialogasse de maneira mais
direta com minha trajetéria e meus interesses. Ao refletir sobre minhas experiéncias
pessoais e profissionais, emergiu o desejo de explorar a intersec¢do entre moda e memoria.
Nesse contexto, o casaco bouclé, guardado por minhas primas Ana Paula e Ana Carolina, se
destacou como objeto privilegiado para pensar a relacdo.

O casaco que me foi confiado é mais do que um objeto antigo: é vestigio de
lembrancas vividas, marcado por usos, guardas e reinterpretacbes ao longo do tempo.
Atualmente, o casaco apresenta marcas de uso, puidos, manchas e desgastes, mas mantém
sua estrutura preservada. Deixou de ser apenas um item funcional de vestuario para se

converter em heranca afetiva, lugar de memoéria e, agora, objeto de pesquisa. Como afirma

Ecléa Bosi (2006, p. 441), “mais que um sentimento estético ou de utilidade, os objetos nos

ddo um assentimento a nossa posicao no mundo, a nossa identidade”; No caso desta
investigacdo, o casaco acompanha uma linhagem, reunindo camadas de experiéncia e
memoria.

A pesquisa se apoia ho campo da cultura material e na no¢ao de biografia cultural
de objetos, compreendendo que a vida social de um artefato ndo se limita ao momento de
sua confeccdo, mas se prolonga em usos, cuidados, reparos, transmissbes e lembrancas.
Assim, o objetivo n3o é tratar o casaco como peca estatica, e sim acompanhar sua trajetéria
e as transformacdes de sentidos, valores e fungdes que se organizam em torno dele ao longo
de quatro geracoes.

A nocgdo de biografia cultural de objetos, proposta por Kopytoff (1986) e mobilizada
em pesquisas sobre vestuario por Andrade (2008) e Schneid (2019), oferece um caminho
para acompanhar a trajetéria de um artefato ao longo do tempo. Em vez de tratar o casaco
como peca estatica, interessa compreender como foi produzido, usado, guardado,
transmitido, reparado, fotografado e lembrado. Cada fase de sua vida material corresponde a
contextos especificos de uso, a decisdes de conservar ou descartar, a deslocamentos de
funcao e de regimes de valor.

Nesta pesquisa, a biografia cultural do casaco bouc/é foi construida a partir de duas
fontes: os vestigios materiais da prépria peca e as narrativas de familiares que conviveram
com ela. Os indicios materiais sao explorados com base no método interpretativo de
artefatos téxteis proposto por Rita Morais de Andrade (2008), que compreende pecas de
vestuario como documentos tridimensionais, articulando fibras, costuras, modelagens e

estados de conservacao a praticas sociais e contextos histéricos. As entrevistas com meu pai,
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Cordovan, e com minhas primas Ana Paula e Ana Carolina foram empregadas como técnica
de coleta de dados, oferecendo memdrias, comentarios e interpretacoes que ajudam a situar
o casaco no universo familiar e na cidade de Unido da Vitdria.

Ao longo desse percurso, a no¢do de funcdo, discutida por Bernd Lébach (2001) e
retomada por Maristela Ono (2006), torna-se eixo importante. A peca de roupa é vista como
produto de design que relne funcgOes praticas, estéticas e simbdlicas, que nao aparecem
separadas na experiéncia cotidiana. Essa passagem, da funcao de uso para a funcao afetiva e
memorial, é analisada ao lado dos regimes de valor propostos por Appadurai (1986) e
articulada a biografia cultural sugerida por Kopytoff (1986).

Dessa forma, esta dissertacdo se justificou tanto por razbes académicas quanto
pessoais. No campo do design e da cultura material, buscou contribuir para a compreensao
de como um artefato téxtil aparentemente simples pode se tornar fonte legitima para pensar
memodria, funcoes do vestir e modos de vida. No ambito pessoal, representou a possibilidade
de registrar e organizar um legado familiar que, até entdo, circulava sobretudo em
lembrancas e fotografias.

Diante dessas questdes, a pesquisa foi orientada pela seguinte pergunta:

Como a trajetéria de um casaco, ao longo de quatro geragdes, transforma seus
significados e fungbes, constituindo-o em patrimonio afetivo e arquivo da memdria
familiar?

Para respondé-Ila, defini o seguinte objetivo geral:

Construir a biografia cultural do casaco bouc/é, analisando sua trajetéria material e
simbdlica ao longo de quatro geracdes, para compreender como seus significados, regimes
de valor e func¢des se transformaram, constituindo-o em patrimdnio afetivo e arquivo da
mem©ria familiar.

No que tange aos objetivos especificos, pretendi:

I.  Analisar a materialidade do casaco, identificando seus vestigios de uso e de tempo
como evidéncias materiais e indicios de praticas e modos de vida.

II. Investigar, por meio de entrevistas, as memodrias e os significados atribuidos ao
casaco ao longo de quatro geracgdes;

[ll.  Mapear os regimes de valor do casaco em sua trajetdria, articulando suas transicoes

as mudancas de uso, guarda e transmissao.
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IV. Discutir como as funcOes pratica, estética, simbdlica e afetiva do casaco se
transformaram ao longo de sua biografia, relacionando-as a contextos de uso,
conservacao e ressignificacao.

A investigacao de objetos do cotidiano como portadores de significado encontrou
respaldo em pesquisas ho campo do design e da histéria, que buscam compreender como os
artefatos participam da construcdao de memédrias individuais e coletivas. Anna LUcia Voros
(2019), em sua andlise sobre acervos de moda e fotografias de familia, destaca que a
pesquisa permitiu “problematizar que os relatos pessoais nos colocam em contato com as
memorias e os afetos relacionados as pessoas e coisas, contribuindo para apreendermos a
ideia de que os artefatos nos constituem e sdo parte indispensavel de nossas trajetérias de
vida” (p. 11). Essa perspectiva reforcou a importancia de analisar o casaco bouclé ndo apenas
como um objeto, mas como um agente que constitui e é constituido pelas histérias da minha
familia.

Para alcancar os objetivos especificos, foi necessario mapear o estado da arte dos
estudos que abordam a interseccao entre cultura material, memadria e artefatos téxteis. Ao
iniciar esta pesquisa, deparei-me com um campo de estudos em expansao, mas com lacunas
guando se fala em andlise de pecas que permanecem em circulacdo no dmbito familiar,
carregando e acumulando camadas de significados através das geracbes. Assim, busquei
contribuir para preencher, mesmo que em parte, essa lacuna, propondo o método
interpretativo de artefatos téxteis juntamente com as entrevistas com familiares, para
investigar a biografia cultural do casaco boucleé.

A partir dessas consideracdes, organizei esta dissertacdo da seguinte maneira: no
capitulo introdutdrio, apresento uma visao geral dos caminhos percorridos na investigacao.
Compartilho, de forma breve, meu percurso como pesquisadora, destacando os
fundamentos tedricos que orientam o estudo, os temas abordados e as justificativas que
sustentam sua relevancia. Em seguida, apresento a pergunta de pesquisa e os objetivos que
estruturam o trabalho.

No Capitulo 2, apresento a fundamentacdo tedrica que sustenta a pesquisa,
articulando cultura material e biografia cultural de objetos, meméria e vestuario, funcao no
design e o contexto histérico-cultural dos anos 1960. No Capitulo 3, introduzo o casaco como
objeto gerador e descrevo os percursos metodoldgicos e as técnicas empregadas. No
Capitulo 4, desenvolvo os resultados e a discussao, construindo a biografia cultural do casaco

a partir da interpretacdo de sua materialidade e das narrativas familiares, além de analisar os
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regimes de valor. No Capitulo 5, examino os deslocamentos de funcao ao longo da trajetdria
do casaco. Por fim, nas Consideracbes finais, sintetizo os principais achados e aponto

contribuicdes e possiveis desdobramentos da pesquisa.
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2 TRAJETORIAS E SIGNIFICADOS

“O design, [...] pode dar formas tangiveis e permanentes as ideias sobre quem
somos e como devemos nos comportar.”

Adrian Forty, 2007.

Este capitulo tem como objetivo apresentar os fundamentos tedricos que sustentam
a analise do casaco bouclé enquanto objeto biografico e mediador de memérias. Ao discorrer
sobre os eixos conceituais que orientam esta pesquisa, busco compreender como um casaco
de inverno pbéde permanecer por mais de meio século, preservando sua materialidade e
constituindo-se como um arquivo vivo de memédrias e significados que excedem sua fungao
original, o vestir.

Para isso, articulo quatro eixos que se desdobram nas secdes seguintes.
Primeiramente, abordo a cultura material e a biografia cultural de objetos, destacando como
artefatos participam da vida social e como seus valores se transformam no tempo. Em
seguida, discuto a relagdo entre objetos e memédria, compreendendo o vestuario como
suporte de lembrancas e afetos. O terceiro eixo concentra-se na no¢ao de funcado no design e
no vestuario, pensando a funcao para além da utilidade e enfatizando sua articulacao entre
dimensdes praticas, estéticas e simbdlicas. Por fim, abordo o contexto histérico-cultural que
enquadra modos de vida, sociabilidades e praticas de vestir no periodo em foco.

Esse arcabouco ndao se organiza como territérios isolados, mas como fios de uma
mesma trama interpretativa, mobilizada posteriormente na analise. Ao longo do capitulo, as
contribuicdes dos autores selecionados ajudam a construir um olhar que reconhece artefatos
téxteis como participantes da vida social e como suportes materiais de meméria. Nesta
pesquisa, essa atencao se volta para o vestuario como artefato situado: sua materialidade
ganha sentido quando lida em relagdo com praticas, narrativas e contextos que orientam

usos, guardas e transmissoes.
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2.1 ENTRE COISAS E PESSOAS

"Os objetos nos fazem tanto quanto os fazemos”.

Daniel Miller, 2010.

A compreensao dos objetos como participantes da vida social, e ndo como
elementos inertes, € um dos pilares dos estudos de cultura material. Nessa perspectiva, os
artefatos nao sao apenas reflexos das praticas humanas: eles contribuem para a producao de

significados, valores e relacdes. Daniel Miller (2010), em Stuff, afirma que a relagdo entre
pessoas e coisas é de mUtua constituicdo, pois “nds criamos as coisas, mas as coisas também

nos criam. Somos moldados por nossos objetos tanto quanto os moldamos” (p. 34). Esse
argumento se fortalece quando se assume, com Leitdo e Pinheiro-Machado (2010), que os
objetos nos cercam e que é em interacao com eles, no cotidiano, que construimos nossa
existéncia no mundo. Assim, essa abordagem supera uma leitura estritamente utilitarista e
reconhece a dimensao social e simbodlica da materialidade.

Esse entendimento dialoga com Funari {1998), ao apontar que, desde o século XIX,
antropélogos e historiadores passaram a tratar os objetos como fontes importantes para
compreender sociedades. A matéria trabalhada pelo ser humano pode guardar indicios de

praticas e transformacdes culturais. Nessa direcdo, o autor define cultura material como

“toda sorte de matéria processada pelo homem e que lhe podia fornecer informacdo sobre a

evolucdo cultural” (Funari, 1998, p. 45).

A partir desse movimento, a cultura material se organiza em torno de perguntas
orientadoras sobre a relacdo entre pessoas e objetos. E nesse percurso que Kopytoff (1986)
se torna referéncia ao propor que os objetos possam ser analisados por meio de biografias
comparaveis as dos sujeitos humanos. Para isso, ele sugere questoes como: de onde vem o
objeto, guem o produziu, qual sua trajetdria até o presente, e quais fases sao culturalmente
reconhecidas. Essa abordagem reforca que os objetos ndo possuem significados fixos; ao
longo do tempo, podem assumir usos distintos e ser reclassificados em diferentes contextos.
Leitdo e Pinheiro-Machado (2010) contribuem para esse enquadramento ao sugerirem uma
inversao do olhar, ao tratar as coisas como fatos sociais, reposicionando os objetos como
parte das guestOes centrais das ciéncias sociais, inclusive em temas como identidades,

memoria e patrimdnio.
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Ao trazer esse debate para o campo da moda, Mezabarba e Silvano (2019) sugerem
observar o vestuario por eixos que incluem a producado e as técnicas, as praticas do vestir e
do uso, e também as representacdes, como imagens, discursos e sentidos. Esse
enquadramento ajuda a situar a roupa como artefato cultural e prepara o caminho para
discutir, com Andrade (2008), diferentes formas de biografia do vestuario.

Segundo Andrade (2008), no caso das roupas é possivel distinguir diferentes formas
de biografia do objeto. A autora menciona que uma biografia fisica, ligada as matérias-
primas, difere de uma biografia técnica, relacionada ao maquinario e as habilidades manuais
empregadas na fabricacdo, e também de uma biografia econdmica, voltada ao valor de
mercado e aos custos de produgdo. Andrade (2008) acrescenta que a roupa, a semelhanca
do exemplo mobilizado por Kopytoff, pode reunir biografias sociais, como seu lugar nas
relacdes familiares, seu papel na relacdo da familia com a sociedade e seu modo de
pertencimento a determinados grupos.

Ao optar pela biografia cultural, Andrade (2008) recorre a Kopytoff (1986) para
lembrar que qualquer biografia pode ou nao assumir um viés cultural. Nessa perspectiva,
mesmo uma biografia econbmica, quando lida culturalmente, trata o objeto como uma
entidade construida socialmente, que recebe significados especificos e é continuamente
classificada e reclassificada. Por isso, o método proposto por Kopytoff (1986) privilegia
menos a mercadoria em si do que o processo de mercantilizacdo do objeto, isto €, as
condicoes que fazem algo ser reconhecido como mercadoria em certos momentos e deixar
de sé-lo em outros.

A nocado de biografia cultural permite compreender processos de singularizacdo e
mercantilizacdo que marcam a trajetéria dos objetos. Kopytoff (1986) descreve o movimento
gue transforma bens intercambiaveis em entidades singulares, retiradas da esfera da troca e
dotadas de valor Unico. Em muitos casos, essa passagem se evidencia quando praticas de
cuidado, guarda e transmissao reinscrevem o objeto em circuitos afetivos e morais, além do

uso pratico. Schneid e Scholl (2019) defendem a roupa como artefato cultural capaz de

“carregar e narrar memérias” (p. 203), mostrando como sua circulacdo por corpos, imagens e

espacos amplia as possibilidades de leitura da trajetéria do vestuario.

A passagem do tempo imprime marcas nos objetos assim como nas pessoas. No
1 ” . ~ . . ;.
entanto, a "morte” de um objeto ndao se define unicamente por seu desgaste fisico, mas,

sobretudo, pela auséncia de possibilidades de continuar em circulacdo social, mediando
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novos sentidos (Andrade, 2008). Um exemplo da permanéncia dos objetos na vida social,
mesmo apds a morte de seus antigos proprietarios, é trazido por Peter Stallybrass (2008), ao
narrar a trajetéria de uma jaqueta herdada de seu amigo falecido. Ao descrevé-la, ele revela
nao apenas os aspectos materiais da peca, mas os afetos e memérias que ela carrega.

Quando Allan morreu, Jen me deu sua jaqueta de beisebol, o que pareceu bastante
apropriado, uma vez que naquela altura eu tinha me mudado permanentemente
para os Estados Unidos. Mas ela também me deu a jaqueta de Allan que eu mais
havia cobicado. Ele a tinha comprado numa loja de objetos usados, perto da
estacao de trem de Brighton, e seu mistério era, e é, bastante facil de descrever. Ela
é feita de um tecido de poliéster com algodao preto e brilhoso, e a parte exterior
ainda esta em bom estado. Mas, interiormente, grande parte do forro esta rasgado,
como se tivesse sido atacado por gatos raivosos. No interior, a Unica coisa que resta
de sua antiga gldria é o rétulo: “Fabricado expressamente para Turndof. Por Di
Rossi. Costurado a mao”. Com muita frequéncia, tenho me perguntado se foi a
marca que atraiu Allan, na medida em que ele adorava a moda italiana desde sua
infancia, mas, muito mais provavelmente, foi simplesmente o corte da jaqueta
(Stallybrass, 2008, p. 11-12).

O relato evidencia como um objeto de vestuario, mesmo marcado pelo desgaste do
tempo, mantém sua forca simbdlica ao agir como vinculo entre o presente e a auséncia. A
jaqueta ndo apenas recorda Allan, mas o torna presente, materializando sua memoria por
meio do tecido, dos rasgos, do corte e da marca, elementos que, juntos, operam como
vestigios de uma vida.

A biografia, de pessoas ou de objetos, sera sempre parcial, pois é construida a partir
de determinados pontos de vista, sejam eles pessoais, familiares, profissionais ou
econdmicos (Kopytoff, 1986). Se a biografia cultural permite acompanhar fases e
deslocamentos na vida social de um artefato, torna-se necessario compreender com mais
precisio como esses deslocamentos sdo produzidos e legitimados. E nesse ponto que a
contribuicdo de Appadurai (1986) ganha relevancia, ao deslocar o olhar para os contextos de
circulagcdo e para os regimes de valor que definem, em cada situagcdo, o que faz um objeto
valer, permanecer ou mudar de lugar na vida social.

A nocao de regimes de valor, desenvolvida por Arjun Appadurai (1986) em A vida

social das coisas, complementa a abordagem biografica ao mostrar que o valor dos objetos
nao é fixo nem natural. Para o autor, o valor “ndo é uma qualidade intrinseca dos objetos”,

mas algo produzido socialmente nos processos de circulacdo e retencdo (Appadurai, 1986, p.
15). Isso significa que um mesmo artefato pode ser avaliado por critérios distintos conforme

o contexto em que circula, é guardado ou é transmitido. Em certos momentos, ele pode
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funcionar como mercadoria; em outros, pode ser retirado da légica da troca e passar a
ocupar um lugar singular, sustentado por praticas e justificativas especificas.

Entre os conceitos desenvolvidos por Appadurai (1986), o de regimes de valor é
especialmente Util ao vestuario: uma mesma peca pode transitar do regime da moda e do
consumo, ao do patrimbnio, e também ao da investigacdo académica, quando se torna fonte

e objeto de analise, como é o caso do casaco bouclé, objeto da presente pesquisa. Os
regimes de valor sdo entendidos como “contextos sociais e temporais especificos nos quais

os objetos circulam” (Appadurai, 1986, p. 4), cada qual regido por suas prdprias regras,
critérios e hierarquias. Essa transicao entre regimes de valor resulta de praticas culturais que

reconheceram nos objetos qualidades que extrapolam seu valor comercial original. De

acordo com o autor, “objetos podem mover-se dentro e fora do estado de mercadoria”

(Appadurai, 1986, p. 13), o que evidencia que a reclassificacdo do artefato depende de
decisOes, cuidados e narrativas que sustentam sua permanéncia em circuitos de retencao e
transmissao.

Dessa forma, cultura material, biografia cultural e regimes de valor oferecem
operadores para acompanhar como objetos mudam de lugar na vida social, ora circulando,
ora sendo retidos e singularizados por praticas de cuidado e transmissdo. No caso do
vestuario, porém, essas transformacbes nao se restringem ao valor atribuido ao artefato:
elas se inscrevem também na experiéncia da memoria, uma vez que as roupas permanecem
proximas do corpo e tendem a reter marcas capazes de acionar lembrancas e afetos. Na
secao seguinte, trago a relagao entre objetos e memoria, discutindo como o vestuario pode
funcionar como suporte material de rememoracao no ambito familiar, articulando presenca,

auséncia e continuidade.

2.2 MEMORIA, ROUPAS E FAMILIA

"A roupa tende, pois, a estar poderosamente associada com a memodria ou, para
dizer de forma mais forte, a roupa é um tipo de meméria. Quando a pessoa esta
ausente ou morre, a roupa absorve sua presenca ausente".

Peter Stallybrass, 2008.

Dando continuidade ao percurso aberto pela cultura material, passo agora a

memodria como experiéncia socialmente ancorada e materialmente inscrita. No capitulo
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anterior, os objetos se mostraram agentes de vinculos e valores. Aqui, interessa
compreender como, no caso do vestuario, eles podem operar como suportes do tempo, nos
guais lembrancas se fixam, se movem e se reconfiguram.

Em A memdria coletiva, Halbwachs (1990) argumenta que n3o ha memodria

estritamente individual, porque toda lembranca se constitui no interior de quadros sociais

que lhe conferem sentido e estrutura. Segundo o autor, “Ndo basta reconstituir peca por

peca a imagem de um acontecimento passado para obter uma lembranca. E preciso que esta
reconstrucao funcione a partir de dados ou de nogbes comuns gue estejam em nosso
espirito e também no dos outros” (Halbwachs, 1990, p. 39). Esses quadros abrangem
pessoas, praticas, lugares e, ndo raro, objetos materiais. Assim, artefatos podem integrar os
guadros sociais da memoria, contribuindo para organizar temporalidades e tornar visivel

aquilo que, de outro modo, permaneceria difuso.
Halbwachs associa os objetos a uma “imagem de permanéncia e estabilidade”

(Halbwachs, 1990, p. 157). Assim, o ambiente em que se vive e os objetos usados no dia a
dia podem atuar como testemunhas do tempo, visto que reforcam a ideia de continuidade e
oferecem apoios para a recordac3o.

O autor observa ainda que esses objetos assumem uma espécie de conduta afetiva:
[13 7 . . ra ~ ra
em volta de ndés como uma sociedade muda e imédvel. Eles ndo falam, mas nds os

compreendemos, porque tém um sentido que familiarmente deciframos” (Halbwachs, 1990,
p. 158). Portanto, esse sentido decifrado estda no vinculo construido por meio dos usos
repetidos, em cenas lembradas e nas histérias compartilhadas.

Ricoeur aprofunda a discussao ao tratar do esquecimento. Para o autor, é preciso
reconhecer que lembrar e narrar envolvem escolhas, j3 que “assim como é impossivel

lembrar-se de tudo, é impossivel narrar tudo” (Ricoeur, 2007, p. 455). Nesse sentido, o
esquecimento faz parte da memdria. Ao mesmo tempo, Ricoeur chama atencdo para
situacbes em gue ha abusos do esquecimento, quando certas narrativas sobre o passado sao
produzidas de modo a apagar, silenciar ou manipular aquilo que se recorda. Nesse ponto, o
autor aproxima a noc¢ao de lugares de memoria, proposta por Pierre Nora, da tensdo entre
lembrar e esquecer:

E na superficie habitavel da terra que nos lembramos de ter viajado e visitado locais
memoraveis. Assim as “coisas” lembradas sao intrinsecamente associadas a
lugares. E ndo é por acaso que dizemos, sobre uma coisa que aconteceu, que ela
teve lugar. E de fato nesse nivel primordial que se constitui o fenémeno dos
“lugares de memdria”, antes que eles se tornem uma referéncia para o
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conhecimento historico. Esses lugares de memoria funcionam principalmente a
maneira dos reminders, dos indicios de recordacdo, ao oferecerem alternadamente
um apoio a memdria que falha, uma luta na luta contra o esquecimento, até
mesmo uma suplementacao tacita da memaria morta (Ricoeur, 2007, p. 58).

Candau (2016) também aborda a ligacdo entre memodria e identidade social e
ressalta que guem lembra e compartilha lembrancas sdao individuos, e ndo a sociedade.
Desse modo, a memodria se constréi numa zona de contato entre o que é vivido
individualmente e o que se torna partilhavel em grupo. Ela pode ganhar forma e circular por
diferentes suportes, como objetos, fotografias e documentos, além de praticas e modos de
fazer.

Ao comentar Candau, Ferreira {2011, p. 105) resume essa tensdo ao afirmar que “a
ideia de memdria coletiva pressupoe um compartilhamento de memdria, o que é sempre
dificil de ser admitido uma vez que cada individuo, mesmo tendo vivenciado a mesma
experiéncia que o outro, a recupera de maneira pessoal, idiossincratica”. Assim, trabalhar
com memoria coletiva implica considerar, ao mesmo tempo, os quadros sociais que dao
condicdes para lembrar e o modo singular como cada sujeito reconstréi o que viveu e o que
ouviu.

Nessa direcdo, lembrar passa a ser um trabalho de reconstrucdo. Connerton (1993)
sustenta que “a memoria social é sedimentada ou acumulada apenas na medida em que é
articulada” (Connerton, 1993, p. 37), indicando que a memdria ndo é um argquivo passivo,
Mmas um processo Vivo que se renova em rotinas, modos de fazer e formas de lembrar
compartilhadas. No ambito doméstico, esse trabalho se evidencia ho manuseio, no cuidado,
na guarda e na circulacdo dos objetos, quando as lembrancas s3o ativadas, reorganizadas e,
muitas vezes, comunicadas sem depender apenas das palavras.

Essas praticas domésticas tornam visivel um ponto central para pensar vestuario e
memodria: a circulagcdo familiar costuma produzir reclassificacdes. Uma peca pode deixar de
ser percebida apenas como item de uso e passar a ser tratada como algo que “merece ficar”,
exigindo cuidado, reserva e justificativa. Em termos de cultura material, isso dialoga com o
gue foi discutido no capitulo anterior: biografias de objetos nao sdo dadas de antemao, mas
construidas ao longo do tempo, conforme os artefatos mudam de contexto e de lugar nas
relagdes.

Uma das formas concretas desse processo é a criacdo de espacos de guarda. Silveira
e Schneid (2019) descrevem que fotografias e objetos podem ser preservados por razdes

simbdlicas e, aos poucos, funcionar como “guardias de memérias”. Nesse eixo, as autoras, ao



20

retomarem Nery et al. (2015), explicam que a reunido desses itens em um mesmo lugar
produz “caixas de memdria”, entendidas como arranjos de guarda que relnem suportes
distintos e reforcam a representatividade do que é preservado (Nery et al., 2015, p. 43, apud
Silveira; Schneid, 2019, p. 167).

O ponto decisivo, aqui, € que guardar ndao é apenas armazenar. & selecionar,
proteger e sustentar um sentido, de modo que o objeto permaneca disponivel para a
lembranca e para o compartilhamento.

Essa mesma ldgica aparece na transmissdo. Nery et al. (2015) observam que, ao
longo da vida, pessoas se apegam a objetos que conectam membros de uma rede familiar e
podem ser repassados “numa espécie de sucessdao entre geracdes”, acompanhando a
trajetdria de quem os possui e sendo reconhecidos como “biograficos” {(Nery et al., 2015, p.
45, apud Silveira; Schneid, 2019, p. 167). A transmissdo, nesse sentido, € mais do que passar
adiante: é uma operacdo de memodria que reconhece valor, atribui continuidade e
reposiciona a peca dentro da familia.

Nessas decisbes de guardar e transmitir, ha também uma dimensao de legitimacao.
Quando um objeto é preservado, ele costuma precisar de uma explicacdo social, ainda que
implicita: por que n3ao se desfaz dele? por que se mantém, mesmo sem uso? Essa
legitimacdo se apoia em narrativas, em relacdes e em formas de reconhecimento
compartilhado. Nesse contexto, a nocao de “lugares de meméria” ajuda a compreender por
gue o sentido da lembranca se ancora em suportes concretos. Nora afirma que “a membéria
se enraiza ho concreto, no espaco, ho gesto, na imagem, no objeto” (Nora, 1993, p. 9). A
peca guardada, portanto, participa ativamente de como o passado se torna narravel e
transmissivel por meio dos objetos.

No vestuario, esse processo de circulacdo e reclassificacdo é recorrente. A
observacdo de Stallybrass {(2008) sobre os caminhos das roupas explicita essa passagem
entre pessoas e vinculos, ao afirmar que elas “s3ao passadas de pai para filho, de irma para
irma (...) de amigo para amigo” (Stallybrass, 2008, p. 11). Esse tipo de circulagdo evidencia
gue regimes de valor ndo sdo estaticos: eles dependem de decisGes e praticas que retiram a
peca da légica ordinaria do consumo e a reinscrevem em circuitos de cuidado, memoria e
pertencimento.

Esse aspecto se torna particularmente relevante, porque as roupas preservam nao

so informacgbes visuais, mas também memdrias corporais acionadas pelo contato com a
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materialidade. A proximidade com o corpo faz com que certas pecas guardem sinais de uso e
de presenca, capazes de convocar lembrancas e afetos mesmo quando nao ha relato verbal.

Silveira e Schneid (2019) reforcam essa proximidade ao retomarem Dohmann
(2010), para quem objetos sustentam memorias e relacdes. O autor afirma: “Objetos ou
coisas sempre remetem a lembrancas de pessoas ou lugares, desde uma fotografia até um
simples adereco corporal. Os objetos nos conectam com o mundo” (Dohmann, 2010, p. 72,
apud Silveira; Schneid, 2019, p. 167). Essa formulacdo ¢ Gtil para pensar o vestuario porque
realca como objetos podem reativar vinculos e lembrancas. No contexto familiar, roupas
costumam concentrar essas associagoes por estarem ligadas a pessoas e ocasioes.

Com Ecléa Bosi {2006), reconheco que os objetos ndo sdo apenas coisas. Eles nos
confirmam guem somos e onde nos colocamos no mundo. S3o, por isso, biograficos, uma vez
gue acompanham o passar do tempo, envelhecem conosco e, pouco a pouco, absorvem
experiéncias. Essa perspectiva dialoga com cultura material e estudos de moda. Voros
(2019), ao investigar como objetos de indumentaria participam da construcdo de narrativas
familiares, observa que os “aspectos culturais, sociais, politicos, simbdlicos, afetivos e
estéticos criados e ou mediados pelos artefatos no cotidiano das pessoas” ampliam nossa
compreensdo sobre a histéria da moda e da cultura material {(V6rés, 2019, p. 11). Nesse
contexto, marcas de uso, reparos e alteracbes ndao sdao apenas defeitos, mas vestigios
memoriais, sinais de convivéncia prolongada que registram modos de vida e formas de
cuidado.

Silveira e Schneid (2019) também articulam essa ideia ao citarem Nery et al. (2015)
sobre objetos que circulam na familia e acumulam histérias: “Ao longo da vida, os individuos
apegam-se a objetos que acabam sendo uma conexdo entre membros de uma mesma rede
familiar, repassados numa espécie de sucessdo entre geracbes da familia. Estes objetos
relacionados a memoria e que acompanham a trajetéria de guem os possui, sao chamados
de biograficos” (Nery et al., 2015, p. 45, apud Silveira; Schneid, 2019, p. 167). Essa passagem
ajuda a dar nome a um fendmeno recorrente no vestuario de familia: a peca que muda de
guarda sem perder o vinculo com pessoas e historias.

A leitura dos vestigios materiais como documentos é corroborada por Benarush
(2012). Em A memdria das roupas, a autora afirma que “as roupas funcionam como suporte
de memoria” (Benarush, 2012, p. 113), preservando n3o apenas referéncias a épocas
passadas, mas também marcas fisicas e emocionais que documentam relacdes especificas

entre pessoas e objetos. Em trabalho posterior, Benarush {2015) propde que o vestuario
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constitui uma forma particular de “patrimonio, meméoria, cultura”, indo além da funcao
utilitaria e abrindo caminho para uma “museologia do vestuario” (Benarush, 2015, p. 99).

Assim, os objetos tornam-se suportes biograficos tanto no plano individual quanto
no coletivo, incorporando experiéncias de multiplas geracdes. Como observa Bosi (2006),
“gquanto mais voltados ao uso cotidiano, mais expressivos sao os objetos: os metais se
arredondam, se ovalam, os cabos de madeira brilham pelo contato com as maos, tudo perde
as arestas e se abranda” {Bosi, 2006, p. 441). Essa transformacdo material decorrente do uso
pode ser lida como registro de convivéncia, e hdo como simples deterioracdo, ja que cada
alteracdo documenta aspectos da relacao entre artefatos e corpos.

Nessa mesma direcdo, Assmann (2011), em Espacos da recordacdo, distingue
memodria funcional, que é ativa, seletiva e orientada ao presente, e meméria arquivo, que é
acumulativa e voltada a preservacdo. Objetos memoriais transitam dinamicamente entre
ambas. S3o funcionais quando participam de conversas familiares e decisdes de guarda e
transmissao. S3o arquivo quando preservam formas, materiais, técnicas e praticas que, sem
eles, se perderiam, funcionando como repositdrios materiais de informacbes sobre um
tempo passado.

Isso se conecta a ideia de identidade narrativa. Para Ricoeur (1991), “A identidade
narrativa é a identidade que se atinge mediante a fung¢do narrativa” (Ricoeur, 1991, p. 188).
Em outros termos, somos, em grande parte, as histdrias que contamos. Os objetos podem
operar como apoios materiais dessas narrativas, ligando passado e presente e sustentando
continuidades. Contudo, eles ndo apenas ilustram histérias. Eles ajudam a torna-las contaveis
e transmissiveis, oferecendo ancoragem material para aquilo que se deseja lembrar e
partilhar.

De acordo com Michael Pollak (1992), a identidade é “um fendmeno que se produz
em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade,
de credibilidade, e que se faz por meio da negociacdo direta com outros” (Pollak, 1992, p.
204). Enquanto suportes materiais, os objetos tornam visiveis valores e praticas mobilizados
nessa negociacao, contribuindo para produgao de reconhecimento e pertencimento. No caso
do vestuario, isso é particularmente visivel, pois roupas podem condensar vinculos, ocasides
e valores atribuidos ao corpo e a aparéncia em contextos sociais especificos.

Essa circulacdo de pecas entre pessoas e relacbes aparece de forma direta no

comentario de Stallybrass, as roupas “ou sdo passadas de pai para filho, de irma para irma3,
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de irmdo para irmdo, de amante para amante, de amigo para amigo” (Stallybrass, 2008, p.
11).

Como sugere Stallybrass (2008), mesmo marcados pelo desgaste, os objetos podem
produzir presenca. Detalhes materiais atuam como ancoras de evocacdo e reconexao
(Stallybrass, 2008, p. 11-12). Eles resistem ao esquecimento nao por escapar ao tempo, mas
por inscrevé-lo em sua prépria matéria, convertendo a auséncia em forma de presenca.

Por fim, entendo a meméria como um fenédmeno que articula dimensdes individuais
e coletivas, materiais e simbdlicas, do passado e do presente, em configuracdes dindmicas.
Nessa lente, os objetos materiais mantém-se vivos por meio de praticas de cuidado e
transmissao que reconhecem, em sua materialidade, qualidades que vao além de funcoes
estritamente utilitarias. Com base nisso, a discussao sobre funcao no vestuario pode ser
conduzida observando como dimensbes praticas, estéticas e simbdlicas se reorganizam

guando uma peca muda de contexto, de uso e de sentido ao longo do tempo.

2.3 0 QUE OS OBJETOS DIZEM

“Ndo existe funcdo; existem fungbes. Qualquer objeto procura satisfazer pelo menos
duas funcOes: a de ser usado e a de comunicar algo a seu respeito.”

Cardoso, 2013.

Depois de discutir, nas secoes anteriores, como os objetos se ligam a memoria e ao
valor, passo agora a explicitar um operador analitico que me ajuda a ler, no préprio artefato,
seus modos de atuacdo no mundo. No campo do design, esse operador se formula no
conceito de funcdo. Segundo Lébach (2001), a funcdo costuma ser tomada como sinénimo
de utilidade; porém, em design, ela se constitui na relagdo entre produto, usuario e contexto.
Isso significa que a analise da funcdo nao se limita ao desempenho técnico, porque envolve
também percepcdo, aceitacdo e reconhecimento social do objeto. Assim, a funcdo se
estabiliza e também se transforma no uso, na manutencdo, no cuidado e nas formas de
circulagcdo e de retencdo, em processos condicionados por repertérios culturais e por
condicdes histéricas (Ono, 2006; Forty, 2007). Em didlogo com esse entendimento, Cardoso
(2013) reforca que a propria ideia de “funcdo” se amplia quando se reconhece que os

artefatos ndao apenas operam no uso, mas também comunicam.
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Essa compreensao se aproxima do modo como a funcdo é definida no campo do
projeto de produtos. Em Lébach (2001), as funcdes se tornam visiveis na relacdo de uso e
podem ser entendidas como aquilo que “torna-se perceptivel no processo de uso e
possibilita a satisfacdo de certas necessidades” (Lébach, 2001, p. 54). No vestuario, Silveira
(2008) ressalta que podem ocorrer tensdes entre dimensdes estéticas, simbdlicas e técnicas
guando se considera a usabilidade, especialmente porque a roupa opera na interface corpo-
roupa e depende de critérios de conforto e adequacdo ao corpo (Silveira, 2008). Portanto,
falar de funcao é tratar de uma relagao situada, que depende de quem usa, de como usa e
do que, em cada contexto, é reconhecido como adequado.

Na formulacdo de Lébach (2001), o design industrial € uma pratica voltada a ajustar
os produtos as necessidades fisicas e psiquicas dos usuarios. Ao afirmar isso, o autor explicita
gue “usar” nao se resume a realizacdo de uma tarefa, uma vez que o uso envolve perceber,
avaliar, preferir, rejeitar, cuidar e, em certos momentos, substituir Desse modo, o
funcionamento de um produto nao pode ser julgado apenas por critérios econdmicos e
técnicos. O vinculo do usuario com o artefato inclui dimensdes sociais e culturais que se
manifestam no cotidiano.

Esse argumento se aproxima da reflexdo de Ono (2006) sobre a sintonia entre
design e cultura. Ao enfatizar que os objetos integram sistemas de valores e praticas
socialmente situadas, a autora reforca que a funcdo ndo deve ser tomada como algo
universal e invariavel. Ela se efetiva e se reconfigura nas formas de uso e nos contextos de
vida. Isso implica que analisar funcdo exige perguntas muito concretas: onde, quando, por
guem e com quais expectativas um artefato € usado, cuidado, guardado ou descartado.

Essa leitura ganha densidade quando incorporada a uma perspectiva histérica. Forty
(2007) argumenta que o design, além de responder a necessidades, materializa valores de
uma época, tornando tangiveis ideias sobre comportamento, distincao e vida social. Sob esse
ponto de vista, a fungcdo pode ser compreendida como uma construgao social e histérica,
instituida na interacdao entre a configuracdo do objeto, as praticas dos usuarios e os
repertdrios culturais.

Ao entrar no vestuario, a discussao torna-se mais sensivel, porque a roupa se
relaciona diretamente com o corpo e participa de situacdes de visibilidade publica. Nesses
termos, aquilo que chamamos de “funcionar” nao se restringe a protecao contra o clima ou a
viabilidade do movimento. Envolve também tornar o corpo socialmente apresentavel,

comunicar adequacao e viabilizar a participacdo em praticas e ocasioes especificas
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(Entwistle, 2000). Entwistle (2000) enfatiza que vestir € uma pratica corporificada e situada: a
roupa nao existe apartada do corpo que a coloca em acao no mundo. Ela se realiza quando
entra nas rotinas, quando se ajusta a gestos e posturas e quando negocia clima,
deslocamento e ocasido. Ao discutir usabilidade no vestuario, Silveira (2008) reforca que o
projeto da roupa precisa considerar conforto corporal e critérios ergonémicos, pois a
experiéncia de uso depende do modo como a peca se ajusta ao corpo e sustenta
movimentos e rotinas. Assim, ler a funcdo do vestuario implica considerar o corpo em
movimento e a vida cotidiana, e ndo somente as qualidades técnicas do material.

Nesse ponto, Lébach (2001) diferencia fungdo em pratica, estética e simbdlica.
Importa destacar que essas dimensbes nao funcionam como camadas separadas, mas
operam articuladas na experiéncia do usuario. A fungao pratica diz respeito ao modo como o
objeto atende necessidades fisicas e opera no uso, em relacdo ao corpo e as condigcbes
concretas de manejo. No vestuario, isso inclui protecao, conforto, mobilidade, facilidade de
vestir e despir, durabilidade e manutencdo. Ainda assim, o que conta como confortavel e
adequado depende de habitos, rotinas corporais e expectativas culturais, de modo que o
pratico ndo pode ser pensado como puro dado técnico (Entwistle, 2000; Lébach, 2001). A
tipologia também é retomada por Silveira (2008) ao enfatizar que, na roupa, decisdes
técnicas e formais se relacionam diretamente com a experiéncia corporal e com critérios de
conforto. Além disso, a autora indica que, no caso do vestuario, a dimensao pratica pode ser
observada no caimento e no alinhamento das linhas estruturais da roupa sobre o contorno
do corpo, bem como na sensacdao de comodidade e bem-estar que a modelagem
proporciona.

Em Lébach (2001), também merece destaque a relacdo entre duracdo e vinculo. Ao
distinguir produtos de consumo e produtos de uso, o autor associa uma vida Util mais longa a
rotinas de manutencao e a investimentos do usuario, o que pode favorecer uma relagdo mais
estavel e prolongada com o artefato.

No que se refere a funcao estética, ela diz respeito a percepcao sensorial e ao modo
como a configuracdo do objeto produz experiéncias visuais e tateis no contato com o
usuario, envolvendo forma, cor, textura, composicdo e acabamento. Essa dimensao participa
do uso, visto que influencia escolha, adesdao e permanéncia do objeto na vida do usuario
(Lébach, 2001). No vestuario, a estética produz experiéncia para guem veste e também
produz leitura para guem vé. Por isso, percepcdo sensorial e reconhecimento social se

articulam (Entwistle, 2000). A estética integra a adequacdo social porque contribui para a
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Mmaneira como o corpo se apresenta e é percebido. Lobach define essa dimensao ao afirmar
gue o produto possui “uma funcao estética” entendida como “aspecto psicolégico da
percepc¢ao sensorial durante o uso” (Lébach, 2001, p. 67).

Esse ponto pode ser reforcado pela ideia de que as aparéncias dos objetos nao sao
neutras. Cardoso afirma que “as aparéncias dos objetos nunca sao neutras” e que estao
“carregadas de significados” (Cardoso, 2013, p. 57). O autor também observa que “todo
artefato material é também comunicacdo, informacao, sigho” (Cardoso, 2013, p. 57). Assim,
mesmo quando se descreve a dimensdo estética, trata-se também de considerar como
formas, materiais e acabamentos entram em repertérios sociais de leitura e
reconhecimento. Em determinados contextos, a estética pode orientar a adesdo e a
permanéncia de um objeto, sem eliminar a dimensao pratica, pois as escolhas cotidianas se
orgahizam por critérios que combinam desempenho, aparéncia e expectativas sociais (Forty,
2007; Ono, 2006). A funcdo estética pode, portanto, atuar como fator de adesdo e de
legitimacdo do objeto em situacdes especificas (Forty, 2007; Ono, 2006). Esse argumento
dialoga com Forty (2007), para quem categorias como elegancia, sobriedade ou distingdo
nao sao haturais: sdo construidas, variam historicamente, e o design participa dessa variacao
ao materializar valores em formas.

A funcdo simbdlica, por fim, abrange significados socialmente compartilhados e
respostas psiquicas acionadas pelo objeto, isto &, aquilo que ele comunica, representa ou
evoca em termos de valores, pertencimento e reconhecimento (Lébach, 2001). No vestuario,
essa dimensdo costuma ser particularmente evidente, visto que as roupas operam como
linguagem social do corpo. Vestir comunica mesmo quando nao ha intencao consciente de
comunicar, porque a roupa participa de repertérios de leitura social, por meio dos quais se
reconhecem estilos, pertencas e modos de estar em puUblico (Entwistle, 2000). Ainda assim, é
importante tratar o simbdlico como algo situado e relacional. Ono (2006) reforca que
significados ndo residem no objeto como esséncia. Eles se atualizam na relagcdo social, nas
praticas e nos contextos de uso, podendo variar com o tempo, com o grupo e com a situacao.
Lobach define a funcdo simbdlica ao afirmar que ela é “determinada por todos os aspectos
espirituais, psiquicos e sociais do uso” (Lébach, 2001, p. 64).

Também aqui, o design participa ativamente da atribuicdo de significados. No
proprio texto de Cardoso, |é-se que “Por meio do design, atribui-se significados aos
artefatos”, associados a “estilo, status, identidade” {Cardoso, 2013, p. 57). Essa observacdo

ajuda a sustentar que a funcdo simbdlica ndo é um complemento opcional, mas uma
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dimensao efetiva na forma como objetos s3ao percebidos, escolhidos e mantidos em
circulacao.

A dimensdo simbdlica também se articula a discussao de valor. Em Appadurai
(1986), o valor nao é qualidade intrinseca dos objetos, mas algo produzido socialmente em
contextos de circulacdo e de retencdo, o que ele conceitua como regimes de valor. Assim,
torna-se possivel compreender por que certos artefatos podem ser retirados da légica da
substituicdo e mantidos por justificativas que envolvem pertencimento e continuidade, em
vez de apenas custo e eficiéncia. Na perspectiva biografica de Kopytoff (1986), esse tipo de
passagem pode ser entendido como singularizacao, isto €, o movimento pelo qual um bem,
originalmente intercambiavel, é retirado da esfera da troca e reinscrito em circuitos morais e
afetivos. A tipologia de funcbes ajuda a descrever o que se reordena quando ocorre esse
movimento. Em muitas situacdes, a funcao simbdlica se intensifica, mas isso nao significa
apagar o pratico ou o estético. Significa reconhecer que o artefato passa a operar, de forma
mais marcada, como vinculo, marcador e referéncia, sustentando praticas de retencao e
transmissdo (Kopytoff, 1986; Lébach, 2001).

Uma contribuicdo relevante dessa abordagem é permitir compreender mudancas de
funcdo como rearranjos internos entre as dimensbes pratica, estética e simbdlica, e nao
como simples “perda” (Lébach, 2001). Em objetos que permanecem no tempo, é plausivel
gue a centralidade de uma dimensdao diminua enquanto outra se intensifica, conforme
mudam contexto, usos e critérios de adequacdao. Uma peca pode deixar de ser centralmente
pratica e tornar-se centralmente simbdlica. Outra pode manter valor pratico, mas redefinir
sua estética. Assim, falar em deslocamentos funcionais ajuda a descrever transformacdes
com precisao, evitando uma leitura linear que iguale passagem do tempo a decadéncia
(Lébach, 2001; Ono, 2006).

A discussao sobre funcao permite compreender como os objetos atuam por
dimensdes praticas, estéticas e simbdlicas, sempre em relacdo com usos e critérios de
adequacdo social. Esses critérios se organizam em recortes histéricos e cotidianos
especificos, orientando o que é considerado apropriado em cada ocasido. Por isso, no
proximo capitulo apresento um panorama dos anos 1960, articulando moda, sociabilidade e

modos de vida.
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2.4 MODA, SOCIABILIDADE E MODOS DE VIDA NOS ANOS 1960

"A roupa é sempre um retrato de uma época.

Gongalves, 2012.

Tomo aqui o vestuario como uma linguagem social, capaz de tornar visiveis valores,
posices e expectativas. Simmel (2008, p. 26) afirma que “é possivel ultrapassar a
vestimenta, torna-la transparente e entender o que ha por tras daquela vestimenta”. Essa
ideia permite reconhecer que, no cotidiano, a aparéncia orienta percepcbes e leituras
sociais, influenciando como os sujeitos sao percebidos em diferentes contextos. Desse modo,
a roupa participa da experiéncia social tanto por sua materialidade quanto por seu poder de
significar.

A roupa, contudo, ndo se limita ao momento em que é usada. Stallybrass (2008)
destaca que certas pecas podem se tornar suportes de lembrancas ao adquirir valor
emocional. Ao tratar de situacdes de perda ou mesmo de distancia, o autor afirma que “uma
simples vestimenta dessa pessoa pode se tornar um tesouro para quem ficou” (Stallybrass,
2008, p. 10). Essa perspectiva ajuda a compreender por que roupas muitas vezes seguem
presentes na vida das pessoas, mesmo que sem intencao de uso.

Portanto, a vestimenta, seja como expressao social ou como suporte de lembrancas,
demonstra que a moda ou mesmo a aparéncia nao devem ser tratadas como tema
secundario. Gongalves (2012, p. 15) afirma que “a roupa é sempre um retrato de uma
época”, indicando seu valor como evidéncia historica e social. Ainda assim, Bourdieu (1983)
observa que a moda é subestimada como objeto de estudo, muitas vezes associada ao
supérfluo. Por isso, é importante explicitar sua relevancia para compreender praticas, valores
e relacdes sociais.

Nos anos 1960, esse argumento ganha forca porque o vestuario se encontra no
centro de transformacdes amplas na vida social. A melhoria das condicbes de vida e a
ampliacdo do consumo entre camadas médias alteraram tanto a forma de produzir quanto a
forma de consumir roupas (Andrade, 2009). Nesse cendrio, Lipovetsky (2009) observa que a
moda deixa de se identificar diretamente ao luxo e passa a operar por outras dinamicas de
circulagdo, consumo e renovacao, o que também reposiciona o papel da alta-costura no

sistema.
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Essa mudanca se evidencia quando o prét-a-porter se consolida e altera a forma de
producdo do vestudrio. Lipovetsky (2009, p. 109) afirma que “a verdadeira revolugdo (...)
corresponde a irrupcao (...) do prét-a-porter”. Nesse processo, moda e luxo deixam de
coincidir, o que reposiciona a alta-costura no sistema e amplia o acesso a roupas prontas
(Lipovetsky, 2009). Assim, a alta-costura segue como referéncia de prestigio e inspiracdo,
mas deixa de definir sozinha o que é considerado novo.

A expansao do prét-a-porter deve ser compreendida também como fenémeno
técnico e social. Lipovetsky (2009, p. 115) destaca que essa revolucdo “ndo pode ser
separada dos progressos (..) em matéria de técnicas de fabricacdo do vestudrio”, que
viabilizam producdo seriada com qualidade e precos mais acessiveis. O autor sintetiza esse
processo ao afirmar que “a verdadeira revolucdao que destruiu a arquitetura da moda de cem
anos [alta-costura] é a que transformou a légica da producdo industrial: corresponde a
irrupcao e ao desenvolvimento do que chamamos de prét-g-porter” (Lipovetsky, 2009, p.
109). Em termos histéricos, o autor aponta que a expressao prét-a-porter, lancada na Franca
em 1949, passa a homear um caminho industrial que busca difundir a moda, aproximando
novidade e vida comum. Nessa direcdo, Lipovetsky (2009, p. 110) afirma que o prét-a-porter
pretende “colocar a novidade, o estilo, a estética na rua”.

Desse modo, os anos 1960 podem ser compreendidos como um periodo de
reorganizacao do sistema de moda e, ao mesmo tempo, de maior presenca de sua logica em
praticas do cotidiano. Lipovetsky (2009) entende que, de 1960 aos dias de hoje, vivemos
uma segunda fase da moda moderna, na qual a moda deixa de se identificar estritamente ao
luxo e passa a operar como uma légica social mais ampla, marcada pelo efémero, pela
seducdo e pela diferenciacdo individual. Nessa fase, a moda se ancora em dispositivos e
rotinas que combinam producdo profissional, industrializacdo, colecoes sazonais e forte
dimensao de visibilidade publica. O autor sintetiza essa ideia ao afirmar que se trata de uma
dindmica com “producdo (..) orquestrada por criadores profissionais” e “légica industrial
serial” (Lipovetsky, 2009, p. 107).

A formulacdo de Lipovetsky (2009) ajuda a entender por que, ao falar dos anos
1960, nao basta descrever mudancas de corte, silhueta ou tendéncias da estacdo. Se a moda
funciona como uma ldgica de renovacao e diferenciacdo, ela se concretiza em situacoes
sociais, na forma como as pessoas circulam, se apresentam e sao percebidas. Por isso, o

sistema de moda se torna mais claro quando observado no cotidiano, nos momentos em que
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se escolhe o que vestir, nos critérios de elegancia e adequacao e nas avaliagbes, muitas vezes
implicitas, sobre as aparéncias.

Segundo Andrade (2008), a aparéncia, como um dos principais campos de atuacdo
da roupa, envolve sentidos e afetos como zelo, preocupacao, insatisfacao, busca e desejo, e
nao pode ser reduzida a algo superficial ou facilmente separavel do corpo. Para a autora, a
aparéncia é constituida por camadas de pensamentos e praticas que permeiam a existéncia e
participam da construcao de relacoes. Desconsiderar a roupa como elemento da cultura, do
comportamento e das subjetividades significa ignorar uma parcela importante dos sentidos
gue produzimos sobre o mundo e sobre nés mesmos.

Apoiando-se em Monneyron (2008), a autora observa que a tradicdo filoséfica
ocidental, ao privilegiar a busca de uma verdade situada “além” da aparéncia, contribuiu
para que a roupa, especialmente a de moda, fosse muitas vezes tratada como tema menor e
pouco relevante. A autora retoma ainda a provocacao formulada por Monneyron (2007)
sobre a possibilidade de que as aparéncias sejam profundas e, a partir dela, propde uma
inversao dessa postura: em vez de pensar a roupa como superficie enganosa ou elemento
acessério, passa-se a entendé-la como instancia formadora, com forca para orientar
comportamentos individuais e participar da organizacao das estruturas sociais.

Ao reconhecer, com Andrade (2008), que a aparéncia pode ser tomada como
dimensao socialmente estruturante, torna-se possivel tratar o vestir como pratica de
apresentacao e leitura social. Essa leitura inclui a materialidade: tecidos, texturas e
acabamentos participam do que é visto e interpretado. Por isso, falar de aparéncia implica
considerar como certas superficies produzem efeitos visuais e tateis que se vinculam a
critérios de elegancia e adequacao.

O bouclé é um exemplo disso. O termo vem do francés e se relaciona a “cachos” ou
“lacadas”. Originalmente, bouclé nomeava o fio, em geral de 13, que apresenta pequenos
lacos ao longo do seu comprimento. Quando esse fio é tecido, as lagadas criam uma
superficie com mais textura e volume, além de uma sensacdo de maciez (St. Clair, 2024).

Popularizado no design de interiores no final da década de 1940, o bouclé ganhou
destague com o Womb Chair, lancado em 1948 e estofado em “Classic Bouclé”, o que
contribuiu para sua associacdo ao conforto e a textura em ambientes domésticos (Reynaert;
Studach, 2020; St Clair, 2024). No universo da moda, o bouclé se vincula ao classico tailleur

da maison Chanel. A jagueta em tweed bouc/é torna-se um marco por propor uma elegancia
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menos rigida e mais voltada ao movimento, em didlogo com mudancgas na vida urbana e com
novos ritmos sociais (Cary; Pithers, 2020).

No retorno de Chanel, nos anos 1950, Krick (2004) observa que o conjunto com saia
e jaqueta sem gola se consolida como simbolo de status para uma nova geracao. A proposta
valorizava praticidade e liberdade de movimento e levou o tweed, um tecido associado ao
uso cotidiano, ao universo da alta-costura, abrindo espaco para o uso de versdes
texturizadas, como o bouclé (Bull, 2018). Satenstein (2016) lembra que a jaqueta integra o
repertério da Chanel desde 1954 e segue reaparecendo em novas versdes ao longo do
tempo. Essa imagem ganha ainda mais forca quando a peca é usada por Jacqueline Kennedy,
ampliando sua visibilidade publica, sobretudo pela associacdo do conjunto rosa (Figura 1) ao
dia 22 de novembro de 1963, data do assassinato de seu marido, John F. Kennedy, entao
presidente dos Estados Unidos da América (Bull, 2018). O conjunto tornou-se um simbolo de
luto, choque e ruptura e, mesmo apds décadas, continua sendo mobilizado como referéncia

publica daquele acontecimento.

FIGURA 1: JACQUELINE KENNEDY E JOHN F. KENNEDY

FONTE: Joel e Son fabrics (2018)



32

Portanto, guando uma peca se torna conhecida e passa a servir de referéncia, ela
ajuda a definir o que é visto como adequado, elegante ou bem apresentado em certas
ocasides. A partir disso, avanco para as sociabilidades e os modos de vida dos anos 1960,
observando como espacos de convivéncia, rituais sociais e rotinas do dia a dia orientam
praticas do vestir, onde os encontros frequentes tornam mais visiveis os cdodigos de
aparéncia.

Asidas aigreja e, em especial, a participacdo na missa ocupam lugar relevante como
espaco de encontro e de organizacao social, sobretudo ao longo do século XX, quando
atividades e formas de participacao catdlica tiveram forte presenca na vida comunitaria em
muitas cidades brasileiras (Debald, 2007). A missa é uma ocasido social regular, com regras
de comportamento e de apresentacdo. Assim, a escolha do que vestir tende a seguir as
regras do espaco e as expectativas das pessoas que participam dele.

A praca, por sua vez, € um espaco puUblico ligado a convivéncia e ao uso coletivo,
gue cumpre funcgdes sociais e simbdlicas e tem seus usos modificados conforme o tempo e a
dindmica de cada cidade (Caldeira, 2007; Gomes, 2007). Em cidades pequenas, ela muitas
vezes funciona como ponto de encontro, onde as pessoas passeiam, conversam e se veem
com frequéncia. Nesses momentos, circular em publico envolve observar e ser observado, o
gue contribui para reforcar cédigos de apresentacao.

Em circuitos de convivéncia nos quais as mesmas pessoas se encontram com
frequéncia, como praga, missa, cinema e clubes, a apresentacdao tende a ganhar mais
visibilidade no cotidiano. Um estudo sobre o cinema como sociabilidade registra que esses
espacos eram entendidos como lugares “para ver e ser visto” e destaca que se valorizava a
“ordem e o decoro” nessas ocasides (Silva; Puhl; Stroher, 2009, p. 38). Assim, em contextos
de encontros recorrentes, a aparéncia pode se tornar mais comentavel, o que incentiva
escolhas de vestuario orientadas por cuidado e adequacao.

A partir desses espacos de convivéncia, fica mais facil compreender por que
categorias como “roupa de domingo” e “roupa de sair” aparecem com tanta forca nas
lembrancas e nas rotinas. Mais do que “tipos de roupa”, elas funcionam como categorias
praticas de organizacao do vestir, ligadas a momentos puUblicos e a expectativas de cuidado
com a apresentacdo. Em pesquisa baseada em memérias em uma cidade do interior do
Parana, Franco (2014) registra a distincdo entre “a roupa da semana” e “a roupa de
domingo”, associada ao sair e ao estar “bem bonita” para circular e encontrar outras pessoas

(Franco, 2014, p. 52).
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Essas escolhas se tornam ainda mais visiveis quando o lazer e o encontro publico
exigem preparacdao. Ao estudar cinema como espaco de sociabilidade local, Silva, Puhl e
Stroher (2009) indicam que frequentar as sessdes envolvia cuidado com a aparéncia e a
nog¢do de ir com “roupa de sair”, descrita como “roupa bonita, roupa de festa” (Silva; Puhl;
Stréher, 2009, p. 38). Isso ajuda a sustentar que “roupa de sair” ndo desigha apenas uma
peca especifica, mas uma regra pratica associada ao espaco e a ocasiao.

Em muitas familias, essas categorias conviviam com um fato material importante: o
guarda-roupa era mais limitado, e as roupas precisavam durar. A distingao entre “roupa de
sair” e “roupa do dia a dia” aparece vinculada também a quantidade reduzida de pecas
disponiveis e a necessidade de preserva-las. Franco (2014) reune relatos que mencionam
poucas mudas de roupa e a preocupacao em guardar a roupa destinada ao sair para evitar
desgaste (Franco, 2014). Nesse contexto, consertos, ajustes e cuidados ganham lugar como
parte do cotidiano do vestir, pois mantém a peca em condicoes de uso e de boa
apresentacao.

Pesquisas sobre costura e trabalho feminino no Brasil mostram que praticas de
fazer, ajustar e reformar roupas integraram, por décadas, a vida cotidiana e a formacdo de
habilidades associadas ao vestir, inclusive por meio de cursos e circuitos de aprendizagem do
oficio (Frasquete; Simili, 2017).

Mesmo com a consolidacdo do prét a porter, isso nao elimina o recurso as
costureiras e modistas locais, sobretudo fora dos grandes centros. Bonadio (2009) observa
gue, embora o mercado de roupas prontas ganhe impulso nos anos 1960, “apenas ha década
de 1980” ele superaria “o nlUmero de pecas confeccionadas em casa em costureiras ou
modistas” {(Bonadio, 2009, p. 84). Esse dado ajuda a evitar generalizacdes e sustenta, com
base empirica, a permanéncia de circuitos locais de costura e ajuste no cotidiano do vestir,
especialmente fora dos grandes centros.

Assim, ao falar de cidades pequenas nos anos 1960, “roupa de domingo” e “roupa
de sair” podem ser entendidas como categorias que organizam a vida social: elas se ligam a
ocasides recorrentes (missa, praca, clube, cinema, festas) e também a uma infraestrutura
cotidiana do vestir, feita de cuidado, conservacao e mediacao local do trabalho de costura.
Nesse quadro, a moda nao aparece apenas como novidade ou tendéncia, mas como uma
pratica ancorada no contexto, sustentada por regras de apresentacdo, por rotinas

compartilhadas e por modos concretos de produzir, ajustar e manter roupas em uso.
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3 PERCURSOS METODOLOGICOS

“O tecido €, simultaneamente, matéria e memoria: guarda o gesto de quem o teceu,
de quem o cortou, de quem o costurou e de quem o vestiu.”

Rita Morais de Andrade, 2008.

A construcdao da biografia cultural do casaco bouclé exigiu a articulacdo de
procedimentos capazes de contemplar tanto sua dimensdao material quanto sua dimensao
memorial. Este capitulo apresenta o percurso metodolégico adotado, justificando as escolhas
realizadas e explicitando os procedimentos empregados ao longo da pesquisa.

A premissa central consiste em tratar o casaco bouclé ndao como um objeto passivo,
mas como um objeto gerador, isto & um artefato que provoca memdrias, desencadeia
nharrativas e conecta tempos e pessoas (Ramos, 2016). Por isso, o casaco foi colocado no
centro da investigacdo. Ele funcionou como ponto de partida para a coleta de dados,
orientou as perguntas dirigidas aos familiares e ajudou a organizar a analise. Assim, além de
ser o objeto da pesquisa, ele atua como referéncia concreta que mobiliza lembrancas,
interpretacoes e hipdteses.

Para deixar explicito como compreendo essa nocao e de que modo ela foi aplicada
no percurso metodoldgico, apresento a seguir uma breve discussao sobre o conceito de
objeto gerador, destacando seu papel como principio orientador da leitura de cultura

material e como recurso para elicitar narrativas em contexto familiar.

3.1 OBJETO GERADOCR

A nocado de objeto gerador, desenvolvida por Francisco Régis Lopes Ramos, oferece
um enquadramento para compreender como certos artefatos, quando colocados no centro
de uma pratica investigativa, ndo apenas ilustram um tema, mas também desencadeiam
perguntas e leituras sobre a vida social. Para o autor, o trabalho com a cultura material exige
exercitar “o ato de ler objetos”, tratando-os como vias de acesso a praticas, sentidos e
historicidades que se tornam legiveis por meio das coisas (Ramos, 2016). Nesse sentido, o
objeto gerador se aproxima, por analogia, do principio das “palavras geradoras” em Paulo
Freire, ao considerar que elementos significativos do cotidiano podem abrir caminhos para

uma leitura do mundo que ultrapassa a simples evocacdo espontanea (Ramos, 2016).
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Ramos (2016) também deixa claro que o objeto gerador ndo deve ser entendido
como um método com etapas fixas e aplicaveis de modo automatico. Trata-se, antes, de um
principio interpretativo que orienta a construcdao de perguntas e a producdo de sentido,
permitindo que o objeto convoque relacdes entre pessoas, praticas e tempos. O interesse
nao esta em tomar o artefato como prova definitiva, mas em reconhecer sua capacidade de
suscitar reflexdao e problematizacdo, ampliando o horizonte do que pode ser observado e
dito a partir dele (Ramos, 2016).

Ao mesmo tempo, o autor alerta para riscos importantes. Um deles é confundir
memoria e histdria, reduzindo o trabalho com objetos a um conjunto de lembrangas sem
elaboracdo analitica. A lembranca pode ser um ponto de partida, mas o percurso
investigativo precisa conduzi-la a questdes historicamente situadas, evitando que o objeto
seja usado apenas para confirmacao identitaria ou para narrativas fechadas (Ramos, 2016).
Outro risco é deslocar a conversa para o campo do desabafo, perdendo de vista o
compromisso com a interpretacdo e com o problema de pesquisa (Ramos, 2016). Esses
alertas s3o importantes porque, ao trabalhar com objetos familiares, a presenca do afeto
pode facilitar a emergéncia de lembrancas, mas também exige cuidado metodolégico para
gue a evocacao se converta em dado interpretavel.

Nesta dissertacdo, o casaco bouclé foi assumido como objeto gerador em dois
sentidos complementares. Primeiro, como centro interpretativo do percurso, uma vez que a
leitura de sua materialidade orientou hipdteses e perguntas, determinando o que seria
buscado nas narrativas, nos documentos e nos registros. Segundo, como recurso de
elicitacdo durante as entrevistas, pois sua presenca funcionou como estimulo concreto para
a emergéncia de lembrancas situadas, muitas vezes associadas a gestos, cenas e praticas de
cuidado, guarda e uso. Assim, as entrevistas foram conduzidas de modo a favorecer
descricdes ancoradas no artefato, valorizando detalhes materiais e situacdes de uso, sem
perder o compromisso com a analise.

A operacionalizacdo do casaco como objeto gerador se materializou em trés
procedimentos articulados: 1) a presenca do objeto nas entrevistas, por meio de
apresentacao visual e discussdao de detalhes, com atencdo aos pontos que mobilizavam
recordacdes; 2) a formulagdo de perguntas guiadas por vestigios observados no tecido, no
forro, nas costuras e em possiveis intervencgdes, convertendo indicios materiais em

perguntas-convite; e 3) o movimento interpretativo entre fontes, no qual narrativas e



36

documentos foram tratados como camadas que tornam legiveis certos vestigios, ao mesmo
tempo em que abrem novas hipdteses sobre trajetdrias, usos e reclassificagoes.

Dessa forma, o casaco permaneceu como instancia que orienta o olhar e convoca
narrativas, impondo também limites e exigindo rigor: nem toda lembranca explica um
vestigio, e nem todo vestigio encontra confirmacdo imediata na fala. Por isso, o objeto
gerador, aqui, sustenta uma postura metodoldgica que reconhece a poténcia evocativa do
artefato, mas a submete a um exercicio interpretativo ancorado na materialidade e orientado
pelo problema de pesquisa (Ramos, 2016).

Na secdo seguinte, apresento o delineamento metodoldgico da pesquisa e, em

seguida, detalho o método interpretativo de artefatos téxteis.

3.2 DELINEAMENTO METODOLOGICO DA PESQUISA

A investigacdo tem como eixo metodoldgico o método interpretativo de artefatos
téxteis proposto por Rita Morais de Andrade (2008). As entrevistas, os documentos e os
registros fotograficos do casaco sao compreendidos como técnicas de coleta de dados que
alimentam a interpretacdo conduzida a partir da materialidade do artefato (Andrade, 2008).

A abordagem qualitativa permite tratar o casaco boucl/é como um artefato singular,
cuja analise se desdobra em dimensbes como tecido, modelagem, vestigios materiais,
alteracdes, usos e funcbes atribuidas ao longo do tempo, compreendidas para além do
utilitario e articuladas a sentidos vinculados a meméria familiar. O foco esta na producao de
conhecimento capaz de iluminar relacbes entre cultura material, memaria e funcao do vestir
a partir da leitura aprofundada de um Unico objeto. Segundo Creswell (2014), a pesquisa
gualitativa se destaca por humanizar a experiéncia de pesquisa, concedendo voz aos
participantes e valorizando suas narrativas individuais.

Quanto aos objetivos, trata-se de uma pesquisa exploratéria-descritiva, uma vez que
busco compreender um fenémeno ainda pouco estudado: a biografia cultural de um casaco.
Objetos do cotidiano, especialmente aqueles ligados ao universo doméstico ou feminino,

como roupas, foram historicamente considerados marginais ou irrelevantes no campo

académico (Forty, 2007). No entanto, como afirma Daniel Miller (2013, p. 22-23), “as roupas

nao sao superficiais, elas s3o o que faz de ndés o que pensamos ser”, indicando que o

vestuario participa da formacao da identidade e da forma como as pessoas se percebem.
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Para Santos (2018), a pesquisa exploratéria se aplica em situacdes nas quais o
fendbmeno é pouco investigado, com incertezas quanto as suas origens, consequéncias e
fatores determinantes. Ja o aspecto descritivo aparece na atencao dedicada a documentacao
das narrativas, na analise detalhada dos vestigios materiais e na investigacdo de seus
processos de ressignificacdo ao longo do tempo.

Para investigar o casaco boucl/é, busquei construir uma abordagem metodoldgica
capaz de contemplar tanto seus aspectos materiais quanto as memérias e narrativas a ele

associadas. A historiadora e arquedloga Renata Senna Garrafoni (2001), ao discutir a andlise
de artefatos histéricos, enfatiza a importadncia de estabelecer um “didlogo entre fontes

escritas e a cultura material” para compreender “praticas cotidianas” por meio dos objetos.

Embora esta pesquisa tenha utilizado fontes orais, o principio é semelhante: tratar o objeto
nao como ilustracdo, mas como documento em si, cuja interpretacdao se enriquece quando
posta em didlogo com outras fontes. Assim, o casaco bouclé e as memdérias que ele evoca
foram tratados como fontes complementares que, articuladas, permitiram construir sua
biografia cultural.

A seguir, apresento, na Figura 2, a classificacao geral do estudo de forma resumida.

FIGURA 2: CLASSIFICACAO DA PESQUISA

NATUREZA Basica

ABORDAGEM Qualitativa

OBJETIVOS Exploratéria Descritiva

= +i
METODO Interpretativo de

artefatos téxteis

FONTE: Elaborado pela autora (2025).
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Com base na sintese apresentada, passo a detalhar os fundamentos e
procedimentos metodoldgicos que orientaram o estudo, bem como as técnicas de coleta de
dados utilizadas na construgdo do corpus da pesquisa. Busco, assim, explicitar o caminho

percorrido para a construcdo da biografia cultural do casaco bouclé (Figura 3), entendendo-o
como um objeto que, em sua trajetdria, recebeu “marcas de corpos, sujeira, uso,

armazenagem, enfim, marcas do tempo que s3o também marcas particulares de suas

propriedades fisico-quimicas” (Andrade, 2008, p. 12).

FIGURA 3: REPRESENTAGCAO GRAFICA DO PERCURSO METODOLOGICO

PERCURSO METODOLOGICO

PESQUISA BIBLIOGRAFICA

Fichamentos;

Marcagdes de leitura;
Planilha organizagéo (excel)

METODO INTERPRETATIVO
DE ARTEFATOS TEXTEIS

4 etapas:
Observagéo das caract. fisicas;
Descrigdo e registro;

TECNICA DE COLETA DE DADOS dentificagéo;

Exploragdo/especulagdo do problema.
Entrevistas;
documentos; ‘

Fotografias.

2 ARTICULAGAO DAS FONTES
& Diglogo entre materialidade e

narrativas orais.

FERRAMENTAS DESENVOLVIDAS

Ficha técnica; )
Ficha perfil interlocutores; J
Guia temdtico; __f

Protocolo de transcrigdo. RESULTADO

Biografia cultural do casaco bouclé

FONTE: Elaborado pela autora (2025).
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Para fundamentar teoricamente a pesquisa, realizei uma revisdao bibliografica
narrativa (2024—-2025), abrangendo artigos, livros, capitulos, teses e dissertagdes. As buscas
ocorreram na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes, no Catalogo de Teses e
Dissertacoes da CAPES, no Portal de Periédicos CAPES e no Google Académico. Utilizei
combinacdes de descritores e operadores booleanos, como: “biografia cultural” AND
(“artefatos téxteis” OR “vestuario”); “cultura material” AND “roupa”; (“objeto biografico” OR
“biografia das coisas”); “memdria individual” AND “memdria” AND “moda” AND “moda anos
60”. Essa revisao permitiu localizar estudos de diferentes areas do conhecimento, que
contribuiram para o embasamento tedrico da dissertacao.

A triagem ocorreu em etapas (titulo/resumo/autor/data; leitura do texto completo),
com gerenciamento das referéncias em planilha no Excel. Ao final, selecionei as obras que
melhor articulam cultura material, moda e meméria, oferecendo o alicerce conceitual para a
analise do casaco bouclé e para a adocao do método interpretativo de artefatos téxteis. A
revisao também evidenciou lacunas na literatura sobre artefatos téxteis transmitidos entre
geracbes, o que justifica o recorte e a abordagem propostos.

Além disso, a disciplina de Teoria e Histéria do Design, ministrada pelo Prof. Dr.
Ronaldo de Oliveira Corréa e pelo Prof. Juarez Bergmann Filho, ampliou meu interesse pelo
estudo da memoédria e da cultura material, tanto pelas leituras propostas quanto pela
oportunidade de acompanhar pesquisas realizadas por ex-discentes do PPGDesign que
trataram de temas préximos. Outras indicacdes bibliograficas surgiram durante as
orientacdes com a Prof. Dra. Gheysa Prado. Essas leituras foram essenciais para consolidar o
referencial tedrico e fortalecer a compreensao das conexdes entre moda, meméria e cultura
material.

Embora esta pesquisa estabeleca didlogo com outros campos do saber, ela se
desenvolve no ambito do Programa de Pés-Graduacdao em Design da Universidade Federal do
Parand (PPGDesign/UFPR). Nesse contexto, Rafael Cardoso Denis (1998, p. 37) observa que é
possivel “conhecer parte de uma cultura através do legado de objetos e artefatos que a
sociedade produz ou produziu”, destacando a relevancia dos objetos para compreender
experiéncias, valores e modos de vida.

Na secdo seguinte, apresento de forma detalhada o método interpretativo de
artefatos téxteis desenvolvido por Rita Morais de Andrade (2008), que constitui o eixo

metodoldgico central da dissertacao.
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3.3 METODO INTERPRETATIVO DE ARTEFATOS TEXTEIS

O eixo metodolégico desta dissertacdo é o método interpretativo de artefatos
téxteis desenvolvido por Rita Morais de Andrade (2008). Em sua proposta, roupas e tecidos
sao compreendidos como documentos tridimensionais, que relinem camadas materiais e
imateriais. A analise nao se limita a descricao fisica da peca, mas busca relacionar fibras,
tramas, cortes, acabamentos, manchas e puidos a praticas sociais, contextos de uso,
tecnologias de confeccdo e formas de cuidado (Andrade, 2008).

Ter a oportunidade de tocar um casaco que pertenceu a minha bisavé Lavinia, a
minha avé Hilda e a minha tia Ana Maria reacende em mim um senso de pertenca a histéria
das mulheres da minha familia. Cada marca no tecido carrega uma histéria, ou melhor, trés
histérias, que resistiram ao tempo e, por meio da guarda e da transmissao, chegaram até
mim. O casaco bouclé tornou-se, assim, um vinculo emocional entre geracdes, mediando
relacdes de memoria e despertando em nds sentimentos de amor e saudade.

Embora possua um cheiro caracteristico de mofo, poder tocar e vestir o casaco foi
fundamental para o desenvolvimento da minha pesquisa. A experiéncia de sentir sua textura,
seu cheiro, observar as costuras e os vestigios, me permitiu compreender a dimensao
simbdlica que ele possui dentro da nossa histéria.

O método proposto por Andrade (2008), se fundamenta em contribuicdes tedricas
de diversos campos, como a Arqueologia, a Histéria e o Design, apropriando-se de conceitos
como "biografia dos objetos" de Kopytoff (1986), "vida social dos objetos" de Appadurai
(1986), "propriedades expressivas da cultura material" de McCracken (1988) e "objeto com
atitude" de Judy Attifield (2000). Como a prépria autora afirma:

Neste sentido, foi muito util emprestar idéias e metodologias que vieram,
sobretudo, de estudos em Arqueologia, mas também da Histéria e do Design. As
idéias de: biografia dos objetos de Igor Kopytoff (1986), da vida social dos objetos
de Arjun Appadurai (1986), das propriedades expressivas da cultura material de
Grant McCracken (1988) e do objeto com atitude de Judy Attifield (2000) foram
muito importantes para dar suporte aos desdobramentos da interpretacao do
vestido feita para esta tese." (Andrade, 2008, p. 21)

Nesse contexto, Caroline Muller (2018), em sua tese sobre roupas brancas em
acervos museolégicos, amplia a discussdo ao aplicar o método de Andrade (2008) em
multiplas pecas, destacando que '"imagens e artefatos materializam valores e sao

agenciadores de histdrias, contribuindo na constituicdo de identidades e na forma de
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compreender a sociedade" (Muller, 2018, p. 29). Esses aportes reforcam o potencial dos
artefatos téxteis como fontes para investigar memoédria, cultura material e modos de vida.
O método interpretativo de artefatos téxteis é apresentado por Andrade {(2008) em

cinco etapas, que sintetizo na Figura 4 a seguir.

FIGURA 4: ETAPAS DO METODO INTERPRETATIVO

Observagdo das
caracteristicas fisicas

Descrigdo e registro

Identificagdo

Explorag&o ou especulagdo
do problema

Pesquisa em outras fontes e
programas de pesquisa

FONTE: Elaborado pela autora (2025) adaptado de Andrade (2008).

Nesta pesquisa, adoto uma aplicacdao adaptada do método, em razao do escopo e
dos objetivos delineados. Trabalhei com as quatro primeiras etapas de forma menos
complexa que na tese de Andrade, que desenvolveu e aplicou o método a partir de um
corpus mais amplo. Essa adaptacdao buscou adequar a profundidade analitica as evidéncias
disponiveis, tanto materiais quanto orais, preservando a coeréncia entre pergunta de
pesquisa, corpus e procedimentos. Mantive a légica do método e sua ancoragem nos
vestigios materiais, garantindo consisténcia interpretativa e transparéncia dos caminhos

analiticos (Andrade, 2008).
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1. Observacao das caracteristicas fisicas

A primeira etapa do método consiste na observacao das caracteristicas fisicas do
artefato téxtil, utilizando a percepcao sensorial para identificar evidéncias internas ao objeto
(Andrade, 2008, p. 29). No contexto desta pesquisa, a observacdo das caracteristicas fisicas
do casaco boucl/é envolveu a analise detalhada de seus aspectos materiais, e cada elemento
foi observado como um vestigio de meméria, buscando compreender as marcas do tempo e

de uso.

2. Descricao e registro

Ja a segunda etapa consiste na descricao e registro, utilizando diferentes recursos
como desenhos, descricdo verbal ou escrita, fotografias e medicdes. No caso do casaco, foi
essencial o uso de uma fita métrica e de um celular, a fim de documentar o objeto. A partir
disso, elaborei um modelo de ficha técnica (Figura 5), a fim de especificar as medidas e
descricBes detalhadas, seguindo a recomendacdo de Andrade (2008, p. 29) de "comecar por

uma descricao mais geral do objeto, para depois registrar sistematicamente os detalhes”.
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FIGURA 5: MODELO DA FICHA TECNICA

NOME

TIPO
FUNGAD

PROPRIETARIA ORIGINAL

LINHAGEM DE GUARDA
DATA CONFECGAQ

TECIDO EXTERNO
FORRO

CORTE/MODELAGEM

COSTURAS (TIPO/PONTOS)

MEDIDAS

CLASSIFICAGAO DE

CONSERVAGAD

PUIDOS / DESGASTES

EMBALAGEM

RECOMENDAGOES

DESCRIGAO GERAL

nome dado ao artefato;
qual categoria esta inserido;

qual a fun¢do do casaco;
quem foi a primeira proprietaria;

quem foram as herdeiras do casaco;
data estimada da confecgdo/compra;
qual o nome do tecido principal;

nome do tecido utilizado no forro;
qual o tipo de modelagem;

quais as formas de costura utilizadas;

altura:  mangas:  ombro:
cintura:  busto:

as condigc”)es em que O casaco se
encontra;

quais sdo os vestigios existentes;
como é armazenado;

sugestdes de cuidado;

descri¢do do casaco bouclé

FONTE: Elaborado pela autora (2025)
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3. lIdentificacao

A terceira etapa do método interpretativo envolve a identificacdo dos materiais,
técnicas e elementos constitutivos do artefato téxtil. No caso do casaco bouclé , a
identificacdao envolveu o reconhecimento dos tipos de tecidos utilizados, técnicas de costura
e das possiveis intervencdes realizadas ao longo do tempo. Como afirma Andrade (2008, p.
29), "o detalhamento minucioso resulta, por exemplo, na datacdo de um vestido. Seguir
gualquer tipo de pista para se chegar a uma identificacdo da data de origem de uma roupa é
necessario para que se possa prosseguir com uma analise mais abrangente com relacao ao

contexto historico e cultural deste objeto”.

4. Exploracao ou especulacao do problema

A guarta etapa corresponde ao levantamento de hipdteses e perguntas a partir do
gue foi analisado nas fases anteriores. Como assinala Andrade (2008), trata-se de um
exercicio criativo e de livre associacdo de ideias, mas sempre ancorado nos sinais e nas
caracteristicas materiais efetivamente observados no objeto. Nessa direcao, formulei

hipoteses derivadas dos vestigios identificados, tais como:

» possibilidade de confeccdo doméstica ou por modista local, indicada por
acabamentos manuais e auséncia de etiqueta;
* intervencao no forro préximo a gola, possivelmente ligada a ajustes ou a remocao

de uma etiqueta originalmente posicionada naquele ponto.

A partir dessas hipdteses, elaborei perguntas a serem exploradas com os familiares,

por exemplo:

¢ Havia alguma costureira ou modista de confianca na familia ou na cidade?
¢ O gue motivou eventuais alteracdes no forro, ajustes de tamanho ou remocao de

etiqueta?

A leitura material do casaco permitiu identificar vestigios e levantar hipdteses sobre
origem, usos, cuidados e deslocamentos (Andrade, 2008). Alguns aspectos permanecem

indeterminados quando considerados apenas como evidéncia fisica. Assim, a sequéncia
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metodoldgica aqui proposta integrou, ao exame dos vestigios, entrevistas narrativas com
familiares/guardids, justapondo fala e artefato para esclarecer camadas de membdria,
identidade e transmissao que excedem a materialidade. A seguir, apresento no Quadro 1 as

etapas do método e produtos gerados a partir delas.

QUADRO 1: ETAPAS DO METODO (ANDRADE, 2008) E PRODUTOS GERADOS

ETAPA PRODUTO/REGISTRO GERADO

visdo do conjunto e

notas iniciais + fotografias

Observacao geral
estado do casaco

Descricao e

. o . materiais, modelagem, técnicas ficha técnica + medidas
identificagao
Documentacgdo de marcas de uso, desgaste, fotografias + mapa
vestigios alteragdes de vestigios
Intervencgdes e andlise de intervengdes +

reparos, ajustes, mcnufengao

temporalidades hipéteses preliminares

Exploracéao - conjunto de hipdteses +
" g perguntas e hipoteses
interpretativa cruzamentos com fontes

FONTE: Elaborado pela autora (2025)

O método interpretativo de artefatos téxteis, assim, ofereceu um caminho para que
o casaco deixasse de ser apenas ilustracdo ou exemplo e se tornasse fonte central da
investigacao, permitindo que sua materialidade fosse lida como documento de usos, modos

de vida e escolhas de preservacdo (Andrade, 2008).
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3.4 TECNICAS DE COLETA DE DADOS

Embora o foco metodoldgico recaia sobre o artefato, a leitura do casaco foi
enriquecida por outras fontes, obtidas por meio de diferentes técnicas de coleta: entrevistas
com familiares, documentos da familia e registros fotograficos. Essas técnicas foram
mobilizadas como apoio a interpretacdo ancorada na materialidade, ampliando a
contextualizacdo dos vestigios e favorecendo a reconstituicdo de usos, praticas de cuidado,
guarda e transmissdo (Andrade, 2008).

As entrevistas foram realizadas com trés interlocutores principais que estiveram
proximos do casaco e das mulheres que o vestiram: meu pai, que conviveu com minha bisavd
Lavinia, minha avé Hilda e minha tia Ana Maria; e minhas primas Ana Carolina e Ana Paula,
filhas de Ana Maria e atuais guardias do casaco. Ao ouvir pessoas de geracOes e lugares
distintos dentro da prépria familia, foi possivel reunir diferentes olhares sobre o casaco, que,
juntos, mostram como esse objeto foi ganhando significados ao longo do tempo.

Em lugar de um roteiro fechado, utilizei um guia tematico (Apéndice A), com
macrotemas e perguntas-convite, preservando a espontaneidade da lembranca e a natureza
dialégica do encontro entre pesquisadora e participante (Portelli, 1997). Essa escolha é
coerente com a natureza biografica e material do objeto, cuja presenca em entrevista atua
como dispositivo de memodria, ativando recordacoes que frequentemente ndao emergem por
perguntas diretivas (Bosi, 2006).

Para tanto, o guia tematico foi estruturado em sete blocos: 1) pergunta-convite
ampla para situar o vinculo do interlocutor com o objeto; 2) situa¢des de uso do casaco; 3)
aspectos materiais que acionam memorias e sentidos atribuidos; 4) lembrancas de ajustes,
reparos e alteracBes; 5) circulagdo do casaco na familia, mudancas de guarda e significados
atribuidos; 6) existéncia de fotografias em que o casaco aparece; e 7) espaco final para
complementos.

As entrevistas foram realizadas mediante a obtencdo do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) de todos os participantes (Apéndices B/C/D). Como preconiza
Alberti (2013, p. 84), “o respeito aos entrevistados e a transparéncia sobre os objetivos da
pesquisa sao fundamentais para o estabelecimento de uma relagdo de confianca”. Apds a
transcricdo, os textos foram devolvidos aos interlocutores para revisao e validacdo, e,
somente apds a aprovacao, foi assinado o Termo de Autorizacdo para Uso de Imagem e

Conteldo (Apéndices E/F/G). Desse modo, as entrevistas constituiram dados narrativos de
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apoio, mobilizados para contextualizar usos, praticas de cuidado, guarda e transmissao do
casaco, sem substituir o eixo interpretativo ancorado na materialidade do artefato.

Quanto ao local das entrevistas, o ideal é que acontecam em lugares tranquilos, sem
interrupgdes, e que permitam a gravacao de audio e imagem (Alberti, 2013), contudo, dois
dos interlocutores residem na cidade de Unido da Vitdria/PR. Assim, as entrevistas
ocorreram de forma online, o que facilitou a conversa para todos os envolvidos. Mesmo em
ambiente remoto, busquei garantir condicOes de escuta, privacidade e tempo suficiente para
o desenvolvimento das narrativas. Em um determinado momento de cada entrevista, vesti o
casaco, mostrei detalhes para estimular a evocacdao de lembrangas associadas a
materialidade do artefato (Bosi, 2006). O contato visual com o casaco ativou narrativas que
provavelmente ndo emergiriam apenas por meio de perguntas.

Para registrar os encontros, optei pela gravacdo em video, com backup de audio,
como medida de seguranca caso algum dos equipamentos apresentasse falhas. As gravacdes
tiveram finalidade de apoio a transcricao e a conferéncia de trechos, respeitando os termos
de consentimento firmados com os participantes.

Além das entrevistas, foram consultados documentos do acervo familiar, como
fotografias e um texto memorial elaborado para homenagear Lavinia Diletta Reali Romanazini.
Esse documento registra informacdes como data e local de nascimento, o casamento com
Jodo Romanzini Filho e referéncias a sua participacdo em atividades sociais em Unido da
Vitdéria, constituindo um registro de meméria familiar que auxilia na contextualizacdo da
trajetdria de Lavinia e na compreensao do ambiente social no qual o casaco circulou. Essas
fontes foram tratadas como evidéncias contextuais, articuladas a leitura material do artefato.

Foi ainda realizado um registro fotografico do casaco, em fundo neutro,
contemplando vistas gerais e imagens de detalhe (tecido, forro, costuras, acabamentos e
areas de desgaste). As fotografias foram organizadas em uma ficha descritiva baseada nas
orientacdes de Andrade (2008) e Volpi (2014), seguindo critérios de registro e ordenagdo que
permitem retomar o artefato de forma sistematica. Esse material serviu como apoio a
analise, especialmente hos momentos em que o objeto fisico nao estava presente.

Antes de avancar, apresento as principais ferramentas de organizacdo utilizadas ao

longo do percurso metodoldgico.
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3.4.1 Ferramentas

a. Ficha de perfil dos interlocutores

O objetivo aqui é organizar e apresentar de forma clara as informacdes de cada
participante, a fim de auxiliar na contextualizacdo das narrativas. A ficha completa de cada

um dos interlocutores, seguindo o padrao abaixo, esta disponivel no apéndice H.

FIGURA 6: MODELO DA FICHA DE PERFIL DOS INTERLOCUTORES

Nome completo

Parentesco com Lavinia
DD/MM/AA

Naturalidade

— Profissdo

Foto autorizada OBS: -
FONTE: Elaborado pela autora (2025)

b. Guiatematico

Para orientar a coleta das narrativas sobre a trajetdria do casaco de bouclé, elaborei
um guia tematico dividido em 7 (sete) blocos. O guia completo pode ser encontrado no
apéndice A. Essa estrutura foi pensada como uma forma de guiar as conversas, permitindo
gue as memodrias emergissem de maneira natural. Os temas que compoem o guia foram
definidos de forma preliminar, com base nas leituras realizadas e a partir de conversas
informais com familiares. Trago a seguir, ha Figura 7, uma representacao grafica que sintetiza

os 7 (sete) blocos tematicos.
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FIGURA 7: REPRESENTAGCAO GRAFICA DOS BLOCOS TEMATICOS

Transmiss@o geracional e

Abertura e lago biografico
valores

Experiéncias de uso e

Fotografias e arquivos
contextos g 4

Materialidade e sentidos Encerramento

Conservagéio, reparos e
circulagéo

FONTE: Elaborado pela autora (2025).

c. Protocolo de transcricao

O protocolo de transcricdo (Figura 8) adota um formato padronizado que facilita a

sistematizacao e o ordenamento dos depoimentos coletados.

FIGURA 8: PROTOCOLO DE TRANSCRICAO

C6DIG0 D0 ARQUIVO Eg?agg;fxicipanfe + revis@o (DD/MM -

DATA DA ENTREVISTA DD/MM/AA
DATA DA TRANSCRIGAO DD/MM/AA
NS/ Nome completo ou cédigo

ENTREVISTADOR Nome/cédigo
LOCAL/FORMATO Cidade + local / Plataforma

DURACAD Minutos totais

AC. (Ana Carolina); AP (Ana Paula); CJ
(Cordovan Jr.); E (entrevistadora)

IDENTIFICACAO DE FALANTES

FIDELIDADE Preservar marcas de oralidade

SIMBOLOS NA TRANSCRICAD [GIECEIES

Enfase: itdlico
Emogdes/sons: [risos], [suspiro], [choro]

FONTE: Elaborado pela autora (2025), adaptado de Lima (2021).
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Com as ferramentas de organizacdo e tratamento dos dados devidamente
apresentadas, inicio, a seguir, o tdpico das analises, articulando narrativas orais e

materialidade do casaco.

3.5 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

A andlise do material coletado nao ocorreu de forma linear. O processo envolveu um
movimento constante entre o objeto, as falas dos familiares, os documentos consultados e o
referencial tedrico apresentado na fundamentacdo. Esse percurso pode ser agrupado em
trés movimentos principais.

O primeiro eixo concentrou-se na leitura da materialidade. A partir da descricdo e
do registro fotografico, foi elaborado um texto detalhado sobre o casaco, no qual cada
elemento foi considerado como possivel indicio de usos e contextos. Essa etapa resultou em
um mapeamento de vestigios que orientou perguntas interpretativas, em consonancia com o
entendimento de Andrade (2008) de que o artefato deve ser abordado como documento
tridimensional.

O segundo eixo consistiu ha organizacao e leitura das entrevistas e documentos. As
gravacOes foram transcritas e, em seguida, lidas a luz dos objetivos da pesquisa. Trechos que
mencionavam o casaco, o clima de Unido da Vitéria, as idas a missa, as praticas de cuidado e
lembrancas de Lavinia, Hilda e Ana Maria foram agrupados em nucleos tematicos. Esse
agrupamento buscou reunir recorréncias e variacbes nas narrativas, permitindo relacionar
cenas, praticas e sentidos atribuidos ao objeto. O texto biografico sobre Lavinia e outras
informacdes documentais foram incorporados a esses nucleos, articulando trajetérias
pessoais, histéria familiar e usos do casaco.

O terceiro eixo reuniu os dois anteriores em uma interpretacdo articulada ao
referencial tedérico e ao método de Andrade (2008). As categorias discutidas na
fundamentacdao, como cultura material e biografia cultural de objetos, memdria, funcao,
regimes de valor e objeto gerador, foram utilizadas como lentes de leitura para os dados,
mantendo o eixo interpretativo ancorado na materialidade do artefato, conforme orienta o
método interpretativo de artefatos téxteis (Andrade, 2008).

Ao longo desse percurso, o casaco bouclé foi reafirmado como centro da analise. As

entrevistas, os documentos e a contextualizacdo histérico-cultural atuam como elementos



51

gue tornam legiveis os vestigios presentes na peca e qualificam a interpretacdo. A seguir, no

Quadro 2, apresento os procedimentos de analise:

QUADRO 2: SINTESE DOS PROCEDIMENTOS DE ANALISE

MOVIMENTO TRABALHO ANALITICO MATERIAIS

Descrever, registrar e interpretar o

g. P * Observagdo do casaco;
N casaco a partir de seus ) L
Leitura da 5 * Registro fotografico;
e componentes e vestigios, tomando 2 L
materialidade * Ficha técnica;
o artefato como documento

t iti ;
tridimensional (ANDRADE, 2008). = Nutascmseriiivas

Organizar e interpretar o material { :
N - " ) e . Tronscngées das entrevistas;
Organizagéo e leitura contextual, guiado pelas questdes : i

* Fotografias de familia;

das entrevistas e abertas pelo objeto, reunindo
S = * Documentos do acervo
documentos evidéncias que qualifiquem as s
o familiar;

hipéteses.

Integrar materialidade, contexto e

teoria, construindo a biografia * Mapeamento de vestigios;
Interpretagdo cultural do casaco e explicitando * Referencial tedrico;

articulada deslocamentos de fungdo e * Objeto gerador;
regimes de valor ao longo do * Método de Andrade (2008).

tempo.

Fonte: Elaborado pela autora (2025), com base em Andrade (2008).

Com base nesses procedimentos, no capitulo seguinte apresento a biografia cultural
do casaco bouclé, articulando a leitura detalhada de seus vestigios materiais aos
deslocamentos de funcdo e aos regimes de valor que marcaram sua trajetéria, bem como
seu papel como objeto gerador no acionamento de memérias e na producao de narrativas

familiares.
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4. A BIOGRAFIA CULTURAL DO CASACO BOUCLE

“Pensar sobre a roupa, sobre roupas, significa pensar sobre memoria, mas também
sobre poder e posse.”

Peter Stallybrass, 2008.

O casaco que constitui o objeto central desta pesquisa (Figura 9) chegou até mim
envolvido em camadas de tempo e meméria. No meu primeiro contato, minha mae, como

boa costureira, passou a mao no tecido, sentiu sua textura e disse: “é um bouclé”. Ao virar o

casaco pelo avesso, comentou: “acredito que tenha sido costurado em casa”. Nesse instante,

percebi que ele ndo era apenas uma peca a ser descrita, mas um objeto gerador, no sentido
proposto por Ramos (2016), capaz de disparar perguntas, memodrias e caminhos de
investigacdo. A partir dai, segui em busca de evidéncias materiais capazes de reconstruir sua

trajetéria.

FIGURA 9: SENHORA VESTINDO O CASACO BOUCLE - IMAGEM GERADA POR IA.

FONTE: A autora e Gemini (2025).
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Para orientar o leitor quanto as relacdes de parentesco entre as pessoas
mencionadas, apresento a seguir uma arvore genealdgica simplificada da familia Romanzini

de Melo, destacando as pessoas diretamente ligadas a trajetéria do casaco bouclé (Figura

10).

FIGURA 10: ARVORE GENEALOGICA SIMPLIFICADA DAS QUATRO GERAGOES

Joao Romanzini Lavinia Romanzini

BISAVO 12 GERAGAO
|

Hilda Romanzini de Melo

2° GERAGAO
\
Cordovan de Melo Jr. Ana Maria de Melo Mano
PAI 3% GERAGAO
[ [
Marcelle Melo Ana Paula — Ana Carolina
PESQUISADORA 4% GERAGAO - GUARDIA 42 GERAGAO - GUARDIA

FONTE: Elaborado pela autora (2025).

A trajetdéria do casaco, no interior da familia, comeca com Lavinia Diletta Reali
Romanzini, passa por Hilda, segue para Ana Maria e chega as atuais guardias, Ana Paula e
Ana Carolina. S3o quatro geracdes de mulheres que fazem do casaco mais do que uma
vestimenta. Ele se torna um testemunho material de relacdes, praticas e continuidades. Com

base nos indicios disponiveis, sua origem remonta a meados da década de 1960, com
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circulacdo entre Unido da Vitdria (PR) e Porto Unido (SC), cidades gémeas marcadas pela
fronteira e pelos trilhos ferroviarios, que o casaco atravessou inUmeras vezes.

Em cada transmissdao, o casaco ndao mudou apenas de proprietaria. Mudou de
contexto, de funcao e de significado. O que permanece, ao longo de mais de seis décadas, é
o cuidado e a preservacao.

E a partir daqui que leio o casaco bouclé como um arquivo material. Seus detalhes
deixam de ser apenas caracteristicas técnicas para se tornarem sinais de praticas. Sao
maneiras de vestir, de cuidar, de guardar e de atribuir valor. Este capitulo acompanha a
passagem do casaco pela familia Romanzini de Melo como uma sequéncia de reinscrigoes,
na qual cada geracdo, ao reencontra-lo em tempos distintos, redefine sua presenca no
mundo. Inicio pela descricdo e identificacdo do artefato e, em seguida, acompanho sua

trajetdria e seus deslocamentos de sentido.

4.1 A MATERIALIDADE DO CASACO

A cor do casaco é marrom, discreta e, de perto, revela nuances mais claras e mais
escuras, como se o fio guardasse memoria dos dias de sol em que viveu. O tecido bouclé,
caracterizado pelo volume e pela capacidade térmica (Figura 11), compde uma escolha
simultaneamente estética e funcional, associada ao vestuario feminino de inverno nos anos
1960 (Pires, 2023). Essa escolha ndo parece aleatéria. O bouclé é um tecido adequado a
baixas temperaturas e dialoga com o clima frio de Unido da Vitéria (PR), cidade onde o
casaco, provavelmente, foi confeccionado e usado. Em termos de funcdo (Lébach, 2001), o
tecido e a modelagem ja anunciam que o funcionar do casaco integra protecao térmica e
composicao de aparéncia, dimensoes inseparaveis no vestuario.

A construcao combina maquina reta com acabamentos a mao: a barra no bouc/é foi
finalizada com pontos invisiveis (Figura 13), conhecido popularmente como "pé-de-galinha",
sinal de paciéncia e cuidado. Como observa Andrade (2008, p. 145), "a confec¢do caseira ou
por modistas locais era uma forma de acesso a moda que permitia personalizacdo e
adequacdo ao corpo e ao gosto pessoal, a0 mesmo tempo em que representava economia
em relacdao as pecas industrializadas”. Essa leitura reforca que o casaco nao é apenas um
resultado técnico, mas um vestigio de praticas sociais de acesso a moda e de adequacao
local, tal como Andrade (2008) descreve. A modelagem é de casaco de inverno,

comprimento médio, decote em V e mangas longas. A frente recebeu entretela para dar
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corpo, ombreiras discretas e bolsos faca sugerem uma peca pensada para os dias frios da

cidade onde moravam (Figura 12).

FIGURA 11: REGISTRO DO TECIDO BOUCLE E COSTURA A MAO

COSTURA FEITA AMAO TECIDO BOUCLE

FONTE: Arquivo da autora (2025).

FIGURA 12: REGISTRO DA MODELAGEM, ENTRETELA, OMBREIRA E BOLSO

MODELAGEM ENTRETELA

OMBREIRA ) BOLSO FACA

FONTE: Arquivo da autora (2025).
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Entre esses detalhes, um aspecto se destacou para mim: a combinacdo entre
acabamentos manuais e solugbes simples, caracteristica de uma costura aprendida e
refinada na pratica cotidiana. A auséncia de etiqueta, a forma como o forro foi aplicado e,
sobretudo, a falta de botdes em um casaco de inverno sugerem um modo de fazer pautado
pela experiéncia, competente e preciso, mas sem ser vinculado a um exercicio profissional.
Nas conversas com meu pai, essa leitura encontrou um ponto de apoio ha memaria familiar:
Jodo Romanazini Filho, meu bisavd, teria sido aprendiz de alfaiate na juventude, antes de
assumir cargos publicos em Unido da Vitdria.

Ele recorda a fita métrica pendurada no pescoco, a tesoura grande e afiada
guardada sempre no mesmo lugar, em um prego na parede ao lado da maquina de costura, e
os frequentes ajustes nas roupas da familia. “O v6 Joao gostava de mexer com tecido, fazia
ajustes, cortava paletd, era o costureiro da casa. Dava pra ver que ele gostava de fazer isso”,
lembra meu pai. A luz dessas memdrias, torna-se plausivel supor que o casaco possa ter sido
confeccionado por ele, em didlogo com as necessidades da minha bisavd Lavinia diante dos
invernos rigorosos da cidade.

Nao existe documento que comprove essa autoria e, como lembram Halbwachs
(1990) e Bosi {(2006), a membéria é sempre reconstruida a partir do presente. Ainda assim, a
convergéncia entre vestigios materiais observados, como acabamentos manuais, auséncia de
etiqueta e certa simplicidade construtiva, e as narrativas familiares sobre seu aprendizado de
alfaiataria sustenta a razoabilidade dessa hipdtese.

Retomando a analise material, o forro de failete, de brilho contido, traz hoje puidos
espalhados, sobretudo nas costas. Contei mais de trinta pequenos furos, entre menores e
maiores, compondo um mapa de uso que nao pede troca, mas leitura e preservacdao. Ao
tratar esses furos como mapa de uso, o vestigio deixa de ser desgaste e passa a operar como
indice de repeticdo e de rotina, isto &, como evidéncia de temporalidade encarnada no
material (Assmann, 2011). Esses vestigios constituem o que Stallybrass (2008) chama de
memdarias inscritas na materialidade. A barra do forro esta feita em maquina reta, mas nao
embutida ao bouc/é. Essa solucdao funcional permaneceu visivel e reforca a hipdtese de

costura doméstica (Figura 13).
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FIGURA 13: REGISTRO DOS PUIDOS, FUROS, BARRA SOLTA E CAVA DA MANGA

BARRA FORRO EM MAQUINA RETA
SEM EMBUTIR

CAVA DA MANGA

FONTE: Arquivo da autora (2025)

Na parte superior do forro ha um recorte que, a primeira vista, parece indicar
auséncia de etiqueta. Contudo, a hipdtese ndo se sustentou: nunca houve uma etiqueta ali. E
assinatura de casa. Sem botdes e sem marca (Figura 14), o casaco pertence integralmente a
familia Romanzini de Melo, reforcando sua singularidade. A auséncia de etiqueta e de marca,
lida como assinatura de casa, sustenta a singularizacdo do casaco e ajuda a explicar por que
ele se afasta do circuito de substituicdo e se consolida como peca nao intercambiavel no

interior da familia.
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FIGURA 14: REGISTRO DA AUSENCIA DE ETIQUETA E BOTOES

AUSENCIA DE ETIQUETA SEM BOTOES

FONTE: Arquivo da autora (2025).

A ficha técnica (Figura 15) apresentada a seguir sistematiza essas informacdes,
funcionando como instrumento de referéncia para a leitura dos vestigios desenvolvida na

secao subsequente.
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FIGURA 15: FICHA TECNICA DO CASACO BOUCLE

FICHA TECNICA

Casaco Bouclé

NOME

TIPO
FUNCAD

Casaco de inverno (comprimento médio)

Uso cotidiano/formal leve (clima frio)

PROPRIETARIA ORIGINAL Lavinia Diletta Reali Romanzini (1904-1979)

4 geragdes: Lavinia = Hilda = Ana Maria
— Guardids atuais

LINHAGEM DE GUARDA

DATA CONFECCAO Década de 1960 (estimado)

Bouclé marrom

TECIDO EXTERNO

Failete marrom

FORRO
CORTE/MODELAGEM Modelagem reta

COSTURAS (TIPO/PONTOS)

Mdaquina reta + acabamentos manuais

altura:88cm | mangas:60cm | ombro:50cm

MEDIDAS quqdril:]AOcm | busto: 130cm | barra:3cm

CLASSIFICACAQ DE Regular (exterior integro; forro com
CONSERVACAO muitos puidos)

PUIDOS / MANCHAS Distribuidos; notaveis em todo forro

EMBALAGEM

Capa de polietileno bege

Evitar restauros que apaguem evidéncias
histéricas; higienizagdo a seco

RECOMENDAGOES

Casaco estruturado em méquinc reta, barra

i com acabamento & m&o com pontos invisiveis,
DESCRIGAO GERAL manga longa, comprimento médio, bolsos
faca, decote V, sem botées e sem etiquetas.

FONTE: Elaborado pela autora (2025).

Assim, a descricdao e a identificacdo do casaco n3ao se encerram como etapa

descritiva. Elas constituem a base para interpretar o artefato como documento
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tridimensional. A seguir, volto o olhar para os vestigios materiais como evidéncias que

registram praticas e temporalidades.

4.2 VESTIGIOS MATERIAIS

O tempo escreveu marcas no casaco: leves opacidades na cor, puidos e uma
pequena mancha interna a esquerda (Figura 16). Nada disso compromete sua integridade;
ao contrdrio, explica sua trajetéria. Como afirma Assmann (2011, p. 372), "os objetos sdo
portadores de memodria que operam de maneira sensorial e afetiva, para além da linguagem
verbal". Nesse sentido, cada puido, cada mancha e cada adaptacao conta uma histéria: dos
eventos sociais de que participou ao uso diario nos dias frios, passando pelo cuidado e pela

preservacao empreendidos pelas geragdes que o vestiram.

FIGURA 16: REGISTRO DA MANCHA

FONTE: Arquivo da autora (2025).

Se, como propde Stallybrass (2008), as roupas guardam inscricdes de vida, entdo os
vestigios do casaco bouclé podem ser compreendidos como meméria incorporada a matéria.
Eles falam de uso, de tempo e de conservacdo. E nesse ponto que o objeto adquire
espessura biografica, visto que suas marcas tornam visivel a trajetodria social do artefato e os
deslocamentos de valor que o mantiveram em circulacdo e, mais tarde, sob guarda

(Appadurai, 1986; Kopytoff, 1986).
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A analise evidencia, por exemplo, pequenos furos no forro e um remendo discreto
na manga. Esses tracos, por menores que sejam, deslocam a leitura do ideal para o real, isto
é, para a peca como foi efetivamente usada. Por estar em contato direto com o corpo e
sofrer atritos constantes, o forro tende a registrar de modo sensivel a passagem do tempo.
Assim, furos e desgastes tornam-se sinais de repeticao e uso prolongado, indicando que o
casaco atravessou invernos e rotinas sem ser substituido.

O casaco participa da vida social pelo que representa e também pelo que produz.
Ele convoca praticas de cuidado, de guarda e reorganiza decisbes familiares: Quem
remendou? Quem decidiu manter? Quem escolheu transmitir? Por que certos pontos foram
preservados? Nesse sentido, cada marca opera como fragmento de uma biografia material,
mostrando tanto o que aconteceu com o casaco quanto o que o casaco fez acontecer.

Os vestigios ajudam, ainda, a compreender os deslocamentos de valor ao longo do
tempo. Um casaco remendado pode ter sido, em determinado momento, apenas um item
funcional de inverno. Em outro, torna-se heranca afetiva, bem de guarda e, posteriormente,
arquivo familiar. Essa permanéncia nao é automatica. Ela é construida por praticas repetidas
e pelos sentidos atribuidos ao objeto. Assim, o vestigio material se torna documento da
memodria porque preserva, na superficie do tecido e nas camadas internas da peca, a
evidéncia de que o casaco foi considerado digno de continuidade.

Ao reunir esses sinais e trata-los como evidéncias interpretativas, o casaco reafirma
seu papel de objeto gerador (Ramos, 2016). As marcas nao apenas registram uso e tempo.
Elas também acionam perguntas. Que ocasidao exigiu um cuidado especial? Em que
circunstancia o conserto se tornou necessario? O que significa preservar, ao longo de
geragdes, uma peca sem etiqueta e de confeccdo artesanal? E a partir dessas questdes,
abertas pela propria materialidade, que a analise avanca para articular memoria, funcao e
regimes de valor na trajetdria do casaco. Na préxima secao, examino as narrativas familiares

relacionadas ao artefato.

4.3 NARRATIVAS FAMILIARES

Embora o eixo interpretativo desta pesquisa esteja ancorado na materialidade do
casaco, descrita e identificada a luz do método de Andrade (2008), as entrevistas permitiram
acessar como essa peca foi vivida, percebida e reatribuida de sentido ao longo do tempo. As

falas sdo compreendidas como construcbes de memoria produzidas em molduras sociais e
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afetivas compartilhadas no ambito familiar e local (Halbwachs, 1990; Bosi, 2006). Ainda nas
falas, busco cenas de uso, decisdes de guarda, justificativas de valor e recusas de vestir,
porque esses elementos permitem compreender as transicdes entre regimes de valor e o
deslocamento das funcoes do casaco. Quando o casaco é mostrado e, em alguns momentos,
vestido, sua presenca reorganiza o relato e conduz a detalhes concretos, operando como
objeto gerador de narrativas (Ramos, 2016).

As entrevistas foram realizadas com meu pai, que conviveu de perto com todas as
proprietarias do casaco bouclé, e com minhas primas Ana Paula e Ana Carolina, atuais
guardias. Esses encontros foram decisivos para identificar os significados atribuidos ao
casaco ao longo do tempo. As fichas de perfil completas dos interlocutores encontram-se no
Anexo H.

Ao verem o casaco, os entrevistados demonstraram reacbes emocionais. Meu pai,
Cordovan, por exemplo, disse: “Nossa, esse casaco lembra muito a mae. Ela usava com

frequéncia. Era uma pessoa vaidosa, sempre bem arrumada.” A fala exemplifica como
objetos podem mediar presente e passado, sustentando vinculos com pessoas ausentes por
meio de uma presenca material que permanece e convoca lembrancas (Assmann, 2011;
Stallybrass, 2008).

As narrativas coletadas mostram o casaco bouclé como elemento de continuidade
familiar. Cada guardia desenvolveu uma relacdo com a peca, atribuindo-lhe significados que
se somaram aos anteriores e formando camadas narrativas sobrepostas. Para organizar a

leitura, apresento a seguir as narrativas por geracao, destacando continuidades e mudancas.
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Primeira geracdo: Lavinia Diletta Reali Romanzini (1904-1979)

FIGURA 17: FOTOGRAFIA LAVINIA

FONTE: Arquivo da autora (2025).

Percorrer a biografia cultural de um casaco que pertenceu a quatro geracbes de
mulheres da minha familia revelou, desde o inicio, a presenca central de minha bisavo,
Lavinia Diletta Reali Romanzini. Ela hasceu em 12 de abril de 1904, em Bento Goncalves (RS).
Sua trajetdria, que se desenrolou em Unido da Vitéria, aparece vinculada ao casamento com
Joao Romanazini Filho, atuante na politica local nas décadas de 1930 e 1940, e ao cotidiano de
uma cidade marcada por redes de sociabilidade, religiosidade e vida comunitaria.

Um documento do acervo familiar registra, por exemplo, sua participacao ativa em
instituicoes religiosas e de assisténcia, como a Liga das Senhoras Catdlicas e a Legido de
Maria, além de seu trabalho como zeladora da capelinha. Menciona também sua vinculacao
a Comissao de Defesa Passiva e sua atuagdo como enfermeira voluntaria da Cruz Vermelha
durante a Segunda Guerra Mundial. Esses elementos ajudam a compreender que sua
presenca publica ultrapassava o espaco doméstico, delineando uma vida orientada ao
cuidado e ao engajamento comunitario, tal como a memodria familiar tende a reafirmar.

Como Lavinia faleceu em 1979, sua relacdo com o casaco hdo pode ser acessada por
depoimento direto, mas por memodrias mediadas, sobretudo pelas lembrancas de meu pai,
Cordovan, gue conviveu com ela. Nesse ponto, o casaco atua como disparador. Ele nao
aparece como assunto narrado, e sim como presenca material que reorganiza o relato e

conduz a detalhes concretos, funcionando como objeto gerador (Ramos, 2016). As falas sdo
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compreendidas como construcdes de memoria organizadas por molduras sociais e afetivas
(Halbwachs, 1990). Além de reconstruidas, essas memorias sao narradas por recortes: certos
episdédios ganham densidade e outros ficam elipticos, reforcando que a narrativa é sempre
seletiva e organizada por énfases (Ricoeur, 2007).

Nas narrativas, Lavinia é lembrada como uma mulher elegante, vaidosa e sempre
bem arrumada, que utilizava o casaco eventualmente, sobretudo no frio. Cordovan recorda:
“Ela usava especialmente no inverno, que, na época, era mais frio do que agora [...]. Lembro
gue ela guardava dinheiro dentro do casaco. Ele ficava guardado dentro de um guarda-roupa
de imbuia. Eu lembro porque, as vezes, ela ia buscar um dinheirinho para dar para a gente.
[risos]”. Ha algo de muito concreto nesse trecho. O casaco aparece ligado ao clima e ao
vestir, mas também a uma cena doméstica, marcada pelo armario de imbuia, pelo gesto de
abrir a porta, pela mao que procura dentro do forro e pelo dinheiro que se transforma em
peguena alegria aos netos. Ao retomar essa lembranca, o casaco deixa de ser apenas uma
peca antiga. Ele se torna parte de uma rotina e de um afeto cotidiano, guardando, ao mesmo
tempo, no sentido literal e no sentido afetivo (Stallybrass, 2008).

E nessa juncdo de biografias, a de Lavinia e a do casaco, que a dimens3o pessoal da
minha pesquisa ganha maior expressao. Ao revisitar sua histéria por meio do objeto que ela
usou, senti-me, como bisneta, mais préxima dela e compreendi como um artefato pode
ultrapassar a utilidade e tornar-se transmissor de legados e memérias ao longo das décadas
(Assmann, 2011; Bosi, 2006). Ao mesmo tempo, esse primeiro momento da trajetdria do
casaco sugere um regime de valor fortemente associado ao uso, tendo como predominancia
a sua funcdo pratica, ainda que ja se mostrem as camadas estéticas e simbdlicas que se

adensam com as transmissdes posteriores (Appadurai, 1986; Kopytoff, 1986).



65

Segunda geracdo: Hilda (filha de Lavinia, 1925-1987)

FIGURA 18: FOTOGRAFIA HILDA

FONTE: Arquivo da autora (2025).

Em 1979, o casaco passou a pertencer a minha avd, Hilda Romanzini de Melo. Nas
narrativas, ela é lembrada como alguém que o utilizava com frequéncia, sem trata-lo como
peca reservada a ocasiOes especiais. Meu pai recorda, com carinho, de vé-la vestida com o
casaco aos domingos, a caminho da missa. Ao ver a peca durante a entrevista, ele disse:
“Tenho memodria da mae indo a missa com esse casaco. Mas nao que fosse um casaco de
sair, era de todo dia”. Essa frase é importante porque inscreve o casaco em um cenario
recorrente de sociabilidade. Aqui, o casaco esta no cotidiano, acompanhando-a em suas
rotinas. E essa repeticdo do uso, e ndo a raridade, que produz densidade biografica e torna a
peca um suporte de continuidade.

Quando retomo a cena da missa narrada por meu pai, percebo que o casaco nao
aparece somente como protecao térmica. Ele marca presenca social, compde uma forma de
estar no espaco publico e participa de um modo de vida. Nesse ponto, a funcao pratica segue
evidente, aguecer e proteger do frio, mas ja se articula a outras dimensoes.

Embora ausente fisicamente desde 1987, minha avd permanece presente em nossa
familia. Para além das fotografias e das histérias, meu vinculo com ela é constituido por afeto
e por valores que foram sendo transmitidos e ressignificados ao longo do tempo. Quando

penso nisso, entendo que a passagem do casaco para minha avé Hilda ndo é apenas uma
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mudanca de posse. Ela sinaliza um deslocamento de estatuto. O casaco continua em
circulagdo e em uso, mas comeca a se singularizar dentro da familia, deixando de ser
substituivel e acumulando sentidos que se somam a sua utilidade (Kopytoff, 1986).

Apds o seu falecimento, o casaco foi incorporado ao guarda-roupa de sua Unica filha
mulher, Ana Maria, e ali ele continuou sua trajetéria como heranca em circulagdo. Esse
movimento de transmissao, feito de continuidade e mudancas, sera apontado nas geracdes

seguintes.

Terceira gera¢do: Ana Maria (neta de Lavinia)

FIGURA 19: FOTOGRAFIA ANA MARIA

FONTE: Arquivo da autora (2025).

A terceira geracdo é representada por minha tia Ana Maria. Como ela partiu
recentemente, as informacoes sobre sua relacdo com o casaco foram acessadas pelas falas
de suas filhas, Ana Paula e Ana Carolina, que conviveram com a peca ao longo da vida. Ana
Paula nao se recorda com precisdao quando o casaco passou para a guarda de sua mae: “Nao
lembro se a vé ainda era viva ou foi quando ela faleceu que minha mae ficou com o casaco.”
Essa incerteza é comum em histérias de familia, sobretudo quando a passagem de objetos
acontece aos poucos. Ela sugere que a circulacao de objetos familiares nem sempre acontece
por um gesto formalizado e datavel. Muitas vezes, a transmissao é gradual. O objeto vai

ficando, vai sendo guardado, vai sendo assumido, e esse modo de passagem, discreto e
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cotidiano, também compde sua biografia cultural (Kopytoff, 1986). Essa lacuna ndo é um
defeito do relato, mas um indicio de como a meméria organiza o passado por escolhas, ja
gue, como lembra Ricoeur, é impossivel lembrar e narrar tudo. Assim, o nao lembro também
informa sobre o modo como a transmissdo se deu, gradual e cotidiana (Ricoeur, 2007).

O que Ana Paula afirma com seguranca € que sua mae “adorava” o casaco: “Ela usou
bastante, quase todo inverno. Tinha orgulho de contar que tinha sido da mae e da vé dela.”
A fala consolida o casaco como reliquia familiar marcada por consciéncia de linhagem. O
valor da peca se afirma também pelo percurso que ela carrega (Kopytoff, 1986; Appadurai,
1986).

Ana Paula também conta que sua mae oferecia o casaco a ela: "Ela queria que eu
usasse, na verdade, mas eu achava ele muito pesado. Se usei uma ou duas vezes foi muito
[risos]". Essa tentativa de transmissdao demonstra o desejo de Ana Maria de que o casaco
continuasse circulando entre as geracoes, contudo, o peso, estrutura e caimento interferiram
diretamente no destino do objeto. O casaco pode ser importante, pode ser amado, pode ser
guardado, mas também precisa funcionar no corpo, no vestir e nas praticas do presente.
Aqui, o funcionar se materializa: peso, estrutura e caimento deixam de ser apenas atributos
fisicos e passam a operar como condi¢des culturais do uso no presente, definindo se a peca
pode ou ndo ser incorporada as praticas atuais (Forty, 2007).

Sobre o estilo, as duas filhas tiveram falas semelhantes, trago aqui a fala da Ana
Paula: "Lembro que ela sempre usava com uns lencos coloridos, as vezes uns broches de
ouro, para nao ficar sé o marrom, para dar uma cor." Essa pratica de personalizacao, ou seja,
adicionar acessérios para adaptar o casaco ao gosto pessoal, evidencia que, embora o casaco
fosse uma heranca, ele foi incorporado ao estilo pessoal de Ana Maria. O casaco segue

agquecendo, mas também comunica, compde imagem, marca uma forma de estar.

Quarta gerac¢do: Ana Carolina e Ana Paula (bisnetas de Lavinia)

A quarta geracao, representada por minhas primas Ana Carolina e Ana Paula, e por
mim, vive uma relagdo distinta com o casaco. O convivio de minhas primas com nossa bisavd
Lavinia foi minimo, e eu ndo a conheci. Assim, nossa relacdo com a peca se da por memérias
narradas e pela materialidade do objeto.

Apds a partida de Ana Maria, em 2022, o casaco passou a guarda de suas filhas. Em

entrevista, Ana Carolina relatou: "Fiquei com algumas coisas da mae, [suspiro] umas camisas,
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gue eram a cara dela e o casaco, que a gente sabia que ela gostava muito." Essa fala
evidencia que a decisdao de ficar com o casaco foi motivada por seu valor afetivo. Ao ser
perguntada se ja havia usado o casaco, respondeu: "Nao faz muito meu estilo, né? [risos]
nunca usei." Essa recusa em usar o casaco, motivada por questdes estéticas, revela uma
mudanca geracional: enquanto Hilda e Ana Maria o usavam com frequéncia, a quarta
geracdo o preserva, mas nhao o incorpora ao guarda-roupa. A resposta marca um
deslocamento importante. N3o se trata de recusa do objeto, mas de uma recusa do uso. O
casaco permanece significativo, mas deixa de circular no corpo.

Contudo, nao usa-lo ndo implica descarta-lo. Ao contrario, a decisdao de preserva-lo
indica que, para nds, da quarta geracdo, o casaco adquiriu um valor patrimonial. Como
observa Assmann (2011), objetos funcionam como guardides de memodria que permitem a
transmissao de experiéncias e identidades entre geracdes, mesmo quando nao ha membdria
vivida direta. Assim, o casaco nos conecta a um passado que hao vivemos, mas que integra
nossa histéria.

Em sintese, a andlise das narrativas das quatro geracbes confirma gue o casaco
bouclé estd em constante ressignificacdo. Entre geracOes, ele reuniu camadas de sentido:
cada guardia adicionou lembrancas, transformando o casaco em um resumo de memédrias
compartilhadas e reflexo da nossa histéria familiar. Assim, sua biografia cultural,
reconstituida por meio da articulagdo entre analise material e entrevistas, trouxe, além da
histéria de um objeto, a histéria de uma familia, de suas praticas, valores e membérias.

Esse ponto ajuda a compreender por que o casaco ja nao é usado pela Ultima
geracao. A auséncia de uso nao indica desvalorizacao, e sim reconfiguracao de funcdo. Se em
geracOes anteriores a funcdo pratica, vestir no inverno, estava integrada ao cotidiano, e a

funcao estética era atualizada por acessérios e combinacgdes, na quarta geragdo o casaco hao
se reinscreve no repertério do vestir por incompatibilidade estética, expressa na frase “ndo
faz meu estilo”, e possivelmente também por incompatibilidades materiais ja sinalizadas
anteriormente, como a percepcio de “peso”, mencionada por Ana Paula.

Nessa mudanca, a dimensao simbdlica se intensifica. O casaco passa a operar
sobretudo como suporte de memodria e elo familiar. Em termos de biografia cultural,
observa-se um deslocamento de um regime de valor ligado ao uso para um regime de valor
ligado a preservagdo, aproximando-se de um valor patrimonial-afetivo (Appadurai, 1986;

Kopytoff, 1986).
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As narrativas me permitiram observar que o casaco bouclé se transforma sem
necessariamente mudar de forma. O que muda é o modo como ele & vivido. Lavinia o situa
no frio e na vida doméstica. Hilda o integra ao cotidiano e a sociabilidade. Ana Maria o
assume como herancga e o reinscreve no proprio estilo. Ja a quarta geragao o preserva como
memdria material, mesmo sem vesti-lo (Figura 20). Essa sequéncia evidencia a biografia
cultural do casaco como processo de reinscricdes, no qual o casaco passa por deslocamentos
de funcdo e de regimes de valor, sem perder sua forca como objeto gerador de narrativas e

interpretacdes (Ramos, 2016).

FIGURA 20: NARRATIVAS SOBRE O CASACO E SUAS PROPRIETARIAS

GERACAD PROPRIETARIA  RELACAD COM

PERIODO 0 CASACO NARRATIVAS PRINCIPAIS
Lavinia Uso social; “Ela usava especialmente no inverno [...]
1° GERAGAO Década de Para ocasides guardava dinheiro dentro do casaco.”
1960 - 1979 especiais e dias frios.  (Cordovan)

Heranga materna;

M Hilda o “Tenho memdria da m&e indo & missa
a ’ . "
2° GERAGAO 1979 - 1987 Objeto de meméria; [...] era de todo dia.” (Cordovan)
i N Reliquia familiar; "Ela adorava o casaco. Usou bastante,
3° GERAGAO 198n70 20(;;2 Uso frequente; (...)- Tinha orgulho de contar que tinha
) Orgulho da heranga. sido da m&e e da vé dela” (Ana Paula).

Aricr Ceprolirics "Né&o faz muito meu estilo; nunca usei"

4° GERAGAO e Ana Paula
2022 - presente

Guarda do casaco;

"Fiquei com algumas coisas da mae (...) e o
Sem uso.

casaco, que a gente sabia que ela gostava
muito" (Ana Carolina).

FONTE: Elaborado pela autora (2025).

Assim, as narrativas das quatro geracbes mostram que o casaco bouclé permaneceu
significativo mesmo quando o uso se transformou. Ao reunir lembrancas, cenas e sentidos
atribuidos a peca, este tépico evidencia que sua trajetdria ndao pode ser compreendida
apenas pela materialidade, mas também pelos valores que orientaram sua circulacdo e sua
guarda. Na préxima secao, explicito esses valores ao longo do tempo por meio da nocao de

regimes de valor.



4.4 REGIMES DE VALOR

O percurso do casaco bouclé, ao longo de mais de seis décadas, pode ser lido pela
nocdo de regimes de valor (Appadurai, 1986), isto &, pelos contextos sociais e culturais em
gue os objetos circulam, s3o retidos e reclassificados, adquirindo sentidos distintos conforme
mudam as relagdes que os envolvem. Em didlogo, Kopytoff (1986) propde pensar a biografia

cultural das coisas, reconhecendo que objetos passam por fases e transicoes, com mudancas

de uso, cuidado e significado.

Aplicando esses referenciais ao casaco, identifico quatro regimes de valor {(Quadro
3). O exame de cada regime permite observar transformacdes nas relagdes familiares, nos

modos de vestir e cuidar e nas formas de reconhecer pertenca e continuidade (Appadurai,

1986; Kopytoff, 1986).

QUADRO 3: SINTESE DOS REGIMES DE VALOR DO CASACO BOUCLE

TRANSICAD

DECISOES
ESTETICAS

DECISOES
MORAIS

REGIME VALOR
DE VALOR DOMINANTE
Mercadoria/ Utilitario
Objeto de uso  funcional
Uso/ iniciode  Afetivo
heranga afetiva  memorial
Reliquia familiar S|mbo|fco
identitario
Arquivo; Patrimonial;
Objeto de Documental
pesquisa. epistémico;

1979 — falecimento
de Lavinia =
heranga — Hilda

1987 — Heranga —
Ana Maria =
reliquia

2022 — reliquia =
Ana Maria as filhas
— Patriménio familiar

2022 — Passagem de
patrimonio = a
arquivo familiar = e
objeto de pesquisa.

Manter silhueta
original; intervengdes

minimas visiveis

Preservar
aparéncia/estrutura;
manter sobriedade

Intervengdes
minimas; acessorios
para personclizor.

Néo alterar; manter
legibilidade dos

vestigios.

Guardar com
cuidado; manter
na familia

Continuar na
linhagem; respeito
& memoria materna

Fazer circular entre
filhas; preservar a
histéria

Preservar como
bem de familia e
fonte de pesquisa

FONTE: Elaborado pela autora (2025), com base em Appadurai (1986) e Kopytoff (1986).
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Regime 1: Objeto de uso (anos 1960-1979)

No inicio, o casaco é acionado no uso. De meados da década de 1960 até 1979,
periodo em que esteve com minha bisavd Lavinia (1904—-1979), ele aparece nas narrativas
sobretudo nos dias de frio, associado as rotinas domésticas.

Os indicios materiais, como qualidade do tecido e da costura, forro em failete e
auséncia de etiqueta e botbes, apontam para uma confeccao doméstica, possivelmente
realizada por meu bisav6 Jodo. Segundo relato do meu pai, Jodo foi aprendiz de alfaiate na
juventude; depois, ao mudar-se para Unido da Vitéria, mudou de oficio (teve vinicola, foi
vereador e prefeito), mas manteve o habito de costurar no dmbito doméstico. Meu pai
afirma: “foi ele que me ensinou a passar camisa e fazer os frisos das calcas”, além de
confeccionar itens para a casa; meu pai lembra, por exemplo, que foi o avé quem fez as
cortinas da casa onde morava.

Por isso, considera “bem provavel” que ele tenha confeccionado o casaco. Tal
hipdtese se alinha ao contexto da época, em que o vestuario cotidiano era marcado por uso
prolongado e cultura do conserto: muitas pecas eram feitas em casa ou em ateliés de bairro,
e mesmo as compradas passavam por ajustes posteriores (cf. Bonadio, 2014; Braga & Prado,
2011). Nesse cenario, a permanéncia do casaco por quase duas décadas pode ser
relacionada a robustez do material, a adequacao ao inverno e a existéncia de pessoas com
habilidades de costura no ambito doméstico. Trata-se de uma hipétese plausivel sustentada
pelo relato familiar e por indicios de confeccdo manual observaveis no artefato, sem
pretensao de prova documental conclusiva.

Nesse regime, os vestigios nao indicam fim de uso; eles marcam o tempo vivido. Em
termos biograficos, o casaco ainda poderia ser substituido por outro casaco de inverno, mas

se singulariza pela materialidade usada: ele se torna mais significativo pelo uso frequente.

Primeira transi¢cdo: do uso a heranga

Com o falecimento de Lavinia, em 1979, inicia-se um processo de singularizacdo, no
sentido proposto por Kopytoff (1986): o casaco comeca a sair da légica de substituicdo e é
reconhecido como portador de uma histéria familiar. Ele passa a ser lido como vinculo com o
passado e como continuidade entre geracdes (Kopytoff, 1986). Nesse ponto, o valor afetivo

passa a ficar mais evidente.
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Regime 2: Uso e inicio de heranga afetiva (1979-1987)

Com a passagem da minha bisavd, em 1979, minha avé Hilda tornou-se a guardia do
casaco. Nesse periodo, a peca entra no uso cotidiano. Segundo meu pai, Hilda o vestia com
frequéncia e o incorporava a rotina. Ao mesmo tempo, o casaco ja nao era apenas funcional:
por ter pertencido a sua mae, torna-se também heranca afetiva.

Entendo esse momento como um estagio hibrido da biografia do casaco. Ele segue
em uso, mas deixa de ser substituivel porque carrega um vinculo materno e uma histéria
familiar (Kopytoff, 1986). Em termos de regimes de valor, o valor de uso convive com um
valor afetivo-memorial, que orienta praticas de cuidado sem retirar a peca de circulacao
(Appadurai, 1986). Como lembra Miller (2013), o cuidado com as coisas também produz
memoaria; nesse caso, o uso continuado de Hilda reinscreve Lavinia no presente da familia

(Miller, 2013).

Segunda transi¢ao: da heranca a reliquia

Em 1987, com a passagem do casaco de Hilda para sua filha Ana Maria, a peca passa
a ser reconhecida como sinal de linhagem e continuidade entre avd, mae e filha. Esse
movimento reforca a singularizacao: o casaco se torna cada vez mais Unico e insubstituivel no
interior da familia (Kopytoff, 1986). A partir dai, ele comeca a operar como reliquia familiar,

mantendo-se em circulagdo, mas ja acompanhado de consciéncia de origem e de histdria.

Regime 3: Reliquia familiar (1987-2022)

Sob a guarda de Ana Maria, o casaco se afirma como reliquia familiar, com valor
simbdlico-identitario. As entrevistas mostram que, ao vesti-lo e atualiza-lo por meio de
acessérios e combinacbes, Ana Maria evidencia que uma reliquia pode ser vivida,
reinterpretada e reinscrita no presente. Ao longo desse periodo, as tentativas de transmissao
esbarram em questOes estéticas e geracionais; o uso nao se estabelece como pratica nas
filhas, mas o estatuto simbdlico permaneceu.

Nesse regime, convivem valor de uso, valor afetivo e valor patrimonial, o que ajuda

a compreender a transicao seguinte. Aqui, Appadurai contribui ao indicar que o valor dos
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objetos se produz no movimento e nas relacdes: nao € algo interno ao artefato, mas algo que

se constitui nos contextos em que ele circula e é reconhecido (Appadurai, 1986).

Terceira transi¢ado: da reliquia ao patrimonio familiar

Na passagem para as filhas de Ana Maria, o casaco nao é descartado nem doado:
ele é assumido como bem de familia, com decisdes compartilhadas de cuidado e guarda.
Esse movimento evidencia que a religuia ndo € um objeto intocavel, mas um objeto
significativo, cujo valor simbdlico foi alimentado pelo uso de Ana Maria e reconhecido pelas
filhas, mesmo quando o uso deixou de ser cotidiano.

Entendo que, aqui, a singularizacdo se aprofunda: o casaco permanece fora da troca
e passa a ser orientado por praticas de cuidado (Kopytoff, 1986). Em termos de regimes de
valor, ele é reclassificado como parte do acervo familiar, e decisbes sobre conservacao,
registro e acesso passam a ser discutidas e legitimadas pelas atuais guardids (Appadurai,

1986).

Regime 4: Arquivo familiar e objeto de pesquisa (2022—presente)

Com a entrada na quarta geracdo, o casaco passa a ser reconhecido como
patrimonio familiar e, progressivamente, como arquivo. Nesse regime, ele adquire valor
documental: torna-se guardido de memdria e suporte de transmissao entre geracbes que ja
ndo tém memdria direta do inicio de sua circulacdo (Assmann, 2011). E também nesse
momento que o casaco assume valor de pesquisa. Ao ser descrito, registrado e interpretado,
em articulacdo com entrevistas e documentos familiares, seu estatuto se reorganiza. O
casaco passa a operar como meio de producdo de conhecimento no interior desta
dissertacao.

Assim, com os regimes de valor delineados, avango para os deslocamentos
funcionais. Na préxima secao, articulo regimes e funcoes, observando como o uso, a estética

e a dimensao simbdlica se reorganizam ao longo do tempo.
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5 DO VESTIR AO ARQUIVO

A leitura dos regimes de valor evidenciou algo que perpassa todo o percurso do
casaco bouclé: suas funcdes ndo se mantiveram estaveis ao longo do tempo. A medida que o
casaco passa por uso, heranga, reliquia e arquivo familiar, também se reordena a importancia

relativa das funcdes pratica, estética e simbdlica, conforme a proposta de Lébach (2001).

QUADRO 4: SINTESE DOS DESLOCAMENTOS DE FUNGAO DO CASACO

GUARDIA DESLOCAMENTOS DE FUNGAO

Predominio da fungdo pratica. Estética
LAVINIA e simbdlico aparecem como pano de
fundo do vestir e da presencga social.

Fungé&o pratica permanece central, com

intensificagdo da dimens&o simbdlica

HILDA s 4 e
por continuidade familiar e repeti¢do

do uso.

Estética opera como atualizagéo do

uso e como mediacdo entre heranca e
ANA MARIA FReE §
presente. Surgem tensdes de

viabilidade do uso no corpo.

Funcéo simbdlica e documental
ANA PAULA E predominam. A relacéo se organiza
ANA CAROLINA pela guarda, preservagéo e

interpretagdo.
FONTE: Elaborado pela autora (2025).

5.1 FUNCAO PRATICA

A funcao pratica do casaco, isto €, sua capacidade de proteger do frio e sustentar o
uso no cotidiano, aparece nos regimes 1 e 2, quando o vestir estd integrado a rotina. Nas

narrativas sobre Lavinia, o casaco é acionado sobretudo no inverno, o que sugere uma peca
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adequada ao frio intenso da cidade em que vivia. A lembranca do guarda-roupa de imbuia,
com o dinheiro guardado dentro do casaco, acrescenta outra camada a essa leitura: além de
vestir, o casaco também operava como lugar de guarda, associado a uma cena doméstica de
antigamente.

Esse vinculo com o cotidiano aparece com clareza na geracao de Hilda, quando o
casaco é lembrado como peca de uso frequente. Nesse ponto, vestigios como os furos no
forro, a barra do forro visivel, a mancha interna e a auséncia de etiqueta passam a operar
como indicadores de uso prolongado, cuidado e reclassificacdo de valor. Eles registram
repeticdo, contato com o corpo e permanéncia nas rotinas.

Na terceira geracao, o uso se torna mais dificil. Quando Ana Paula menciona o peso,
a materialidade aparece como um fator que interfere na possibilidade de incorporar o casaco
ao vestir. A peca é reconhecida como importante, mas o uso nao se estabelece como pratica.

Na quarta geracao, a decisao de nao usar nao se apresenta como desvalorizacao do
objeto. Ela se apresenta como desencaixe, sintetizado na frase “nao faz meu estilo”. Assim, a
funcao pratica permanece inscrita no casaco, mas deixa de organizar a relacdo cotidiana com
ele. A recusa, portanto, nao é& simples gosto individual: ela marca uma fronteira de
pertencimento no vestir, pois ‘estilo’ também funciona como critério socialmente
compartilhado de aceitabilidade, operando por referéncia aos outros e ao reconhecimento.

Quando a funcao pratica perde espaco, isso nao significa que o objeto “deixou de
funcionar”, mas que mudaram as condi¢des sociais e culturais do funcionar (Forty, 2007). O
pratico, no vestuario, nao é sé fisico; mas aquilo que, em determinado tempo e contexto, é

reconhecido como adequado para viver.

5.2 FUNCAO ESTETICA

A funcdo estética aparece de modos distintos ao longo dos regimes, porque
depende do contexto em que o casaco € vivido. Nos primeiros periodos, ela se vincula a
presenca material, a qualidade e a capacidade de compor uma aparéncia adequada a época
e ao espaco publico. Mesmo quando o uso é narrado de forma simples, ha uma dimensao
estética, uma vez que o casaco € visto por outras pessoas e também é percebido por guem o
veste, seja pelo toque, pelo peso ou pelo caimento {(Lébach, 2001).

Na geracdao de Hilda, essa dimensao estética se combina com a rotina. O casaco

aparece associado a cenas como a ida a missa, um momento socialmente marcado. Nessa
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situacao, estar bem vestida integra uma forma de presenca publica e de adequacdo. Nesse
ponto, a adequacao participa de uma negociacao de reconhecimento e pertencimento com
os outros, alinhada a ideia de identidade como fenémeno relacional e construido por
referéncia e validacdo (Pollak, 1992).

E com Ana Maria que a funcdo estética aparece como gesto de personalizacdo.
Quando as filhas lembram lencos coloridos e broches, fica evidente que a estética funciona
como mediacdo entre heranca e presente. O casaco é adaptado e reinscrito no estilo pessoal,
0 que mostra que a continuidade pode se sustentar também por recombinagdes no modo de
usar e compor (Ono, 2006).

Na quarta geracao, a estética aparece como argumento para ndo vestir. Ao dizer
“nao faz meu estilo”, reconhece-se que o casaco nao se encaixa ho repertério do vestir atual,
mas mesmo assim ele ndo perde importancia. A recusa, portanto, ndo é simples gosto
individual: ela marca uma fronteira de pertencimento no vestir, pois estilo opera como
critério socialmente compartilhado de aceitabilidade e reconhecimento, em um processo
relacional e negociado (Pollak, 1992). Ele também passa a se manter por outra forma de
permanéncia, ligada a guarda e ao valor atribuido. Aqui, a estética € um critério cultural de
adequacdo e pertencimento, ligado ao que € possivel vestir com conforto e reconhecimento

em um determinado tempo (Entwistle, 2000).

5.3 FUNCAO SIMBOLICA

A funcao simbdlica se torna evidente ao longo da biografia do casaco, uma vez que
ele deixa de operar apenas como vestimenta de frio e passa a operar como suporte de
histéria familiar. Isso se torna visivel na passagem de 1979, quando o casaco se singulariza e
comeca a ser reconhecido como heranca afetiva. Mesmo que o casaco continue sendo usado
por Hilda, ele ja carrega um valor ndao substituivel. Nesse contexto, a peca passa a mediar
uma presenca (Stallybrass, 2008), materializando a relacdo de Hilda com sua mae, Lavinia.

Na terceira geracdo, a funcdo simbdlica se consolida como narrativa de
pertencimento. O “orgulho de contar” que o casaco foi da mae e da avdé mostra que a peca
opera como evidéncia material de continuidade familiar. Ao vestir o casaco, Ana Maria
reafirma uma linhagem. A tentativa de transmissao as filhas, ainda gque nao se consolide
como uso cotidiano, reforca essa dimensdo: ha um desejo de manter a continuidade como

pratica, e ndao apenas como lembranca.
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Na quarta geracdo, a funcao simbdlica orienta a relacdo com o casaco. Ele passa a
operar como elo com um passado nao vivido diretamente e como suporte de membdria
material. Guarda-lo envolve responsabilidade, afeto e reconhecimento de valor patrimonial-
afetivo. Nessa direcdo, Benarush (2012) contribui ao reforcar a leitura das roupas como
portadoras de memodria e como objetos cuja analise permite acessar camadas de sentido que
se acumulam no uso, no cuidado e na preservacao.

Desse modo, quando o casaco deixa de circular no vestir, ele ndo deixa de atuar. Ele
passa a operar principalmente como meméria material e como elo familiar. A permanéncia,
aqui, se sustenta em decisOes de guardar, preservar e transmitir.

Em suma, a analise indica que regimes de valor e funcdes caminham juntos. Em
momentos de uso, a funcado pratica orienta a relacdo com o casaco, com dimensdes estética
e simbdlica integradas ao cotidiano. Quando o casaco passa a operar como heranca e, mais
adiante, como reliquia, o cuidado e a memdria orientam praticas de guarda e transmissao, e
a estética atua como forma de atualizacdo. Ao se configurar como arquivo e patrimdnio
familiar, a permanéncia se sustenta sobretudo pela fungcao simbdlica, mesmo sem uso.

Com isso, encerro este capitulo destacando a biografia cultural do casaco bouclé
como um percurso construido nas relacdes que se formaram em torno dele. Ao articular
materialidade, vestigios e narrativas, foi possivel compreender como o casaco se mantém

significativo por meio de praticas de cuidado, guarda e transmissao dentro da minha familia.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Retomo, aqui, a pergunta que orientou esta dissertacdo: como um casaco, ao
circular por quatro geracgdes, reconfigura sentidos e funcbes até se constituir como
patrimonio afetivo e arquivo da memaria familiar. Ao longo do trabalho, busquei responder a
essa questao construindo a biografia cultural do casaco boucl/é a partir de dois conjuntos de
evidéncias articuladas entre si: a materialidade da peca e as narrativas familiares acionadas
por ela. Nesse percurso, o casaco evidenciou também sua condicdo de objeto gerador, na
medida em que sua presenca concreta mobilizou lembrancas, perguntas e interpretacdes
gue dificilmente emergiriam com a mesma forga sem o contato com o artefato.

Os resultados indicam, em primeiro lugar, que a materialidade atua como
documento. Tecido, forro, costuras, acabamentos manuais, marcas de uso e decisdes de
conservacao compdoem um conjunto de pistas que orienta a leitura do artefato e torna
legiveis aspectos de seus modos de existéncia no tempo (Andrade, 2008). Ao tratar os
vestigios como evidéncias, foi possivel compreender que a permanéncia do casaco se explica
pelas praticas que o mantiveram presente: usar, guardar, reparar, comentar, oferecer a outra
pessoa, recusar o uso e, ainda assim, preservar. Nesse sentido, roupas operam como
suportes de memodria, acumulando camadas de sentido no contato, no cuidado e na guarda
(Benarush, 2012; 2015).

Em segundo lugar, as entrevistas mostraram que o significado do casaco é produzido
na relacdo. As lembrancas se organizam quando o casaco reaparece, € manuseado, e
observado. A analise conjunta de vestigios e narrativas permitiu acompanhar mudancas no
lugar ocupado pelo casaco na vida familiar: momentos em que ele se realiza no vestir,
momentos em que sua circulagdo diminui e momentos em que sua presenca se sustenta por
decisbes de cuidado e transmissao.

Esse percurso pode ser descrito pelos regimes de valor (Appadurai, 1986) e pelo

processo de singularizacdo (Kopytoff, 1986). O casaco deixa de ser apenas “mais um casaco

de inverno” e passa a ser reconhecido como um bem especifico da familia, ligado a uma
histéria contavel, compartilhavel e digha de continuidade. Ao mapear quatro regimes,
tornou-se visivel que o valor do casaco ndo é interno ao objeto, mas se constitui nas relagdes
em que ele circula, é retido, reclassificado e cuidado (Appadurai, 1986). Assim, a trajetoria do
casaco evidencia como praticas de preservacao e transmissao sustentam sua passagem de

vestimenta de uso a heranca afetiva, reliquia e, por fim, patrimoénio familiar.
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Ao discutir as funcdes em deslocamento, ficou evidente que a experiéncia do casaco
articula dimensdes praticas, estéticas e simbdlicas, sem que elas aparecam separadas na vida
cotidiana (L&6bach, 2001; Ono, 2006). Em momentos de uso, a func¢do pratica organiza a
relacdo com a peca, em articulagdo com dimensdes estéticas e simbdlicas. Quando o casaco
deixa de circular no vestir, ele ndo deixa de atuar. Ele passa a operar sobretudo como
meméria material e elo familiar, sustentado por decisdes de guardar, preservar e transmitir. E
nessa reordenacao que ele se configura como patrimdnio afetivo e, dentro desta pesquisa,
também como arquivo.

Do ponto de vista das contribui¢des, esta dissertacao reafirma a poténcia de objetos
téxteis cotidianos como fontes para o designh e para os estudos de cultura material. Eles
permitem pensar funcbes do vesti,b modos de vida, formas de cuidado e processos de
atribuicdo de valor a partir de evidéncias concretas e situadas. Além disso, a articulagao
entre analise material e entrevistas, orientada pelo método interpretativo de Andrade
(2008), mostrou-se produtiva para construir uma leitura que ndo separa o que ¢é vivido do
gue é feito, nem o que é lembrado do que é preservado. Nesse sentido, a biografia cultural
do casaco bouclé nao se apresenta como sequéncia linear de fatos, mas como um percurso
tecido por praticas e relagbes que, ao longo do tempo, mantiveram o artefato socialmente
ativo.

Reconheco, ao mesmo tempo, limites importantes. Trata-se de uma pesquisa
delimitada a um objeto e a um conjunto especifico de relagbes familiares. Parte das
memorias chega de forma mediada, o que exige cuidado para nao converter lembranca em
prova. Ainda assim, o material analisado permite sustentar a principal conclusado: o casaco se
mantém significativo porque continua produzindo vinculos, seja no uso, seja na guarda, seja
ha transmissao, seja ho modo como reorganiza narrativas familiares quando volta a aparecer.

Como desdobramentos, vejo espaco para novas investigacdes que acompanhem
outros artefatos de vestudrio em circulagdo familiar, ampliem o dialogo com acervos
documentais (fotografias, cartas, registros locais) e aprofundem a relacdo entre cultura
material, memdria e desigh em contextos situados. No meu caso, encerrar esta dissertacao
também significa registrar um gesto: ao descrever, ouvir, organizar e interpretar, eu também

participei das praticas de cuidado que mantém o casaco presente.
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APENDICE A — GUIA TEMATICO

MACROTEMAS E PERGUNTAS-CONVITE

Abertura e laco biografico
Quando vocé pensa no casaco, que lembranga vem na sua lembranga?
Experiéncias de uso e contextos
Em quais situacdes ela usava o casaco?

Materialidade e sentidos
O que mais chama atencgdo no casaco (tecido, forro, peso, cheiro, consertos)?
Conservacao, reparos e circulacao
H4 lembrancas de ajustes ou consertos?

Transmissao geracional e valores

Como o casaco mudou de guardias e o que significava para cada pessoa?

Fotografias e arquivos
Ha fotos/documentos em que o casaco aparece?
Encerramento

17 Algo que queira acrescentar ou outra histdria para contar?



APENDICE B — TCLE ANA CAROLINA

Universidade Federal do Parand - UFPR
setor de Artes, Comunicagdo e Design
Programa de Pés-Graduagdo em Design- PPGDesign

U FP R Linha de Pesquisa: Teoria e Histdria do Design

i Orientadora: Prof. Dra, Gheysa Prado

TRIVERSIACE PEOIRAL DO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (T CLE)

Titulo da pesquisa: "Vestigios do passado, ecos do presente: a biografia cultural do casaco bouclé"”

Instituigio/Programa: Universidade Federal do Parana - UFPR - PPGDesign

Pesquisadora responsével: Marcelle Nayane de Melo - E-mail: ma.melo86@gmail.com

Orientadora: Prof. Dra. Gheysa Prado - E-mail: gheysa.prado@ufpr.br

Vocé estd sendo convidada(o) a participar de uma pesquisa. Este documento, chamado “Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido”, visa assegurar seus direitos como participante do estudo. Por favor, leia
com atengdo e calma. Caso tenha duvidas, vocé poderé esclarecé-las com a pesquisadora antes de assinar. A
participagdo é voluntdria; vocé é livre para decidir participar e pode desistir a qualquer momento, sem prejuizo

de qualquer natureza.

a biografia cultural do casaco bouclé” tem por
marcas do

A pesquisa intitulada “Vestigios do p do, ecos do pr
objetivo analisar a biografia cultural de um casaco que atravessou quatro geragdes, examinando suas
tempo como elementos de meméria e identidade e investigando seu papel na construgdo de significados

afetivos e culturais, por meio de entrevistas narrativas (Historia Oral) em didlogo com a andlise de artefatos
téxteis (ANDRADE, 2008).
Participando do estudo, vocé esta sendo convidada(o) a conceder entrevista individual, presencial ou remota,

com gravag3o de dudio e video. Além disso, poderdo ser realizadas fotografias do objeto e de detalhes materiais,
quando pertinente e com sua autorizagdo. O tempo estimado de duragdo da entrevista é de 30 a 40 minutos,

com possibilidade de novos encontros caso vocé concorde.

Os arquivos de dudio e video serdo armazenados por, no minimo, 5 (cinco) anos pela pesquisadora responsavel,
em computador de uso pessoal e HD externo de uso pessoal, ambos em modo privado, com controle de acesso.
N3o serdo compartilhados em nuvem publica.

A pesquisa apresenta risco minimo de causar constrangimento ou desconforto, uma vez que envolve relatos de

experiéncias pessoais. Vocé terd acesso a gravagdo e a transcrigdo da entrevista antes da divulgacdo de seu
contelido, com oportunidade de suprimir e/ou acrescentar informagdes que julgar pertinentes.

reconheci to e oportunidade de

Quanto aos beneficios, no plano individual a pesquisa pode repi
registro de suas memérias. No plano coletivo, o estudo pode contribuir para discutir modos de transmissdo de

objetos familiares e sentidos atribuidos a cultura material.

Durante o tratamento dos dados, nenhuma informacdo serd dada a outras pessoas que ndo fagam parte da
equipe de pesquisa. Na divulgacdo dos resultados (dissertagdo, apresentagdes académicas, artigos), seu nome
somente ser4 citado com sua autorizagdo expressa mediante a assinatura de um Termo de Autoriza¢do de Uso

de Imagem e de Conteldo.

0 local e o formato das entrevistas serdo previamente combinados entre as partes, visando um ambiente livre
de barulhos e interrupgBes que possam prejudicar a entrevista e a gravagdo de dudio e video. Ndo havera

pouco ressarcimento de despesas. Vocé teré garantia de

rticipagdo, tam
po de pagamento pala perticipee s de sua utilizagdo académica.

ke 3 revisdo dos materiais transcritos ante:

direito a retirada a qualquer tempo e

tre em contato com 2 pesquisadora responsavel: Marcelle Melo, e-mail:

Em caso de duvidas, en

marcellemelo@ufpr.br.
ma. Ful informada(o) sobre os objetivos, procedimentos,

Declaro ter lido e compreendido as informagdes aci
riscos e beneficios. Concordo voluntariamente em participar desta pesquisa e autorizo a gravagdo de dudio e
video para fins académicos, nos termos aqui descritos.

Participante: Ana lina elgfMano Pesquisadora: Marcelle Nayane de Melo
i Assi W hnclinwl o .
Assinatura: ' ‘ /

Data: 15/08/2025

Data: 15/08/202!
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APENDICE C — TCLE ANA PAULA

— - Universidade Federal do parané - UFPR
Setor de Artes, Comunicagdo e Design
Programa de pés-Graduagdo em Design- PPGDesign

u F P R Linha de Pesquisa: Teoria e Histéria do Design
e Orlentadora: Prof. Dra. Gheysa Prado

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

te: a biografia cultural do casaco bouclé”

Titulo da pesquisa: "Vestigios do p do, ecos do pr
Instituigio/Programa: Universidade Federal do Parand - UFPR - PPGDesign

Pesquisadora responsével: Marcelle Nayane de Melo - E-mail: ma.melo86@gmail.com

Orientadora: Prof. Dra. Gheysa Prado - E-mail: gheysa.prado@ufpr.br

te documento, chamado “Termo de
participante do estudo. Por favor, leia
pesquisadora antes de assinar. A
qualquer momento, sem prejuizo

Vocé estd sendo convidada(o) a participar de uma pesquisa. Es
Consentimento Livre e Esclarecido”, visa assegurar seus direitos como
com atencdo e calma. Caso tenha duvidas, vocé podera esclarecé-las com a
participagdo é voluntaria; vocé é livre para decidir participar e pode desistir a
de qualquer natureza.

ecos do presente: a biografia cultural do casaco bouclé” tem por
quatro geragdes, examinando suas marcas do

do seu papel na construgdo de significados
logo com a andlise de artefatos

A pesquisa intitulada “\estigios do passado,
objetivo analisar a biografia cultural de um casaco que atravessou

como el itos de éria e identidade e investigan:
por meio de entrevistas narrativas (Historia Oral) em did

W

afetivos e culturais,
téxteis (ANDRADE, 2008).

do convidada(o) a conceder entrevista individual, presencial ou remota,
poderdo ser realizadas fotografias do objeto e de detalhes materiais,
0 tempo estimado de duragdo da entrevista é de 30 a 40 minutos,

Participando do estudo, vocé esta sen
com gravagao de dudio e video. Além disso,
quando pertinente e com sua autorizagdo.
com possibilidade de novos encontros caso vocé concorde.

no minimo, 5 (cinco) anos pela pesquisadora responsavel,

0Os arquivos de audio e video serdo armazenados por,
|, ambos em modo privado, com controle de acesso.

em computador de uso pessoal e HD externo de uso pessoa

N3o serao compartilhados em nuvem publica.

gimento ou desconforto, uma vez que envolve relatos de
3 transcrigdo da entrevista antes da divulgagdo de seu

tar informacdes que julgar pertinentes.

A pesquisa apresenta risco minimo de causar constran|
experiéncias pessoais. Vocé terd acesso a gravagdo e
contelido, com oportunidade de suprimir e/ou acrescen
representar reconhecimento e oportunidade de

Quanto aos beneficios, no plano individual a pesquisa pode
ntribuir para discutir modos de transmissdo de

registro de suas memorias. No plano coletivo, o estudo pode co
objetos familiares e sentidos atribuidos a cultura material.

Durante o tratamento dos dados, nenhuma informagdo seré dada a outras pessoas que ndo fagam parte da
equipe de pesquisa. Na divulgagdo dos resultados (dissertagdo, apresentagdes académicas, artigos), seu nome
somente seré citado com sua autorizagdo expressa mediante a assinatura de um Termo de Autorizagdo de Uso
de Imagem e de Conteddo.

partes, visando um ambiente livre

0 local e o formato das entrevistas serdo previamente combinados entre as
4udio e video. Ndo havera

de barulhos e interrupgdes que possam prejudicar a entrevista e a gravagdo de
qualquer tipo de pagamento pela participagio, tampouco ressarcimento de despesas. Vocé tera garantia de

di )
jreito a retirada a qualquer tempo e A revis3o dos materiais transcritos antes de sua utilizago académica.

Em c J
aso de duvidas, entre em contato com a pesquisadora responsavel: Marcelle Melo, e-mail:
marcellemelo@ufpr.br. .

Declaro :r lido e compreendido as informagBes acima. Ful informada(o) sobre os objetivos, procedimentos
riscos e beneficios. Concordo voluntariamente em participar desta pesquisa e autorizo a gravagdo de dudio e
video para fins académicos, nos termos aqui descritos.

Participante: Ana Paula de Melo Mano Pesquisadora: Marcelle Nayane de
: Melo
Assinatura: v WL 3 Assinatura: lh?fwcém o .

Data: 15/08/2025 Data: 15/08/2025
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Universidade Federal do Parana - UFPR

Setor de Artes, Comunicagdo e Design

Programa de Pés-Graduagdo em Design- PPGDesign
Linha de Pesquisa: Teoria e Historia do Design
TRTGA o o e Orientadora: Prof. Dra. Gheysa Prado

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
Titulo da pesquisa: "Vestigios do passado, ecos do presente: a biografia cultural do casaco bouclé”
Instituicdo/Programa: Universidade Federal do Parana - UFPR - PPGDesign

D, CT- 4

Pesq resp I: Marcelle Nayane de Melo - E-mail: ma melost @ gmal.con

Orientadora: Prof. Dra. Gheysa Prado - E-mail: ;1o jo@ufpr.b

Vocé estd sendo convidada(o) a participar de uma pesquisa. Este documento, chamado “Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido”, visa assegurar seus direitos como participante do estudo. Por favor, leia
com atengao e calma. Caso tenha duvidas, vocé podera esclarecé-las com a pesquisadora antes de assinar. A
participacdo é voluntdria; vocé é livre para decidir participar e pode desistir a qualquer momento, sem prejuizo
de qualquer natureza.

A pesquisa intitulada “Vestigios do passado, ecos do presente: a biografia cultural do casaco bouclé” tem por
objetivo analisar a biografia cultural de um casaco que atravessou quatro geragdes, examinando suas marcas do
tempo como elementos de memoria e identidade e investigando seu papel na construgdo de significados
afetivos e culturais, por meio de entrevistas narrativas (Historia Oral) em didlogo com a andlise de artefatos
téxteis (ANDRADE, 2008).

Participando do estudo, vocé esta sendo convidada(o) a conceder entrevista individual, presencial ou remota,
com gravagdo de dudio e video. Além disso, poderdo ser realizadas fotografias do objeto e de detalhes materiais,
quando pertinente e com sua autorizagdo. O tempo estimado de duracdo da entrevista é de 30 a 40 minutos,
com possibilidade de novos encontros caso vocé concorde.

Os arquivos de dudio e video serdo armazenados por, no minimo, 5 (cinco) anos pela pesquisadora responsavel,
em computador de uso pessoal e HD externo de uso pessoal, ambos em modo privado, com controle de acesso.
N&o serdo compartilhados em nuvem publica.

A pesquisa apresenta risco minimo de causar constrangimento ou desconforto, uma vez que envolve relatos de
experiéncias pessoais. Vocé terd acesso a gravagdo e a transcri¢do da entrevista antes da divulgagdo de seu
contelido, com oportunidade de suprimir e/ou acrescentar informagdes que julgar pertinentes.

Quanto aos beneficios, no plano individual a pesquisa pode representar reconhecimento e oportunidade de
registro de suas memarias. No plano coletivo, o estudo pode contribuir para discutir modos de transmissdo de
objetos familiares e sentidos atribuidos a cultura material.

Durante o tratamento dos dados, nenhuma informagdo sera dada a outras pessoas que ndo fagam parte da
equipe de pesquisa. Na divulgagdo dos resultados (dissertacdo, apresentagdes académicas, artigos), seu nome
somente sera citado com sua autorizagdo expressa mediante a assinatura de um Termo de Autorizagdo de Uso
de Imagem e de Contetido.

O local e o formato das entrevistas serdo previamente combinados entre as partes, visando um ambiente livre
de barulhos e interrupgdes que possam prejudicar a entrevista e a gravacdo de audio e video. Ndo havera
qualquer tipo de pagamento pela participacdo, tampouco ressarcimento de despesas. Vocé tera garantia de
direito a retirada a qualquer tempo e 3 revisdo dos materiais transcritos antes de sua utilizacdo academica,

Em caso de duividas, entre em contato com a pesquisadora responsavel: Marcelle Melo, e-mail:

marceliemelo@ufpr

Declaro ter lido e compreendido as informagées acima. Fui informad (o) sobre os objeti di ts

riscos e beneficios. C d | i em participar desta pesquisa e autorizo a gravagio de dudio e
video para fins académicos, nos termos aqui descritos.

Participante: Cordovan Fr Pesquisadora: Marcelle Nayane de Melo

Assinatura: ’71/}91/10(2@9 LZZO .

Data: 15/08/2025

Melo Junior

Assinatura:

Data: 15/08/2025
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APENDICE E — TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E TEXTO - ANA CAROLINA

———‘-——- Universidade Federal do Parand - UFPR
LU setor de Artes, Comunicagdo e Design
—— Programa de Pés-Graduagdo em Design- PPGDesign

U F P R Linha de Pesquisa: Teoria e Histéria do Design

Sesiaor s o meand - Orientadora: Prof. Dra. Gheysa Prado

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E TEXTO

Pelo presente instrumento, eu, Ana Carolina de Melo Mano, portador(a) do RG n? 6.541.677-8 e do
CPF n® 026.188.439-59 autorizo voluntariamente o uso de minha imagem, documentos, iudio e

transcrigdes, parcial e/ou total, de entrevistas por mim concedidas a pesquisadora responsavel
Marcelle Nayane de Melo, vinculada ao Programa de Pés-Graduagdo em Design (PPGDesign) da
Universidade Federal do Parana (UFPR), para uso em sua dissertagdo de mestrado e em projetos e

eventos académicos relacionados.

Esta autorizac3o inclui o uso total e/ou parcial de imagem, documentos, dudios e transcricdes
concedidas 3 pesquisadora acima indicada, nos mais diversos meios utilizados (midias impressas,
digitais, orais, exposicdes, instalagdes), independentemente do suporte de veiculagdo, e contempla
tratamento grafico e audiovisual, reprodugdo e distribuicao quando destinadas a fins académicos, sem

limitag3o de tempo ou nimero de utilizagBes/exposigdes, no Brasil ou no exterior.

A presente autorizag3o tem finalidade exclusivamente académica e cientifica, vedado o uso comercial.
A pesquisadora podera utilizar o material para compor a dissertagdo, apresentacdes e publicagtes
académicas (artigos, capitulos, anais), bem como em atividades de ensino e extensdo, resguardados

os direitos morais da pessoa retratada e os limites da boa-fé e da dignidade.

Fica definido que o material poderé ser utilizado conforme a Lei n? 9.610/1998 (Lei de Direitos

Autorais) e as normas éticas aplicaveis a pesquisa com seres humanos, especialmente a Resolugdo

Unido da Vitéria, 05 de outubro de 2025.
I fﬂw

W pnalinuel o e
\JIN'I’ERLO&UTONX

PESQUISADORA

CNS n2 510/2016.
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APENDICE F — TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E TEXTO - ANA PAULA

-T’ \l i TT 111111 Universidade Federal do Parand - UFPR
{m[ ‘ i AL Setor de Artes, Comunicagdo e Design
Programa de P6s-Graduagdo em Design- PPGDesign

U F P R Linha de Pesquisa: Teoria e Histéria do Design

G rrores oo ek Orientadora: Prof, Dra. Gheysa Prado

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E TEXTO

Pelo presente instrumento, eu, Ana Paula de Melo Mano, portador(a) do RG n? 4,147.709-1 e do CPF
n® 950.786.499-72 autorizo voluntariamente o uso de minha imagem, documentos, dudio e
transcricdes, parcial e/ou total, de entrevistas por mim concedidas & pesquisadora responsavel
Marcelle Nayane de Melo, vinculada ao Programa de Pés-Graduagdo em Design (PPGDesign) da

Universidade Federal do Parana (UFPR), para uso em sua dissertagdo de mestrado e em projetos e

eventos académicos relacionados.

Esta autorizacdo inclui o uso total e/ou parcial de imagem, documentos, dudios e transcricdes
concedidas a pesquisadora acima indicada, nos mais diversos meios utilizados (midias impressas,
digitais, orais, exposicoes, instalagdes), independentemente do suporte de veiculagdo, e contempla
tratamento grafico e audiovisual, reprodugdo e distribuigdo quando destinadas a fins académicos, sem

limitacdo de tempo ou nimero de utilizagdes/exposi¢des, no Brasil ou no exterior.

A presente autorizagdo tem finalidade exclusivamente académica e cientifica, vedado o uso comercial.
A pesquisadora podera utilizar o material para compor a dissertagdo, apresentacdes e publicagdes
académicas (artigos, capitulos, anais), bem como em atividades de ensino e extensdo, resguardados

os direitos morais da pessoa retratada e os limites da boa-fé e da dignidade.

Fica definido que o material podera ser utilizado conforme a Lei n? 9.610/1998 (Lei de Direitos

Autorais) e as normas éticas aplicaveis a pesquisa com seres humanos, especialmente a Resolugdo

CNS n2 510/2016.

Unido da Vitéria, 05 de outubro de 2025.
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APENDICE G - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E TEXTO — CORDOVAN

FrsrT 177717 Terere Universidade Federal do Parana - UFPR
Adaaia asnaks Setor de Artes, Comunicagdo e Design
= Programa de Pds-Graduacdo em Design- PPGDesign

U F P R Linha de Pesquisa: Teoria e Histéria do Design

riEsse o o reana- Orientadora: Prof. Dra. Gheysa Prado

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E TEXTO

Pelo presente instrumento, eu, Cordovan Frederico de Melo Jinior, portador(a) do RG n? 886.815/PR
e do CPF n? 185.704.379-00 autorizo voluntariamente o uso de minha imagem, documentos, dudio e
transcri¢des, parcial e/ou total, de entrevistas por mim concedidas a pesquisadora responsavel
Marcelle Nayane de Melo, vinculada ao Programa de Pés-Graduacdo em Design (PPGDesign) da
Universidade Federal do Parana (UFPR), para uso em sua dissertagdo de mestrado e em projetos e

eventos académicos relacionados.

Esta autorizagdo inclui o uso total e/ou parcial de imagem, documentos, audios e transcrigdes
concedidas a pesquisadora acima indicada, nos mais diversos meios utilizados (midias impressas,
digitais, orais, exposi¢des, instalagdes), independentemente do suporte de veiculagdo, e contempla
tratamento grafico e audiovisual, reprodugdo e distribui¢do quando destinadas a fins académicos, sem

limitagdo de tempo ou numero de utilizagdes/exposicdes, no Brasil ou no exterior.

A presente autorizacao tem finalidade exclusivamente académica e cientifica, vedado o uso comercial.
A pesquisadora poderd utilizar o material para compor a dissertacdo, apresentagdes e publicacdes
académicas (artigos, capitulos, anais), bem como em atividades de ensino e extensdo, resguardados

os direitos morais da pessoa retratada e os limites da boa-fé e da dignidade.

Fica definido que o material podera ser utilizado conforme a Lei n? 9.610/1998 (Lei de Direitos
Autorais) e as normas éticas aplicaveis a pesquisa com seres humanos, especialmente a Resolucdo
CNS n2 510/2016.

Unido da Vitéria, 05 de outubro de 2025.
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APENDICE H — FICHAS DE PERFIL

Ana Carolina de Melo Mano

Bisneta de Lavinia
04/04 /1979

Natural de Uni&o da Vitéria/PR

- Advogada

OBS: -

Ana Paula de Melo Mano

Bisneta de Lavinia
17/04 /1973

Natural de Unido da Vitéria/PR

Professora

Foto autorizada OBS: -

Cordovan Frederico de Melo Jr.

Neto de Lavinia
21/09/1950

Natural de Uni&o da Vitéria/PR

Professor

Foto autorizada OBS: -



