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Resumo

Devido a falta de incentivo as mulheres praticarem esportes e a auséncia de visibilidade sobre
o tema basquete feminino, fez-se necessario o desenvolvimento de um novo projeto grafico e
nova diagramacao para o livro “Mulheres a Cesta: o basquete feminino no Brasil (1892-1971)",
da autora Claudia Guedes, para criar uma estética visualmente atrativa para o publico jovem,
visando aumentar a visibilidade desse tema e a inspirar e motivar mulheres a praticarem o
basquete. Este trabalho apresenta a analise e o relato do processo de criacdo desse projeto,
utilizando o processo de design Design Thinking adaptado. O objetivo central foi compreender
0s requisitos para desenvolver um projeto grafico capaz de atrair o publico-alvo, incorporan-
do os principais conceitos e caracteristicas do basquete feminino em sua linguagem visual.
O resultado do processo apontou a necessidade de utilizar elementos que remetam ao bas-
quete, explorando cores e recursos graficos de forma estratégica, além de propor uma diagra-
macao que proporcione ritmo e fluidez a leitura. A solucdo final apresenta um texto com boa
legibilidade e leiturabilidade, com um fluxo de leitura continuo e elementos que representam
fluidez, movimento e unido, principios fundamentais do basquete feminino. A integracdo de
todos esses elementos gerou uma composicao harmdnica e visualmente atrante que contribui
para ampliar a visibilidade do basquete feminino, inspirando e motivando mulheres a pratica-
rem o esporte.

Palavras-chave: Design Grafico; Design Editorial; Basquete Feminino; Mulheres no Esporte.



Abstract

Due to the lack of encouragement for women to engage in sports and the limited visi-
bility of women's basketball, it became necessary to develop a new graphic design and
layout for the book “Mulheres a Cesta: o basquete feminino no Brasil (1892-1971)" by
Claudia Guedes. The project aimed to create a visually appealing aesthetic for a youn-
ger audience, increasing visibility for the topic and inspiring women to play basketball.
This work presents the analysis and description of the design process, developed through an
adapted version of the Design Thinking methodology. The main goal was to understand the re-
quirements for creating a graphic project capable of engaging the target audience, while incor-
porating the main concepts and characteristics of women'’s basketball into its visual language.
The results highlighted the importance of using elements that refer to basketball, stra-
tegically applying colors and graphic resources, and proposing a layout that ensu-
res rhythm and reading fluency. The final solution features a text with good readabi-
lity and legibility, as well as visual elements that convey fluidity, movement, and unity
— fundamental principles of women’s basketball. The integration of these elements
resulted in a harmonious and visually appealing composition that contributes to increasing
the visibility of women’s basketball and motivating more women to engage in the sport.

Keywords: Graphic Design; Editorial Design; Women'’s Basketball; Women in Sports.
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Introducado

No Brasil, ha uma instituida cultura mono esportiva que desvaloriza a pratica de modalidades
alternativas ao futebol masculino e, além disso, essa desconsideracdo acentua-se intensamen-
te no ambito feminino, cuja visibilidade é impactada em um pais com tradicdo no esporte, ape-
sar da falta de reconhecimento (Santana, 2022).

As mulheres sempre estiveram envolvidas com a pratica de esportes. Inicialmente como ob-
servadoras, sobretudo em modalidades contraindicadas para seu sexo, gradativamente elas
foram ocupando espacos nos campos, quadras, ginasios, piscinas e tatames, fazendo ver que
o esporte também é seu. A participacdo e presenca das mulheres brasileiras no basquete acon-
teceu desde quando essa pratica chegou no pais. Entretanto, sem reconhecimento e sem regis-
tros, essa parte da histéria ficou esquecida e ndo chega ao conhecimento das pessoas (Guedes,
2009).

Ademais, além da falta de incentivo as mulheres no esporte em geral, a auséncia de conheci-
mento sobre o tema em si é notéria entre toda a populagao e é justificavel, visto que existem
pouquissimos materiais graficos referentes a mulheres no esporte e ainda menos sobre mulhe-
res no basquete. Além disso, a falta de incentivo a leitura no Brasil é outra questao a ser obser-
vada, visto que, segundo os dados da 5% edi¢cdo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2023),
principal mapeamento sobre o comportamento de leitores e acesso ao livro no pais, apenas
metade da populacao tem o habito de leitura, evidenciando esse problema existente, dado que
a leitura é fundamental para a vida em sociedade, principalmente, para os jovens, tendo em vis-
ta que ela permite a possibilidade de descobrir e conhecer lugares até entdo desconhecidos, e,
além disso, proporciona a auténtica forma de interpretar e compreender o que esta escrito, se
posicionando como leitor critico que constroi suas proprias concepc¢des de mundo e realidade
vivida com concepgdes critica de sentido. Entretanto, devido a essa questdo, muitas vezes sao
utilizados outros meios para incentivar a leitura como, por exemplo, as novas tecnologias da
informacao, dado o envolvimento dos jovens com essas ferramentas (Silva et al., 2014, p.3).
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Nesse contexto, o livro inspirador para esse trabalho é “Mulheres a Cesta: o basquete femini-
no no Brasil (1892-1971)", da autora Claudia Guedes, pois trata-se de um material de extrema
importancia para a basquete feminino no Brasil, tendo em vista que é o Unico material grafico
existente que conta de forma detalhada e aprofundada sobre a histéria dessa modalidade.
Esse livro conta sobre as quatorze basquetebolistas que fizeram parte da sele¢ao brasileira
e fala do contexto que vivenciaram. As trajetérias descritas no livro revelam percursos indivi-
duais e ao mesmo tempo coletivos, visto que referenciam aspectos culturais historicamente
produzidos, os quais sub-representaram a mulher no contexto esportivo. Os preconceitos,
os enfrentamentos, os limites, as frustracdes que ecoam nas vozes das atletas mostram-se
necessarios para entender que sua presenca no esporte nao foi uma concessao, mas fruto
de luta pelo direito de pertencer, se expressar e viver (Goellner, 2009).

Questao Problema

Sendo assim, com base nas questfes apontadas, formulou-se o seguinte problema:

como o design grafico pode contribuir para dar maior visibilidade ao basquete
feminino por meio do desenvolvimento de um artefato grafico editorial voltado
para o publico jovem?

Justificativa da modalidade

A modalidade escolhida foi a tedrico-projetual, visto que ela permite aliar a pesquisa, a fim
de aprofundar e ampliar a base tedrica necessaria para fundamentar as decisdes de design,
com a pratica, para o desenvolvimento do artefato em si. Essa modalidade possibilita explo-
rar a fundo as questdes tedricas que envolvem o projeto e experimentar técnicas, tipografias
e estilos graficos diferentes, permitindo assim a iteracdo entre as etapas do processo e o re-
finamento das mesmas. Sendo assim, a escolha dessa modalidade foi uma decisao pensada
de forma estratégica, a fim de realizar de forma conjunta a pesquisa e o desenvolvimento
do artefato para, assim, entregar um resultado mais completo e que alcance de forma plena
seus objetivos.

13
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Relevdncia do trabalho

O esporte feminino no Brasil € uma questdo que deve ser trabalhada e discutida, visto que é
pouquissimo incentivado e valorizado no pais. A histéria de luta pelos direitos das mulheres
nos esportes é um caminho que foi (e ainda estd) tracado a passos lentos e tortuosos. A di-
ferenca de tratamento é claramente observada em relagdo a mulheres esportistas, quando
comparado a homens que praticam esportes, ainda mais em esportes considerados “mascu-
linos”, como o basquete (Guedes, 2009).

Além disso, como citado anteriormente, a falta de materiais graficos referentes as mulheres
no esporte é evidente e ainda maior quando especificamos mais o tema para mulheres no
basquete. A disparidade numérica de materiais graficos referentes a esportes com a modali-
dade masculina perante a feminina, é gigante, o que apenas evidencia ainda mais a desigual-
dade de género presente em nosso pais.

Sendo assim, tendo em vista que desde a época da escola as meninas sdo desmotivadas a
praticarem esportes, principalmente os considerados “masculinos”, como o basquete, o de-
senvolvimento de um artefato grafico que tenha como foco o basquete feminino brasileiro
e que chegue no publico feminino desde sua juventude pode colaborar para incentivar as
mulheres a praticarem esportes.

Motivacao pessoal

Além de ser um tema pouco valorizado e que necessita de maior visibilidade e reconheci-
mento, a motiva¢do desse trabalho tem um viés pessoal, visto que eu pratico o basquete des-
de pequena e adoro o esporte. Entretanto, como mulher, ja vivenciei varias experiéncias de
desigualdade de género praticando esportes considerados “masculinos”, como o basquete,
handebol, futebol, entre outros. Sendo assim, procurei manter o tema da proposta voltado
para o basquete feminino para mostrar que mulheres praticam esportes, mulheres jogam
basquete e que a histéria do basquete feminino existe, para assim motivar e inspirar outras
mulheres a praticarem esportes e, principalmente, o basquete.

Ademais, o livro “Mulheres a Cesta: O Basquete Feminino no Brasil”, de Claudia Guedes, nao
possui mais exemplares a venda, somente em locais de livros usados. Sendo assim, comprei
um exemplar desse livro pelo site “Estante Virtual” e mandei um e-mail para a autora do livro,
Claudia Guedes, contando sobre minha ideia para a proposta de Trabalho de Conclusdo de
Curso. Para minha surpresa, a autora me respondeu e disse que gostou muito da minha
ideia e que esta animada para ver o resultado. A resposta da autora me motivou a sequir
com a proposta e me inspirou a continuar com o tema.



Objetivos geral e especificos

Objetivo geral:

Desenvolver um novo projeto grafico e uma nova diagramacao para o livro “Mulheres a Cesta:
o basquete feminino no Brasil (1892-1971)". de Claudia Guedes (2009).

Objetivos especificos:

1: Valorizar as imagens e historias presentes no livro;
2: Criar uma estética visual e grafica que deixe o livro visual e atrativo para o publico jovem.
3: Desenvolver pelo menos um volume do livro.

Processo de Design

O processo de design utilizado como base para desenvolver o processo do presente trabalho
foi o Design Thinking, desenvolvido por David Kelley (1991) e popularizado por Tim Brown.
Além disso, foi incluido no processo algumas etapas do método desenvolvido por Matté
(2009), em sua tese “O conhecimento da pratica projetual dos designers graficos como base
para o desenvolvimento de materiais didaticos impressos”.

A adicdo de alguns tépicos foi vista como necessaria, pois o processo de Design Thinking
ndo apresenta todas essas etapas de maneira explicita, sendo importante deixar claro no
processo em que momento elas serdo realizadas, visto que sao de extrema importancia para
o desenvolvimento do projeto.

Apresentacao do documento

Esse documento é divido em 4 grandes capitulos, sendo eles, “Processo de Design”, “En-
tender”, “Definir” e “Desenvolver”, sequindo como base o processo de design que guia o
presente trabalho. Dentro desses capitulos principais existem subcapitulos que aprofundam
conceitos e partes importantes do projeto. Além disso, faz-se uso do bold e da cor laranja
para destacar palavras e frases importantes e para facilitar o processo de leitura rapida e
dinadmica.
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1.3 Resultados obtidos

O resultado obtido nesse projeto foi um volume impresso em capa dura, colorido, com 144
paginas, impresso em papel couché fosco, 155g, contendo um novo projeto grafico e nova
diagramacao visualmente atraentes para o publico jovem do livro “Mulheres a Cesta: o bas-
quete feminino no Brasil” de Claudia Guedes (2009). O projeto buscou valorizar a histéria e
as imagens presentes no livro e apresentar um projeto grafico editorial interessante, visando
valorizar as informacgdes histéricas que o livro apresenta e aumentando assim a visibilidade
do basquete feminino, buscando, concomitantemente, incentivar e motivar as mulheres a
jogarem o basquete.
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1.1Processo de Design desenvolvido

O processo de design selecionado para esse projeto é o Design Thinking, desenvolvido por
David Kelley (1991) e popularizado por Tim Brown. Ele funciona de modo iterativo e envolve
etapas de empatia, definicdo, ideacdo, prototipagem e teste para resolver problemas com-
plexos de forma criativa e eficaz, finalizando com a ultima etapa que é a de implementacao.

Além disso, juntamente com o Design Thinking, foram incluidas algumas etapas do método
desenvolvido por Matté (2009), em sua tese “O conhecimento da pratica projetual dos desig-
ners graficos como base para o desenvolvimento de materiais didaticos impressos”, onde
ele propés um modelo para transformar em materiais didaticos impressos o conhecimento
utilizado pelos designers graficos durante o desenvolvimento do processo projetual, sendo
assim, um método voltado para o design editorial. O método de Matté é dividido em 4 fases,
porém, para esse trabalho, foi utilizado como base somente uma etapa da Fase 1, chamada
de “Planejamento”, e trés etapas da Fase 4, chamada de “Desenvolvimento do Material Dida-
tico”. Sendo assim, foi incluido no processo de design utilizado para esse trabalho as etapas
de “Determinar as Caracteristicas do Material Didatico”, “Definir a Estrutura Conceitual do
Conteudo”, “Desenvolver os Conteudos Especificos” e “Desenvolver as Imagens e Textos”, as
quais foram nomeadas “Estruturar”, “Desenvolver 1” e Desenvolver 2”. Nessas etapas serao
feitos, respectivamente, a definicdo de quais objetivos o produto final deve atingir, além de
qual serd sua forma e estrutura; o desenvolvimento do conceito do conteddo; a interpreta-
cdo de cada parte do conteudo, gerando assim novos olhares e, por fim, a estruturacdo das
imagens do projeto.

A adicdo de algumas algumas etapas do método desenvolvido por Matté (2009) no presente
processo foi vista como necessaria, pois o processo de Design Thinking (1991), ndo é voltado
para a area editorial, tendo a necessidade, assim, de se utilizar um outro método para com-
plementar essa base. Além disso, para finalizar, pretende-se deixar esse processo iterativo,
para assim ter a possibilidade de voltar para a etapa anterior e refazer o processo se neces-
sario, refinando, dessa forma, o projeto.
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Imagem 1: Design Thinking. Fonte: https://www.nngroup.com/articles/design-thinking/
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Materializar

Método Adaptado do Design Thinking (Kelley, 1991) + “0 conhecimento da
pratica projetual dos designers graficos como base para o
desenvolvvimento de materiais didaticos impressos” (Matté, 2009)
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Imagem 2: Design Thinking + Matté. Fonte: a autora
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1.2 Técnicas e ferramentas

O processo aqui proposto, adaptado do Design Thinking (Kelley, 1991) + DCU (Norman,
1980) + “O conhecimento da pratica projetual dos designers graficos como base para o de-
senvolvimento de materiais didaticos impressos” (Matté, 2009), é divido em 14 etapas prin-
cipais as quais serdo apresentadas a seguir com as respectivas técnicas e ferramentas que

pretendem-se ser utilizadas em cada uma delas. Seque imagem do diagrama:

FASE DO DIAGRAMA

Fase 1: Empatia

TECNICAS

RBS, pesquisa exploratoria
e de campo

FERRAMENTAS

Pesquisa em sites confia-
veis e andlise presencial em
livrarias

Fase 2: Definir

Definicdo do artefato a ser
produzido

Analise das pesquisas por
fichamento

Fase 3: Pesquisa
com Usuadrios

Entrevista, questionarios,
pesquisa quantitativa e
qualitativa

Entrevista presencial com
profissionais da area e
questionarios enviados
online pelo Google Forms

Fase 4: Analise
de Similares

Pesquisa exploratoria

Sites confiaveis e aplicati-
vos diversos

Fase 5: Determinar

Pesquisa exploratdria para
determinar as caracteristi-
cas do material

Sites confiaveis e aplicati-
vos diversos

Fase 6: Ideacao

Brainstorming

Papel e caneta

Fase 7: Estruturar

Analise de similares, pes-
quisa exploratéria

Sites, aplicativos, livrarias e
sebos

Fase 8: Geragao
de Alternativas

Traducdo visual dos concei-
tos gerados na ideacdo

Softwares como Indesign,
Photoshop e Illustrator

Fase 9: Desenvolver 1

Desenvolvimento dos
conteudos especificos do
material

Softwares diversos

Fase 10: Desenvolver 2

elementos graficos digitais
e pesquisa exploratdria

Software lllustrator

Fase 11: Prototipar

Refinamento e prototi-
pacao da GA que mais se
enquadra para o projeto

Softwares: Indesign, Illus-
trator e Photoshop

Fase 12: Testar

Entrevistas e questionarios

Formulario desenvolvido
no Google Forms

Fase 13: Refinar

Analise da testagem e
refinamento dos pontos
analisados

Sintese das respostas cole-
tadas e refinamento atra-
vés dos softwares utilizados

Fase 14: Implementar

Produg¢ao em massa do
artefato

Impressdo do material em
grafica de confianca

Tabela 1: Diagrama técinas e ferramentas. Fonte: a autora
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Neste capitulo buscou-se apresentar o processo de design desenvolvido e adaptado para
este trabalho, além das técnicas e ferramentas que serdo utilizadas no desenvolvimento de
cada etapa. Ademais, foi apresentado o resultado obtido nesse trabalho de conclusdo de
curso, apo6s a execucao e finalizacdo de todas as etapas descritas.
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2.1 Fundamentacao tedrica

A fundamentacdo tedrica deste trabalho busca compreender as questdes que envolvem o
tema principal, o basquete feminino, e colocar como o design grafico pode contribuir para
solucionar o problema apontado.

Para respaldar este trabalho, foi necessario realizar pesquisas bibliograficas em trés areas
principais: mulheres no esporte, a histéria do basquete feminino no Brasil e projeto grafico
editorial. A primeira e a segunda foram necessarias para melhor compreensdo sobre a im-
portancia do tema e coletar dados estatisticos que deem credibilidade a pesquisa. A terceira
foi importante para entender todas as caracteristicas e pontos importantes que envolvem o
desenvolvimento de um artefato grafico editorial.

Além disso, foi necessario aprofundar o conhecimento sobre a histéria do basquete feminino
no Brasil para identificar as pesquisas e dados ja existentes sobre esse tema. Para concluir,
levando em conta que o projeto é direcionado ao publico leitor jovem, tornou-se necessario
a pesquisa sobre projeto grafico editorial para compreender formas de realizar um projeto
grafico visual interessante e que atraia esse tipo de publico leitor.

2.1.1 Mulheres no esporte

Para avaliar a participacdo da mulher no esporte é necessario resgatar o contexto histérico
onde esse fato se iniciou. Na Grécia Antiga (776 a.C. a 393 d.C.), iniciaram-se as Panatéias
(primeiros jogos olimpicos), considerado evento esportivo mais importante da época e era
tido como uma festa religiosa, onde competidores se reuniam a cada quatro anos, em come-
morac¢ao aos Deuses marcadas por jogos e lutas, onde a participacdo da mulher era proibi-
da, até mesmo como espectadora. O motivo alegado era que mulheres poderiam ter danos
fisioldgicos, ja que o acesso ao Stadium, local das provas, era muito ingreme. Entretanto, o
real motivo de ndo ser permitido a participacdo das mulheres nos jogos se devia ao fato de
a cidadania para os gregos estar ligada a fun¢ao de guerrear, atividade vedada as mulheres,
gerando com isso praticamente a exclusao feminina da vida publica, cabendo a elas somente
o papel de ser mae de cidadaos (Oliveira G; Cherem EHL; Tubino MJG, 2008).

Além disso, durante a Idade Média, as mulheres participavam das mesmas atividades es-
portivas que os homens. Entretanto, no século XVII, houve uma profunda mudanca, onde a
mulher perdeu seus direitos, sendo subjugada pelo marido ou, quando solteira, pelo parente
homem mais préximo, o que acabou por excluir a mulher das atividades esportivas. Somente
no século XVIII e inicio do XIX a mulher comecga a retomar o acesso aos esportes(Oliveira G;
Cherem EHL; Tubino MJG, 2008).

Em Paris (1900) lacunas na organizacgao e a falta de coesdo do COI, no controle do programa
dos jogos, permitiu que alguns temas fossem destinados as mulheres, culminando com a
inclusao do golfe e ténis femininos (com 17 competidoras participantes), onde nao havia
contato fisico e eram consideradas esteticamente belos (Oliveira G; Cherem EHL; Tubino MJG,
2008).



Na trajetdria brasileira, observa-se que na primeira metade do século XX o pais ndo contava
com um numero significativo de mulheres praticantes de atividades fisicas e esportivas de
qualquer natureza. Sua participagao nos esportes e atividades fisicas comeca nos clubes na
década de 20 através das jovens, normalmente filhas de imigrantes europeus que ja apre-
ciavam o valor do exercicio e lhe davam incentivo para sua insercao no esporte, visto que o
cenario sociocultural que o Brasil apresentava na época ainda era bem desfavoravel para as
mulheres (Oliveira G; Cherem EHL; Tubino MJG, 2008).

A década de 1930 ainda é marcada pelo primeiro campeonato feminino de bola ao cesto (Sao
Paulo), com as mesmas regras dos homens e dura¢do de quatro periodos de dez minutos,
vencido pelo City Bank Club, demonstrando a crescente participacdo feminina nos esportes.
(Oliveira G; Cherem EHL; Tubino MJG, 2008).

Sendo assim, o processo histérico de sua inser¢do olimpica foi marcado por muita luta, ge-
rando grandes episédios de reivindicagdo por direitos iguais e elegendo, num processo natu-
ral, grandes lideres que entraram para historia, ndo apenas das olimpiadas, mas da atividade
fisica, dos esportes, da luta feminina e de toda a histéria dos séculos XIX e XX (Oliveira G;
Cherem EHL; Tubino MJG, 2008).

2.1.2 Basquete feminino no Brasil

Em 1891 no Springfield College, em Springfield, Massachusetts, um instrutor da Internatio-
nal Young Men Christian Association Training School, chamado James Naismith foi desafiado
pelo seu diretor a criar um jogo que pudesse ser disputado dentro de um lugar fechado e
que nado requisitasse muito espago. Sendo assim, Naismith tentou primeiramente adaptar o
futebol americano para ser jogado dentro de um espaco fechado, mas na primeira tentativa
ele percebeu que ndo daria certo. Apds isso, ele tentou futebol, mas muitas janelas foram
quebradas e logo a ideia foi descartada (Guedes, 2009, p. 18-19).

Nesse contexto, Naismith percebeu que ele precisaria criar um esporte que os jogadores
pudessem marcar gols sem utilizar velocidade e forca bruta, mas sim precisao e estratégia.
Assim, Naismith conseguiu duas cestas de péssego e as pregou uma em cada lado da quadra
a uma altura de aproximadamente 3,05 metros do chao e chamou 0s meninos para testar o
novo esporte. O jogo deu certo e logo se tornou popular dentro da escola e entre as escolas
vizinhas. E assim nasceu o basquete (Guedes, 2009, p. 18-19).

O Basket Ball, como era chamado, era jogado apenas por homens por ser um esporte de
contato fisico e, assim, considerado perigoso demais para as mulheres. Entretanto, isso mu-
dou quando Senda Berinson, professora e nascida em 1868 na Russia, foi contratada para
substituir uma professora no Smith College em Northampton, Massachusetts, em 1892. Sen-
da acreditava no poder regenerativo da ginastica, pois essa melhorou suas dores lombares.
Sendo assim, ela levou essa paixao por esse esporte para as suas aulas e tinha esperanca de
desenvolver o melhor programa de ginastica que pudesse, seqguindo o trabalho de sua men-
tora, Amy Morris Homans. Berinson buscava diferentes formas de deixar suas aulas desafia-
doras e instigantes e, por esta razao, ao ler uma revista de educacao fisica da época chamada
“The Triangle”, descobriu o Basket Ball de Naismith e resolveu testar essa nova pratica em
sua aula (Guedes, 2009, p. 18-19).
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Todavia, Berinson ficou com medo da reagdo que os pais das alunas poderiam ter ao saber
que ela estava praticando o Baket Ball, pois jogos jogados em times, com bolas e contato
fisico eram considerados masculinos e visto como um risco de “masculinizar” as mulheres.
Porém, Berenson era uma defensora ferraz da ginastica sueca e defendeu também os bene-
ficios trazidos pelo Basket Ball (Guedes, 2009, p. 19-20).

Assim, ela introduziu o esporte de forma sutil e desvinculou quaisquer semelhangas com o
jogo masculino, alterando a divisdao da quadra e a forma como era jogado. Para ndao haver
nenhum contato fisico com outras jogadoras, Berinson dividiu a quadra em trés partes, sen-
do que as jogadoras ndao poderiam correr em toda a extensdo da quadra, mas sim ocupar
apenas os seus lugares nas trés se¢des da quadra. Além disso, como forma de preservar a
feminilidade, ela criou algumas regras como: ndo era permitido bater na mao da adversaria
ou na bola para tomar posse, as jogadoras sé podiam permanecer com a bola por trés segun-
dos e elas nao poderiam driblar ou saltar mais de trés vezes. Com estas adi¢des as regras de
Naismith, o Basket Ball para mulheres estava em boas condi¢Bes para ser jogado no Smith
College e nao ser comparado ao jogo masculino (Guedes, 2009, p. 22-23).

Em 1892, Senda organizou o primeiro jogo oficial do Basket Ball feminino e logo essa nova
pratica para as mulheres ficou popular e se espalhou para as escolas vizinhas e em outras
instituicdes, fazendo com que Senda publicasse as primeiras regras do jogo em 1901 pela
Spaldings Athletic Library (Guedes, 2009, p. 24).

Ja no Brasil, o novo esporte chegou pelas maos do professor norte-americano Augusto Shaw,
em 1896. Ele veio dar aula na Universidade Presbiteriana Mackenzie, em Sdo Paulo, e trouxe
0 basquete consigo. Todavia, apesar do basquete masculino ter se desenvolvido mais rapi-
damente, o esporte fez sucesso primeiro entre as mulheres no territorio brasileiro (Guedes,
20009, p. 40).

Com o tempo, o basquete feminino também foi se desenvolvendo. Em 1946 criaram a primei-
ra Sele¢ao Brasileira da categoria. Logo no primeiro ano, um grande resultado: o vice-campe-
onato no primeiro Campeonato Sul-Americano, abrindo as portas para uma histdria vitorio-
sa. Assim, as mulheres foram enfrentando os preconceitos da época e quebrando barreiras
enquanto desenvolviam o esporte. (Guedes, 2009, p.42).

Em 1971 as jogadoras ganharam a primeira medalha no Campeonato Mundial, de bronze.
Em 1992, a Sele¢do Brasileira de Basquete Feminino participou pela primeira vez dos Jogos
Olimpicos, estando em todas as edi¢des desde entdo. Esse, inclusive, € um periodo magico
do basquete feminino brasileiro, visto que conquistaram medalha de ouro no Mundial de
1994 e prata nos Jogos Olimpicos de 1996. Além disso, uma geragao vitoriosa, recheada de
estrelas como Horténcia, Magic Paula e Janeth Arcain. Tudo isso em meio a muitas conquistas
na Copa América, Jogos Pan-Americanos e Campeonato Sul-Americano (Jr. NBA, 2021, p. 1).

2.1.3 Desigualdade de género no esporte

A desigualdade de género escancara uma realidade dura para o basquete feminino brasilei-
ro: a falta de respeito e de acesso aos direitos agrava ainda mais a condi¢do precaria das in-
fraestruturas e materiais raramente disponiveis para usufruto das atletas profissionais. Além
disso, o incentivo ao esporte feminino é praticamente inexistente no Brasil, visto que, nas



escolas, € comum ver os professores de educacao fisica (homens em sua maioria) deixando as
meninas fazerem o que quiserem enquanto 0s meninos usam a quadra para jogar, ja assumin-
do que as meninas nao gostariam de estar praticando algum esporte. Ademais, é raro encon-
trar centros esportivos que oferecem turmas na categoria feminina, sendo mais dificil ainda
para esportes considerados masculinos, como o basquete. Como vamos ter mulheres pratican-
do o basquete se ndo ha incentivo e nem motivagao para tal? (DataSenado, 2021, pg. 1).

O esporte feminino no Brasil € muito pouco divulgado e incentivado, tanto que, de acordo
com uma pesquisa qualitativa realizada em 2021 pelo Instituto de Pesquisa DataSenado,
em parceria com o Observatério da Mulher contra a Violéncia (OMV), sobre experiéncias e
perspectivas de atletas brasileiras em relacdo a igualdade de género no ambiente esportivo,
apesar dos avancos em relacao a mulheres no esporte, é possivel observar que ja na infancia
a menina vivencia suas primeiras experiéncias de desigualdade diante da pratica do esporte,
mesmo que ndo compreenda naquele periodo. A medida que almeja uma possivel projecdo
no alto rendimento e amadurece em relacdo a atuagao no esporte, passa a ponderar as dife-
rentes exigéncias que ocorrem entre meninos e meninas. A percepc¢ao é de que as mulheres
sdo menos incentivadas a ingressar no esporte de alto rendimento. Sequndo as mulheres
entrevistadas pela pesquisa DataSenadao (2021), as proprias familias, de modo geral, recu-
am no apoio as atletas quando elas estdo prestes a entrar em categorias de alto rendimento,
enquanto os homens seriam beneficiados por uma cultura de amplo incentivo ao esporte.

Ainda nesse contexto, além da desigualdade de género explicita na sociedade, outros varios
fatores devem ser apontados quando se constata que o esporte no Brasil ndo tem o mesmo
acesso por meninos e meninas, como a falta de seguranca, o preconceito e a falta de incen-
tivo nas escolas sado alguns deles (Faria, 2019).

Além disso, como citado anteriormente, a falta de materiais graficos referentes as mulheres
no esporte é evidente e ainda maior quando especificamos mais o tema para mulheres no
basquete. Em uma pesquisa quantitativa que realizei, procurei por livros relacionados ao
basquete feminino e encontrei apenas dois exemplares. O primeiro é o livro “O basquetebol
feminino nos Jogos Olimpicos: 1976-2016", escrito por Dante De Rose Jr, 0 qual conta bre-
vemente sobre a histéria do basquetebol feminino nos Jogos Olimpicos de 1976 a 2016 e, o
outro, é o livro o qual estou utilizando como base para meu trabalho, que é o “Mulheres a
Cesta: o basquete feminino no Brasil (1892-1971)", da autora Claudia Guedes, o qual conta
com detalhes a histéria do basquete feminino no Brasil e, ainda, conta a historia e entrevista
as quatorze jogadoras da selecdo brasileira de basquete da época.

Entretanto, quando fui pesquisar quantos livros sobre basquete masculino no Brasil, achei
mais de 20 exemplares, sendo alguns deles: “O basquetebol masculino nos Jogos Olimpicos:
historia e a participacao do Brasil”, de Dante De Rose Jr, “Guia do Basquete”, por Victor Kassa-
bian, “O Brasil no Planeta Basquete: Brilho verde-amarelo no esporte das cestas”, de Claudio
Nogueira, “Veteranos do Basquetebol do Parana” e “O Basquetebol no Parana” de Heriberto
Ivan Machado, “Basquetebol: da cria¢do a consolida¢do no Brasil”, de Pablo Santos Abdala,
entre varios outros. Com isso, fica clara a disparidade numérica de materiais graficos referen-
tes a esportes com a modalidade masculina perante a feminina, apenas evidenciando ainda
mais a desigualdade de género presente em nosso pais.
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2.1.4 Projeto grafico editorial

A invenc¢do da imprensa por Johannes Gutenberg, no século XV, alterou a pratica de imprimir
e compor livros deixou de ser totalmente manual e artesanal e passou a ser uma producao
em série mecanizada, acelerando a produc¢ao de livros. Assim, 0 acesso e a distribui¢do de
informagdes ocorre de forma mais facilitada, permitindo alcance a um publico maior e mais
variado (Fernandes, pag. 1).

Nesse contexto, a técnica de organizar e distribuir elementos graficos, como textos e ima-
gens, em um espaco definido é chamada de diagramacao e a area profissional responsavel
por realizar esse trabalho é o design editorial, o qual esta dentro de uma area maior, chama-
da design grafico (Arbolave, 2024, p. 16).

Além disso, segqundo Anderson (2017, p.1):

“Em um projeto de diagramacdo, o designer deve valorizar o texto, es-
colhendo a tipografia mais adequada, utilizando recursos e técnicas que
sao fundamentais para uma edicdo, como a escolha do grid, da hierar-
quia da informacdo, de cores e de composi¢cdes adequadas ao projeto. O
texto também pode ser auxiliado com imagens e ilustra¢des, dependen-
do do tipo de publicagdo. Questdes como legibilidade, leiturabilidade,
harmonia e equilibrio permeiam todo projeto de design grafico, o que
ndo é uma excecdo em design editorial”.

Desenvolver um livro completo se resume a criar a capa, o projeto grafico de miolo e sua dia-
gramagao (Haluch, 2013). Enquanto o design editorial se preocupa em organizar, de forma
clara e coesa, as informag6es em geral e dar ao conteldo expressdo e personalidade que
apele ao leitor de modo a manté-los atraidos e interessados (Caldwell; Zappaterra, 2014 apud
Melo; Lopes, 2021); o design grafico se preocupa com a unido entre o texto e a imagem, es-
colha de tipografias, cores, diagramacgdo de paginas, conceito visual, capa, acabamentos de
impressao, entre outros (Araujo, 2008 apud Melo; Lopes, 2021).

Ademais, de acordo com uma pesquisa quantitativa realizada por Melo e Lopes (2021), sobre
alguns costumes de leitores ao consumir livros fisicos, “[...] 55,3% do publico concorda que os
acabamentos do impresso influenciam na hora da compra e [...] 52,9% do publico respondeu
que ja adquiriu um livro apenas pela capa”. Em sequéncia, foi feita uma pesquisa qualitativa
sobre a influéncia dos aspectos graficos de capa sobre o leitor utilizando como comparacao
os livros da Editora Darkside da colecao Medo Classico, concluindo que “As capas digitais de
Edgar Allan Poe, apontadas como as que mais estimulariam a compra por parte dos partici-
pantes, no quesito capa, tém muito mais informacdo textual que apela ao leitor, além da qua-
lidade grafica da imagem digital que remete a uso de efeitos metalicos e texturas de fundo”.

Ainda nesse contexto, sequndo Melo e Lopes (2021), “Quando o leitor se interessa pela capa,
ele sente necessidade de tocar, folhear, cheirar o livro e experienciar os aspectos tangiveis
que ndo existem no digital. A capa, espaco limitado, contém informac&es chave para conec-
tar leitor e obra, ao constatar-se sua importancia, cresce também a importancia que um bom
design da informacado aplicados a ela adquire”.

A criacdo de um bom design e uma boa diagramacao implica na forma como o consumidor
vai olhar para o livro e pode influenciar no momento da compra. Além da capa, o layout do



livro pode ajudar a chamar a atenc¢ao do leitor e influenciar na sua tomada de decisdo sobre
adquirir ou ndo o livro. Nesse ponto de vista, de acordo com Lupton (2024), “Um layout é um
arranjo de elementos. A palavra layout foi aplicada a impressao no inicio do século XX; ainda
é usada hoje para descrever a estrutura abstrata de uma composicdo. Ao guiar o olhar e dar
énfase, layouts organizam cartazes, publica¢des e plataformas digitais.

Nesse contexto, um estudo desenvolvido pela Camara Brasileira do Livro (CBL), realizado pela
Nielsen BookData (2025), relata que, embora haja um crescimento de op¢des digitais para ler
livros, brasileiros ainda tém uma predisposi¢cao em adquirir o material impresso. De acordo
com o material, 56% dos leitores compraram somente livros fisicos nos ultimos 12 meses.
Para efeito de comparacao, o estudo aponta ainda que 30% dos consumidores optam por
livros tanto impressos quanto digitais, ja os que preferem apenas livros digitais, representam
14%. Ainda, de acordo com Saad (2025, p.1), “O livro fisico oferece uma sensacao de posse e
conexdo emocional que o digital ainda nao consegue replicar. Essa resisténcia ao digital tam-
bém pode ser relacionada a forma como as pessoas se acostumaram a consumir conteudo
visual, mas de maneira mais sensorial e interativa com o livro impresso”.

Além disso,Saad (2025) ainda atribui essa preferéncia a alguns fatores como:
“[...] experiéncia sensorial (o tato, o cheiro e o ato de folhear sdo aspectos que muitos leitores

ainda preferem no formato fisico), colecionabilidade, visto que livros fi-
sicos sdo frequentemente vistos como itens de colecdo, além de decorar
ambientes acesso off-line, pois o livro fisico ndo depende de tecnologia,
0 que é uma vantagem em locais sem conexao a internet ou com dispo-
sitivos limitados e atencdo plena, uma vez que a leitura de livros fisicos
pode ser vista como uma forma de desconectar-se de distra¢des tecno-
I6gicas e manter o foco no conteudo.”

Ao longo do tempo, designers tém usado principios como equilibrio, alinhamento, hierar-
quia, espacos em branco, enquadramento e grids para expressar diferentes propdsitos e
pontos de vista. [...] Cada layout reflete simetria, assimetria ou ambas. A tipografia assimétri-
ca decolou no inicio do século XX, derrubando séculos de tradi¢do. Revistas e jornais fervilha-
vam com conteudos diversos, e a arte moderna abriu a mente das pessoas para a abstracao.
Os designers modernos rejeitaram a simetria como uma reliquia do passado e abracaram o
dinamismo e eficiéncia dos layouts irregulares e dos grids ritmicos”.

2.1.4.1 Andlise da composigdo

A andlise da composicao de um artefato grafico € uma parte muito importante doprocesso
editorial. Nesse sentido, o método descrito no livro “Introdu¢do a andlise da Imagem”, de
Martine Joly (1994), que utiliza como base os estudos de Roland Barthes, conhecido como
sendo o pioneiro na aplicacdo da semidtica ao anuncio publicitario impresso, o qual, em
1990, prop8e uma analise estrutural da imagem publicitaria no artigo “Retérica da Imagem”
(Souza e Santarelli, 2008). Neste documento, Barthes apresenta a andlise nos ambitos deno-
tativos e conotativos da imagem e a andlise linguistica do anuncio publicitario.
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A analise denotativa refere-se a interpretacao literal dos elementos da imagem. Ja a conota-
tiva, faz referéncia aos significados metaféricos e simbdlicos construidos a partir da imagem,
0s quais podem ser influenciados pela cultura e percep¢ao de cada pessoa. A mensagem
linguistica tem o objetivo de auxiliar na compreensao das imagens, podendo funcionar como
ancora (limitando os sentidos possiveis da imagem) ou como revezamento (complementan-
do ou alternando com a imagem). Joly, em complementac¢do aos estudos de Barthes, acres-
centa a “analise técnica”, a qual é dividida em trés fases: descricdo da imagem, reproducao
do texto e a separacdo e analise das mensagens (plastica, icdnica e linguistica) (Souza e San-
tarelli, 2008).

A primeira etapa é a descricdo da imagem, na qual a percepgao visual sera traduzida em
linguagem verbal. A sequnda etapa é a reproducdo do texto, sequida da separacao e analise
das mensagens, a qual é dividida em trés partes: a mensagem icdnica, a qual € o momento
da identificacdo dos aspectos conotativos (como exposto por Barthes) da imagem, a mensa-
gem plastica, que é o detalhamento dos elementos técnicos que comp&em a imagem, como
suporte, dimensdo do suporte, quadro, enquadramento, angulo de tomada, escolha da obje-
tiva, composicdo, formas, cores, iluminacdo e textura e, a linguistica é a analise do texto em
seu papel de ajudar no entendimento das imagens, como comentado anteriormente.

2.1.4.2 Diagramacgadao

A diagramacao de um livro é a forma como os elementos estdo dispostos na pagina. Uma
boa diagramacdo consegue harmonizar todos os elementos presentes dentro da pagina de
forma a valorizar cada um da maneira como o projeto pede. Ademais, no livro “Para Ler o
Livro Ilustrado”, de Sophie Van der Linden (2014), a autora separa os tipos de diagramacgao
em quatro grupos de acordo com a relagdo texto/imagem e como esses elementos estdo
dispostos e conversam dentro da pagina. Segundo Linden, os quatro tipos de diagramacao
sdo: dissocia¢do, associagdao, compartimentagdo e conjungao.

Na “dissocia¢ao”, a imagem costuma ocupar aquilo que os tipégrafos chamam de “pagina
nobre”, a da direita, aquela em que o olhar se detém na abertura do livro, ao passo que o tex-
to fica na pagina da esquerda. O texto é geralmente impresso sobre um fundo homogéneo.
A imagem, por sua vez, pode “sangrar” no espa¢o da pagina ao lado (caso mais frequente),
ou ser emoldurada. Ou acontecer ainda de desenhos com contorno ou vinhetas aparecerem
na pagina de texto. Nessa situacdo ocorre a maxima separacdo entre textos e imagens. Os
ilustradores contemporaneos, Nathalie Novi, Eric Battut e Francois Roca afirmam que essa
organizag¢ao contribui para valorizar a imagem ao conceder um espaco especifico para ela.

Ja na “associacao”, ha o rompimento dessa dissociacdo entre pagina de texto e pagina de
imagem, e reune pelo menos um enunciado verbal e um enunciado visual no espaco da
pagina. Essa diagramacao “associativa” pode se apresentar de diversas maneiras. Num nivel
elementar, uma linha pode separar o espaco do texto do espaco da imagem. E comum a ima-
gem ocupar o espaco principal da pagina e o texto se situar acima ou abaixo dela.

Além disso, a imagem pode também ocupar a totalidade da pagina, ou mesmo da pagina
dupla, e sangrar a margem do papel. O texto entdo se inscreve num espaco “dessemantiza-
do” da imagem. Por outro lado, varios textos e varias imagens, claramente distintos, podem
ainda se organizar no espaco da mesma pagina ou da pagina dupla. A leitura se torna mais



dindmica por meio dessa rapida sucessao de imagens e textos curtos.

Alguns criadores de livros ilustrados recorrem a uma diagramacgao proxima a da histéria em
quadrinhos - dividem o espa¢o da pagina ou da pagina dupla em varias imagens emoldura-
das - sendo esse tipo de diagramag¢ao nomeado “compartimentac¢ao”. Sendo assim, o texto
se inscreve préximo a esses quadros ou dentro de baldes. A sequéncia de imagens pode
igualmente prescindir o texto.

Embora, em alguns casos, os criadores possam produzir paginas que se assemelham a pran-
chas de histéria em quadrinhos, a diagramacao do livro ilustrado contém algumas espe-
cificidades. Maiores em tamanho e em quantidade, as imagens sdao mais subordinadas ao
movimento de continuidade entre as paginas. A compartimentacdao do espaco é menos im-
portante, e as imagens se organizam principalmente em um nivel ou dois.

O ultimo tipo de diagramacao é nomeado “conjun¢ao” e, ao contrario da diagramacgao “disso-
ciativa”, ocorre uma organizacdo que mescla diferentes enunciados sobre o suporte. Textos
e imagens ja ndo se encontram dispostos em espacos reservados, e sim articulados numa
composicao geral, na maioria das vezes realizada em pagina dupla. A diagramacao fica mais
préxima de uma composi¢do num suporte. A grande diferenca em relagdo a diagramacao
“associativa” esta na apresentacdo de varios enunciados, muitas vezes indistintos, que de-
nota antes uma contiguidade do que uma continuidade. Os enunciados ficam entremeados,
e nao justapostos, e os textos, de modo literal, integram a imagem. Sejam elas visuais ou
verbais, as mensagens se revelam conjunta e globalmente, ao passo que na diagramacgao
“associativa”, mesmo que varias mensagens estejam lado a lado, elas tendem a ser percebi-
das uma a uma, em sucessao.

2.1.4.3 Grid

O grid é um conjunto de linhas e blocos que servem para guiar o designer nadisposicao
dos elementos dentro da pagina. No livro “Making and Breaking the Grid: A Graphic Design
Layout Workshop”, de Timothy Samara (2005), para entender melhor como o grid influéncia
na diagramacgao e na concepgdo do projeto grafico de um artefato editorial. Nesse livro, o
autor afirma que:

“Todo trabalho de design envolve a solu¢ao de problemas de visualizacao
e organizacdo. Figuras e simbolos, campos de texto, headlines, tabelas:
todas essas partes tém a fun¢do de comunicar. Um grid é simplesmente
uma forma de colocar todos esses elementos juntos para exercerem sua
funcgao. Grids podem ser soltos e organicos, ou eles podem ser rigorosos
e mecanicos.”

Ainda, segundo o autor, os beneficios de trabalhar com grids sao simples: clareza, eficiéncia,
economia e continuidade. Antes de qualquer coisa, um grid introduz uma ordem sistematica
para o layout, distinguindo tipos de informacgao e facilitando a navegac¢ao do usuario dentro
dele. Usar uma grid permite ao designer a enormes quantidades de informag¢do, como um
livro ou uma série de catalogos, em substancialmente menos tempo, porque muitos detalhes
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do design foram incluidos na construgao da estrutura do grid.

Um grid consiste em distintos conjunto de rela¢des baseadas em alinhamento

qgue atuam como guias para a distribuicdo de elementos através de um formato. Todo grid
contém as mesmas partes basicas, ndo importa quao complexo o grid se torna (Samara,
2005, pg. 14).

Ainda no livro em questao, “Making and Breaking the Grid: a graphic design layout workshop”,
de Timothy Samara (2005), o autor divide os tipos de grid em quatro grandes grupos, sendo
eles: manuscrito, de colunas, modular e hierarquico.

O “grid manuscrito”, também conhecido como “grid de blocos” é estruturalmente o tipo mais
simples de grid. Como o nome dele sugere, sua estrutura basica é um grande retangulo que
ocupa a maior parte da pagina. Seu trabalho é acomodar uma grande quantidade continua
de texto, como em um livro ou uma grande redacdo e ele foi desenvolvido pela tradi¢cao de
escrever manuscritos que, eventualmente, seriam impressos (Samara, 2005, pg. 15).

Entretanto, informacgdes que sao descontinuas se beneficiam se forem organizadas em uma
composi¢do de colunas verticais, as quais formam o chamado “grid de colunas”, visto que
as colunas podem ser dependentes uma da outra para texto corrido, independentes para
blocos pequenos de texto ou atravessadas para fazer colunas mais largas. O grid de colunas
é bem flexivel e pode ser usado para separar diferentes tipos de informacao. Por exemplo,
algumas colunas podem estar reservadas para o texto corrido e grandes imagens, enquanto
as legendas podem estar localizadas em uma coluna adjacente (Samara, 2005, pg. 16).

Em projetos mais complexos que requerem um grau de controle além do qual o grid de colu-
nas pode providenciar, o “grid modular” é a escolha mais recomendada. Um grid modular &,
na sua esséncia, um grid de colunas com um grande numero de linhas horizontais flutuantes
que dividem as colunas em blocos, criando uma matriz de células chamadas de médulos.
Cada médulo define um pequeno espaco de informacdao que, agrupados juntos, definem
areas chamadas “zonas espaciais”, nas quais fun¢des especificas sao atribuidas. Os médulos
podem ser proporcionalmente verticais ou horizontais e o grau de controle com esse grid
depende do tamanho dos mdédulos. Os mddulos menores proporcionam mais flexibilidade e
maior precisao, porém muitas divisdes podem se tornar confusas ou redundantes (Samara,
2005, pg. 17).

Ademais, segundo Samara (2005, pg. 18), as vezes as informacgdes precisam de um projeto
que requer um grid que ndo se encaixa em nenhuma categoria. Esse tipo de grid, chamado
de “grid hierdrquico”, se adequa conforme a organizacao das informacdes e ele esta mais
baseado em uma colocacdo intuitiva de médulos personalizados para as variadas propor-
cdes de elementos, do que em intervalos regulares repetidos.Esse tipo de grid é quase uma
abordagem organica para a qual o caminho da informacao e dos elementos sdo dispostos de
tal forma que todas as partes estdo arquiteturalmente juntas no espago reservado, mesmo
sem seguir um padrao regular.

Ainda mais, o grid é um guia invisivel que existe para auxiliar a dispor as informag¢des em um
espac¢o de forma padronizada, evitando que cada pagina fique com um layout diferente (a
nao ser que esse seja o0 objetivo do projeto). Sendo assim, o designer deve sempre testar os
tipos de grid para verificar qual mais se adequa para seu projeto, podendo também aplicar
varia¢des no grid para ajusta-lo em relagdo ao seu projeto grafico e ter certeza que todos os
problemas serdo resolvidos. Nesse sentido, os quatro tipos de grid mencionados possuem
subtipos, os quais correspondem as variacdes que eles podem sofrer (Samara, 2005, pg. 19).



2.2 Pesquisas de campo

2.2.1 Entrevista com profissionais
da area de Design Editorial

Para entender melhor o processo de desenvolver um projeto grafico, ter uma visdo maior das
etapas envolvidas, quais os pontos mais importantes durante esse processo e quais passos
seqguir, foram realizadas entrevistas com 3 especialistas na area de design editorial, com per-
guntas para compreender melhor as etapas desse processo e ter consciéncia das possiveis
dificuldades que poderiam ser enfrentadas e erros a serem evitados.

Os entrevistados foram: Aline Haluch, formada em Design de produto na UFPR, em 1993, Ra-
fael Kloss, formado em design grafico pela Universidade Tuiuti do Parana e Rita Solieri Brandt,
atuando atualmente como professora na Universidade Federal do Parana.

Nessas entrevistas, os especialistas revelam como é seu processo na hora de criar um livro e as
respostas sao bem similares. De inicio, eles afirmam que a primeira coisa que deve ser feita é a
visualizacdo total do texto a ser trabalhado e sua leitura parcial, para comecar uma geracao de
conceitos mental. Apés a leitura e visualizagdo, ja inicia-se o processo criativo de conceitua¢ao
e geragdo de ideias, preparando o arquivo no software adequado e iniciando a criagdo.

Sobre o desenvolvimento da capa do material, a resposta variou entre os entrevistados. Dois
deles falaram que preferem criar a capa apés o desenvolvimento do miolo e um deles respon-
deu que prefere desenvolver a capa primeiro e usa-la como base para criar o projeto grafico do
miolo. Todos os entrevistados comentaram sobre a importancia do uso de um grid adequado
para seu projeto e de como testar e criar varias alternativas antes de apostar em uma final é
essencial para a realizagcdo de um bom produto final.

Sendo assim, a realizagao dessas entrevistas foi de extrema importancia para se ter um guia de
como comecar um projeto editorial e das etapas a serem seguidas, além de auxiliarem a evitar
possiveis erros e problemas que poderiam atrapalhar e atrasar o desenvolvimento do projeto.

2.2.2 Pesquisa com usudrios

Nessa etapa foi realizada a coleta de dados com usuarios para se obter um panorama amplo e
claro sobre questdes importantes para o desenvolvimento do trabalho. Essa coleta foi realiza-
da por meio de um formulario feito pelo Google Forms e contou com 66 respostas.

As perguntas do formulario buscaram compreender a relagdo das pessoas com 0s o objeto
livro e compreender quanto o projeto grafico de um livro influencia na hora da compra, para
assim, entender os motivos pelos quais o livro original da Claudia Guedes nao teve a visibili-
dade merecida e ndo chega no seu publico-alvo. Sendo assim, com os resultados obtidos sera
possivel realizar uma analise e sintese dos principais pontos os quais fazem o leitor adquirir um
livro, para assim, se ter uma base para desenvolver um projeto grafico que chame a a aten¢ao
do publico jovem e concomitantemente, valorize as imagens e histérias presentes no livro.
Segue resultados obtidos:
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Idade:

& resposias

75,8% =18 a 24 anos

Gréfico 1 - Idade. Fonte: a autora

Nivel de Escolaridade:

&6 respostas

59,1% = ensino
superior incompleto

Grafico 2 - nivel de escolaridade. Fonte: a autora

§ menos de 18 anos
@ 18 - 24 gnos

B 25-34 anos

i 35- 44 anos

@ 45-54 anos

i 55 anos ou mais

@ Ensino fundamental incomgaletn
@ Ensing fundamental complela
i Ensino médic incompleto

) Ensino médio completo

@ Ensino superior incompleto

@ Ensino superior completo



Ocupacao:

B 2 Professora

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

Acvagada

Agente de Atendimento
Apasentada

Agsistente comercial
Assistente de Marketing
ArrizDubladars
Ciomercinme
Cuidadaora de ldosas
Empresdria

Jornalista

Produtara Cultural
Redanasa

Swpervisora de Marketing
Téenico de Enfermagem

Grafico 3 - Ocupagéo. Fonte: a autora

Vocé gosta de ler livros?

&6 respostas

@ sim. gosto multo
i sim, mas ko tenho muits hibin

@ nfo, prefiro fazer outras colsas
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Qual género literario vocé mais gosta?

I 21
I 13 Fantasia
I 10 Ficcdo
B 5 Suspense
I ¢ Eibliografia

3 Mistério

3 Crdnicas

£ Drama

2 Contos

Terrar

AEnura

Politica

Autoconhecimento
Area da saide

Distopias

. T T

Grafico 5 - Qual Género?. Fonte: a autora

Romance

Vocé prefere ler livros impressos ou digitais?

bb respostas

92,4% = livros
impressos

Gréfico 6 - Livros impressos ou Digitais?. Fonte: a autora

@ prefio livios digitais
@ prafiro livros impressos



Justifique a sua resposta:
Impressos:

conforto viswal @ tatil

conexdo maior

cheiro das paginas

desperta emogdes que o digital ndo consegue
[cheiro e textura das paginas, sensacdo de segurar
o lvro, acompanhaments do processo de leitura,
questbes sensoriais)

* apego emocional maior

» reducio do uso de telas

» podsibilidade de expor & colocar o ro na estante
* COMCENragio @ imersio maior na leitrs

» detalhes que o digital nko em

Grafico 7 - Justifique sua resposta. Fonte: a autora

Digitais:

= mais pratico

= wersatil

= facil de carregar e transportar

= tamanho compacto

* preco mals acessivel

# acesso mals facil

* loyp

=+ facilidade de acesso a buscas dentro do Ivro
+ possibilidade de ler em ambientes escuros

Voce costuma ir a livrarias?

66 respostas

Grafico 8 - Livrarias. Fonte: a autora

P zim
® nio muito

37



38

Qual seu critério na hora de escolher um livro?

= conteddo

= aspecto visual

= capa

* prego

s sinopse cativante

= cor das paginas

* autor

= diaggramacao interna

= guantidade de paginas

Grafico 9 - Qual seu Critério?. Fonte: a autora

“primelramente o design da capa, escolho
sempre alpo cativante, intrigante & em
Sefuida me Nberesto &M saber o contedds”

"Sinopse iNteressante & UMa CIpa QUE IMie passe
um santimento de curicsidade & neresse™

“Para esse tipo de livio o qual estd se refernda, eu
escolho pelo aspecto visual, lsands muito em
CONLE 3 SEN5aCA0 QU O MEMo me traz 3o ofhar”

Vocé ja comprou um livro apenas pelo seu

aspecto visual?

66 respostas

Grafico 10 - Aspecto Visual. Fonte: a autora

@ zim
@ nio

@ nidoc, mas quase



Vocé acha que o projeto grafico de um livro
faz diferenca na hora da compra?

B respooias

@ eu acho que sim
@ eu acho que ndo

Grafico 11 - Projeto Grafico. Fonte: a autora

Vocé tem uma editora favorita?

I 12 Darkside
I 11 Intrinseca
I & Galera
P 4 Companhia das Letras
B 2 PRowco

2 Maguina de Escrever
BN 2 Biblioteca Azul
Suma
Sextane
H1
Milk Shakespeare
Cosac Maify
Penguin Books Goya
Blucher Brauer
Guttenberg
Ale

Arqueiro
Atica

I R e . T T T
.

Grafico 12 - Editora Favorita. Fonte: a autora
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2.2.3 Andlise de similares

A analise de similares foi realizada para analisar alguns livros sobre basquete existentes, ob-
servando seu projeto grafico e sua diagramacdo e para avaliar o projeto grafico de livros que
nao tem relagdo com o tema, mas sao interessantes de serem estudados. Essa ferramenta
permite conhecer exemplos e referéncias, auxilia na observa¢ao de tendéncias graficas, tan-
to em relacdo aos projetos graficos quanto a diagramagao, e ajuda a compreender as toma-
das de decisdes graficas dos artefatos analisados, assim como as estratégias para comunicar
suas mensagens. Além disso, a partir da analise, é possivel perceber também quais aspectos
devem ser evitados e quais podem ser seguidos (Fialho, 2017, pg. 46).

Para esse estudo, foram coletadas dez amostras de similares, sendo cinco similares diretos
(livros com temas referentes a basquete e, principalmente, focados no basquete feminino e
brasileiro), e cinco similares indiretos (livros os quais apresentam temas que ndo sao neces-
sariamente relacionados ao basquete, mas que o projeto grafico era atrativo e chamava a
atencdo). Segue os livros analisados, separados por categoria:

Similares diretos:

Imagem 3: Livro: “O Basquetebol Feminino ~ Imagem 4: Livro: “Veteranos no Basquete do Imagem 5: Livro: “O Basquete no Parana”
nos Jogos Olimpicos: 1976-2016", de Dante Parand” (2005) de Heriberto Ivan Machado (2002)
de Rose Junior (2021)
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BASQUETEBOL

do treino ao joge

BANTE [ RRSE JONTER
TLMEd TRCELI

2 ediphn

Imagem 6: Livro: “O basquetebol masculino Imagem 7: Livro: “Basquetebol: do treino ao
nos Jogos Olimpicos: histéria e a participagdo  jogo” (2017)
do Brasil” (2017)

Similares indiretos:

Imagem 8: Livro: “Art: The Definitive Visual Imagem 9: Livro: “Ballet: the definitive ilustra- Imagem 10: Livro: Monet, de Anne Sefrioui
Guide”, de Andrew Graham Dixon (2018) ted story, de Viviana Durante (2018) (2025)

41



42

B B et 6 P Rk, o B § e e

Imagem 11: Livro: “O Conde de Monte Cris- Imagem 12: Livro: “Medicina Macabra 3”, de
to”, de Alexandre Dumas (2017) Barry e David J. Zimmerman (2021)

Alguns similares foram analisados presencialmente, nas Livrarias Curitiba e Livraria da Vila,
e outros foram coletados pela internet, por plataformas de comércio digitais como a Ama-
zon e a Estante Virtual. Os critérios para o estudo foram estabelecidos com base no método
descrito no livro “Introduc¢do a analise da Imagem”, de Martine Joly (1994), na analise sobre
diagramacao presente no livro “Para Ler o Livro Ilustrado”, de Sophie Van der Linden (2014)
e na analise de grids apresentada no livro “Making and Breaking the Grid: A Graphic Design
Layout Workshop”, de Timothy Samara (2005), descritos anteriormente no capitulo XX da
fundamentacdo tedrica.

Sendo assim, a analise foi dividida em 3 partes. A primeira parte foi o estudo das capas das
dez amostras, com base em uma adaptac¢ao do método descrito por Joly (1994). Alguns crité-
rios da analise original foram adaptados, visando se adequar melhor ao trabalho em ques-
tdo. Nesse sentido, alguns topicos da andlise técnica, como “quadro”, “angulo de tomada”,
“escolha da objetiva” e “iluminagao”, foram unificados no tépico “composi¢ao”. Além disso, a
analise linguistica nao foi analisada em uma categoria separada, visto que, para esse traba-

lho, ndo foi visto como necesséario.

Ademais, a segunda parte foi a analise da diagramacao interna dos livros de acordo com a
classificacdo descrita por Linden (2014). Nessa etapa, s6 foram analisadas as diagramacdes
internas dos similares indiretos, visto que todas as amostras de similares diretos foram cole-
tadas pela internet e ndo foram encontradas imagens da diagramacao interna dos mesmos.

A terceira e ultima parte do estudo foi a analise da composi¢do dos grids internos presente
no miolo das amostras, realizada com base nas classificagdes de grid descritas por Samara
(2005).

Sendo assim, a partir da primeira etapa do estudo, que é a andlise das capas das amostras
selecionadas, foi possivel perceber alguns padrdes. Um deles é que a maioria utiliza um en-
quadramento centralizado ou alinhado a parte superior da margem, com apenas o livro “Art:
The Definitive Visual Guide”, de Andrew Graham Dixon (2018), apresentando o enquadra-
mento alinhado a parte inferior da margem e o livro “O Conde de Monte Cristo”, de Alexandre



Dumas (2017), o qual ativa a diagonal por meio do titulo e da ilustracdo. Além disso, outro
aspecto observado é que mais que metade das amostras utilizam ilustracdes na composicao
da capa, com apenas dois livros utilizando imagens na composi¢do e um, o “O Basquetebol
Masculino nos Jogos Olimpicos: histéria e participagdo do Brasil”, de Dante De Rose Junior
(2017), utilizando os dois recursos, imagem e ilustragao.

Em relagdo ao uso de elementos e formas, todos utilizam a tipografia na composicdo da capa
e quase todas as amostras apresentam uma ilustracdo ou imagem em sua composi¢ao, ex-
ceto o livro “Art: The Definitive Visual Guide”, de Andrew Graham Dixon (2018), o qual utiliza
apenas a tipografia na composicao da capa.

Sobre a dimensao, todos apresentam formatos distintos, sendo que metade das amostras
tem dimensdes proximas as mais comuns (14x21 centimetros), e os livros “Ballet: the defini-
tive ilustrated story”, de Viviana Durante (2018), “Monet, de Anne Sefrioui (2025)” e “Art: The
Definitive Visual Guide”, de Andrew Graham Dixon (2018), apresentam dimensdes diferentes,
sendo maiores e mais quadrados.

A respeito das cores, a maior parte dos livros analisados utilizam apenas duas cores princi-
pais na composicao, fazendo maior uso de cores quentes e contrastantes, como o dourado
e o preto no livro “Ballet: the definitive ilustrated story”, de Viviana Durante (2018) e o laranja
e azul no livro “O Basquetebol Feminino nos Jogos Olimpicos: 1976-2016", de Dante de Rose
Junior (2021). Quanto a tipografia, mais que metade das amostras fazem o uso de uma tipo-
grafia sem serifa, com dois livros utilizando uma tipografia experimental, sendo eles: “O Con-
de de Monte Cristo”, de Alexandre Dumas (2017), e “Medicina Macabra 3", de Barry e David |.
Zimmerman (2021). Sobre o estilo imagético, pode-se observar que quase todos apresentam
um estilo contemporaneo e que faz jus a época em que foram produzidos. Ainda mais, outro
aspecto em comum € a utilizagdo de lombada quadrada, presente em todas as amostras e a
capa brochura, presente em mais de metade dos livros analisados. Além disso, metade dos
livros apresentam um acabamento especial, como hot stamping, verniz localizado ou até
uma capa envolta em tecido como observado no livro “Monet, de Anne Sefrioui (2025)".

Para a segunda parte do estudo, foram analisadas somente as diagramacgdes internas e os
grids presentes nas amostras de similares indiretos, visto que, como citado anteriormente,
no inicio do presente capitulo, ndo foram encontradas imagens da parte interna dos simila-
res diretos.

Sendo assim, foi possivel observar que a maior parte dos livros possuem diagramacdo por
associacdo, ou seja, na qual a ilustracdo e texto estdo presentes na mesma pagina, se comu-
nicando entre si. O outro tipo de diagramacdo encontrado foi a dissociativa, em que o texto e
aimagem sao separados pela dobra da pagina. Ainda mais, a ultima diagramacao observada
foi a conjuntiva, onde ha varios textos e imagens distintos que permitem um fluxo de leitura
contiguo. Ainda mais, em relacdo ao grid, foi possivel ver que os mais utilizados sao o grid
modular, o qual cada bloco de informacdo possui um espaco reservado, e o de colunas, onde
as informacdes sao dispostas em colunas verticais, com apenas o livro “O Conde de Monte
Cristo”, de Alexandre Dumas (2017), fazendo uso do grid manuscrito.

Nesse contexto, como resumo da analise, as tendéncias identificadas sdao: enquadramento
centralizado, utilizacao de ilustra¢bes na composi¢cdo da capa, uso de tipografia sem seri-
fa, uso de capa brochura com lombada quadrada e acabamento especial. Além disso, uso
da diagramacdo associativa e utilizacdo de grid modular e grid de colunas. Nesse contexto,
apos essa sintese, serd possivel testar quais dessas tendéncias observadas irdo se encaixar
no conceito do projeto, pensando principalmente em aumentar a visibilidade do basquete
feminino e inspirar mulheres a praticarem o basquete.
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Neste capitulo buscou-se fundamentar e aprofundar as areas que envolvem o projeto para
servirem como base tedrica para as etapas seguintes de “Definir” e “Desenvolver”. Além dis-
so, foram realizadas pesquisas de campo para guiarem as tomadas de decisdes futuras, am-
pliando a base necessaria para as proximas etapas.



A partir das pesquisas, entrevistas e consultas felt
critérios os quais guiardo a criacdo do projeto na pr@x
como suas caracteristicas visuais como: estilo lmég;ét
a estética do projeto grafico como um todo. Alem=dlsse""
mentos visuais do projeto estejam em harmonia e,_
produzidos paineis semanticos que serdo utilizados p
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3.1Sobre o livro “Mulheres & Cesta”

Fruto de uma pesquisa realizada em acervos, banco de dados, centros de documentacao, clu-
bes, associacdes, jornais e revistas, o livro “Mulheres a Cesta: o basquete feminino no Brasil”,
de Claudia Guedes (2009), conta sobre a criacdo do basquetebol, a inser¢ao das mulheres, os
seus primordios em terras brasileiras, a criacdo de clubes e competicdes, a selecao nacional,
as mulheres na selecdo, a fala delas, sobre elas. Publicado originalmente em 2009, o livro foi
inédito em seu tempo e desempenhou um papel importante na compilacdo e produgdo de
fontes sobre o basquetebol, mais especificamente, o basquetebol praticado pelas mulheres
(Guedes, 2009, pg. 3).

A escrita deste livro desvela fragmentos de um cenario complexo e heterogéneo. Ao analisar
aspectos relacionados a histéria do basquetebol, a autora foca em histdrias que a historia
oficial ndo contou e nao registrou. Histérias que mostram o protagonismo de mulheres que,
de outra forma, seriam ignoradas, e cujos detalhes estavam circunscritos em suas memorias.
Por meio de uma narrativa fluida e teoricamente fundamentada, a autora apresenta o pionei-
rismo de mulheres que desafiaram seu tempo e marcaram a histéria do esporte brasileiro.

Sendo assim, com base nos critérios utilizados na analise de similares, foi realizada a analise
do livro em questdo, para estabelecer um parametro e pensar em como o design grafico
pode contribuir para que esse livro chegue no publico jovem e, assim, inspire e motive as
mulheres a praticarem o basquete. Sendo assim, seque imagens do livro:

Imagem 13: Livro: “Mulheres a Cesta: o bas- Imagem 14: Livro: “Mulheres a Cesta: o basquete feminino no Brasil (1892-1971)
quete feminino no Brasil (1892-1971) - 1 -2



Imagem 15: Livro: “Mulheres a Cesta: o bas-
quete feminino no Brasil (1892-1971) - 3

Imagem 16: Livro: “Mulheres a Cesta: o bas-
quete feminino no Brasil (1892-1971) - 4
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Pode-se perceber que, em rela¢do a capa, o enquadramento da composicdo é centralizado,
contendo uma imagem em preto e branco, que vai da parte inferior até a metade do livro, e 0
titulo em destaque na parte superior. As dimensdes do livro sdo de 19,9 x 21,8 centimetros,
apresentando um formato quase quadrado. A tipografia utilizada é sem serifa e arredonda-
da e o livro todo é inteiro em preto e branco, com excecdo de alguns detalhes em vermelho.
Além disso, o estilo imagético combina energia com sutileza ao trazer uma imagem real de
todas as jogadoras reunidas em um momento de despretensdo e lazer.

Ainda mais, a respeito do miolo do livro, o que se observa é a utilizacdo de uma diagrama-
¢do associativa, onde o texto e a imagem se comunicam na mesma pagina, e o uso do grid
modular, onde ha blocos especificos para cada tipo de informacao, buscando transmitir uma
grande quantidade de informacao de forma fluida.

Sendo assim, ap0s as analises feitas, fica evidente que o projeto grafico do livro original esta
desatualizado e visualmente pouco atraente. Além disso, a diagramacdo do texto do livro
em um unico bloco de texto, com poucos elementos graficos de apoio acabam deixando o
processo de leitura cansativo. Ademais, o livro ser em preto e branco, sem a utilizacao de
cores, tornando-o pouco chamativo e dificultando sua visibilidade e, consequentemente, a
visibilidade do tema.

3.2 Conceituagao do projeto

O projeto consiste na criagdo de um novo projeto grafico e desenvolvimento de uma nova dia-
gramacao para o livro “Mulheres a Cesta: o basquete feminino no Brasil (1892-1971)", da autora
Claudia Guedes (2009), destinado principalmente para o publico jovem (15-29 anos). O trabalho
utilizara varios recursos graficos e estéticos distintos, a fim de valorizar a histéria presente
no livro.

O tema central do livro é o basquete feminino e, na narrativa, pode-se perceber todas as con-
quistas que as mulheres conseguiram alcancar nesse esporte. Em meio a tantas dificuldades e
preconceitos, principalmente por a sociedade enxergar os esportes como sendo somente para
homens, ainda mais em esportes considerados mais “masculinos” como o basquete, as mulheres
conseguiram mostrar que podem e devem jogar todos os esportes que elas quiserem. O basque-
te é um esporte com muito movimento e velocidade, com fluidez e forga, trazendo o espirito
esportivo do trabalho em equipe e da empatia, tanto com os jogadores do seu time quanto
do time adversario. Sendo assim, tem-se o objetivo de explorar todas essas caracteristicas no
trabalho em questao.

Visando focar em quais aspectos o basquete feminino difere do masculino, o projeto sera desen-
volvido de forma a valorizar essas caracteristicas, buscando criar uma conexao emocional entre
os leitores e a historia. A tipografia tera um papel fundamental no projeto e ira funcionar como
um recurso imagético, trabalhando com o texto e imagem para transmitir emocgdes e conectar
o leitor com o livro. Além disso, combinado com o trabalho das imagens, a diagramacao e o grid
serdo compostos de forma a valorizar a histoéria presente no livro e a prender a atencdo do leitor,
criando um fluxo de leitura mais dinamico e fluido.

O trabalho em questdo tem como objetivo ampliar a visibilidade do basquete feminino e inspirar
seu publico-alvo, criando um laco entre o leitor e a histdria, por meio de um projeto visualmente
atraente e que valorize a histéria presente no livro, motivando as mulheres a jogarem o basquete.



3.3 Sintese de requisitos

Com base nas pesquisas, entrevistas e analises feitas na etapa de descoberta, foram esta-
belecidos oito requisitos com rela¢do a producgdo grafica do livro, os quais levaram em con-
sideracdo principalmente os critérios avaliados dentro da andlise de similares. Os requisitos
sao:

1. Dimensao: 16x23 centimetros fechado, com 32x23 centimetros aberto. Assim sera pos-
sivel aproveitar bem toda a area da pagina sem desperdicar uma grande quantidade de
papel.

2. Tipografia: Noto Sans e Greycliff CF.

3. Paleta de cores: cores quentes, tendo o laranja como cor principal e o azul em determi-
nados pontos para criar um contraste visual.

4. Tipo de diagramacao: associativa, que trabalha bem a relagao texto/imagem

5. Tipo de grid: modular, permitindo flexibilidade na composicao.

6. Estilo imagético: moderno e jovial para aproximagdo com o publico-alvo, mas sem per-
der a esséncia do livro original.

7. Técnica de impressao: capa dura para valorizar o material e impressao do miolo em pa-
pel couché 1159 para preservar a originalidade e valorizar as imagens.

8. Acabamentos extra: capa soft touch e verviz localizado no titulo.

9. Recursos graficos e estéticos: como o gradiente, bola de basquete, entre outros, para
valorizar a histéria presente no livro e trazer caracteristicas do basquete para o projeto
grafico e para a diagramacao do livro.

10. Conexdo com o tema: trazer elementos que remetam ao basquete e seus principais con-
ceitos, como movimento, fluidez e uniao.

11. Conexao com o leitor: trazer elementos visuais e graficos que conectem o leitor com a
historia.

3.4 Painel Semantico

O painel semantico é uma ferramenta muito Util que permite representar visualmente o con-
ceito e a esséncia do projeto de maneira clara e efetiva. Ao utilizar essa ferramenta, é possivel
reunir diversas imagens, cores, texturas, objetos e outros elementos que sejam relevantes
para o tema em questdo, de modo que se possa criar uma representacdo visual completa e
coerente, auxiliando a transmitir as ideias, conceitos e estilos do projeto.

Para esse trabalho foram desenvolvidos dois paineis semanticos com base em referéncias gra-
ficas, visuais e estéticas, tendo como base a coleta de dados realizadas na etapa de pesquisa e
com preferéncia pessoal. Esses paineis foram criados para assegurar que todas os conceitos,
ideias e estilos graficos do projeto fossem representados de maneira clara e eficiente, além
de se relacionar com os objetivos centrais do trabalho, auxiliando a concretizar seu conceito.
Segue imagem dos paineis:
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3.4.1Projeto grafico

Painel Semantico 1

Imagem 17: Painel Semantico 1. Fonte: autora - imagens
retiradas do site https://br.pinterest.com/

A escolha de trabalhar com um projeto grafico atrativo e com elementos graficos que cha-
mem a atencdo se deu pelo objetivo de valorizar a histéria e as imagens presentes no livro,
dando vida e destaque para os elementos presentes. Ademais, o uso de uma diagramacgao
e um grid diferenciados, alternando entre texto, imagem e um elemento grafico, colaboram
para deixar a leitura mais dinamica e prender mais a atencao do leitor. Além disso, a utili-
zacao da tipografia como recurso imagético e estilistico também colabora para uma leitura
fluida e interativa, contribuindo para a imersao do leitor na histéria.



3.4.2 Estudo da paleta de cores

Painel Semantico 2

Pok TrAS dla FANTOSA ~
-Tobé MuNd# € IGUAL 28 |

Imagem 18: Painel Semantico 2. Fonte: autora - imagens
retiradas do site https://br.pinterest.com/

A paleta de cores final sera apresentada no proximo capitulo e ira priorizar cores vivas e variadas,
com alguns tons com o nivel de croma bem acentuado e, outros, com baixa saturacao, para ter
contraste entre os elementos e, assim, ter a possibilidade de combina-los.

A composi¢do cromatica busca representar a esséncia do basquete, combinando sua forca com
sutileza, representando bem o basquete feminino. Além disso, a paleta também tem como foco
refletir as emoc¢8es e memorias presentes em cada momento da historia.

Além disso, como forma de auxilio para a escolha da paleta e melhor visualizagdo de como essas
cores seriam vistas no papel impresso, foi utilizado como recurso o “Essential Color Card Deck”,
um conjunto de 200 cards fisicos que mostram, de um lado, a cor em sua forma pura e suas va-
riacdes mescladas com branco e com preto e, do outro lado, as informagdes de cada cor.
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Neste capitulo foi realizado o desenvolvimento da conceitua¢do do projeto que serviram
como base para determinar os requisitos do mesmo. Além disso, foram criados dois painéis
semanticos para colaborar no processo de desenvolvimento criativo que ira ser melhor expli-
cado no capitulo seguinte.



os resultados obtidos na primeira etapa, que mcluef;i‘l p
tambem os crlterlos estabeIeCIdos na segunda f fa§
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4.1 Geragao de alternativas

Essa etapa do projeto é essencial, pois busca explorar diferentes caminhos e angulos de visao,
gerando um amplo conjunto de ideias e solucdes e permitindo a sele¢do da melhor opgao para
atender as necessidades do projeto. Sendo assim, é utilizado o conceito descrito na terceira
etapa do projeto, “Conceituagdo”, como base para a criacdo das alternativas, seqguindo os re-
quisitos formulados nessa mesma etapa.

Nesse contexto, foram geradas 6 alternativas iniciais para o desenvolvimento do miolo do pro-
jeto, sendo 3 explorando a diagramacao e o grid das paginas duplas e, as outras 3, sequindo o
mesmo layout projetado nas primeiras 3 alternativas, mas testando diferentes tipografias para
os titulos dos capitulos. As alternativas geradas trabalham a partir da mesma paleta de cores,
escolhida de acordo com a analise feita no desenvolvimento do painel semantico 2 e utilizando
o recurso “Color Card Deck”, mencionados no capitulo anterior focando em explorar a diagra-
macgao, a tipografia e o grid das paginas duplas. Segue a paleta e as imagens:
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Imagem 19: GA1. Fonte: autora
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Imagem 20: GA2. Fonte: autora
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Imagem 21: GA3. Fonte: autora
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A diagramacgdo e o grid trabalhados nas alternativas buscam ser fluidos, mesclando texto e
imagem a fim de criar um fluxo de leitura continuo e dindmico. Além disso, a paleta de cores
testada é quente, vibrante e monocromatica, usando a cor laranja e suas variagdes como
base. Ademais, a escolha da cor laranja para as gera¢des de alternativas se deu pela sua liga-
¢do com o basquete, remetendo a cor da bola que é utilizada nesse esporte.

Ademais, foi utilizado um efeito de halftone nas imagens para remeter as impressdes de
antigamente, visto que antes as maquinas utilizadas para a impressao ndao eram de uma
boa qualidade ainda, entdo os conteudos impressos ficavam com as reticulas bem grandes e
perceptiveis. Sendo assim, foi aplicado esse efeito nas imagens para valoriza-las e fazer essa
ligacdo com o aspecto visual das impressdes da época a qual o livro fala sobre (1892-1971).

Além disso, foram realizados testes tipograficos utilizando as gera¢des de alternativa do mio-
lo do livro. Segue imagens:
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Imagem 22: GA4. Fonte: autora
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Imagem 23: GAS. Fonte: autora
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As fontes testadas para os titulos dos capitulos sdo serifadas e com uma forma ndo tradi-
cional e marcante. Ao utilizar a tipografia dessa forma, ela se adequa bem como recurso
imagético, permitindo dispor os titulos de diferentes formas dentro da pagina, explorando as
possibilidades existentes e deixando o projeto mais interessante e dinamico.

Essas foram as alternativas selecionadas como finais para a etapa seguinte do trabalho. En-
tretanto, ainda faltava algo nessas alternativas apresentadas. Mesmo utilizando o laranja
como cor que representa o basquete e as imagens histéricas das jogadoras, a diagramacao e
o projeto grafico gerados ndo estavam trazendo tantos elementos que remetessem ao bas-
quete, desconectando assim do seu publico. Sendo assim, foram dados alguns passos para
tras, voltando algumas etapas para rever e analisar novamente pontos importantes para
esse desenvolvimento.

Primeiramente, foi realizado um brainstorming para trazer palavras que remetessem ao bas-
quete feminino. Segue imagem:

Imagem 25: Brainstorming. Fonte: autora

O brainstorming é uma técnica que visa o compartilhamento espontaneo de ideias, estimu-
lando assim o processo criativo e auxiliando na criacao de solugdes e insights de criatividade
(MIRO, 2025). Nesse viés, para ter uma visdao mais ampla sobre o significado do basquete
para as mulheres que praticam esse esporte, foi desenvolvido um formulario contendo ape-
nas uma pergunta: “Para vocé, quais sao as 3 palavras que descrevem o basquete feminino?”.
Esse formulario foi enviado para mulheres que jogam basquete e obteve 6 respostas. Dentre
as palavras mencionadas pelas mulheres que responderam o formulario, as trés principais
foram: unido, pluralidade e forca. A palavra que mais apareceu nas respostas foi “uniao”. Des-
sa forma, essas respostas colaboraram com o brainstorming realizado e contribuiram para o
processo criativo de desenvolvimento.



Assim, ap0s a analise e sintese das respostas do formulario, foi analisada novamente as res-
postas coletadas na pesquisa com usuarios feita' e, assim, realizada a criacdo de dois novos
paineis semanticos?, corroborando com os dois ja desenvolvidos e visando a representagao
visual do estilo grafico o qual pretende-se trazer no projeto grafico do livro. Seque imagem
dos paineis:

Painel Semantico 3

Imagem 26: Painel Semantico 3. Fonte: autora - imagens
retiradas do site https://br.pinterest.com/

1- Etapa “2.2.2 Pesquisa com Usudrios”, a qual esta dentro da etapa “2 - Entender”
2 - Etapa “3.4 Painel Semantico”, a qual esta dentro da etapa “3 - Definir”
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Painel Semantico 4
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Imagem 27: Painel Semantico 4. Fonte: autora - ima-
gens retiradas do site https://br.pinterest.com/

Sendo assim, foi escolhido utilizar gradientes na composi¢ao grafica do livro, pois esse ele-
mento ira contribuir para representar principalmente a unido, fluidez e o movimento pre-
sentes no basquete feminino. Combinado com outros componentes da composi¢do, como
as cores e a tipografia, o gradiente vai colaborar para trazer presenca e unicidade para o
projeto, auxiliando a criar uma conexao com o leitor.



ApOs esta tomada de decisdo, foram geradas mais algumas alternativas, trabalhando prin-
cipalmente a questao do gradiente junto com a diagramacdo do texto, buscando criar uma
composicao visualmente harmdnica e com um bom fluxo de leitura. Segue as imagens:
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Imagem 28: GA7. Fonte: autora
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Imagem 29: GA8. Fonte: autora
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Imagem 30: GA9. Fonte: autora

As alternativas geradas apresentam um resultado mais fluido e com movimento, caracteristi-
cas essenciais do basquete. Entretanto, a disposi¢ao do texto em colunas e alinhados a esquer-
da acabaram dificultando o ritmo de leitura do texto. Além disso, o uso de uma tipografia sem
serifa para o titulo auxiliou a trazer leveza e presenca para o projeto, diferindo da tipografia uti-
lizada no corpo do texto, a qual é serifada e apresenta um desenho tipografico bem marcante,
0 que gerou uma desconexao com os outros elementos da composicdo. Sendo assim, foi gera-
da mais algumas alternativas, buscando adequar esses pontos que faltavam. Segue imagens:

origens
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Imagem 31: GA10. Fonte: autora

3 - Etapa “4.1 Geragdo de Alternativas”, a qual estd dentro da etapa “4. Desenvolver”
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Imagem 32: GA11. Fonte: autora
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Imagem 33: GA12. Fonte: autora
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Essas alternativas apresentaram um resultado muito mais harménico, com melhor integra-
cdo e conexdo entre os elementos, trazendo uma diagramacgao mais leve e fluida. A tipografia
escolhida tanto para o titulo quanto para o corpo do texto é sem serifa e apresenta um dese-
nho tipografico mais arredondado, remetendo assim a bola de basquete. O texto justificado
a esquerda e em uma unica coluna permitiu um fluxo de leitura mais continuo. Além disso, o
uso de algumas palavras em destaque na cor laranja e em bold auxiliaram a conferir um flu-
xo de leitura mais dinamico e constante. Ainda mais, as citagdes em laranja e deslocadas um
pouco da margem, juntamente com a utilizagdo das aspas grandes em laranja funcionando
como recurso imagético, também contribuiram para a dinamicidade da leitura.

Ainda nesse contexto, a inser¢do de imagens entre os textos auxiliaram a proporcionar uma
area de respiro maior, evitando um grande acimulo de informac¢do na mesma pagina. Ade-
mais, o gradiente foi utilizado como elemento grafico de apoio para representar a unido,
fluidez e movimento, caracteristicas essenciais do basquete.

4.1.1 Alternativa final

OF e
perdida

Imagem 34: Alternativa Final 1. Fonte: autora Imagem 35: Alternativa Final 2. Fonte: autora

Como mencionado na etapa de Conceitua¢do*, o projeto grafico do livro busca representar
as principais caracteristicas e conceitos do basquete feminino, criando uma conexdo entre os
leitores e a histdria. Sendo assim, posteriormente todas as alternativas geradas, a versao fi-
nal escolhida busca essa representacao, priorizando também o fluxo de leitura e a harmonia
entre os elementos da composigao.

4 - Etapa “3.2 - Conceituagdo”, a qual esta dentro da etapa “3 - Definir”



4.2 Abertura de capitulo

A abertura de capitulo tem o propésito de fazer a divisdao entre os capitulos e foi desenvolvida
nesse projeto para ser chamativa e prender a atencao do leitor, servindo também como uma
area de respiro entre um capitulo e outro.
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Imagem 37: Abertura de capitulo 2. Fonte: autora
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O gradiente foi utilizado na composi¢do da abertura de capitulo para prender a aten¢ao do
leitor e como elemento grafico que representa fluidez, movimento e unido. Além disso, cada
capitulo apresenta o gradiente em uma disposicao diferente para representar o movimento
das jogadoras dentro de quadra durante um jogo de basquete.

Ademais, o titulo de cada capitulo foi dividido em duas partes e dispostos em cantos opostos
das paginas para fazer uma alusao a disposi¢ao das jogadoras dentro de quadra, trazendo
caracteristicas do jogo de basquete para dentro da diagramacao interna.

4.3 Paginas de texto
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As paginas de texto buscaram priorizar o fluxo de leitura do texto, trazendo um grid modular
e uma diagramacgao associativa (como apontado na etapa de Sintese de requisitos®), permi-
tindo uma composi¢dao mais flexivel e que relacionasse bem texto e imagem. As margens
externas das paginas de texto estdao com 2 centimetros, as superiores e inferiores estao com
3 centimetros e as internas estdao com 3,5 centimetros de largura. A escolha desses nimeros
teve como objetivo oferecer uma area de respiro maior dentro da pagina, evitando o acimu-
lo de informacdes, facilitando assim o ritmo de leiturado texto.

O texto corrido esta sempre dentro do limite dessas margens, com algumas excec¢des: quan-
do ha cita¢gdes dentro do texto, as quais estdao deslocadas 1,5 centimetros da margem interna
e quando ha imagens entre os blocos de texto, as quais variam sua disposi¢cdao dentro das
paginas de acordo com seu tamanho. Essa tomada de decisao foi estratégica e visou repre-
sentar a disposi¢ao das jogadoras dentro de quadra, visto que as jogadoras de basquete
tem posi¢bes definidas as quais elas tem que cumprir durante o jogo, porém em alguns mo-
mentos elas tem que se deslocar e deixar essa posi¢do por alguns instantes devido a algum
movimento inesperado do time adversario.

Além disso, algumas partes do texto estdao em laranja e em bold para dar destaque a partes
importantes da narrativa e para auxiliar no fluxo de leitura dinamico e fluido. Ainda mais, as
imagens foram retiradas da versao e-book do livro original® e foram utilizadas preservando a
sua forma original para valorizar seu valor histérico.

4.4 Capitulo de regras

O capitulo de regras do livro apresenta as 13 primeiras regras oficiais para o basquete femi-
nino e todas as “sub-regras”, contendo no total mais de 100 regras descritas. Nesse viés, esse
foi a parte mais desafiadora do projeto, visto que, no livro original, as regras sdo apresen-
tadas em formato de lista e uma seguida da outra, sem espaco de respiro e sem qualquer
elemento grafico para conferir dinamicidade para a leitura, deixando o texto cansativo de ler.
Segue imagem:

5 - Etapa “3.3 Sintese de Requisitos”, a qual esta dentro da etapa “3. Defini¢ao”
6 - Livro “Mulheres a Cesta; o basquete feminino no Brasil (1872-1981), de Claudia Guedes (2009)
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Imagem 40: Capitulo de Regras - Livro Original. Fonte: autora

Nesse contexto, o desafio era desenvolver uma diagramacgao para esse capitulo a qual apre-
sentasse um fluxo de leitura mais dinamico a fim de prender melhor a atencao do leitor,
gerando maior interesse nessa parte do livro. Sendo assim, a solucao pensada foi deixar esse
capitulo em uma cor de destaque e com uma diagramacdo diferente do restante do livro,
chamando assim a atencao do leitor. Seque imagens do resultado:
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Imagem 41: Capitulo de Regras 1. Fonte: autora
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Imagem 42: Capitulo de Regras 2. Fonte: autora
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A escolha da cor azul como base para o desenvolvimento do gradiente desse capitulo foi
devido ao seu contraste com a cor laranja, a qual é a cor principal utilizada no projeto grafico
do livro, visto que sao cores complementares.

Nas paginas seguintes, que ditam as regras, foi desenvolvida uma diagramag¢ao bem dinami-
ca, com as sessdes das regras alterando de lado, ou seja, ao iniciar a sequéncia de sub-regras,
a“Sessdo 1” comega sempre alinhada a esquerda e com um deslocamento de 2,5 centimetros
da margem interna e a “Sessdo 2", comeca alinhada a direita e com deslocamento de 2,5 cen-
timetros da margem externa. Sendo assim, essa alternancia entre as sessées conferem um
ritmo de leitura bem mais fluido e dinamico, colaborando para prender a atencao do leitor e
a ndo deixar a leitura cansativa.

Além disso, a utilizagdo do titulo em maior proporcdo e em outline, o transformou em um
recurso imagético, auxiliando a deixar a leitura dinamica e com uma area de descanso maior
entre os textos.

4.5 Notas de fim

No livro original, sdo utilizadas notas de rodapé para fornecer informagdes adicionais para o
leitor. Entretanto, alguns capitulos contém muitas notas de rodapé por pagina, o que acaba
prejudicando o /ayout e diminuindo o espaco de diagramacgado. Segue imagem:

Imagem 43: Notas de Rodapé. Fonte: autora



Nesse sentido, para ndo perder o espaco da pagina com as notas de rodapé, tomou-se a deci-
sdo de se utilizar as “notas de fim”, que desempenham o mesmo papel das notas de rodapé,
porém ficam localizadas no final de cada capitulo, evitando assim a poluicdo visual da pagina
e deixando somente as informac¢des mais importantes no layout principal. Ainda mais, as
notas de fim unificam todas as informac8es adiocionais em uma Unica parte, facilitando a
busca da informacdo. Seque imagens do resultado da utilizacdo das notas de fim no projeto
grafico do livro:

Imagem 44: Notas de fim. Fonte: autora
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4.6 Capa

Durante a etapa de Entrevista com profissionais da area de design editorial’, uma das per-
guntas realizadas foi questionando se, durante o desenvolvimento de um livro, eles criavam
a capa antes do projeto grafico do miolo ou se desenvolviam o projeto grafico do miolo e
depois a capa. As respostas foram bem divididas, o que gerou uma duvida do que fazer para
esse trabalho em questdo. No decorrer do projeto, foi decidido que a capa seria o ultimo
elemento a ser desenvolvido, visto que buscava-se que ela representasse visualmente o con-
teddo do miolo.

Nesse viés, a criagdo da capa teve como base o conceito visual desenvolvido no projeto gra-
fico do miolo, buscando apresentar o tema central do livro. Sendo assim, foi gerado um gra-
diente para a capa, utilizando as mesmas cores da abertura de capitulo, buscando manter a
unidade visual do projeto e utilizar esse elemento grafico para representar unidao, movimento
e fluidez, caracteristicas essenciais do basquete feminino.

Mulheres
a Cesta:

o basquete feminino ne Brasil
(1892 - 1971)

Volume 1

Claudia Guedes

Imagem 45: Mockup capa do livro. Fonte: autora

7 - Etapa “2.2.1 - Entrevista com profissionais da drea de design
editorial”, a qual esta dentro da etapa “2. Entender”



A escolha de utilizar apenas titulo sobreposto ao gradiente na capa foi tomada de forma es-
tratégica, visando alcancar mais pessoas do publico-alvo e ndo somente aquelas que se inte-
ressam por basquete feminino. O titulo apresenta palavras-chave para o leitor entender que
o livro trata sobre o basquete feminino, porém, ao ndo apresentar nenhum elemento que
remeta ao basquete logo no inicio, pretende-se criar curiosidade nas pessoas sobre o conte-
udo do livro, instigando elas a pega-lo e folhea-lo, somente assim, confirmando que o livro
trata sobre o basquete feminino. Entretanto, posteriormente planeja-se testar a capa para
verificar se essa seria realmente a melhor estratégia para chamara a aten¢ao do publico-alvo.

A folha de rosto e o sumario apresentam elementos que remetem ao basquete, como a bola
de basquete, a textura da bola, a cor laranja e, ainda, a composi¢cdao do sumario segue o for-
mato de um semicirculo, para fazer alusao ao formato da bola de basquete.

Mulhere
a Cestc

o basguete feminino no Brasil
(1892 -191)

AN

Volume |

Claudia Gue

Imagem 46: Folha de rosto. Fonte: autora
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Imagem 47: Sumario. Fonte: autora

Sendo assim o objetivo central da capa, da folha de rosto e do sumario é chamar a atencao
do publico-alvo e trazer o interesse desse publico para o basquete feminino, abrangendo o
maior numero de pessoas possiveis e ampliando a visibilidade e o interesse da populagao
sobre esse tema.



4.7 Tipografia

Como estipulado na sintese de requisitos, na etapa de definicao, as tipografia escolhidas fo-
ram a Noto Sans para o miolo e a Greycliff CF para os titulos.

A escolha da Noto Sans para o miolo foi devido a sua boa legibilidade e leiturabilidade e por
sua versatilidade, visto que é uma familia tipografica que apresenta muitas variacdes e que
pode, assim, ser aproveitada de diversas formas. Além disso, por ser uma fonte sem serifa e
mais arredondada, seu formato, principalemnte da letra “0”, remete a uma bola de basquete,
trazendo também, na tipografia, elementos que fagam alusdo ao basquete.

Nesse contexto, para testar qual o tamanho de fonte seria o mais adequado para esse pro-
jeto, pensando no tamanho do livro em desenvolvimento e nos principios de legibilidade,
leiturabilidade e fluxo de leitura, foi realizado uma testagem interna na qual foi impresso tre-
chos do texto na fonte Noto Sans, em diferentes tamanhos e com diferentes espacamentos.

Imagem 48: Teste tamanho de fonte. Fonte: autora
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Assim, foram realizados testes da fonte nos tamanhos 10pt, 10,5 pt, 11pt, 12pt, 13pt e 14pt
e com espagcamentos variados. Ademais, apos analise interna, foi optado pelo tamanho de
10,5 pontos e 14 pontos de espacamento, visto que essa opgdo era a que apresentava melhor
legibilidade e leiturabilidade, permitindo um fluxo de leitura agradavel.

Ainda nesse contexto, a tipografia escolhida para o titulo foi a Greycliff CF, por ter uma boa
legibilidade e leiturabilidade, tanto em seu formato em bold quanto em regular, por ser sem
serifa e pelo seu formato arredondado, fazendo referéncia a bola de basquete e mantendo
assim a unidade visual do projeto. Os titulos estdo no tamanho de 33pt, praticamente o triplo
do tamanho do corpo de texto, para manter uma propor¢ao visualmente harménica e que
destaque o titulo do restante do texto.

4.8 Paleta de cores

A paleta de cores foi escolhida tendo como base a cor laranja como principal, visto que essa
cor remete totalmente ao basquete devido a bola desse esporte ser, em sua maioria, laranja.

Ainda mais, com a escolha do gradiente como elemento grafico de apoio da composi¢do
do projeto, como mencionado na etapa de geracao de alternativasg, foram escolhidas cores
analogas ao laranja para compor a paleta e uma cor que contrastasse com o laranja, sendo
escolhido assim o azul, sua cor complementar. Além disso, algumas paginas tem um fundo
vermelho-alaranjado, para fazer referéncia ao livro original que utiliza essa cor como princi-
pal. Sendo assim, essa € a paleta de cores principal do presente trabalho:

C=0% M=75% Y=100% K=0% C=0% M=65% Y=10% K=0% C=0% M=15% Y=65% K=0% C=75% M=45% Y=15% K=0%  C=0% M=100% Y=75% K=0%
R=234 G=91 B=12 R=238 G=123 B=163 R=255 G=218 B=111 R=74 G=125B=174 R=228 G=1 B=52

Ademais, todas essas cores foram selecionadas utilizando como base o resurso do “Essential
Color Card Deck”, como comentado na etapa 3.4.2 Paleta de Cores®, pois ele permite que se
tenha uma nog¢do de como essas cores irdo ficar quando forem impressas.

8 - Etapa “4.1.1 Alternativa final”, a qual esta dentro da etapa “4. Desenvolver”
9 - A qual estd dentro da etapa “3. Definir”



4.9 Resultado final

Seguem imagens de algumas paginas desenvolvidas para melhor visualizacdo do resultado
final do projeto:
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Campeonatos Pan-Americanos

Jogos Olimpicos

1955 - Bronze
1959 - Prata
1963 - Prota
1967 — Owro
1971 -Qure
1979 ~ Browze
1983 —Bronae
1987 - Prato
9?2 Quro
2003 - Bronze

1992 =7*Yagar
1995 - Fata
2000 -Bronze

1953 =40 kigar
1957 —dalugar
1064 - 50 gor
1967 - B[S
1971 - Grgnze
1975 = 2¢ luger
19799 lugar
1993 -5 ugar
1986 -11° kaSar
1990 - W lugar
1994 =Ouro
19968 — ¢lugar
2002 -7 fugar
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4.10 Producgado grafica

O resultado final obtido no projeto é o primeiro volume
do livro impresso, com as seguintes especificacdes sobre
a sua produgdo grafica:

impresso em capa dura com laminacdo com brilho
16x23 cm

144 paginas

colorido

miolo em papel couché fosco 1159



4.11 Testagem

A primeira testagem do produto final foi realizada por meio de um protétipo digital de média
fidelidade, apresentando 144 paginas.

A testagem foi feita através de um formulario desenvolvido no Google Forms e enviado para
pessoas que fazem parte do publico-alvo do trabalho, tendo como objetivo testar a lingua-
gem visual da proposta, principalmente da capa, das aberturas de capitulo, das paginas com
texto e imagens, do sumario, da folha de rosto e do capitulo de regras, visto que sdo as par-
tes singulares do trabalho.

Foram coletadas 10 respostas no total, sendo 90% dentro da faixa etaria do publico-alvo.
Nesse contexto, inicialmente foram mostradas imagens do livro original “Mulheres a Cesta: o
basquete feminino no Brasil (1892-1971)", de Claudia Guedes (2009) e, em seguida, imagens
do protétipo desenvolvido. Assim, os usuarios tiveram a possibilidade de comparar os dois
projetos graficos e verificar quais mudangas ocorreram. Ao final do formulario, havia uma
pergunta questionando a impressao geral do usuario sobre o novo projeto grafico desenvol-
vido.

Os primeiros comentarios vieram a respeito do novo projeto grafico ser mais atual e abran-
gente, principalmente pelo uso do gradiente, das cores e dos elementos utilizados. Além
disso, foi comentado que a diagramacao colaborou para a dinamicidade da leitura e que esta
com uma boa area de respiro. Sobre a fonte utilizada e seu espagcamento, foi comentado que
apresentam uma boa legibilidade e leiturabilidade, tornando a leitura confortavel.

Um ponto muito comentado foi sobre o sumario, devido a textura de bola de basquete apli-
cada em cima do gradiente laranja e ao formato arredondado no qual esta distdo dispostas
as informagdes. Ainda mais, outro ponto muito comentado foi que fica evidente que o livro
é sobre basquete principalmente pelos elementos que tras e pelas cores utilizadas, fazendo
essa conexdo com o tema.

Além disso, sobre a capa, foi comentado que ela chamou muito a atencdo e que gerou o inte-
resse e vontade de ler o conteudo do livro. Ademais, foi comentado que a escolha das cores
se encaixou muito bem no tema do livro e que o uso do gradiente colaborou para deixar o
projeto mais jovial e moderno. Ainda, foi comentado que o desenvolvimento da capa apenas
com o titulo e o gradiente colabora para abranger uma quantidade maior de pessoas e nao
s6 aquelas interessadas pelo basquete, como comentado na etapa 4.7 Capa'™.

Ademais, ainda sobre a capa, foi comentado que a falta de um elemento grafico na capa que
remetesse ao basquete, fez com que ndo ficasse totalmente evidente o assunto tratado no
livro, s6 sendo possivel ter certeza do tema apds ver o restante do material.

Em sintese, essa testagem foi essencial para testar a linguagem visual do projeto grafico

desenvolvido e para receber feedbacks dos usuarios em relacdo ao primeiro protétipo do
projeto para, assim, realizar melhorias e refina-lo posteriormente.

10 - A qual esta dentro da etapa “4. Desenvolver”
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Este capitulo mostrou o processo de desenvolvimento do artefato e seu resultado final. De
inicio, foram mostradas as primeiras alternativas geradas, evidenciando o que precisava ser
melhorado. Apds essa etapa, houve uma iteragdo no processo e a geracao de novas alternati-
vas baseadas no brainstorming desenvolvido, na pesquisa realizada com as jogadoras de bas-
guete e nos painéis semanticos criados. Assim, foi gerada a alternativa final e desenvolvido
o projeto como um todo baseado nessa alternativa, chegando ao resultado final do artefato.
Para finalizar, apresentou-se as especifica¢cbes da produgao grafica do livro e a testagem do
protétipo com os usuarios.






O objetivo central do trabalho consistia em desenvolver um novo projeto grafico e uma nova
diagramacao para o livro “Mulheres a Cesta - O Basquete Feminino no Brasil (1892-1971)" de
Claudia Guedes (2009), de forma a valorizar as imagens e historias presentes no livro, criando
uma estética visual e grafica que deixasse o livro visual e atrativo para o publico jovem, moti-
vando e inspirando assim mulheres jovens a praticarem o basquete.

Desenvolver um novo projeto grafico que representasse o basquete feminino e que valori-
zasse o valor histérico que o livro da Claudia Guedes apresentava foi um desafio. Na metade
do desenvolvimento do projeto eu ainda ndo estava satisfeita com o resultado apresentado
nas alternativas. Fiquei com medo de ndo conseguir transmitir tudo o que eu queria no pro-
jeto e que nao conseguisse cumprir um dos objetivos principais desse trabalho, de motivar
e inspirar outras mulheres a jogarem o basquete. Entretanto, apds dar alguns passos para
tras e refazer algumas etapas, consegui sair do local que eu queria e comecei a ter uma visao
mais ampla sobre o projeto.

Acredito que consegui atingir o objetivo geral desse trabalho. Quanto aos objetivos especifi-
cos, o primeiro dele sobre valorizar as imagens e histérias presentes no livro, foi cumprido.
Como comentado na etapa 4.3 Paginas com texto, dentro da etapa 4. Desenvolver, as ima-
gens foram mantidas em sua forma original, sem altera¢des, para dar aten¢do ao seu valor
histérico e foram utilizadas no projeto em areas de destaque entre os textos para valorizar
tanto as imagens quanto o a narrativa histérica que esse livro contém.

Em relacdo ao objetivo de criar uma estética visual e grafica que deixe o livro visual e atrativo
para o publico jovem, acredito que foi cumprida parcialmente, visto que, na testagem, foi
possivel observar que o livro apresenta um novo projeto grafico com elementos visuais mais
atuais e joviais, com cores que se adequam ao conteudo do livro e que chamam a atencao
desse publico, mas tem pontos a serem melhorados e refinados, como a questao da utiliza-
¢do de um elemento grafico que remeta ao basquete na capa do livro.

Quanto ao ultimo objetivo que era desenvolver pelo menos um volume do livro, foi cumpri-
do. Infelizmente, a impressao do primeiro prototipo ndo chegou a tempo para a etapa de tes-
tagem, por isso essa foi feita apenas com o livro digital. Entretanto, esse primeiro protétipo
foi impresso em capa dura, colorido, em papel couche fosco 1159 e vai ser apresentado na
defesa do meu trabalho, entdo acredito que esse objetivo foi cumprido.

Ver esse projeto sair do papel e tomar forma foi um momento de felicidade genuina. Pensar
em tudo que passou desde a escrita da proposta até quando envieio livro para a grafica é
um sentimento de alegria e satisfacao. Espero que esse projeto tenha uma possibilidade de
avancar no futuro, para o desenvolvimento do segundo volume e possivel publica¢gdo poste-
riormente e que ele realmente inspire outras mulheres a praticarem o basquete, assim como
me motivou novamente.
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Apéndice A - Entrevistas

1. Aline Haluch

Vocé pode apresentar um pouco sobre vocé, sua trajetoria?

Meu nome é Aline Haluch, me formei em Design de produto na UFPR, em 1993 e, mesmo eu
formada em design de produto, até meu projeto de graduacdo foi em conjunto com minha
amiga Mirian Zanini, onde nés haviamos pensado em uma sociedade ideal, no qual o ecode-
sign foi o foco principal, eu acabei no trabalho conhecendo e me apaixonando pelo design
grafico, mas isso acabou sendo um desafio, pois tive que correr atras de todo o conhecimen-
to que eu ndo tive na Universidade e acabei tomando esse outro rumo. Em 1996 eu vim pro
Rio e trabalhei com uma designer chamada Ana Luiza Scorel que, pra mim, foi como uma pos
graduacdo e assim acabei conhecendo o design editorial, pois ela fazia varios livros e ai me
apaixonei pelo design editorial também. Quem conhece acaba se apaixonando, pois o design
tem uma abrangéncia muito grande que fascina.

Em 1999 eu e meu marido na época fundamos a Cream Crackers e nossa linha era de design
editorial. Trabalhamos com varias editoras por 20 anos, mas depois acabamos fechando o
estudio. Em 2020, uma amiga minha a qual eu prestava servi¢o, me propds uma sociedade
para nés fundarmos uma editora nova, s6 de mulheres, chamada Rebulico. Assim, comecou
a Rebulico e ela esta ai sobrevivendo e foi a maneira que eu achei de continuar fazendo livros.
Os livros sempre estiveram na minha vida. Eu participo do GEL também (Grupo de Estudos do
Livro) e até tentei escapar dos livros, até meu mestrado foi sobre uma revista “A Ma¢a”, mas
nao consigo, continuo a fazer livros.

Aproveitando que vocé disse que gosta de ler e sempre esteve em contatos com livros, eu
queria saber qual vocé acha que é o papel atual do livro? Muitas pessoas comentavam que
com o avanco da tecnologia e o surgimento de livros digitais os livros fisicos iam morrer, o
que vocé acha sobre isso? Na sua opinido, o livro hoje tem o mesmo papel de antes?

Entdo, tendo uma editora, a gente percebe que a materialidade do livro influéncia, claro que
até eu leio varios livros eletrdnicos pela questdao do doutorado e da facilidade que ele te da,
mas voceé ter o livro fisico, ele até da uma relacao diferente com o leitor. A relacao que estabe-
lecemos com o papel, com o formato, o peso, tudo isso faz muita diferenca. Além disso, nos
conversamos bastante no GEL que a linguagem de cada designer € uma questao autoral e
o designer também é autor do livro. Até eu me lembro de uma Bienal do Livro que teve essa
discussao em que falaram que o digital ia superar o impresso, mas ndo é isso que vemos, até
porque o livro é um desejo. O tatil do livro desperta nas pessoas essa vontade de tocar, de
cheirar, € uma coisa que envolve as pessoas. Entdo sim, eu acredito nessa sobrevida do livro
e além disso, do livro ganhar com o passar do tempo essa caracteristica de Idade Média, de
que s6 os reis la tinham um livro guardado. O livro da um descanso da vibragcao da tela, até o
papel que escolhemos faz diferenca na questao de absorcao de luz e tudo isso impacta.

Qual seu processo na hora de desenvolver um livro? Quais etapas vocé seque?

Tudo comeca no texto. Geralmente ja temos um filtro da editora, as caracteristicas dela. Nem



sempre eu leio o texto original inteiro antes de diagramar, mas pelo menos uma parte é im-
portante, para ir criando ja ideias na nossa mente, dependendo do texto uma tipografia mais
classica, algo que o leitor vai ter facilidade de ler.

Inicialmente eu comecei minha carreira s6 fazendo capas de livros, mas isso mudou no meu
processo, pois agora fago o miolo primeiro e depois o miolo. Entdo eu comeco o projeto gra-
fico fazendo o grid, gosto de testar as margens. Gosto de experimentar muito, pois Nosso
processo é exatamente isso, nao é sé jogar o texto e pronto. Tem que ter alguma coisa, nem
que seja no detalhe da pagina, uma sutileza que o leitor perceba quando for ler.

Vocé comentou que antes vocé desenvolvia a capa e depois o miolo e depois esse processo
inverteu, vocé acha que isso ajudou no seu processo?

Entdo, como eu havia comentado eu antes so trabalhava fazendo capas de livros, entao eles
me davam a sinopse do livro s6 para eu ter uma ideia do que o livro tratava e eu desenvolvia
a capa, mas so depois eu percebi o quanto essa conversa entre capa e miolo faz diferenca, as
vezes usar a mesma tipografia nos dois e a partir dai eu tive uma mudanca, na qual eu fazia
primeiro o miolo e depois a capa e até eu dei um nome que é design editorial total.

Sobre a conceituacgdo do livro, eu queria saber se tem algum padréo de diagramacéo que
vocé geralmente segue ou se cada livro vocé parte do zero?

Tem um conceito que eu sigo que o designer nao tem que ficar preso no grid, mas para vocé
romper o grid vocé tem que conhecer o grid. Entdo, primeira coisa, criar o arquivo no inde-
sign com as medidas certas do livro, criar nas paginas mestras a modulacdo, geralmente eu
deixo 9 linhas por 9 colunas ou 12x12 e a partir dai come¢o a mexer. Entdo, eu sempre parto
da estrutura e depois se der para brincar com as manchas de texto eu brinco.

O que me interessa sao esses detalhes que também vao compor o texto, por exemplo nume-
racdao de pagina, onde vai ficar, qual vai ser o peso, a tipografia, o texto é de alguma época?
as vezes da para combinar a tipografia com a época. Antes de colocar o texto eu ja defino as
margens, mesmo que depois eu mude.

Sobre o conceito, a conceituacao que vocé falou, o que é dificil da geracao de hoje que eu
percebo é que eles se encantam pelo editorial, mas eles ndo leem, o que fica mais dificil,
porque as vezes 0 conceito que vocé vai trazer em um livro vocé viu em outro livro, em outra
situacao. Entdo a gente precisa ter umas pastas na nossa cabeca de referéncias, entdo vocé
vai em uma exposi¢do, no cinema e vocé vai coletando essas referéncias. Gosto muito de ir
nas livrarias e ver o que esta por ai.

Para finalizar, eu gostaria de saber se vocé tem alguma dica para me dar conforme sua ex-
periéncia.

Assim, TCC é o ultimo momento que vocé pode fazer tudo o que vocé quiser! Eu e minha
amiga Mirian nés fizemos junto com o Naotake e o Ken, nos fizemos o primeiro N Design,
entao a gente tinha essa vontade de dar pro design um protagonismo diferente. Entdo, o seu
TCC é um momento que é seu. Pra vocé fazer nesse tempo um trabalho que te desafie, que
va além do seu limite, experimente mesmo sabe, faca algo, imprima e cole na parede, “ai vou
fazer algo que se adeque ao mercado”, que se lasque o mercado! Depois vocé vai ter que se
preocupar com isso, mas agora ndo é o momento, € o momento pra vocé experimentar as
suas questdes, o que te interessa, o que vocé gosta. Pesquise técnicas, acabamentos, como
vocé pode interferir no processo, fazer algo inesperado, vocé pensar no objeto livro como ele
é, porque ele é muito mais que um receptaculo de palavras.
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Acho que é ndo ter medo de testar as coisas. Vocé vai trabalhar dentro de um universo es-
portivo, o que vocé pode fazer dentro disso, tem o movimento, a velocidade, a bola, a rede,
as pessoas.

A gente usa o design pra tudo, até pra lavar a louga vocé aplica um método seu. Entao é
importante prestar atencao nessas coisas e ter em mente que seu trabalho faz a diferenca.

2. Rafael Kloss

Vocé pode contar um pouco sobre vocé? Seu nome, idade e por que escolheu o Design Grdfico
como curso?

Meu nome é Rafael Ferrer Kloss, tenho 45 anos e sou formado em Design Grafico pela Uni-
versidade Tuiuti do Parana (UTP). Minha trajetdria com o design grafico comegou com o de-
senho. Quando eu era pequeno comecei a tomar gosto por desenhar e acabei entrando no
curso de agronomia,totalmente fora do que eu queria, entdo eu sai e fui pras Belas Artes. Nas
Belas Artes eu decidi fazer design grafico e assim entrei no curso.

Eu tinha alguma experiéncia, porque trabalhei em uma copiadora. Era inicio, quando a com-
putacdo comecou a ficar mais em evidéncia, Windows 95, Windows 98, eu tinha computador
e dai comecei a tomar gosto por fazer desenhos dentro do computador, tanto em casa, quan-
to na copiadora. Entdo comecei a fazer servicos la de arte-finalizacdo, o que levou ao design
grafico.

Vocé pode comentar um pouco sobre sua trajetéria profissional?

Minha trajetoria profissional no ramo do design comecou na copiadora. Antes eu fui barman,
garcom, fui um monte de coisas, mas com o design comecou na copiadora. Eu nao ficava
no balcao, eu ficava no computador arrumando as coisas. As pessoas pediam para eu editar
algum documento, curriculo de algumas pessoas, muitos idosos vinham e pediam para eu
montar o jornal deles, do dia para eles. Tinham dias da semana que eu tinha que montar jor-
nais, porque eles queriam ler somente aquilo que os interessava, entdo eles recortar o jornal,
traziam os pedagos e eu remontava tudo isso em uma A3, dai o senhor levava o seu papel A3
s6 com as noticias que ele queria ler. Isso virou uma mania entre os velhinhos, fazer esses
recortes, um jornal personalizado.

Entdo era uma copiadora, com maquina de xerox, impressora colorida, mas em cima tinha
uma mini grafica que fazia cartdes de visita, nota fiscal, coisas em maior quantidade, daf ali
eu comecei a ter contato com o processo de grafica mesmo, o corte do papel, as maquinas.
La tinha uma maquina de uma cor sé, entao quando o cara tinha que fazer um material com
4 cores, ele tinha que fazer todo o preto primeiro, depois todo o amarelo e assim vai, mas isso
era raro, geralmente eram materiais de uma ou duas cores sé. Eu peguei bem essa transicao
do analdgico pro digital nessa area, na verdade até ja existia o digital na época, mas ndo era
toda pessoa que tinha. Tinha uma gréafica pequena em Curitiba chamada “Gréfica Arco-Iris”,
que tinha também maquinas de uma cor s6, onde tudo era feito na unha assim. Eu ainda pe-
guei a fase do fotolito, onde cada cor era gravada numa chapa e essa gravacdo era feita num
fotolito que seria como um negativo da cor. Um negativo do amarelo, negativo do ciano. Hoje
em dia é diferente, é o CTP (Computer to Print),que do computador, ele ja gera um arquivo



que ja grava a chapa, entao ndo precisa de emulsdao nem nada.

Na faculdade vocé teve alguma matéria de editorial ou vocé sé teve contato com essa drea
quando trabalhou na copiadora?

S6 depois mesmo. Até tive alguma coisa, mas o curso de design era focado no Marketing,
eles ensinavam o Coreum e outros softwares mais focado pro marketing mesmo. Tivemos
uma nogao de fotografia, de teoria da cor, mas a gente vai aprendendo depois mesmo, quan-
do coloca a mdo na massa.

E como é seu processo na hora de criar um livro? Quais etapas vocé seque? Vocé tem um
passo a passo?

A primeira coisa que eu faco é ver o arquivo original e vejo se tem imagens, vejo se tem
legendas pra essas imagens e onde elas estdo, se estdo embaixo da imagem, onde estdo.
Depois vejo as notas de rodapé, se tem e como estdo. Nesse momento que vocé ta vendo
essas questdes, vocé ja vai lendo algumas partes do livro e entendendo a tematica. O certo
seria ler o livro inteiro, mas as vezes o tempo nao permite. Isso é outra coisa que eu adoro,
leio os livros e fico sabendo de coisas que eu ndo conhecia, livro é cultura antes mesmo de
estar pronto.

Depois de ler o texto, o que vocé faz? Como é seu processo criativo?

Depende da quantidade de texto do livro e do formato dele. O que eu geralmente ja vou pen-
sando é na capa. Vou lendo e pensando como eu vou transmitir isso ai? Como eu ja vou lendo
atematica, ja vou pensando na capa e é ai que entra a parte do design, pensar o que combina
com isso, procurar palavras de referéncia, procurar imagens relacionadas a esse tema.
Depois de ir pensando no tema, se é um livro muito grande, com muitas imagens, uma coisa
que penso é no tamanho da linha. Em um livro muito grande vocé nao pode ocupar ele in-
teiro com texto, porque fica ruim de ler. Uma linha muito comprida nao fica legal, vocé pode
se perder. Tem que ter no maximo uns 75 caracteres por linha. Tem que comecar entdo a
estudar esse grid. Antes eu ndo usava grid, porque ndo sabia como usar, mas agora, de uns
10 anos para c4, eu uso e fui aprendendo a usar. Além da questao de dividir o livro em colu-
nas, 2, 3 ou 4 colunas para vocé posicionar as fotos, casar com o texto. Eu vou montando isso
depois que eu tenho uma ideia do tema e depois de ver a quantidade de texto e imagens do
livro, ai eu monto o grid. As vezes, o grid que vocé fez ndo fica bom e vocé tem que refazer,
mas o bom do Indesign € isso, que ele facilita um pouco esse processo e essas mudancas.

Eu tenho um grid padrao de 2 colunas para ter uma base, mas as vezes tem que mudar esse
grid.

Como vocé faz a conceituagdo de um livro? Vocé comentou que quando vocé estd lendo o
texto original, vocé vai procurando imagens relacionadas ao tema em questdo, vocé tem
mais alguma forma de pegar referéncias?

Entdo, quando eu estou procurando essas imagens eu to justamente procurando o conceito
do livro. Mas assim, o conceito acho que vem muito da sua bagagem emocional também, do
que te toca. Dependendo do livro, a prépria leitura do texto ja te da o conceito que vocé pre-
cisa. Eu procuro sempre fugir dos padrdes, entdo livros académicos ndo tem como fugir, eles
tem todo um padrdo e formato que ndo tem o que fazer, mas tem livros que permitem que
vocé saia disso. Em um livro por exemplo, eu usei o conceito do guache, que é uma técnica
que eu gosto muito e é um dos livros que eu mais gosto, traz movimento, o respingo de tinta
transmite algo.

95



96

Outra coisa que esta bem ligada ao conceito e a tematica de cada livro é a paleta de cor. La
nos primordios eu ndo dava bola, mas ela é essencial, para transmitir as coisas ela é bem
importante.

Outra coisa que eu faco quando eu to sem inspira¢do € ir no Pinterest. Procuro 1a mesmo,
no Behance também, acho nome de designers interessantes e vou atras. Sobre o conceito,
quanto mais referéncia vocé tem, mais vocé encontra solu¢des para as coisas que vocé quer
transmitir, o conceito aparece dai.

Vocé disse que vocé vai lendo o texto e ja vai imaginando como vai ficar a capa do livro, en-
tdo vocé faz a capa do livro antes do miolo?

No inicio eu ia deixando a capa pro final, mas cada vez mais eu comeco a fazer ela antes, pelo
menos a ideia, porque a partir da capa, do conceito que vai ter na capa, eu posso pegar ele-
mentos da capa e colocar no miolo. Por exemplo, eu quero que essa imagem va na abertura
de cada capitulo e pronto, vocé ja tem isso pronto. Eu acho que facilita bastante a capa antes,
tem sido cada vez melhor.

3. Rita Solieri

Vocé pode se apresentar e contar um pouco de vocé?

Me apresento como professora Rita Solieri Brandt, atuo como professora da Universidade
Federal do Parand, na drea de Design Editorial e também atuei por 38 anos como profissional
na area de Design na Secretaria de Estado da Cultura do Parang, no setor de Design Grafico.

E vocé pode contar um pouco sobre sua trajetéria? Como vocé comecou na drea editorial?

Eu comecei a fazer estagio na Secretaria de Cultura, mas ali na época, em 1986. Sou formada
em Comunicac¢ao Visual. Eu trabalhava em parceria com pessoas que trabalhavam com edi-
torial, porque na época eu ainda nao tinha experiéncia para fazer um livro sozinha. Dai tinha
um projeto novo na Secretaria chamado Jornal Nicolau, e como eles tinham gostado do meu
trabalho, eles me convidaram para trabalhar como arte-finalista desse projeto. E foi ai que
comecou minha trajetéria no Design Editorial.

Prof, vocé pode falar um pouco sobre seu processo editorial? Por exemplo, vocé recebeu um
texto, como vocé comega a criar um livro?

Na verdade, eu acho que o livro nunca comeca s6 conosco. Ele é sempre um projeto em con-
junto. Antes do recebimento do contetdo, quando alguém demanda um livro pra mim ou
quando era na Secretaria, que as vezes era um projeto maior, que envolvia o diretor do mu-
seu, pesquisadores, eu sempre marco uma reunido, para me apresentar, apresentar meu tra-
balho, fazer uma troca de ideias em relacdo ao que essa pessoa que esta solicitando o livro,
imagina o publico, o projeto grafico e, principalmente, nessa primeira reuniao, € onde eu co-
loco a importancia do tempo para a criacao de um livro. Visto que, o livro ndo é sé vocé criar
um projeto grafico, elaborar algo dentro do conceito, do que a pessoa almeja, mas existe a
parte da revisdao que é fundamental para o livro. Ndo pode haver um livro sem um revisor.



Essa revisao é demorada, leva um tempo, um livro ndo pode -ndo deveria- sair com um erro,
porque a gente ta falando de leitura, entdo vocé nao pode oferecer ao publico algo que tenha
algum erro gramatical, seja ele qual for. Entdo nessa primeira reunido, eu explico bem essa
questao, depois disso ha uma nova reunido onde dai sim eu falo mais sobre a producao livro,
se ele tem imagens, se essas imagens estao em alta resolugao, se ha um fotdgrafo envolvido,
se esse fotografo vai tratar a imagem, ou seja todo esse conceito que vai além do livro. Fazer
com que essa pessoa entenda o processo e o tempo que leva para desenvolver um livro.

Sobre o projeto grdfico em si? Como vocé faz? Vocé tem um grid base que vocé usa sempre?

N&o, cada livro pra mim é Unico. E volume de texto diferenciado, o conceito do livro em si, as
imagens sao sempre diferentes, cada um tem um projeto grafico. Eu sempre busco referén-
cias de livros fisicos, de designers que eu gosto, procuro ver o que ha de novo, as tipografias
novas. Entdo eu sempre faco essa pesquisa, de tipografia, de grid de criacdo em si, entdo
vocé sempre propdem um livro diferente a cada vez.

Sobre a conceituac¢do em si, como vocé faz? Vocé Ié o texto e ja tem ideias? Vocé procura
referéncias em um lugar especifico?

Sim, muito sai daquela primeira reunido que eu comentei, porque o autor vai te falar sobre o
que ele quer, os objetivos daquele livro, e dai vocé ja vai comecando a gerar ideias na sua ca-
beca. Aliando essas pesquisas com o projeto grafico editorial, eu vou estabelecendo concei-
tos, cores, tipografias,formatos, grids. Entdo eu vou fazendo, e sempre fora do computador,
entdo eu escrevo, eu anoto.Buscar referéncias faz vocé criar conceitos. Eu vejo referéncias
que eu ja conheco e as novas, as brasileiras, o que ha de novo. Sempre gosto de buscar os
designers brasileiros.

Vocé comeca a fazer o livro pela capa ou pelo miolo?

Miolo. Sempre. Eu ndo consigo pensar na capa antes de desenvolver o miolo. Eu deixo pra
fazer a capa quando o livro esta na revisao.

97



Apéndice B - Andlise de Similares

1. Andlise da Capa

Similares Indiretos:

» Enguadramento: Alinhado & parte inferior, + Andlise denotativa: capa de lvro con Ditule

98

cErlraliemsdn & com oo (nics na titula
Compaosigho: Titulo @ subtituls em amarelo,
fazendo contraste com a cor rosa de fundeo,
Nome do autor & loge da editora na mesma
cor do titulo e Informagdes adicionais em
preto. O titulo & a parte principal da capa.
Elementas e formas: texto

Dimensdo: 2445 x 4.6 2 2891 cm

Cores: parecem Sér ¢ores especiais, rosa e
amarelo,

Tipografia: uso de tipografia serifada ¢ em
bold para a parte principal do thulo e
I.i;:-ugm'l'l.ﬁ LM wll'ﬁ, I mMenar dl:":.h'll:ll,.ll_" [
COM pEeso MEeAor, PpArd A outra parte do
titulo & outras informaglies.

Estilo imagético: uso apenas da tipografia
oMW recurso visual @ estéticn, deixando um
estilo wisial fﬁﬁll?ﬁ'l[mfﬂl"lﬂ'ﬁ & radermg,
Técnica de impressio: capa dura, soff
rouch, com verniz lacalizado na palavra <A,

@ sulatitudo em amarelo, Larendo comltratle
SOM A CoF Fosh de I"l,lﬂ-ljl.'l- Marme do Auter &
logo da editora na mesma cor do tiulo e
informagdes adicionais em prate. O titulo & a
parte principal da capa e estd alinhado a
parte inferior, coupando quase metade da
COMparsicdo.

Andlise conotativa: a composicio da capa
foi realizada apenas utilizando a tipografia
COMD Fecurso eLleticn @ visual, A ulilizagio
de apends duds cores na capa, sendo elas
FOSa & amareln que oonFastam entre gi
charma muite a atengdo e faz com que o
leitor flgwe curioso para saber do que se
trata o bwro, Além disso, a utilizacdo da
palavra “art™ em tamanho e peso bem maior
quando comparado ao restante do tiulo,
também contribul para chamar a atengde do
lestar sobre o assunto do livro.



ATED STORY

EnqQuadramenta: Centralizado e com foco
notitulo e na imagem de funda
Campositdo; Tikulo, subtitulo, nome da
auvlora e logo da editura em desiaque e na
cor dourada, fazendo contraste com a3
imagem cm preto ¢ kranco atras.
Elementos e farmas: texto de diferentes
tipografias e pesos e fotografla de uma
ballarina.

Pimensao: 2446 x 392 x B2 Ccm

Caras: fotografiaem preto e branco e texio
em dourado

TipoBrafia: uso de tpografia serifada para
3 parte principal do titufe e tipografia sem
serifa, em menor destaque e com peso
menaor, para o subtitulo, Nome da autora
parece utilizar 3 mesma tipografia de titule,
porém em menor tamanhe,

Estilo imagético: uso de fotografia bem
trabalhiada ne¢ apa e uso da tipougralia
como recurso visual e estélica deixando
um estib visual contemporineo e
modcrno.

Técnicd de impressdo: capa durca,
aplicacdo de laminacSe fosca total e hot
sramping dourado no titulo.

* Andlise denotativa: capade livro comtitulo

e subtitulo em dourado, fazendo contraste
scm o fundo pres. Nome do autor e logo da
edreora na mesma cor do titu'o. ® titulo esta
alinhado no centro da capa eem tamanho e
peso mdior que o subtitulo. Sob o titulo ha
uma imagem de uma bailarina, mostrando
apenas do quadril para baixo, em preto e
braneo.

Andlise conotativa: 3 composicae da capa
utiliza a tipografia como recurso tipografico
e faz uso de holstampisg em douradoe yue
contrasta com o fundo em preto e braaco,
chamando a atengio do lestor,
primeiramente para o titulo e, em seguindo
pkino, para a Imagem. A tipografla serfoda
combina com 3 imagem delicada da
ballarina. razendo harmonia e sutileza para
3 CIP?
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Centralizado e com
llustra¢do preenchendotoda a pagina

Enquadramenta:

Compasigao: tinulo em  branco
contrastando com a ilustragdo ao fundo
bem colorida, Marcs da edilora eeri
branco no cantoinferior direito
Elementos e formas: texto e ilustiag3o
Dimensdo: 279x 26 x22.2cm

Cores’, 1ipografia em branco e ilustragdo
com varias cores dferentes, mas tendo 3
cor azul em major propercio

Tipografia: uso de tipografia sem serifa,
emcaixa alta e bem simétrica

Estiio imagético: ilustragdo da <apa é a
pintura "Mulher <¢om Sombrinha -
Madame Monet e <eu Flho" (la
Promenade 1875) do artista Monet. o
qual usiliza pinceladas rdpidas e soltas,
preenchendo toda a pintura, deixando
uma wextura heteregénea e trazendouma
sensasao de movimento e fividez

Técnica de lmpress¥o: capa dura enveka
em tecido.

Anélise denotativa; capa de livro com tits
em branco e em caixa alta centralizado
capa conuaslando curn 0 fundo colorido
ilustragéio sob o titulo preenche toda a ca
e represenia a pitura de Monet. "Mult
com Sombrinha - Madame Monet e £
Filho' {La Promenade, 1875} que retrats
esposa de Monet, Camille, com o filho
casal, Jean, caminhando num campo (lori
sob o céu azul. Cepa do livro envolta o
teddo e marca da cdiora cm brar
localizada no canto inferior d reito da «apa

Andlise conotativa: a escolha de utili,
uma pintura do proprio Monet em um i
que ¢ sgbre o Monel funcionou Muito Ler:
chama muito 3 ateng¢3do, visto Que a pinty
em si, a3 "Mulher coeri Sombrinha - Madas
Monet e Seu Filho" (La Promenade, 1875,
uma das pinturdas mais conhecidas

Monet representando perfeitamente

estilo impressionista no qual o artista

parte, com pinceladas rdpidas e solt
composkdes espontdneas uso de ¢o
puras e vibrantes, temas cotidianos
palsagens com foco na luz natural. Ece
caracterisdcas transmitem leveza e trazs
fiuidez e movimento para a capa. Al
dirso, a cap3d envoha em recido traz ui
textura dilerente e que #juda a chare
aten¢ao para o livro.



Enquadramento: ativagdo da diagonal sem
seguir um enquadramento preciso
Composigdo: Tiulo em dourado ocupando
toda 3 capa de forma ndo linear, nome do
autor em preto e cemralizado na parte
inferior e ilustragéo vetorial ativando a
diagonal da capa.

Elementos e formas: texto € ilustrageio
Dimensdo: 236x16.2x6.6cm

Cores titule em dourado, name do auzor e
da editora em preto, ilustragdo em cinza,
vermelho, preto e detalhes em braixa
Fundo base em bepge.

Tipografia: no titulo foi utiizada uma
tipografid rustica que remete 3 escrita em
madeira utilzando algum objeto afisdo e
para © nome do aukr Lutilizou-se uma
tipogralia sem serifa e com peso maior.
Estilo imagético: ilustragoes vetoriais que
contém um significado metaRdnco por s,
uso da tipggrafia como recuiso visual e
esketico. Essa combinagdo faz uma mistura
de um estilo rugtico, purém mederng,
Técnica de impressdo: capa dura, hot
stamping no Litue e laminacie bopp fosca
total.

Andlise denotativa: capa de lire com
titulo em dourado ocupando toda a capa de
forma nao linear. nume do aulorern preto e
centralzado na parte inferior e ilustragdo
vetorial atr-ando a diagonal da ¢apa A
ilustragdo remete a uma pega de xadrez
rachada ao melo e, aparcntementc,
sangrando, onde sua sombra forma uma
lapide

Anéalise conotativa: a utilicagio de uma
tipografia diferenciada e colocada de uma
formd nao iradicional trouxe um efeito
visyal muito interessante e Que chana Mui
a atengaia A ilustra¢do da pega de xadrez
rachada, saindo sangue e com 3 presenta d3
KMpide fermada pcla sombra troe um ar &
mistério e susoense Para 3 comMposigadq
1azendo com Que O leRor comege 3 criar
teorlas e imaginar a histéria do livro por
meio da coambinagio dos elementos Além
disso, ajungdo da comgposicsio do titulo com
a ilus:ragdo que owpa wda a disgonal do
liwvo forma uma composicac peculiar e que
<hama muio a atengdo de leitor.
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Enquadramento: alinhado a paite superior e
comlotono titulo seguido da ilustragao.
Composigao: Tivlb em vermelho disposto
de maneka n3o convencional, nome do autor
em preto e centralizado na parte superior,
ilusr agoes realistas que remetem aum estilo
felto 3 mao, velizando a técnica de bachuras
¢ informacgdes texluais adicinais em preto e
verme ho.

Elemensos e formas: textos de dilerentes
tipegralias, cores e pesos, sobreposkdo de
elementos (ilustragdes sob o titulo) e
ilusiragdes espahadaspela capa.

Dimens3o: 16 x 3 x 23 cm

Cores: ttulo em vermelho, nome do autor
em preto, ilustragdo em «inza, e preto. Fundo
base branco.

Tipografia. no ttuio foi utilizada uma
tipegraha serifada e com adornes em
algumas letras. Para o nome do autor
utilzoti-se uma eutra tipografia com serifa,
em contiaste com as ouiras informagdes
textuais que estao com uma tpogralia sem
serifa.

Estilo imagético: ilustragoes que remetem 3
um estlo manual e realista, utiizando
hachuras, Use da tipogralia como recurso
visual e estético que (az parte do prejeto
grafico do lima Essa combinagdo tra: um
estilo manuale moderno.

Técnica de impress$o: capa dura. verniz
localizado aplicado no titulb e laminag¢do
bopp fosca toral.

¢ Analise denotativa: capa de livo com

titulo em vermelho dispostode maneira nao
convencional, chamando muto a atengdo,
nome do aulor em preto e centializado na
paite superior, ilustragdes realistas que
remelem 3 um estile feito @ mao, utilizando
3 técnica de hachuras e informagdes textuais
ad iclonais em preto e vermeho.

Analise conotativa: a3 utilizagdo  da
upografia como recurso grafico, com uma
fonte serifada e utilizando a cor vermelha,
contrbui para trazel* um ar macabro e de
mistério como o tltulo sugere. As ilustragdes
também s3o componentes peculiares na
tomposkdo, principalmente a ilustragdo
principal que traz um desconforto para o
leitor, Além disso, como as ilustragdes est3o
em preto ¢ branco, conrastam com o titulo
em vermehag trazendo uma sensa¢do de
suspense, fazendo Jus ao conteddo do | vro.



Similares Diretos

+ Engquadeamento: 10Co principdl na ilusitacdo
dlinhada 3 essuerda. titulo centralizade,
3INhacio 3 parte superior e suhtirulo dlinhado. &
direda

+ Composi¢do: Tiruio em branco e Wranja,
dlinhados ae ceniro, datas que formam 0
UMV lo e DrONCO ¢om 50mbra em laranja
lluswagdo da slihueta de uma joSadora de
basquete  em mevimento,  sobrepostd 4
lluswagdo vetoral de uma bola de basquete
Ioranjs com dewlhes em branco ¢ veenho,
Nome do awtor em Wranya, alinhado & direrta,
Elementes ¢ dowihes geanuiades cm vl
€3Curo NO (anto suRetior direlto e canto alerior
csquerda

+ Elementos e formas: textq sobreposcle de
ekementes ¢ iksrag#es ¢spahadas pela capa

+« DImensho: ndp informads

+ Cores; utulocom a primelra |inha em dranco e
Aseguada em ranja, subnitulo em Wanco com
sombya laranfa, nome do auter em laranjd, uma
lustracso em Dranco e, 3 GULI3 em [granga e
preto. com detalhe< @ branco e vermedtio,
Flementer ¢ deralhes em arul escuro sundo
base axLd,

+ Ttpografia: fei utiGzacdd 2 wwsma tiPogratia
pxra Wwdus 3s pares textuais da capa,
Tipografa sem serila e comn diftrerya de peso
enife 1itado. sultilulo e ome do autor.,

+ Estilo Imagéciko: ilustraecs que remetem o
um estilo vetonial e jovial

+ Téenikka dc impressso: copd brochura e
lam#3do bopp fosca total

®
[ ]

¢ Analise denotativa:capa de livvo com titulo

em branco e laranja. alinhados ao centro.
datas que formam o subutulo em branco
fom sombra em larand e tamanho e
destaQue maior que o titulo principal.
llustragao da silbueta de uma jogadora de
basquete em movimento, sobreposta a
llustragao vetorial de uma bela de basyuete
laranja com detaihes em branco e vermelho.
Nome do autor em laranja, alinhado 2 direita
¢ em menor propor¢So se comparado ao
tiatlo e subtftulo. Elementos e detahes
granulados em azul escuro no  ¢anto
superior direito e canto inferioresquerdo

Analise conotativa: 2 utilizacso da
ilustracdo da bola de basquete chama a
atengao e ajuda a trazer o(ena que o livro
trata. Além disso, a sikbueta da jogadora de
basquete se movirnentande e segurande
uma boda de basquete traz movimento para
a comfosi¢an, especificando que o tema a
9€r ratado no livro
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Enquadramento: entral com liulo
alinhado 4 esquerda e 3 parte superior
Composicdo: Titule em branco c<om
contorno em verde escuro e subtitulo em
verde escuro sem contoma. Tltulo alinhado
a esquerda. Fotogralia de um jogador de
basquete em movimento, segurando uma
bola de baSquete no centro da capa.
Aplicagdo de efeitos visuais na fotografia,
dando efeto de movimento nas
extremidades. Nome do aulor em verde
com contorno branco, cidade e ano de
publicagdio em verde e sem contorno, todos
centralizados na parte inferior ¢a capa.
Elementos e formas: texto e fotografia.
Dimensao: 15x21 cm

Cores: titulo em branco com contorno em
verde escuro, subtiulo em verde escuro
sem contorno, fotegrafia colorida com as
cores de mais destaque sendo o verde
escuro douniforme e o laranjp da bola de
basquete.

Tipografia: Tipografia sem serifa, com
linlies Brossas e cantos arredondados.
Offeren¢a de 1amanho e¢ntre titulo, nome
do autor e locale ana de publicagio

Estilo Imagético: Folografia de um Jogador
com aplicasdo de efeitos visuais que trazem
a sensacdo de movimento presente no
basquete,

Téenlca de impress¥o: capa brechura e
laminagdo bopp fosca total.

¢ Anélise denotativa:capade livrvo comtitulo

em branco com contorno em verde escuro e
substulo em verde escuro sem contorno.
Tilo alinhado 3 esquerda. Imagem de um
jogador de basquete em movimento,
segurando uma bofa de basquete no centro
da capa. Aplicagdo de efeltos visuals na
imagem, dando efeito de movimento nas
extremidades. Nome do aukr em verde com
contorno branco, cidade e ano de publicagdo
sm verde e sem rontomo. todos
centralizados e alinhados na parte inferior
da capa.

Anilise conotativa: 3 aplicagdo d e efeilos
visualk na imagem ddo um ~feito de
movimento muito interessante e que ¢
muno presente ne basquete A tpografia
utilizada combina bem com aimagem e gom
a temética do Iivro.



Enquadramento: central com titule na
vertical ealinhade a direlta.

Composi¢do: Titulo e neme do 3utor em
verde com contonmne em branco e sombra
preta. Tituto alinhado a direita e em posicao
vertical. Nome do autor centralzado e
localizado na parte inferior da capa
llustragdo seb as informacdes textuais.
Elementos e formas: Iluslragdo, texto
sombra econtorno no tex:o.

¢ Dimens3o: 13x21 ¢m
¢ Cores:tituice nome do autor em verde com

contorno em hranco e sombLra en preto
llustracdo colorido com as cores de fmalis
destaque sendo as tonalidades de marrom e
& cores vermeho, azul e branco des
uniformes, além da bola de basquete em
laranja.

Tipograhia- Tipografia sem serifa, com linhas
2rossas, cantos arredendades e astllo que
remete um pouco 3lgo manual Diferen¢a de
tamanho entre ltulo e nome do autor.

Estilo imagético: a ilustragao remete a um
estlo feite em aquarela, sem apresentar
muitos deialhes.

Téenica de Imprassdo: capa brochura e
laminagao bopp fosca total.

Analise denotativa: capa de livro com titvio
e nome do auwr em verde com CONtorno
em branco e somura preta, Titulo alinhado a
direita e em posicde vertical. Neme 4o autor
centralizado e lecalzado na parte inferiorda
capa llustracde de def jegadores de
basquete em times conlrarios, um tentando
arremessar e o eutro tentande |Impedir.
Ihsira¢ao de outrgs pegadores em preto e
branco atrds dos dois principals, apenas
como  sllhuetds. lusira¢ao  principal
centralizada e as de fundo parecem estar
“vacando” da capa.

Andlise conotativa: as llusiraghes parecem
ter sido fekas evn aquarela, o que trouze um
aspecte estético imeressante, visto que
pinturas em aquarela tem caracteristica de
serem fluidas e com movimento 0 que
representa bem o basquete. As Ilus:racdes
de trds e o funde da composicdo estdo
cobeitos por vérias linhas em xadrez, que
parecem hachuras. delxande a (lustracdo
principal em evidéncia e O resto cemo
secundério. @ tltule estar na vertical
também traz um aspeceo diferente pPara o
livio e imita a peskdo que es jogaderes
ficam durante 0 jog0 e 30 airemessar.
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O BASOUENEBOL MASCUI INO NOS
JOGOS OLMPICOS:

HISTORIA E APARTICIPAGAD
DO BRASIL

Enquadramento: central.

composi¢3o; Tltulo e subtitulo em preto e
centralizados na parte supertor da caps.
Imagems de wuma boda de basquete
centralizada e com maior proper¢do em
relagdo 3aos demais componentes. llus;rag3o
veterial de uma quadra de basquete sob a
bola e texto com datas aompanhando 3
circunferéntia da bola. Texto que esté ao
redor da bola em prelo € com <onlorno
branca Texmura aplicada no fundo ds
composic3o.

Elementos e formas: llustracdo, Imageny
texto, contorno no 1exto e textura na capa.
Dimensdo: ndo informada

Cores: titulo em preto e datas em prelo com
contorno branco. llustragdo colorida com 3
cor de mais destaque sendo a laranja. Fundo
em branco e detalhes em masroin.
Tipografia: Tipogralia sem serifa, com peso
regular e sem diferencia¢50 de paso e
tamanho entre titulo e subtftulo. Datas com
a mesma tipegrafia, porém em menor
tamanho e com contorno hranco,

Estilo Imagético: a juncdo cntre Imagem ¢
ilustragdo traz um contraste que mesclka
estilos diferentes, razendo algo
diferenciado,

Técnica de impressdo: capa brochura e
laminacdo bopp fosca total.

Analise denotativa: capa de livro com titulo
e subtfiiulc em pretlo e centralzados na parte
superior da capa. Imagem de uma bola de
basquete centraizada e com maior
propor¢do em relag@ao aos demals
componentes. llustragdo vetorial de uma
quadra de basquete sob a bola e 1exto com
datas acompanhando a circunferéncia da
bola. Texto que estd a0 redos da bota em
preto e com contorno branco. Texlura
aplicada no fundo da composicaa

Analise conotativa: a imagem da bola de
basquete chama bastante a ate1i(io ejitraz
0 tema central do livro, As datas que
clrcundam a bola também @ trazem uma
indicagao de que o assunk do lino vaitratar
sobre perlodos especlficos, c¢hamando a
curiosidade do leitor. A quadra de basquete
no flundo também ajuda a dar um indicio da
especificcdade do tema. A textura utilzada
no fundo contribul para evitkar muitos
espacos em branco, proporcionando, nesse
caso, um conforto ocular melhor.
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« Enquadramento: alinhadoa direita.
Composigao: Titulo e subtitulb em branco,
em diferenies tipografias e alinhados 3
direita. Nome dos autores, edk3o € editora
em branco e alinhados entre si. llustragdo
de uma bola de basquete laranja “vazando”
por todos os lados #a capa.

Elementos e formas: llustracdo e texto.
DimensSo: 224 x154x2cm

Cores’ parte textual em branco e ilus:ratdo
em laranja e preto.

Tipografia: mesma tipografia para o titulo e
nome dos autores, sendo sem serifa, com
linhas gressas e peso malor que o subtltulg
o qual apresenta tipografia serifada e em
menor tamanho ¢ pese. A edicdo conta com
a mesma tipografia do subtitulo, porem em
menor tamanho

Estilo imagético: a utilizagao de uma
ilustragdo (nica e com PpPoucag ceres
preenchendo toda a capa. traz um estilo
moderne e jovial,

Técnica de impress3o: capa brochura e
laminacado bopp fosca total.

Anjlise denotativa: capa de livro com titulo
e subtewl em branco, em diferentes
tipogialas e alinhados 3 direita. Nome dos
autores, editdo e editora em branco e
alinhados entre si. llustragao de uma bola de
basquete laranja "“sazando'’' por todos o0s
lades dacapa.

Andllse conotativa: a llustracdo da bela de
basguete ocupando 2 p&gina inteira e
“vazando” da pagina ja chama totalmente a
aten¢ao do leitor para o tema do livro, A cor
laranja da bola também contribul para
chamar o leitor e indicar que o livro wata de
algum assunto relacionado ao basquete,
visto que a cor laranja e 05 detalhes da bola
de basquete s§o0 muito Unicos e que |3 estd
associado ao espoite.
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2. Andlise da diagramacgao e grid

e

Art: The Definitive Visual Guide Andrew Graham Dixon - 2018

+ Diagramacao: associativa
*  Grid: modular

Ballet: the definitive illustrated story de Viviana Durante - 2018

+ Diagramacao: conjuntiva
* Grid: colunas
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Monet por Anne Sefrioui - 2025
+ Diagramacdo: dissociativa
* Grid: colunas

O Conde de Monte Cristo - Alexandre Dumas - 2017
+ Diagramacao: associativa
*  Grid: manuscrito
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Medicina Macabra 3 por Barry E. Zimmerman - 2022

Diagramacgao: associativa
Grid: modular



Apéndice C - Formuldrio “Descreva o
basquete feminino em 3 palavras”

Para vocd, quais 530 as 3 palavras que descrevem o basquete feminino?

(Obs: escreva as primeiras palavras que vierem na sua cabeca, sem pensar muito. Pode ser um
sentimanto, uma agio, uma emogdo, qualquer palavra que tenha algum sentido para vocé),

G resposias

Liberdade, saltar, dribie

unido, resisténcia e presenca

Unido, diversdo & luta por espaco
Amizade, Inspiracio, Incentive a0 esporte
Unido, Pluralidede & Forca

laranja, bala ¢ allura

Apéndice D - Formuldario Testagem
primeiro protétipo do livro

m



Seut nome comPleto:

10 rcsPostas

Teweca Reinhaidt Sllva

Helena Zaleski Ramos

Sabrim Louro Laceida

Victor Augustus Gracietto Silva

Lais Funshata Siqueiia

Beatiiz Santos Pereira

Juliana Cristina Reinhardt

Leonardo dos Santos Correld

Gabriela Costa da Silva

LauraLacerda

ldade;

Qrespestas

1518 a0s 1 (11.1%)
1824 anes G (66 7%)
25-79 anos 1 (11.1%)

30 dnos'ou nias 1 (1.A%)
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OcupaGaa/profissao:

9 (03004t

i Estudante

§ Proguisadors

Agora que vooe pode comparar o Projeto grafico do livro original com o qual eu desenvalvi, segue
4 pergunta.

{lembre-se de responder com sinceridade, sua resposta vai me ajudar a melhorar meu trabalho)

Qual sua impress3o geral do projeto? Vocé achou o projeto mals Jovial quando comparado ao Iivro
orlginal?

E as Ulttmas perguntas, vocé achou que o projelo traz elementos que remetem ao basquete? Vocd
conseque percaber que es3e é um livio sobre basquete apensas pLlo projeto gréfice?

10 regpoaIas

Eu achied que principalmetile 0 SumMalio reineleu a0 basquele. Ficvu INuNo butR

Achiei indo 0 projeto. deixau muilo mals stusl e atialivo para o PUblico, Princlpd neaty mulheres jovesis
que buscan inspiravdo no basquete Os nOvos eleinentes deirarain o liv'o mals dindinico em parles gue
normahrente sdo mals enlediantes de i O basquete est1d bem daro para mim em véiias paites do
design de livra.

Gustei bastante do redesigni'! Acredito gue esteja sim bem mai's Jovial aclwo que o uso de coses fartes ¢
esta mistura de cores e lexluras o0 lorny um kvio Que pode abianger umé demogiafia maior. no llvro
original sintu que seria bexn mals ivio de histdr ks sabe, Pia alguen que Ja quer estudar isso. A nova yersdo
deixa uma curiosidade de lev pelo hiaballio gralico vibrante.

Sim. d3 pra ver bem qQue & sobre basquele principalmente pela textura de bofa de basquele ali na pagina
de sumaio, € 0 sumaric e1n si,quelem essad forma d1edondada, 0 uso de latanialambeém remete do
espoite. acho que ol bem trabalhaco, e remete a ele mesmao sem saber do que se tiata.

13



Jowvel com certeza t.slé com um bom respiro, fonles maiores, com delalbes que s3o modernos e clean
(comao as citegdes). As imagens estéo bem posicionades e molduradas. O sum&cio com & texturd ficou
incrivel remene a bola de basquele. As cores 66 mioo dos 1ido na eor da bola de basquiete, ena folha de
10s10, a bola de hasquetc. cniendl o concelto minimalista ila capa, as cores da capa predomina o latanja
(bnsqucte), mas lem 8zul 14 1ambém (?), mas sent) 1afts do simbolo do baafjuete ume Kielo é user vevnl?
com o simbolo da bala

Minha impress)o geral do projeto ¢ mullo positlva, de cara a capa |4 me choMou atengdo, e me deu
vonlade de ver o conicddo Ikvo, comparado a versdo anterior, os clememos graficos Implanlzidos
enriquecerram demals o conleédo, ¢ compaindo 8o liveo original. o progeto & mals jovial e chama atenclin
desse puablico palaolivia

Ao ver o livio percetl que o conteddo erd sobre basquele, o swndrio me chamou mulla atengdo, 8
utihzagav da lexlura de urna bola de basquele fez nuto senlido, alérm de ser muilu bem oiyanizado G
projelo yrélico cumparadu a0 ante for remete muilo mals facilmente ae basquete, par conta das coies,
sep818G30 do conleudo e didgrsmacdo das folos,

Achet 0 projelo bem atual. o irabalho com grad iente Urouxe um aspecio bem Moden o € JOvem Pasa €55

proposia de reed ¢ 30, As cores bem equilbradas fazemlotal dilerenca ne resultado imal ,compraria em
uma livraria so pela capa, ela passa uma vibe bem relaxarte.

Sim| As fotos, 8 1extura da 1olha de guarda, siguns ¢lemenlos ceculares, aléem pancipaiment e do titvio de
indcio, 18zem 10181 diferenca nesse sentido. O sumdrio arcedondado é um delathe bem sutil mas que 1t8z &
menle os detalhes da bola de basquete

Enfim, pro/eto muto miato lindo!
Parabéns

Ached o Iivic mals jovlal e com design mals arrojado O <egunda liveo ¢ mals bondlo! Sim: Consigo ver que é
um livro de bnsquete

Minha primelm Imprcss3o ¢ de a'go mals minimalisla e modema, defintitvamcnte esta mais jovial, acredio
que faite alguns elemernos para denolar que o livro estd nezociado no basgLete como por sxemplo aigo
que lembre 3 quadra ou a bola, principalm enle na capa do livio cu acho que sefla Impornanie les, sam
esses elementos caracteristicos n3o cansigo definir log@o 2 primesrd vista que o vro se trald sobee o
basquete

1.Gostel basianle do peopela. Ele ficou 18cll de compreender ¢ visualmenle thulto bonito. Os textos 18m
bua kgibilidade ¢ lelturabllidade, 0 que lovna a leillura ayradavel
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2.Ache] e projeto bem jevial principalmente pelo use de minimalisme. de degrade e da tente sem seiita,
qQuie deixam @ visual mais mederne e atualizade.

3.Percebique ha elementes que remetem ae basquete, especialmente na tolha de reste e no sumario,
onde aparecem icenes cemno a bela de basquete textura ne sumarie etambém nas tetogratias utilizadas

4. Pela capa. talvez nao seja tae evidente que se trata de um livre sebre basquete, o titule ajuda mais
nesse sentido, O degradé per si 50 nae Wansmite tanto essa ideiia; talvez tesse inteiessante inserisr mais
elementes gratices, eome bela, ou uma quadia de basquete se eom as linhas brancas, eu alguma textura
relacienada ao espoite come fojrealizade em alqumas paites do livro, Ne entanto, no miolo do livro essa
identidade visual ligada ao basquete ticamais clara.

Bem mais ievial gostei muito da escelha das cores, remete bem ao basquete!t Eu qestei bastainte da
diagramacgao e a leitura ticeu bem dinadmica, acredit® que na capa pederia ter alge que remeta mais ae
basquete e as mulheres ceme talvez uma ilustragao se eom eonterne brance de uma delas dande uma
enteirada rs eu ateé trabalhar eom 3 tete que apareceno liveq tirar @ tundo e usar as megas basqueteiras
{fingindo que eu nas sei que nae temos mais tempe de nadak)
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ApéndiceE - Livro “Mulheres a
Cesta: o basquete feminino no

Brasil (1892-1971)

Como conteudo base para o desenvolvimento da meu trabalho, irei utilizar o livro “Mulhe-
res a Cesta: O Basquete Feminino no Brasil (1892-1971)", de Claudia Guedes (2009). Fruto
de uma pesquisa realizada em acervos, banco de dados, centros de documentacao, clubes,
associacles, jornais e revistas, esse livro conta sobre a criacdo do basquetebol, a inser-
¢do das mulheres, os seus primérdios em terras brasileiras, a criacdo de clubes e compe-
ticbes, a selecao nacional, as mulheres na selecao, a fala delas, elas. Além disso, o livro
conta a histéria de 14 jogadoras de basquete que participaram do tempo aureo do bas-
quete no Brasil. Os preconceitos, os enfrentamentos, os limites, as frustracdes que eco-
am em suas vozes mostram-se necessarios para entender que sua presenga no esporte
ndo foi uma concessao, mas fruto de luta pelo direito de pertencer, se expressar e viver.

Ao analisar aspectos relacionados a histéria do basquetebol, a autora focaliza histo-
rias que a histéria oficial ndo contou e ndo registrou. Histérias que atestam o prota-
gonismo de mulheres que, de outra forma, seriam ignoradas, e cujos detalhes esta-
vam circunscritos em suas memoria e seus afetos. Por meio de uma narrativa fluida
e teoricamente fundamentada, Claudia apresenta o pioneirismo de mulheres que de-
safiaram seu tempo e marcaram a histéria do esporte brasileiro (Goellner, 2019).

As jogadoras que circulam nas paginas de Mulheres a Cesta, tornam visi-
veis muitos dos enfrentamentos que vivenciaram para que pudessem es-
tar no basquetebol e nele pudessem viver seus desejos, sonhos e realizagdes.

A presencadas brasileiras no esporte se da concomitante ao inicio desta pratica em nosso pais.
Essa afirmacgdo pode parecer exagerada, mas nao é. As mulheres sempre estiveram envolvi-
das com esta pratica cultural, a despeito da auséncia de registros e de reconhecimento. Inicial-
mente como observadoras, sobretudo em modalidades contraindicadas para seu sexo, grada-
tivamente elas foram ocupando espacos nos campos, quadras, ginasios, piscinas e tatames,
fazendo ver que o esporte também é seu. Tal referéncia implica afirmar que se hoje podemos
identificar atletas, treinadoras, arbitras, torcedoras, jornalistas, gestoras, é porque uma infi-
nidade de mulheres lutou - e muito - para que o esporte figurasse no seu horizonte de possi-
bilidades. Para nele adentrar e permanecer, enfrentaram e continuam enfrentando uma série
de desafios, evidenciando o quanto seu acontecer é atravessado pela iniquidade de género.

Publicado originalmente em 2009 e lancado em formato e-book 10 anos depois, o livro se
transformou em uma referéncia. Inédito em seu tempo, desempenhou um papel importante
na compilacdo e producdo de fontes sobre o basquetebol, mais especificamente, o basque-
tebol praticado pelas mulheres. Se a opgao por esta tematica contribuiu para a historiografia
do esporte, a decisdo de ouvir as protagonistas da histéria que narrava foi extremamente
pertinente. Ao privilegiar a oralidade como fonte, Claudia Guedes conferiu ao seu livro outra
dimensao: deixou de ser sobre as Mulheres a Cesta e passou a ser com as Mulheres a Cesta.

Para ter acesso a todo o conteuido do livro em PDF, acesse o link:

https://drive.google.com/file/d/1LsnXJg-aFn-cctxsS_4R5P_PxRducjgm/view?usp=sharing



Apéndice F - Resultado completo

do novo projeto grafico e nova diagramagado desenvolvidos
para o livro “Mulheres a Cesta: o basquete feminino no Brasil
(1892-1971), de Claudia Guedes

Para ter acesso ao conteudo completo do resultado do meu Trabalho de Conclusdo de Curso,
acesse o link:

https://drive.google.com/drive/folders/1GVNwy8YFw8xJMgH_Ore3vxO-
9cK20-w2J?usp=sharing
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Apéndice G - Resultado completo
versao miniatura

Mulhiere
é Cavta
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