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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdao de Curso em Jornalismo propde a criagdo de um
livro-reportagem digital sobre o resgate da vivéncia jornalistica em veiculos de
comunicagao paranaenses, na visdo das mulheres jornalistas que atuaram no
estado, entre o final da década de 60 e inicio da de 80. Ao ter como objetivo
resgatar e viabilizar a divulgacdo de um olhar com pouco espago nos registros da
memoria regional, a pesquisa busca trabalhar com a inser¢do das mulheres no
cenario do jornalismo profissional, assim como apontar as barreiras e caminhos que
precisaram transpor até se consolidarem em uma imprensa majoritariamente
masculina. A teoria se baseia nos estudos de género e relagbes de trabalho, na
procura de entender as razdes pelas quais as mulheres jornalistas tém um passado
com menos registros que seus contemporaneos homens. A metodologia
fundamenta-se em pesquisa bibliografica e de obras de inspiragéo, entrevistas em
profundidade e memoria oral. O projeto busca revelar como ser mulher afetou a
insercdo das repérteres, ancoras e fotojornalistas no mercado de trabalho da
comunicacao regional, além de identificar novas formas de jornalismo que surgem
com o inicio da relagao entre mulheres e a imprensa. O produto pretende contribuir
para uma compreensao aprofundada do papel das mulheres no jornalismo regional
e trazer a tona histérias que se perderam no tempo de mulheres que atuaram e
ainda atuam nas redagdes paranaenses.

Palavras-chave: Mulheres Jornalistas; Histéria do Jornalismo; Género e Jornalismo;
Imprensa Regional; Livro-Reportagem.
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1. INTRODUGAO

Ao pensarmos na histéria do jornalismo brasileiro, a tematica da participagao
feminina apenas comecgou a ser vastamente explorada em estudos da comunicagao
a partir dos anos 2000. Essas pesquisas recentes revelam que, embora a
consolidagdo profissional da mulher tenha ocorrido no final dos anos 1960, suas
primeiras atuagdes remontam ainda ao século XIX. Um exemplo precursor é o Jornal
das Senhoras, periddico da imprensa alternativa dirigido por Joana Paula Manso de
Noronha, entre 1852 e 1854 (Barbosa, 2007; Casadei, 2012).

Até a chegada efetiva de mulheres no mercado da informagé&o, que se iniciou
em meados do século XX, as redagbes jornalisticas eram praticamente compostas
por homens. Relatos encontrados em livros de memodria e pesquisas sobre o
jornalismo brasileiro mostram como o jornalismo ndo era pensado para a insergao
do publico feminino em seu meio, e, contextualizando com a época, trazia um reflexo
da sociedade para as redagdes: a mulher era reduzida para um segundo nivel de
importancia (Lima; Fernandes, 2015; Ribeiro, 1998).

Percebe-se que a insercdo tardia de mulheres trabalhando com a midia
informativa moldou, inclusive, a producdo de materiais de valorizacdo da memoria e
do processo de criagdo da imprensa nacional — fenbmeno que também é presente
nos estudos de resgate de outras profissdes, do contexto patriarcal de valorizagao
de conquistas masculinas que cercaram a historia dos ultimos séculos.

Sao poucos os nomes femininos lembrados em estudos e obras da histéria da
comunicacao brasileira, se compararmos com produtos relacionados aos escritores
e reporteres que marcaram os mesmos periodos. Mas, e se esses diversos nomes
lembrados fossem, na verdade, de mulheres? Sera que essas producdes teriam a
mesma proporgao?

Pensando no jornalismo paranaense, nomes como Rosy de Sa Cardoso,
Elvira Alegre, Vania Mara Welte e Celina Luz sdo algumas das inumeras assinaturas
de pioneiras que criaram uma nova face para a produgao da informacgao regional,
mas que sofreram com o esquecimento de pesquisadores e historiadores da
comunicagdo com o passar dos anos. O que essas mulheres enfrentaram ao
chegarem em um ambiente tipicamente masculino? Houve um direcionamento para
o tipo de producédo em que elas atuariam? Como elas ultrapassaram as barreiras do

machismo e conseguiram avangar em suas carreiras?



Nesse sentido, o presente trabalho serve de base para a fundamentagao de
um livro-reportagem digital intitulado "Setentinas”: As jornalistas que enfrentaram o
perfil masculino da imprensa paranaense na segunda metade do século 20 -
reportagem, depoimentos e pesquisa. O material foi pensado para compartilhar a
histéria do jornalismo paranaense na visdo de um dos primeiros grupos de mulheres
que fizeram parte das redacgdes locais, especialmente as apelidadas, durante a
pesquisa de fundamentacado deste produto, de “setentinas” — mulheres, agrupadas
neste estudo por este nome — que estudaram ou ingressaram na imprensa
paranaense, como reporteres, colunistas e fotojornalistas, entre o final dos anos
1960 e inicio de 1980.

Em busca de fundamentar o livro-reportagem, focou-se nos estudos de
género e as razdes pelas quais a visao feminina na histéria da imprensa, assim
como de outras profissdes, ser deixada de lado — explorando termos tedricos como a
micro-historia, de Ronaldo Vainfas (2002) —, questdes sobre a entrada da mulher no
mercado de trabalho e do processo de alfabetizagcdo desse grupo, ambos tardios e
marcados pelo patriarcado e o processo de transigao do jornalismo romantico para o
moderno, também marcado pelo inicio de atuacdo das mulheres nas redacoes.
Procurou-se entender, por meio de autores e de uma pesquisa de opinido, como o
produto deveria ser realizado e o interesse que uma iniciativa como essa geraria ao
publico.

A ideia de um produto jornalistico e ndo de uma monografia surge,
principalmente, pela questdo de facilitar o acesso a informagao sobre tais mulheres.
O direcionamento para que ele seja uma midia digital também esta relacionado a
democratizagdo do acesso a informacao, visto que grande parte da populagcao
mundial busca saber mais sobre algo ou alguém acessando a internet na atualidade.
Com uma grande quantidade de documentos disponiveis, € comparada a uma
biblioteca digital, com mais pessoas tendo acesso a dados se comparados a uma
tiragem fixa de livros fisicos (Teixeira; Brandao, 2002).

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso tem, como objetivo central, criar
um livro-reportagem para contar a historia da imprensa paranaense na versao do
grupo que iniciou e ampliou a presenga feminina nas redagdes locais, as jornalistas,
colunistas e fotojornalistas da década de 1970. Para que o objetivo central possa se

concretizar, alguns objetivos especificos foram estabelecidos, sendo eles:



1. Resgatar histérias sobre mulheres que participaram do processo de
estruturacdo da imprensa;

2. Discutir a insergao das mulheres no mercado de trabalho do jornalismo;

3. Promover o debate acerca das questdes de género que permeiam o
mercado jornalistico regional, do principio até a atualidade;

4, Contribuir para a pesquisa sobre a histéria do jornalismo local.

A justificativa da produgao proposta como Trabalho de Concluséo de Curso se
da por motivos de interesses pessoais, principalmente.

Durante o primeiro ano participando da Iniciacdo Cientifica: “Jornalismo e
ditadura militar no Parana - Fase 2”, que coincidiu com o primeiro ano no curso de
jornalismo, foi encpntrado, junto de demais colegas, mais de 320 textos, entre
colunas e reportagens, publicados com a assinatura de Celina Luz, no jornal Ultima
Hora Curitiba — periddico fundado em 1951, que é considerado um divisor de aguas
para a imprensa nacional (Wainer, 1988).

Os textos, com temas variados, foram produzidos pela jornalista em um pouco
menos de dois anos de atuagdo na redagao local do periddico — sendo Celina,
inclusive, a unica mulher que atuou na redagéo do jornal nos anos de funcionamento
da sede na capital do Parang, entre 1959 a 1964 (Hara, et al., 2024). A escrita da
autora chamou a atengao, portanto iniciou-se a busca de mais alguma informacéao
sobre a jornalista em buscadores digitais e bibliotecas fisicas.

Porém, uma surpresa: nenhum resultado encontrado, a nao ser por pequenas
aparicdes nas listas de repoérteres que fizeram parte do Ultima Hora. Nada mais.
Constatou-se que muitas pessoas, inclusive pesquisadores do jornalismo local, ndo
tenham ouvido sequer falar em seu nome ao longo dos anos. Isso gerou um certo
inquietamento, direcionando o grupo a produzir um e-book para disciplinas da
graduagdo. O material contém textos selecionados da jornalista, um depoimento de
um dos contemporaneos de Celina Luz, e uma breve biografia, costurada a partir
dos resultados da pesquisa até o momento.

Um estudo a parte sobre a jornalista ainda esta em andamento, no mesmo
grupo de Iniciagdo Cientifica, e agora sabemos por onde ela passou apos sua
contribuicdo ao Ultima Hora. A carreira de Celina tem como destaques a cobertura
de eventos internacionais de cinema, entrevistas com personalidades da 22 Guerra
Mundial e até a abertura e diregdo de uma revista brasileira, mostrando uma

trajetdria interessante de ser analisada, porém pouco explorada até entéo.



Essa historia poderia servir de inspiracdo para que muitas meninas se
interessassem pelo jornalismo ha muito tempo. Porém, o resgate esta em realizagao
ha um curto periodo, sendo fruto dos estudos de trés estudantes do curso de
Jornalismo da UFPR — o que priva alguns dos caminhos que poderiam ser possiveis
caso um grupo maior de pessoas, ou até mesmo entidades se interessasse pela
tematica. Essa busca, que continua em andamento, € um dos principais pilares para
o direcionamento deste Trabalho de Conclusao de Curso.

Celina Luz é s6 um dos exemplos que identificam essa falta de informacgao e
producdes sobre mulheres jornalistas, fazendo com que suas historias se
perdessem no tempo. Portanto, a ideia e possibilidade de se fazer um
livro-reportagem sobre tal tematica, trabalhando com jornalismo de memoria e
literario, areas de interesse da autora deste trabalho desde antes da chegada ao
curso de jornalismo, foi muito presente desde o inicio.

Partindo do pressuposto de que um livro-reportagem é feito para contar
histérias, por que nao resgatar vivéncias de personalidade femininas e proporcionar
uma nova visdo da evolugao do jornalismo local, a partir do olhar das mulheres que
tiveram seus lugares de fala pouco explorados até o momento e da premissa que
elas fizeram a diferenga nas transformacgdes estruturais do jornalismo? Passar pelas
pioneiras, suas vivéncias, obstaculos e aprendizados seria interessante para discutir
questdes de género, quais foram os momentos iniciais das carreiras e o0 que mudou
no jornalismo local com o passar das décadas.

Além disso, o produto é fruto de discussdes sobre as inovagdes advindas da
chegada das mulheres no jornalismo, mostrando as evolugdes que podem ser
atreladas a essas personalidades no campo. Por esses motivos, este documento
tedrico-metodoldgico, além de Infrodugéo, conta com mais cinco partes, além das
consideragdes finais e um apéndice com as perguntas de um formulario elaborado
pela autora para auxiliar no planejamento do livro produzido.

O segundo capitulo, intitulado Ser Mulher na Sociedade: Apagamentos,
Entrada no Mercado de Trabalho e no Jornalismo, contextualiza a invisibilidade
historica feminina e as barreiras enfrentadas para a ocupag¢ao do espaco publico. O
texto discute os mecanismos sociais que relegaram as mulheres ao ambiente
doméstico, os desafios da insercdo no mercado de trabalho e a importancia da
interseccionalidade para compreender as multiplas camadas de opresséo, utilizando

a micro-histéria como ferramenta de resgate.



10

No terceiro capitulo, Género, Imprensa e a Construcdo do Jornalismo
Moderno, traga-se um panorama da evolucdo da participagao feminina na midia. A
abordagem percorre desde a imprensa feminista do século XIX até a transicdo do
jornalismo romantico para o moderno, entre as décadas de 1950 e 1970,
destacando como a profissionalizagdo, a tecnologia e a exigéncia do diploma
impactaram a entrada das mulheres nas redacdes, com énfase no contexto
paranaense.

O quarto capitulo, A Narrativa da Memobria: Jornalismo Literario e o
Livro-Reportagem, estabelece a fundamentagdo tedrica que sustenta obra. Nele,
séo explorados os conceitos de Jornalismo Literario e do formato livro-reportagem
como veiculos ideais para conferir profundidade e perenidade as histérias
resgatadas, permitindo uma narrativa humanizada, que une a veracidade dos fatos a
estética literaria.

Seguindo para a pratica, o quinto capitulo, Procedimentos Metodoldgicos,
Referéncias e o Produto, detalha o percurso de producéo do projeto. Sdo descritas
as etapas de pesquisa bibliografica para o mapeamento das jornalistas, a aplicagao
da metodologia de historia oral através de entrevistas em profundidade com as
"setentinas" selecionadas, o uso de uma pesquisa de interesse do publico para
identificar a presengca das mulheres jornalistas na imprensa e a percepgao da
sociedade acerca da tematica e a analise das obras de referéncia biograficas e
jornalisticas que serviram de inspiragdo para a construgdo do produto. O capitulo
também conta com a subdivisdo O Livro das “Setentinas”, apresenta o produto final
deste Trabalho de Conclusdo de Curso. O texto descreve a estrutura do
livro-reportagem digital, justificando as escolhas editoriais, a organizagcdo dos
depoimentos e a identidade visual, demonstrando como a pesquisa tedrica e
metodoldgica se materializou, na obra que resgata a memoria das pioneiras da
imprensa do Parana.

Finalizando o documento, as Consideragbes Finais trazem reflexdes acerca
dos estudos compilados e demonstram como um produto como o proposto tem o
potencial de ser fonte de inspiracdo para mulheres que buscarem se aventurar no

campo da comunicagao futuramente.
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2. SER MULHER NA SOCIEDADE: APAGAMENTOS, ENTRADA NO MERCADO
DE TRABALHO E NO JORNALISMO

Este capitulo discute as estruturas sociais que historicamente invisibilizaram a
atuagao feminina, partindo do apagamento historiografico até a insergdo no mercado
de trabalho contemporaneo. Analisa-se aqui o paradoxo da qualificacdo: embora as
mulheres tenham superado os homens em escolaridade, as disparidades salariais e

de poder persistem, agravadas por recortes de raca e classe.

2.1 O APAGAMENTO DAS MULHERES NA HISTORIA

O apagamento das mulheres na histéria € um fenbmeno persistente que se
manifesta tanto na auséncia de registros quanto na desvalorizagao simbdlica das
experiéncias femininas. Durante séculos, a historia foi escrita por homens, sobre
homens, para homens. Como consequéncia, as trajetérias femininas foram
sistematicamente ignoradas, distorcidas ou relegadas ao plano secundario,
reforcando a ideia de que as mulheres seriam naturalmente apoliticas, passivas e
confinadas ao espago doméstico.

Michelle Perrot (2017), uma das principais historiadoras dedicadas a
recuperacao da histéria das mulheres, afirma que “a auséncia das mulheres na
histéria ndo significa que elas ndo estivessem presentes, mas que seus rastros
foram apagados, suas vozes silenciadas e seus feitos considerados irrelevantes”
(Perrot, 2017, p. 10). A construgdo da memoria historica, portanto, foi atravessada
por uma légica patriarcal, em que apenas os feitos publicos — guerras, revolugdes,
politica e ciéncia — eram considerados dignos de registro, excluindo tudo aquilo que
fosse relacionado a vida cotidiana, aos afetos e ao trabalho invisivel das mulheres.

Essa légica de exclusdo se tornou especialmente contundente no campo
historiografico. Joan Scott (1995) propds o uso do género como categoria analitica
justamente para romper com essa tradigdo excludente. Para a autora, o género nao
apenas revela como as relagdes entre homens e mulheres foram construidas
historicamente, mas também mostra como o poder operou para definir o que é
considerado conhecimento valido. O apagamento das mulheres na historia, portanto,
nao é acidental, mas um dispositivo de poder que organiza a produgéo do saber.

O apagamento ou a sub-representacdo das mulheres nao se restringe ao
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campo da imprensa, mas reflete uma estrutura social patriarcal mais ampla, na qual
as mulheres foram sistematicamente impedidas de ocupar posicoes de poder e
visibilidade. Alice Mitika Koshiyama (2001) observa como essa omissdao das
mulheres se manifesta nos registros histéricos, evidenciando uma logica de

exclusdo que atravessa diferentes esferas da sociedade:

Os estudos histéricos nao privilegiam o olhar sobre as mulheres. Fazer de
conta que as mulheres nao existiam € um comportamento que ajudava a
construir a histéria das mulheres como seres que nao tinham identidade
prépria, reforcando a visdo da mulher complemento do homem, Eva costela
de Adao. (Koshiyama, 2001, p. 2).

No contexto brasileiro, esse apagamento €& agravado pelas multiplas
desigualdades que atravessam o pais: raga, classe, religido e acesso a educagao
formal. Durante o periodo colonial e imperial, o indice de analfabetismo entre
mulheres era bastante elevado, especialmente entre as populagdes negras e
indigenas, o que limitava a producao de registros escritos de autoria feminina.
Mesmo aquelas que escreveram — como poetisas, educadoras ou articulistas —
foram frequentemente desqualificadas ou ignoradas nos céanones literarios e
histéricos (Del Priore, 2014).

A micro-histéria, abordagem defendida por historiadores como Ronaldo
Vainfas (2000), surge como estratégia para enfrentar esse silenciamento. Ao
priorizar a escuta dos sujeitos anénimos, dos registros fragmentados e das
experiéncias nao normativas, a micro-historia possibilita resgatar vozes apagadas e
revelar a pluralidade de vivéncias que constituem o tecido histérico. Vainfas (2000)
afirma que “é preciso dar vida a personagens esquecidos e revelar enredos e
sociedades ocultadas da histéria geral” (Vainfas, 2000, p. 103), defendendo a
centralidade de histérias pequenas para a compreenséo dos grandes processos.

Essa mudanca de paradigma historiografico oportunizou, nas ultimas
décadas, o surgimento de estudos que investigam as praticas cotidianas das
mulheres, seus modos de resisténcia, seus espacos de sociabilidade e sua atuacao
politica informal. Mesmo quando silenciadas nos registros oficiais, as mulheres
sempre encontraram maneiras de agir, escrever, ensinar, mobilizar e transformar o
mundo a sua volta (Telles, 1997; Perrot, 2017).

Por outro lado, € importante reconhecer que o apagamento historico ndo se

limita a auséncia de nomes femininos nos livros. Ele também se manifesta na
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desqualificacdo dos saberes femininos, na estigmatizagdo de suas praticas culturais
e na marginalizagdo de suas contribuigdes. Mesmo as mulheres que desafiaram as
normas e atuaram publicamente tenham sido frequentemente rotuladas como
“imorais”, “desviantes” ou “excéntricas”, evidenciando os mecanismos de punigéo
simbdlica que sustentaram o silenciamento feminino (Rago, 1997).

Dessa forma, o resgate da histéria das mulheres ndo € apenas uma tarefa de
reconstrugdo factual, mas um projeto politico e social. Implica desconstruir os
critérios que definem o que é relevante na historia e reconhecer a multiplicidade de
sujeitos que constroem o passado. Trata-se, como escreve Scott (1995), de tornar
visivel o que tornaram invisivel, ndo como exceg¢ao, mas como parte integrante e

fundamental da experiéncia humana.

2.2 A PRESENCA NO MERCADO DE TRABALHO E O INIiCIO DA APARICAO
FEMININA

A entrada das mulheres no mercado de trabalho € um marco central na luta
por igualdade de direitos e de inicio da visibilidade em registros historicos.
Entretanto, também é uma das arenas onde as contradicbes de género se
manifestam com mais intensidade, visto que, para serem legitimadas, precisaram
recorrer a escolarizagado — algo que muitas so tiveram direito a partir de meados do
século XX.

Historicamente, o trabalho feminino sempre existiu — especialmente entre as
mulheres pobres, negras, indigenas e mesticas —, porém, ele foi desvalorizado,
invisibilizado e sistematicamente excluido do conceito de “trabalho produtivo” (Rago,
1997). Durante o periodo colonial e imperial, mulheres escravizadas exerciam
fungcdes domésticas e agricolas, além de participarem ativamente da economia
urbana como quituteiras, vendedoras e amas de leite. No entanto, essas atividades
eram compreendidas ndao como ocupagdes legitimas, mas como extensbes da
servidao ou da subalternidade (Rago, 1997).

A industrializagdo, iniciada no final do século XIX, proporcionou novas
oportunidades para mulheres urbanas, principalmente brancas e imigrantes. Elas
passaram a atuar nas fabricas, na costura, no comércio e no magistério (Telles,
1997). Contudo, essas atividades ainda eram vistas como “complementares” a renda

familiar, e ndo como carreiras legitimas. As operarias eram representadas como
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frageis, desprotegidas e perigosamente sexualizadas — o que justificava tanto a
exploragéo quanto a vigilancia sobre seus corpos (Perrot, 2017; Del Priore, 2014).

O ideario dominante sobre o papel feminino — centrado na maternidade, na
domesticidade e na dependéncia econdmica — foi sustentado por discursos
médicos, juridicos e religiosos. No Brasil republicano, politicas publicas de protegao
a maternidade e ao trabalho feminino eram, ao mesmo tempo, avangos legais e
formas de controle, como no caso das proibicoes ao trabalho noturno ou a entrada
de mulheres em determinadas profissbes — algo destacado como uma “ameacga a

honra feminina” (Priore, 2014).

Muitos acreditavam que o trabalho da mulher fora de casa destruiria a
familia, tornaria os lagos familiares mais frouxos e debilitava a raga, pois as
criangas cresceriam mais soltas, sem a constante vigilancia das Maes. As
mulheres deixariam de ser méaes dedicadas e esposas carinhosas, se
fossem trabalhar fora do lar. (Rago, 1997, p. 585).

Mesmo nas classes médias, o ingresso no mercado de trabalho era visto com
ressalvas. A mulher que saia para trabalhar era tida como “egoista” ou “imoral”,
especialmente se fosse casada ou mae. A tensido entre trabalho remunerado e
dedicagao ao lar ainda persiste, revelando que os estigmas culturais que cercam a
mulher trabalhadora se mantém desde esse periodo (Del Priore, 2014).

O século XX testemunhou conquistas importantes, como o direito ao voto, o
acesso a educacdo superior e a profissionalizacdo feminina em areas como o
magistério, a enfermagem e, mais recentemente, jornalismo, direito, medicina e
engenharia. No entanto, essas conquistas ocorreram de forma desigual,
condicionadas por classe, raga e local de origem.

Passando para os dias atuais, pode-se perceber que o processo de equidade
no mercado de trabalho ainda é longo. Mulheres seguem ocupando fungdes com
menor remuneragao, prestigio e estabilidade, além de enfrentarem a dupla jornada e
o assédio institucional.

Dados recentes do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
revelam um fenbmeno importante: as mulheres sado hoje mais escolarizadas que os
homens. Cerca de 21,3% das mulheres brasileiras possuem ensino superior
completo, contra apenas 16,8% dos homens. Contudo, essa qualificagcdo académica
nao se traduziu automaticamente em equidade salarial ou de poder (CNN Brasil,
2024).
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Apesar dos avancos, o mercado de trabalho brasileiro € marcado por
barreiras estruturais de género, evidenciando uma persistente desigualdade. A
sub-representagcao feminina em posi¢cdes de alto escaldo é notavel: os homens
ocupam 60,7% dos cargos de geréncia. A disparidade se agrava no ambito salarial.
Para as mesmas fungbes, a remuneracdo média das mulheres em posi¢cdes de
lideranga se encontra 21,8% abaixo do valor recebido pelos homens, sublinhando
uma profunda desigualdade salarial de género no pais — mantida mesmo com os

altos niveis de escolaridade e instrugao feminina (CNN Brasil, 2024).

2.2 BARREIRAS E DESAFIOS

A trajetéria das mulheres na vida publica e profissional sempre foi
acompanhada por multiplas barreiras — estruturais, simbdlicas e institucionais. A
insercao feminina em espagos tradicionalmente masculinos n&o apenas exigiu
rupturas com padroes culturais enraizados, como também implicou enfrentar
resisténcias sociais que legitimavam a exclusdo com base em argumentos morais,
biolégicos e religiosos.

Durante o século XIX, por exemplo, era amplamente difundida a ideia de que
a mulher era naturalmente inclinada a emotividade, a fragilidade fisica e a
dependéncia moral. Esses discursos — sustentados por pseudociéncias como o
determinismo biolégico — embasaram a exclusdo das mulheres da vida publica e da
esfera produtiva formal. O raciocinio circular predominava: as mulheres nao
participavam da vida politica ou intelectual porque n&o eram preparadas; e ndo eram
preparadas porque nao participavam dela (Priore, 1997).

No campo educacional, as mulheres enfrentavam restricdes significativas. A
alfabetizacdo feminina era vista como desnecessaria ou mesmo perigosa, pois
poderia leva-las a questionar a autoridade masculina no lar. Apenas no final do
século XIX e inicio do XX, algumas mulheres das elites urbanas passaram a
frequentar escolas e, posteriormente, universidades. Mesmo nesses espagos, eram
minoria e frequentemente vigiadas em sua conduta moral e aparéncia (Perrot,
2017).

No mundo do trabalho, as barreiras foram ainda mais evidentes. As operarias
do inicio do século XX eram submetidas a jornadas exaustivas, baixos salarios,
auséncia de direitos trabalhistas e forte controle sobre seu comportamento. Ao

mesmo tempo, eram excluidas das instancias de organizagdo sindical e politica,
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sendo vistas como “menos combativas” ou “menos conscientes” que os homens
(Rago, 1997).

No campo do jornalismo, o ingresso das mulheres nas redagdes enfrentou o
preconceito institucional e a estigmatizacdo do “jornalismo feminino”. A divisdo
sexual do trabalho reduziu suas possibilidades de ascensado, confinando-as —
inicialmente — a editorias de sociedade ou comportamento, enquanto os cargos de
chefia, as pautas politicas e o jornalismo investigativo eram reservados aos homens.
Essa divisdo hierarquica e simbdlica € uma das formas mais persistentes de
desigualdade de género nas midias (Alves, 2019; Escosteguy, 2020).

As barreiras, no entanto, ndo foram apenas externas. As mulheres também
enfrentaram conflitos internos, psicologicos e subjetivos. O sentimento de
inadequacao, a culpa por deixar o lar, a duvida sobre suas capacidades — tudo isso
foi alimentado por séculos de doutrinagdo que ensinava as meninas que seu lugar
era a esfera privada. A superacao dessas barreiras implicou, muitas vezes, nao
apenas esforgo intelectual ou profissional, mas um processo de reconstrugao
identitaria (Del Priore, 2014).

Mesmo nos contextos de maior liberdade formal, como a redemocratizagao
brasileira a partir de 1985, as mulheres seguiram enfrentando obstaculos para
ocupar espacgos de decisao e visibilidade. A persisténcia do assédio moral e sexual,
a desvalorizagcdo das suas producgdes intelectuais, a baixa presenca nos postos de
comando e o teto de vidro sdo algumas das expressdes contemporaneas das
barreiras estruturais que ainda limitam o protagonismo feminino. Mesmo com todos
os desafios, atualmente, as mulheres sdo 58% dos jornalistas no Brasil (UFSC,
2023), dado que revela que, mesmo com as diversas barreiras, que principalmente
as pioneiras nas redacdes tiveram que passar, as mulheres seguiram na busca de

seu espago na imprensa — e seguem até hoje.

2.3 INTERSECCIONALIDADE

A compreensao das desigualdades de género no Brasil exige uma
abordagem interseccional. O conceito de interseccionalidade, desenvolvido por
Kimberlé Crenshaw (1989), revela como diferentes formas de opressdo — como
género, raga, classe, sexualidade, geracdo e regionalidade — interagem

simultaneamente, produzindo experiéncias sociais distintas. No caso das mulheres
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brasileiras, é impossivel desassociar as relagées de género das marcas historicas
da escravidao, do colonialismo e da desigualdade social.

O feminismo branco e de classe média, hegeménico em muitos momentos da
historia, produziu discursos e reivindicacbes que nem sempre representaram as
realidades das mulheres negras, indigenas ou periféricas. Enquanto as primeiras
lutavam pelo acesso a educagao ou a participagao politica, as outras buscavam o
direito basico a sobrevivéncia, ao reconhecimento humano e a protegao contra a
violéncia institucional.

O imaginario dominante construiu imagens distintas da mulher: a senhora
burguesa, educadora e moralizante, era exaltada; enquanto a trabalhadora pobre e
racializada era descrita como vulgar, promiscua ou perigosa. Essa dicotomia
reforcou a exclusdo simbdlica das mulheres negras e populares da categoria de
“‘mulher respeitavel” — negando-lhes, inclusive, o direito a feminilidade (Rago, 1997;
Del Priore, 2014).

Na imprensa, essa intersecdo de opressdes também se manifesta. As
jornalistas negras e periféricas sdo minoria nas redagdes e quase invisiveis nas
posicbes de comando. A abordagem interseccional, nesse sentido, oferece
ferramentas para repensar tanto a produ¢ado quanto a representagéo no jornalismo.
Ela permite identificar como as estruturas de poder atuam em camadas e como a
opressdao de género ndao € homogénea. Reconhecer a interseccionalidade é&,
portanto, um passo fundamental para construir uma historia das mulheres que seja

plural, critica e comprometida com a justica social.
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3. GENERO, IMPRENSA E A CONSTRUGAO DO JORNALISMO MODERNO

Atualmente, o jornalismo ja se converteu numa profissdo majoritariamente
feminina no Brasil e no mundo. No cenario nacional, essa escalada das mulheres na
profissdo passou por com muitos problemas e desafios, como o fato de que, até
meados do século XX, mulheres eram consideradas incapacitadas intelectualmente
de alcangarem profissdes que dependem da racionalidade.

A relagcado entre género e jornalismo € atravessada por disputas simbdlicas,
barreiras institucionais e resisténcias construidas historicamente pelas mulheres. O
jornalismo, enquanto pratica social e campo profissional, foi estruturado com base
em valores masculinos que definiram o que era noticia, quem tinha autoridade para
narra-la e quais temas eram dignos de cobertura. Dentro dessa ldgica, o género
operou como categoria organizadora das fungdes nas redagbes e dos papéis
atribuidos as mulheres no processo de producao da informacao.

Algumas conseguiram participar de forma ativa um pouco antes, com a
criacdo dos jornais produzidos inteiramente por mulheres — desvalorizados pelo
restante da sociedade. Outras esperaram mais tempo, até que mudancgas estruturais
e legislativas acontecessem na imprensa brasileira, as quais serao trabalhadas a

seqguir.

3.1 A EXCLUSAO HISTORICA E A IMPRENSA FEMINISTA

No século XIX, mesmo quando as mulheres comecaram a acessar 0S
espacgos de escrita, seus textos eram, em grande medida, tolerados apenas em
géneros considerados secundarios — como crénicas, cartas, ensaios sentimentais,
poesias ou folhetins. Além disso, foram pouquissimas as mulheres que puderam
adentrar nas tradicionais redagdes desse periodo, ficando restritas a imprensa
feminina da época, com jornais criados e produzidos inteiramente por mulheres —
que, além de tudo, tinham recursos financeiros e letramento, fator por muito tempo
privado as elites, para divulgarem suas ideias para o mundo externo ao de suas
residéncias (Barbosa, 2007; Casadei, 2012; Del Priore, 2014; Duarte, 2016).

Michelle Perrot (2017) explica que “as mulheres escreveram desde cedo, mas
raramente foram consideradas escritoras” (Perrot, 2017, p. 35), numa analogia que
se estende ao jornalismo: as mulheres sempre estiveram envolvidas com a palavra,

mas sua autoria era frequentemente deslegitimada ou desconsiderada.
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Ainda que de forma restrita e marginal, a presenga feminina nos periddicos
marca um ponto de inflexdo nas possibilidades de produgao simbdlica no Brasil. O
Jornal das Senhoras (1852), considerado o primeiro peridédico feminino do pais, teve
entre suas idealizadoras e redatoras mulheres instruidas que viam na palavra escrita
um instrumento de formacéo civica e moral (Casadei, 2012).

Outros exemplos, como Quinze de Novembro do Sexo Feminino (1889-1890),
Echo das Damas (1879-1888) e A Familia (1888-1894), traziam reflexdes e licoes
para leitoras no Rio de Janeiro. Esses impressos buscavam instruir, moralizar e
informar, mas também construir uma rede de sociabilidade feminina que escapasse
do controle masculino, abrigando embrides de consciéncia feminista (Del Priore,
2014; Duarte, 2016; Carula, 2016) .

No entanto, esses periddicos obtinham pouco espag¢o na imprensa brasileira,
com baixos niveis de circulagdo. Até o inicio do século XX, as mulheres
desempenhavam majoritariamente outro papel na imprensa: o de consumidoras de
noticias, um publico rentavel interessado em colunas culturais, moda e folhetins
(Abreu, et al., 1996; Barbosa, 2007).

No Brasil, o avanc¢o do jornalismo profissional nas décadas de 1930 a 1950
nao alterou substancialmente esse quadro. A imprensa continuou sendo um
ambiente masculino. De acordo com José Hamilton Ribeiro, em sua obra
Jornalistas: 1937 a 1997, na década de 1930, “As empresas jornalisticas eram
pensadas e construidas como ambiente de sauna brega: s6 para homem. Nem
havia banheiro feminino” (Ribeiro, 1988, p. 31). No Parand, a problematica de falta
de espacgos para mulheres nos veiculos de comunicagao persistiu até os anos 1960,
até que elas conseguiram reivindicar seus lugares nesses locais (Lima; Silva;
Raseira, 2016; Fernandes, 2010).

Tais relatos mostram que a mulher era reduzida a um segundo nivel de
importancia, um o segundo plano das redagdes, o distinto desvalorizado e
contrastante do masculino — o “normal” para o momento —, seguindo a ideia de sub
representacdo do “outro”, presente em estudos de género franceses (Beauvoir,
1980).

3.2 A MIGRACAO DO JORNALISMO ROMANTICO PARA O MODERNA
A mudanca estrutural necessaria para a entrada das mulheres comecgou a se

desenhar entre as décadas de 1950 e 1970, quando os periddicos brasileiros
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migraram do jornalismo romantico — oriundo de escolas europeias, focado em
cronicas e literatura — para o jornalismo moderno, influenciado pelas praticas
norte-americanas (Abreu, 2002; Barbosa, 2024; Romancini; Lago, 2007).

Entre as décadas de 1950 e 1970, os periddicos brasileiros passaram por
grandes mudangas, dentre elas, a migracdo do jornalismo roméntico — oriundo de
escolas europeias, principalmente a francesa — para o jornalismo moderno, com
ideais extraidos de praticas dos Estados Unidos da América. Esta evolugao marcou
a imprensa nacional para que ela comecgasse a se moldar e se relacionar ao
jornalismo atual, voltado a dar mais valor a pluralidade e critica, e menos ligados a
opinidao dos préprios repoérteres (Abreu, 2002; Barbosa, 2024; Romancini; Lago,
2007).

Em meados do século XX, a imprensa brasileira ainda era marcada por
praticas herdadas do tradicional jornalismo europeu. Escritos para e pelas as elites
intelectuais locais, os jornais afastaram boa parte de um possivel publico com
edicoes rebuscadas e linhas de pensamento dificeis de acompanhar. Os periddicos
privilegiaram conteudos como crénicas, folhetins e contos, em detrimento de noticias
objetivas. Redagdées como as de O Jornal, Correio da Manh& e Diario de Noticias
possuiam suplementos literarios e culturais que concentravam boa parte das
produgdes editoriais da época. Esse cenario favoreceu a presencga de intelectuais e
escritores nas redacgoes, afastando o foco informativo que viria a dominar o campo
mais adiante (Abreu et al., 1996).

Mas, em 1950, as transformacdes na imprensa brasileira comegam a se
configurar. Com inspiragdes no jornalismo norte-americano, impulsionadas pelo
desenvolvimento das tecnologias, a urbanizagdo das cidades, a democratizagédo da
vida politica e os avangos da instrugdo académica basica — antes privilégios das
elites locais, chegam ao pais os ideais da informacao de facil acesso em primeiro
lugar. O Diario Carioca, classico periodico brasileiro, € o primeiro a utilizar a
estrutura do lide jornalistico e da piramide invertida nas redacdes brasileiras. Por
iniciativa do jornalista Pompeu de Souza, em margo de 1950 € langado o manual de
redacado e estilo do periddico, a primeira de todas as normativas do jornalismo
brasileiro (Costa, 2011).

Ao deixar de ser um espago de opinides e comegar a ser um produto
informativo, a rentabilidade dos peridédicos também comecga a ser levada em conta.

z

E nessa época que a imprensa inicia o processo de capitalizagao efetiva dos jornais,
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com reducdo dos valores de venda das edigdes e da criacdo e insercdo da
publicidade e propaganda nas paginas dos informativos (Abreu, 2002). A partir dai,
as redagdes tradicionais passam a focar na transmissao da informagcdo e comegam
a deixar de lado as amarras do jornalismo romantico.

Conforme destaca Alzira Alves de Abreu (2002), a modernizagao da imprensa
iniciou-se nessa década. Entretanto, esse processo, impulsionado desde o governo
de Juscelino Kubitschek, ganha forgca com as mudancgas politicas e sociais que se
intensificam a partir do regime militar instaurado em 1964 (Romancini; Lago, 2007).

As décadas de 1960 e 1970 marcam um periodo crucial de efetivacao da
transformacdo do jornalismo brasileiro, caracterizado por uma profunda
reestruturacao editorial, profissional e tecnolégica. A imprensa nacional ja deixou
suas caracteristicas romanticas, fortemente influenciada por modelos literarios e
subjetivos, para adotar padrbes mais técnicos, voltados para a objetividade e a
eficiéncia informativa. Esse processo acompanha o desenvolvimento industrial, a
expansdo da publicidade e a crescente influéncia do modelo jornalistico
norte-americano nas redagdes do pais.

Aliada a capitalizagédo da informagao e aos avangos tecnolégicos que marcam
o periodo, a consolidagao desse novo modelo se articula com a expansao do ensino
superior em comunicagao, que contribui para a profissionalizacdo da atividade
jornalistica e para a reformulacado das redagdes. O Decreto-Lei n® 972, de 1969, e
posteriormente o Decreto n° 83.284, de 1979, instituiram a obrigatoriedade do
diploma para o exercicio da profissdo de jornalista, medida que teve impacto direto
sobre a composi¢cao e a logica produtiva da imprensa (Barbosa, 2007; Barbosa,
2024; Melo, 2003).

Esses fatores fizeram com que se expandisse a gama de universidades de
Jornalismo e Comunicagcdo Social no Brasil, além de trazer ainda mais
normatividade para a profissdo de jornalista, fator que impactou o tradicionalismo de
algumas redagdes importantes do pais ,que ainda resistiam as mudancas na area, e

trouxe conflitos geracionais na imprensa nacional (Barbosa, 2024).

Depois dos primeiros cursos para a formagido de jornalistas, como o
pioneiro, da efémera Universidade do Distrito Federal, criado em 1935, e os
da escola de jornalismo Casper Libero (1947) e da Universidade do Brasil
(hoje, UFRJ), em 1948, a 4rea passou a ter 58 cursos de comunicagéo, na
década de 1970. (...) Seria também durante o regime militar, em 1969, que a
profissdo de jornalista receberia a sua primeira regulamentagcdo, com o
decreto-lei n° 972. Em 1970, o diploma passou a ser exigido para o
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exercicio profissional dos que ainda n&o trabalhavam na imprensa (os que
ja trabalhavam puderam obter o registro, mesmo sem ter curso
universitario). (Romancini; Lago, 2007, p.121).

Essa visdo mais pragmatica do sistema de trabalho fez com que as mulheres,
advindas de cursos e de universidades de Comunicacdo Social e Jornalismo,
pudessem se inserir no ambiente anteriormente masculinizado. Nas redacdes do
inicio dos anos 60, elas ainda eram raras, mas o diploma de graduagao fez com que
entrassem e comegassem a exibir suas vozes nos periddicos, mesmo que ainda
pouco valorizadas. (Abreu, 2002; Barbosa, 2024; Melo, 2003). Com a valorizagao do
diploma académico e a profissionalizacdo da atividade, a maior insercdo das
mulheres no mercado jornalistico, ainda que com desafios, € finalmente

impulsionada nas redacgdes brasileiras a partir desse periodo de modernizagao.

A porta de entrada da mulher no mercado de trabalho do jornalismo foi a
universidade. Mais especificamente: a escola do jornalismo. Ao conferir
diplomas profissionais as jovens que estudavam os fendmenos noticiosos,
as Universidades das habilitaram para disputar espagos na sociedade da
informacao. (Melo, 2003, p. 122).
Assim, o jornalismo da década de 1970 n&o apenas reformula sua linguagem
e seu modo de produgdo, como também reposiciona seus profissionais, abrindo
espacgo — ainda que limitado — para novos atores, como as mulheres, anteriormente

impedidas de atuarem no campo da informacéo.

3.3 O CONTEXTO PARANAENSE E A INVISIBILIDADE DO PROTAGONISMO

A histéria da imprensa paranaense também oferece um campo rico para a
analise, sendo importante considerar estudos locais que abordam a formacéo e a
evolugdo das redacdes regionais. Nesse sentido, relatos histéricos de jornais
regionais fornecem dados significativos para tragar o contexto em que as jornalistas
paranaenses iniciaram suas trajetorias e as transformagdes subsequentes.

Estudos sobre a presenga feminina no jornalismo local argumentam que
mulheres pioneiras da redagédo do jornal curitibano Gazeta do Povo conseguiram
adentrar nas camadas de poder da instituicdo e realizar mudancas no periédico,
mas que muitas delas apresentam dificuldades de reconhecer tal feito ou se

reconhecem, ndo destacando seus feitos por serem mulheres.

Podemos perceber um padrdo com relagdo ao protagonismo destas
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jornalistas. As pioneiras, que entraram no jornal e realizaram mudangas
editoriais, ndo conseguem perceber seu proprio protagonismo. Sentem que
fizeram o que qualquer jornalista faria. Ja aquelas contratadas nos finais
dos anos 1990, percebem claramente esse protagonismo; mas nao
necessariamente se enxergam como mulheres que fizeram a diferenga para
o jornal por si — entendem que foram protagonistas por estar em cargos de
chefia, historicamente pouco ocupados por mulheres, ou por “agarrarem” as
oportunidades. (Lima; Silva; Rasera, 2023, p. 18-19).

Tais pesquisas mostram que as perspectivas de género sdo necessarias para
compreender as multiplas camadas de opressao e resisténcia vivenciadas por
mulheres jornalistas nas redagdes brasileiras, exemplificando como as pioneiras do
jornalismo nacional demonstram dificuldade em — inclusive — valorizar as mudancgas
estruturais no jornalismo, o que pode estar atrelado as inumeras dificuldades que
passaram para chegarem em suas posicoes.

Com a premissa de que a presenga feminina nas redag¢des dos jornais
continuou o processo de modernizagdo da imprensa que o0 grupo de pioneiras no
jornalismo local foi o escolhido para a produgéo do Trabalho de Conclusao de Curso,
cuja metodologia escolhida para a fundamentagao do produto sera aprofundada na

sequéncia.
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4. A NARRATIVA DA MEMORIA: JORNALISMO LITERARIO E O LIVRO
REPORTAGEM

A recuperacgao histérica da presencga feminina na imprensa paranaense exige
um tratamento que transcenda a simples compilagdo de dados ou a noticiabilidade
efémera. As trajetérias de mulheres que romperam barreiras em redacgdes
masculinizadas carregam uma densidade humana e social que o modelo
convencional do jornalismo diario, pautado pela pirdmide invertida e pela
objetividade estrita, muitas vezes nao consegue abarcar em sua plenitude.

E nesse cenario que este trabalho encontra seu alicerce tedrico no jornalismo
literario e no livro-reportagem, permitindo a unido entre a veracidade dos fatos,
aspectos da narrativa literaria e a profundidade de produg¢do de um material fora dos
prazos de produgdo da midia tradicional para a reconstru¢cdo de atmosferas e
subjetividades. Para sustentar essa escolha, o presente capitulo recorre aos
conceitos de autores como Felipe Pena (2007), Lara Mireny Freitas Patrocinio e
Valmir Matiazzi (2021), Gustavo de Castro (2010), Rogério Borges (2013) e Edvaldo
Pereira Lima (2009).

4.1 O JORNALISMO LITERARIO

A compreenséao do jornalismo literario transcende uma categorizagao estética,
buscando uma localizagdo autbnoma entre a objetividade da noticia e a
subjetividade da arte. Gustavo de Castro (2010, p. 5) define o estilo como a
"conjungcdo de conhecimentos, saberes, savoir-faire, técnicas e estilos narrativos
desenvolvidos pela literatura que podem (e devem) estar a servigo das rotinas de
producao jornalisticas". Essa caracterizagao traz a tona a forga que tal género de
producgao jornalistico tem, por abranger as mais diversas maneiras de se trabalhar e
transmitir a informacdo, com o intuito de realizar apura¢des aprofundadas de
tematicas com pouco espago no jornalismo tradicional (Borges, 2013; Castro, 2010;
Patrocinio; Matiazzi, 2021; Pena, 2007).

A unido da literatura com o jornalismo é um artificio utilizado a muitos anos
que segue obtendo sucesso. A partir do século XVII, jornais literarios na Europa
misturavam cronicas, artigos filosoficos, relatos de viagem e ficgdo, evidenciando

uma "imprensa literaria" em desenvolvimento. No século XIX, Honoré de Balzac,
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Charles Dickens, Mark Twain e Fiédor Dostoiévski, ao incorporar elementos literarios
em seus trabalhos jornalisticos, ndo apenas aumentaram as vendas de periédicos,
mas também trouxeram sensos psicoldgicos, histéricos, econdmicos e sociais para
seus textos (Castro, 2010).

O Jornalismo Literario ndo abandona o rigor da apuragdo. Ele mantém a
missdo de responder as mesmas perguntas do lead tradicional (o qué, quem,
quando, onde, como e por qué), mas difere na forma de desenvolvimento. O texto
literario propde-se a contar a histéria de maneira proxima a literatura, permitindo ao
jornalista ir além das publicagbées cotidianas a partir de uma nova perspectiva. O
género € um dos meios em que 0os comunicadores conseguem dar mais atengao
para aspectos normalmente pouco noticiados pelo jornalismo do cotidiano,
mesclando subentendimentos do escritor aos testemunhos e fatos coletados para tal
producao (Borges, 2013; Conceig¢do, 2020).

Felipe Pena (2007) também reforca a ideia de que o Jornalismo Literario &
uma abordagem rica para quem busca trazer uma outra forma efetiva de se

trabalhar com a informacgao.

Afinal, o que é jornalismo literario? Nao se trata apenas de fugir das
amarras da redacgéo ou de exercitar a veia literaria em um livro-reportagem.
O conceito é muito mais amplo. Significa potencializar os recursos do
jornalismo, ultrapassar os limites dos acontecimentos cotidianos,
proporcionar visbes amplas da realidade, exercer plenamente a cidadania,
romper as correntes burocraticas do lide, evitar os definidores primarios e,
principalmente, garantir perenidade e profundidade aos relatos. No dia
seguinte, o texto deve servir para algo mais do que simplesmente embrulhar

o peixe na feira. (Pena, 2007, p.48).

A busca pela perenidade, em particular, € um objetivo central. Muitos
sugerem que "um bom livro permanece por geragdes, influenciando o imaginario
coletivo e individual em diferentes contextos histéricos" (Pena, 2007, p. 50). Ao
documentar a histéria dessas mulheres jornalistas, o projeto de TCC proposto
objetiva se tornar um registro duradouro, capaz de inspirar futuras geragcdes e
preencher lacunas na historiografia do jornalismo paranaense e das mulheres
jornalistas que o compuseram.

A potencializagdo dos recursos jornalisticos significa que, embora utilizemos
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técnicas literarias, a apuracgao rigorosa, a observacédo atenta e a abordagem ética,
elementos essenciais do jornalismo diario, sdo mantidas nessas produgdes (Castro,
2010; Pena, 2007). A superagao dos limites do acontecimento cotidiano e da
periodicidade oportuniza uma pesquisa aprofundada, sem as amarras do deadline. A
contextualizacdo da informacdo sera abrangente, na procura de "mastigar as
informacbes, relaciona-las com outros fatos, compara-las com diferentes
abordagens e, novamente, localiza-las em um espacgo temporal de longa duragao"
(Pena, 2007, p. 47). A valorizagao das fontes — até o momento — "anénimas" e das
"lacunas", garante uma visdo mais completa e menos dependente dos "definidores
primarios" (Pena, 2007, p. 50).

O jornalismo literario nos permite ir além do esquema racionalista e
simplificado, e oferecer uma experiéncia genuina de descoberta das esferas que
compuseram o jornalismo paranaense da década de 1970, sob a perspectiva das
mulheres jornalistas, tornando o TCC uma obra de pesquisa, informacéo, literatura e

arte.

4.2 O LIVRO-REPORTAGEM

O livro-reportagem, por sua vez, € um caminho do jornalismo para
desmembrar pautas e analises que muitas vezes n&o tém lugar nas midias
tradicionais. Para Lima (2009), o livro-reportagem tem a funcdo de adicionar
conhecimentos aos vazios deixados pelos jornais, revistas e emissoras de radio e
televisdo, por conseguir alcangar campos tratados superficialmente pelos meios de
comunicacgao. Portanto, é um aliado para a divulgacdo de histérias pouco ouvidas
com maior profundidade — justamente o intuito deste projeto de TCC.

A génese desse formato, conforme observado na trajetéria do New
Journalism norte-americano na década de 1960, demonstra a viabilidade comercial
e intelectual de obras que utilizam géneros literarios para abordar investigacoes
jornalisticas. O classico A Sangue Frio (1966), de Truman Capote, permanece como
o exemplo seminal de como a reportagem pode transcender a efemeridade e habitar
0 universo dos livros.

Nesse sentido, Edvaldo Pereira Lima (1995, apud Borges, 2013) define o
livro-reportagem como um veiculo de comunicagao jornalistica ndo periddica que
penetra em campos desprezados ou insuficientemente tratados pelos veiculos

jornalisticos periddicos, recuperando para o leitor a gratificante aventura da viagem
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pelo conhecimento da contemporaneidade. Essa n&o-periodicidade € a chave que
liberta o autor da ditadura do deadline, permitindo a maturacao do texto e a reflexao
sobre a contemporaneidade. Tal caracteristica também fundamenta o produto
proposto, por se traduzir na oportunidade de preencher uma lacuna na historiografia
do jornalismo paranaense, explorando as experiéncias das mulheres jornalistas de
forma aprofundada e contextualizada.

Sob essa otica, o livro-reportagem pode ser compreendido como um
subsistema hibrido, que transita com fluidez entre o sistema jornalistico e o sistema
editorial. Pensando nisso, a histéria oral € um recurso utilizado na imprensa
tradicional e desempenha um papel de destaque na escrita do livro-reportagem, pois
o formato permite capturar subjetividades, memorias e vozes esquecidas.

Quanto a definicdo dos tipos de livro-reportagem, alguns autores
desenvolvem classificagdes. Lima (2009), por exemplo, trabalha com as categorias
livro-reportagem-historica, que aborda alguma tematica do passado relacionando-a
com o presente, mantendo o interesse jornalistico, e o livro-reportagem-perfil, que
evidencia a figura de alguma ou algumas personalidades, tornando-as o foco da
apuracao e interessantes para o leitor.

Como um formato que garante a introdugdo de recursos da histéria e da
literatura para a construgao informativa, o livro-reportagem é um artificio vital para o
projeto, pois a histéria das mulheres no jornalismo paranaense nos anos 70 nao
pode ser contada apenas com fatos secos e dados estatisticos; ela exige a riqueza
de detalhes, a emocao e a sensibilidade da narrativa literaria.

O género permite que o material tenha como caracteristicas narrativas
envolventes, que atraem o interesse para pesquisas em profundidade sobre os mais
diversos temas, mesclando o livro-reportagem-historica com o livro-reportagem-perfil
(Borges, 2013). Embora o foco principal seja o realismo critico, a possibilidade de
incorporar elementos narrativos torna as experiéncias dessas mulheres mais vividas

para os leitores.
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5. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS, REFERENCIAS E O PRODUTO

A materializagdo do livro-reportagem "Setentinas" exigiu um percurso
metodoldgico rigoroso, capaz de articular a pesquisa documental com a
sensibilidade da histéria oral. Se o jornalismo literario e o livro reportagem fornecem
a lente para enxergar as nuances da realidade por meio da teoria jornalistica, é a
metodologia de pesquisa que garante a solidez das informagdes narradas.

Este capitulo descreve as etapas percorridas para a fundamentagao do
projeto, partindo do levantamento bibliografico inicial e da selegdo das personagens,
passando pela execugao das entrevistas em profundidade — alicerce central da
obra — e de uma pesquisa de interesse publico, com carater de enquete, para
identificar o interesse da sociedade na tematica, até chegar na analise das obras de

referéncia que inspiraram a construcao estética e editorial do produto final.

5.1 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

Para o resgate das historias das mulheres jornalistas, foi realizada a busca de
materiais produzidos sobre essas personagens em acervos digitais entre abril e
junho de 2025, utilizando buscadores on-line, como Google, Scielo e Periddicos
Capes. Os termos utilizados foram os nomes de algumas jornalistas — um grupo
delimitado a partir de brainstorms— adicionando os termos “jornalista Parana” ou
“‘mulheres no jornalismo” ou “imprensa paranaense”. Logo, o grupo selecionado para
esta pesquisa inicial foi o seguinte:

e Adélia Lopes: Jornalista que conquistou seu espago por meio do jornalismo
popular e comunitario, focando em temas sociais e direitos das minorias;

e Alice Varajao: Fotégrafa dedicada ao fotojornalismo social, focando em
causas culturais e comunitarias no Parana;

e Dinah Ribas Pinheiro: Jornalista e escritora, especialista em Jornalismo
Cultural. Trabalhou por duas décadas na Assessoria de Imprensa da
Fundacéo Cultural de Curitiba;

e Elvira Alegre: Fotojornalista paranaense. Com 19 anos, em outubro de 1975,
Elvira Alegre foi a unica reporter-fotografica que registrou o velério de
Vladimir Herzog;

e Elza de Oliveira Filha: Professora universitaria da comunicagao que iniciou

carreira em veiculos paranaenses na década de 1970;
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Fernanda Castro: Jornalista e fotojornalista, destaca-se pela abordagem
social e o foco em comunidades negras e marginalizadas do Parana;

Karin van der Broocke: Fotojornalista atuante em Curitiba e regido, com
registros visuais de manifestagdes culturais e sociais;

Lais Mann: Jornalista, radialista e &ncora da extinta TV Iguacu;

Leonor Demeterco: Jornalista atuante desde os anos 60, foi cronista em
jornais como a Gazeta do Povo e O Estado do Parana, com os pseudénimos
Francisca Lemos e Conceicao Menezes;

Lina Faria: Fotojornalista pioneira no Parana, reconhecida por seu trabalho
documental que ajudou a construir a memoaria visual do estado;

Lucilia Guimaraes: Jornalista e fotdégrafa paranaense.

Mai Nascimento: Jornalista e educadora, participou da formacao de varios
profissionais no estado. Atuou também em projetos culturais ligados ao
jornalismo;

Marian Guimaraes: Jornalista responsavel pela concepcédo da editoria de
gastronomia da Gazeta do Povo ha 30 anos;

Marilu Silveira: Jornalista e criadora, junto com Reynaldo Jardim, do
suplemento Podlo Cultural, uma publicacdo revolucionaria de arte e cultura no
Parana.

Marisa Valério: Jornalista que chegou em 1989 a Curitiba, onde fez carreira
como reporter da sucursal do Jornal do Brasil e editora executiva da Gazeta
do Povo;

Martha Feldens: Jornalista, colunista de Politica no Bem Parana, iniciou
carreira na década de 1980;

Mirian Gasparin: Jornalista com mais de 50 anos na area econémica, com
trabalhos pela Radio Cultura de Curitiba, Jornal Industria & Comércio e
Gazeta do Povo;

Nereide Michel: Jornalista e editora do suplemento “Viver Bem” da Gazeta
do Povo até 2003, iniciou sua carreira no jornal em 1983;

Rosana Milani: Jornalista com atuacdo significativa em veiculos locais,
destacando-se pela cobertura cultural e social,

Roseli Valério: Jornalista profissional, reporter, editora de varias areas em
jornais diarios, de Curitiba e interior, incluindo Editoria de Economia, de

Nacional, Internacional e Chefia de Reportagem.
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e Tonica Chagas: Jornalista atuante desde os anos 70, com destaque para o
jornalismo investigativo e de interesse publico no Parana;

e Vania Mara Welte: Jornalista do jornal curitibano Hora H. Sua série de
reportagens intitulada “As Bruxas de Guaratuba” Ihe renderam o Prémio Esso

de jornalismo em 1996.

¢ Vilma Slomp: Fotégrafa documental, € uma das pioneiras do fotojornalismo
feminino da capital paranaense;

Nesse processo, ndo foram obtidos muitos resultados, além de obituarios e
paginas digitais com pequenas citagbes sobre algumas dessas figuras. Isso reflete
uma caracteristica sobre as producdes de estudos do campo da comunicacio:
percebe-se que elas sdo numerosas, mas que priorizam destacar homens ao inves
de mulheres, em registros sobre feitos e acontecimentos considerados historicos
para a fundamentagdo da imprensa (Abreu; Rocha, 2006). A partir dos resultados,
foi delimitado que, a nédo ser algumas mulheres que tiveram experiéncias no
jornalismo anteriores as desse grupo, o foco do trabalho seria nas jornalistas que
ainda est&o vivas, por conta do interesse em se trabalhar com a historia oral.

Além de focar nas repérteres e colunistas, foram realizadas pesquisas para
fortalecer os estudos acerca de como o género afetou as condigbes de trabalho
dessas personagens nas redagdes — contribuindo para a fundamentacao teédrica
deste trabalho e para uma melhor preparagao para as entrevistas em profundidade,
metodologia a ser explorada a seguir —, além de buscas de materiais sobre
jornalismo literario e livro-reportagem para auxiliarem na composi¢ao estrutural do

produto.

5.2 ENTREVISTAS EM PROFUNDIDADE E MEMORIA ORAL

Sendo um trabalho atrelado a memorias, o uso da histéria oral por meio de
entrevistas de profundidade se torna valoroso para trazer sensibilidade e
subjetividade ao trabalho. O uso da entrevista jornalistica traz percepcdes
aprofundadas sobre o perfil de cada uma dessas mulheres, por conta da analise ndo
apenas de suas falas, mas também da linguagem corporal e do contato proximo as
fontes, conseguindo captar as nuances das historias investigadas (Alberti, 2013;
Duarte, 2010).

As entrevistas abordaram temas como o porqué de essas mulheres

escolherem o jornalismo como profisséo, vivéncias académicas, primeiros trabalhos,
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como era a rotina nas redagdes e veiculos de comunicagao, os desafios de ser
mulher ocupando esses espacos, além das conquistas e experiéncias mais
marcantes de suas trajetodrias.

ApOs as pesquisas iniciais sobre algumas das jornalistas que atuaram no
periodo estudado, o foco deste trabalho foi delimitado para entrevistar doze
mulheres que tém fortes relagbes com o jornalismo desde o inicio de suas
juventudes, e que seguiram carreira nos mais diversos campos da imprensa. Os
nomes selecionados que participaram deste trabalho foram, portanto, Adélia Lopes,
Dinah Ribas Pinheiro, Elvira Alegre, Elza de Oliveira Filha, Fernanda Castro,
Lais Mann, Mara Cornelsen, Martha Feldens, Nereide Michel, Tonica Chagas e

Vania Mara Welte.

5.3 PESQUISA DE INTERESSE

O processo de de montagem deste TCC resultou na identificacdo de que a
tematica da interferéncia do género na consolidagao das carreiras jornalisticas é de
apreco do publico geral. Para basear essa conclusdo, apresenta-se a seguir 0s
resultados da pesquisa produzida com o intuito de aprofundar a compreensao sobre
as percepgoes sociais a respeito do papel das mulheres no jornalismo, e servir como
base norteadora para a construgao do livro-reportagem proposto neste estudo.

Os dados foram adquiridos por um formulario elaborado com 12 perguntas na
plataforma Google Forms (Apéndice A). Ele esteve ativo entre os dias 07 de maio
de 2025 e 16 de maio de 2025, totalizando nove dias de circulagdo. Ao todo, foram
obtidas 252 respostas validas.

Embora o foco final da obra esteja centrado na trajetéria de mulheres
jornalistas que atuaram no Parana, a pesquisa foi estruturada de forma ampla, sem
delimitagcdo geografica e de publico, com o intuito de alcangar um numero expressivo
de participantes e obter um panorama mais abrangente sobre como diferentes
pessoas — entre profissionais da area, estudantes e a comunidade em geral —
percebem a presenga feminina na profissédo jornalistica, sendo divulgado em redes
sociais, como WhatsApp e perfil pessoal do Instagram da autora, além da divulgagao
em universidades e grupos de trocas de mensagens.

As perguntas foram formuladas de modo a explorar tanto aspectos objetivos,
como lembranga de nomes de jornalistas por area de atuagdo, quanto subjetivos,

como a percepcao sobre oportunidades, visibilidade e a importancia do estudo de
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género na formagdo e exercicio da profissdo. Para embasar a construgdo do
questionario, foram utilizados dados e apontamentos do estudo Perfil do Jornalista
Brasileiro 2021, promovido pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e
divulgado em 2023.

O formulario foi dividido em trés blocos. O primeiro buscou mapear a idade
dos respondentes. O segundo, formulado com seis perguntas dissertativas abertas e
uma pergunta com alternativas de “sim” e “ndo” — com a abertura de um espaco para
justificativas da escolha, buscava trabalhar com a lembranga pessoal de jornalistas
em diferentes editorias (esportiva, politica/econdmica, variedades,
apresentadores/ancoras), e a percepgao sobre a presenga feminina na profissao,
incluindo questdes relacionadas a oportunidades, visibilidade e a importancia do
estudo de género no jornalismo. As respostas das perguntas destes dois primeiros
blocos foram analisadas quantitativamente, empregando-se métodos estatisticos
descritivos, como contagem de frequéncia e distribuicdo percentual. Para as
questdes abertas referentes aos nomes de jornalistas, foi realizada uma
padronizagao manual para agrupar variagbes de grafia (ex: “Gléria Maria” e “Gloria
Maria”; “William Bonner” e “Willian Bonner”) sob um unico nome e, posteriormente,
aplicar a capitalizagao correta.

O terceiro e ultimo bloco contou com quatro questionamentos sobre a
presenca feminina no jornalismo e estudo da histéria das mulheres jornalistas, a
serem respondidos a partir da analise da Escala Likert — procedimento empregado
para captar e verificar as percepcdes das pessoas em um contexto especifico,
proporcionando entendimentos por meio de avaliagdes qualitativas do grupo
estudado (Da Costa Junior et al., 2024) — foram interpretadas com 1 indicando
“Discordo Totalmente” e 5 “Concordo Totalmente”.

A andlise dos dados também incluiu a segmentagao dos resultados por faixas
etarias, permitindo identificar padrbes e diferencas nas percepgdes entre os grupos.
Os dados demograficos mostraram que 90 pessoas entre 18 e 24 anos responderam
isso, representando mais de um tergco dos respondentes. Esse publico foi seguido
por pessoas entre 25 a 34 anos (46 respostas), 45 a 54 anos (40 respostas) e 35 a
44 anos (29 respostas). Os grupos de respondentes mais novos (até 18 anos) e

mais velhos (65 anos ou mais) foram as parcelas menos alcangadas (Tabela 1).

Tabela 1 — Distribui¢ao de idade dos participantes
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Faixa etaria Numero de participantes
Até 18 anos 7
18 a 24 anos 90
25 a 34 anos 46
35 a 44 anos 29
45 a 54 anos 40
55 a 64 anos 27
65 anos ou mais 13

Fonte: Formulario elaborado pela autora (2025).

Em seguida, iniciou-se a analise das respostas das perguntas abertas, na
procura de identificar quais sado os jornalistas lembrados As Tabelas 2 a 7
apresentam os dez jornalistas mais lembrados em cada categoria profissional, com
0S nomes ja padronizados e capitalizados para refletir o total de mencgdes,
independentemente de pequenas variagdes na grafia original. Também foram
incluidos nas tabelas os nomes mais mencionados pelos respondentes mais velhos
(categorias de 55 a 64 anos e de 65 anos ou mais) e mais novos (categoria até 18
anos e 18 a 24 anos), com a finalidade de promover reflexdes acerca da memoaria
dos profissionais do jornalismo nas faixas etarias mais opostas do grupo estudado.
Quando todos os nomes validos citados por cada grupo formarem uma lista com
menos de 10, hifens sinalizaram que ndo foram encontrados outros resultados para
preencher as lacunas nas tabelas.

As diferencas de memorias de acordo com a faixa etaria sao perceptiveis ja
na comparagao sobre os nomes de jornalistas esportivos mais citados. Enquanto o
grupo mais velho ainda tem forte lembranga de Galvao Bueno e Juca Kfouri, figuras
icbnicas por décadas no jornalismo esportivo, 0 grupo mais jovem tem Fernanda
Gentil e Nadja Mauad mais presentes em suas mentes, indicando uma maior
identificacdo com vozes femininas como representantes dessa editoria jornalistica
(Tabela 2).

Tabela 2 — Jornalistas esportivos mais mencionados
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TOP 10 (Total)

TOP 10 (55 anos ou mais)

TOP 10 (até 24 anos)

Galvao Bueno

Galvao Bueno

Fernanda Gentil

Nadja Mauad Juca Kfouri Nadja Mauad
Fernanda Gentil Léo Batista Galvao Bueno
Juca Kfouri Chico Lang Mariana Becker

Mariana Becker

Alex Escobar

Marcelo Bechler

Nenhum Ana Thais Juca Kgouri
Alice Bastos Neves Caio Ribeiro Alice Bastos Neves
Tino Marcos Casagrande Tiago Leifert

Glenda Kozlowski Sérgio Mauricio Eric Faria
Tiago Leifert Mylena Ciribelli André Rizek

Fonte: Formulério elaborado pela autora (2025).

Em politica e economia, Miriam Leitdo mantém uma forte presenga em ambos

0s grupos, sublinhando sua relevancia continua. No entanto, Andréia Sadi e Natuza

Nery sdo mais citadas pelos jovens, o que pode indicar a ascensao de novas

referéncias no jornalismo politico para as gera¢des mais recentes (Tabela 3).

Tabela 3 — Top 10 Jornalistas Politicos/[Econémicos Mais Mencionados

TOP 10 (Total)

TOP 10 (55 anos ou mais)

TOP 10 (até 24 anos)

Miriam Leitao

Miriam Leitao

Miriam Leitdo

Andréia Sadi

Alexandre Garcia

Andréia Sadi

Natuza Nery

Natuza Nery

Guga Chacra

Guga Chacra

Andréia Sadi

Natuza Nery

Alexandre Garcia

Boris Casoy

Renata Lo Prete
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Renata Lo Prete

Jorge Pontual

Alexandre Garcia

Ricardo Boechat

Andrea Dip

llIze Scamparini

William Bonner

Goulart de Andrade

Ricardo Boechat

Boris Casoy

Kennedy Alencar

Samy Dana

Jorge Pontual

Luis Nassif

Sandra Coutinho

Fonte: Formulario elaborado pela autora (2025).

No jornalismo de variedades, por sua vez, Gloria Maria demonstra um legado

transgeracional, sendo muito citada em ambos os grupos (Tabela 4).

Tabela 4 — Top 10 Jornalistas de Variedades Mais Mencionados

TOP 10 (Total)

TOP 10 (55 anos ou mais)

TOP 10 (até 24 anos)

Gléria Maria

Gléria Maria

Gléria Maria

Michelly Correia

Caco Barcelos

Michelly Correa

Fatima Bernardes

Sandra Annenberg

llIze Scamparini

Pedro Bial Bete Pacheco Pedro Bial
José Carlos Fernandes Ana Carolina Carol Prado
Sandra Annenberg Cid Moreira Fatima Bernardes

Caco Barcelos

Cremilda Medina

Sandra Annenberg

Mari Palma

Fatima Bernardes

Ana Zimmerman

Tati Machado

Marilia Gabriela

Camilla Veras Mota

Dulcinéia Novaess

Fonte: Formulario elaborado pela autora (2025).

Para apresentadores/ancoras, William Bonner € uma unanimidade em ambos

os grupos, reforgcando sua posicdo como um dos rostos mais reconhecidos do

telejornalismo brasileiro. Nota-se, no entanto, que a presenca de mulheres entre os
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mais citados dobra no TOP 10 dos grupos mais novos, se comparado ao compilado

dos grupos mais velhos (Tabela 5).

Tabela 5 — Top 10 Ancoras/Apresentadores Mais Lembrados

TOP 10 (Total)

TOP 10 (55 anos ou mais)

TOP 10 (até 24 anos)

William Bonner

William Bonner

William Bonner

Renata Vasconcellos César Tralli Renata Vasconcellos
César Tralli Cid Moreira César Tralli
Cid Moreira Andréia Sadi Sandra Annenberg
Boris Casoy Chacrinha Aldo Quiroga

Sandra Annemberg

Eduardo Oinegue

Maju Coutinho

Gléria Maria

Renata Vasconcellos

Poliana Abritta

Maju Coutinho

Renata Lo Prete

Renata Lo Prete

Eduardo Oinegue

Emilio Surita

Ricardo Boechat

Fonte: Formulério elaborado pela autora (2025).

Analisando as respostas do questionamento diante das mulheres no

jornalismo, as figuras de Gldéria Maria, Renata Vasconcellos e Fatima Bernardes

prevalecem na primeira metade da Tabela 6. Entretanto, fica clara a aparéncia de

nomes mais jovens, como os de Maju Coutinho e de Eliane Brum, entre as

respostas dos grupos mais jovens, trazendo figuras das ultimas décadas como

referéncias.

Tabela 6 — Top 10 Jornalistas Mulheres Mais Lembradas

TOP 10 (Total)

TOP 10 (55 anos ou mais)

TOP 10 (até 24 anos)

Gléria Maria

Gloria Maria

Gldria Maria
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Renata Vasconcellos

Fatima Bernardes

Renata Vasconcellos

Fatima Bernardes

Renata Vasconcellos

Sandra Annenberg

Maju Coutinho

Cristina Serra

Maju Coutinho

Sandra Annemberg

Adriana Araujo

Fatima Bernardes

Miriam Leitao

Ana Paula Padrao

Eliane Brum

Eliane Brum

Cristina Graeml

Miriam Leitao

Renata Lo Prete

Dulcinéia Novaes

Renata Lo Prete

Dulcinéia Novaes

Ana Paula Padréao

Ana Paula Padrao

Dulcinéia Novaes

Fonte: Formulério elaborado pela autora (2025).

Por fim, com o intuito do recorte de representatividades femininas

Tabela 7 — Top 10 Jornalistas Mulheres Mais Lembradas (Ascensédo apés os anos 2000)

também sejam fortes nas respostas recebidas (Tabela 7).

no

jornalismo recente, a figura de Maju Coutinho é a que se destaca, por mais que

nomes classicos da imprensa nacional — como Gléria Maria e Fatima Bernardes —

TOP 10 (Total)

TOP 10 (55 anos ou mais)

TOP 10 (até 24 anos)

Maju Coutinho

Gldria Maria

Maju Coutinho

Fatima Bernardes

Maju Coutinho

Fatima Bernardes

Gloria Maria

Fatima Bernardes

Gloria Maria

Renata Vasconcellos

Adriana Araujo

Renata Vasconcellos

Andréia Sadi

Andréia Sadi

Andréia Sadi

Sandra Annenberg

Cristina Serra

Eliane Brum

Eliane Brum

Glenda Kozlowski

Sandra Annenberg

Natuza Nery

Malu Gaspar

Ana Paula Padréao
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Patricia Poeta Mariana Becker Cristina Serra

Juliana Dal Piva Natuza Nery Julia Reis

Fonte: Formulario elaborado pela autora (2025).

Fechando a analise do Bloco 2 do formulario, a Tabela 8 apresenta a
resposta a pergunta direta sobre o impacto da presenga feminina no jornalismo. A
maioria dos respondentes acredita que a entrada de mulheres trouxe mudangas

significativas para a profissao.

Tabela 8 — Crencga sobre Mudancgas na Profissdao devido a Entrada de Mulheres

Resposta Numero de Participantes
Sim 223
Nao 25

Fonte: Formulario Elaborado pela autora (2025).

Essa percepcdo é consistente entre todas as faixas etarias, com grande
adesao a opcgao “sim”. O dado evidencia que ha um reconhecimento social amplo da
contribuicdo das mulheres para a transformacao do jornalismo brasileiro. Seguindo
para a compreensao dos dados do terceiro e ultimo bloco de perguntas, agora
elaboradas de acordo com a Escala Likert, a Tabela 9 mostra que mais da metade
dos respondentes (174 dos 252) concorda, pelo menos em partes, tende a discordar
diante da afirmacado de que homens e mulheres tém as mesmas oportunidades no

campo jornalistico.

Tabela 9 — Percepgédo sobre Oportunidades Iguais no Jornalismo

Nivel de Acordo Numero de Participantes

Discordo Totalmente 80

Discordo 94




39

Neutro 32
Concordo 26
Concordo Totalmente 20

Fonte: Formulério elaborado pela autora (2025).

Seguindo com as analises, percebe-se que a maioria dos contribuintes da
pesquisa concordam que ser homem ainda € um bbnus positivo para maior

visibilidade no jornalismo (Tabela 10).

Tabela 10 — Percepg¢oes sobre como ser homem contribui para uma maior visibilidade no

jornalismo
Nivel de Acordo Numero de Participantes
Discordo Totalmente 38
Discordo 26
Neutro 48
Concordo 83
Concordo Totalmente 57

Fonte: Formulario elaborado pela autora (2025).

Quanto ao impacto da identidade de género nas produgdes jornalisticas, o
publico respondente teve opinides mais equilibradas. Mesmo assim, nota-se que 114
pessoas concordaram, pelo menos em partes, que esse fator interfere no viés da

producao (Tabela 11).

Tabela 11 — Percep¢ao sobre Interferéncia do Género na Produgao Jornalistica

Nivel de Acordo Numero de Participantes

Discordo Totalmente 37
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Discordo 77
Neutro 43
Concordo 30
Concordo Totalmente 65

Fonte: Formulario elaborado pela autora (2025).

Para finalizar a sessdo de observagdes quanto aos resultados da pesquisa,
ha uma quase unanimidade na opinido dos respondentes quanto a importancia do
estudo da influéncia do género nas carreiras jornalisticas. O alto numero de
concordantes (214 dos 252 participantes) aponta que essa vertente de pesquisa
precisa ser valorizada (Tabela 12).

Tabela 12 — Percepgao sobre a Importancia do Estudo da Influéncia do Género nas Carreiras
Jornalisticas

Nivel de Acordo Numero de Participantes
Discordo Totalmente 19
Discordo 3
Neutro 16
Concordo 29
Concordo Totalmente 185

Fonte: Formulério elaborado pela autora(2025).

A maioria dos respondentes reconhece que o género € um fator relevante e
merece ser investigado academicamente ou profissionalmente. Esse dado também
pode indicar uma crescente conscientizagdo sobre questdes de diversidade,
representatividade e igualdade de género no campo da comunicagao.

Diante das respostas do questionario, fica claro que o objetivo de pesquisa do
TCC proposto neste documento tedrico-metodologico é valorizado pelo publico

geral. Além disso, percebe-se a forte presenca de jornalistas mulheres nos nomes
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mais citados na maioria das categorias do jornalismo apresentadas, mostrando que
elas sao sim referéncias e, portanto, precisam e devem ser objeto de estudo e de

futuras produgdes sobre a imprensa brasileira.

5.4 OBRAS QUE INSPIRAM

No ambito da producdo de livros-reportagem, género em crescimento no
Brasil, juntando o editorial com o jornalismo, varios exemplos foram explorados
como modelos para a produgdo. Entre as obras, O Olho da Rua: Uma Repérter em
Busca da Literatura da Vida Real de Eliane Brum (2017), que combina técnica
jornalistica e perspectiva humanizada, que inspirou a construgdo narrativa do
presente trabalho.

No caso de livros-reportagem com carater biografico, obras como Olga, de
Fernando Morais (1985), que narra a trajetoria de Olga Benario, combinam pesquisa
historica e narrativa envolvente. Outro exemplo é Chatdé, o Rei do Brasil, de
Fernando Morais (1994), que apresenta a vida do magnata das comunicagdes Assis
Chateaubriand. Ja Elis Regina: Nada Sera Como Antes, de Julio Maria (2015)
explora a vida da cantora Elis Regina com uma abordagem biografica rica e
detalhada. E a autobiografia Minha Razé&o de Viver, de Samuel Wainer (1988), traz
uma narrativa envolvente para retratar a vida do criador do Jornal Ultima Hora,
trazendo um estilo de escrita proximo do almejado na produgao do livro-reportagem.
Essas obras exemplificam como o formato pode ser utilizado para narrar histérias
pessoais e historicas de maneira aprofundada e acessivel.

Como produto com a tematica mais préxima do livro produzido, deve-se
destacar a obra Jurema Finamour: A jornalista Silenciada, de Christa Berger (2022).
Por tratar tanto do resgate biografico de uma personagem quanto se relacionar com
uma das mulheres que atuou nas redacdes brasileiras em meados do século XX,
com uma narrativa interessante, ele se torna um dos principais inspiradores. O livro
destaca a historia da jornalista e escritora que atuou na revista Diretrizes e no jornal
carioca A Manh& — importantes veiculos nacionais, além de produzir alguns dos
primeiros livros-reportagem brasileiros sobre Unido Soviética, China e Cuba durante
as décadas de 1940, 1950 e 1960, e que, mesmo com tantos feitos, teve sua
historia praticamente escondida até poucos anos atras, mostrando diversas
similaridades com a proposta apresentada nesse documento teorico-metodoldgico.

Outras obras que servem de inspiragao direta para o trabalho proposto sao os



42

dicionarios ilustrados Imprensa feminina e feminista no Brasil: Século XIX e
Imprensa feminina e feminista no Brasil: Século XX (1900-1949), ambos de
Constancia Lima Duarte (2016 e 2023, respectivamente). Os catalogos conduzem
os leitores a conhecerem jornais voltados para o publico feminino, sendo produzidos
ou nao por mulheres, desde os primeiros exemplos do nosso pais, resgatando
pedacos da histéria em um conteudo dindamico — como o produto do TCC 2.

Por fim, o material que possivelmente & a maior referéncia grafica, editorial e
de conteudo disposto nas paginas, é a coletdnea Elas ocuparam as redacgées:
Depoimentos ao CPDOC — material organizado pelas pesquisadoras Alzira Alves de
Abreu e Dora Rocha (2006). O livro apresenta a histéria de mulheres relevantes do
jornalismo da virada do século XX, com discussdes acerca de género e jornalismo e
capitulos de entrevistas com mulheres que conseguiram sucesso em suas carreiras

em nivel nacional.

5.5 O LIVRO DAS “SETENTINAS”

ApOs a analise dos materiais tedricos encontrados e compilados nesse
documento tedrico-metodoldgico, percebe-se a lacuna eminente que deve ser cada
vez mais ocupada por mais produgdes, sejam elas cientificas ou literarias, sobre a
participacdo feminina na imprensa. Nesse sentido, o presente capitulo se dedica a
apresentacao do produto final deste Trabalho de Conclusdo de Curso: o
livro-reportagem digital “Setentinas” As jornalistas que enfrentaram o perfil
masculino da imprensa paranaense na segunda metade do século 20 - reportagem,
depoimentos e pesquisa.

A construcao textual de "Setentinas” nao é aleatodria; ela reflete a aplicagao
pratica dos conceitos de jornalismo literario e do livro-reportagem que fundamentam
este projeto. Para sua formulagéo, a apuragao e o jornalismo de profundidade foram
prioridade, valorizando a humanizagdo dos dados e a ambientagdo do leitor nas
memorias das personagens dessa histéria, por meio do uso do formato fluido e
género hibrido. Portanto, o produto valida a subjetividade e a memaria afetiva como
elementos essenciais de verdade historica e documental.

A obra consolida a pesquisa e as entrevistas realizadas, materializando o
objetivo central de resgatar a trajetéria das pioneiras da comunicagdo no Parana.
Mais do que um arquivo de memodrias, o livro propde-se a ser uma narrativa fluida e

humanizada, onde o rigor da apuragdo jornalistica encontra a sensibilidade
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necessaria para tratar de temas como género, mercado de trabalho e contexto
politico da Ditadura Militar.

A escolha do titulo se deu por meio da produgdo do material e de uma
decisao estratégica. O termo “setentinas” foi utilizado para remeter ao primeiro
grupo de mulheres a realmente se estabelecerem na imprensa paranaense. Para
além, o subtitulo traz um resumo do intuito da obra, ao relacionar o livro a um
trabalho de resgate histérico e biografico, mostrando uma prévia do que o leitor pode
encontrar ao iniciar sua leitura, tanto no conteudo, quanto nos formatos de texto
presentes.

A ideia de construgcdo de um livro-reportagem digital, por sua vez, é pensada
para atrair diversos publicos, sendo inclusive mais acessivel por questbes de
menores custos, e por trazer possibilidades de interatividade com pessoas que
precisam de outros recursos, como harragdo sonora integrada (Teixeira; Brandao,
2019).

5.5.1 A estrutura do livro

O livro-reportagem esta organizado para trazer reflexdes aos leitores ao longo
das paginas sobre a presencga feminina nas redag¢des no estado do Parana, desde
as pioneiras até o grupo que realmente se estabeleceu nos jornais, mesclando a
narrativa da autora com depoimentos editados de oito das doze entrevistadas.

A obra se inicia com uma Apresentagdo, onde é exposta a justificativa do
projeto e a relevancia de se estudar a presencga feminina na imprensa sob a ética da
micro-historia e o papel e a representagcdo de mulheres na historia.

Na sequéncia, o Prélogo e a reportagem Quem foram as Setentinas?
contextualizam o cenario. Esses textos introdutérios situam o leitor na Curitiba das
décadas de 1950 a 1970, apresentando as precursoras do colunismo social, como
Rosy de Sa Cardoso e Celina Luz, e descrevendo a transigcéo técnica das redacgoes,
a obrigatoriedade do diploma e o ambiente politico que as "setentinas" encontraram
ao iniciar suas carreiras.

O "coracao" do livro reside na secao Os Depoimentos. Nele, a opcao editorial
foi privilegiar o relato das personagens, transcrevendo e editando as entrevistas no
formato de depoimentos em primeira pessoa. Essa sec¢do traz oito das doze
entrevistas realizadas ao longo do projeto, selecionadas porque contém historias

diversas dos campos do jornalismo nos anos 60, 70 e 80 — das apresentagdes em
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programas de radio e televisdo a vida no jornalismo impresso do dia a dia. Neles, o
leitor conhece o por detras do “fazer jornalistico”, os obstaculos que elas precisaram
ultrapassar e as memoarias mais intrinsecas dessas personalidades.

Por fim, a obra se encerra com um Posfacio, que reflete sobre o legado
dessas profissionais e traca um paralelo com a situagdo atual das mulheres no
jornalismo, apontando que, embora a feminizagao das redagdes seja uma realidade,
desafios como a disparidade salarial, por exemplo, persistem.

O projeto visual busca valorizar a clareza textual e a riqueza dos depoimentos
e dos demais textos. Para isso, o projeto é graficamente simples, mas pensado para
que leitores do meio digital possam ter acesso a um material adaptado para esse
tipo de leitura. A proposta simplificada também é um facilitador para a elaboragao de

um produto fisico futuramente.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo compilado neste trabalho demonstra a invisibilidade da participagao
feminina na historia do jornalismo brasileiro, um fenbmeno que aparece desde os
estudos iniciais da comunicagdo no pais (Barbosa, 2024). Se analisarmos as
producdes do campo da comunicagao, percebe-se que elas sdo numerosas, mas
que priorizam destacar homens antes de mulheres, em registros sobre feitos e
acontecimentos considerados historicos para a fundamentacdo da imprensa
nacional (Abreu, Rocha, 2006).

Apesar da crescente presenca de mulheres na comunicagdo, suas
contribuicdes foram sistematicamente desvalorizadas ou apagadas - uma
consequéncia de uma légica patriarcal que definiu os contornos da profissdo e dos
temas considerados relevantes para a cobertura jornalistica desde o seu principio.

O estudo da migracéo do jornalismo romantico para o moderno no Brasil,
entre as décadas de 1950 e 1970, revela um periodo de significativa
profissionalizacdo da area e maior abertura para a insergao feminina, impulsionada
pela valorizagdo do diploma e pelos avangos tecnoldgicos. No entanto, essa
insercdo nao se deu sem desafios, com a necessidade constante de as mulheres
legitimarem sua competéncia em um ambiente ainda estranho, até conseguirem
posicdes relativamente melhores em algumas redagdes.

Nesse contexto, o livro-reportagem digital proposto, “‘Setentinas’ As
Jornalistas que enfrentaram o perfil masculino da imprensa paranaense na segunda
metade do século 20 - reportagem, depoimentos e pesquisa”, tem a missao de
contribuir com o preenchimento de parte das lacunas da historia do jornalismo local.

Focando nas pioneiras da imprensa paranaense, que tiverem pelo menos
parte de suas carreiras na década de 1970 — a que consolidou a presenga feminina
nas redagdes, a obra busca diminuir os espagos vazios da memoaria do jornalismo
paranaense, que, assim como a nacional, carece de produgdes que destaquem as
vozes femininas.

Atrelando-se ao jornalismo literario, livro-reportagem e a metodologia de
pesquisa apresentadas neste documento, o produto final busca trazer a experiéncia
dessas mulheres que, uma vez esquecidas, passaram por obstaculos que permitem
que hoje o sistema de trabalho no jornalismo tenha mudado — pelo menos em partes

— e, entdo, tornasse mais palpavel para outras que tenham interesse na area da
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comunicacao no Brasil. A pesquisa de interesse publico neste trabalho, mostra que a
tematica é de interesse da sociedade, e que grande parte dos cidadaos concordam
que as mulheres trouxeram transformacdes ao jornalismo e que os estudos de
género e suas interferéncias na historia da imprensa sao tépicos atrativos ao leitor,
mostrando o potencial de trabalhos sobre o tema.

Sendo um projeto que busca sair do factual, o livro-reportagem pretende
sensibilizar os interessados em sua leitura, trazendo um novo olhar para a historia
local. Mesmo que tardiamente, o projeto revela os nomes por tras de algumas
inovagdes realizadas por mulheres no jornalismo paranaense, como criagdes de
cadernos especiais e do modo de se fazer reportagem nas ruas do estado. O
produto, por fim, presta homenagem a algumas das muitas profissionais que deram
a oportunidade de explorar, com muito menos barreiras, um campo de conhecimento
e profissionalizagao.

Ao tornar visivel o que foi historicamente invisibilizado, o trabalho contribui
para descortinar os critérios patriarcais que definem o que é relevante na historia,
reafirmando o papel fundamental das mulheres na construgédo do passado e do
presente do jornalismo. Dessa forma, o livro-reportagem ndo € apenas um material
de resgate de memoria, mas um projeto que visa promover o debate continuo sobre
questdes de género e inspirar futuras geracbdes de jornalistas, que terdo acesso
facilitado a essas histérias e conhecerao alguns dos motivos pelos quais possam ser

jornalistas e comunicadoras no Brasil.
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APENDICE A - FORMULARIO DE PESQUISA DE OPINIAO

BLOCO 1 - IDENTIFICAGAO (PERGUNTA OBJETIVA)

e Para comecar, qual é a sua idade?
o Até 18 anos
o 18 a 24 anos
o 25a 34 anos
o 35a44 anos
o 45 a 54 anos
o 55 a 64 anos

o 65 anos ou mais

BLOCO 2 - SUAS MEMORIAS (7 PERGUNTAS ABERTAS E 1 PERGUNTA OBJETIVA)

e Quando se fala em jornalismo esportivo, qual jornalista vem a sua mente?

e Quando se fala em jornalismo politico ou econémico, qual jornalista vem a
sua mente?

e Quando se fala em jornalismo de variedades (cultura/comportamento/cidade),
qual jornalista vem a sua mente?

e Pensando nos apresentadores/ancoras de jornais, qual nome vem a sua
mente?

e Pensando em mulheres jornalistas no Brasil, qual é o primeiro nome que vem
a sua mente?

e Considerando mulheres jornalistas que se destacaram a partir dos anos 2000
no Brasil, qual nome vem a sua mente?

e De acordo com a pesquisa do "Perfil do Jornalista Brasileiro 2021",
coordenada pelo Laboratério de Sociologia do Trabalho (Lastro) da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), 58% dos jornalistas no
Brasil sdo mulheres. Vocé acredita que a entrada de mulheres no jornalismo
trouxe mudancgas para a profissao?

o Sim

o Nao



e Se quiser, justifique a sua resposta da pergunta anterior.

BLOCO 3 - PARA FINALIZAR (ESCALA LIKERT)

Responda o quanto vocé concorda ou discorda das afirmagdes abaixo.
Utilize a seguinte legenda:

1. Discordo totalmente;

2. Discordo em partes;

3. Nao discordo nem concordo;

4. Concordo em partes;

5. Concordo totalmente.

e Homens e mulheres tém as mesmas oportunidades no jornalismo.

e Ser homem contribui para uma maior visibilidade no jornalismo.

e O género ou sexo do autor de uma reportagem nao interfere no resultado da
producéo jornalistica.

e O estudo da influéncia do género nas carreiras jornalisticas é importante e

necessario.
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APRESENTACAO

Os estudos que trabalham a historia do jornalismo paranaense
SA0 €scassos, € Os poucos que remontam esse oficio no ultimo
século estao, geralmente, ligados a levantamentos dos peridédicos
que atuavam no estado, mas nao no modo de se fazer jornalismo
ou nas pessoas que estavam envolvidas nele (Abdalla, 2010).

Pensando nisso, fica claro que a presenca feminina na
imprensa ainda é uma parte pouco trabalhada em pesquisas.
Seguindo a caracterizagao de “O Outro”, de Simone de Beauvoir
(1980), elas foram, por muitos anos, o segundo plano das
redacoes, o distinto desvalorizado e contrastante do masculino —
o “normal” para o momento.

Pode-se dizer, portanto, que as mulheres se encaixam nos
estudos de micro-histéria, de Ronaldo Vainfas, por serem um
grupo raramente ouvido ao longo dos anos mas que podem — e
devem — trazer pluralidade para as diferentes tematicas, como é o
caso de uma reconstru¢ao da memoria do jornalismo regional.
Para ele, “¢é preciso dar vida a personagens esquecidos e revelar
enredos e sociedades ocultadas da historia geral” (Vainfas, 2000,
p. 103). Logo, a visio feminina traz novas perspectivas dessa
histéria que segue em retalhos, buscando fechar esses buracos
perdidos no tempo.

Este livro é resultado de meses de pesquisa e quinze horas de
gravagao com doze mulheres que se aventuraram no jornalismo
no Parana e se fixaram na profissao na década de 1970, sendo

chamadas aqui de “setentinas”.

Elas, que sio a alma dessa obra, fazem parte do primeiro
grupo de mulheres que conseguiram, efetivamente, ultrapassar as
barreiras que a sociedade e os veiculos de imprensa regionais
impunham anteriormente para a profissionaliza¢do feminina na
comunicagao. Antes disso, as redagoes eram grandes mares

masculinos, salvo pelos casos de jornais com uma tnica reporter—
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que ficava, ou nao, dividindo o mesmo espago fisico que os
homens.

Quando pensamos em jornalistas da atualidade, muitas vezes
as primeiras figuras que aparecem em nNossas mentes Sao
mulheres. Mas, quem iniciou essa transformac¢ao na imprensa? O
que as pioneiras viveram na pele para que o jornalismo fosse hoje
montado por uma maioria feminina? Quais sdo as suas
lembrancas e reflexes acerca do que passaram?

Isso ¢ o que o leitor encontrara nas paginas a seguir. Esse
material contém um prologo que estabelece o contexto,
apresentando as mulheres que chegaram um pouco antes das
“setentinas” no jornalismo local; uma reportagem que traga o
perfil de quem eram essas mulheres que comecavam a trabalhar
na imprensa na década de 70; e, de forma contundente, os
depoimentos transcritos e editados de algumas das entrevistadas,
que compartilham suas vivéncias em suas proprias palavras. O
projeto serve de porta de entrada para conhecer quem fez parte
da mudanga que permitiu que muitas outras mulheres, como eu,
pudessem perceber que a carreira no jornalismo ¢é possivel para
todas.

Boa leitura.



PROLOGO

A baixa visibilidade em espagos publicos, o tardio acesso ao
letramento, o dever em ser cautelosa e nao falar sua opinido e o
estigma que o saber nao era algo caracteristico do feminino. Estes
sao alguns dos multiplos obstaculos que as mulheres precisaram
ultrapassar para chegarem no mercado de trabalho e comegarem
a ter suas proprias vozes — tanto em suas vidas, quanto na
histéria.

No jornalismo, isso nao ¢ muito diferente.

Com mulheres buscando seus espacos para trabalharem a
partir do século XIX, com o intuito de complementarem a renda
de seus maridos (Rago, 1995), a comunica¢ido comegou a ser um
caminho de interesse. Mesmo com esse desejo instaurado, ser
mulher e ser jornalista ainda era algo muito distante. As redagoes
eram construidas para os homens, sem espacos fisicos, como
banheiros especificos para mulheres, e caracterizadas pelos
pesquisadores como ‘“‘saunas bregas”, ambientes de carater
duvidoso pensados apenas para poucos (Lima & Santos &
Rasera, 2023; Ribeiro, 1988).

Mesmo com os preconceitos sobre a relagao da mulher e o
trabalho com a informacao, algumas tentaram suas fichas na
imprensa feminista. Esse foi o unico espago para muitas, até a
entrada das primeiras mulheres nas tradicionais redagoes de
jornais nacionais e locais, registrados a partir das décadas de 1930

4
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e 1940.

A partir de entdo, uma nova oportunidade tornou-se palpavel:
a participagdo em jornais por meio da escrita de colunas
femininas e cobertura de tematicas socioculturais — as tematicas
consideradas mais “leves” e de “menor importancia”, mas que as
permitiram comegar nesse mundo.

Nesse contexto, o colunismo social emergiu como um
territorio ambiguo e estratégico. Historicamente, as editorias
voltadas 2 moda, decoracio e sociedade eram desvalorizadas
justamente por serem destinadas ao publico feminino, uma
questdo enraizada na forma como a imprensa naturalizou
estereétipos: politica e economia seriam assuntos de homens,
enquanto as mulheres restariam os temas domésticos e dos
acontecimentos culturais (Alves, 2020).

O género social carregava o estigma de ser um espago de
vaidade, focado em noivados, batizados e jantares da elite, muitas
vezes reduzido a ideia de “fofoca” e de um espaco do periddico
“anti-jornalismo” (Galdino, 2013). Para autores como Gilberto
Freyre, essas colunas alimentavam-se da frivolidade. No entanto,
foi justamente nessa brecha que a inovagao aconteceu.

Sob a aparéncia de um género “rebaixado”, o colunismo foi a
janela aberta que as mulheres que queriam escrever noticia tanto
aguardaram. Foi ali que as oportunidades comegaram e que temas
politicos e escandalos sociais puderam ser abordados por elas
num primeiro momento. O que parecia ser apenas um registro de
eventos culturais tornava-se, nas maos dessas jornalistas, um
palco para discutir de moda e eventos a questoes politicas e o
proprio papel da mulher na sociedade, subvertendo a légica que
tentava silencia-las.

Entre os exemplos de mulheres que seguiram por essa
vertente esta Juril de Placido e Silva Carnasciali, a primeira a
trabalhar na redagdo da Gageta do Povo de Curitiba. Filha de um
dos pioneiros do jornal, o jurista, professor, jornalista ¢ editor
Oscar Joseph de Placido e Silva, colaborou como colunista social
no periédico por mais de 50 anos.

Entretanto, foi com Rosy de Sa Cardoso que as ligagoes entre
o jornalismo paranaense ¢ as mulheres se estreitaram. Curitibana
nascida em 1926, foi criada em Paranagua, onde iniciou a
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trabalhar na Rddio Guairaci como cantora, ainda com 14 anos. O
jornalismo surgiu um pouco depois, por conta do
desenvolvimento de calos em suas cordas vocais, que, sem a
possibilidade de se realizar uma cirurgia, a impediram de seguir
carreira musical.

A mudanga, entretanto, nunca foi um problema, pois logo se
encontrou na comunicacio — mesmo enfrentando discriminacao
e comentarios ofensivos de seus conhecidos por ter escolhido
este caminho profissional. De acordo com obituario de Rosy,
publicado no site do Sindicato de jornalistas do Parana, alguns
de seus familiares a chamavam de “vergonha da familia” por
seguir esse rumo.

O primeiro trabalho de Rosy no jornalismo foi no jornal O
Dia. Com 21 anos de idade, tornou-se a primeira colunista social
do Parana. Outros jornais impressos, como Estado do Parand,
Didrio do Parani e Gazeta do Povo estao em seu curriculo — o
ultimo deles, inclusive, foi onde ficou por quatro décadas
produzindo reportagens na editoria de turismo até a sua saida das
reda¢oes, em 2017.

Para além dos tradicionais periédicos, Rosy trabalhou nas
revistas Divulgacao, Alta Sociedade e Panorama e atuou na producao
e apresentacao de programas de televisio em emissoras locais.
Como outros feitos na profissio, Rosy teve a oportunidade de
cobrir jogos de futebol no Maracana, durante a Copa do Mundo
realizada no Brasil em 1950.

Aparentemente, gostava de ser a pioneira em diversos meios.
Além de ser a primeira mulher a ter registro de jornalista no
Parana e a se filiar ao Sindicato dos Jornalistas Profissionais do
Parana, registros dizem que ela foi uma das primeiras curitibanas
a dirigir e usar calgas.

Assim como Rosy Cardoso, outra mulher se consolidou como
colunista social em Curitiba antes da década de 70: Celina Luz.
Esta ficou menos conhecida na regido, provavelmente por apenas
iniciar a sua carreira na capital do Parand, mas teve sua
importancia como a unica mulher a participar da sucursal do
revolucionario jornal Ultima Hora na cidade.

Nascida em Sao Francisco do Sul, no litoral de Santa Catarina,
Celina Luz mudou-se para Curitiba apostando em um caminho
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para seguir para o sonho de ser jornalista. Com a companhia de
sua irma, a modelo e também reporter Rachel Luz, iniciou sua
carreira publicando contetddo informativo e literario em veiculos
de destaque local, como o Didrio do Parand, jornal do grupo
Didrios Associados com sede em Curitiba entre 1959 a 1961. Entre
1962 a 1964, Celina integrou a equipe do jornal Ultima Hora,
sendo a unica mulher a fazer parte do UH curitibano. Durante
sua estadia no jornal, Celina conquistou seu espago na imprensa
paranaense. No primeiro ano, como colunista social, da UH
Sociedade, no ano seguinte na segdo Eles ¢ Elas, em parceria com
o jornalista Nelson Faria. Em seu dltimo ano no periédico, a
jornalista evidencia seu crescimento e qualidade na producio,
lancando a se¢ao Jornal de Celina Lug, voltando a liderar a coluna
sozinha.

O espago da coluna social foi idealizado pelo diretor do jornal,
Ary de Carvalho. Ele propods e lancou uma ideia inovadora, com
um olhar mais sofisticado e informativo para a cobertura de
festas e eventos na cidade. LLogo nas primeiras edi¢bes, foi bem
recebida pelos leitores e rapidamente se popularizou por sua
facilidade em permear sobre temas politicos e econdémicos
enquanto mantinha as caracteristicas do formato e escrita da
coluna.

Com o sucesso, Celina seguiu trabalhando no Ultima Hora até
o Golpe Militar de 1964, quando decidiu se exilar na Franca.

Ao longo de sua estadia em territério estrangeiro, a jornalista
atuou como correspondente internacional do Jornal do Brasil. Uma
de suas faganhas mais impressionantes foi a entrevista com o
ex-presidente e lider das forcas militares francesas Charles de
Gaulle, feita em Paris e inteiramente em frances, lingua na qual a
jornalista era fluente. Também fez toda a cobertura do Festival de
Cannes para o jornal brasileiro, visto que se interessada pela
sétima arte. Se manteve como correspondente internacional por
cinco anos, até voltar para o Brasil, agora se estabelecendo no Rio
juntamente com seu marido, o médico neurologista Sérgio
Carneiro, com o qual dividiu sua vida até o fim.

Voltando para o Rio, a jornalista continuou trabalhando para
o Jornal do Brasil e voltou para as redacio do Ultima Hora, agora
na sede carioca. Além disso, comprou em parceria com seu
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marido os direitos da revista Inferview, se tornando diretora da
publicagdao. Celina Luz acabou falecendo em 1999, em
decorréncia de um cancer no pulmao, deixando um legado de
reportagens em seu nome em diversos veiculos de comunicagao.

A partir de Juril, Rosy e Celina, outras mulheres comegaram a
ter chance nos peridédicos regionais no final dos anos 60, agora
com a possibilidade de trabalharem em outras partes e dos
jornais e demais veiculos de comunicagao.

Esse jornalismo que as ‘“‘setentinas” comegam suas carreiras
era diferente do das pioneiras do colunismo social. Os veiculos
buscavam novas formas de produgdo, aliados a uma conduta
ligada ao mercado e ao modo neoliberal que a imprensa adotou a
partir de revolugdes internas no fazer noticia, com novas
obrigatoriedades e se desvencilhando, pouco a pouco, dos
tradicionais e romantizados modos de escrita.



QUEM FORAM AS “SETENTINAS”?

Se a década de 1970 ¢é lembrada por grandes transformagdes
culturais, nas redagbes paranaenses ela marcou uma revolugao
silenciosa, mas definitiva: a entrada das mulheres na linha de
frente da noticia.

O cenario era propicio. O jornalismo vivia um periodo de
transi¢ao, saindo das amarras do modo romantico de producio
para se tornar moderno e mais proximo do atual, buscando a
profissionalizacao. Essa mudanga foi impulsionada por uma leva
de eventos, como a crise mundial de petréleo, o fim do milagre
econdmico brasileiro e o crescimento das editoras, que buscavam
inovacao.

Para além disso, o aumento da oferta de cutsos de
comunica¢ao e a obrigatoriedade do diploma, aquelas que antes
se interessavam pelas letras, artes e formas de mudar o mundo
encontraram uma brecha para transformar o idealismo em
profissao.

A virada industrial e técnica

O terreno onde essas pioneiras pisaram estava em plena
metamorfose. Entre os anos 1950 e 1970, o jornalismo brasileiro
despia-se de sua era romantica, herdada da escola francesa e da
clite intelectual, para vestitr o pragmatismo do modelo
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norte-americano, marcado por mais valor a pluralidade e critica e
menos a opiniao dos proprios reporteres.

Até meados do século XX, jornais como O Jornal e Correio da
Manha eram feitos por e para as camadas mais altas da sociedade.
As paginas eram recheadas de cronicas, contos e folhetins, onde a
noticia objetiva perdia espagco para o texto rebuscado. As
redacbes eram redutos de escritores e intelectuais, além de
ambientes masculinos e boémios, distantes do grande publico.

A mudanc¢a de chave comecou no Rio de Janeiro, em 1950,
com o Didrio Carioca. Com as acoes de Pompeu de Souza, o jornal
langou o primeiro manual de redagiao do pais, importando dos
Estados Unidos a técnica do lead e da piramide invertida. A
noticia precisava ser rapida, clara e, acima de tudo, rentavel.

Os jornalistas foram obrigados, pouco a pouco, a produzir
textos mais curtos, escolher titulos sintéticos e se preocuparem
com o uso de imagens ¢ de uma diagramacao interessante para o
leitor. Essas mudangas acompanharam as transformacgdes da
sociedade, que presenciava momentos de avangos tecnoldgicos
tanto mundialmente quanto nacionalmente.

O jornalismo deixava de ser apenas uma tribuna de opinides
para se tornar um produto de massa. A medida que o
desenvolvimento industrial e o peso da publicidade aumentavam
na imprensa e nas redagoes brasileiras, mudangas no setor da
comunicagao comegaram a existir com maior poténcia. Com a
urbanizacao acelerada e a tecnologia avancando, a imprensa
precisou se profissionalizar.

Aliada a capitalizacgio da informacio e aos avangos
tecnologicos que marcam o periodo, a consolidagao desse novo
modelo se articulou com a expansio do ensino superior em
comunicag¢ao, que contribuiu para uma atividade jornalistica mais
técnica e para a reformulagdo das redagbes. Os veiculos de
comunicagao clamavam por profissionais aptos para produzirem
materiais de acordo com as mudangas da época. O Decreto-Lei
n°® 972, de 1969, e posteriormente o Decreto n® 83.284, de 1979,
instituiram a obrigatoriedade do diploma para o exercicio da
profissio de jornalista, medida que teve impacto direto sobre a
composicao e a logica produtiva da imprensa.
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O diploma como equalizador

Por mais que nio fosse um resultado explicitamente esperado,
a exigéncia burocratica e a busca por qualificagao técnica abriram
as frestas das pesadas portas das reda¢Oes para as mulheres. A
nova légica de mercado, menos subjetiva e mais pragmatica,
precisava de mao de obra qualificada. E as universidades eram o
caminho para isso.

Embora ainda raras no inicio dos anos 60 e enfrentando o
preconceito de um ambiente historicamente masculinizado, o
diploma auxiliou tanto as graduadas quanto as que tiveram a vida
como escola — a exemplo de Lafs Mann, apresentadora do Show de
Jornal, lider de audiéncia da TV Iguacn nos anos 70, que afirma
que sua faculdade “foi a vida”. A academia validou a presenca
feminina onde antes s6 havia espago para a boemia masculina.

E nesse cenario de ebulicio que surgem nomes fundamentais
para a imprensa do Parana. Curitiba vivia a criacao dos cursos de
jornalismo e comunica¢do social na Universidade Catdlica do
Parani, atual Pontificia Universidade Catdlica do Parana
(PUCPR), em 1956, e da Universidade Federal do Parana
(UFPR), em 1964, enquanto outras cidades do estado também
preparavam suas formagoes universitarias nessa area. Foram essas
graduagdes que permitiram a entrada de mulheres nos estudos de
comunicag¢ao, preparando-as para se tornarem futuras jornalistas.
Mulheres essas que, entre o final da década de 60 e o inicio dos
anos 80, viveram na pele a transicio do oficio e ajudaram a
consolidar a presenga feminina no jornalismo local.

Para ilustrar parte da vivéncia das primeiras jornalistas do
Parana, doze mulheres foram ouvidas: Adélia Lopes, Dinah
Pinheiro, Clarice de Alda, Elvira Alegre, Elza de Oliveira Filha,
Fernanda Castro, Lais Mann, Mara Cornelsen, Martha Feldens,
Nereide Michel, Tonica Chagas e Vania Mara Welte. Elas fazem
parte do grupo de mulheres que conseguiram chegar na imprensa
paranaense durante esse periodo de transformagdes. Cada uma
viveu sua trajetoria até se firmar na profissao, mas suas carreiras
compartilham sonhos, desafios e conquistas do inicio ao fim.
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Motivagdes distintas, mesmo destino

De entrar no ramo por acaso até ser o caminho possivel para
almejar um sonho de infancia. As razdes para que essas mulheres
se encontrassem no jornalismo sao das mais diversas, mas as
levaram para a mesma carreira, cada uma com suas
especificidades.

Algumas se interessaram pela proximidade da escrita. Adélia
Lopes, que atua na imprensa desde 1971, disse que sempre
gostou de escrever, e que possivelmente por isso que se
aproximou. “Gostava de fazer redagdo nas aulas. E as professoras
sempre diziam ‘que bonita a sua redagao’. Entdo acho que o
instinto de ser comegou ja ai, na adolescéncia”. Nereide Michel, a
criadora do suplemento Viver Bem da Gageta do Povo, ressalta que
a relacio com os veiculos de comunicacao desde cedo a fez
idealizar e tentar a carreira jornalistica. “Lembro de na infancia
ler jornais e revistas, um mérito para os meus pais que nunca
deixaram faltar estes veiculos no cotidiano da familia, e comecar a
recortar o que achava interessante, principalmente na area da
Cultura, colando as noticias e fotos em meus cadernos”,
confirma.

Para além de sonhos, uma figura serviu de inspira¢do para as
mulheres dessa geragdo: a jornalista italiana Oriana Fallaci.
Ouvida nas casas dos brasileiros que acompanhavam conflitos
internacionais, Otriana se tornou uma voz conhecida e influente
por sua dedicagdo a cobertura de eventos de risco, como a
Guerra do Vietna e conflitos no Oriente Médio.

Para Vania Mara Welte, Fallaci era sua inspira¢ao desde muito
jovem. A ganhadora do Prémio Esso de Jornalismo em 1996
relembra que acompanhava as apurag¢oes da italiana na radio de
galena de sua casa, juntamente com seu pai. “Um dia, meu pai
perguntou o que eu queria ser quando crescer, e eu respondi ‘essa
mulher af’. Eu seria a nova Oriana Fallaci".

Além de ser uma figura marcante, Oriana Fallaci serviu de
exemplo para que familiares dessas jovens se animassem com a
ideia de terem filhas jornalistas, assim como afirma Elza de
Oliveira Filha. “Acho que o fato de existir essa personagem, dela
set mulher, embora vivendo em situacGes muitas vezes de risco,
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fez com que o meu pai nao manifestasse a preocupagao de eu ser
mulher e querer ser jornalista”.

Vivéncias na Ditadura Militar

A formacio académica e os primeiros anos de trabalho deste
grupo ocorreram durante a vigéncia da Ditadura Militar, contexto
que alterou a rotina dentro das instituicdes de ensino e dos
veiculos de comunicacio. O contexto politico nao era um
fantasma distante; ele sentava-se ao lado, desde as salas de aula da
graduagao. Como disse Adélia Lopes, “era uma piada alguém
querer ser jornalista exatamente em plena ditadura”.

Mesmo assim, essas condi¢oes nao fizeram com que elas se
assustassem com o jornalismo. Frequentaram a Universidade
Federal do Parana, a antiga Catolica, atual Pontificia Universidade
Catolica do Parana, e tantas outras graduagdes com a presenca de
vigilantes nas salas de aula, além de vivenciarem, ainda como
estudantes, situagdes de auxilio de procurados dos militares e de
serem as proprias procuradas.

Dinah Pinheiro foi uma das moradoras da Casa da Estudante
Universitaria de Curitiba, a CEUC, durante os seus anos de
faculdade. Moradora do segundo andar do prédio, caracterizado
por ela como o “mais rebelde”, ajudou a abrigar a militante
Palmira Amancio da Silva em seu quarto. A fotojornalista
Fernanda Castro, por sua vez, foi procurada ao ser uma das
pessoas que vigjaram até Sao Lufs do Maranhdo para um
congresso de jornalistas, que nem chegou a existir. “Ficamos
escondidos na casa dos professores e reitores da cidade, sendo
atendidos pelo pessoal das universidades e da igreja. Seria uma
semana de congresso, mas ficamos por la quase um meés. Nao
podiamos voltar, éramos procurados”.

Ao iniciarem seus trabalhos em veiculos de informacao,
acabaram presenciando a censura nesses ambientes, mas com
pouco direcionamento a elas. De acordo com Nereide Michel, “a
censura, na época, se concentrava mais nos temas de politica e no
jornal diario, com o proéprio diretor do jornal exercendo uma
autocensura para manter um bom relacionamento com as
autoridades da época”.
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A apresentadora do Jornal do Almoco da rede de televisio
gaucha RBS e depois editora de economia da Gageta do Povo,
Clarice de Alda, comentou que toda a semana precisava se
deslocar de Pelotas para a cidade de Rio Grande com a
programaciao dos veiculos associados ao grupo da emissora para
a verificagdo do material pela Policia Federal. “Vocé nio dava
uma nota musical na televisio ou na radio sem que a Policia
Federal aprovasse antes. Tinha que ter toda uma programagao
antecipada”, conta.

Apenas as que trabalharam na imprensa alternativa, ou
“nanica”, sentiram a repressio de perto. A fotojornalista
londrinense Elvira Alegre foi uma das colaboradoras do Jornal
Ex;, periédico progressista de Sio Paulo e um dos unicos a cobrir
a morte do jornalista Vladimir Herzog, vivenciando o que
realmente foi a censura. Apds a cobertura do caso, que rendeu a
venda de muitas copias do jornal nas bancas paulistanas, a policia
apareceu nas dependéncias do jornal, buscando apreender
materiais e até os integrantes da redagao. “A policia entrou e
empastelou a redagao. S6 que, como a gente ja imaginava que isso
aconteceria, tiramos tudo la de dentro”.

Primeiras oportunidades

A estreia profissional dessa geragdao se deu, majoritariamente,
nas maquinas de escrever dos grandes jornais impressos, como o
Estado do Parand, a Folha de Londrina e o Didrio do Parand. Mas o
mercado estava em expansio: as portas também se abriram nas
ondas do radio e na televisaio — com a Tl Ignaen (antigo Canal
4) e a Rddio Independéncia — e no servico publico, através de
estagios em 6rgaos culturais.

Os caminhos foram diversos. Enquanto Vania Mara Welte
garantiu seu lugar na diagramacao do Estado do Parand ainda
como estudante — ap6s impressionar o diretor do jornal, Mussa
José de Assis, com seus trabalhos de sala de aula —, Tonica
Chagas desbravava a reportagem audiovisual nas televisdes
curitibanas.
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Paternalismo e Preconceito

O convivio com as equipes, formadas quase que
exclusivamente por homens mais velhos, oscilava entre o
acolhimento paternalista e a desvalorizagao profissional. Para Lafs
Mann, a diferenca de idade jogou a favor. "Como eu era muito
novinha e meus colegas eram mais velhos, homens que ja tinham
filhos, tive uma certa prote¢ao", relembra.

No entanto, essa "simpatia" muitas vezes mascarava o
descrédito intelectual. Ideias vindas de mulheres eram
frequentemente minimizadas. O caso de Nereide Michel ¢é
emblematico: ao propor a criacio do suplemento "Viver Bem",
na Gagzeta do Pove, ouviu dos companheiros de redacao que o
projeto nao passava de um "caderno de receitinhas da Nereide",
classificado pejorativamente como "fogo de palha". A resposta
veio nas bancas: em poucas semanas, o caderno se tornou um
dos produtos dominicais mais consumidos pelos leitores, calando
os criticos internos.

Apesar de algumas descreverem o ambiente como
"interessante", a arquitetura das redac¢oes denunciava que aquele
espaco nao havia sido projetado para elas. Algo basico como um
banheiro feminino exclusivo e privativo ainda era luxo inexistente
em redacoes consolidadas do inicio da década de 1970.

Maternidade, salario e respeito: os maiores desafios

Apbs a chegada na comunicacio, os desafios se iniciaram. A
permanéncia dessas mulheres no mercado de trabalho contou
com algumas questdes dificultantes, principalmente relacionadas
a maternidade, salario e desvalorizacio das reporteres pelas
fontes e publico.

Entre as doze jornalistas ouvidas, nove tornaram-se maes, mas
apenas duas relataram ter conciliado a maternidade com a rotina
de noticias sem grandes traumas. Para a maioria, o jornalismo e a
criagao dos filhos eram mundos em colisio constante, exigindo
sacrificios que variaram desde demissoes até o arrependimento
tardio.

Elvira Alegre, por exemplo, pediu demissio da Folha de
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Londrina ap6s um ultimato de seu chefe de redagao. Ela havia
retornado ao trabalho ainda amamentando, quando foi escalada
para uma pauta que a deixaria 12 horas longe da filha
recém-nascida. Ao argumentar que precisava amamentar, ouviu a
sentenca: "Vocé nio pode recusar, vocé tem que it". "Eu softi
porque eu tinha uma filha para amamentar. Foi ai que eu pedi
demissao", desabafa a fotégrafa.

Lais Mann viveu o malabarismo de precisar levar seu filho
prematuro para o estidio da radio, pela falta de ter alguém para
deixd-lo, colocando-o no carrinho ao seu lado. "Tirava ele do
carrinho e amamentava, falando no microfone", recorda. A
crianga era fruto de seu dltimo relacionamento, que nasceu
durante o processo de divércio do ex-casal. O desfecho foi cruel:
ao precisar comparecer a uma audiéncia judicial de separagdo no
horario do programa, foi dispensada sumariamente pelo diretor.
“Eu nio tive nem tempo de me despedir dos meus ouvintes”,
ressalta.

Outro resultado foi o crescimento do sentimento de culpa.
Clarice de Alda, hoje aos 70 anos, admite o arrependimento de
ter priorizado a responsabilidade com a Gageta do Povo — onde
nao havia horario para entrar ou sair — em detrimento do
convivio com os filhos pequenos. "Eu me arrependo
amargamente de ter abandonado meus filhos", confessa. A
conclusio veio com o tempo: "O teu trabalho é s6 o trabalho,
nao ¢ a tua segunda casa".

Mara Cornelsen ecoa o sentimento, lembrando de trabalhar
gravida de sete meses subindo morro durante a explosao de uma
fabrica de fogos e de retornar da licenca sem condigoes
financeiras para uma baba. Até hoje, seu filho, com 40 anos,
"cobra isso", a auséncia materna. Elza Oliveira Filha e Adélia
Lopes chegaram até a levarem seus filhos para a cobertura de
eventos e crimes, deixando-os em casas de desconhecidos e
torcendo para que tudo ficasse bem. Tonica Chagas, uma das que
nao optou por nao ter filhos, observou de perto a luta das
colegas. De acordo com a jornalista, "elas sacrificavam os filhos
em nome da profissao".

A desvalorizagao profissional nao se limitava a falta de apoio
materno. Ela também chegava no bolso. A disparidade salarial era
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uma realidade ora velada, ora explicita. Adélia Lopes e Dinah
Pinheiro sabiam que recebiam menos do que seus colegas de
trabalho por serem mulheres. “Noés achavamos que nao tinha
preconceito contra as mulheres, nao. Mas na verdade tinha sim. A
gente ganhava menos”, afirmam.

Algumas, ao saberem dessas questdes, conseguiram reverter
esse problema. Lafs Mann, ao descobrir a diferenca no
contracheque, confrontou o diretor do programa Show de Jornal,
Renato Schaitza, que disse nao entender o porqué dela receber
menos. “Naquele mesmo més, eu ja comecei a receber o mesmo
que os meus colegas ganhavam?”, disse. Vania Mara Welte, por sua
vez, iniciou a carreira impondo condi¢gdes. Ao ser convidada para
um estagio, exigiu ganhar o mesmo que os homens, rebatendo o
argumento de que estagiarios nao eram remunerados: “Eu dizia
‘como que eu vou vir aqui, gastar mais em Onibus, ficar sem
comer até de noite e eu ndo vou ganhar nadar™".

Nas ruas, o preconceito se vestia de moralismo e assédio.
Tonica Chagas foi barrada na Assembleia Legislativa pelo chefe
do cerimonial apds tentar fazer o seu trabalho. Ele disse que s6
poderia entrar na sessio de terno e gravata. No dia seguinte,
improvisou uma roupa masculina de cetim para conseguir
trabalhar. Elza Oliveira Filha também passou por situagoes
parecidas. Uma vez, foi repreendida no Palacio Iguagu por uma
chefe de cerimonial que considerou "um absurdo ir ao Palacio
vestida daquela maneira", referindo-se a sua calca jeans.

Elvira Alegre ouvia obscenidades ao entrar em campo para
fotografar jogos de futebol, e ILais Mann lidava com a
objetificacio na TV, onde se sentia vista como um "fetiche
masculino”, enquanto seus colegas ancoras homens tinham
permissdao para envelhecer diante das cameras. Mara Cornelsen,
por sua vez, foi ameagada por um delegado apds denunciar
tortura — "Sorte sua que nao tem mais o Al-5" — e teve sua
moral questionada em carta enviada ao jornal por usar minissaia,
sendo chamada de "atentado violento ao pudor".

Mesmo diante de todas as dificuldades, elas seguiram
resistindo e, aos poucos, se consolidaram no ambiente
jornalistico. O caminho foi duro, mas essas mulheres
conseguiram chegar para ficar.
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O momento atual

Cerca de 50 anos apos suas estreias no jornalismo, as pioneiras
seguiram caminhos diversos, mas o vinculo com a noticia
permaneceu vivo. Tonica Chagas, que vive em Nova York desde
1996, define o oficio como algo fisiologico: "O jornalismo ¢é
bizarro, é doenca, a gente nao consegue viver sem ele. Eu tenho
que escrever pelo menos um texto, nem que seja uma legenda por
dia, senio eu morro".

Para algumas, a saida do jornalismo diario abriu portas para
sonhos antigos. Mara Cornelsen, que entrou na faculdade
querendo ser escritora e acabou engolida pela rotina da editoria
policial por 35 anos, finalmente realizou o desejo da adolescéncia.
Recentemente, ocupou a cadeira 39 da Academia Paranaense
Feminina de Letras e publicou um livto de cronicas. "O
jornalismo diario afoga essa parte literaria (...) Acho que agora eu
vou realizar aquele meu sonho de crianca".

Para outras, o jornalismo nao saiu completamente de cena.
Adélia Lopes segue sendo colunista de moda para o jornal
Industria & Comércio. Dinah Pinheiro continua prestando
servico de assessoria de imprensa, e Nereide Michel, depois de
sua aposentadoria na Gageta do Povo, se dedica ao préprio portal
digital de cultura e arte.

Ainda ha aquelas que se encontraram na preservacao da
memoéria e na academia uma forma de continuar. Fernanda
Castro segue trabalhando com seu acervo fotografico e com as
comunidades quilombolas que comegou a registrar em 1978. Elza
Oliveira Filha migrou para a docéncia, formando novas geracoes,
mas prepara-se para a aposentadoria, critica aos rumos da
profissao. Ela afirma que ndo voltaria as reda¢oes atuais: "Eu era
uma jornalista daquela que fazia questdo de acompanhar os
acontecimentos in loco, fazia a questio de fazer apuragao
jornalistica e ndo curadoria da informacio".

Elvira Alegre, que parou de fotografar ha trés anos para cuidar
da mae idosa, confessa: "Eu voltaria sem pensar a trabalhar no
jornalismo diario. Eu adoro aquela correria". No entanto, ela
reconhece que o ambiente mudou: "A redacio hoje nio tem
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barulho, ndo tem cheiro. Na minha época... tinha som".

Para Lafs Mann, a vida seguiu por um rumo diferente. Aos 75
anos, ela se dedica a musica, cantando e morando com sua filha
em Brasilia. “Enquanto eu estiver viva, eu vou vivendo tudo que
se apresenta para mim".

Ja Clarice de Alda, apés a viuvez e a aposentadoria do
Instituto GRPCom, recusou-se a ficar parada. Voltou a ativa na
area de producio cultural do governo do estado, movida pela
necessidade de se manter ocupada e pela prépria natureza. Para
ela, “ter uma atividade nao deixa espago para o Alzheimer e para
depressao".

A trajetéria das “setentinas” é parte da historia feminina no
jornalismo paranaense. Se a entrada nas redagdes foi
impulsionada  pela obrigatoriedade do diploma e pela
profissionalizagdo técnica do setor, a permanéncia dessas
mulheres foi garantida pela resiliéncia e enfrentamento do novo.
Da convivéncia, mesmo que indireta, da censura da ditadura
militar a conquista de espagos de chefia e reconhecimento, elas
nao apenas testemunharam a historia, mas a escreveram em meio
a uma época de grandes transformagdes culturais. Hoje, seja na
literatura, na docéncia, na gestao cultural ou ainda na ativa da
imprensa, essas pioneiras deixam como legado a prova de que a
vocagdo e a coragem foram capazes de abrir as pesadas portas
das redacoes, transformando uma revolugio silenciosa em uma
realidade definitiva para as futuras geracdoes.
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OS DEPOIMENTOS

Lafs, Vania, Elvira, Fernanda, Elza, Nereide, Clarice e Mara.
O que cada uma delas viu e viveu.
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LAis MANN: “NAO ME SENTIA NO MEU
LUGAR DE DIREITO”

Curitibana com familia proletaria, Lais Mann iniciou sua carreira
na comunica¢ao ainda com 16 anos, depois do inicio de seu
trabalho como modelo. Sem graduagao na éarea, foi encontrada
por diretores de jornais locais, que a deram a oportunidade de se
tornar uma das principais vozes da TV Ignacn e da Radio
Independéncia aos 20 anos. Na televisdo, foi ancora do Show de
Jornal, o programa de maior audiéncia local e um de seus grandes
orgulhos de carreira, mas que fez com que convivesse com
assédios e problemas de seguranca desde cedo. Ao apresentar os
jornais, Lafs sempre tinha que estar como uma boneca, com o
melhor cabelo e maquiagem, seguindo os padroes de beleza e
como uma jornalista mulher deveria ser fisicamente para obter
sucesso. Hoje, com 75 anos, mora em Brasilia e reflete sobre sua
trajetoria profissional, a convivéncia com seus colegas de estiudio
e a conciliagao da vida profissional com a maternidade.

(...) Depoimento a
Pietra Dissenha Hara

Eu era muito jovem e posso dizer, com toda a certeza, que

entrei nesse meio por acaso. As coisas iam acontecendo na vida
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da gente, era um outro meio profissional, uma outra cidade
[Curitiba], praticamente interiorana.

Comecei trabalhando como modelo. Devia ter uns 15, 16
anos. A televisdio era muito incipiente ainda em Curitiba.
Enquanto trabalhava como vendedora numa loja, o dono dela
comprou um horario numa radio chamada Cruzeiro do Sul e eu
comecei a apresentar um programa, 1a por volta de 1967. O
programa chamava-se Revista Feminina Mazer. Era um programa
ao vivo duas vezes por semana, onde a gente interagia com o
publico, respondendo perguntas dos clientes da loja ao vivo. Era
um programa pensado como uma forma de trazer clientes para
dentro da loja e dar audiéncia para o programa. Meu chefe era
um excelente comunicador e vendedor, era um judeu que
conhecia o comércio como ninguém. E eu comecei assim.

Para ser bem sincera com vocé, eu nio lembro exatamente
qual foi o primeiro programa de radio que eu fiz
profissionalmente. Foram muitas as emissoras que trabalhei. Eu
nao lembro quando foi o comeco [do trabalho] no radio, mas ele
permeou por toda a minha vida. Sempre que perguntavam para
mim numa ficha a minha profissao eu sempre colocava radialista,
porque dentro da comunica¢ao é o que mais me atrai, ¢ o veiculo
mais fantastico que existe na minha vida. Eu acabei me tornando
uma comunicadora com o radio.

Era sempre programa ao vivo. Eu que praticamente produzia,
dirigia. A gente nao tinha uma equipe que fizesse isso. Eu nunca
tiz faculdade de jornalismo e nem outra faculdade qualquer. A
minha faculdade foi a vida e as experiéncias que eu fui tendo ao
longo dela dentro da comunicagao.

Dando uma entrevista, em um canal de televisdo, fui ficando
conhecida e entrei para fazer um telejornal. (..) O radio veio
antes da televisio na minha vida, mas profissionalmente as duas
coisas comecaram a funcionar concomitantemente. Entdo, eu fui
apresentar um telejornal em 1968, na TV Paranaense, o canal 12,
que depois veio a ser a Globo.

%ok

Quando eu saf da TV Paranaense, ja em 1970, fui convidada a
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apresentar o jornal de maior importancia jornalistica local, o
Show de Jornal. Ele passava na televisio do entio governador
Paulo Pimentel, a TT” Ignagu. Foi um jornal antolégico. Marcou a
vida do jornalismo em Curitiba. Muitos jornalistas participaram
dele na época, jornalistas que estao af até hoje, felizmente. (...)
Trabalhei junto com o Adherbal Fortes de S84 Jr., ele era o diretor
de televisao, e com o Jamur Junior, meu colega de bancada.

Quem me levou para o Show de Jornal foi o grande Osni
Bermudes, uma das figuras mais importantes na televisio do
Parana. Ele trabalhava na switch, fazendo a direcao da TV. Ele
operava uma mesa enorme na switch sozinho, amarrando
barbantinhos nos dedos para conseguir operar os botdes que
estavam mais longe. E como se os botdes daquela mesa fossem
as marionetes dele.

()

[Durante o programal, as coisas vinham para gente na hora. A
gente lia o script olhando para a camera e interpretando aquele
jornal. Eramos atores, na realidade. Tinha uma abertura onde a
gente contava piadas. Eu acredito que o fato mais importante da
minha vida, nio desmerecendo nenhum deles, foi o Show de
Jornal, que foi onde eu amadureci para [entender] o que é o
jornalismo, para o bem e para o mal. Foi onde eu aprendi isso,
onde eu aprendi avaliar noticias, fatos, o lado social politico do
pais, do meu estado, da minha cidade (...) Eu acho que foi onde
eu aprendi a ler a comunicagao como jornalista. O jornalista tem
que ter uma mente aberta para tudo, né?

Antigamente a gente dizia assim: "O jornalista sabe um pouco
de tudo". Hoje ele ja tem que saber muito de quase tudo, porque
sendo ele ndo se sustenta. E af vocé tem que ter esse poder da
improvisacdo, daquilo que vocé é como pessoa, antes de ser
jornalista. Se vocé nao fizer isso com sinceridade, sentindo
exatamente o que voc¢ esta fazendo... Vocé tem sim que levar
aquilo para casa, nio da para vocé dar uma noticia e
simplesmente deixar aquilo no estadio ou seja la onde for que
voce esteja trabalhando.

Eu acredito que a minha carreira inteira, a minha vida inteira
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foi muito importante para mim. O que eu penso é que tudo que
vocé faz na tua vida vai formando um “cabedal”, como a gente
dizia antigamente. Um curriculo de coisas onde vocé vai formar o
profissional que vocé quer ser. Nao dd para ser s6 a metade. Eu
penso que niao da para ter um sé fato na nossa vida que vai
definir e decidir aquilo porque vocé é apaixonado pelo que vocé
faz.

()

O Show de Jornal tinha uma audiéncia tio grande que a gente
nao podia sair na rua mais. N6s pareciamos celebridades. Eu nao
podia ir mais no salio mesmo que precisasse, ja que eu tinha que
ir todo o santo dia para fazer cabelo e maquiagem e parecer uma
Barbie na tela, mesmo que fosse falar sobre assuntos politicos
importantes.

Entao, a dona de um salao importante, era de uma uma
mulher importante, uma socialite importante, criou um um
ambiente diferente para que eu pudesse frequentar e me arrumar.
As mulheres, na época, mulheres da sociedade, nao estavam
muito interessadas em assistir telejornal. Mulher assistia show,
assistia programa de entretenimento. Quem assistia telejornal
eram os homens.

Como o Show de Jornal era visto por 90% da populagao,
aquilo ficou importante aos olhos das mulheres também. Entio,
na minha impressao, era importante para elas dizerem pros
maridos: "Nossa, eu converso com a Lafs Mann no salio e eu ja
sei que hoje vai acontecer tal coisa”.

Isso porque eu virei também de uma certa maneira, um fetiche
masculino, né? Aparecendo em plano americano, fui “carimbada”
como um mito assim meio que sexual, sabe? Os homens me
cantavam, porque aquilo tinha esse significado, como talvez até
hoje tenha essa seducdo pela mulher que senta numa bancada ao
lado de um homem e faz um jornalismo tdo ou mais eficiente e
capaz do que ele, mesmo em estando num lugar de igualdade
profissional. E naquela época era raro, porque era uma mulher,
era uma apresentadora e varios homens fazendo aquele mesmo
jornal.
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Eu tinha muita vergonha. Nao podia ir numa festa ou num
lugar muito publico, porque o assédio que eu sofria ndo era um
assédio em cima de uma jornalista, era um assédio em cima de
uma menininha bonitinha que fazia uma coisa muito importante.
Eu era como se eu fosse uma coisinha meio rara. Eu nao era um
primor de inteligéncia, ndo tinha desenvolvido um desembarago
politico para poder me circular nesses meios. Entdo, eu sempre
me sentia muito constrangida e isso foi uma coisa que trouxe
problemas para mim a minha vida inteira.

Eu era vista como um “idolozinho”. Nao me sentia no meu
lugar de direito. Eu sentia que as pessoas me olhavam dessa
maneira, mesmo que eles nao quisessem demonstrar isso. Entao,
os homens sempre fizeram questao de me tratar, como se eu
fosse um um bibelozinho.

Quem seria essa mulherzinha bonitinha que faz uma coisa
inteligente que s6 homem faz, né?

Logo depois [do inicio dos trabalhos na TV Ignagu], comecei a
trabalhar na Rddio Iguacn. Ali, eu era simplesmente anunciadora de
programacao. Anunciava as musicas, era uma locutora. Depois
que fui para a Rddio Independéncia, que era o primeiro lugar no
Ibope. Era a radio com os melhores programas, o melhor
jornalismo, a melhor programagao... Era um espetaculo. Tinha o
Euclides da Cunha, um grande radialista, e o diretor na época era
o Gilberto Fontoura, que era também um dos maiores homens
de radio que eu conheci. Eu tive muita sorte em trabalhar com
€ssas pPessoas.

A gente tinha na Independéncia, que era uma radio grande,
uma equipe. Tinha o reporter policial, tinha o reporter que ia para
a rua para ver o que que estava acontecendo. Entao, era aquela
coisa do veiculo, da policia, do do ouvinte, era um jornalismo
muito dinamico para, inclusive, as condigdes precarias que a
gente tinha na época.

Tudo 14 era jornalismo. O programa era o seguinte: a gente
tratava do que acontecia na nossa tribo, na nossa cidade. Isso que
para mim é muito importante dentro da noticia. Eu quero saber o
que acontece no meu bairro, na minha quadra, na minha cidade,
né? Entao, o jornalismo era isso. Se houve um acidente, se
alguém matou, se alguém morreu, o que que aconteceu.
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As mulheres que sofriam violéncia por parte do marido me
procuravam. Eu tive uma ouvinte que foi assassinada pelo
marido, casos isolados, felizmente, mas que lembro tanto. Claro
que tinha musica, que a gente tinha que entremear com esse
entretenimento, porque o ouvinte precisa disso também. Mas era
jornalismo feito dessa maneira.

Quem é radialista gosta do radio, da noticia, do ouvinte. E isso
que nos move a fazer radio. Sdo as pessoas que gostam do radio
como a gente. Porque as pessoas nos identificam através da nossa
voz. As vezes eu ia trabalhar meio adoentada, meio de mau
humort, meio cansada e os ouvintes detectavam isso. Eles diziam:
"O que que vocé tem hoje que a tua vozinha ta diferente'?

Acabava o programa de radio e chegava o diretor, que era o
Gilberto Fontoura. Ele dizia para mim: "O que vocé falou hoje?"
Eu respondia: "Nao sei, porquér”. Entio, ele dizia: "Nao, porque
ta cheio de taxi 1a na rua, ta tudo alaranjado, eu nio sei se estao
aqui para brigar, o que que vocé falour" Porque eu fazia o
programa com o que tinha acontecido comigo no meu dia, né?

Eu gosto de interagir com o publico, mas eu gosto do estadio.
Eu nem sei se eu fiz muita matéria na rua, nao era a minha vibe.
O meu negocio ¢ estidio mesmo, nem sei.

kKo

Como eu era muito novinha e os meus colegas eram mais
velhos do que eu, eu tive uma certa protecdo, sabe? Era um
protecionismo por parte deles. Meus colegas eram mais velhos
que eu. Eram homens que ja tinham filhos e filhas. E talvez eu
tenha sido beneficiada por isso. Eu lembro que, quando eu
arrumava um namorado, eles ficavam todos meio que de olho.
(...) Eu tive muitos mentores sim, tive muito mais pessoas que me
ajudaram do que pessoas que me atrapalharam. Talvez a pessoa
que tenha mais me atrapalhado tenha sido eu mesma, mas tive
muita ajuda de muita gente de dentro dos jornais, ja eu ndo sabia
nem direito o que era jornalismo, porque nunca fiz faculdade.

()

26



“SETENTINAS”

Nos lugares onde eu trabalhava, existia o banheiro masculino
e feminino. Noés tinhamos condi¢oes de trabalho até porque
trabalhavam muito poucas mulheres. Entao, nosso banheiro era
limpo. As vezes, tinha a locutora e a outra mulher que tinha era a
mulher do cafezinho, ou a faxineira.

Mas, na TV Ignagu, o banheiro feminino era no corredor de
entrada. Entdo, era um banheiro que tinha uma ante-sala e alguns
box de banheiro. S6 que vocé veja que coisa curiosa: o cafezinho
onde os marmanjos todos ficavam o tempo todo era dentro do
banheiro feminino. A gente ficava constrangida que a gente
entrava para fazer xixi e tava cheio de homem ali tomando café.
Obvio que eles faziam aquilo com a intencdo de nos constranger,
certo? E eu s6 ful me perceber isso dando uma entrevista muitos
anos apo6s o perfodo em que trabalhei la. Contei esse fato porque
ele me chamava a atengdo, e depois que fui me tocar da
problematica disso.

()

Mas eu sinceramente nao tive muito isso [assédio nas
redagoes]. Tive alguns episddios isolados ao longo da minha vida,
que a gente tem até hoje e quando vocé comega a perceber isso
de uma forma diferente, é ai que vocé percebe onde esta havendo
esse esse preconceito, né? (...) Um dia um colega resolve te dar
um beijo de lingua, vocé pensa que ele vai te dar um beijinho de
uma noite, ele enfia a lingua dentro da tua boca, vocé diz: "Po, o
que que ¢ isso? Da licenga". E ai ele se constrange e a coisa nao
volta a ser repetida. Entao, 6bvio que eu tive esses episodios, ta?

Namorei colega de televisao, casei, mas isso ¢ diferente, é
outra coisa. Teve uma cena de um diretor de televisao, em que eu
tinha um namorado que me levou na sala dele e disse: "Veja
como ela estd bonita hoje". Ele disse: "Ah, mas se ela tirar essa
roupa eu vou poder avaliar melhot". Eu meio que levei na
brincadeira. (...)

Tinha machismo? Evidentemente que tinha, mas se eu for ser
bem sincera com vocé, a gente nem percebia. Era quase tao
normalizado e tao natural, talvez, que a gente nao percebia muito
isso, né? Essa misoginia, esse abuso, o mesmo que a mulher sofre
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até hoje, mas que hoje ela ta consciente.

Mas tinham outros casos. Eu tinha um diretor de jornalismo,
um grande jornalista, que é o Renato Schaitza. E um dia numa
conversa cu disse: "Renato, eu acho que eu ganho menos que os
meus colegas". Ele disse: "Como assim? Como vocé ganha
menos?" Eu falei: "Entdo, porque eu ouvi o que que numa
conversa quanto 1a que o fulano ganha. Mas eu nao ganho isso
nao, eu ganho um pouquinho sé além da metade do que ele
ganha. Por quér” Ele disse: "Nao sei te dizet". Ele ndo usou a
palavra machismo, mas ele usou uma palavra nesse sentido e
depois disse: "Nio, nio, isso ta errado e ndés vamos corrigir isso
imediatamente". E ja foi corrigido. Naquele mesmo més, eu ja
comecel a receber o mesmo que os meus colegas ganhavam.

kKo

Houveram mulheres que me antecederam, tanto quando eu
estava la no no canal 12. Tinha Adalgisa Portugal, que era
apresentadora. Ela nido fazia telejornal, mas ela fazia propaganda,
fazia novela. Tinha algumas mulheres sim, dentro da televisao.

A primeira apresentadora do Show de Jornal foi uma chilena
chamada Lota Moncada. Foi ela que foi a primeira precursora do
do de uma forma diferente de se apresentar o jornal. Depois teve
a Horténcia Tayer, que era uma mulher linda. Horténcia veio do
meio académico, veio de uma formagao em jornalismo. Os
diretores queriam pessoas que fizessem jornalismo, fossem
jornalistas, mas isso era s6 com as mulheres que ele queria,
porque os homens, inclusive a maioria deles, eram advogados,
nao eram formados em jornalismo.

()

Também teve uma Miss Parana, que foi a Deuzi Captain. Eu
acho interessante falar sobre isso, porque a mulher tinha que ser
bonita [para ser apresentadora]. Ela ndo podia ser s6 uma grande
jornalista. Nao ¢ que nao podia, mas niao interessava muito. Se
vocé niao ¢ bonita, nao importava que vocé fosse a maior, expert
em comunicagao, vocé tinha que ser bonita.
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Aligs, até hoje, se vocé perceber (...) Agora me parece que ta
comecando a acabar isso, mas os os os homens apresentadores,
os ancoras de jornal, podem ser velhos, ter cabelos brancos,
rugas. Agora que as mulheres estio comegando a aceitar esses
cabelos brancos, estio impondo isso, alias .E isso é fantastico,
porque eu sempre me sentia muito mal de ver os jornalistas
homens podendo ser velhos e as mulheres tendo que ser jovens.
Por quér Né? Vamos demorar um pouco, um pouco ainda, eu
acredito, mas ja tenho visto isso.

kKo

Tive meus filhos trabalhando nos veiculos de comunicacio.
Tenho quatro, cada um deles ¢ filho de um veiculo [risos]. (...) Foi
bem dificil. Acho que esse é um lado da minha vida que eu nunca
consegui resolver. Eu preservei tanto meus filhos, mantinha eles
tao afastados de tudo, que isso também me trouxe uma vivéncia
de muito afastamento dos meus filhos, né? Isso é uma coisa que
eu tenho muita tristeza.

Quando eu estava gravida, tive que fazer uma cerclagem com
4 meses e meio, entdo eu ficava internada no no hospital, era um
inferno.(...) Para manter o meu nome na na cabega dos ouvintes,
o Gilberto Fontoura fazia ao vivo do hospital, com concurso para
adivinhar o sexo do bebé e qual seria o nome dele, com os
patrocinadores dando relégio de ouro para os concursos [risos].

E quando eu fazia aquele programa na Independéncia, levava
meus trés filhos pequenos para o estudio. O mais novo era
pequenininho, ele nasceu prematuro de sete meses e meio. (...)
Mas o meu programa de radio ocupava o primeiro lugar de
audiéncia na Independéncia, era um absurdo. Colocava ele no
carrinho, tirava ele do carrinho e amamentava falando no
microfone. Af, fazia sinal para o contra-regra, ele chamava o
comercial para eu poder fazer o pequeno arrotar. ..

()

Eu tive muitos problemas nessa época, porque exatamente
quando esse meu terceiro filho nasceu, foi quando eu me separei
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do meu ex-marido. Entao, eu levava meu bebé para a radio.
Como eu disse, ele mamava, e dai quando ele fazia coco, entrava
um colega meu no estudio para fazer o programa seguinte e ele
dizia: "Meu Deus, que cheiro de merda nesse estiudio". Ele dizia:
"Nio, nao é merda, é coco, do neném, ele fez cocd, mas eu ja vou
trocar a fralda”. Tinham alguns [colegas| que tiravam o bebé do
estudio e que chegavam a trocar a fralda dele.

No dia que eu fui assinar o meu disquete, eu fui demitida.
Porque a audiéncia com o juiz era bem na hora do meu
programa, e eu nao podia faltar. Quando eu cheguei na radio, o
proprio Gilberto Fontoura, disse para mim: "Eu ndo posso mais
segurar vocé. Eu t6 te demitindo, amanha nio precisa para vocé
vir”. Entao eu nao tinha nem tempo de me despedir dos meus
ouvintes.

()

E muito dificil ser mée e ser profissional. Eu acredito que seja
muito dificil em qualquer area. E eu fiz isso tendo quatro filhos.
Também é dificil vocé dizer: "Cara, niao tenha tanto filho ou nao
seja tao profissional”. Eu nio sei qual seria, hoje, a dosagem que
a mulher deveria ter.

A mudanga na mulher foi muito grande nesses ultimos 40
anos, talvez 30 mais marcantes. A mulher vem evoluindo e
conquistando coisas, mas ela esta se sobrecarregando cada dia
mais. Ela acha que ela esta se tornando independente, mas ela
esta pegando mais coisas para o controle dela. Eu nio sei como é
que a mulher consegue dar conta.

Eu tive muita ajuda da minha mae, muita ajuda. Se nao fosse a
minha mie, eu nido teria conseguido. E hoje eu me arrependo
muito de ter sobrecarregado tanto a minha mae. Quando eu tive
o meu primeiro filho, eu tinha 23 anos e a minha mae tinha 43
anos, ela era 20 anos mais velha do que eu. Entdo, com 43 anos, a
minha mde passou a viver uma vida de avo, como se ela se
anulasse como mulher aos 43 anos. (...) Eu sacrifiquei a vida de
uma outra mulher para que eu pudesse atender as necessidades da
minha vida. Eu tinha dinheiro para pagar uma baba, tinha
dinheiro para pagar uma enfermeira quando os nenés nasciam, s6
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que isso nao basta. Isso nao chega. Isso ¢ muito pouco, ¢ a carga
que voce traz de culpa e de frustracao é muito grande.

Até hoje tenho um problema serissimo em relagio a vida que
eu tive com os meus filhos. Se eu pudesse hoje, voltaria atras e
faria talvez diferente, eu nao sei. Mas isso ¢ bobagem o que eu
estou dizendo, porque isso nao vai acontecer. Mas o que eu quero
dizer para vocé é o seguinte, eu restou uma culpa muito grande.

Hoje meu filho mais velho tem 51 anos e as vezes eu tenho
vontade de pegar ele, deitar ele no meu colo e fazer ele dormir.
Porque eu ndo tive como fazer isso quando ele era bebé tantas
vezes como eu gostaria de ter feito. E pior que hoje eu nem
lembro se eu fiz minimamente o suficiente disso. Sabe como ¢
que ¢? Entdo ¢ muito frustrante.

kKo

[Houve mudangas no na estrutura do jornalismo ?] Sim. Nao
tdo tdo evidente, né? A gente foca tanto na gente e na vida da
gente ¢ tio atribulada que nao tem tempo de se atentar para isso.
Mas quando eu percebi isso, foi muito forte. E ai causava um
estranhamento, inclusive na gente, sobre a mulher que estivesse
nessa posicao de lideranca. (...) Eu fiquei muito assustada com as
mulheres a partir do momento em que elas assumiram esses
cargos de lideranga, porque virou outro extremo. Como ela nao
tinha uma referéncia feminina, ela se viu nos modelos
masculinos. E dai eu vi a mulher assumindo atitudes que
pareciam mais atitudes de homens do que de mulheres.

Eu acredito que hoje, de uns 15 anos para ca, talvez, a mulher
esteja sabendo agir por ela, como uma mulher age, porque é
muito diferente a atitude de uma mulher ¢ de um homem diante
de um mesmo problema, de um mesmo foco. Eles agem
diferente por razdes Obvias, né? Entio, eu acredito que hoje ela
esta plena. Eu espero que ela esteja ficando plena com ela
mesma, dentro do que ela executa como uma profissional, que ela
se da tdo bem, que ela mostra a competéncia que ela realmente
tem e sempre teve.

()
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Demorei muito para me reconhecer como pessoa, porque a
gente vivia atras de um modelo, do que é ser uma mulher que vai
deixar todo mundo bem, que todo mundo tem que gostar de
mim, que eu tenho que ser bonita para todo mundo. As pessoas
tem que me amar, eu tenho que ser interessante, porque senao
nao vou ser aceita. Ndo posso sair na rua como eu quero, af vou
sair, mas eu tenho que passar o rimel no meu olho e tem que
passar a base na minha cara e nao sei que la.

E muito dificil, sabe? Fu acho que isso para mim foi muito
dificil. Eu venho de uma infancia pobre, humilde, nio estudei
conscientemente. Nao tive academia para me dizer que estava
certo, errado, se tem nota, nao tem nota, reprova, aprova. (....)
Entio eu sempre tive um foco voltado para tentar ser bacana,
para agradar as pessoas, para ser aceita, sabe?

Eu achava que eu tinha que ser uma coisa perfeitinha,
bonitinha, legal, para que as pessoas me aceitassem, para que eu
pudesse estar desenvolvendo alguma coisa. E no fundamental, a
gente vé que nao ¢é isso, né? Mas era esse modelo que a gente
tinha, sabe?

Senta assim, senta assado, faz aulinha, porque quando a minha
mae viu que ela tinha trés filhas mulheres, que a gente era pobre,
que nao tinha condi¢des para fazer muita coisa, entdo ela nos
colocou numa aula de etiqueta, que foi quando eu fui ser modelo,
com 14 anos de idade. Para aprender a sentar com a perninha
fechadinha, a menina niao abre a perna. E af vocé cresce debaixo
daquilo ali, sabe?

Eu acredito que a mulher estd trazendo [novidades| para o
jornalismo e vai trazer sempre. Porque nés estamos em mutagao.
A prépria mulher revé os valores dela.

Acho que o que a mulher esta trazendo para o jornalismo essa
visdo que a gente nao tinha muita coragem de assumir, porque a
gente nao sabia muito bem onde é que ela estava, que ¢é essa
coragem para ser criticada, contrariada, levar o pé na bunda, mas
sair dali com dignidade para dizer: "Nao, eu fiz aquilo e vou
continuar fazendo, porque assim que tem que acontecer".

Eu nem quero falar que a mulher ta trazendo a emogao. Eu
acho que ela ta trazendo para o jornalismo uma palavra que me
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veio agora na cabeca que se chama coragem. Acho que ela esta
trazendo essa coragem feminina de defender o ponto de vista e a
visao que ela tem, que ela forma a respeito daquilo que ela esta
assistindo, sabe? Do mundo. Acho que ¢ essa coragem de ser.
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VANIA MARA WELTE: DE ESTAGIARIA DE
DIAGRAMACAO A GANHADORA DO PREMIO
Esso

A trajetéria da jornalista Vania Mara Welte é marcada pela
combatividade e pioneirismo no Parana. Inspirada pela italiana
Oriana Fallaci e utilizando a palavra como sua arma, resolveu
adentrar nas redagOes por seu amor pela escrita. Iniciou sua
carreira como estagiaria do jornal Estado do Parand, onde exigiu o
mesmo salario que os homens desde o primeiro dia no espago,
tornando-se a primeira mulher a trabalhar dentro dessa redagao.
Apbs altos e baixos na profissao, sua investigacio do Caso
Evandro, onde defendeu a inocéncia dos envolvidos, rendeu-lhe
o Prémio Esso de Jornalismo da regido Sul, em 1996.

(...) Depoimento a
Pietra Dissenha Hara

Eu nasci em 1944, final da Segunda Guerra Mundial. Quando
era crianga, meu pal tinha um radio galena. Ele ouvia a Oriana
Fallaci e eu achava que eu entendia tudo. O que eu nio entendia,
ele me explicava. Achava o maximo. Pensava “nossa, essa mulher
fala com presidente, vai na guerra, mostra a guerra, ela nao tem
medo de nada”.
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Um dia, meu pai perguntou: "O que vocé vai ser quando
crescer?". Eu falei: "Essa mulher ai". Eu ia ser a Oriana Fallaci.

Eu achava que ela era uma pessoa que ajudava as pessoas, que
mostrava o mundo e que tinha coragem e ousadia. Eu queria
tudo isso — e ainda escrever. Para mim, a palavra tem um
significado muito préprio. A palavra se veste de sentimentos e
robustez, mas fica quietinha, minuscula, se for preciso.

Tudo isso me levava para o jornalismo. Eu queria fazer alguma
coisa de bom para a comunidade, e achava que o jornalismo era a
minha ferramenta. E a minha arma era a palavra.

Meu pai, quando eu era pequena, nao falava nada. Mas quando
me viu moga, dizia: "Nio, de jeito algum. Filha minha nio vai
ficar em um local onde sé tem bébado, onde sé tem gente que
fala piadinhas". Ele achava que era uma coisa nao adequada a
filhinha dele. (...) Mesmo assim, na primeira oportunidade, fui
para as redagoes.

ook

Quem me deu [a primeira] oportunidade foi o Mussa José de
Assis. Eu entrei na faculdade [Universidade Catdlica do Parani]
para aproveitar o maximo que eu pudesse de todo o
conhecimento. E o Mussa, quando foi l4, disse para gente que
quem aprendesse melhor o que ele estava ensinando, iria ganhar
um estagio no jornal Estado do Parand. Ai, eu dei o maximo de
mim.

Ele falou que isso seria no final daquele ano. Dois meses
depois, ele disse assim: "Ah, eu disse que ia dar oportunidade no
fim do ano para quem aprendesse melhor, mas eu acho que nao
preciso disso. Eu ja sei quem aprendeu e quem aprende melhor.
E ¢ essa pessoa que vai agora para o estagio". Pensei "sou eu, sou
eu, sou eu" até ele falar "E a Vania".

Dai eu falei: "Quando é que eu posso comegar a trabalhar?".
Ele respondeu "Hoje. Voce liga para o seu pai la na redacio e nos
resolvemos isso". “E que horas que eu vou trabalhar 14?7
"Quando vocé terminar a aula". [A Catolica] Era na Rua XV, e o
jornal era na rua Barao [do Rio Branco].

Quando terminou a aula, fui a pé até a redacdo e ele foi
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conversar comigo. Ele disse o que pretendia de mim e perguntou:
"E vocé, o que vocé pretender". Ai, eu falei assim: "Eu pretendo
ganhar igual aos homens".

Dai, ele falou assim: "Mas vocé vai fazer um estagio. Estagio
nao ¢ remunerado". Eu falei assim: "Mas eu preciso setr
remunerada. Como que eu vou vir aqui, gastar mais em Onibus
para vir, para voltar, ficar sem comer até de noite, se for preciso, e
eu nio vou ganhar nada? Claro que eu tenho que ganhat". Daf ele
falou: "Ta bom. E quanto vocé quer ganhar?". "Igual aos
homens". Desde entio, ele me pagou o salario igual ao dos
homens.

No meu segundo dia, apareci na sala do Mussa de novo. Ele
perguntou se ele tinha esquecido algo e eu disse que tinhamos
esquecido, entio ele me perguntou o que era. “Olha, Mussa,
desculpa, mas eu também fac¢o xixi. Onde que eu vou fazer issor”
Nao havia banheiro para mulheres na redagao. A Teresinha nao
trabalhava 1. Ela trabalhava na rua, entio nio tinha esse
problema.

"Meu Deus do céu, é mesmo. E agora?". E eu respondi: "Nao
sei, o problema ¢ seu". Dai ele ligou pro Jodao Féder [criador da
Tribuna do Parand) e disse que havia um problema na redagao.
“Onde a Vania vai fazer xixi?". (...) Ele se ligou disso no mesmo
instante.

O Féder resolveu que, a partir daquele momento, eu poderia
pegar a chave do banheiro reservado dele com a secretaria da
redacdo. “Na hora que ela precisar do banheiro, ela liga para a
secretaria, pega a chave e vai'.

Tudo bem, aceito, combinado. (..) Mas eu continuava
segurando, até quando nao desse mais, para evitar escutar as
gracinhas. Era s6 eu ligar para a secretaria que todo mundo dizia
"Hum, 12 vai ela".

E eu tinha que ser rapida, né? Se nio, ia morrer de vergonha.
A gente tem vergonha dessas coisas, nao deveria ser, mas tem. Af
passou a ser um xixi anunciado.

Nao havia espago para mulher na redagao. Nao tinha lugar
para mulher ficar, ndo tinha banheiro. Mas esse foi o machismo
que eu senti, nada além disso.
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Meu estagio foi na diagramacdo, mas eu queria escrever. (...)
Ele precisava de um diagramador, dai eu fui fazer diagramacao.
Tudo bem, niao importa o que dava para fazer, eu ja estava la
dentro. E daf eu ficava atenta a todos os jornalistas que
trabalhavam ali: o [Francisco] Camargo, os jornalistas da area
politica... Também ficava atenta a Terezinha Cardoso, que fazia
jornalismo policial e era estudante como eu. Ela foi a primeira
mulher a trabalhar [no Estado do Parand], mas nio dentro da
redacido. Ela trabalhava 1a fora. Eu fui a primeira a trabalhar
dentro.

Quando cu tinha espaco, dizia: "Mussa, vou sair com a
Terezinha". Ele dizia “vai”, entdo eu safa. A gente fazia matéria
policial e eu via o que faziam com a Terezinha. Eles tratavam ela
muito mal, assim como se ela fosse um homem. E comigo era
assim também, indiferente. Era aquela coisa que voce finge que
nao v¢, para nao se incomodar, nem criar problemas. Mas a
Terezinha e eu fizemos boas matérias, passamos por momentos
de pavor também, porque correr atras de bandido na cidade nao
é facil, né?

Quando chegavam pessoas para dar entrevista que nao tinha
jornalista para fazer a matéria, 0 Mussa me chamava. "Vai 14, faz a
entrevista com ele". "Quem ¢ ele? Onde que eu vou?". Tinha que
correr atras, o que que era, o que que ele fazia. E no fim saiam
matérias legais.

()

Eu chegava, safa da faculdade as seis horas [da tarde], e ia
direto para la. De vez em quando tinha batida policial na rua e
tinham mocgas que trabalhavam durante a noite na regiao. Elas se
socorriam no jornal. (...) Se escondiam la, entravam correndo e
ficavam escondidas. E nés nao falivamos nada. A Policia entrava,
procurava e nao via.

Dai, nesse meio tempo, eu cansei daquilo, ndo era o que eu
queria. Nao queria ficar fazendo diagramacao a vida inteira, eu
queria fazer matéria. Queria trabalhar no texto. Entdo, eu acabei

37



“SETENTINAS”

indo embora, fui embora para Sio Paulo. Deixei minha prima no
meu lugar. Terminei a faculdade e fui embora.

%ok

Em Sao Paulo eu nio podia [trabalhar|, porque eu ganhei um
bebé. Dai nio me quiseram. Eu fiquei um tempo sem carteira
assinada, s6 trabalhava fazendo freela, mas nada especial.

()

Quando eu voltei de Sdo Paulo, entrei de cabeca. Eu tentei
fazer matérias no jornal Estado do Parand, tiz algumas reportagens
de pesquisa, mas sem ganhar um centavo. Eu ia 1a e trabalhava
para eles porque eu queria fazer alguma coisa, e eles ndo estavam
me contratando. E ndo iam contratar uma pessoa que nao tinha
experiéncia. Isso com meu filho pequeno ainda.

Dai quando eu voltei, pensei: "Eu tenho que arranjar um
trabalho de verdade em jornalismo". Dai eu soube que na
Secretaria da Sadde estavam precisando de um jornalista. Dai eu
cheguet 14, fiz um curriculo, levei, mostrei. O chefe olhou e falou
assim: "Muito bom, mas depois eu vejo. Vem aqui amanha". (...)
Eu fui todos os dias, uns 60 dias, e ficava sentada ali esperando
ele. O Zeca [Corréa Leite] estava la. Ele dizia assim: "Vania, eu
nao acreditava que vocé estava ld de novo". “Eu estava, pois ele
disse que ele ia me dar o trabalho”.

Eu queria o trabalho. Até que um dia ele me contratou. Daf
quando ele me contratou, ele falou assim: "Pena que eu nao
contratei ha mais tempo".

Foi ai que deslanchei. Dava o meu melhor. .4 na assessoria
tinham outras mulheres bem boas. Por exemplo, uma delas tinha
um texto bem bom. Mas, toda vez que ela fazia um texto, 0 nosso
chefe pegava, lia uns trechos e dizia "Olha o que eu fago com
esse texto", pondo o material no lixo. E ela chorava, chorava,
chorava... Eu tinha vontade de ir e sentar a mao na cara dele.

Um dia, cheguei para ela e falei assim: “Nao ligue. Vocé vé
como ele fala do meu texto, como ele diz que é maravilhoso. Eu
vou te provar que ele esta mentindo". Daf ela falou: "Como?".
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Falei: "Pede para ele mandar vocé fazer alguma coisa". Dai ele
mandou ela fazer um texto e saiu. Quando ele saiu, eu falei: "Da
aqui o teu, eu vou fazer". Daf fiz tudo para ela, dei para ela e falei:
"Poe na tua maquina". Quando ele chegou, ela tirou da maquina
e falou: "T4 aqui". Ele leu e falou assim: "O, o que eu faco com o
teu texto" e fez a mesma coisa de sempre. Dai ela melhorou,
nunca mais sofreu.

kekk

Fiquei um trabalho prazeroso [na Secretaria da Saude], e
depois fui para o Palacio [Iguacu]. (...) Fui para la porque o Ney
Braga perguntou se eu podia ajudar ja que ele gostava do meu
texto. Ele queria que eu fosse ajudar a mulher, a filha e o genro
dele. O genro era o secretario da saude, Oscar Alves. A Silvia era
a mulher do secretario e a mulher dele, dona Nice Braga, cuidava
do Provopar. Entao eu fui.

Aprendi muito sobre saude publica com o Oscar Alves. (...)
Ele tinha voltado dos Estados Unidos, onde havia feito um
doutorado em doengas como a meningite, e entdo fez um
trabalho que mudou todo o modo de tratar [doencas] aqui no
Brasil. Ele instituiu a vacinagao em massa, que nao existia. Fez
isso contra poliomielite, sarampo, todas as doengas.

()

Para fazer a mudanca dentro da area de saide, o Oscar
chamou todo mundo que trabalhava na saide publica e deu um
curso para as pessoas. Entrava a faxineira, o motorista, todo
mundo tinha que fazer aquele curso. Os jornalistas, os médicos,
os enfermeiros. (...) Ele explicou, no curso de cerca de um més,
que a area de saude é um fio dnico. Se vocé esta fazendo a
comida suja, vocé infecta todo mundo. Se eu estou limpando a
casa e deixo uma coisa suja, eu infecto.

Tudo que ele fez aqui hoje é aplicado no pais inteiro.

S6 que ele era durdo. As pessoas achavam que ele era irritante,
metido. Um dia ele me chamou no gabinete para falar de uma
matéria. E eu falei para ele sobre a matéria e ele comegou a berrar
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comigo. E o Zeca [Corréa Leite] estava ali. E eu falei assim:
"Quem nio estd entendendo é o senhor". Daf ele: "Nio grite
comigo". "Entdo nio grite comigo". Dai ele parou, ficou olhando
assim para mim. Dai eu falei assim: "Quer que eu explique
direitinho para o senhor? Eu explico". Dai ele falou assim:
"Tente". Dai eu expliquei de novo, dai ele entendeu. Ele nao
estava entendendo o que eu estava falando. Daf ele falou assim:
"T4, agora sai da minha sala". Eu falei assim: "Com o maior
prazet". E o Zeca me cutucava: "Nio grita, nio responde".
"Quem nio responde? Tenho que gritar sim".

No dia seguinte, alguém, ou o Zeca ou eu, teria que ir com ele
para Cascavel. Dai, quando a gente saiu, ele mandou me chamar
de novo. Dai eu fui 14 e ele falou assim: "Gostei do teu jeito. Vocé
diz o que vocé acha que tem que dizer. Eu quero vocé amanha na
viagem". A partir daf, sempre viajava com ele. Adorei trabalhar
com ele, porque eu aprendi muito.

ook

Quando mudou o governo, o Alves saiu. Um outro homem
entrou para ser o nosso chefe, mas ele era uma pessoa que
dedurou jornalistas na época da Ditadura e fez com que colegas
nossos fossem torturados e presos. E eu sabia disso. (...) Quando
colocaram ele como chefe da gente, eu falei que eu queria ir
embora. "Nao trabalho com delator, nao quero saber de vocé.
Imagine ser subordinada a um delator".

Dai ele falou assim: "Ah, o que que vocé pode fazer contra
mim?". Eu olhei do meu lado e tinha um grampeador. Entao falei
que podia atirar o grampeador na cara dele, e ele falou assim:
"Atira". Eu peguei e atirei.

Ele se afastou e falou "Agora vocé vai embora", e eu disse
"Sim, com o maior prazet", e sai. (..) No mesmo dia, ja havia
sido contratada novamente.

kKo

Depois disso, meu marido conseguiu uma proposta de
emprego no Rio de Janeiro e eu consegui uma transferéncia para
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la. Fiquei no Rio um tempao. Trabalhando 1a eu aprendi muitas
coisas. Principalmente a lidar com TV.

Eu ja tinha trabalhado em TV aqui, fui diretora de Jornalismo
da TT” OM. O fundador da TT” OM, o José Carlos Martinez, dizia
assim: "Vania, eu quero que vocé desbanque a Rede Globo".
[risos] E assim eu fiz.

Chamei todo mundo, montamos um trabalho. Nos fizemos
um jornal-revista. Na segunda-feira, a gente mostrava um bairro,
dissecava ele. Nas tercas-feiras, a gente fazia um debate. Sempre
com grandes nomes. Era Jaime Lerner para debater com o
Roberto Requido. (...) As conversas dos dois eram sempre muito
boas.

Na quinta-feira a gente fazia a mudanca dos espetaculos. O
cinema mudava tudo toda semana. E na sexta-feira a gente fazia
os roteiros do que fazer no final de semana para os diferentes
bolsos.

()

Tinha tanta audiéncia que a gente pautava os jornais. Tudo que
a gente fazia, pautava o jornal. E dai quando eu ia embora para o
Rio, ele [Martinez| falou assim: "Eu tenho uma divida de gratidao
muito grande com voc¢, porque vocé ganhou da Rede Globo".
Af ele fez um jantar de despedida.

Tudo isso foi antes de eu ir para o Rio. A Secretaria da Satude
era concomitante, porque vocé trabalhava meio periodo em cada
lugar.

Dai eu fui embora para o Rio e fiquei trabalhando li. Eu
deixei de trabalhar na TT” OM para trabalhar na TV do Rio TVE,
mas pelo trabalho do governo. Fui emprestada. Dai quando
fecharam o escritério, tive que voltar.

kekk

Voltei e fiquei trabalhando aqui. (...) Entio o Jodao [marido]
comecou a ficar muito doente.

Estavamos na era Collor. Ele fez a gente perder tudo. O Joao
perdeu todo o dinheiro que tinha, e nio conseguimos superar
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isso. Ele ficou mais doente e nio tinhamos mais dinheiro.
Vendemos as casas, vendemos tudo. (...) Entio eu tinha que
trabalhar, porque eu nio podia dizer para o Jodo "va vocé
trabalhar". Ele estava doente.

Entao, comecei a ter cinco trabalhos. Trabalhava de manha até
de madrugada.

Dai eu fui trabalhar no jornal Hora H, porque nio queria
deixar o meu jornalismo de lado. A primeira matéria que eu fiz
descobri que tinha um homem e uma mulher dentro de um
tamulo ali, que era da Maria Bueno. E eles estavam obrigando as
pessoas a deixarem dinheiro ali para eles. Descobri tudo sobre
aquilo, era tudo uma tramoéia deles. E dai eu fiz a matéria
mostrando: "Em nome da Maria Bueno, vocé esta sendo
roubado". O Cicero Cattani [fundador do Hora H] adorou,
vendeu o jornal para caramba.

kekk

Um dia eu sei que ele [Cicero] falou assim: "E agora? Qual que
vocé vai fazer? Que tal falar sobre o caso Evandror". Eu falei:
"Eu nio, vocé ta ficando louco. Vou fazer uma matéria sobre
gente que bebe sangue de criancinha, mata criancinha? Nao, uma
energia muito negativa, eu nio vou fazer um negocio desse". (...)
O Cicero perguntou se eu ja tinha lido sobre o caso e eu disse
que nao, entdo comentou que eu estava sendo preconceituosa.
Foi um tapa na minha cara.

Saf da redagdo, fui para biblioteca e comecei a ler tudo sobre o
caso. Eu nio tinha lido nada, era tio nojento. |(...) Levei um
caderninho e comecei a anotar as questoes contraditorias ¢ a
perceber alguns furos no caso.

Tentei falar com a familia envolvida, com os Abagge e com os
outros. Ninguém queria nem me ver pintada de ouro. S6 depois
de eu comentar que queria fazer uma matéria falando que eles
eram inocentes que eles ficaram encantados com a ideia e falaram
comigo.

Entao eu comecei a fazer as matérias e ganhei o Prémio Esso.
Foi um momento.
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Na mesma época, eu também trabalhava como assessora do
Jaime Lerner. Quando ele soube da premiacio, ligou para mim do
gabinete: "Vania, é verdade que vocé foi chamada para ir para o
Rio, porque vocé esta selecionada para ganhar o prémio Esso?".
Eu falei: "E, Governador, ¢ verdade". Ele falou assim: "Filha,
quer que eu pague a sua passagem, o seu hotel?". Eu falei: "Nio,
Governador, eles dio a passagem, dao a estada".

Fui para o Rio com duas colegas. Chegamos 1a e fomos para
um hotel maravilhoso, depois para a premiagao.

Para dizer quem tinha ganhado, eles apagaram as luzes. Entao
veio o "Para Vania Mara Welte. Primeiro lugar do prémio de
jornalismo da regional Sul”.

Eu fiquei parada, sentada. As meninas batiam na minha perna:
"Vania, ¢ vocé!". Eu lembro até hoje de ir andando até o palco
com as luzes me acompanhando. Foi muito legal.

()

Mas o trabalho nao parava. No dia seguinte, eu tinha que
cobrir uma matéria com o Lerner no interior. Saimos no
domingo de 1a, pegamos o carro e seguimos viagem. Fomos
buscar o Lerner no aeroporto [de Curitiba].

Foi o Lerner descer do avido que ele comecou a perguntar. "E
entdo? E entao?”. E eu comecel a pensar se nao tinha esquecido
de algo que deveria ter feito para ele.

Dai, eu falei: "Ai, governador, desculpa, eu nio sei o que que
eu tinha que fazer para o senhor. O que que era?". "Eu s6 to
perguntando se vocé ganhou". Af eu falei: "Ah, ganhei, sim,
ganheil". [risos| Ele veio correndo, deu um pulo no ar e disse que
era um governador muito feliz porque era o tnico do pais que
tinha uma assessora de imprensa ganhadora do Esso na redacdo".
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ELVIRA ALEGRE: A LONDRINENSE E UNICA
FOTOGRAFA DO VELORIO DE VLADIMIR
HEeRrzoG

Criada numa familia tradicional de classe média de Londrina,
Elvira Alegre sempre estudou em colégio particulares
tradicionais, sendo uma aluna encrenqueira, mas que tirava 6timas
notas. Filha tnica, estudava para o vestibular de medicina e vivia
em uma redoma — até conhecer uma equipe de jornalistas
progressistas convidados a criarem o Jornal Panorama. Desde o
primeiro contato, se apaixonou pela fotografia, comecando a
conhecer uma outra realidade da sua cidade. Com seu espirito
rebelde, se jogou de bracos abertos para Sao Paulo, vivenciou a
censura da Ditadura Militar e é a autora das tunicas fotos tiradas
do velério do jornalista Vladimir Herzog — tudo isso com apenas
19 anos.

(...) Depoimento a
Pietra Dissenha Hara

Comecei muito cedo e foi meio que sem querer mesmo. Eu
tinha 18 anos, era o segundo semestre de 1974. Estava me
preparando, fazendo o terceiro ano [do Ensino Médio|, para
fazer medicina. Eu era uma o6tima [aluna], eu era muito mal
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comportada, fui expulsa cinco vezes do colégio, mas era uma
aluna que tirava sé nota boa [risos].

Num dia de aula, uma amiga falou: "Olha, vio montar um
jornal novo em Londrina e estdo oferecendo estagio ali na Rua
Pio XII. O pessoal que faz o primeiro ano de comunicagao da
UEL esta trabalhando 1a. Passa 14, vai 14 ver se vocé gosta". E eu
acabei indo.

Naquela tarde eu fui e comecei a frequentar aquela casa, que
era uma sucursal da, na época, TV Coroados. O Paulo Pimentel,
que era o governador, tinha TVs. Aqui [em Londrina] chamava-se
TV Coroados. E ele queria abrir um jornal. Ele ja estava
construindo um prédio ali na Avenida Tiradentes para abrir esse
jornal. (...) Naquele estiagio, comegou a nascer uma turma da
onde sairiam pessoas que iriam para esse jornal. Era um
nucleozinho que o Mauro Ticianelli coordenava. E eu comecei a
sair com aquela turma para fazer reportagem para TV.

Numa dessas, fui convidada a ir conhecer o prédio que estava
sendo construido para o jornal, que iria se chamar Jornal
Panorama. (...) Entio eu fui conhecer as pessoas que estavam
montando a redagao dele, ainda na garagem desse novo prédio,
ainda em construgdo. La, eu conheci o fotégrafo que estava
montando o departamento fotografico, chamado Cachimbo, e o
Negativo, que era um outro fotégrafo que estava montando a
parte técnica, o laboratério. (...) Comecei a me interessar por
aquela linguagem ali.

Papo vai, papo vem, chegou um jornalista, o Délio César. Ele
tinha trabalhado na Ultima Hora em Sio Paulo e conhecia os
grandes jornalistas da época de 1a. Esses conhecidos eram aqueles
jornalistas que tinham montado a revista Realidade, a revista Veja,
Jornal da Tarde, Placar... Tinha acontecido algumas demissdes da
editora Abril e esse pessoal estava meio que solto. Eles faziam um
jornal chamado Ex. Chamava Ex porque todo mundo que
trabalhava 14 era ex-alguma coisa: ex-Realidade, ex-Folha de Sao
Paulo, ex-Jornal da Tarde...

Como Délio César conhecia todo esse pessoal, ele comegou a
convida-los para montar o Jornal Panorama. Eu comecei a ficar
muito entusiasmada com os nomes que eu via que estavam sendo
convidados. Falava: "Gente, mas ¢é aquele reporter da Realidade,
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ele vai vit". Nisso, comecei a frequentar 14 [a redagao]. Ao mesmo
tempo, eu tinha que fazer inscricao para medicina, mas comecei a
ficar envolvida ali no jornal. Por isso eu fui la e fiz inscri¢ao para
[o curso de] Comunicacio.

E eu fiz isso tudo escondido dos meus pais. Eu sou filha
unica. Meu pai achando que eu estava estudando para fazer
medicina e eu ja estava partindo para uma outra realidade.

()

Depois de um tempo, chegou o Jorge Bordokan, que era esse
jornalista de Sio Paulo que veio para montar a redacio do
Panorama. Ele quis conversar com a meninada [estagiarios] para
ver o que cada um queria fazer. (...) Como eu estava frequentando
o laboratorio, falei: "Olha, eu quero ser repérter fotografica". Ele
falou: "Olha, que bom, vocé tem sorte. Chegaram oito
equipamentos novos, as oito Pentax". (...) Eles quetiam contratar
oito fotégrafos, e ja tinham sete nomes.

Entao, o Bordokan falou assim: "Eu vou fazer um teste com
vocé entdo. Passa 1a no laboratério, pede para o Cachimbo, ele vai
te dar uma maquina". O Cachimbo me deu uma maquina
fotografica, ndo dos equipamentos novos, com dois filmes. Ele
falou: "Vai para a cidade e faz 14 umas fotos". Eu fui para o
centro de Londrina, fiz umas fotos. Voltei, eles revelaram os
filmes. O Cachimbo deu uma olhada no contato, mandou para o
Bordokan, que viu umas cinco fotos e falou: "Vocé é 6tima, eu
vou te contratar".

E foi assim que eu comecei, fazendo estagio 1a. Ele falou:
"Olha, o oitavo equipamento ¢ seu". Fui li, peguei o
equipamento, aprendi a mexer naquela Pentax SP2, mecanica. Foi
com ela, com uma lente 50 [milimetros] e uma tele fixa 200
milimetros. A gente nao usava flash porque trabalhava com filme
36 preto e branco Tri-X, que é um filme que da muito recurso até
hoje.

()

Comecamos a trabalhar na redacao do Panorama em outubro
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de 1974. A gente safa para a rua e fazia reunides de pauta com
aqueles jornalistas maravilhosos que eram da Realidade: o
Narciso Kalili, Mylton Severiano da Silva e o José Trajano. Era
esse pessoal quente, os melhores da época mesmo. A gente
trabalhava como se o jornal estivesse na banca. Tinhamos as
pautas e safamos na rua para fotografar. As rotativas estavam
sendo testadas, o jornal estava se moldando. Eram feitos aqueles
"nimeros zeros". A gente ficava 14 até de madrugada para ver sair
da rotativa. Aquela coisa maravilhosa. Sabe o que ¢ ver um jornal
rodando na rotativa e depois sair aquela pagina com uma foto
que voce fez? Aquilo era muito empolgante. Fora que era um
contato com um pessoal que veio de Sao Paulo que tinha uma
outra cabeca. O mundo comecou a se abrit.

()

O jornal mesmo iria para a banca s6 no dia 1° de marco de
1975. E até 1a nds ficamos trabalhando como se o jornal fosse
diario.

Em janeiro de 75, um pouco antes da minha faculdade
comegar, eu fiz duas matérias grandes com uma jornalista que
veio de Sdo Paulo chamada Norma Freire para ser feito o numero
1 do Jornal Panorama. Uma delas chamava-se "A Mulher no Norte
do Parani".

Eu fazia treino do Londrina [Esporte Clube|. Fotografava no
Vitorino Gongalves Dias, o VGD [estadio do time| (...) uma
menina de 18 anos, entrava para fotografar o treino do time de
futebol. Era uma coisa impressionante, porque nunca ninguém
tinha visto uma mulher entrando no campo. Nao era na
arquibancada, ndo. Eu entrava no campo para fotografar o treino.
Vocé imagina, o que eu escutava... era uma loucura. Porque era
uma novidade e eu era uma menina. Era muito raro.

Fiz matérias em lugares que nunca uma mulher tinha ousado
fazer. B isso tudo escondido do meu pai, ta? Meu pai ndo sabia.
[risos]

()
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Meu pai foi saber que eu estava fazendo isso numa outra
situagdo. Fui cumprir uma pauta, que esta nesse nimero 1 do
Jornal Panorama, sobre as sessdes da Camara de Vereadores de
Londrina, que naquela época eram a noite. (...) Eu estava fazendo
as fotos, mas meu pai ¢ um homem muito conhecido ¢ um dos
vereadores era muito amigo do meu pai.

Uns dois dias depois, meu pai chegou muito bravo em casa
perguntando o que eu estava fazendo em uma sessao da Camara
a noite, sendo que eu disse que estava estudando para o vestibular
de medicina na casa de uma amiga. Ai, eu fiquei sabendo logo
que esse vereador se encontrou com ele e falou que tinha me
encontrado la. Meu pai ficou muito bravo.

Entao, eu contei para ele que todas as vezes que eu falava para
ele que ia estudar, eu nido estava estudando nio, mas que eu
estava fazendo um estagio no jornal que seria lancado em margo
[de 1975]. Também falei que nao queria fazer medicina, mas faria
comunicagao. (...) E eu acabei passando no vestibular, entao iria
comecar a faculdade.

Meus pais aceitaram porque sou de uma geragao rebelde e ja
tinha um historico rebelde. Essa histéria de estudar em colégio de
freira e ser expulsa. [risos] O grande problema é que eles diziam
que eu era uma lideranca, mas ao mesmo tempo eu era uma
6tima aluna em nota. Entdo, meus pais estranharam, mas eles
aceitaram. Eu ja tinha uma outra forma de pensar.

Eu estava fazendo uma coisa que ninguém fazia. Ia no campo
de futebol, na favela, na delegacia... Ao mesmo tempo, eu era
uma filhinha de papai, era conhecida, era da sociedade
londrinense. Eu circulava em todos os lugares, mas af as pessoas
comegaram a estranhar que eu estava chegando no Country Club
para fazer uma foto para um jornal. Eu ja estava desbravando
mesmo.

kekk

Eu cursei um pouco [da faculdade|, depois abandonei porque
fui embora para Sio Paulo. O jornal ficou na banca do dia 1° até
o dia 31 de marco de 75, com essa grande equipe. Al houve um
desentendimento do diretor de redacido, o Narciso Kalili, ¢ do
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chefe de reportagem, o Hamilton de Almeida Filho, com o
proprietario, o Paulo Pimentel, e eles foram demitidos.

Mas foi uma coisa assim bem politica mesmo, porque o jornal
comegou a tomar um volume muito grande, foi uma revolugao na
cidade. E eles tinham umas ideias muito progressistas. Eu acho
que o interesse era meio politico do proprietario, entao, estava
indo um pouco contra. Ai a redagdo inteira fez uma carta de
demissdo, assinou e pediu demissio em solidariedade aos dois
que foram demitidos. Eu fui uma das que assinou. Isso ainda com
18 anos.

Af, em abril, eu acabei indo para Sdo Paulo. Conheci um
jornalista de Sdo Paulo e ele me convidou para ir para essa cidade,
entdo fui. Abandonei tudo aqui e fui embora para Sao Paulo.

O jornal continuou mais um pouco, mas s6 com o pessoal
aqui de Londrina. Aqueles grandes jornalistas que vieram
implantar o jornal foram todos embora. O Panorama ainda
continuou mais um tempo com outras pessoas seguindo as
determinagdes do proprietario, os interesses dele. A ideia desse
pessoal que veio de fora é que ele seria um grande jornal diario
nacional, mas na realidade era interesse politico, entdo o jornal
motteu.

E 14 em Sio Paulo, como eles [os jornalistas paulistas] tinham
o Jornal Ex, n6s fomos trabalhar nele.

kekk

[Sobre a imprensa e a Ditadura Militar] O Panorama teve esse
carater bem progressista. Tanto que houve essa demissio em
massa. Mas foi em Sdo Paulo que eu senti mesmo essa repressao.
O Jornal Ex é um jornal da "imprensa nanica", a imprensa
alternativa. E era um jornal muito combativo, ele ndo se submetia
a censura. Naquela época existia censura. O Ex ndo se submetia.
E eu fui trabalhar num lugar desse.

[Em Sio Paulo] Fui morar numa casa que era uma casa
coletiva, uma comunidade onde todos eram jornalistas. A redagao
do Ex era composta por grandes jornalistas e grandes escritores.
Era um lugar de grandes pensadores. Entao ele era muito visado
[pelos militares]. Tinha o Ex, o Pasquim no Rio de Janeiro e o
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Movimento.

Entdo foi no Ex que comecei a sentir a censura. Eu ainda
estava saindo da casca do ovo, como dizia minha mie. A vida em
Sao Paulo era diferente. Af eu cresci na marra ali, rapidamente.

ook

E ai aconteceu aquele caso que transformou o histérico
brasileiro, que foi o assassinato do Vladimir Herzog. O Ex teve
um papel muito importante nesse episodio. Eu tive a sorte, a
oportunidade e a coragem, que eu estava la nessa época. E eu
fotografei o velério e o enterro do Vladimir Herzog, o Vlado, que
sa0 as Unicas fotos que existem desse episodio, e o Ex foi o unico
jornal que soltou uma matéria cronolégica falando como
culminou no assassinato do Vlado.

Foi assim uma época bem dificil. Quando mataram o Vlado, a
nossa casa foi cercada. A gente escutava 1a fora aqueles carros, a
repressao, o pessoal do Doi-Codi. Eles andavam com Opala ou
Veraneio. A gente sabia que eles estavam ali.

A matéria fol escrita no Ex ndmero 16, que tem aquela
manchete "Liberdade, liberdade, abra as asas sobre nds". O Ex,
como nao se submetia a censura, rodou o jornal, foi para a banca,
vendeu tudo, 50 mil exemplares. Foi uma loucura. A{ nos
pegamos esse dinheiro da venda, rodamos mais 30 mil e af todo
mundo saiu [da redagdo], porque a gente tinha certeza que a
policia ia la depois dessa matéria. E aconteceu mesmo. (...) A
policia entrou e empastelou a redagdao. S6 que, como a gente ja
imaginava que isso aconteceria, tiramos tudo la de dentro.

Eu tinha ampliado algumas fotos do velério do Vlado. A
minha sorte é que eu levei e salvei os negativos. Sao poucas fotos,
¢ um filme de 36 fotos s6. Mas, como eu tinha ampliado, algumas
fotos tinham ficado na redacdo, entdo o Dacio Nitrini, um dos
outros jornalistas, ficou com essas fotos na pasta dele.

Depois nés voltamos e fizemos mais dois jornais, "O melhor
do Ex", que foi apreendido antes de ser distribuido, e outro,
chamado “Mais um”. Eles [os militares] deixaram a gente a pao e
banana, porque, como a gente vivia da banca, eles deixaram a
gente sem dinheiro. Apreenderam. Af acabou mesmo.
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Entao fui trabalhar com outra coisa. Fiquei um tempo na TV,
sendo coordenadora de produ¢ao do Globo Reporter, 12 em Sao
Paulo por 2 anos. (..) Depois fiz um outro programa na
Bandeirantes chamado "Variedades 90 Minutos", mas que
também acabou, porque tudo o que a gente fazia era tao
progressista que nao durava. Nio tinha jeito.

Af voltei para a fotografia. Fui trabalhar com Samuel Wainer,
na Ultima Hora de Sio Paulo, e freelancer para varias publicacdes.

Ja nos anos 80, resolvi voltar para Londrina. Eu, filha dnica,
voltando para os meus pais, que continuavam morando na cidade.
Eu estava com uma filha, a Joana, que tinha nascido em 1976. Eu
voltei para ca e fui trabalhar na Fo/ba de Londrina. (...) Voltei para o
jornalismo diario, que ¢ o que eu sempre gostei.

kKoK

Como era ser mulher na década de 70 trabalhando com o
fotojornalismor Na realidade, sofria o que toda mulher sofre até
hoje, que nio mudou muito. Ouvir frases agressivas, ofensas.
Quando eu entrava para tirar foto do treino do Londrina,
[escutava] coisas obscenas. As pessoas te julgam, que vocé nao
presta, que vocé é uma mulher da vida. Eu sofri esse tipo de
coisa, um assédio moral. Tipo assim: "Olha, mas vocé nio ¢é para
estar aqui. O que vocé esta fazendo aqui?".

Quando eu comecei, naquela época dos anos 70, nos
usavamos cal¢a Saint-Tropez e miniblusa. Aos 18 anos eu andava
assim. Era uma das coisas que provocava muito. Quando eu
entrava 14 no VGD com a barriga de fora, era um horror, as
ofensas que eu ouvia. Ou eu me intimidava ou eu encarava.

Por exemplo, eu fiz uma matéria numa penitenciaria. Quando
eu entrei, o diretor deu uma olhada assim, tipo: "O que que essa
pessoa ta fazendo aqui? Ela vai entrar 12 no corredor, fazer foto
dos bandidos?". Existiu muito isso. Se vocé se deixar abalar, vocé
nao insiste. Vocé precisa ter coragem, senao voce nao continua.

Também fiz uma matéria também com uma das primeiras
delegadas do pais, 1a em Sao Paulo. Ela era delegada de Osasco,
que era o lugar mais violento que tinha. E eu fui fazer uma
matéria com ela. Entdo, assim, a gente sofria esse tipo de
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violéncia mais psicolégica. Agora, eu nunca fui assim assediada,
ou sofri violéncia fisica. Isso nunca sofri. Mas essa violéncia de
género, essa coisa existe. Existe até hoje, imagina 40 anos atras.

Na reda¢iao nao. Nunca percebi. Pelo contrario, eu sempre fui
muito admirada. Talvez pelo meu jeito de ser também. Eu nunca
tive rejeicdo na redagdo. Pelo contrario, eu sempre fui muito
agregadora. E safa mesmo, safa com os meninos. Eu era sempre a
unica mulher. O motorista era homem, o repérter era homem.
Na TV também. Quando eu trabalhava na Globo, nio tinha
cinegrafista mulher. Se eu tivesse continuado na TV, eu teria
partido para fazer camera também.

Eu nunca tive problema com isso, nunca. Sempre me coloquei
muito firme assim no meu propésito.

%k

Com relacdo a maternidade, eu tive quatro filhos. Minha
segunda filha quase nasceu na redagdo. Meu editor da Folba de
Londrina falou assim: "Vocé niao me volte aqui na segunda-feira,
porque sendo vocé vai ter esse bebé aqui na reda¢io". E dito e
feito, ela nasceu na segunda seguinte.

Naquele tempo, eram 3 meses de licenca maternidade. Eu
voltei para redagao, mas ainda amamentava minha filha. (...) Nos
tinhamos um chefe de redagio, o "Purinho", que me mandou
uma pauta que eu teria que ir para uma cidade aqui no Norte
Velho [do Parand]. Iria de manhi e voltaria a noite. E eu falei: "O,
Purinho, ndo acho que nio vai dar para eu ir, porque eu tenho
que amamentar minha filha, ela é pequena”. Af ele falou: "Olha,
vocé nao pode recusat, vocé tem que it", e eu falei que nao ia. Foi
ai que eu pedi demissao da Folha. Eu sofri porque eu tinha uma
filha para amamentar e a minha pauta era num lugar que eu ia
ficar 12 horas fora. Isso eu softi numa redacio.

[E o salario, era desigual?] Nao sei. De freela sempre ganhei
muito bem. E quando trabalhei na Globo ou na Bandeirantes, ou
aqui na Folba de Londrina, sempre foi equiparado. Para mim nunca
teve [diferenca]. Tem o piso, ganha aquilo. Nunca tive problema
com isso nao.
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Hoje em dia eu falo assim: "Ai, gente, que saudade". Nossa, eu
voltaria sem pensar a trabalhar no jornalismo diario. Eu adoro
aquela correria. F diferente, que a redacio hoje nio tem barulho,
nao tem cheiro. Na minha época nio, a redacdo tinha cheiro,
tinha som. Mas eu adoraria. Eu gosto daquela coisa de chegar no
jornal e pegar pauta, ir para rua. Sempre gostei.

Hoje em dia, vocé também tem que ter coragem. O
fotojornalista ¢ aquele que chega primeiro. O repoérter ta junto,
mas quem ta na frente ali é o fotojornalista. Hoje mudou um
pouco, porque tem muito reporter que é reporter fotografico, que
¢ uma coisa que eu lutei muito para nao acontecer. Eu acho que
tem as diferencas.

Tem glamour, né? Porque vocé tem portas abertas. Eu nao
tinha porta fechada para mim, nao. Nunca tive. Eu sempre entrei
em qualquer lugar. A maquina fotografica ¢, ela te da um poder
muito grande. FE uma arma mesmo. Vocé ta com poder ali.

Mas vocé tem que ter coragem de botar a maquina na cara.
Sendo, niao sai. Vocé nao vé agora? Eu estava vendo o que ta
acontecendo na Faixa de Gaza, por exemplo. 300 jornalistas
mortos nesse genocidio. Nao é uma profissio facil. Vocé tem que
ter coragem. Nao tem jeito.

kekk

O todo da minha carreira é muito importante. Para mim ¢
muito importante, porque cada fase me trouxe experiéncia,
conhecimento e me tornou a pessoa que eu sou. E uma profissio
muito, para mim, de trazer experiéncias muito grandes. Talvez se
eu tivesse continuado na medicina, ia ser outra experiéncia.

Eu sou uma pessoa que me preocupo muito com O outfro,
acho que por conta disso. A minha janela se abriu. E eu nio
fiquei ali acomodada, criada aqui em Londrina, com aquele
casamento tradicional. Abriu a janela da minha vida e eu
aproveitei e saf voando.
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FErRNANDA CAsTRO: “ENCONTREI A
FOTOGRAFIA. FOI O QUE ME SALvVOU.”

Nascida em Arapongas, no norte paraense, Fernanda Castro ¢é
referéncia no jornalismo feito por mulheres e pessoas negras e
uma das primeiras mulheres a trabalhar com a fotografia
jornalistica no estado. Formada em Jornalismo pela UFPR, foi na
faculdade que se encantou com a comunicagao visual,
trabalhando em veiculos como O Estado do Parana, Cotreio de
Noticias e Gazeta Mercantil, além de ter lecionado
fotojornalismo na PUCPR e UEPG. Sempre interessada no
jornalismo social, Fernanda desenvolveu trabalhos ligados as
comunidades quilombolas e indigenas do Parana, e avalia que a
fotografia faz com que as pessoas se reconhe¢am e comecem a
ativar suas memorias.

(...) Depoimento a
Pietra Dissenha Hara

Eu comecei a fazer o curso de jornalismo na Catolica, parei e,
quando voltei, fui para a Universidade Federal do Parana. (...) Sai
da universidade e fui morar na Argentina, onde estudei medicina
la, numa época muito agitada politicamente. A minha formagao
politica foi na Argentina. Acho que fiquei uns 3 anos, e niao
gostei. E eu ja tinha feito um ano de jornalismo. Af era mais
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comodo voltar para ele. Entao eu voltei e encontrei a fotografia.
Foi o que me salvou.

Nos tinhamos varios professores, e o Paulo Keller era quem
dava aula de fotojornalismo. (...) A Elizabeth Vasconcelos dava
aula de artes e fotojornalismo. Quem era nossa professora
também era a Lucia Camargo.

Tinha um laboratério de fotografia analégica. E foi ai que eu
me encantei por fazer fotografia, por revelar. E quando eu fui
para o jornal, eu ja fui para a fotografia. Nao fui para a redacao
s6 fui direto para a fotografia mesmo.

bl
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Na universidade, eu nido peguei essa época que tinham
militares olhando o que as pessoas estavam fazendo. A dnica
coisa que aconteceu comigo em relagao a isso [censura e busca de
jornalistas na Ditadura Militar] foi quando eu fui num congresso
de jornalistas em Sao Lufs do Maranhio. (...) Acho que foi em
1975, eu ainda era estudante.

Primeiro, fomos num congresso de jornalistas em Goiania. La
no congresso, foi anunciado que haveria esse outro evento em
Siao Luis do Maranhdo. Entio eu fui para Sao Luis, com um
colega de Sio Paulo. Tamos um grupo [de Curitiba]. S6 que eles
souberam antes que o congresso nao ia sair, e nao foram. Mas
nés fomos de 6nibus. A gente nao sabia, nao tinha celular para
saber.

Chegamos la e o congresso tinha sido cancelado por causa dos
militares, que estavam nos perseguindo. O congresso tinha sido
suspenso e a gente ndo tinha como voltar. (..) Eu fiquei 1a.
Ficamos escondidos na casa dos professores e reitores da cidade,
sendo atendidos pelo pessoal das universidades e da igreja. Seria
uma semana [de congresso|, mas a gente ficou 14 quase um més.
A gente nao podia voltar, éramos procurados.

O pior foi a minha familia, que ficou apavorada. (...) Quando a
gente ¢ jovem, as coisas sdao diferentes, ndo damos muita
importancia. Mas a familia fica mais preocupada. Depois, a gente
veio embora, e 0 congresso nao chegou a acontecer mesmo.
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O meu primeiro estagio foi na Cinemateca [de Curitiba]. Foi
super bom, o Valéncio Xavier era o diretor. Através dele que
acho que fiz a minha primeira reportagem, onde fotografei uma
comunidade quilombola da Serra do Apon, em Castro.
Coincidentemente, esse ano eu conclui esse trabalho nessa
comunidade.

Depois disso, através da Lucia [Camargo], fui para o jornal
Correio de Noticias e depois para o Estado do Parana.
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Na primeira vez que fui trabalhar no Correio, ele ficava perto
da universidade, e fiquei por 1a uns trés meses. Depois comecei a
trabalhar no Estado do Parand, onde eu fiquei mais tempo como
estagiaria e depois fui contratada.

A rotina era igual [como estagiaria ou efetivada]. Vocé tinha
que chegar e pegar a pauta, sair, fotografar, voltar e revelar. Na
época, vocé safa com um cara do texto, um fotégrafo e fazia a
reportagem. E tinha uma pessoa que fazia pauta. Acho que era
até a Tonica [Chagas] que fazia pauta. Entdo vocé ia fazer as
reportagens, voltava, revelava, copiava e levava bronca ou elogios.

Acho que fiquei um ano e alguns meses no Estado do Parand. A
gente trabalhava por setor: policial, politico, cultural. Era
conforme o que estava acontecendo. O politico sempre foi a
pauta mais diria.

O fotojornalista desempenhava de tudo. Eu gostava muito da
cultura. Esportes eu fiz muito pouco e nao gostava da policial.
Nao tinha como trocar. Tinha que ser muito rapido, tinha que
revelar, tinha que entregar. O jornal tinha tempo para a maquina,
nao podia atrasar.

Vocé tem que entender essa rotina, que hoje poucos lugares se
mantém. Tinha os setores, o pauteiro, o diretor do jornal, que
mandava em tudo. Af tinha que ir para a diagramacio. Era todo
um ritual.

Sobre os créditos [para fotojornalistas], ainda nao tinha. A
gente brigava muito por isso. Eu fui presidente da Associagiao dos
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Reporteres Fotograficos e Cinematograficos do Parana [Arfoc]
nos anos 80. Era uma batalha diaria para ter o crédito, nio
queriam nos dar os créditos. Era uma reivindicagao. Foi um bom
tempo [de luta]. Af virou lei. Antigamente ndo era lei.

()

As redagbes eram maiores do que agora. A redagao do Estado
do Parand era enorme, porque o Estado era grande. (...) No Estado
do Parand, tiveram épocas de equipes de cinco ou seis fotografos.
Hoje nio sei quantos fotégrafos tém nas redagoes. Nao acredito
que tenha cinco fotégrafos numa reda¢ao aqui em Curitiba.

Pelo menos na fotografia, a gente seguia fotografando as
coisas, ndo tinha essa censura de militares. Pelo menos no meu
trabalho eu ndo tinha, provavelmente tinha 1a na diretoria. A
gente pegava a pauta e tinha que fazer e pronto.

Acho que depois que eu sal do Estado do Parand, voltei para o
Correio meio que direto. Quando voltei para 13, também tinha a
Rosirene Gemael. (...) Nesse periodo, junto com ela, trabalhei
muito na cultura. Era uma época que tinha poucos fotégrafos na
cidade. Entao a gente tem um material que poucas pessoas tém.
Hoje em dia nio, todo mundo fotografa.

kkok

[Sobre ser mulher na redagdo|, eu trabalhei no Estado do
Parand, por exemplo, e era a Gnica mulher fotégrafa 1a. Trabalhava
com eles, com os meninos. E para mim foi bom, sabe? Eu nio
tenho essa lembranca de ser discriminada neste momento.
Trabalhava muito, fazia um trabalho profissional. (...) Nos
tinhamos o diretor que era o Mussa [José de Assis], um cara
muito justo, muito especial e que sabia lidar com as pessoas. Foi
assim mais tranquilo. Tinhamos outras mulheres 14 [na redacio], a
Adélia Lopes, a Tonica Chagas. ..

Quando voltei para o Correio de Noticias também tinha a
Rosirene Gemael e uma outra jornalista que fazia a editoria de
politica que ja ¢é falecida. (...) Tinha uma outra jornalista que foi
pioneira, a Terezinha Cardoso, e a Mara Cornelsen. Entao nunca
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senti nenhuma discriminac¢ao nas redagoes, nao.

Sobre salario, ndo sei se mulheres estavam recebendo menos.
Para mim, nao.

Quando eu fiquei gravida da minha filha, eu nao trabalhava
mais em empresa, eu trabalhava no governo do estado. Tinha um
cargo de fotojornalismo la. Eu trabalhava e sé tinha homens
também. Acho que tinha uns sete homens. E eles me tratavam
muito bem. Eles ficavam cuidando de mim, era um pessoal mais
velho do que eu. Entio, nao tive esse problema.

%k

Quando o Mussa, que era o diretor do Estado do Parand,
trabalhou no governo, ele me chamou para trabalhar na Secretaria
da Cultura. Foi uma coisa boa. (...) Gostei muito, era um outro
tipo de trabalho. Na Secretaria de Comunicagao Social, uma coisa
mais tranquila, vocé cobria algumas secretarias, viajava com o
governador. Eu trabalhei na Cultura, que foi bem interessante.
Trabalhei no GT Clovis Moura, foi onde eu comecei a trabalhar
muito mais com as comunidades quilombolas. Isso foi muito
importante para mim. Era uma comissdo, e eu trabalhei muito
com a comunidade quilombola nessa época, que foi um trabalho
extenso.

Depois disso, eu dei aula na PUC, em Ponta Grossa. E teve
um periodo que eu trabalhei como freelancer para o Jornal
Gazeta Mercantil. Isso ja era nos anos 90. Gostei [de dar aula],
mas era Ponta Grossa, tinha que ir e voltar. Quando vocé é
funcionaria publica, vocé pode ter mais um trabalho se vocé ¢é
jornalista, que tem a carga horaria de 5 horas. Mas chegou uma
hora que eu disse: "Nio, eu vou ficar s6 em Curitiba". Pedi
demissio [de Ponta Grossa] e continuei trabalhando na
comunicag¢ao social do Palacio do Governo. Eu me aposentei faz
uns 7 anos. Quando estava para me aposentar, eu pedi para
trabalhar no Museu Paranaense. Eu queria conhecer mais e eu
tinha um pouco do meu acervo la.

kekk
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Quais trabalhos foram mais marcantes? Numa exposi¢ao, me
perguntaram qual a fotografia que eu mais gosto. Olha, ¢
impossivel dizer, porque todas as fotografias tém uma relacao
muito direta com o fotégrafo. Mas tem fotografias que tém
episodios marcantes.

A primeira vez que eu estava fotografando no Estado do Parand
e saf com um fotografo para ver como que era. Nos passamos na
Rua XV e tinha uma mulher que tinha se jogado de um prédio.
Estava 1a o corpo no chao. Ela tinha um sapato de salto. Entao,
eu me lembro que meu amigo [fotégrafo] disse: "Nao, o corpo
esta coberto, vamos por esse sapato aqui para ter identificacdo
que ¢ uma mulher que esta se suicidando". Entlo, foi uma das
colsas que me marcou muito.

Tem também um episédio que foi muito forte para mim, que
foi quando teve a greve dos professores, a batalha no Centro
Civico [em 1988]. Eu tive a sorte de nao estar trabalhando no
governo, estava em licenca premium e fotografei. Entdo, foi
muito marcante para mim.

E as comunidades quilombolas foi um envolvimento, na
verdade. Eu ja tinha feito o primeiro trabalho logo que eu tinha
me formado, em 1978. (...) E depois foi outro envolvimento,
quando o governo, nessa época, do Requido, trabalhava contra o
pensamento do "Parana que se achava branco". A gente falava
que nio, que tem pessoas negras aqui. Entdo a gente trabalhou
para realmente mostrar que existiam pessoas negras ¢ onde que
elas estavam, no caso, longe das cidades.

A gente mapeou. Era uma equipe, eu como fotégrafa. E eu fui
me envolvendo nesse trabalho, com as comunidades quilombolas
e indigenas. Entdo eu trabalho até hoje com esse acervo. Agora
mesmo estou com duas caixas de fotografias enormes de uma
exposicao de Castro, que foi a exposicdo que comegou esse
trabalho em 1978.

Eu fui para Castro, recém-formada. Fotografei em preto e
branco, ainda na [camera] analdgica. Ai voltei em 2000, 2004,
2005, e voltei agora. Entdo esse é um trabalho, um histérico.
Porque as pessoas quase nao tinham fotografia. Quando vocé
leva as fotografias, as pessoas se reconhecem e comegam a ativar
a suas memorias, comecam a contar as histérias. Eu sou autora
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desse acervo e procuro fazer outros trabalhos. Visitei todas as
comunidades, acho que em torno de mais de 20, quase 30. Um
dos meus objetivos ¢ esse, de levar esse trabalho para eles. Para
que eles constituam as suas historias.

Coincidentemente, [Castro] foi a minha primeira reportagem,
que ficou guardada durante todo esse tempo. E daf eu voltei com
o GT Clovis Moura e agora voltei e fiz uma exposi¢ao. Estou
trabalhando com catilogos que contam essa historia também,
através de uma professora de histéria. Porque eu nao ouso contar
toda essa historia. Meu objetivo é que as pessoas possam
pesquisar, possam ver tudo isso.

Quantas fotos eu ja fiz? Adoraria ter essa informac¢ao. Como
eu trabalhei demais, eu fotografei demais. Eu nunca tive muito
tempo para olhar as fotografias. Entdo agora esse exercicio de
olhar as fotografias me deixa muito satisfeita.
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ELzA DE OLIVEIRA FILHA: DAS REDACOES A
DOCENCIA DA COMUNICACAO

Ao crescer com familiares que se interessavam pelo jornalismo,
Elza de Oliveira Filha iniciou sua carreira na area em um fluxo
natural. Com passagens por jornais locais e O Globo, onde
trabalhou por mais de 20 anos, vivenciou momentos de censura e
machismo de perto, a0 mesmo tempo que presenciou o que o
jornalismo poderia trazer de mudanga na sociedade. Desde 1999
deixou as redagées de lado para se dedicar a docéncia
universitaria, apos descobrir esse novo lado de si mesma.

(...) Depoimento a
Pietra Dissenha Hara

A minha proximidade com o jornalismo vem de uma histéria
familiar. Meu pai sempre foi leitor de jornal. Meu avo, la no
comego do século passado, morava numa fazenda no interior de
Minas Gerais e era assinante de jornais do Rio de Janeiro. Os
jornais chegavam com quatro, cinco dias de atraso, mas existia
esse habito familiar de leitura. Quando meus pais vieram para o
Parana, esse habito se manteve. Com todas as dificuldades,
inclusive financeiras, meu pai fazia questio de pelo menos
comprar as edi¢oes de domingo.

Era uma coisa que me aproximava muito dele. Muitas vezes,
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eu lia as reportagens dos jornais para ele. Era uma forma de
interacdo da gente. Mesmo que eu nao entendesse tudo, saindo
da infancia, com 12, 13 anos. Acho que essa minha proximidade
com o jornalismo vem dai, desse habito familiar e da percepgao
da importancia do jornalismo na sociedade.

A despeito de quando eu fiz a opg¢do pela universidade nessa
area, a gente vivia um momento de censura, um momento de
cerceamento da liberdade de imprensa. Tanto que no primeiro
ano da universidade eu tinha desistido. Falava que ia sair, ia fazer
outro vestibular, porque ficava lendo os jornais e de repente
parava la, no meio da matéria, com um pedaco de um poema dos
Lusiadas.

Eu me lembro que eu tinha um primo que estava exilado no
Chile e eu escrevi para ele, dizendo: "Olha, eu vou desistir do
jornalismo, porque ta muito dificil. A gente percebe que as
informagdes nio estio circulando por forca do cerceamento".
Mas, logo em seguida, comecaram a aparecer algumas
possibilidades de trabalho, ligado aos nascentes movimentos
daquele momento histoérico,que acabei levando. Fui ficando e nao
me arrependo de jeito nenhum.

ook

Nunca houve um desaprovo dos meus pais sobre eu querer
ser jornalista. A minha mae tinha um orgulho imenso da gente
estudar. Ela sempre falava: "Nio fique dependente nunca. Vi
fazer sua carreira, va fazer sua vida, va estudar”". Ela foi uma
pessoa que nao teve oportunidades, se casou aos 16 anos. Nos
somos trés filhas, trés mulheres na familia, e essa foi uma coisa
que ela o tempo inteiro colocou muito na nossa cabega.

Ir para a faculdade foi uma realizagio muito importante para
ela. Fui a primeira do nucleo familiar que conseguiu chegar na
universidade e completar um curso.

Para o meu pai, acho que até por forca desse vinculo com a
atividade jornalistica, ele ndo se opos.

Nos tinhamos uma pessoa que gostavamos muito, eu e ele,
que era uma jornalista italiana chamada Oriana Fallaci. Era um
nome super importante do jornalismo nessa época, que cobria
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grandes acontecimentos, uma correspondente de guerra. (...
Acho que o fato de existir essa personagem, dela ser mulher,
embora vivendo em situagdes muitas vezes de risco, fez com que
o meu pai nao manifestasse esse tipo de preocupacio. Se ele falou
alguma coisa, deve ter sido tao episddica que ndo me marcou.

Sobre a minha turma (...) Todos de comunica¢io comegavam
juntos, as tres habilitages [jornalismo, publicidade e propaganda
e relagdes publicas]. Entravamos em 100 pessoas. Eu penso que
ja naquele momento, somando as trés habilitagdes, a maioria ja
era feminina. Depois, quando a gente se dividiu e ficou o
jornalismo, talvez tenha sido meio a meio. Tinha um numero bem
significativo de mulheres na minha turma.

[Na universidade] a gente tinha o movimento estudantil
organizado. BEu participei do DARPE [Diretério Académico
Rocha Pombo|. A gente fundou um centro académico do
jornalismo na época, eu presidi esse centro académico,
provavelmente em 75.

%k

Eu tive uma passagem muito episodica, de semanas, no Diario
Popular, que era um jornal préximo da universidade e que estava
nesse bindmio esporte-policia, meio na linha da Tribuna do Parand.
O Arnaldo Cruz, meu veterano na universidade, estava no Diatio
Popular e me convidou para a reda¢io e entao eu fui para la.

Logo depois eu tive a oportunidade de ir para o Estado do
Parand. Foi em outubro de 74, eu estava ainda no segundo ano
[da faculdade].

Nos primeiros momentos no Estado do Parand me davam todos
os dias a pauta que era falar mal da primeira linha da canaleta
exclusiva de 6nibus, que era do Santa Candida até o Capao Raso.
A grande novidade que o Jaime Lerner estava fazendo era dividir
a rua em trés pistas, deixar a pista do meio para circulacio dos
onibus. E o Paulo Pimentel era adversario politico do Jaime
Lerner e o dono do jornal, por isso essa cobertura tao critica.

A minha unica pauta era essa: falar mal. Tinha que percorrer
[o trajeto do Onibus] e achar alguém que falasse mal, algum
comerciante que dissesse que as obras estavam incomodando,
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alguém que falasse que essa mudanga era um absurdo.

Até que chegou um dia que eu cheguei na redagdo e falei:
"Nao aceito mais fazer essa pauta. Nao ¢ possivel ficar tirando
leite de pedras desse jeito". Af me passaram para editoria de
abastecimento e agricultura. E daf eu fiquei até o final no Estado
do Parand trabalhando nessa editoria.

[O direcionamento para agricultura] foi porque, num primeiro
momento, eu fui cobrir férias de alguém da editoria e acabei
ficando. E eu criei uma relacio muito boa com o diretor-geral da
extinta Sunab [Superintendéncia Nacional de Abastecimento], o
Pedro Tocafundo. Ele acabou virando uma fonte bem importante
e rendia muitas matérias interessantes.

Teve um fato ligado a essa editoria que me fez perceber a
importancia do jornalismo. Foi numa das grandes geadas no
Parand, a "geada negra", que dizimou os cafezais. No primeiro dia
da geada, eu fiz a matéria para o Estado do Parani. O Mussa
mandou para o Estadao, que deu uma chamada de primeira
pagina. E isso provocou uma alta muito significativa naquele
mesmo dia no pre¢o do café na bolsa de mercadorias de Londres.
Entio eu percebi muito a for¢a do que a gente faz, o que significa
mesmo at¢ no plano mundial, na capacidade de alterar a
realidade.

Em 1976, quando eu estava no dltimo ano da universidade, fui
contratada pela sucursal do Estado de S. Paulo, o Estadio. (...) E
interessante saber que esse convite do Estaddo veio a partir de
um contato que noés tinhamos feito, eu e a Ruth Bolognese, que
era minha colega de turma.

Aconteceu aqui em Curitiba um Congresso Nacional de
Jornalistas. A Ruth e eu, ainda estudantes, resolvemos fazer uma
"tese" para o congresso, falando da formacdo dos jornalistas no
Paran4, basicamente em Curitiba.

La no congresso, a gente teve a oportunidade de se aproximar
da delegacao de Sao Paulo, que era chefiada pelo Audalio Dantas.
Também estava presente na delegacio o Dirceu Martins Pio, que
era o chefe da sucursal do Estadao no ABC [Paulista]. A gente
contou como funcionava o esquema na redacao do Estado do
Parand, no qual nés trabalhavamos.

Tinha aquela histéria do Mussa, o Mussa José de Assis, diretor
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do Estado do Parand, mandar as nossas matérias para Sao Paulo.
Ele fazia pequenas edi¢Ges nos textos, dando um tratamento um
pouco mais nacional, e mandava. As nossas matérias eram
publicadas com bastante frequéncia no Estadao. E, claro, a gente
nao recebia nada.

()

Era uma pratica usual. Assim como era usual a gente botar
quatro folhas de lauda com trés papéis carbono na maquina de
datilografia. Quando a gente acabava de escrever, dobrava as
matérias e ia colocando nos escaninhos. Uma era entregue para o
chefe de reportagem do Estado do Parand. Outro a gente colocava
no escaninho enderecado a Tribuna do Parani. O outro era
enderecado ao canal 4, que era a TV Ignagn, e o outro era
enderecado a radio do mesmo grupo. A gente trabalhava nos
quatro veiculos. Eramos contratados pelo Estado do Parani e
eventualmente a TV usava, a radio usava, a T7zbuna usava. Era um
sistema de exploracao realmente bem intenso.

A gente contou isso num tom meio de denuncia. E o pessoal
de Sao Paulo ficou indignado e levou isso para a diregao do
jornal. Um ano depois, o proprio Pio veio para Curitiba para
montar a sucursal. E dai ele acabou me convidando para ir
trabalhar 1a.

Dai foi um ano que eu praticamente ndao ful para a
universidade, s6 ia la para fazer as provas. Fiquei no Estaddo até
maio de 77. Foi um periodo bem curto, porque logo depois ele
entrou nas crises do jornalismo. A empresa em Sio Paulo
contratou uma consultoria, e a solu¢ao que os caras deram foi
que "tem que demitir". A sucursal de Curitiba foi profundamente
reduzida e nessa leva eu fui.

Além do Estado do Parand e do Estadao, trabalhei em diversas
outras redacbes, como na Induastria e Comércio e na Folha de
Londrina. Depois, fui chamada para trabalhar no O Glbo.
Comecei em janeiro de 1978 e fui registrada em primeiro de
maio. (...) Fiquei 14 quase 21 anos, até outubro de 1998.

ook
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No Estadao e na Folba de Londrina, acabei fazendo [jornalismo]
mais diverso. Era uma equipe pequena. Quando tinha alguma
coisa de agricultura, cabia muito a mim fazer, porque eu ja
conhecia bem o setor, ja tinha muitas fontes: a Federacdo da
Agricultura, a Secretaria da Agricultura, sindicatos rurais. Mas
fazia de tudo.

Na Folha de Londrina, no segundo momento que estive 12 [em
1998], eu fui editora do caderno Curitiba, do caderno Capital. Na
época, o José Eduardo de Andrade Vieira, dono do Bamerindus,
tinha se tornado sécio do grupo Folha Comunicac¢ées. Ele
pretendia fazer da Folba de Londrina uma catapulta para langar o
nome dele nacionalmente. (...) Queria estruturar o terceiro jornal
do Mercosul. Eles criaram um plano que era fazer quatro edigdes
do jornal todos os dias. Uma para a capital, uma para a regido de
Londrina, uma para o noroeste [do Parand] e uma para Cascavel.
Aqui em Curitiba sempre era uma sucursal maior. Criaram um
cargo de edigaio do caderno Curitiba e dai eu fui trabalhar 1a.
Fiquei acho que uns seis, sete meses.
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Os 20 anos de Globo foram com altos e baixos, porque era
um jornal dificil de trabalhar, super ligado a ditadura. Eu entrei 14
em 78. Mas o fato de eu trabalhar fora da sede [foi uma
vantagem|. FEu comecei trabalhando como correspondente, da
minha casa. Tinha um aparelho de Telex instalado na sala da
minha casa. (...) Quando eram trés horas da manha, por exemplo,
o Telex comegava a funcionar com aquele barulho horrivel,
passando uma pauta.

Dai o jornal criou uma sucursal pequenininha, primeiro na
Praca Zacarias, depois no Edificio Central, na Rua Ebano Pereira.
Logo ela foi fechada. L4 no final, talvez nos ultimos 3 anos, eu
voltei a ser correspondente, voltei a trabalhar em casa.

A grande vantagem ¢é que eu trabalhava longe da sede, entdo
nao sentia tdo de perto essa pressao da linha editorial.

S6 trabalhava com as coisas mais importantes, cobria o filé
mignon do jornalismo, seja de qual area for. Eu tinha que fazer
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de tudo. Quase nunca fazia esporte. Era policia, era politica, era
economia, era cultura, mas eram as grandes matérias. Isso foi
uma vantagem sempre muito grande.

kkk

[Sobre a ditadura], a gente tinha muitos cercamentos. O Mussa
fazia uma coisa bem bacana 1a no Estado do Parand. Ele colocava
no mural da redag¢ao todas as ordens que ele recebia dos
organismos repressivos, em relacio ao que ndo podia ser
noticiado. Entdo, a gente sabia, pelo menos, que alguma coisa
estava acontecendo no Vale do Ribeira, quando vinha 14 uma
ordem: "Estao proibidas noticias a respeito de movimenta¢oes de
tropas no Vale do Ribeira". A gente sabia que alguma coisa estava
acontecendo, mas nao sabia o que era e nem ia atras para cobrir.

O Estado do Parand tinha vivenciado, no comeco da década de
70, aquela experiéncia de ter sofrido a censura prévia. Entio o
Mussa era bem avesso a se posicionar colocando em risco
qualquer situagdo de apreensao de edicdo do jornal, que
significava sempre um prejuizo muito grande. Eram momentos
difficeis, a gente tentava driblar tanto a censura quanto a
autocensura.

Depois no Globo, logo que eu entrei, em 78, teve o caso da
Operagao Pequeno Principe. Foram as prisdes daquelas pessoas
que tinham as duas escolas aqui em Curitiba, a OCA e a Oficina,
acusadas de estarem ensinando marxismo para as criancinhas da
pré-escola. O José Augusto Ribeiro, que era o diretor de redagio
do Globo no Rio, tinha trabalhado com o Edésio Passos [um dos
presos| na Ultima Hora e eles eram amigos.

Acho que tem duas justificativas [para a cobertura do Globo):
teve essa questdo da amizade e tinha também a postura que,
aparentemente, a familia Marinho estava mais propensa a apoiar
o |General] Golbery do Couto e Silva do que o Sylvio Frota. O
Frota era a linha dura do regime e o Golbery ja estava querendo
caminhar para uma distensao. Eu acho que o G/lobo foi um pedo
nesse jogo de tabuleiro.

O jornal cobriu muitissimo bem. Tinha chamada de primeira
pagina quase todos os dias, eu fechava quase uma pagina de
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jornal. E as minhas matérias, nesse caso, praticamente nao eram
editadas. Jam numa postura de demonstrar a insensatez que era
aquilo. Foi esse episédio que me garantiu a minha respeitabilidade
la no jornal.

Teve uma vez que viria para Curitiba algum lider nacional,
acho que no governo Figueiredo. Eu pedi para a quinta se¢do
[militar] o meu credenciamento para cobrir a visita presidencial e
foi negado. Veio um documento dizendo que a credencial nao
seria concedida. Af eu resolvi recorrer. Mandei um oficio pro
coronel, argumentando que eu trabalhava como correspondente
do Globo e que se eu nio fosse capaz de cobrir a visita de um
presidente, eu ia perder meu emprego.

Dois dias depois o coronel me liga dizendo que o general
comandante queria conversar comigo. Af eu liguei para o
Desidério Peron, presidente do sindicato dos jornalistas, e falei
"0, Peron, o general me chamou la. Eu nio vou sozinha, vocé vai
comigo". E ele foi comigo. Quando a gente chegou na antessala,
o ajudante de ordens falou: "Ah, o senhor nao pode entrar". Eu
entrei sozinha, mas pelo menos ele estava ali.

Fui la conversar com o general, aquela sala imensa. E ele
estava com a minha ficha em cima da mesa. Ia passando as
folhinhas e perguntando: "Ah, mas a senhora participou do
movimento estudantil, né? Ah, mas a senhora participou do
movimento da anistia, né?". Sabia um monte de coisa. Mas foi
uma conversa boa. Eu repeti o argumento. Ele acabou liberando
a minha credencial e acabou virando uma fonte. Em alguns
outros momentos, a gente se cruzava e ele me passava algumas
informacdes interessantes.

ook

Como era ser mulher no jornalismo naquela época? Era
relativamente comum vocé marcar uma entrevista, chegar 1a uma
mulher e ter uma certa resisténcia ou insinuacoes de cantadas. Eu
me lembro de que tive um entrevero com uma mulher que era
chefe no cerimonial do Palacio Iguagu. Eu fui cobrir alguma coisa
la no Palacio e fui com as roupas que eu trabalhava: de calga jeans
e camiseta. B essa mulher me puxou no canto e disse que era um
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absurdo ir ao Palacio vestida daquela maneira, que era uma coisa
constrangedora. Me deu um esculacho.

Nas credenciais de cobertura presidencial, tinha isso também:
vocé nao podia ir cobrir o presidente da republica de calga
comprida. Dizia 14 que a mulher tinha que usar saia ou vestido.
Eu me lembro uma vez que eu nao tinha nenhuma saia para usar
e uma ex-colega de turma me emprestou uma roupa.

Mas eu nao cheguei a enfrentar a situa¢ao de redagbes que
nem tinham banheiro para as mulheres. Quando eu entrei no
Estado do Parand, o prédio foi construido ja contemplando a
presenca feminina, embora a gente ainda fosse minoritaria na
redacio.

Essa ¢ uma realidade que era bem problematica. Eu nao
cheguei a vivenciar tantos cercamentos do ponto de vista da
ascensio profissional, porque acabei ficando pouco tempo nos
jornais locais. E no Globo, eu estava aqui. A estrutura era pequena
e eu acabei chefiando.

Quando eu engravidei e sai nas licengas maternidade — eu tive
trés filhas ao longo do periodo que eu estive no Globo — nunca
sofri nenhuma situagao de pressao do jornal por conta disso. A
gente tinha um periodo bem curto de licencga, eram trés meses so.
Mas eu consegui administrar.

Quando as criangas eram pequenas, eu no geral evitava viajar,
mas algumas vezes precisava. Algumas situagdes de conflito
doméstico aconteceram, principalmente porque o meu marido
também ¢é da area do jornalismo. Muitas vezes a gente estava fora
junto. Ainda bem que contava com meu pai e a minha mae, que
moravam aqui e sempre davam um suporte grande.

Me lembro de um domingo de carnaval que eu estava com as
trés meninas fantasiadas para o baile matiné. De repente, me
ligaram do jornal dizendo que o Stroessner, ditador do Paraguai,
tinha sido deposto e estava vindo para Curitiba. Ele tinha pedido
autorizagao para descer o avido dele no aeroporto Afonso Pena.
Pronto, acabou o baile de carnaval.

Sobre salario, quem era de sucursal ganhava, no geral, muito
melhor do que o pessoal dos jornais locais. O pessoal local tinha
um certo... sei l4. Existia essa disparidade em relagao ao que nds
ganhavamos. Mas quando eu trabalhei nos veiculos locais eu
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ganhel o piso, que nao era grande coisa, mas era o piso que todo
mundo ganhava. E nos jornais nacionais a gente sempre ganhou
melhor mesmo.

kkk

Depois de muitos anos na redagdo, me tornei professora
universitaria de jornalismo.

[A mudanca para a docéncia] tem nome: a Rosa Maria
Cardoso Dalla Costa, minha comadre. Quando eu fui demitida
do Globe, no final de 98, tinha uma vaga aberta para professor
substituto na Federal [UFPR]. E ela me liga e fala: "Venha fazer o
concurso". Eu falei: "Ta louca, Rosa? Nunca dei aula nem para
pré-primario”. "Nao, mas a disciplina ¢ reda¢do jornalistica e
quem mais sabe escrever do que vocer".

Ninguém se inscreveu nesse concurso. Um més depois, o
departamento lancou outro edital. Ai meus documentos, que
antes estavam no Rio de Janeiro, ja tinham chegado e a Rosa:
"Vem, vem, vem". "Ah, t4 bom, vou 14 me inscrever". Oito
pessoas se inscreveram. Uma das pessoas era assessor de
imprensa da PUC e tinha o titulo de mestre. Eu falei: "Bom, nido
tenho a minima chance".

Mas enfim, fui la. No dia da prova didatica, esse assessor tinha
mandado um fax para o departamento dizendo que por razdes
profissionais ele nao poderia ir prestar a prova. Entdo, estava
abrindo mao do concurso. Foi af que eu entrei.

Comecei a dar aula em janeiro de 1999. Entrava nas salas de
aula absolutamente tremendo as pernas, mas também
absolutamente encantada com a relacio com os estudantes. Foi
uma coisa muito gratificante, muito motivadora. E até hoje.

Em marco do mesmo ano eu comecei a trabalhar na Folha [de
Londrina], na edigao. Mas, em meados do mesmo ano, eu ja tinha
decidido que a minha opg¢ao ia ser a academia. Pedi demissao e
fui me capacitar, fazer mestrado, doutorado.

Acho que nio voltaria para as redagdes hoje. Porque as légicas
operacionais hoje sio muito diferentes. Eu era uma jornalista
daquelas que fazia questao de acompanhar os acontecimentos in
loco, fazia a questdo de fazer apuragiao jornalistica e ndo
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curadoria da informagao. (...) Hoje, infelizmente, a gente vé que
se usa muito essa expressio. As mudangas tecnologicas estao se
processando de uma maneira muito veloz. Eu nao estou dando
conta de acompanhar mais.

ook

Eu tenho a impressao que as mulheres jornalistas vivem uma
quantidade muito menor de restri¢coes hoje em dia. A despeito da
sociedade ainda ser patriarcal, esse quadro ja melhorou muito. Eu
avalio que as mulheres ja niao entram com tanta dificuldade
quanto a gente entrava nesse espago. (...) Talvez nos processos de
progressao de carreiras isso ainda exista. Mas eu penso que ¢ um
transito um pouco mais suave. Também ha uma postura das
mulheres de maior enfrentamento. Coisas que, ha 40, 50 anos
atras, era mais dificil da gente fazer.

Se eu recebia uma insinuagao de cantada, por exemplo, numa
entrevista, eu tinha muita dificuldade. A postura mais comum era
fugir do que enfrentar. Felizmente, ndo foram muitas situagoes,
mas quando elas apareceram eu tive dificuldade de me contrapor
com a figura masculina, porque o dominio era muito mais
intenso.

Talvez seja um pouco de ingenuidade da minha parte achar
que a gente ja caminhou bastante quanto a essas questoes, mas eu
acredito nisso.
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NEREIDE MIiICHEL: DA CHEGADA A
REDACAO DA GAZETA DO Povo A CRIACAO
DO VIVER BEM

A opgao de Nereide Michel pelo Jornalismo veio da infancia,
com a leitura e o recorte de textos de jornais e a criagdo de um
idealismo sobre a profissao. Mesmo sem o apoio inicial de seu
pai, iniciou a graduacdo no tao sonhado curso em 1967. Apéds sua
formatura, comegou a trabalhar na redacdao da Gageta do Povo, em
um estagio numa redacdo onde apenas ela e outra estagiaria eram
mulheres. Entre uma breve saida e o retorno a Gazeta, se firmou
e fez carreira neste veiculo. Em 1983, ela transformou o convite
de escrever para o suplemento de domingo do jornal em uma
nova ideia: o projeto Viver Bem, que logo conquistou seu
publico. Apesar da desvalorizagao inicial de colegas, que o viam
como um "caderno de receitinhas", o suplemento provou set um
sucesso, aumentando a circulagio do jornal. Sua histéria ¢ um
testemunho de como a dedicacio, a visao de futuro e a convic¢ao
na relevancia de temas como bem-estar e cultura podem nao sé
superar preconceitos, mas também elevar a circulagdo e marcar
uma época do jornalismo paranaense.

(...) Depoimento a
Pietra Dissenha Hara
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Vocagao e idealismo. Sera que estas duas palavras tém o
mesmo peso quando o assunto abordado é a escolha de uma
profissaio? Sem me deter na profundidade do significado das
palavras posso atestar que a minha opg¢ao pelo Jornalismo foi
pautada por estas duas for¢as motivacionais. Olhando para o meu
passado com vagar nio consigo determinar quando este caminho
comegou a ser delineado. Lembro de na infancia ler jornais e
revistas, um mérito para os meus pais que nunca deixaram faltar
estes veiculos no cotidiano da familia, e comegar a recortar o que
achava interessante, principalmente na area da Cultura, colando as
noticias e fotos em meus cadernos. Pode ser que ali ja estava
sendo firmado o meu “contrato de trabalho” com a profissao.

Na adolescéncia, minha escrita se desenvolveu de uma
maneira curiosa: eu criava o que chamo de "histérias inventadas”,
que trocava com uma amiga sob a forma de cartas. Passamos pela
Roma Antiga, praias de Ipanema e Leblon ao som da Bossa
Nova, e hoje vejo que essa fase foi fundamental para aprimorar
minha escrita e impulsionar a criatividade que me direcionou aos
textos autorais, algo que sempre marcou a minha forma de
trabalhar. Chegou a "Hora H" da escolha profissional e, embora
eu soubesse o que queria, eu nido sabia que existia um curso
superior com diploma para o Jornalismo. A descoberta veio por
meio de uma amiga, cujo namorado cursava Jornalismo na
Federal. Aquilo foi a chave.

Minha decisio foi tomada: em 1967, eu integrava a turma de
calouros do curso de Jornalismo da PUC, uma sala que ja estava
equilibrada, com muitas mulheres se interessando pela
comunicacao. Paralelamente, eu também estava cursando Historia
na Federal, pois meu pai, que me apoiava, queria muito que eu
fosse professora de Historia. (..) Ele me alertava sobre as
dificuldades e os desafios da profissio de jornalista, mas, por uma
coincidéncia de horarios e, principalmente, por minha paixao pela
Comunicagdo, eu acabei optando por me dedicar integralmente
ao Jornalismo.

()
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Na época, o curso de Jornalismo na PUC era relativamente
novo, com apenas quatro ou cinco anos de existéncia. Nosso
curriculo inclufa disciplinas como Teoria da Informagao e
Redagao, com um mini laboratério composto apenas por
maquinas de escrever. Mas o que eu considerava positivo era a
presenca de matérias de base, como Sociologia, Economia,
Geografia e Historia do Parana. Para mim, era importante ter
professores ligados a diversas areas, pois um jornalista precisa ter
subsidios em economia, sociologia e geografia para produzir
matérias consistentes.

%%k

Quatro anos depois, estava diplomada. E agora? Sem esquecer
os conselhos “preocupados” do meu pai quando lhe comuniquei
a minha decisio de prestar vestibular para o Jornalismo, fiquei
atenta as oportunidades. Onde uma delas aparecesse estava
disposta a abraga-la com todo o meu entusiasmo idealista.
Contanto que ela me abrisse as portas de uma redagao de jornal.

A porta se abriu na Praca Carlos Gomes, em 1971. Esse era o
lugar onde ficava a sede da Gageta do Pove. A proposta era de um
estagio de trés meses, mas remunerados. Nao tenho bem a
certeza da quantia, acho que era 90 cruzeiros. Dividi a tarefa com
outra estagiaria, a Marilu Silveira, que na sequéncia destacou-se na
area cultural. No6s duas e o resto da redagao, integrada apenas por
jornalistas do sexo masculino.

O banheiro da pequena redacao da Gageta do Povo da época era
de uso exclusivo deles. O nosso ficava um pouco distante e era
compartilhado com as demais funcionarias da empresa. Os
colegas nos trataram muito bem, acho que por ja saberem que de
estagiarias nao irfamos passar [com ironia].

Na década de 70, quando iniciei minha carreira, tudo era
marcado pela ditadura. No entanto, devido aos temas que eu
abordava, cultura, turismo, coisas mais leves — meu trabalho nio
sofreu uma grande influéncia da censura. A censura, na época, se
concentrava mais nos temas de politica e no jornal diario, com o
proprio diretor do jornal exercendo uma autocensura para
manter um bom relacionamento com as autoridades da época.
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Lembro que a minha primeira pauta foi uma reportagem com
o setor infantil da Biblioteca Publica do Parani, nada mais
feminino. Tive textos rabiscados, e muito, pelo chefe de redagao
da época, o Celso Nascimento. Uma boa e merecida
aprendizagem. Terminado o estdgio, lagrimas nos olhos, nao fui
admitida.

Sem desesperar e por uma das coincidéncias, as quais nunca se
deve desprezar, voltei a trabalhar na Gageta do Povo poucas
semanas depois. Consequéncia de uma das matérias que escrevi
sobre o Instituto de Cegos do Parana: uma das patronesses dele
me apresentou ao casal Murilo e Gecy Benatto. (...) Eles tinham
uma sala na Gageta do Povo onde produziram o caderno de
Turismo do jornal e a sessio de compras, os famosos
“classificados”. Os dois nao eram registrados como funcionarios
da empresa mas contratados para o trabalho, como se fossem
terceirizados.

Eles precisavam de uma jornalista para substituir a anterior,
que havia saido por conta de uma gravidez. Aceitei sem pensar
duas vezes.

Estava de volta a uma redagdo de jornal. Trabalhei com eles
por um ano e pouco. Eles ndo me pagavam o piso [salarial], mas
o suficiente para eu nao desistit do meu idealismo. Um dia, me
avisaram que estavam indo para outro jornal, e que se tudo desse
certo me contratariam novamente.

Mas o meu destino ja estava tracado. Assumi todo o trabalho
que o casal fazia, tanto o caderno de Turismo como as paginas de
“Shopping” continuaram saindo normalmente.

()

O meu empenho deu resultado. Acabei contratada pela Gageta
do Povo e uma nova fase profissional comegou. Mas, de uma
forma inacreditavel para os tempos atuais: a minha primeira
funcdo com carteira assinada no jornal foi de auxiliar de
escritorio, ja em 1972. Estranho, mas naqueles anos era o que se
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tinha para o momento e eu nao briguei, ndo bati o pé. Aceitei
porque o idealismo gritou mais alto: estar no ambiente de jornal,
trabalhar nele era tudo o que eu queria.

Felizmente, essa situa¢ao foi resolvida em 1974 pelo diretor do
jornal, Dr. Francisco Cunha Pereira Filho, que me registrou
corretamente como repoérter de setor. O caderno de Turismo foi
assumido por outro profissional e eu passei a trabalhar com os
cadernos especiais de domingo, tendo como chefe o Wilmar
Sauner.

No inicio, esses cadernos especiais eram recheados com
matérias produzidas por agéncias internacionais, como a Ansa,
France Press e outras. Traduzi muitas delas do espanhol. Foi mais
uma aprendizagem importante — treinei bastante a minha
redacdo, traduzindo as novidades do outro lado do planeta.
Paralelamente continuei escrevendo textos para o guia de
compras.

()

Esse meu idealismo, alias, teve terreno fértil para vicejar uma
vez que jornalistas nao batiam cartio nos primeiros anos que
trabalhei na Guageta do Pove. Foi a chamada fase do “jornalismo
romantico”. No meu caso, exacerbado. Nao me preocupava com
horario, s6 com a responsabilidade de entregar o meu trabalho.
Afinal, jornalista é como médico, nio tem hora para encerrar
expediente. E a noticia e a informacdo nio tém hora para
acontecer, e jornalista que ¢ jornalista ndo vai passar por ela e
pensar, “nio tenho nada a ver com isso. Ja encerrel o meu
expediente”. Ainda ¢ assim?

%k

A proposta do Viver Bem surgiu a partir do convite do
Departamento Comercial para que eu assumisse o conteudo
jornalistico de uma pagina focada em Decoragao, inserida na
Revista da Tevé. Um produto, portanto, comercial. (..) O
idealismo despertou com forga total: era a oportunidade que eu
estava aguardando ha muito tempo.
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Por isso, apresentei o projeto para ampliacio dos temas nele
tratados, incluindo moda, culinaria, beleza, saide e cultura, ao
diretor comercial da Gageta do Povo, que o levou a diretoria do
jornal, que, em seguida, foi aprovado. Entao, as paginas com o
conteido ampliado, ainda soltas na Revista da Tevé na sua fase
inicial, foram consideradas como um projeto do Depto.
Comercial. Sem ligagdo ou responsabilidade da Redagao sobre o
seu conteudo.

O material contou com a colaboragao de profissionais
curitibanos  destas areas. Os leitores logo se sentiram
contemplados com assuntos que estavam relacionados com o seu
cotidiano. Qualquer davida sobre os temas tratados, eles
poderiam ser esclarecidos de imediato pelos profissionais de sua
cidade.

A receptividade foi rapida: passamos de uma pagina, para
duas, até oito, dispersas no Caderno da Tevé. (..) Em 1983,
chegamos as 12 paginas. Foi ai que nasceu o suplemento Viver
Bem. (...) Quando ele se tornou um suplemento, gracas a sua
receptividade junto ao leitor que deu respaldo para a sua
valorizagdo no mercado publicitario, esta autonomia ja era um
fato consumado. E assim continuou sendo.

No inicio, o Viver Bem foi desvalorizado por alguns colegas,
que ou o chamavam de "caderno de receitinhas da Nereide" ou
classificavam o projeto como "fogo de palha". Para eles, o Viver
Bem se encaixava no perfil do suplemento feminino tradicional,
ignorado pelo publico masculino. Mas eu mantive o meu
idealismo. A sociedade estava mudando: mulheres conquistaram
mais espago e os homens ja superavam preconceitos e se
interessavam por moda, beleza, decoragao e até culinaria. Por
isso, nunca abri para titular o projeto como “suplemento Gageta
do Povs” ou "Suplemento Feminino". O meu publico-alvo era
amplo, e a filosofia do Viver Bem era compartilhar o bem-estar
com todos. A prova do acerto foi que o suplemento chegou a
aumentar a circulacio da Gageta do Povo aos domingos,
ultrapassando 120 mil exemplares. O suplemento comegou com
12 paginas, mas logo passou para 24 e até mesmo 40. Uma vez,
quando ainda fechava o Viver Bem sozinha, fiz uma edi¢io com
90 paginas. (...) Digamos que tinha um certo caderno da Gazeta
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que eu o pessoal brigava na banca para comprar. [risos]

Em 1987, finalmente, fui registrada como editora. Editei e
idealizei o Viver Bem até 2003. Durante essa evolucio, eu tive a
liberdade para montar minha prépria equipe, com reporteres,
fotégrafos e arte-finalistas. Uma das inovagOes que implementei,
para contornar o atraso na diagramacao das minhas paginas, foi
contratar uma arte-finalista para montar as matérias na propria
sala do Viver Bem. Eu mandava compor os textos e ela montava
a pagina no computador, coisa que eu fazia manualmente com
cola nos anos anteriores. Considero esse um trabalho pioneiro
que s6 anos depois seria feito em computador. Foi essa
autonomia, essa criatividade no processo, que me permitiu
quebrar as matérias, dividir as paginas e explorar o layout.

%k

Talvez este depoimento pareca isento de dificuldades para
mulheres em uma redacdo. Mas elas existiram, mas foram sendo
diluidas a medida que mudangas de comportamento foram sendo
anotadas na sociedade. Se, como estagiaria, tive apenas Marilu
Silveira como colega [feminina] de redagio, aos poucos, mais
jornalistas foram sendo contratadas pela Gageta do Povo. A partir
dos anos 80, o numero entre eles e elas ficou equilibrado.

Se a receptividade do Viver Bem me garantiu uma posi¢ao
confortavel na redagio, ja que tive liberdade para formar a minha
propria equipe de reporteres, fotégrafos e arte finalistas, ainda
ndao esqueci que nos tempos iniciais do suplemento ouvi de
colegas de redacio que ele logo acabaria. Nao reagi, a minha
resposta foi continuar trabalhando, com o meu idealismo bem
coladinho na minha maquina de escrever Remington.
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CLARICE DE ALDA: “EU SOU FACA NA BOTA”

Natural de Pelotas, no Rio Grande do Sul, Clarice de Alda iniciou
sua carreira no jornalismo em 1978, como segunda opg¢ao a
paixao pela pintura, formando-se em 1981. Estando apenas dois
anos na faculdade, ja apresentava um jornal na TT” RBS, nunca
tendo sido estagiaria. Apos se mudar para o Parana em 1980,
retomou a carreira em 1987 na Gagzeta do Povo, inicialmente como
reporter geral em uma redacdo majoritariamente masculina. Na
Gazeta, onde permaneceu até 2002, Clarice assumiu postos de
coordenagiao e edigao da se¢io de economia do periddico,
destacando-se por sua determinagdo e flexibilidade. Criando e
gerindo o Instituto GRPCom até 2014, periodo no qual se
dedicou a responsabilidade social dos meios de comunicagao,
chegou a também fundar a diretoria da area na Associagdo
Nacional de Jornais. Mulher forte e ‘“amedrontadora” para
muitos, Clarice cresceu no jornalismo se adaptando a todas as
oportunidades que chegaram em sua porta.

(...) Depoimento a
Pietra Dissenha Hara

Na verdade, eu sempre gostei muito de pintura. Eu queria
fazer artes plasticas, mas na época precisava trabalhar durante o
dia. Entao, optei pelo jornalismo, que era a faculdade que tinha a
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noite em Pelotas. (...) Eu entrei em jornalismo como segunda
op¢ao, ndo era o que eu queria, mas nao me arrependo. Eu adoro
escrever, adoro esse cenario de redacdes. Entrei na faculdade em
1978 e me formei em 81.

Comecei a trabalhar no segundo ano de faculdade, como
apresentadora do Jornal do Almoco na RBS. Depois de
apresentadora, virei editora do Jornal do Almogo e, depois,
editora geral de controle da programacao da RBS T1” Pelotas.
Nunca fui estagiaria. Sempre atuei como jornalista e responsavel.
Nao senti que tivesse uma obrigatoriedade do diploma de
jornalismo para trabalhar. Eu fiz teste para a RBS e entrei.

Isso tudo era bem na época da ditadura militar. Eu tinha que
levar toda a programacao da emissora e da Radio Atlantida, que
era vinculada a televisido, até a cidade de Rio Grande, onde a
Policia Federal aprovava, toda semana, a programacao. Vocé nao
dava uma nota musical na televisio ou na radio sem que a Policia
Federal aprovasse antes. Tinha que ter toda uma programagao
antecipada. Mas eu nunca senti persegui¢ao, nem nada.

Eu me formei em 81 e vim para o Parana em 86, porque o
meu marido foi transferido do trabalho dele. Eu tinha dois
nenéns pequenos na época: a Fernanda, de 11 meses, ¢ o
Eduardo, de 10 dias. Eu fiquei praticamente um ano sem
trabalhar. Nao tinha condi¢cbes de cuidar de duas criangas
pequenas, eu nao conhecia nada na cidade, ndo conhecia
ninguém. Foi af que eu retomei a minha carreira em 87, quando a
Gazeta abriu esse concurso. (...) Entdo fiz esse teste para a Gageta
do Povo e entrei.

Quando eu cheguei na Gazeta, em 1987, ja tinham mulheres
na redagao. A dona Rosy de Sa Cardoso, por exemplo, ja estava la.
A Gazeta nunca teve essa preocupac¢iao [com o diploma]. Era
talento. Tu ias fazer o teste e quem passasse era contratado,
independente de ser homem ou mulher.

ook

Como era a redagio da Gazeta em 872 Era um poleiro, um
poleiro no sétao. S6 tinha um telefone fixo. Todos os jornalistas
que queriam marcar alguma entrevista usavam esse telefone fixo,
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que ficava na mesa da secretaria. Praticamente s6 tinham homens.
Tinha trés mulheres comigo. Depois entrou a Marian Guimaraes,
a propria Ana Amélia Filizola, e af foi se diversificando mais.
Tinha maquina de escrever Remington, um fax e um outro
aparelho que recebia as noticias. E so.

Comecei como reporter geral. A gente cumpria o horario das
5 horas, que ja era da época. Mas assim, precisava chamar de
manha, vinha de manha; precisava chamar de tarde, vinha de
tarde.

Eu fiquei de 87 a 2002 na Gazeta. Como reporter geral, devo
ter ficado uns quatro ou cinco anos. Depois, quando comecei a
ter cargos de coordenagao, de edi¢ao — fui editora de economia e
depois coordenacao da redagio — entrava as nove da manha e saia
dez e meia, onze horas da noite.

A Gazeta passou por um processo de reformulagao, de criagao
de plano de carreira, que antes nao tinha. Eu fui da primeira leva
dos coordenadores de redacio, junto com mais trés jornalistas da
redacdo. Noés éramos os quatro coordenadores numa primeira
reformulacio que a Gazeta fez, depois que ela recebeu uma
consultoria da Espanha, da Universidade de Navarra. Até 14, as
coisas eram [gerenciadas pot] trés chefes, e eles mandavam e
gerenciavam tudo.

Sobre o ambiente, se era machista... Nao. Nenhum [epis6dio].
Até porque eu sou faca na bota. Se me falarem alguma coisa que
eu nao goste, eu vou revidar na hora. Todo mundo na redagao
tinha medo de mim. [risos] Entdo, comigo nao. Especialmente
nao tive assédio, nao tive nada. Aconteceram episodios, mas
risiveis, ndo foi uma coisa ofensiva.

Sobre a questdo do salario, eu nunca soube se por ser mulher
eu recebi menos. Nunca me preocupei em perguntar e nunca fui
muito ativa no sindicato. Eu sei que, quando houve essa
reestruturaciao da reda¢ao da Gazeta, todos passaram a ganhar a
mesma coisa, independente de homem ou de mulher,
dependendo apenas dos cargos e fungdes, porque tinha um plano
de carreira que enquadrava todo mundo.

kekk
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Sobre ser mae e jornalista, hoje eu te digo que eu me
arrependo amargamente de ter abandonado meus filhos. Porque
eu priorizei o trabalho e a minha responsabilidade diante da
Gazeta — sem horario para entrar, sem horario para sair — em
detrimento de cuidar dos meus filhos. (...) Eu tinha uma pessoa
que morava comigo que cuidava dos meus filhos e ficou
morando comigo até eles terem uns 10 anos. Mas hoje, a Clarice,
com 70 anos, diz que se arrepende de ter priorizado a carreira.

Com o tempo passando, vocé percebe que o teu trabalho ¢ s6
o trabalho, ndo ¢ a tua segunda casa, nio adianta. Por mais que
tenha esse sentimento, nao é a tua segunda casa. A tua prioridade
deve ser a tua familia. Mas isso eu so6 fui saber e perceber depois
de ficar velha.

Nio tinha muita escolha também. Se eu tivesse pensado "vou
optar pela minha familia", nio teria crescido profissionalmente.
Isso é uma realidade. Porque uma das coisas que me fizeram

crescer profissionalmente foi a minha disponibilidade.
skofok

Eu nio segui para a editoria de economia por escolha.
Aconteceu um problema com o editor, ele foi sumariamente
dispensado, e olharam para mim e disseram: "Clarice, tu vai
assumir”. Eu disse: "Tudo bem, eu assumo". E gostei.

Eu sou uma pessoa muito flexivel nesse sentido. Posso até nao
gostar daquilo que me deram para fazer, mas eu me proponho a
passar a gostar. Tudo que eu fiz, mesmo que fosse com
dificuldade no inicio, eu passei a amar na sequéncia, porque a
minha proposta de vida é essa: ndo vou fazer nada que seja um
incomodo. Vou transformar esse incomodo numa coisa
prazerosa.

kkok

Fiquei na Gazeta até 2002. Sai para assumir o Instituto
GRPCom.

Na verdade, eu criei o Instituto GRPCom. Eu estava meio
cansada ja da redagao. Af surgiu a ideia de criarem um instituto
para o GRPCom, que ja era GRPCom na época, para ele cuidar
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do lado social, ambiental e até de questoes internas. Por exemplo,
o vestiario dos funcionarios que trabalhavam l4 na rotativa era
horrivel. A gente queria tentar fazer esse pente fino para
melhorar a qualidade de vida dos préprios funcionarios.

Eu quis assumir esse projeto, e pesquisei sobre como gerir um
instituto. Tanto que eu fui fazer MBA em responsabilidade social,
depois fui fazer curso de gestao e de gestao ambiental. Fiz cursos
no Brasil e no exterior para me aprimorar, porque eu nunca tinha
trabalhado com isso. Foi uma mudanc¢a que eu me propus.

Uma das coisas mais interessantes que eu fiz enquanto
diretora do instituto foi criar a diretoria de responsabilidade social
da AN]J (Associa¢io Nacional de Jornais). Eu fui a primeira
diretora de responsabilidade social e empresarial da ANJ. Tanto
que eu ia de 15 em 15 dias para Brasilia. Visitei jornais de todos
os estados brasileiros falando de responsabilidade social dos
veiculos de comunicagao, em especial os jornais.

O foco era trabalhar com a primeira responsabilidade social de
um veiculo de informacao, no caso, como cuidar da informacao
que tu divulgas, com a qualidade das noticias. Se vocé nio tem
responsabilidade com isso, nao da para pensar em
responsabilidade social. Mas também falavamos de outros pontos
de vista. “O que voc¢ faz com o papel que sobrou da tua
impressora? O que vocé faz com o residuo da agua da lavagem
das maquinas? E jogado direto no esgoto ou tem uma mini usina
de processamento para vocé nao contaminar o lencol fredtico?
Como ¢é que vocé escolhe o teu distribuidor? Ele contrata as
pessoas ou esta escravizandor”. E por af vai.

kekk

Eu fiquei no instituto até 2014, quando me aposentei. De
2014 até trés anos atras, fiquei ajudando meu marido no posto de
gasolina e na transportadora que ele tinha. E ele faleceu. Nosso
s6cio comprou a nossa parte. Dai eu fiquei em casa, com dois
filhos casados com as suas vidas, e sozinha, sem nada o que fazer.
Digo: "Vou voltar a trabalhar, qualquer que seja o trabalho, para
ocupar a minha cabega".

Quem ¢ que da emprego para velho nesse pais? O governo.
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Entrei em contato com as pessoas que eram conhecidas e disse:
"O, eu t6 querendo voltar a trabalhar. Mas eu tenho duas
condi¢oes: ndo quero ter equipe e nao quero ser chefe".

Ser chefe da muita dor de cabeca. No Instituto GRPCom eu
tinha 35 pessoas sob meu comando, toda a equipe de Curitiba
mais duas ou trés pessoas em cada praca da RPC no Parana. Eu
queria ocupar a minha cabeca, mas niao tenho mais idade para me
incomodar.

Dai me ofereceram uma vaga na Secretaria de Comunicagio.
A principio disseram que eu ia fazer projetos com a comunidade.
Nunca cheguei a fazer nenhum projeto. Ou faltava verba, ou niao
era aquele momento. Dai, comegaram a ter necessidade de gente
para trabalhar na area de producio cultural. Eu digo: "Opa, eu
vou para produgdao cultural, porque ficar todos os dias, bater
ponto e nio fazer nada, nio é a minha cara".

Comecei a trabalhar com produgao cultural e é com isso que
eu to6 trabalhando até agora. Trabalho com a agenda cultural e as
noticias da radio e TV Educativa. Como ja disse, eu aprendo a
gostar do que me propdem.

Aquele interesse por pintura la atras, por artes plasticas? Nada.
Nunca mais. Me deu preguica. Era coisa de adolescente mesmo.

Eu descobri que eu gosto de mandar. [risos] E para mandar,
vocé tem que ter cargos. Eu gosto de planejamento estratégico,
eu gosto de visdo empresarial, eu gosto desse mundo da gestao.

Se sinto falta daquele tempo de carreira do jornalismo? S6 da
idade. Sinto falta de ser jovem, mais nada. O resto esta tranquilo.

Meu prazo de validade [no cargo atual] é o ano que vem,
porque sou cargo em comissio e o ano que vem tem eleicdo.
Posso continuar como posso ser cortada ja em abril. Mas estou
bem tranquila com isso. Tenho interesse em continuar porque
acho que é gratificante ter uma atividade. Nao deixa espago para
o Alzheimer, nao deixa espa¢o para depressao.

84



MARA CORNELSEN: CRIMES E MINISSAIA

Em busca de ser escritora quando crescesse, a curitibana Mara
Cornelsen achava que a graduagao em jornalismo seria um bom
caminho para tal plano, mesmo com o desaprovo de seu pai. O
que ela ndo pensava ¢ que, aos 19 anos de idade, recebesse a
oportunidade de trabalhar com o jornalismo policial desde o
inicio de sua carreira — algo que contrastava com o seu medo de
violéncia e armas, mas que agarrou com for¢a e nunca mais
soltou. Com 35 anos de profissio em jornais como o Didrio do
Parana, Estado do Parand e Tribuna, Mara trouxe um olhar sensivel
para as coberturas diarias, confrontando delegados e nao se
abalando com comentarios sobre seu modo de se vestir. Agora, ja
aposentada, voltou a dar foco para o seu sonho de infancia,
escrevendo cronicas e planejando livros.

(...) Depoimento a
Pietra Dissenha Hara

Eu sempre tive muito carinho pelas letras. Desde bem
pequenininha, com trés anos de idade, meu pai, que era
contabilista, trazia toquinhos de lapis para casa. A minha mae
comprava pao numa mercearia perto de casa que vinha enrolado
num pedago de papel grande. Entdo, eu pegava os toquinhos de
lapis do meu pai e o papel de pao, deitava no chido e copiava as
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letras das manchetes da Trbuna do Parand, que meu pai comprava
todos os dias. Fui aprendendo a fazer as letras de forma e as
letras corridas. Meu maior sonho era comegar a aprender a ler
para poder escrever.

Comecei a escrever muito cedo. Tinha facilidade com a escrita
porque também lia muito. Meu pai tinha muitos livros e eu
sempre fui fissurada em ler.

Quando eu estava com 14 anos, queria ser escritora. Eu achava
0 maximo ser escritora, mas nada na minha vida me mostrava o
que eu poderia fazer para me transformar numa. A coisa mais
proxima, no meu entender, de uma escritora seria ser jornalista.
Aos 14 anos eu decidi ser jornalista, porque eu gostava muito de
escrevet.

Af falei para o meu pai que eu queria ser jornalista, e ele, para
variar, proibiu terminantemente. Ele dizia que, naquela época, o
ambiente do jornalismo nao era para mulher. Na visao dele, todos
os homens jornalistas eram bébados, frequentadores de bares, e
todas as mulheres jornalistas eram prostitutas. A filha dele nio ia
se meter nesse meio.

Aos 16 anos eu prestei 0 meu primeiro e unico vestibular para
a Universidade Federal do Parana e passei para a Comunicacao
Social. Eu tinha feito o vestibular escondido; meu pai sabia que
eu estava fazendo, mas ele achava que era para o curso de
Desenho Industrial. Ele achou o maximo, o curso do futuro. Eu
falei: "T4, eu t6 fazendo para Desenho Industrial". Ele assinou a
autorizagdo, porque menor de idade nao podia fazer o vestibular.
E passei. Tinha que ser na Federal, porque a gente era uma
familia muito simples, ndo tinha condi¢des de pagar uma
faculdade. Jornalismo na época era na Federal e na Catolica.
Catolica era inviavel. Se ndo passasse na Federal, ia estudar mais
um ano. E eu passei no primeiro vestibular com 16 para 17 anos.

Fui para a faculdade meio menina do ensino médio, sem saber
direito nem o que eu estava fazendo la. Eu queria fazer o curso
de jornalismo para escrever. Fiz o curso em 3 anos; na época
eram 4 anos. Sai da Universidade Federal do Parani, formada,
com 19 anos.

Quando eu entrei, em 1977, nés estavamos comec¢ando a sair
da Ditadura. Ainda estavamos sobre a era da ditadura. A maioria
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[na turma] eram homens. Homens adultos ja, ndo era molecada.
Homens barbudos, cabeludos, daquela época, revoltados com o
sistema, querendo mudar o mundo. O ambiente universitirio era
muito politizado. Era muito voltado a mostrar para o estudante
que era impossivel a gente ficar vivendo sob uma ditadura. Era
um ambiente muito masculino. E eu me sentia um passarinho al,
fora do ninho.

Os professores vinham dos jornais. Eu nem sei se todos
tinham sido formados na area. Eu acredito que nio; os mais
velhos talvez tenham cursado Direito. Nao sei nem se o professor
Danilo Costa Cortes [diretor do curso de jornalismo da UFPR]
era formado em jornalismo, mas ele era um jornalista de carreira.
O mais engragado de tudo ¢ que noés nao tinhamos aula de
portugués no curso de jornalismo, o que para mim setia
fundamental.

kkk

Primeiro, fiz um estagio na redacao do Estado do Parand, que
era do Dr. Paulo Pimentel, junto com a Tribuna [do Parana]. O
Estado do Parand era um jornal mais elitizado; a Tribuna era um
jornal mais popular, voltado ao futebol e crime. Entdo fui para o
Estado do Parand para fazer matérias gerais.

Eu era muito rapida. Sempre datilografei com os 10 dedos. Fiz
um curso de datilografia no Senac que foi uma maravilha [risos].
O que a gente fazia nesse estagio, normalmente, era "pentear
release”. Vinham um monte de releases das assessorias de
imprensa. O Desidério Peron era o chefe de redagdo e também
presidente do Sindicato dos Jornalistas. Ele distribufa aqueles
releases para os estagiarios para a gente melhorar aquilo e
reescrever.

Eu lembro o dia que o Peron chegou na minha mesa, colocou
as duas maos e olhou bem para minha cara e disse: "N2ao aguento
mais voce". Eu quase me enfartei. Ele falou: "Nao aguento mais
vocé aqui na redagdao, nao aguento mais te dar release, vocé é
muito rapida, a partit de amanha vocé vai para a rua". Af foi a
gloria, né? Comecel a fazer matérias na rua e a sair com o0s
fotoégrafos.
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Mas nos estavamos em muitos estagiarios 1a, acho que em 13.
O Sindicato dos Jornalistas comegou a questionar a direcio do
jornal, porque estava usando muita mao-de-obra de estagiario. O
Dr. Paulo Pimentel ficou brabo com isso e mandou todos os
estagiarios embora. Demitiu todo mundo.

Nessa, o meu professor Danilo Costa Cortes chegou para
mim e disse: "Mara, vocé saiu 1 do estadinho [Estado do Parand)?
Quer trabalhar no Didrio do Parand?". Entiao eu falei: "Quero,
professor, mas eu nao quero mais como estagiaria, porque daqui
quatro meses eu t6 me formando". Ele falou: "Nio, entdo vocé
vai como profissional". Af eu comecei como profissional no
Didrio do Parand pouco antes de me formar.

Eu era muito menina, muito despreparada com a vida, porque
até entdo eu soO estudava. Eu nido conhecia a rua. Eu fui
aprendendo ali no dia a dia mesmo, na raga, na coragem, no peito
aberto, na vontade de aprender.

Eu entrei [no Didrio do Parand] para fazer reportagem geral.
Logo depois, o Luis Augusto Cabral, jornalista titular da editoria
policial, pediu milhdes de vezes e me convenceu que eu cobrisse
as férias dele. A familia dele era de Manaus e havia 3 anos que ele
nao conseguia ir para 1a, porque ele nao tinha ninguém para por
no lugar dele no jornal. Eu falei: "Eu nunca entrei numa
delegacia. Eu tenho medo de arma. Nio quero". Mas fiquei
compadecida e topei fazer um més de policial.

No dia seguinte, ele me levou no Instituto Médico Legal,
[disse] "aqui é o necrotério, aqui ¢ a delegacia de furtos e roubos,
aqui ¢ a delegacia de homicidios e tchau que meu avido vai sair as
3 horas da tarde". Ele me largou ali. Mas eu tinha um fotégrafo
parceiro muito bom, que ¢ o Jorge Graf. O Jorge tinha toda a
malandragem da reportagem policial. Ele falou: "Nao, Marinha, a
gente vai junto, eu te oriento". E nés fizemos uma hiper dupla.

Logo em seguida, aconteceu um sequestro da filha de um
grande empresario aqui de Curitiba. Eu tive a felicidade de estar
nos lugares certos, na hora certa, com os delegados certos e
consegui as informagdes certas. Eu cobri muito bem esse
sequestro, embora fosse super novata. Me sobressal com essa
cobertura. O Diario do Parana, que era um jornal que ja estava
morrendo, estava em fim de carreira, pagava salarios atrasados,
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estava dando furo na questao do sequestro.

Terminado isso, o Cabral, que estava de férias, voltou de
Manaus, mas af eu nao quis mais sair da policial. Eu gostei muito
de fazer aquilo, porque achava que era um trabalho muito
importante. Tipo um servico publico. Tive uma visio da
reportagem policial diferenciada por ser mulher, e comecei a
vislumbrar ali que o jornalismo policial me daria possibilidade de
mudar muita coisa. Desde que fosse bem exercido, nio ficasse
naquela de s6 crime, sangue, manchete.

Mas o Cabral voltou (...) N6s ficamos um periodo trabalhando
juntos até que eu sou retirada da rua e volto para a redagao para
fazer matéria de geral. Fiquei muito chateada. Nisso, o editor de
policia do Estadinho, que também olhava as matérias da Tribuna,
o Oscar Milton Volpini, ligou para mim e me convidou para ir
para a Tribuna. Isso, em 1980. E eu falei, num primeiro momento,
que estava tranquila, que gostava do meu trabalho, para o Volpini.

Mas eu fui [para a Tribuna] por for¢a do do mesmo Cabral que
tinha me pedido para substitui-lo. (..) Eu disse para ele, no
mesmo dia da ligagdao: "Vocé nio sabe quem me ligou. O Volpini
1a da Tribuna". E ele disse: "E vocé esta aqui fazendo o quér".
Entao eu falei: "Eu t6 aqui trabalhando". E ele disse: "Vai ja para
la. O jornal aqui ta falindo, ta acabando. L4 ndo, 12 paga em dia, la
¢ seguranc¢a". Entdo ele arrancou o papel da minha méquina.
Pegou minha bolsa, jogou minhas coisas dentro, me levou no
ponto do 6nibus e me botou no 6nibus para descer na Tribuna.
Eu fui no mesmo dia na redacdo da Tribuna e cheguei para o
Volpini com a maior cara de tacho, dizendo: "Ah, eu pensei
melhort, eu aceito". E ele falou: "Pode comecar amanha".

Foi al que comecei na Tribuna. Fui contratada oficialmente no
dia 1° de maio de 1980. Dai foram 30 e tantos anos, com um
periodozinho que eu saf, fui até a Gazeta ficar 5 anos, e voltei
para a Tribuna. Tudo na policia. A minha carreira inteira eu fiz na
reportagem policial. Eu nunca nem sonhei em pisar em uma
delegacia, nem sonhava em codigo penal, em presidio, em arma,
em violéncia, em sangue, em morte... Eu queria contar historias
bonitas e trabalhar em jornal para escrever. Mas acabou que a
vida me serviu a reportagem policial e eu abracei.

Isso me diferencia um pouco, porque normalmente o reporter
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entra na policial para aprender e daf vai para outras editorias. A
policial é realmente uma escola. Na minha época, nio tinha
pauta. Vocé safa do jornal com um bloco, uma caneta, um saco
de ficha telefonica enorme e um bip [pager de policia] na cintura.
O meu era o 926. Quando acendia a luzinha, era correr no
orelhdo, encher de ficha, ligar para central, dizer o nimero do bip
e af a telefonista te passava o recado. "Ah, tem um acidente na
BR tal". Af vocé tinha que ligar para o IML para confirmar, ligar
para a policia rodoviaria (...) Minha média diaria de matérias era
oito por dia. Era uma corrida mesmo.

A violéncia também era menos. Era mais um assassinato a
cada 10 dias ou cada semana. Hoje vocé vé 10 assassinatos num
dia so.

Eu sempre disse para os meus repérteres: "Sempre olhe além
do cadaver". Vocé vai no local do crime, nao fica ali olhando o
cadaver. Cadaver ¢é cadaver, ja morreu. Olha além, va mais para
frente, volte, veja do lado, veja tudo, porque a histéria esta em
volta. Aquela pessoa foi assassinada por um motivo. Qual foi o
motivor “Ah, envolvido com droga”. Por que se envolveu com
droga? Porque morava na favela. Por que morava na favela?
Porque era pobre. E por que que era pobre? Porque a mae veio
do interior, casou, se separou, foi trabalhar de diarista, foi
abusada... Sempre tem uma histéria social muito maior ou uma
historia triste que culminou no assassinato.

ook

Eu tive mentores. O Cabral foi um parceirdo. O Jorge Graf era
um baita de um fotégrafo super entrosado. Também trabalhei
com o Oscar Milton Volpini, que era o editor do Estado do Parana.
Ele foi um mestre para mim, porque ele era ultra rigoroso. Ele
burilava minhas matérias. Foi uma pods-graduacao. O préprio
Francisco Camargo, editor-chefe da Tribuna, foi um outro mestre.
Ele nio tinha problema nenhum em elogiar a gente. Eu nunca
esqueco uma vez que cheguei na redagio com um furo e disse:
"Camargo do céu, consegui esse furo, mas foi uma sorte". Ele
olhou para mim: "Mara, sorte ndo. Sorte s6 tem quem trabalha.
Vocé conseguiu porque vocé trabalha muito". Nossa, eu fiquei
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super envaidecida, porque ¢ dificil reconhecer, ainda mais o
homem reconhecer o trabalho da mulher. O préprio Mussa José
Assis, diretor de redagdo, foi um grande cara na minha vida
também, me ensinou muito, com muita paciéncia.

Eu lembro que eu estava 1a debulhando na maquina de
escrever ¢ o Mussa ficava parado atras de mim. Eu parava e
olhava: "Que que foi, chefer". Ele: "Nada, s6 t6 olhando". Daqui
a pouco ele vinha: "Aquela palavra que vocé colocou ali, muda,
faz assim". Ele estava lendo o meu texto. Uma vez, fiz uma
matéria sobre um menino que vendia picolé e foi atropelado. Eu
cheguei e disse: "O ‘dolézeiro’ fulano de tal...". Af ele chega com
a minha matéria na mio: "Senhora, vocé é de Curitiba, né?". Eu
falei: "Sim, sou". Ele falou: "Porque 'dolé' s6 existe em Curitiba,
'dolezeiro’ s6 existe em Curitiba. Negoécio ¢ picolé, ou
sorveteiro". Eu falei: "Desde crianca eu chamo 'dolézeiro™. Ele
disse: "Mas é s6 aqui. F uma expressio bem regional. Nio ponha
isso no jornal que quem tiver a 30 km de distancia nao vai saber o
que ¢". Fui aprendendo assim no dia a dia.

Naquela época nio tinha outras mulheres [na policial], era s6
eu. Eu fiquei 17 anos e 4 meses na Tribuna. Entao, até 94, era s6
eu de mulher. Antes de mim, teve a Teresinha Cardoso, que
trabalhou um tempo. E depois quem fez um periodozinho
pequeno também foi a propria Adélia Lopes, que chegou a editar
a pagina policial da Trbuna por uns seis meses. Depois ela foi
para a cultura e eu acabei continuando.

Depois, quando fui para a Gazeta, af sim, foram contratadas
outras. Teve a Ronise Vilela. Depois teve a Valéria. Dai ja foi
abrindo o leque. O pessoal em televisio também, as reporteres de
televisao comecaram a cobrir delegacias, a propria Dulcinéia
Novaes. (...) Mas esse policial fejjao com arroz, o dia a dia, de
voceé sair com o bloco e a caneta, com a cara e a coragem, e bater
de delegacia em delegacia, cavar sua matéria, investigar,
pesquisar... Isso era mais dificil mesmo, eram mais os homens
que faziam. E eu.
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A mulher vé a coisa de uma forma diferente e sente de uma
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forma diferente. Nao ¢ nenhuma questdo aqui de macho ou
fémea, de feminismo ou de machismo, nio. E de sensibilidade. A
mulher ¢ mais sensivel, observa mais. As vezes uma coisa
pequenininha ali te da uma matéria grande.

Eu fui uma vez cobrir no Parolin [um fechamento de] bingo
clandestino. A policia bateu la. Eu fui, assim como foi o pessoal
dos outros jornais, pessoal de televisio, a turma de radio... Todo
mundo descobriu, eu entrei, olhei, fiz a mesma coisa que 0s
outros, mas eu olhei um policial militar que estava com um cinto
vermelho. Ninguém percebeu. Deixei a muvuca passar, cheguei
nele e disse: "O senhor é do corpo de bombeiros, né?". Eu falei:
"O senhor ta com cinto vermelho, esse cinto é do corpo de
bombeiro". Ele nao sabia o que fazer, ficou vermelho,
desconversou. Batata: tinha um bombeiro, e tinha um bombeiro
de alta patente 1a. Tipo coronel do corpo de bombeiros, jogando
la. Poderia ser s6 mais uma matéria. Mas um oficial, graduado do
Corpo de Bombeiros, no bingo, numa quarta-feira a tarde, preso,
af sim, realmente era uma grande matéria. E eu dei essa matéria.
Eu fucei e descobri. Daf todo mundo que teve 1a e que nao teve a
percep¢ao daquele cintinho vermelho, ficou louco da vida. "Ah, a
Mara tem informacao privilegiada". Nio, eu s6 observei que tinha
um cinto vermelho na situagdo. Estava la para todo mundo ver.

Fazendo a editorial policial, descobri que eu podia ajudar
muita gente. Fazendo matéria de criangas necessitadas, de pessoas
precisando de remédio. As vezes uma notinha no jornal mudava a
vida dessa pessoa. Quando tinha muitos crimes numa favela... na
favela tem traficante, tem bandido, mas tem gente boa. Tem
criangas que querem ir para a escola. O que eu fazia? Eu pegava
minha equipe e todo dia eu fazia uma tarefa naquela favela. Todo
dia, vamos la, descubra, faga alguma coisa. Nao tinha duvida, uma
semana depois a policia ia 14, fazia um arrastiao e a favela ficava
trés, quatro meses tranquila. Eu descobri que eu podia fazer isso
com o jornal.

Através do jornalismo conseguimos trazer duas criangas
sequestradas: uma pela quadrilha da Arlete Hilu, que estava em
Israel. Passei 2 anos fazendo matéria para a Tribuna sobre isso. E
outra menininha que foi sequestrada por um andarilho, foi para
Sio Paulo, ficou 7 anos sumida. A gente conseguiu achar essa
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menina com a ajuda do Linha Direta da Rede Globo. Ela voltou
7 anos depois. Se eu nido tivesse feito mais nada, s6 esses dois
casos ja teriam valido a minha carreira inteira.

()

Teve uma outra histéria de um garotinho de seis anos que
cuidava da irma, com quatro. Um sujeito invadiu a casa deles,
tentou estuprar a menininha e ele pegou um pedago de pau e deu
na cara do homem e evitou o estupro. O menino virou heréi. O
sonho do menino era ganhar uma bicicleta e eles eram muito
pobres. Eu coloquei tudo isso na minha matéria. O menino
ganhou seis bicicletas naquele Natal, nao sei quantas dezenas de
cestas basicas. Foi tdo lindo aquilo, tio maravilhoso poder
proporcionar aquilo para aquela crianga. Que felicidade ter
escolhido essa carreira e ter poder fazer essas coisas.

ook

Sobre a ditadura, ja estava abrindo. Eu nido tive matéria
censurada. Mas sentia a forma como a policia nos tratava. Uma
vez, denunciei um caso de tortura. Um rapaz que foi torturado
horrivelmente pela policia. Ele se colocou nu na minha frente,
mostrando todas as queimaduras, inclusive na area genital. Ele
deixou ser fotografado, ele ndo podia por roupa, tava sé com um
lencol em cima, e contou as torturas que sofreu para confessar
um sequestro que ele nao tinha participado. Eu denunciei isso, foi
uma capa de pagina inteira da Tribuna.

No dia seguinte, a policia deu uma coletiva sobre aquilo,
porque prenderam os verdadeiros sequestradores e o rapaz era
inocente. E eu fui nessa coletiva. Ninguém acreditava que eu teria
coragem de ir. O delegado saiu do lugar onde ele estava,
atravessou o auditério, veio a0 meu encontro, me peitou e disse
assim: "Sorte sua que ndo tem mais o Al-5, porque senido vocé
nao sabe aonde vocé ia parar. Vocé é muito corajosa de ter vindo
aqui". Eu olhei para ele e disse: "Eu fiz o meu trabalho. O senhor
faz o seu, eu faco o meu".

Depois eu fui proibida de entrar em delegacia. E af os meus
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amigos de radio, meus colegas, iam pegar [a informagao] e
passavam para mim. Eu dava a matéria do mesmo jeito. Discutia
com o delegado, dizia: "A delegacia ¢ um 6rgao publico, eu posso
entrar e sair a hora que eu quiset". E ia [na delegacia| todos os
dias, do mesmo jeito, até que as brigas iam se arrefecendo.

Outra vez, o dono de um shopping, do primeiro shopping
aqui de Curitiba mandou dois segurancas me levarem até a sala
dele e perguntou: "Quanto vocé quer para nio dar essa matériar"
(...) Eu tinha escrito sobre uma ameaca de bomba no shopping.
Entao falei: "O senhor me desculpe, mas eu ganho um salario
por més para dar essa matéria. Eu ja sou paga para isso". Ele
falou: "Tudo bem, acerto com seu patrao". Cheguei no jornal, fui
direto na sala do Mussa[José Assis] e contei para ele. Ele falou:
"Ele disse isso?", e eu: "Disse na minha cara. Perguntou quanto
eu queria". Depois, ele disse: "T4, vai 1a e escreva a matéria. S6
niao pée o nome do shopping". Dai eu coloquei "o primeiro
shopping construido em Curitiba".

%k

Como era ser mulher numa reda¢ao? Era tranquilo. A redagao
era muito boa, era a segunda casa. (...) A redacdo do Estado do
Parand e da Tribuna do Parand era uma redacio diferenciada, um
lugar de amigos. Eu tinha ali o Oscar Milton Volpini, que era
bravo, mas era um mestre. Eu tinha orientacio do Francisco
Camargo. Nunca teve nenhum problema com os homens ali. Eu
tinha coisas boas. Eu encontrava bilhetinhos no para-brisa do
meu carro, me chamando de linda. O Aramis Millarch deixava
pequenos poemas na minha maquina de escrever. Ele dizia que
eu era a "musa da policial". Entdo, eu era assim, bem, até meio
mimada.

Tive pouquissimos problemas [externos]. Teve um delegado
que chegou a mandar uma carta para o jornal dizendo que eu era
muito indecente porque eu usava minissaia. Hu sempre usei
minissaia, nunca tive problema nenhum com isso, desde crianga
usel minissaia, com as pernas de fora. Usava ténis, minissaia, rabo
de cavalo, era menina, né? Nunca restringi minhas roupas por
causa de trabalhar no jornal, na Tribuna, de ir para a delegacia. Eu
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me vestia como eu queria e bem entendia e nao tava nem af para
o que falassem.

Esse delegado nio gostou de uma matéria que eu fiz, me
proibiu de entrar na delegacia, me ameagou, mas continuei
fazendo as matérias. Ele ficou muito bravo, dai ele mandou uma
carta para o jornal me esculhambando, dizendo que eu era um
"atentado violento ao pudor"”, que as funcionarias da delegacia
tinham vergonha quando eu chegava l4...

Dai eu até falei pro diretor de redacao que ele poderia publicar
a carta, mas s6 o pedago que ele fala da matéria, que ele nio
gostou, que nao estava certo e tal, nao teria problema, ele tem
direito a resposta. Mas ele nao tinha direito de falar das minhas
roupas e tudo mais. “Acho que essa parte da carta vocé nao pode
publicar. Nao vai dar pano pra manga, sabe? Bater palma para o
louco dangar, né?”. Entio, o diretor de redagdao publicou a carta
dele, mas s6 o pedago que ele falava da matéria. A parte da carta
sobre mim, deixou de ser publicada.

Sobre salario, se eu senti diferenca? Com certeza. Eu nunca
procurei saber a fundo para nio passar raiva. Mas eu sabia que
tinha colegas que trabalhavam metade do que eu trabalhava e
ganhavam mais, isso tinha. Isso é uma tristeza que eu tenho.
Tinha privilégios para homens que trabalhavam menos do que eu.

()

Na redacdo, nio teve esse direcionamento [para editorias
"leves"]. Nos tinhamos a Soninha Nassar fazendo esporte.
Tinhamos a Bath Fortes na politica. Ja tinha uma mistura bacana.
Uma vez, deixei de entrar num presidio em rebeliao. Eu estava
entrando, e o Mussa estava la também. Ele me pegou pelo brago
e me colocou para fora. Ele falou: "Nio, nio. E colocar tua vida
em risco. Os homens estao armados até os dentes, ja decapitaram
nao sei quantos 1a dentro”. Entdo eu voltei para a reda¢io. O
reporter Paulo Francisco foi para la, pegou as informagoes,
passou para mim por telefone e eu escrevi a matéria. Foi o tnico
€aso que eu nao entrei.

ook
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Quando estava gravida de 7 meses, explodiu uma fabrica de
fogos de artificio na Lapa, matou 14 funcionarios, e eu fui subir o
morro e descer o morro de barriga para cima e para baixo. Parei
uma semana antes do meu filho nascer.

Tirei a licenca de trés meses, mais um meés de férias e voltei
para o policial. Voltei ardendo, morrendo de saudade. Era duro
porque nao tinha baba, nio tinha dinheiro para pagar baba. Foi
bem dificil, acho que esse foi o perfiodo mais pesado para mim,
porque eu tinha mais uma vida para cuidar. Foi até os 7 anos

[dele].

()

As vezes eu tinha que deixar ele com pessoas que eu nao sabia
direito quem eram, as vezes tinha que deixar com um vizinho...
Até as coisas se ajeitarem até ele crescer um pouquinho, mas ele
nao gostava muito, até hoje ele se ressente disso. Meu filho esta
com 40 anos e ele cobra isso, de eu nao estar tao presente.

Eu tinha muito medo que acontecesse alguma coisa com o
meu filho, coisa assim, vinganca. Entdo eu procurava deixar a
minha vida pessoal mais de fora possivel . Nunca quis trabalhar
em televisao [naquela épocal, para nio mostrar meu rosto.

ook

Paralelamente a isso, eu fazia radio. Trabalhava de manhi na
radio. O salario era ruim, vocé tinha que ter dois trabalhos. E
depois tinha casa, filho e tudo mais. A famosa jornada tripla.
Foram 35 anos de jornal, 35 anos de radio. Trabalhei na Radio
Universo, Radio Clube, Rddio Independéncia, Radio Educativa. (...)
Na Rddio Independéncia eu fazia o "Delegacia da Mulhet". Eram
inser¢des, eu gravava casos de mulheres abusadas e dava um
conselho: "Procure a delegacia da mulher. Vocé ¢ vitima, vocé
nao ¢ culpada". Na radio, a apresentacio de programa policial era
mais homens. Acho que por muito tempo fui s6 eu. Mas eu
gostava mais de escrever. Sempre a minha paixdo sempre foram
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as letras.

kKo

O jornalismo diario, ele afoga essa parte literaria. Ele meio que
estrangula, porque vocé tem normas para seguir. Pensa 35 anos
escrevendo daquele jeito. Af eu pedi para o Rafael Tavares
[diretor da Tribuna do Parand] um espago para fazer uma cronica
semanal, porque eu queria voltar a exercitar esse meu lado de
escrever historias. Para voltar a treinar essa coisa, de escrever de
uma forma diferente. Foram acho que 8 ou 10 anos de cronicas
semanais.

Esse ano, fui convidada a ocupar a cadeira 39 da Academia
Paranaense Feminina de Letras. Era a cadeira da fundadora. E eu
aceitei e af publiquei um livto de Croénicas, cronicas que eu ja
havia publicado na Trbuna. Porque eu acho que, para vocé entrar
numa academia, vocé tem que ter um livro publicado, e eu nao
tinha.

()

Aquilo foi trazendo aquela paixdao de adolescente de ser
escritora. Me permitir fazer isso. Eu tenho um blog s6 de
cronicas. Eu escrevo quando da vontade. Tenho outros projetos
agora de novos livros. Eu gosto muito de biografia, que é contar
a historia de alguém, que nao deixa de ser um jornalismo. Talvez
o meu préximo livro seja af uma biografia de uma pessoa muito
especial, uma pessoa desconhecida, mas uma pessoa muito
valente, muito guerreira, uma mulher que teve uma vida muito
sofrida.

Acho que o trabalho principal eu ainda vou fazer. O préximo
que vier vai ser o principal. Mas o que mais me comoveu mesmo
foram os das criangas que a gente conseguiu trazer de volta
sequestradas. Esses realmente foram os mais especiais.

()

Meu pai? Virou meu maior fa. Aonde eu ia, ele me apresentava
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assim: "Essa é minha filha Mara. Jornalista da Tribuna do Parana.
Grande jornalista, espetaculo". Desde que comegou a ler minhas
matérias publicadas, ele se encheu de orgulho.
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POSFACIO

Esse livro é uma pequena parte de uma grande caminhada por
lembrangas pouco registradas ou perdidas no tempo. Os
trabalhos para trazer a tona as experiéncias vividas por esse
primeiro grupo de mulheres a se estabelecer no jornalismo
paranaense é extenso. Essa obra é apenas uma amostragem de
algo com chances de se tornar muito maior.

Muitas mulheres que se aventuraram na imprensa neste
periodo ainda niao foram entrevistadas, guardando em si novos
ares para esse resgate. Noemi Osna, Dulcineia Novaes, Eunice
Marsigli e Mirian Gasparin sio apenas alguns dos nomes para o
futuro desse estudo.

Entretanto, ¢ possivel trazer algumas conclusdes prévias a
partir dos depoimentos coletados até entio.

Essas mulheres nao se enxergam, na maioria das vezes, como
parte desse longo processo de diversificagao da pratica
jornalistica. Para elas, as coisas foram naturais, j4 que o mundo
era e funcionava daquele jeito — masculinizado e com pouca
abertura para elas —, mesmo que para os seus pais e colegas suas
escolhas eram classificadas como algo “corajoso”.

Para outras, o processo foi um pouco mais chocante desde o
inicio, enfrentando estigmas da sociedade desde quando falaram
em se tornar uma reporter, o que as levava a comentarios
degradantes de seus familiares e amigos. Depois da escolha, mais
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desafios: a desqualificagdo do proprio trabalho nas redacdes, o
culto da beleza inalcancavel, questGes salariais ¢ o modo de se
vestir sdo apenas alguns deles.

A partir desses relatos, podemos perceber que o ambiente
jornalistico mudou para as profissionais de hoje em dia — mas
nem tanto.

A feminizagdo do jornalismo ¢é algo real e constante.
Atualmente, 58% dos jornalistas no Brasil, de acordo com a
pesquisa "Perfil do Jornalista Brasileiro 2021", coordenada pelo
Laboratério de Sociologia do Trabalho (Lastro) da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), sio mulheres. Entretanto,
muitas das coisas relatadas de 50 anos atras acontecem até hoje.
A discrepancia salarial ainda ¢ forte e poucas mulheres alcancam
as posi¢oes mais altas da hierarquia da imprensa, fora os casos de
assédio psicolégico e sexual vividos dentro e fora das redagoes.

Em suma, os relatos das Setentinas revelam uma conclusio
agridoce. A trajetoria dessas pioneiras nao ¢ apenas um resgate
histérico, mas um espelho crucial que confronta o presente,
mostrando que a grande caminhada pela diversidade e pela
equidade no jornalismo ainda estd em curso.

Que esse trabalho contribua para o resgate do inicio da
presenca feminina no jornalismo paranaense e que ele motive
mais pessoas a pensarem no passado e o que cle reflete no
presente e futuro da profissio.
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Antes do jornalismo
ser composto pela
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como era a vivencia
das mulheres nas
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