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RESUMO

Na ultima década, os percursos histérico-turisticos centrados na presenga negra tém
se tornado comuns na maioria das capitais de estados brasileiros. A reivindicagao
da memoria da populagdo negra na produgdo do espago urbano evidencia as
disputas de narrativas sobre a histdria das cidades no pais. A cidade de Curitiba ndo
€ excecao, pois existe a participagao de coletivos que tensionam, com institui¢coes
oficiais, as narrativas relacionadas a memoaria e a produgédo do espago urbano. Nesse
contexto, esta pesquisa procurou responder como os roteiros histérico-turisticos
representam a presencga da populagédo negra na cidade de Curitiba. Como objetivo
principal, buscou-se compreender o papel das narrativas e contranarrativas, verbais
e visuais, na produgao das distintas formas de representagcao dessa presenga na
paisagem urbanadacidade. Nesse processo, foramidentificados os principais roteiros
histérico-turisticos, com énfase naqueles que abordam a tematica negra. Além
de investigar como a populagdo negra € representada nos roteiros selecionados,
foram mapeados os artefatos urbanos e os lugares de memaria que evidenciam
essa presenga na cidade de Curitiba. O método adotado para fazer a investigagao
é o estudo de casos multiplos, tendo como técnicas metodoldgicas a observagao
participante, a pesquisa documental e a revisdo bibliografica. Com o conjunto de
documentos obtidos nos procedimentos metodoldgicos, foram realizadas analises
que buscaram estabelecer as relagdes entre as praticas espaciais e suas formas de
produzir a paisagem urbana. As dinamicas decorrentes da ancoragem das narrativas e
contranarrativas aos artefatos urbanos foram observadas, descritas e articuladas aos
conceitos de representacgao, cultura material e praticas espaciais. O objetivo desse
imbricamento foi proporcionar uma compreensao mais abrangente da complexidade
das relagdes politicas, socioeconémicas e culturais estabelecidas no cotidiano da
cidade de Curitiba. A partir da analise dessas relagoes, foi possivel observar como
a cidade e sua materialidade sao instrumentalizadas por associagées politicas que
detém o poder econdmico na sociedade brasileira e como sdo apropriadas pelos
roteiros afrocentrados em suas contranarrativas, que apresentam a memoaria da
populagao negra a partir de seus artefatos urbanos. Entrelagar essas dinamicas
aos estudos da cultura material, a partir da historiografia do design, proporcionou a
experiéncia necessaria para a compreensao das praticas desviantes que produzem
outras formas de representacgao da paisagem urbana de Curitiba.

Palavras chave: roteiros historico-turisticos; memodria da populagdo negra;
contranarrativas; representacao; cultura material; histéria do design.



ABSTRACT

Overthe last decade, historical and tourist routes focusing on the black presence have
become commonplace in most Brazilian state capitals. The demand for recognition of
the memory of the Black population in the production of urban space highlights the
disputes over narratives about the history of cities in the country. The city of Curitibais
no exception, as there are collectives that challenge official institutions over narratives
related to memory and the production of urban space. In this context, this research
sought to answer how historical-tourist itineraries represent the presence of the black
populationinthe city of Curitiba. The main objective was to understand the role of verbal
and visual narratives and counter-narratives in the production of different forms of
representation of this presence in the city's urbanlandscape. In this process, the main
historical-tourist itineraries were identified, with an emphasis on those that address
black themes. In addition to investigating how the black population is represented
in the selected itineraries, urban artifacts and places of memory that highlight this
presenceinthe city of Curitiba were mapped. The method adopted for the investigation
is the study of multiple cases, using participant observation, documentary research,
and bibliographic review as methodological techniques. With the set of documents
obtained in the methodological procedures, analyses were carried out that sought
to establish the relationships between spatial practices and their ways of producing
the urban landscape. The dynamics resulting from the anchoring of narratives and
counter-narratives to urban artifacts were observed, described, and articulated with
the concepts of representation, material culture, and spatial practices. The objective
of this interweaving was to provide a more comprehensive understanding of the
complexity of the political, socioeconomic, and cultural relationships established
in the daily life of the city of Curitiba. Based on the analysis of these relationships,
it was possible to observe how the city and its materiality are instrumentalized by
political associations that hold economic power in Brazilian society and how they
are appropriated by Afrocentric scripts in their counter-narratives, which present
the memory of the black population through their urban artifacts. Intertwining these
dynamics with studies of material culture, based on the historiography of design,
provided the necessary experience to understand the deviant practices that produce
other forms of representation of Curitiba's urban landscape.

Keywords: historical-tourist itineraries; memory of the black population; counter-
narratives; representation; material culture; history of design.
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1 ONDE ESTAO AS PESSOAS NEGRAS?

A pergunta—rastilho' do coletivo Frente 3 de Fevereiro é o vestigio de um
assombramento que me acompanhou emtodo o processo desta pesquisa. O zumbido
causado por essa pergunta retdrica encontrou ressonancia em minhas inquietagoes
pessoais, somando-se a uma série de questionamentos que direcionam as buscas
nesta dissertagéo. A Frente 3 de Fevereiro € um grupo de pesquisa e agao direta
que, com um trabalho multidisciplinar, busca incentivar o debate sobre o racismo
do Brasil, especialmente o racismo policial (Campbell, 2015).

Em suas investigagdes sobre as diferentes formas de agao do racismo no
Brasil, o Frente 3 de Fevereiro tensiona a ideia de um pais democratico. No decorrer
do video Onde estdo os negros??, o coletivo apresenta uma agdo na qual estende
uma bandeira com essa pergunta no vao do Viaduto do Ch4, localizado na cidade
de Sao Paulo. Essa bandeira aparece em contextos diversos nas a¢gdes do coletivo:
na torcida em um jogo de futebol, nas fachadas de diferentes instituicdes culturais
e em espacgos publicos da cidade (Campbell, 2015). O texto que acompanha a agao
no video transforma e multiplica a pergunta estampada na bandeira em uma série
de questionamentos:

Pare e olhe para base.

N6s somos um cadinho de ragas?

Nés somos uma democracia racial?

Como pode a democracia racial aparecer
em um pais que nao tem tradigcdo

de democracia politica?

O ideério de democracia racial ndo aparece
historicamente no século 19

para acomodar estrangeiros?

O ideario de democracia racial traz algum
avango em relagdo a questao do negro?

O negro esta realmente em questao quando
se fala em democracia racial?

'Nesta investigagdo, em uma aproximagao e reinterpretagao das binariedades, “superaveis ou nao”,
propostas por Edouard Glissant em Poética da relagdo (2021, p. 235), o uso do travessdo como elemento
grafico de ligagédo entre as palavras deve ser percebido como um espacgo de relagdo e construgéo de
novos sentidos entre os dois polos das expressdes construidas. Uma travessia de mao dupla, em que
ambos os lados se influenciam mutuamente, reforgando contradicdes e similaridades.

2No contexto de uma pesquisa que buscainterseccionar marcadores deraga, classe e género, entendo
que se faz necessdrio sinalizar que o uso da expressao “Onde estdo os negros?”, que nomeia a agao
do coletivo Frente 3 de Fevereiro, traz um aspecto contraditério em sua busca pela visibilidade de
pessoas negras ao apagar o marcador de género. Destacar essa questdao ndo minimiza a relevanciadas
agoes do coletivo, apenas reforga a necessidade de estarmos atentas as diversas possibilidades de
invisibilizagao de pessoas subalternizadas e a complexidade das opressdes combinadas que moldam
as dindmicas sociais no Brasil. A agao fez parte do programa Convida, langado pelo Instituto Moreira
Salles no periodo da quarentena imposta pela Covid-19 (Instituto Moreira Salles, 2020).
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Onde estao os negros?
Onde estd a histéria?
Onde estdo os negros da historia?

O encadeamento de perguntas proposto pelo coletivo ajuda a mapear algu-
mas ideias e conceitos que compoem o sistema do racismo brasileiro, uma estrutura
cujas raizes estao, em parte, fundadas na histéria da escravizagao das populagoes
indigenas e africanas, as quais foram expropriadas, sequestradas e exploradas pelo
colonialismo dominante no Brasil entre os séculos XVI e XIX (Moura, 1992; Nascimento,
2021). Nesse “sistema escravagista colonial” (Moura, 1992; Nascimento, 2021), as
relagées de dominagéo e exploragao produziram alguns dos grupos subalternizados
que fazem parte da estrutura social brasileira. Essa subalternizagao estéa relacionada
as estruturas de poder, econdmico e simbdlico, que buscam emudecer e ocultar a
presenca desses grupos em sociedades pds-coloniais (Hall, 2003; Spivak, 2010).

Outra ramificagdo dessa estrutura do racismo “a brasileira” (Gonzalez;
Hasenbalg, 1982) estd fundamentada no ideéario da “democracia racial”, apresen-
tado pelo socidlogo Gilberto Freyre® no livro Casa-Grande & Senzala (1933). Em sua
obra, Freyre desenvolve a ideia de democracia racial ao ressaltar as contribui¢coes
culturais de pessoas negras e indigenas em associagao a “flexibilidade cultural”
(Gonzalez; Hasenbalg, 1982, p. 84) do colonizador portugués, o que teria facilitado
a miscigenacao que, segundo ele, extinguiria a “heterogeneidade racial” no pais
(Munanga, 1999, p. 79).

Na perspectiva do socidlogo, esse “cadinho de ragas” eliminaria o precon-
ceito e a discriminagéo racial em um ambiente onde “pretos e brancos convivem
harmoniosamente” (Nascimento, 2016, p. 35) emigualdade de “oportunidades eco-
ndmicas e sociais” (Gonzalez; Hasenbalg, 1982, p. 84). Ao estabelecer as bases da
democracia racial, Freyre “desloca o eixo da discussao, operando a passagem do

bEH)

conceito de ‘raga’ ao conceito de ‘cultura’™ (Munanga, 1999, p. 78), criando a “mais
formidavel arma ideolégica contra o negro” (Gonzalez; Hasenbalg, 1982, p. 84).

O abrandamento de um processo historicamente violento, materializado nas
marcas deixadas nos corpos e espiritos de pessoas negras e indigenas, € uma ten-
tativa de pacificar resisténcias e dissimular desigualdades inerentes as relagdes, nas
quais “um dos elementos detém todo o poder, em todos os niveis politico-eco-
ndémico-sociais: o branco” (Nascimento, 2016, p. 40). Compreender o “branco”

como uma categoria analitica, ancorada em teorias raciais que o destacam como

3 Gilberto Freyre (1900-1987) foi socidlogo, historiador e ensaista brasileiro. Em suas obras, aborda
a histéria, a cultura e a sociedade brasileira com enfoque nas relagdes entre indigenas, africanos e
europeus (Frazao, 2021b).
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elemento universalizante que ocupa posi¢oes privilegiadas nas hierarquias de poder
e se movimenta sem olhar para si mesmo como parte ativa no sistema do racismo,
colabora para o entendimento das politicas de branqueamento implementadas no
Brasil em diferentes momentos de sua histdria (Bento, 2022; Gonzalez; Hasenbalg,
1982; Nascimento, 2016).

Entendo politicas de branqueamento como um conjunto de praticas e ideo-
logias que permeiam a historia brasileira desde o inicio, com a colonizagdo, quando
as populagdesindigenas e negras ficaram sob o jugo da escravizagao imposta pelos
portugueses, que as classificavam como “selvagens” (Gonzalez, 2020, p. 117) e
“inferiores” (Moura, 1992, p. 34), passiveis de serem objetificadas e usadas como
mao de obra (Gonzalez; Hasenbalg, 1982; Moura, 1992). Sao politicas que exaltam
0s processos de miscigenagao e aculturagdo no sentido da homogeneizagao, sus-
tentadas pelo “mito da democraciaracial” (Gonzalez, 2020, p. 27; Munanga, 1999, p.
80) e pela buscado “tipo racial brasileiro” (Cardoso, 2022, p. 248), idealizado durante
o periodo do governo ditatorial de Getulio Vargas?* no Estado Novo (Cardoso, 2022).
Nesse processo de diluicdo, podemos identificar o desejo de eliminar a populagao
preta do pais em beneficio de uma concepgao de raga associada a discriminagao,
fundamentada na crenga da superioridade da populagéo branca.

Aideiaderaga, acionadaimplicita ouexplicitamente nas politicas de branque-
amento no Brasil, baseia-se em um ideario positivo-evolucionista que oscila entre
a vontade de aderir a modelos deterministas, como o darwinismo social, que justi-
ficavam a hierarquizagao social vivida durante o periodo da escravatura e que eram
contrarios ao cruzamento racial, e a necessidade de adaptagao a um modelo, como
o evolucionismo social, integrado a um projeto de pais que contemple o contingente
de uma populagdo miscigenada (Schwarcz, 1993). Nesse paradoxo, a mesticagem
desempenha um duplo papel e atua tanto como possibilidade de futuro quanto como
fator de atraso, revelando a complexidade da questéo racial brasileira.

Compreendo,com aleituradasobrasdaspesquisadorasLéliaGonzalez (2020)
e Sueli Carneiro (2023) e do pesquisador Stuart Hall (2015, 2022), que raga éum con-
ceitoclassificatorio, discursivo, construido social e culturalmente, e queracismo éum
conjunto de praticas que se materializam nos diferentes processos de discriminagao
racial. Ambos, raca e racismo, sédo produzidos em momentos culturais e historicos
especificos e moldados pelas lutas politicas de diversos movimentos sociais.

4 Getulio Vargas (1882-1954) foi presidente do Brasil durante 19 anos. Foi o primeiro ditador brasileiro,
e mais tarde elegeu-se presidente pelo voto popular. No periodo de 1937-1945, instituiu o Estado
Novo, governo autoritario que marcou a centralizagao do poder, a censura a imprensa e a repressao
a opositores, visando modernizar e controlar o Brasil. Implementou politicas nacionalistas e trabalhistas,
consolidando o Poder Executivo (Frazdo, 2021a).
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Essa breve contextualizagdo sobre a instrumentalizagéo histérica e politica
de conceitos como raga e miscigenagéo ajuda a entender como o racismo foi, e ainda
é, produzido no Brasil. A sequéncia de perguntas apresentada pelo coletivo Frente 3
de Fevereiro conduziu um mapeamento inicial de um dos espacgos onde a populagao
negra se faz presente na histografia brasileira. E importante ressaltar que a presencga
negra no pais nao esta fixada a uma narrativa de inferiorizagao e sofrimento; ela é
multipla e complexa e faz parte da diversidade socioecondmica e cultural brasileira.

Para esta dissertacdo, compreender a estrutura das politicas raciais brasi-
leiras, além de localizar a populagao negra nas narrativas histéricas, hegeménicas e
contra-hegeménicas, auxilia na localizagdo do objeto de estudo em seu contexto
histérico e geografico especifico. Essa busca, tanto material quanto simbdlica, pela
presenca de pessoas negras na histéria me reaproximou do lugar de minha origem:
a cidade de Curitiba. Na capital do estado do Paran4, os roteiros histérico-turisticos
Linha Preta (LP) e Entre Passos e Histéria: Percurso Afro Curitiba (EPH) representam
as iniciativas afrocentradas que, juntamemente com o roteiro Linha Turismo (LT), da
Prefeitura de Curitiba, formam o conjunto de casos analisados nesta pesquisa.

A fundamentacao histdrica apresentada nos proximos paragrafos foi ela-
borada para as primeiras aproximagdes com o tema desta dissertagéo e faz parte
dos artigos Linha Preta: um roteiro afrocuritibano para a produgdo do espago da cidade,
publicado nos anais do 152 Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em
Design, e Patrim6nio e memdria nas linhas histérico-turisticas afrocentradas da cidade de
Curitiba, a ser publicado nos anais da XVIIl Semana de Urbanismo da Universidade do
Estado da Bahia (Uneb) e Seminario de Urbanismo na Bahia da Universidade Federal
da Bahia (UFBA)S.

Osregistros histdricos oficiais sobre aformagao do Estado do Parana e dacidade
de Curitiba vinculam as caracteristicas da populagéo e dos espagos urbanos a presencga
de populag¢des predominantemente europeias desde meados do século XIX. Isso se deve
ao projeto de desenvolvimento da regido, principalmente ap6s a emancipagéo da pro-
vincia do Parana, em 1853, que visava preencher dreas tidas como vazios demograficos
pelas autoridades, desconsiderando a presenga de povos originarios e de comunidades
locais (Mendonga, 2016). A chegada das populagdes europeias foi entdo associada ao
desenvolvimento da provincia, influenciando o imaginario local e as “praticas pelas quais
se definiam e se implementavam as politicas publicas” (Mendonga, 2016, p. 223).

A construgao dessa identidade regional remonta as politicas eugenistas

5 Artigo completo: https://periodicos.ufam.edu.br/index.php/cadernoppgd/article/view/16472.
Cadernoderesumos: https://sites.google.com/view/xviii-semur-urbba24/caderno-de-resumos?authuser=0
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de branqueamento apresentadas no inicio do capitulo. Segundo a historiadora e
antropéloga Lilia Schwarcz (1993), essas politicas ganharam forga com a criagdoe o
fortalecimento de centros de ensino como o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro
(IHGB). Do mesmo modo que os demais institutos histéricos, o IHGB desempenhava
o papel de “construir uma histéria da nagao, recriar um passado, solidificar mitos de
fundagéao, ordenar fatos buscando homogeneidades em personagens e eventos até
entdo dispersos” (Schwarcz, 1993, p. 99).

Nesse processo, elementos do passado sao destacados ou omitidos, mol-
dandoasdindmicasde produgaodahistéria. Assimcomoastradigdesinventadas®, as
narrativas fundadoras (Hall, 2022) criadas para explicar e legitimar essas dindmicas
servem como alicerces para a construgao da identidade cultural (Hall, 2022) e histé-
rica das cidades. Tais narrativas fornecem uma base paraa compreensao de valores,
crengas e praticas sociais da sociedade em que estao inseridas, aplicando-se tanto
ao projeto de uma nagao quanto ao de uma regiao ou cidade.

No caso do Estado do Parané e da cidade de Curitiba, isso fica evidente em
narrativas que enaltecem pessoas e simbolos da cultura local, como as do Movi-
mento Paranista. O termo paranismo, de autoria de Romario Martins’, foi utilizado
para "designar os que nutriam amor pelo Parana e estavam dispostos, através do
discurso, alouva-lo ereconheceremnele umlugar onde a populagao teria as perfeitas
condi¢des para se desenvolver como civilizagao” (lurkiv,2002, p. 131). Asraizes desse
pensamentoregionalista estdo nosideais positivistas®, centrados nasideias de pro-
gresso e ciéncia do final da Monarquia e inicio da Republica no Brasil (Pereira, 1996).

O Movimento Paranista teve inicio apds a emancipacgao politica do estado e
ganhou popularidade no final da década de 1920 (lurkiv, 2002). Formado por politicos,
artistaseintelectuais, comoRomario Martins e Jodo Turin®, o movimento caracterizou-se

8 Por tradigdo inventada, entende-se o conjunto de praticas geralmente reguladas por regras técitas ou
abertamente aceitas de carater ritual ou simbdlico, que busca fixar determinados valores e normas
de comportamento através da repetigao (Hobsbawm; Ranger, 2008). Nesse contexto, as tradigdes,
inclusive as inventadas, tém por objetivo e caracteristica ainvariabilidade. “O passado real ou forjado
a que elas se referem impoe préaticas fixas (normalmente formalizadas), tais como a repeti¢cao”
(Hobsbawm; Ranger, 2008, p. 10).

7 Alfredo Romario Martins (1876-1948), conhecido popularmente por Romario Martins, foi jornalista,
historiador autodidata e politico paranaense (Batistella, 2012, p. 2). Participou ativamente do Movimento
Paranista, elaborando seu manifesto e engajando-se na construgdo de uma identidade regional.

8 Em referéncia a corrente filoséfica francesa do inicio do século XIX que defendia o progresso e a
ciéncia como “Unico guia da vida individual e social do homem, Unico conhecimento, Gnica moral,
Unicareligido possivel” (Abbagnano, 2007, p. 787). Sua principal referéncia é o autor francés Augusto
Comte (1798-1857).

9 Jodo Turin (1978-1949), filho de imigrantesitalianos, foi escultor reconhecido por suas obrasem bronze.
E considerado um dos responsaveis pelo “estilo paranista de ornamentagéao arquiteténica, baseadona
estilizagdo do pinheiro e de outros elementos da fauna e da flora paranaenses, concretizado em capitéis,
anforas, floreiras e outros objetos utilitarios” (Leite, 2025).
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pordestacaraimportéanciadaimigragéoeuropeianaconstituigdodapopulagao para-
naense, pela busca de elementos que simbolizassem o estado, como os pinheiros (a
pinha e o pinhdo), e por romantizar o papel da populagdo indigena (Batistella, 2012;
lurkiv, 2002; Mendonga, 2016). Esse processo de romantizagao € uma caracteristica
presente naliteratura e nas artes plasticas do periodo romantico™ brasileiro, que possibi-
litouavalorizagdo do que eraparticular, além de “destacar certamemoria, reconhecer
uma cultura e criarumambiente favoravel a nova nacionalidade” (Schwarcz; Starling,
2015, 1.6760). Como parte da tentativade homogeneizagao do pais, buscou-se “‘esque-
cer’ a escravidao e idealizar os indigenas, os quais, dizimados sistematicamente nas
florestas, reapareciam em romances e pinturas oficiais ou semioficiais” (Schwarcz;
Starling, 2015, I. 6747).

Alguns dos elementos fundadores da construgdo simbdlica da identidade
paranaense podem ser visualizados na capa da revista lllustragdo Paranaense (Figura
1). A publicagao, criada em 1927 pelo cineasta, fotografo e jornalista Jodo Baptista
Groff, teve suas capas ilustradas por Jodo Turin no periodo de 1927 a 1930 (Salturi,
2014). A revista também contava com a participagdo de Romario Martins, que tinha
espaco nas primeiras paginas, em que escrevia sobre mitos e lendas indigenas; ele
também produzia textos para um suplemento, no qual demonstrava a “importancia
social, econdmica e cultural do pinheiro” para o estado. Os “objetos culturalmente
codificados” (Batista; Corréa, 2014, p. 9) — o homem paranaense, os pinheirais e o
pinhao —estao representados naimagem da capa, nos desenhos das vinhetas (Figura
2) e nas fotografias das paginas internas, que representam e reforgcam as ideias do
Movimento Paranista em um veiculo de circulagao relevante no periodo (Salturi, 2014).

© Segundo as historiadoras Schwarcz e Starling (2015, |. 6853), no Brasil “o romantismo néo foi
apenas um projeto estético, mas antes um movimento cultural e politico, profundamente ligado ao
nacionalismo, ao desejo de independéncia cultural e a monarquia”.
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Figura 1- Capa da revista lllustragdo Paranaense, n. 12,1929
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FONTE: Batista; Corréa (2014, p. 6).
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Figura 2 - Vinhetas ilustrativas da revista lllustragdo Paranaense
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FONTE: Salturi (2014, p. 137).

Além do Movimento Paranista, publicagcbes de dois intelectuais paranaen-
ses tiveram relevancia na construgao da narrativa sobre a formagéo histdrica e na
constituicdo da identidade do povo paranaense™: os livros Presenca do Brasil (1960),

" A nogao de identidade regional acionada nesta investigagao refere-se ao conceito de "tradigao
inventada” (Hobsbawm e Ranger, 2008), com o objetivo de relacionar essa construgdo simbdlicaauma
tradigao que necessita da repetigao continua para cimentar seus valores e crengas, em detrimento
da possibilidade de outras narrativas que constituem os espagos de representagao.
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de Bento Munhoz da Rocha Neto', e Um Brasil diferente: ensaio sobre fenébmenos de
aculturagédo no Parana (1955)", de Wilson Martins'™.

Em Presenga do Brasil, o professor e politico Bento Munhoz da Rocha Neto
valoriza a presencga europeia e branca, evidenciando a imagem do Parana como “a
mancha loira do sul do pais” (Weber, 2024, p. 3). De acordo com Weber (2024), o
autor defende, em sua analise sobre o processo de formagao da populagao parana-
ense, que seus critérios seriam culturais, mesmo utilizando a raga para “categorizar
o argumento pela cor” (Weber, 2024, p. 4).

Na obra Um Brasil diferente: ensaio sobre fenémenos de aculturagdo no Parana,
concebido no periodo que marca a celebragao oficial do centenario da emancipa-
¢ao do Parana, em 1953, durante a gestdo de Bento Munhoz da Rocha Neto (Weber,
2024), Wilson Martins explora uma possivel singularidade da identidade paranaense
em relagdo a identidade nacional proposta por Gilberto Freyre (Romanovski, 2019;
Weber, 2024). A singularidade explicitada por Martins reside no fato de que a forma-
¢ao sociocultural do estado nao teria “os principais elementos definidores da sua
identidade (brasileira): a presenga do negro, do portugués e do indio” (Romanovski,
2019, p. 288). Nesse “Brasil diferente” de Martins, a brasilidade é branca, assentada
em um projeto desenvolvimentista e de modernizagao que exclui dessa concepgao
de estado a participagédo de populagdes subalternizadas, como aindigena e a negra,
tanto na época quanto no futuro (Gonzalez, 2020; Romanovski, 2019).

O livro de Wilson Martins, embora planejado como parte do ideario moder-
nista nacional, ficou circunscrito a produgéao local e € frequentemente associado ao
Movimento Paranista. Isso porque seus principais argumentos reforgcam aspectos
centrais do movimento, como “a auséncia da escravatura no Parana” e “o Parana
como um estado branco” (Romanovski, 2019, p. 292, 294).

Ambos os autores, Rocha Neto e Martins, fundamentaram suas obras em
um “misto de elogio e contraposi¢ao” (Weber, 2024, p. 12) a ideia de miscigenagao
proposta por Gilberto Freyre. Para esses intelectuais paranaenses, a miscigenagao
na “mancha loira do sul do pais” ocorreria entre populagdes brancas provenientes

2 Bento Munhoz da Rocha Neto (1905-1973) foi professor catedratico na Universidade do Parana
(atualmente Universidade Federal do Parana - UFPR), ocupando a cadeira de Histéria da América.
Ligado as elites politicas tradicionais do Parand, foi considerado intelectual, escritor e sociélogo em
seutempo. Teve destaque na carreira politica, tendo servido como deputado federal, governador do
Parana (1951-1955) e ministro da Agricultura (1955) (Romanovski, 2019; Weber, 2024).

'3 Publicado em 1955 e dedicado a Bento Munhoz da Rocha Netto, o livro foi reeditado em 1989 (Weber, 2024).
“Wilson Martins (1921-2010), nascido em Sao Paulo e radicado em Curitiba, foi critico literério, tradutor,
professor catedratico na area da Literatura na UFPR. Nos anos de 1943 e 1944, ocupou o cargo de

oficial de gabinete de Manoel Ribas. Posteriormente, aproximou-se da corrente politica liderada por
Bento Munhoz da Rocha Neto (Weber, 2024).
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de diferentes paises da Europa e, combinada a auséncia de portugueses e a ine-
xisténcia da escravidao, formaria a estrutura sociocultural do Parana (Romanovski,
2019; Weber, 2024).

E importante ressaltar que aintelectualidade paranaense, representada pelos
membros do Movimento Paranista e por Bento Munhoz da Rocha Neto e Wilson Mar-
tins, teve relagao estreita com as classes dominantes no estado (Romanovski, 2019;
Weber, 2024). Essa relagdo com o poder governamental se apropriou das narrativas
que destacam a participagdo da populagdo branca no desenvolvimento da provincia
paranaense, disseminando-as por meio de material didatico, monumentos e eventos
comemorativos™. De acordo com Mendonga (2016), esses artefatos sdo registros
do processo de invisibilizagdo, que omite a presenca e a contribuicdo de pessoas
escravizadas e seus descendentes na histéria do estado e da cidade de Curitiba.

Influenciados pelas teorias raciais, eugenistas e racistas do final do século
XIX e inicio do século XX, o Movimento Paranista e as obras de Bento Munhoz da
Rocha Neto e Wilson Martins consolidaram uma construgao histérica que oculta o
papel de populagdes subalternizadas no processo da formagao econémica, social
e cultural do estado.

Em meados da década de 1960, pessoas da comunidade de pesquisa his-
toriografica paranaense passaram a ressaltar, em suas produgdes académicas, a
relevancia da recuperagdo da memoria do periodo da escraviddo e da participagao
de povos africanos e seus descendentes na constituicdo do estado do Parana. Essas
pesquisas adotaram diferentes recortes historiograficos, evidenciando o papel
demografico, econdmico e cultural dos afrodescendentes na regido. Segundo a
pesquisadora Joseli Maria Nunes Mendonga (2016), iniciativas de Histdria Publica'®
tém reconfigurado a identidade regional, ressaltando o periodo da escravidao e

5 O Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) adotava uma abordagem comemorativa na
construcgao da histéria nacional, comoressalta Lilia Schwarcz (1993, p. 104): “Fazer histéria da patria era,
antes de tudo, um exercicio de exaltagdo”, que se concretizava em “uma pratica efetiva de produgéo de
monumentos, medalhas, hinos, lemas, simbolos e uniformes préprios ao estabelecimento” (Schwarcz,
1993, p. 104). No Parana, Romario Martins foi um dos fundadores do Instituto Histérico e Geografico
Paranaense, em 1900, bem como principal idealizador do Centro Paranista, fundado em 1927. Sua
obra Histdria do Parana (1899) foi utilizada como material didatico nas escolas paranaenses; a Gltima
atualizagdo data de 1995, pela colegao Farol do Saber (lurkiv, 2002).

6 O conceito de Histdria Publica pode apresentar diferentes significados, dependendo do pais e do
pesquisador que a ele se refere. De maneira ampla, pode ser tratado como um ou diversos meios de
apresentar a histéria produzida em uma formagao académica tradicional, de forma acessivel ao maior
ndimero de pessoas. Segundo Albieri (2011, p. 21), “é como se a historiografia académica[...] vazasse
por muitos poros, e formasse uma intricada rede de vasos comunicantes que sustenta e alimenta a
visdo comum do que é a histdria”. Essa divulgagdo ampliada do conteldo historiografico estdimbricada
em uma postura critica dos historiadores sobre a construgao social e politica do passado, bem como
suas formas de representacao. O livro Presenga negra em Curitiba (Baracho; Sutil, 2020) reline artigos
académicos que dialogam diretamente com os fundamentos da Histéria Publica.



25

a relevancia da memdria da presencga africana, contribuindo para uma viséo mais
inclusiva da histoéria local.

Mesmo com esses esforgos para incluir a populagao negra na historiografia
do estado e da cidade de Curitiba, a repetida divulgagcado de umaidentidade regional
promovida oficialmente ainda é fortemente associada a imigragao europeia. Essa
identidade é reiterada na comunicacao oficial, em eventos festivos e em monumen-
tos como o Memorial Paranista, inaugurado em 20217, A narrativa institucionalizada
pelos governos municipal e estadual encontra ressonancia nesse conjunto de prati-
cas, simbdlicas e materiais, que continua a influenciar visitantes e habitantes locais.

Como podemos observar, as “politicas de branqueamento” tém ramificagdes
por todo o Estado brasileiro e, no caso do Parana e da cidade de Curitiba, concen-
tram-se na exaltagao da populagdo branca. Isso ocorre com a valorizagdo de diversas
etnias do continente europeu e também com a invisibilizagdo das populagdes negra
e indigena na historiografia do estado.

A busca por essa presenga—ausente moldou meu olhar sobre a cidade, e
minha insercao nesse lugar trouxe diferentes inquietagdes para a pesquisa. Onde
estou nesse lugar? Nessa “localizagdo inescapavel” (Glissant; Obrist, 2023, p. 14),
Curitiba se apresenta como um lugar de nao pertencimento. Como mulher, afro-
descendente, designer e moradora de um bairro periférico, experimentei e observei
o conjunto de agressoes cotidianas do racismo que, de forma sistemética, funda-
menta e “legitima a produgéo de privilégios simbdlicos e materiais” (Carneiro, 2023,
p. 21) em “sociedades multirraciais de origem colonial” (Carneiro, 2023, p. 20), a
exemplo da sociedade brasileira. Minha pele clara ndo me blindou dos efeitos do
olhar desse “Outro branco” (hooks, 2019, p. 249) e hegemo&nico, que insiste em
estranhar os desenhos do meu corpo e cabelos, classificando-os como “exdticos”.
Minha vivéncia, pessoal e familiar, foi marcada por um olhar que busca reconhecer
nas ruas da cidade o movimento de outros corpos e histérias. Um querer nublado
pela repeticdo mondtona de um unico passado—presente.

A mobilizagado causada por essa inquietagao sobre lugar e pertencimento
direcionou minha atengao aos movimentos de coletivos que se apropriam do espago
urbano para apresentar a memoaria da populagdo negra na produgao das cidades.
O coletivo Cartografia Negra'® foi meu primeiro contato com o que se tornou meu

7O espacgo culturalestalocalizado no Parque Sao Lourengo e contacomummemorialemhomenagemao
escultor paranaense Jodo Turin, um dos fundadores do Movimento Paranista (J. Turin, 2025).

'® Formado pelos educadores e pesquisadores Carolina Piai Vieira, Raissa Albano de Oliveira e
Pedro Alves, o coletivo Cartografia Negra realiza a Volta Negra, uma caminhada aberta na qual sdo
compartilhados registros sobre as vivéncias da populagao negra nos séculos XVIII e XIX na regido
central da cidade de Sao Paulo. O trabalho é fruto de uma pesquisa que o grupo desenvolve desde
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objeto de estudo: os roteiros histérico-turisticos afrocentrados. Estruturados por
pessoas distribuidas em diferentes tipos de associagdes e cidades, os roteiros tém
como objetivo mapear e apresentar lugares, narrativas histéricas e memoarias da
populagao negra que fazem parte do espago urbano.

Areivindicagdo dessa memdria evidencia a assimetria nas relagdes de poder
que circundam disputas de narrativas sobre a histéria das cidades no pais. Conside-
rando a populagao brasileira, dentre os grupos marginalizados encontram-se pessoas
pretas e pardas, que representam 55,5% do total da populagao. Contudo, o papel de
sua presenga na construgdo da memoria das cidades continua sub-representado na
historiografia oficial do pais (Berth, 2023).

Na ultima década, iniciativas voltadas para o conhecimento e a vivéncia de
uma histéria afrocentrada das cidades brasileiras proliferaram pelo pais’®. Essa busca
por reconhecimento e valorizagdo da memoria de pessoas negras no processo de
construgao do Brasil esta assentada na trajetdria de luta e resisténcia dos movi-
mentos negros, um movimento heterogéneo, composto por individuos e coletivos
com formagdes sociais, culturais, politicas e econdmicas diversas, tendo a luta
antirracista como ponto de convergéncia. A pratica do antirracismo esta presente
no engajamento contra a desigualdade e a violéncia sistémica (Gonzalez, 2020) em
todas as suas formas, bem como na busca por reparagéao histérica (Alves, 2024).

No ambito deste estudo, interessa observar propostas e mobilizagdes das
diferentes instituicbes e personagens do movimento negro pelo reconhecimento
publico do papel histérico da populagdo negra na formacgao da sociedade brasileira
(Alves, 2024). Como destaca Alves (2024) no artigo A trajetdria antirracista pela lente
da memoria negra, essa mobilizagao conta com marcos histéricos importantes, como
a imprensa negra, atuante desde o periodo pré-abolicao; o Teatro Experimental do
Negro, nadécada de 1970; a Quinzena do Negro, evento realizado na Universidade de
Sao Paulo (USP)em 1977; e afundagao do Movimento Negro Unificado (MNU), em 1978.

Existem, ainda, dispositivos juridicos como a Constituicdo de 1988, que, no
artigo 216, amplia a definigdo de patriménio cultural e inclui a preservagao de docu-
mentos e lugares relativos aos quilombos, reconhecendo a “importancia da meméaria
religiosa afro-brasileira” (Alves, 2024). Outros dispositivos sdo a Lein. 10.639/2003,
que institui a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afro-brasileira, e a Lei
n. 12.711/2012, que estabelece o direito as cotas de acesso ao ensino superior para

2017 sobre esses espagos e narrativas (Cartografia Negra, 2025; Instituto Moreira Salles, 2025).

¥ Segundo dados da plataforma de afroturismo Guia Negro (2025), existem roteiros histéricos
afrocentrados na maioria das capitais brasileiras, como os indicados no perfil do Instagram da
plataforma: https://www.instagram.com/p/DKzhNG6fRAzw/
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a populacdo negra. Além de salvaguardar e reconhecer o direito de preservagéo da
memo©ria, esses dispositivos ampliaram o acesso de pessoas negras as instituigdes
de ensino e diversificaram os interesses no ambiente académico, abrindo espago
para pesquisas em diversas areas com foco na perspectiva racial.

Em paralelo, outras agdes foram realizadas, como a abertura do Museu Afro
Brasil Emanoel Araujo?° (2004), em Sao Paulo; a inauguragdo do monumento em
homenagem a Zumbi dos Palmares® (2008), em Salvador; a abertura do Museu do
Percurso do Negro? (2011), em Porto Alegre; e a inser¢éo do Sitio Arqueoldgico do
Cais do Valongo?®?, no Rio de Janeiro, como Patrimonio Mundial da Organizacao das
Nacdes Unidas para Educacgéo, Ciéncia e Cultura - Unesco (2017). Essas agdes se
constituem em marcos importantes para a articulagao de algumas praticas espaciais
(Silva, 2022) que produzem e deslocam outros centros narrativos, em contraste com
narrativas oficiais da historiografia brasileira.

Os coletivos® e as organizagdes que surgiram com a proposta de valori-
zar a memoaria negra tém como ponto em comum o uso das contranarrativas de
populagdes marginalizadas na produgado de memoarias urbanas, além da pratica da
caminhada como forma de circulagao e apropriagdo dos espagos sociais das cida-
des. A nocao de contranarrativa € acionada neste estudo como uma perspectiva
de contraste entre a narrativa homogeneizada pela institucionalizagdo da histéria e
a possibilidade de outras formas de produzir a memoaria das cidades com base em
praticas espaciais, saberes e estéticas muitas vezes silenciados e oprimidos pelas
narrativas oficiais (Hall, 2003, 2022; hooks, 2019). A produgao de contranarrativas
evidencia os tensionamentos e as disputas que problematizam a questao das iden-
tidades culturais a partir de sua relagao direta com a produgao das diferencgas (Hall,
2022; Silva, 2014).

200 Museu Afro Brasil Emanoel Araujo é umainstituicdo da Secretaria de Cultura, Economia e Industria
Criativas do Estado de Sao Paulo, gerida pela Associagdo Museu Afro Brasil - Organizagao Social de
Cultura. Fundado em 2004 com a colegéo pessoal do artista, curador e museélogo Emanoel Araujo,
esta situado no Parque do Ibirapuera (Museu Afro Brasil, 2025).

21Zumbi dos Palmares foi o lider da resisténcia negra do Quilombo dos Palmares, localizado ao sul
da Capitania de Pernambuco, na Serra da Barriga, regido do atual Estado de Alagoas (Frazdo, 2019).

22 0 Museu de Percurso do Negro € um projeto que visibiliza a comunidade afrobrasileira com a
instalagao de obras de arte em espagos publicos da cidade. O percurso visual evoca a presenca, a
memoria e o protagonismo social e cultural dos africanos e descendentes no Centro Histdrico da
cidade de Porto Alegre (Museu de Percurso do Negro..., 2025).

230 Cais do Valongo € umssitio arqueoldgico algado a patriménio cultural da cidade do Rio de Janeiro,
por meio do Instituto Rio Patrimdnio da Humanidade (IRPH), e a Patrimdnio Mundial pela Unesco. Pelo
seu porto, passaram aproximadamente um milhdo de africanos escravizados em cerca de 40 anos, o
que o tornou o maior porto receptor de escravizados do mundo (Rio Memérias, 2025).

2 Existem associagoes e coletivos em diversas regides do pais, e alguns deles estdo mapeados na
reportagem de Marcelle Souza (Souza, 2020).
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Ao mobilizar a memaria da presencga de pessoas negras como parte ativa na
producao dos espagos urbanos (Lefebvre, 2006; Santos, 1978), essas organizagdes
coletivas, de forma consciente ou nao, ressaltam as relagdes de poder materializa-
das no patriménio edificado das cidades. No contexto desta pesquisa, a produgéo
do espacgo urbano € entendida como o espago produzido pelas praticas sociais e pela
acao dotempo histérico (Lefebvre, 2006; Santos, 1978), atravessado por confrontos
e relagdes de poder. Como lugares de memoaria®® (Nora, 1993), esses bens culturais,
em boa parte administrados e “zelados” pelo Estado, por suas caracteristicas de
unicidade e por serem “depositarios de uma memaria que aponta para a identidade
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nacional” (Oliven, 2009, p. 81), fazem parte do conjunto de artefatos urbanos arti-
culados pelas iniciativas, governamentais e ndo governamentais, na produgéo de
narrativas que contam as histérias das cidades.

As organizagdes com foco na memoria afrocentrada, além de se apropria-
rem do patrimdnio de “pedra e cal”?¢, destacam praticas cotidianas (como rodas de
samba), lugares (como a rua Engenheiros Rebougas em Curitiba) e elementos naturais
(como arvores?”) que fazem parte de rituais e expressoes do sagrado das religides de
matriz africana (Silva, 2022). Esses coletivos sdo integrantes das praticas urbanas
que, com o uso da materialidade dos artefatos urbanos, articulam e contrapéem as
narrativas sobre a histéria e amemaria das cidades, produzindo sua paisagem urbana.

Nesse contexto, entendo por artefato urbano o conjunto de elementos inse-
ridos na cadeia de producgéo, circulagdo e consumo de massa, segundo a ideia de
artefato presente nos estudos sobre cultura material do antropdélogo Daniel Miller
(1987). Os artefatos urbanos tém agéncia, ndo sdo neutros ou passivos e mobilizam as
praticas cotidianas (Certeau, 2014) observadas nesta investigagdo. Como processo
de consumo, essas apropriagdes podem ser acionadas como “movimento pelo qual a
sociedade se reapropria de sua prépria forma externa... ou seja, assimila sua propria
cultura e a utiliza para se desenvolver como sujeito social” (Miller, 1987, p. 17).

Como estrutura que agrega os artefatos urbanos, a paisagem é o meio onde
acoexisténcia de momentos histéricos diferentes possibilita articulagées de praticas
espaciais diversas e suas agoes de apropriagdes do espago urbano (Santos, 2012).

% Lugares de memoria sdo espagos fisicos e simbdlicos que, imbuidos de significado histérico e
cultural, assumem a fungéo de preservar, representar e transmitir a memaria de um grupo ou nagao
(Nora, 1993).

26 Expressao usada para qualificar o patriménio edificado com énfase nas “dimensodes artisticas ou
arquitetdnicas classicas das produgdes culturais” (Cavalcanti, 2019, p. 54).

27Em Curitiba, os roteiros afrocentrados Linha Preta e Entre Passos e Histdria: Percurso Afro Curitiba
tém como ponto, em seus percursos, as Gameleiras Sagradas da Praga Tiradentes. Importantes para
as religides de matriz africana, as cinco arvores estéo localizadas na mesma praga, onde se encontra
o marco zero da cidade (Dia do Caboclo..., 2023).
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Em suas analises sobre o conceito de paisagem do gedgrafo Daniel Cosgrove, Corréa
(2011) localiza o termo como um “agente ativo” que “produz e reproduz” a cultura,
em uma “agao pratica” que envolve a “apropriagdo e o controle do espago”. Devido
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ao “carater multidimensional”, a paisagem pode ser considerada um “mapa, teatro,
espetaculo e texto” (Corréa, 2011, p. 13).

Nessa abordagem, a paisagem é inscrita na “perspectiva dos significados”, e
aimaginagao ocupaum espaco relevante, “ndo sendo nem um produto dos sentidos
nemdo intelecto, mas de umarelagdo entre ambos” (Corréa, 2011, p. 13). Aanalise da
paisagem é “um método para se entender o mundo e as sociedades” e uma sintese
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na qual “ideologia, representagéo e cultura” se “fundem e se confundem” (Name,
2010, p.177). Como intertexto, o espago da paisagem é “ao mesmo tempo produzido,
contemplado, interpretado e muitas vezes consumido, necessariamente precisando
da interagcdo com um ou mais sujeitos individuais ou coletivos para sua existéncia”
(Name, 2010, p. 178).

Nas pesquisas da cultura material, os estudos sobre artefatos sdo uma ferra-
menta de analise importante em diversas areas do design e especificamente de sua
historiografia (Braga et al., 2023). Essa ancoragem “proporciona uma compreensao
mais profunda dos artefatos, espagos e suas interagdes com a sociedade, da identi-
dade erelagdes sociais” (Braga et al., 2023, p. 22). A nogdo de ancoragem proposta
para a leitura desta pesquisa trata dos diversos modos pelos quais os significados
sao fixados nas mediagdes entre codigos linguisticos, convengdes sociais e praticas
culturais que produzem representacées (Hall, 2016).

Além disso, aancoragem nas pesquisas da cultura material traz novas cama-
das de significado e pode enriquecer a compreensao do contexto histoérico, das influ-
éncias culturais e das praticas de design ao longo do tempo (Cardoso, 2000; Kaizer,
2024; Miller, 2007). A correlagao entre materialidade dos artefatos e subjetividade
da produgédo da memdria é acionada nesta pesquisa com o objetivo de localizar nar-
rativas que mobilizam as disputas entre instituicées e grupos marginalizados® em
torno da memdria do espago urbano.

Observar os entrelagamentos sociais e politicos da perspectiva da cultura
material nos ajuda a compreender a complexidade dos processos de produgéo
da histéria e da memoaria do espago urbano. Suas dindmicas — resultado da inter-
secgao das praticas cotidianas (Certeau, 2014), individuais e coletivas, intimas e
sociais —mobilizam tensdes e colocam em relagdo narrativas diversas, muitas vezes

28 Entende-se por grupos marginalizados a populagao negra, indigena, cigana, LGBTQIAPN+ e demais
pessoas “a margem da producéo de capital que direciona estruturas urbanas” (Amparo, 2020, p. 93).
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contrastantes, sobre a formagéao das cidades no pais.

A narrativa hegemodnica sobre a histéria de Curitiba tem como suporte a
repeticdo continua de um “mito fundacional” (Hall, 2022, p. 33), respaldado pelas
politicas deimigragao do inicio do século XX e por valores e praticas que buscam fixar
uma identidade para o lugar (Hall, 2022; Hobsbawn; Ranger, 2008), juntamente com
gestoes governamentais que, com modelos e estratégias de planejamento urbano,
tém se esforgado para caracterizar a cidade com diferentes nomenclaturas. Ao longo
de sua histodria, Curitiba recebeu inimeras alcunhas, como Capital Ecoldgica, Cidade
Sustentéavel, Capital da Inovagao e recentemente Smart City®.

Essabusca demonstra as tentativas de instituicdes governamentais e grupos
sociais que detém o poder politico e econémico de controlar como o lugar é percebido
ou representado (Hall, 2016). O conceito de representagao do sociélogo e tedrico
cultural Stuart Hall*° (2016, 2022) € parte da fundamentagao tedrica que estrutura
esta pesquisa. De acordo com Hall (2010, p. 479), representagao € o “processo pelo
qual os membros de uma culturausam alinguagem/[...] para produzir sentido”. Nessa
perspectiva, a produgao de sentido € uma “pratica significante” do “trabalho da
representacao” (Hall, 2016, p. 54), com a representacgao abordada de acordo com a
“teoria construtivista, que propde uma relagdo complexa e mediada entre as coisas
no mundo, os conceitos em nosso pensamento e a linguagem”?' (Hall, 2016, p. 65).
Dessa maneira, arepresentacao “conecta sentido e linguagem a cultura” (Hall, 2016, p.
31), uma vez que € parte importante das construgdes sociais moldadas por relagdes
de poder e identidade de diferentes grupos da sociedade.

Outro elemento central na producéo tedrica de Hall € aconcepcgéao de cultura.
Na leitura de Cultura e representagéo (Hall, 2016), podemos inferir que, para o autor,

2 Adenominagéo de Capital Ecolégica aconteceu devido a vérias iniciativas que destacaram a cidade
em termos de sustentabilidade e gestdo ambiental. Entre as politicas publicas implementadas,
destacam-se os programas de reciclagem de residuos e a preservagao de areas verdes, iniciados
ainda na década de 1980. O titulo de Cidade Sustentavel foi conferido a Curitiba em 2022, com a
divulgagao dalista de cidades da revista canadense Corporate Knights. Em 2023, a cidade recebeu os
titulos de Capital da Inovagao e Smart City, concedidos, respectivamente, pela Associagdo Nacional
das Cidades Inteligentes, Tecnoldgicas e Inovadoras (Anciti) e pelo World Smart City Awards (Curitiba
passa de cidade ecoldgica..., 2021; Prefeitura de Curitiba, 2022, 2025a).

%0 Stuart Hall (1932-2014) foi tedrico cultural e ativista politico jamaicano radicado no Reino Unido.
Foidiretor e um dos fundadores do Birmingham Center for Cultural Studies e professor de Sociologia
na Open University. Com o ponto de vista do “deslocamento”, Hall influenciou os debates sobre
identidade, raga e género e fez contribuigdes significativas para os estudos da cultura e dos meios
de comunicagéao (Geledés, 2025; Stuart Hall Foundation, 2025).

$'ParaHall, “as coisas no mundo” se referem a “pessoas, objetos e eventos, reais e ficcionais”(Hall, 2016,
p. 36); os “conceitos”, em conjunto com as “imagens e ideias”, se referem aos “mapas conceituais” que
formamos em nosso pensamento e nos permitem “sentir, refletir e, portanto, interpretar o mundo de
forma semelhante” (Hall, 2016, p. 23, 34); e a “linguagem” como “meio privilegiado pelo qual ‘damos
sentido’ as coisas, onde o significado é produzido e intercarnbiado” (Hall, 2016, p. 17).
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a ideia de cultura refere-se ao “conjunto de praticas” que produz “significados”
construidos pelo “trabalho darepresentacao” e “compartilhados” entre as pessoas
que compoem “um grupo ou sociedade” (Hall, 2016, p. 17, 20). Dessa forma, somos
nds, participantes de determinada cultura, que damos sentido a pessoas, objetos e
acontecimentos pela maneira “como as integramos em nossas praticas cotidianas”
e estabelecemos os “significados culturais” que as “organizam e regulam” (Hall,
2016, p. 20-21). As articulagdes tedricas propostas por Hall para compreender as
dindmicas do trabalho da representagdo nos conduzem a outro conceito importante
para a compreensao deste estudo: a identidade cultural (Hall, 2016, 2022).

Aideiadeidentidade cultural esta relacionada aos “aspectos de nossas iden-
tidades que surgem do nosso ‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, linguisticas,
religiosas e, acima de tudo, nacionais” (Hall, 2022, p. 9). Também esté vinculada a
ideia de representacao, tendo em vista que, para aderir ou rejeitar uma identidade,
precisamos atribuir significado ao que essa identidade representa (Hall, 2016, p. 25).
Em consonancia com o pensamento de Hall (2022), compreendo que identidades
culturais sao construgées complexas e contraditdrias, em continua transformacao,
moldadas por um entrelagado de tradigdes e disputas sociais. Em sua analise, Hall
(2022) enfatiza que identidade cultural ndo é algo fixo ou essencializado, mas uma
construgao social resultante de processos econémicos, socioculturais e de relagdes
de poder. Identidades culturais contém, em si, o contraditdrio. Elas gravitam ora ao
redor da tradigdo, em busca de “recuperar sua pureza anterior”, ora da tradugao,
em sua sujei¢cao ao “plano da histéria, da politica, da representacao e da diferenca”
(Hall, 2022, p. 51).

O espacgo da identidade ndo se produz na rigidez ou generalizagdo recon-
fortante do universal (Glissant, 2021; Hall, 2022). Sua poténcia reside na fluidez das
relagcdes, caodticas e contraditdrias (Glissant, 2021), entre a fixidez das “tradigoes
inventadas” (Hall, 2022; Hobsbawn; Ranger, 2008) e o movimento das “praticas
cotidianas” (Certeau, 2014) vivenciadas nas ruas, nos corpos que se inscrevem nas
paisagens da cidade (Dias, 2010; Santos, 2012).

As dindmicas sociais que produzem os espagos urbanos (Lefebvre, 2006),
moldadas por relagdes de poder que invisibilizam determinados grupos na construgao
de umimaginario urbano (Certeau, 2014), geram contranarrativas (Hall, 2003; hooks,
2019) que disputam com narrativas institucionais os discursos sobre a produgao das
relagdes e as praticas sociais, trazendo outras possibilidades de leitura da cidade.
Nesse contexto, o ato de reivindicar a memdaria € uma ferramenta importante na
mobilizagdo por uma cidade mais diversa.

As autoras Marcelina das Gragas de Almeida e Rafaela Alves Calaes (2024)
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exploram caminhos para analisar a memodria e a escrita como espago de disputa.
Baseando-se nos autores Maurice Halbwachs, Roland Barthes e Pierre Bourdieu, elas
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indicam que “o poder simbdlico da escrita” esta imerso em um “contexto social” que
“influencia a compreensao, os objetivos e a maneira que a escrita € utilizada como
mecanismo de dominacgao e influéncia” (Almeida; Calaes, 2024, p. 167). Do mesmo
modo que a escrita, a memoria € permeada por relagdes de poder e influenciada por
“grupos e instituicdes que tém o poder de impor suas representagdes do passado
como legitimas e dominantes” e por aqueles que “podem lutar para reivindicar suas
proprias memarias e experiéncias, muitas vezes negligenciadas ou subalternizadas”
(Almeida; Calaes, 2024, p. 167).

Como fenémeno coletivo, a memoaria é “compartilhada e compartilhdvel entre
os membros de uma comunidade, formando um acervo comum de lembrangas que
fortalece o sentimento de pertencimento e identidade compartilhada” (Almeida;
Calaes, 2024, p. 168). Outra caracteristica observada nessa investigagcao sobre a
memboria é que ela ndo é fixa, imutavel, “sendo construida e reconstruida constante-
mente em resposta as mudancas sociais e politicas” (Almeida; Calaes, 2024, p. 168).
Nessa perspectiva, escrita e memoria estao entrelagadas em diferentes dimensdes,
culturais e socioecondmicas, “formando um imaginario coletivo que permeia nossa
percepcao da histéria” (Almeida; Calaes, 2024, p. 168).

Extrapolando essas no¢des para o ambiente urbano, em didlogo com Rolnik
(2004), encontramos uma ideia de arquitetura como forma de escrita. Nessa cidade—
escrita (Rolnik, 2004), “ndo sao somente os textos que a cidade produz e contém
(documentos, ordens, inventarios)” que fixam a memoria do habitar. A ordenacao
do espago a partir da arquitetura e do design, por meio de projetos e artefatos
que abrangem a experiéncia do mundo de quem projeta e produz, pode ser lida e
decifrada “como se |€ e decifra um texto” (Rolnik, 2004, p. 17). Nesta investigacao,
a cidade sera “lida” a partir das relagdes estabelecidas entre os artefatos urbanos
e a memoria da presenca da populagdo negra em Curitiba. Esse didlogo contém as
narrativas e as formas de representacgéao visual e verbal produzidas pelas diferentes
pessoas sociais envolvidas, assim como pelas instituicdes que movimentam as
dindmicas do espacgo urbano.

Em uma aproximacgao as pesquisas sobre historiografia do design, encon-
tramos elementos que reforgam a ideia de disputa na construgao de uma narrativa
mais ampla e plural ao tratar de histérias marginalizadas (Campi, 2013). Pesquisadoras
como Isabel Campi (2013) e Ana Calvera (2005) trazem a perspectiva de género e a
inclusao de histdrias periféricas ao debate sobre a historiografia do design, o que
amplia o campo de estudos e apresenta novas possibilidades de temas e enfoques
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na historia e critica do design. Essas abordagens expoem “questdes centrais”, uma
vez que “desafiam métodos, interpretagdes e fundamentos que pareciam estar
consolidados3? (Campi, 2013, p. 67).

Ao incluir a observagao e a analise dos diferentes modos de produzir contra-
narrativas nos estudos da historiografia do design, promovemos a critica a narrati-
vas centralizadoras e hegemonicas, ampliando a drea de estudo e as possibilidades
de repensar conceitos, métodos e objetos de estudo. Isso permite a producgao de
“uma histdéria em forma de rede de casos paralelos que interagem e se influenciam
mutuamente”3? (Campi, 2013, p. 103). O design, como “processo de representacao
politica, econdbmica e cultural”3* (Campi, 2013, p. 69), € um fendbmeno complexo,
sujeito a influéncia reciproca de diferentes estruturas e agentes sociais.

Compreender a contranarrativa como ferramenta para a construgdo de uma
miriade de histdrias, a partir do reconhecimento de mundos, saberes, estéticas
silenciados, ignorados e oprimidos pelas narrativas oficiais, pode resultar em for-
matos mais inventivos, descentralizados e contra-hegemaénicos de comunicacgao,
socializagao e didlogo (Calvera, 2005; Campi, 2013; Julier, 2010).

Nas frestas abertas pelo movimento das memérias visibilizadas por pessoas
negras organizadas coletivamente, localiza-se meu objeto de estudo: roteiros histo-
rico-turisticos que apresentam novas possibilidades de leitura para a producgéo do
espago urbano de Curitiba. E na observacéo e analise dessas praticas espaciais que
me encontro como pesquisadora, com o objetivo de compreender as formas como
grupos subalternizados, em diferentes processos histdricos, sdo representados nas
narrativas apresentadas nesses roteiros.

A cidade de Curitiba conta com duas iniciativas que fazem uso do espaco
urbano para contrapor os discursos®® oficiais que apresentam a cidade como “a mais
europeia do Brasil” (Mendonga, 2016): os projetos Linha Preta (LP) e Entre Passos
e Histdria: Percurso Afro Curitiba (EPH). Esses dois roteiros histdrico-turisticos
afrocentrados, juntamente com o roteiro turistico oficial da cidade (LT), compdem
o conjunto de casos a ser analisado nesta pesquisa. A cidade, produzida na rotina
cotidiana dos gestos corriqueiros (Certeau, 2014), imbricada na experiéncia das
praticas sociais do espacgo urbano (Lefebvre, 2006) e observada nas paisagens e

%2 Do original: “desafia métodos, interpretaciones y fundamentos que parecian consolidados™.
una historia en forma de red de casos paraJdelos que interacttany se influencian entre si”.
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%3 Do origina
34 Do original: “el disefio como proceso de representacién politico, econémico y cultura

% Em referéncia a nogao de discurso utilizada por Stuart Hall, que trata a perspectiva discursiva em
“referéncia a qualquer abordagem em que o sentido, a representagéo e a cultura sao elementos
considerados constitutivos” (Hall, 2016, p. 26).
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nos seus “fragmentos materiais de sucessivos passados” (Santos, 2012, p. 107), é o
meio que articula elementos naturais, simbdlicos e materiais que formam a textura
urbana na qual se inscreve esta investigagao.

A questao da invisibilizagcdo das memoarias de populagdes subalternizadas
requer sensibilidade nas abordagens adotadas para ainvestigagcao. Nesta pesquisa,
de carater qualitativo, exploratério e descritivo, esse cuidado permitiu uma aproxi-
macao e a delimitagao do fendmeno, além de descrever caracteristicas e relagdes
de forma ética, o que possibilitou uma compreensao abrangente do problema a ser
estudado (Gil, 2008). A abordagem fenomenoldgica tem como objetivo compreender
dindmicas e subjetividades observadas nos trés roteiros apresentados neste estudo
de casos multiplos. A multiplicidade de casos traz uma visao mais rica e abrangente
da complexidade do fenémeno.

O problema central desta dissertagao orientou a escolha do estudo de casos
multiplos como método. Com a pergunta Como roteiros historico-turisticos represen-
tam a presenca negra na paisagem urbana da cidade de Curitiba?, foi possivel delimitar
o fendmeno — a representacao da presenca negra na paisagem urbana — e os trés
roteiros analisados no estudo. Todos esses roteiros sdo apresentados em detalhes
no Capitulo 3 (Praticas comuns, experiéncias particulares).

Como objetivo geral, esta pesquisa buscou compreender as formas como
grupos subalternizados, em especial a populagdo negra, sdo representados nas nar-
rativas histdricas apresentadas nos roteiros, segundo a observagao dos diferentes
artefatos urbanos acionados que compdem a paisagem urbana de Curitiba. A ana-
lise do espago de nossas praticas cotidianas exigiu abordagem interdisciplinar que
integra aspectos sociais, econdmicos e culturais.

Nessa abordagem, que observa a cidade ndo apenas como o produto de um
projeto arquitetonico e do planejamento urbano, os estudos da cultura material aplica-
dos as pesquisas do design enriqueceram a analise dos roteiros histérico-turisticos e
permitiram observar como as narrativas comunicam e preservam a memoria afrodes-
cendente. Isso foi possivel ao se olhar para os artefatos e espagos da cidade. Esse pro-
cesso valoriza histérias marginalizadas, frequentemente omitidas nas historiografias
hegemodnicas (Calvera, 2005; Campi, 2013; Julier, 2010) e utiliza a paisagem urbana
como “agente ativo” na articulagdo das praticas espaciais, promovendo ressignifi-
cagdes e novas leituras do ambiente urbano (Santos, 2012; Dias, 2010; Corréa, 2011).

Neste estudo de casos multiplos, a observacgao participante foi fundamental
para a construgéo das descri¢cdes vivenciadas nos trés roteiros historico-turisticos.
Juntamente com a pesquisa documental e arevisao bibliogréfica assistematica (RBA),
constitui o conjunto de praticas metodoldgicas utilizadas para a anélise do fenébmeno
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observado neste estudo. O cotejamento dos conceitos e documentos obtidos nessas
abordagens forma a base de elementos necessaria para produzir esta investigagao.

Para atender ao objetivo geral, foram estabelecidos trés objetivos especificos.
O primeiro consistiu em identificar os principais roteiros histérico-turisticos de Curi-
tiba, com énfase naqueles que abordam a tematica negra. O segundo buscou mapear
artefatos e lugares de memodria que evidenciam a presencga da populagao negra na
cidade. Por fim, o terceiro objetivo tratou de investigar de que maneira a populagéo
negra é representada nas narrativas apresentadas nos roteiros histérico-turisticos
selecionados.

De acordo com esses objetivos, localizei e procurei compreender os usos da
materialidade e das subjetividades na construgdo das narrativas que mobilizam as
representacdes de pessoas negras, estabelecendo relagdes entre estudos sobre
memoria, identidade cultural, cultura material, paisagem urbana e design.

Esta dissertagao esta organizada em seis capitulos, mais os elementos pré
e pos-textuais. Este primeiro capitulo (Onde estao as pessoas negras?) teve por obje-
tivo apresentar a contextualizagao histérica, a fundamentacgao tedrica e o desenho
geral da pesquisa segundo sua qualificagdo no campo das pesquisas qualitativas,
de carater exploratério e abordagem fenomenolégica. Citei o estudo de casos mul-
tiplos como o método utilizado, e a revisao bibliografica, a pesquisa documental e
a observagéao participante como técnicas metodoldgicas para a analise das infor-
magcodes coletadas nos trés roteiros histérico-turisticos de Curitiba. De acordo com
esse delineamento, foram elaborados os capitulos seguintes.

A caracterizagao da pesquisa e suas praticas metodoldgicas sdo descritas no
segundo capitulo (Praticas cotidianas no espago urbano). Nele, o processo de constru-
¢ao do termoroteiro histérico-turistico foi apresentado, assim como a sistematizagéao
das descri¢oes e informagdes dos casos para analise posterior.

O terceiro capitulo (Praticas comuns, experiéncias particulares) aborda os
roteiros histérico-turisticos Linha Preta (LP), Entre Passos e Histéria: Percurso Afro
Curitiba (EPH) e Linha Turismo (LT), descritos individualmente conforme suas filiagoes
institucionais e pessoas que atuam nesses projetos. Também foram mapeadas as
areas de circulagao de seus trajetos e a forma como representam visualmente os
roteiros em suas plataformas de comunicacgao.

As composigdes cartograficas produzidas na vivéncia dos trés percursos
integram o quarto capitulo (Manchas e trajetos). Nele, delineei manchas e trajetos
percorridos nas observacgdes participantes, relacionando-os a aspectos historicos,
politicos, socioeconémicos e culturais que fazem parte da produgao do espago
urbano de Curitiba.
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O cotejamento das representacdes verbais e visuais dos roteiros foi realizado
no quinto capitulo (Aproximagées e sobreposi¢cées), com a delimitagdo de uma area para
observar a proximidade e a sobreposi¢céo de pontos nos trés trajetos vivenciados.
Por meio dessa pratica, foram articuladas anélises sobre as dinamicas estabelecidas
entre os trés roteiros.

Por fim, trago as consideragdes finais no sexto capitulo (Taticas de reapro-
priagdo do espago), com apontamentos sobre analises e discussdes apresentadas
nos capitulos anteriores e em dialogo com os objetivos e o problema da pesquisa.
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2 PRATICAS COTIDIANAS NO ESPACO URBANO

Tematicas sensiveis, como a da memoria e invisibilizagdo de populagdes
subalternizadas em espacos urbanos, requerem, dos processos investigativos,
abordagens mais préximas e sensiveis aos objetos de estudo e contextos (Cardano,
2017). Como pesquisa qualitativa, esta investigagcao buscou essa proximidade para
estabelecer relagdes no intuito de compreender melhor as nuances e complexida-
des dos roteiros histdrico-turisticos selecionados, bem como os contextos em que
essas experiéncias sao vivenciadas.

Conforme abordado no capitulo anterior, roteiros histérico-turisticos cen-
trados na presenga da populagéo negra tornaram-se comuns na maioria das capitais
brasileiras. Essa busca pela memoria do espago urbano pode ser compreendida
como um dos reflexos da luta coletiva e antirracista dos movimentos negros pelo
reconhecimento e pela valorizagdo da presenca de pessoas negras na construgao do
pais. Plataformas dedicadas as praticas turisticas, tanto comerciais®® quanto gover-
namentais®, disponibilizam mapas com iniciativas voltadas ao afroturismo no Brasil.

Na cidade de Curitiba também existem projetos®®, com diferentes focos
tematicos, que tensionam as narrativas oficiais acerca da memdria e da produgao do
espaco urbano. Dentre as iniciativas com énfase na memdria da populagao negra,
estao os projetos: Linha Preta (LP), iniciativa do Centro Cultural Humaita; Percurso
AfroCuritiba (AfroCuritiba, 2025), projeto de extensao do Departamento de Historia
da UFPR; e Percurso Entre Passos e Histdria: Percurso Afro Curitiba (EPH), do Cole-
tivo Etnico-Racial do Sindicato dos Servidores do Magistério Municipal de Curitiba
(SISMMAC). Em margo de 2025, o Centro de Promogao de Agentes de Transformagao
(Cepat) promoveu o Percurso das Mulheres Negras em Curitiba (Percurso..., 2025).

A selecéo dosroteiros LP e EPH considerou como critérios o tempo de atua-
caodos projetos e a continuidade de suas atividades. Com base nesses parametros, o
Percurso AfroCuritiba foi retirado do escopo da pesquisa, por ter sido descontinuado

%6 A plataforma de afroturismo Guia Negro organiza, mapeia e realiza atividades dedicadas ao afroturismo
em diversas cidades brasileiras (Guia Negro, 2025). Mapa: www.instagram.com/p/DKzhNG6fRAzw/.

$7Em 2025, o Ministério do Turismo, em parceria com a Unesco, langou o Guia do afroturismo no Brasil:
roteiros e experiéncias da cultura afro-brasileira. A obra traz 44 iniciativas de acordo com critérios
do 6rgao do governo (Guia do Afroturismo no Brasil..., 2025).

% Além das iniciativas centradas na memoéria da populagao negra, objeto de estudo desta pesquisa,
Curitiba conta com os projetos: Meméria LGBTI+, integrante do projeto de extensdo da UFPR Maquina
de Ativismos em Direitos Humanos; Lume — Lugar de Meméria, espago no Centro Judiciario da
cidade dedicado a memdria dos anos de repressao e resisténcia; e Caminhos da Histéria Indigena
de Curitiba, coordenado por Mauro Leno, servidor da Fundagao Nacional dos Povos Indigenas (Funai)
(Rota Curitiba de Lutas..., 2024).
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em 2024, apds a aposentadoria de sua idealizadora, a historiadora e professora do
Departamento de Histéria da UFPR Joseli Maria Nunes Mendonga. Ja o Percurso das
Mulheres Negras em Curitiba ndo foi incluido por ter sido realizado apenas uma vez,
em margo de 2025. Nos dois casos, a falta da vivéncia dos percursos inviabilizaria o
cotejamento e a analise conjunta com os demais projetos. Em um cenério de disputa
narrativa, os dois roteiros afrocentrados selecionados foram cotejados ao roteiro LT,
iniciativa do Instituto Municipal Curitiba Turismo3°.

O carater exploratério e descritivo desta pesquisa permitiu uma aproximacgao
e a delimitagao do fenébmeno, além de descrever suas caracteristicas e relagoes,
o que possibilita uma compreensao abrangente do problema a ser estudado (Gil,
2008). A abordagem fenomenoldgica teve por objetivo compreender as dinamicas
e subjetividades observadas nos trés roteiros apresentados neste estudo de caso.
A anélise de multiplos casos ressaltou especificidades e possibilitou a inferéncia de
relagdes causais de forma aprofundada, o que conferiu ao estudo uma compreensao
abrangente do fendbmeno analisado (Ev; Gomes, 2014).

O problema central desta pesquisa orientou a escolha do método de estudo
de casos multiplos. A partir da pergunta Como roteiros histdrico-turisticos representam
a presenga negra na paisagem urbana da cidade de Curitiba?, foi possivel delimitar o
fendmeno—arepresentagado da presencga negra na paisagem urbana—e os casos a
serem analisados — os roteiros histérico-turisticos dos projetos LP, EPH e LT. Todos
esses roteiros sao descritos no Capitulo 3 (Praticas comuns, experiéncias particulares).

As experiéncias vividas nos percursos dos roteiros histérico-turisticos sdo
apresentadas por meio de descrigdes no corpo do texto e nos apéndices (de 1a 3).
Ao tratar darelagao entre experiéncia e saber, Jorge Larrosa Bondia (2002) destaca
aimportancia das palavras para produzir sentido, criar realidades e funcionar como
“potentes mecanismos de subjetivacdo” (Bondia, 2002, p. 21). O autor explora a eti-
mologia da palavra experiéncia em diferentes contextos, enfatizando que a natureza
da experiéncia esta em seus atravessamentos, naquilo que “nos passa, o que nos
acontece, o que nos toca” (Bondia, 2002, p. 21).

Dessa perspectiva sobre o saber da experiéncia, justifico a escolha da obser-
vagao participante como principal técnica metodoldgica*® nesta investigagao. E
principalmente com a observacao “participante e atenta”, realizada no estudo explo-

9 Autarquia municipal responsavel pelo setor de turismo de Curitiba e pelo projeto LT (Prefeitura de
Curitiba, 2025).

40 No contexto desta pesquisa, entendo por técnica metodoldgica o conjunto de “procedimentos
para a realizagao da coleta de dados, que variam de acordo com as circunstancias ou com o tipo de
investigacao. [...] Apresentam duas grandes divisdes: documentagéao indireta, abrangendo a pesquisa
documental e a bibliografica e documentacao direta (observagdo)” (Marconi; Lakatos, 2003, p. 222).
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ratorio e materializada nas descrigées dos percursos, que “se escreve e se |1&”
(Schwarcz, 2022, p. 46) esta dissertagao. Esse modo de fazer a investigagdo segue
a premissa de que “o campo orienta a construgao do quadro tedrico e dos procedi-
mentos metodoldgicos” (Oliveira, 2023, p. 28).

Por meio da observacgao participante, pude experienciar os roteiros histori-
co-turisticos propostos pelos trés projetos analisados neste estudo. A experiéncia
possibilitou observar as dindmicas nos ambientes em que os percursos ocorrem, em
um processo no qual atuo como o instrumento de coleta de dados (Mackellar, 2013).
Essa posigcao de “instrumento” ndo € neutra; ela carrega a vivéncia, os pressupostos,
as afinidades e os preconceitos inerentes a toda pessoa que se dedica a pesquisa
académica. Ciente dessa caracteristica do método (Fernandes, 2011; Juel-Jacobsen,
2024) e alertada para manter o distanciamento necessario, procurei extrair o maximo
dessa técnica, que possibilita uma compreensao aprofundada das interagdes sociais
e relagdes estabelecidas nos casos selecionados.

Parafraseando Gilberto Velho no prefacio do livro Sociedade de esquina (2005),
de William Foote Whyte, embora minha experiéncia tenha sido limitada pelo pouco
tempo de convivio com os objetos de estudo, tive a oportunidade, a partir da vivéncia
no contexto urbano em que eles se inserem, de participar da produgdo efémera des-
ses espagos. Esse envolvimento € um esforgo para nao me limitar “ao senso comum,
esteredtipos e preconceitos, estudando situagdes em que matizes, ambiguidades e
contradigdes sdo caracteristicas inescapaveis” (Velho, apud Whyte, 2005, p. 13).

Com base no registro de comportamentos, conversas e experiéncias em
cadernos de campo, pude elaborar as descrigdes dos percursos. Essas observagoes
foram realizadas em diferentes formas de locomog¢ao no contexto urbano, o que me
possibilitou experimentar abordagens diversas para fazer essas anotagées. No artigo
Standing Still, Go Along, and Zooming In: Complementary Strategies of Participant-Ob-
servations in Urban Ethnography (2024), a pesquisadora Lene Granzau Juel-Jacobsen
explora trés técnicas de agdo nas observagdes participantes em contexto urbano:
ficar parado, ir junto e aproximar-se*'. Juel-Jacobsen localiza a observagao parti-
cipante como atividade que envolve variagdes de movimento do corpo e formas de
usar os sentidos para estudar “fendmenos urbanos transitérios” (Juel-Jacobsen,
2024, p. 2440, tradugéao proépria).

Aorealizar as observagdes desta investigagao, utilizei as trés técnicas apre-
sentadas pela autora para registrar as vivéncias dos casos. Tanto nas caminhadas

#Os nomes em portugués das trés técnicas de agdo séo tradugao propria de standing still, go along
e zooming in (Juel-Jacobsen, 2024).
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quanto no 6nibus de turismo, houve momentos em que o “ficar parada” trouxe o
distanciamento necessario para observar e fazer anotagdes sobre as caracteristicas
do espaco e das agdes das pessoas participantes dos percursos. Esse “ndo movi-
mento” acontece de diferentes maneiras na vivéncia dos trajetos.

Durante o deslocamento da LT, realizado em um 6nibus, o movimento do
veiculo motorizado acontece simultaneamente ao “ndao movimento” de quem se
encontra em seu interior. Essa “inércia” é gerenciada pela pessoa que esta no papel
de turista. Cabe a ela decidir se deseja realizar o roteiro completo dentro do 6nibus
ou em quais pontos do trajeto pretende desembarcar. Nao existe a figura do guia
que articula esses momentos de parada.

Na pausa, as contranarrativas dos roteiros LP e EPH, nos quais acaminhadaéa
forma de locomogao, sdo apresentadas pelas pessoas que guiam os trajetos. Nessas
brechas, a palavra falada ganha forga, e o ruido provocado pela presenga do grupo de
caminhantes parado no espacgo urbano desloca o olhar daqueles que circulam pela
cidade. O transitério e o efémero sao caracteristicas dos roteiros historico-turisticos,
e esses intervalos proporcionam momentos de atencgao direcionada para a captura
dos detalhes que poderiam escapar no movimento continuo dos deslocamentos.
Essa intengéo de captura do efémero traz em si a “[...] contradigéo inerente entre
a ocorréncia de um momento e a sua preservagao escrita™? (Juel-Jacobsen, 2024,
p. 2444, tradugao propria).

Estar em transito é a principal dinamica dos roteiros histérico-turisticos.
Assim, atécnicade “irjunto” ou “acompanhar” é a que apresenta a maior constancia
nos trajetos. Ao caminhar, o deslocamento pelas calgadas e ruas da cidade propicia
momentos nos quais as pequenas intervengdes acontecem. Os didlogos dispersos,
os esbarrdes, a intensidade dos ruidos e os desvios de atengéo para a dindmica do
espaco revelam a complexidade da paisagem urbana. A experiéncia desses encontros
possibilita as relagdes estabelecidas nos “modos de usar” o espaco, realizada por
seus praticantes (Certeau, 2014). O ritmo da caminhada é dado pelos movimentos
individuais e coletivos do corpo pela cidade.

Durante o deslocamento realizado em 6nibus, a estratégia de “ir junto”
adquire outras camadas de sentido. O movimento inicial pelo espacgo urbano é
mediado pela maquina, pelo objeto motorizado. A experiéncia é atravessada pelos
ruidos do motor, pelos movimentos bruscos de parada e pelos desvios proporcio-
nados por outros corpos que coabitam as ruas da cidade. A maquina, “produtor[al

42 Do original: “[..] inherent contradiction between the occurrence of a moment and its written
preservation”.
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das mudancas de relagdes entre os imoveis” (Certeau, 2014, p. 180), atravessa os
espacos, e sua velocidade de deslocamento intensifica a nogao de transitorio e de
efémero da paisagem percebida. No andar inferior do 6nibus, a captura do espago
externo é emoldurada pelas janelas do veiculo; ja no andar superior, essa moldura se
amplia quando o teto articulado esta fechado e desaparece quando esta aberto. Esse
artefato de vidro e metal intermedia “a imobilidade de dentro e de fora” (Certeau,
2014, p. 179). Os corpos dos passageiros acompanham os movimentos da maquina
e, ao fazer suas escolhas de parada, interrompem esse processo e se deslocam
individualmente nos espacos turisticos.

A técnica da aproximacéao proposta por Juel-Jacobsen (2024) aborda o
equilibrio delicado entre proximidade e distancia que precisa ser desenvolvido pelo
pesquisador que utiliza a observagao participante como método. Em um ambiente
saturado de estimulos, como o espago urbano, encontrar o equilibrio entre a “imer-
sdototal” ea “manutengdo de um nivel de objetividade e distancia” (Juel-Jacobsen,
2024, p. 2447, tradugao propria) requer atengao e pratica constante por parte do
observador. A presenga nos eventos observados envolve a troca de experiéncias
“através dos sentidos: olhar, falar, sentir, vivenciar... entre o pesquisador, os sujeitos
observados e o contexto dindmico de relagdes no qual os sujeitos vivem e que é por
todos construido e reconstruido a cada momento” (Fernandes, 2011, p. 264).

A subjetividade é um elemento importante a ser considerado na construgédo
das descri¢cdes dos eventos; no entanto, ndo devemos nos deixar levar pelo desejo
de atribuir significado as agdes do cotidiano observado na pratica metodoldgica.
Atender ao “rigor tedrico-metodoldgico” (Fernandes, 2011, p. 265) exige uma aten-
¢ao cuidadosa aos movimentos entre a subjetividade da experiéncia e os critérios
cientificos, sem que exista o dominio de um sobre o outro, e levando em conta que
“aisencgao asséptica dos olhares e juizos nao existe” (Fernandes, 2011, p. 265).

Em diversos momentos, encontrei-me presa a essa posi¢ao de intérprete
das experiéncias vividas nos percursos que compdem o escopo desta investigagao.
Como nos lembra Susan Sontag (2023), “interpretar é reformular o fendmeno”. Deve-
mos ficar atentos para que a interpretagdo da forma nao se sobreponha a forma das
experiéncias (Sontag, 2023).

Nas descrigdes dos percursos apresentadas nos itens de 3.1a 3.3, busquei
manter a fidelidade as anotagdes dos cadernos de campo. Os registros referentes ao
contexto, as pessoas participantes e suas inter-relagées no decorrer do trajeto, bem
como minhas impressdes como participante da experiéncia, guiaram a escrita dos
relatos (Apéndices de 16 a 18).

As anotagdes dos cadernos de campo foram complementadas por
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informacgdes obtidas por meio da ferramenta de geomapeamento Google Street View.
Aauséncia de informagdes sobre determinados trechos dos percursos nas anotagées
tornou necesséria a utilizagdo dessa ferramenta, que é integrada as plataformas de
geomapeamento Google Maps e Google Earth. Ciente das implicagdes éticas e técni-
cas relacionadas ao uso de imagens coletadas de uma empresa privada (Fragoli Jr.;
Chizzolini, 2017) para preencher as lacunas dos cadernos de campo, optei por fazer
uso dessa ferramenta em constante didlogo com as informagdes obtidas por meio
das observacgdes participantes.

Como sinalizam Fernandes (2011), Marietto (2018) e Juel-Jacobsen (2024),
o uso do Google Street View nao substitui a experiéncia do campo, apenas auxilia e
potencializa seus relatos. Seu uso como ferramenta etnogréfica traz a possibilidade
do “Zoom como estratégia de investigacao [...]™3 (Juel-Jacobsen, 2024, p. 2450, tra-
ducéo propria). Em seu artigo, Juel-Jacobsen (2024) utiliza metaforas como close-up
e lupa para reforgar a ideia de que 0 zoom serve como complemento para obter uma
descrigdo minuciosa e rica em detalhes. Outra potencialidade de uso esta relacio-
nada ao “alargamento do tempo” (Fragoli Jr.; Chizzolini, 2017) das observagdes. A
minha experiéncia ao navegar pelas imagens das ruas dos roteiros foi atravessada
por memorias dos caminhos percorridos nos percursos. Nesse contexto, a utilizagao
da ferramenta Google Street View permitiu complementar e a ampliar as descrig¢oes,
reativando as lembrangas dessas vivéncias.

Os registros obtidos nas trés observagdes participantes realizadas nos rotei-
ros selecionados foram organizados e sistematizados de modo a serem utilizados
como documentos no cotejamento de dados com outras fontes de informagao. Com
base em uma experiéncia exploratodria realizada nos roteiros LP e LT, ambas regis-
tradas nos artigos Linha Preta: um roteiro afrocuritibano para a produgdo do espago da
cidade e Patrim6nio e memdria nas linhas histérico-turisticas afrocentradas da cidade de
Curitiba, elaborei uma proposta inicial de protocolo de registro de diario de campo
(Apéndice 4).

Nessa proposta, as informacgdes obtidas durante a observagao do percurso
se misturaram as informacdes coletadas nos sites dos dois projetos, bem como aos
desenhos de mapas com o tragado dos roteiros. Para a produgao inicial dos mapas,
utilizei a ferramenta Google MyMaps. Ela foi empregada como base para a construgao
das representagdes cartograficas dos roteiros apresentados nos Apéndices de 5 a
7 deste documento. Nao houve uma sistematizagao das descrigdes, as quais foram
trazidas no corpo do texto dos artigos.

43 Do original: “Zooming in as a research strategy [...]"
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O processo de pesquisa por meio da observagao participante ocorreu em
ciclos, nos quais cada percurso vivenciado levou a reelaboragédo do protocolo até
chegar a forma apresentada no Apéndice 8. Devido as caracteristicas dos desloca-
mentos no espaco urbano, utilizo um protocolo mais simples, deixando mais espago
paraorelato davivéncia. Esse protocolo inclui: data, nome do projeto, ponto de inicio
do percurso, relato e observagdes. O desenho desse quadro de informagdes foi ela-
borado com base nas exigéncias identificadas nos relatos da experiéncia do campo,
assim como nos procedimentos de sistematizagao de dados utilizados por Bonifacio
(2019) em sua pesquisa académica. Como documento, o quadro deve ser analisado
em conjunto com os materiais coletados na pesquisa documental, respeitando as
estratégias propostas para a anélise dos dados.

Além da observacgao participante, foram utilizadas, como “técnicas meto-
doldgicas” (Marconi; Lakatos, 2003, p. 222), a pesquisa documental e a revisao
bibliografica assistematica (RBA). Por serem eventos distintos, tanto em relagdo a
sua periodicidade quanto as narrativas apresentadas, os roteiros histérico-turisticos
localizados nesta dissertagao orientaram os procedimentos metodoldgicos e suas
etapas, que se desenvolveram de forma simultanea, influenciando-se mutuamente.

No dambito deste estudo, a pesquisa documental foi empregada como téc-
nica (Marconi; Lakatos, 2003) para as etapas iniciais de aproximag¢ao com o objeto
de estudo. Por meio dos sites dos projetos dos trés roteiros histérico-turisticos, foi
possivel obter informagdes sobre as instituicdes responsaveis pela criagao e pelo
apoio aos projetos, seus organizadores, as descri¢cdes dos projetos, bem como dados
sobre os roteiros, seus mapas e demais materiais informativos. Os sites acessados
fazem parte de instituigdes publicas e privadas. Como fontes primarias, “que ainda
nao receberam tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo
com os objetivos da pesquisa” (Gil, 2008, p. 73), as informacdes textuais e imagens
foram coletadas e tratadas seguindo a sistematizagao do Quadro 1.

Quadro 1 - Exemplo de protocolo de sistematizagdo de dados

NOME DO PROJETO Linha Preta (LP)

“A Linha Preta é um roteiro turistico em Curitiba que tem como
objetivo principal valorizar e dar visibilidade a contribuigcdo negra na
construgao fisica e social da capital paranaense, bem como apresentar
referéncias histéricas e culturais da sua existéncia e colaboragao para
aconstrugdo da nossa capital.” (Linha Preta, 2025)

Inicio: 2015
Periodicidade: 5a6 vezesnoano
Situagao atual: Projeto ativo

DESCRIGAO INSTITUCIONAL

Projeto vinculado ao Centro Cultural Humaita, empresa sem fins
lucrativos, registrada sob o CNPJ 12.499.427/0001-65, considerada
de Utilidade Publica Municipal e Estadual. Seu foco de atuagéo é em
atividades de organizagdes associativas ligadas a cultura e a arte.

CARACTERIZAGAO DO PROJETO

Continua
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Continuagao

Ruinas de S&o Francisco, Igreja do Rosério, Largo da Ordem,
Bebedouro do L’argo, Memorial de Curitiba, Praca Tiradentes, Arcadas
do Pelourinho, Agua para o Morro, Praga Zacarias, Praga 19 de

PONTOS DO PERCURSO Dezembro, Praga Santos Andrade, Sociedade 13 de Maio, Gameleiras
Sagradas, Museu Paranaense, Emiliano Perneta, Voluntarios da Pétria,
Viaduto do Capanema, Engenheiros Rebougas, Museu de Arte Sacra,
Catedral Basilica Menor e Memorial Africano.

‘ Ancestralidade, religiosidade, arte, tecnologia, protagonismo,

ENFOQUE TEMATICO trabalho, sociabilidades e valorizagao da cultura e histéria negra.

MAPA COM O PERCURSO

FORMA DE DESLOCAMENTO Caminhada

TEMPO DO PERCURSO Aproximadamente 3 horas

LOCALIZACAO GEOGRAFICA

Setor Histdrico | bairro Pinheirinho

CONCENTRAGAO DE RENDA (MEDIA NOS BAIRROS)
FONTE: IBGE 2025

Na regiéo central: de 4 a 6,9 salarios minimos
No bairro Pinheirinho: de 2 a 3,9 salarios minimos

Os percursos sdo mediados por dois guias, os organizadores do

MEDIAQAO projeto, Adegmar José da Silva (Mestre Kandiero) e Melissa Reinehr,
ambos ativistas e fundadores do Centro Cultural Humaita.
INTERAQAO Mediagao direta dos guias e interagdo com outros participantes e

transeuntes.

RECURSOS INFORMATIVOS

Na caminhada: Os organizadores do projeto apresentam informagoes
histéricas por meio da oralidade, musica e poesia. Apropriam-se

de marcos e patriménios edificados, de locais como ruas (como a
Engenheiro Rebougas) e arvores, a exemplo das gameleiras sagradas,
para apresentar sua contranarrativa afrocentrada a historiografia
oficial da cidade.

No site: Texto informativo de autoria dos alunos do sétimo periodo
de Jornalismo do UniBrasil Centro Universitério, video com detalhes
das histdrias sobre os pontos do roteiro e mapa (Google Maps) com a
localizagdo geogréfica do ponto.

MEIOS DE COMUNICAGAO INSTITUCIONAL

https://linhapretacuritiba.wixsite.com/linha-preta

FONTE: A autora (2025).

Cadaroteiro tem seu proprio protocolo de dados, apresentado nos subitens

deste capitulo. Essa sistematizagao permitiu extrairinformagdes sobre os principais

temas abordados, o contexto socioecondmico das localizagdes geograficas dos per-

cursos e as narrativas apresentadas em suas plataformas oficiais de comunicagéo.

A abordagem adotada para o tratamento dos dados permite sua categorizagdo com

base nos objetivos geral e especificos apresentados no Capitulo 1deste documento.
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Quadro 2 - Objetivos da pesquisa

GERAL

Compreender as formas como grupos subalternizados, em especial a
populagao negra, sao representados nas narrativas histéricas apresentadas
em roteiros histérico-turisticos, a partir da observagao dos diferentes
artefatos que compdem a paisagem urbana de Curitiba.

ESPECIFICOS

1 ldentificar os principais roteiros histérico-turisticos de Curitiba, com foco
naqueles que abordam a tematica negra.

2 Mapear artefatos e lugares de memdria que evidenciam a presenca da
populagao negra na cidade de Curitiba.

3 Analisar de que maneira a populagao negra é representada nas narrativas
apresentadas nos roteiros histérico-turisticos selecionados.

FONTE: A autora (2025).

Para a analise dos documentos, levei em consideragao o contexto historico,
social e cultural em que os dados foram produzidos, a fim de compreender o signifi-
cado das informacdes. Os documentos elaborados com essa sistematizagéo foram
utilizados no cotejamento com os registros produzidos na observacgéao participante
e os conceitos extraidos da revisao bibliogréfica.

Alinhada as justificativas da pesquisa, a RBA teve como primeiro objetivo
identificar estudos realizados sobre a presenga de pessoas negras na produgao do
espaco urbano das cidades. Por se tratar de um tema amplo que atravessa diferen-
tes areas de estudo, delimitei as buscas com base em disciplinas que se relacionam
com o objeto de pesquisa e o campo de estudos do Design, dentre elas, Arquitetura
e Urbanismo, Histdria, Sociologia, Geografia e Turismo.

Nessa etapa, foram levantados artigos, dissertagdes e teses nas bases de
dados do Portal de Periédicos da Capes, na Plataforma Sucupira da Capes e nas
bases Scopus e Web of Science. De acordo com os trabalhos localizados, foi possivel
identificar pessoas autoras e conceitos que, em conjunto com a bibliografia das dis-
ciplinas de Estudos em Teoria e Histdria do Design e Design e Cultura, contribuiram
para o mapeamento tedrico (Figura 3).
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Figura 3 — Mapa referencial tedérico
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FONTE: A autora (2025).

Esse mapeamento, juntamente com os documentos da observagao parti-
cipante e da pesquisa documental, faz parte dos trés elementos que fundamentam a
analise proposta nesta investigacdo. Na Figura 4, temos o desenho da estrutura meto-

doldgica da pesquisa.
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Figura 4 — Estrutura metodoldgica da pesquisa

OBSERVACAO
PARTICIPANTE

Descrigdes dos roteiros
sistematizadas em diérios de
campo. (Apéndices 1a 3)

PESQUISA ESTUDO
DOCUMENTAL MOLTPLOS REVISAO
BIBLIOGRAFICA

ASSISTEMATICA

Mapeamento do referencial
teodrico. (Figura 3)

Informagées coletadas e
sistematizadas nos protocolos
de sistematizagao de dados.
(Apéndices10a12)

FONTE: A autora (2025).

Neste estudo de casos multiplos, a vivéncia dos roteiros por meio da obser-
vagao participante orientou tanto a busca na RBA quanto a coleta de dados da pes-
quisa documental. Desse modo, a navegacao se da no cruzo da rua com a palavra,
no desenho das singularidades dos mapas e no olhar atento as relagdes produzidas
no cotejamento entre os diferentes procedimentos metodolégicos empregados.

2.1ROTEIROS HISTORICO-TURISTICOS

Antes de apresentar os trés roteiros selecionados para este estudo, é neces-
sario compreendermos o significado dos termos roteiro turistico e roteiro histérico,
os quais, colocados em conjunto na expressao roteiros histdrico-turisticos, foram
utilizados para categorizar os percursos realizados na cidade de Curitiba. Na revi-
sdo bibliografica, identifiquei documentos e pesquisas que se complementam na
caracterizagcao dessas praticas.

A origem etimoldgica dos termos rota e roteiro pode ser atribuida as cartas
de navegacao, que “abordavam o melhor trajeto a seguir e que de certa forma nao
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poderia ser infringido para que ndo houvesse danos a viagem” (Moreira-Gongalves;
Ribeiro, 2016, p. 12). No escopo do turismo, a no¢édo de deslocamento, trajeto ou
caminho organizado diz respeito tanto ao espago geografico percorrido quanto ao
tempo transcorrido no deslocamento, assim como ao tempo disponivel para a vivén-
cia de cada ponto do itinerario programado nos roteiros (Bahl, 2005).

Além disso, essa nogao de deslocamento ndo exige obrigatoriamente um
ponto inicial e final definidos. No trajeto, delineado com base em um tema, deve
constaruma descri¢cdo doslugares—ruas, monumentos, museus, mirantes —juntamente
comuma programagao organizada por instituicdo ouempresaligadaao turismo, ou ainda
semointermédio de qualquer instituicdo ou empresa, de modo esponténeo, planejado
por uma pessoa ou um grupo (Moreira-Gongalves; Ribeiro, 2016).

De acordo com o Ministério do Turismo, no documento Roteiros do Brasil,
um roteiro turistico pode ser definido como um “itinerario caracterizado por um ou
mais elementos que lhe conferem identidade, definido e estruturado para fins de
planejamento, gestdo, promogao e comercializagao turistica das localidades que
formam o roteiro” (Brasil, 2007, p. 13). As definigdes apresentadas evidenciam as
nuances do conceito de roteiro no contexto do turismo, com destaque para sua
relacdo comitinerarios e elementos que compdem essa experiéncia, como tempo e
espago; gestao, que inclui o planejamento de estrutura e servigos; e identidade, que
abrange questdes relacionadas a representacao dos lugares, moradores e turistas
que fazem parte desses espagos. Tendo como base a leitura dessas referéncias, é
possivel extrairmos quatro elementos que estruturam a construgédo do termo roteiro
turistico (Quadro 3).

Quadro 3 - Elementos constitutivos do termo roteiro turistico

ROTEIROS TURISTICOS

< PLANEJAMENTO
ITINERARIOS MAPA IDENTIDADE E GESTAO
Descrigado Infraestrutura
Tempo EXDOSi,Gé.O completa Tematica Aspectos comerciais
e metddica das ruas
Espacgo Capacitagao

FONTE: Elaborado pela autora (2025) com base em Brasil (2007) e Moreira-Gongalves; Ribeiro (2016).

Os topicos ltinerario, Mapa e Identidade fazem parte da construgao dos
documentos utilizados para coleta e sistematizagdo dos dados (Apéndices de 10 a 12)
em diferentes momentos da pesquisa. A identificagado desses elementos, bem como
aforma como foram projetados nos trés roteiros histdrico-turisticos que compdoem
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este estudo, fazem parte das analises do Capitulo 3 (Praticas comuns, experiéncias
particulares).

Roteiros turisticos tém, como um dos aspectos fundantes, a diversidade de
temas que podem ser explorados em suas experiéncias. O turismo historico repre-
senta o interesse voltado a histéria e a memaria dos lugares e das pessoas, relacio-
nando-se com o patrimonio cultural dos locais visitados. A concepgao de patriménio
cultural no Brasil € ampla, e sua construgéo foi fundamentada nos artigos 215 e 216 da
Constituigao Brasileira de 1988. O artigo 216 define patriménio cultural brasileiro como
“bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, as ages, a memoria dos diversos grupos da
sociedade brasileira” (Brasil, 1988).

Essa definigcdo é adotada por diversas institui¢oes, tanto governamentais*
quanto ndo governamentais*®, como diretriz para orientar agdes de preservagao e
promogao dos bens culturais no Brasil. Além disso, as orientagdes também sao uti-
lizadas como guia para as agdes voltadas ao turismo cultural no pais (Leite, 2011). No
Brasil, o Ministério do Turismo define turismo cultural como a vivéncia de “elementos
significativos do patrimdnio histérico e cultural e dos eventos culturais, valorizando
e promovendo os bens materiais e imateriais da cultura” (Brasil, 2010, p. 15). Nesse
sentido, patriménio e turismo estédo entrelagados e atuam como organizadores da
experiéncia no espaco, fixando a histéria em lugares de memoria (Nora, 1993).

Para esta pesquisa, o conceito de lugar de memoria, do historiador francés
Pierre Nora (1993) — que trata de uma memodria historicizada e materializada em
espacos fisicos e simbdlicos com a fungao de preservar, representar e transmitir a
memoria de um grupo ou nagao —, juntamente com a nogao de patriménio cultural
do antropdlogo José Reginaldo Santos Gongalves (1996, p. 22) — que destaca as
“praticas culturais de ‘preservagao histérica’” —, foram importantes para a discussao
sobre os usos da meméria por diferentes atores sociais e sua fixagdo em lugares e
artefatos urbanos. Nesse contexto, interessa-nos localizar o turismo, na forma de
roteiro turistico, no imbricamento das praticas social e cultural. Essa abordagem

440 Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) € uma autarquia federal vinculada ao
Ministério da Cultura, que tem por objetivo “proteger e promover os bens culturais do Pais” (Brasil, 2021).

*>Noartigo Lugares de memoria negra e circuitos: possibilidades de analise do processo de patrimonializagdo
na Pequena Africa-RJ, Silva (2022) mapeia e conceitua os roteiros que percorrem a regido da Pequena
Africa como “circuitos negros” (Silva, 2022, p. 136). Tendo como referéncia o Circuito Histérico e
Arqueoldgico de Celebragao da Heranga Africana e o Circuito Histérico e Arqueoldgico da Pequena
Africa, a autora define o termo circuitos negros como “praticas espaciais que acionam lugares de
memoria (NORA, 1993) negra no espago” (Silva, 2022, p. 137). Ambos os circuitos foram criados por
meio de dispositivos legais com o objetivo de “resguardar lugares de memoria negra no territério”
(Silva, 2022, p. 129).
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estda em consonancia com o pensamento do tedrico Stuart Hall (1997, 2016), que, a
partir dos estudos relacionados a virada cultural*®, propée que “toda agao social é
‘cultural’, que todas as praticas sociais expressam ou comunicam um significado e,
neste sentido, sdo praticas de significagao” (Hall, 1997, p. 1).

Como artefatos culturais, os roteiros podem apresentar diferentes orien-
tacOes tematicas em relagado ao conteudo apresentado. Apesar das diferengas em
relagéo ao enquadramento turistico, os trés roteiros analisados nesta pesquisa tém
em comum o enfoque histérico. A narrativa historiografica apresentada nos percur-
sos tem como elemento unificador a utilizagdo de bens culturais* como mediado-
res da produgao histérica. Ao eleger edificagdes, espagos publicos, monumentos
e elementos naturais como vestigios da memoria e da presenga das populagdes
que produzem o espago urbano da cidade, os roteiros se posicionam como pratica
cultural, na produgéo e no compartilhamento de significados entre os membros de
uma sociedade ou grupo (Hall, 2016).

Na vivéncia da cidade, as “experiéncias da rua”, em suas dimensoes sociais,
politicas e econ6micas, sao o “suporte de sociabilidade” (Magnani, 2003, p. 4)
das praticas culturais observadas nos roteiros histérico-turisticos que fazem parte
desta pesquisa. A andlise dessas experiéncias fundamenta-se nos estudos sobre a
etnografia urbana do antropélogo Magnani*® (1996, 2002, 2003, 2014), que elaborou
cinco categorias para o estudo dos modos de circulagao e apropriagdo do espago
urbano, que contribuem para a reflexao sobre as complexas redes de sociabilidade
praticadas nas cidades.

As noc¢des de pedago, mancha, trajeto, portico e circuito (Magnani, 1996, 2002,
2003, 2014) tratam de “praticas sociais [...] recorrentes, com usos mais regulares e
reconheciveis” (Magnani, 1996, p. 18), que nos permitem “mostrar as possibilidades

6 A virada cultural representa uma mudancga de paradigma nas ciéncias humanas e sociais quanto a
centralidade da cultura e da linguagem como elementos que constituem e estruturam a vida social
(Hall, 1997).

47 Adoto a nogao de bem cultural com base na leitura do artigo 216 da Constituicao Federal de 1988,
que entende o patrimdnio cultural brasileiro como: “[...] os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas de
expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver; lll - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV
- asobras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as manifestagdes artistico-
culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico” (Brasil, 1988).

48 Jose Guilherme Cantor Magnani € professor titular do Departamento de Antropologia da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da Universidade de Sao Paulo (USP). Tem mestrado
em Sociologia pela Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO), do Chile, e doutorado em
Ciéncias Humanas (Antropologia Social) pela USP, onde também defendeu as teses de Livre-Docéncia,
em 2010, e de Titular em 2012. Fonte: Curriculo Lattes, ID Lattes: 9198706302142338.
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|”

que abrem para identificar diferentes situagdes da dindmica cultural” das cidades
(Magnani, 2002, p. 27). Nesta investigagao, as categorias mancha, trajeto e circuito
foram utilizadas com a intengao de indicar as formas e os espagos onde circulam as
pessoas que participam dos roteiros histérico-turisticos, além de estabelecer as
relagdes entre seus diferentes atores sociais e os modos como planejam suas praticas
espaciais. Aforma como a sociabilidade é praticada nos roteiros histérico-turisticos
foiobservada com base nessas categorias, as quais, articuladas isoladamente ouem
conjunto, integram as analises sobre a apropriagdo dos espagos urbanos por esses
roteiros, considerando seus diferentes meios de circulagdo pela cidade.

Nesta pesquisa, a utilizagdo do termo histdrico-turistico com hifen baseia-se na
construgao linguistica que o classificacomo um adjetivo composto (Acordo Ortografico
daLingua Portuguesa, 2014). Nesse contexto, o termo descreve algo, o roteiro, relacio-
nado tanto a histéria quanto ao turismo, caracteristicas comuns a essa modalidade de
percurso urbano, evidenciando a intersecgao entre os dois campos de conhecimento,
suas disputas e legitimagdes.

Optei por essa construgao do termo devido as especificidades dos trés
roteiros apresentados. Nem todos se classificam, simultaneamente, como turisticos
e histdéricos. Todos abordam a histdria em diferentes momentos de seus percursos,
mas somente os roteiros LP e LT se apresentam como turisticos. Outro termo utilizado
para qualificar os roteiros deste estudo se refere 3 tematica afrocentrada abordada
em seus percursos. Os projetos LP e EPH tém como abordagem tematica a memoria
da presenca da populagédo negra na cidade de Curitiba.

A expressao turismo afrocentrado ou afroturismo comecgou a ser utilizadaem
meados de 2018 como uma alternativa a terminologia turismo étnico“® (Dias, 2023),
anteriormente utilizada para designar o turismo focado nas vivéncias de tradigoes,
costumes e modos de vida de comunidades ou grupos étnicos. Segundo Solange
Barbosa®® (apud Dias, 2023), o aprimoramento do termo esté relacionado aos con-
ceitos de turismo de memodria e turismo étnico com recorte afro, ambos utilizados
pela Unesco em seu programa mundial Rota do Escravo (Dias, 2023). Barbosa (apud

4 Segundo a Organizagdo Mundial do Turismo (OMT), turismo étnico refere-se ao turismo voltado
para “tradigcdes e estilo de vida de um grupo e utilizado principalmente para destacar o turismo nas
comunidades ou enclaves especificos, em processo de desenvolvimento” (OMT apud Cardozo, 2006,
p. 145). Ainda de acordo com a OMT, “o turista que busca a etnicidade como motivagéo para viagens,
pode fazé-lo como forma de comparagéo e/ou de compreenséao social, mediante a observagéo de
outros modos de vida” (OMT apud Cardozo, 2006, p. 145).

%0 Solange Barbosa é turisméloga, historiadora, fundadora e CEO da Rota da Liberdade, agéncia de
turismo focada na valorizagdo das Comunidades Negras Tradicionais através dos roteiros turisticos,
com geragao de renda e trabalho para os integrantes das comunidades. Sdo realizados roteiros
turisticos afrocentrados com destaque para as culturas negras tradicionais, quilombos e histéria do
negro no Brasil (Rota da Liberdade, 2025).
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Dias, 2023) mapeia o desenvolvimento do termo a partir da criagdo de associagdes
e eventos ligados ao turismo “étnico” no Brasil. Ela explica que, enquanto o turismo
étnico se apropria das “viagens de conhecimento e exploragdo de ‘etnias’, ndo
importando quem estivesse a frente da operagao”, o “turismo étnico, com recorte
afro, langou as bases da inser¢cdo da comunidade negra nos processos de geragao
de renda e trabalho por meio do turismo” (Barbosa apud Dias, 2023, p. 12).

O turismo afrocentrado pode ser compreendido como parte do turismo
cultural por valorizar e promover o patriménio, material e imaterial, relacionado a
histéria e a cultura afrobrasileira (Brasil, 2010; Leite, 2011). Experiéncias turisticas
afrocentradas se apropriam da “pauta antirracista” por sua “capacidade de ser um
elemento qualificador e educador para as relagdes étnico-raciais” (Dias, 2023, p. 12).
A interseccionalidade é apontada por Barbosa (2021) como outra caracteristica do
afroturismo, que pode ser realizado em “ambientes urbanos e rurais e com diferen-
tes perspectivas sobre a Histéria da Africa e a Cultura Afro-Brasileira, podendo ter
carater pedagdgico, artistico, cultural, cientifico, rural, comunitario, gastronémico”
(Barbosa, 2021, tradugao propria).

Por ser uma experiéncia turistica recente, o afroturismo apresenta uma
diversidade de definigdes, a maioria delas estabelecidas pelo mercado do turismo.
No ambito da pesquisa académica, pessoas que estudam essa pratica oinserem no
“campo tedrico do turismo étnico afro” (Teixeira, 2023, p. 49). A pesquisa de Teixeira
(2023) realiza um mapeamento das definigées da pratica turistica afrocentrada,
utilizadas tanto no mercado turistico quanto na Academia. Esse mapeamento foi
sistematizado no Quadro 4.

Quadro 4 - Defini¢des para o termo afroturismo

AUTORIA DEFINIGAO

"O afroturismo vai além do ato de viajar. Além de ser uma busca por
ancestralidade, é também uma recolocagéo do mercado produtivo,
de inclusdo de negros em cargos de gest3o. E trabalhar para ser
antirracista e criar um turismo antirracista. Criar espago para
profissionais negros e consumir seu trabalho." (Neres, 2020, apud
Teixeira, 2023, p. 48).

Afroturismo é muito mais que turismo

"O turismo étnico é uma vertente do turismo cultural e valoriza o
patrimonio material e imaterial de um determinado grupo étnico. No caso
Turismo étnico ou afroturismo: o que é, onde ocorre do turismo étnico-afro, o foco é a populagdo negra e sua identidade,

e como pratica-lo? por isso, € também chamado de afroturismo. Apesar do objetivo ser
conhecer, viver e reviver mais da cultura e histéria negra, pode ser
praticado por qualquer pessoa." (Dias, 2020, apud Teixeira, 2023, p. 48).

"0 afroturismo € o turismo que da destaque a cultura negra de um local,
A hora e a vez do afroturismo: ligées e inovagoes do prioriza fornecedores negros da cadeia produtiva e langa mao de agdes
Prodetur Salvador afirmativas para acolher e tornar mais segura a experiéncia de viajantes
negros." (Bettini; Aquino; Costa, 2021, apud Teixeira, 2023, p. 48).

"0 afroturismo, turismo étnico ou turismo afro, € uma vertente do
turismo tradicional, que valoriza o patriménio material e imaterial da
Maxmilhas populagao negra brasileira. Ele pode (e deve) ser praticado por qualquer
pessoa que queira conhecer mais sobre a histéria e cultura negra.”
(Maxmilhas, 2021, apud Teixeira, 2023, p. 48).

Continua
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Continuagao

"Afroturismo é a palavra para designar o turismo com bases em
comunidades negras, mas néo sé. O Afroturismo é o turismo feito em
locais que tenham os legados, marcos, manifestagdes culturais negras.

E 0 que chamamos turismo cultural afrocentrado. O Afroturismo passa a
movimentar a economia da comunidade negra, fomentar sua valorizagdo
e representatividade." (Didspora.Black, 2021, apud Teixeira, 2023, p. 48).

Diaspora Black

"O afroturismo aparece como uma vertente do turismo tradicional,
incluindo e dando destaque a cultura negra dos locais visitados, colocando,
0O que é Afroturismo e qual suaimportancia? como prioridade, fornecedores negros nessa cadeia produtiva e tomando
agbes afirmativas para deixar viajantes negros mais confortéveis, acolhidos
e seguros ao viajar." (Moremi, 2021, apud Teixeira, 2023, p. 48).

"O Afroturismo possui a mesma matriz do turismo de base comunitéria,
mas é voltado especificamente para o publico negro. Nesse nicho, a
cultura afro-brasileira é especialmente trabalhada como fio condutor

Afroturismo e turismo de base comunitéria trazem roteiros . ) o
para os roteiros, que podem se assemelhar aos passeios comerciais.

para viajantes negros h o ) i
Empresas de afroturismo utilizam locais que ja possuem um apelo
turistico e se dedicam em retratar e contar histérias dos povos negros
daquela regido." (Rodrigues, 2021, apud Teixeira, 2023, p. 48).
"A atividade é entendida como préticas de resgate, valorizagéo,
Cidade em preto e branco: turismo, memoéria e as preservagao, reconexao com a identidade e histéria, por meio dos bens
narrativas reivindicadas da Sao Paulo Negra culturais, materiais e imateriais, as quais tém os sujeitos negros como

protagonistas.” (Rodrigues, 2021, apud Teixeira, 2023, p. 49).

“Turismo pautado por narrativas afroreferenciadas, sejam elas urbanas,
rurais etc., de maneira a deslocar o olhar do turismo tradicional, pautado
por uma visdo branca e eurocéntrica para uma perspectiva negra dos
fendmenos sociais envoltos no fazer turismo." (Oliveira, 2020, p. 308).

FONTE: Elaborado pela autora (2025) com base em Teixeira (2023).

Turismo afrocentrado: debates iniciais

Entre os principais temas da sistematizagdo de conceitos sobre afroturismo,
podemos destacar: ancestralidade; identidade; protagonismo; valorizagdo da cultura
e histéria negra; antirracismo; agdes afirmativas para viajantes negras e negros; e a
movimentacgao da economia local em beneficio de trabalhadores e empreendedores
qgue atuam no turismo afrocentrado.

Ao estabelecer relagdes entre o conhecimento académico e o conhecimento
empirico do mercado sobre turismo centrado na experiéncia negra, Teixeira (2023) nos
fornece uma base para apresentar o afroturismo como uma experiéncia pautada por
narrativas afrocentradas, sejam elas urbanas ou rurais. Esse tipo de turismo visa ao
resgate, a valorizagéo, a preservagao e a reconexdao com a identidade e a histéria por
meio de bens culturais. A proposta é “deslocar o olhar do turismo tradicional, influen-
ciado por uma perspectiva branca e eurocéntrica, para uma abordagem que reflita a
perspectiva negra sobre os fendmenos socioecondmicos e culturais relacionados a
pratica do turismo” (Oliveira, 2020, p. 308). A utilizagdo da nomenclatura afroturismo
para nomear essa experiéncia problematiza o uso de turismo étnico afro, considerado
“ultrapassado eracista”, umavez que “otermo ‘étnico’ nunca é usado para classificar
brancos, que sao considerados o ‘universal/padrao’” (Teixeira, 2023, p. 52).

No artigo Turismos diaspodricos: mapeando conceitos e questoes (2018), a pes-
quisadora Patricia de Santana Pinho alerta sobre o cuidado necessério ao utilizar
expressoes oriundas do mercado turistico, cujo intuito € promover a comercializa-
¢ao de produtos sem necessariamente ter algum envolvimento com a problematica
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étnico-racial (Pinho, 2018). Ao utilizar esses termos, a pessoa que produz conhe-
cimento cientifico deve estar ciente de que, ao adota-los, os termos tornam-se
“conceitos analiticos, adquirindo significados especificos que os transformam em
ferramentas de observagéao e analise da sociedade” (Pinho, 2018, p. 115).

A contextualizagao sobre a roteirizagdo da vivéncia dos lugares e seus bens
culturais segundo conceitos relacionados ao turismo cultural é relevante para carac-
terizar os roteiros em relagdo ao imbricamento entre histéria e turismo na produgao
do espacgo urbano de cidades turisticas como Curitiba.
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3 PRATICAS COMUNS, EXPERIENCIAS PARTICULARES®'

A partir da vivéncia dos roteiros histérico-turisticos, na pratica metodolé-
gica da observacgao participante, pude descrever os modos como os projetos Linha
Preta (LP), Entre Passos e Historia: Percurso Afro Curitiba (EPH) e Linha Turismo (LT)
acionam as narrativas sobre os lugares de memaria negra ao longo de seus trajetos.
O ponto em comum nessa pratica espacial negra (Silva, 2022) é a forma como os
percursos sao realizados, sempre por meio de caminhadas, geralmente localizadas
no centro da cidade de Curitiba. Ja suas diferencas ficam evidentes no modo como
se apropriam de artefatos urbanos, por exemplo, esculturas, ruas, pragas publicas
e lugares onde o sagrado se materializa em arvores (Dia do Caboclo..., 2023), assim
como tornam préprios documentos histéricos e imagens iconograficas.

Para a elaboragdo dos subitens deste capitulo referentes aos roteiros LP,
EPH e LT, utilizei as informagdes coletadas na pesquisa documental, organizadas
nos Apéndices de 10 a 12, em conjunto com as descri¢gdes presentes nos Apéndices
de1a3.

3.1LINHA PRETA (LP)

“As palavras dangam ao som das palmas e do pandeiro,
movimentando os pés, que se acomodam nas pedras do
petit-pavé paraouviras historias sobreapresenganegraem
Curitiba.” (Oliveira, 2024, notas de campo)

O percurso LP é um projeto do Centro Cultural Humaita, organizagao nao
governamental dedicada ao estudo e pesquisa da arte e cultura afro-brasileira. O
roteiro turistico foi elaborado por Adegmar José da Silva (Kandiero) e Melissa Rei-
nehr (Melissa), ambos ativistas do movimento negro e fundadores do centro cultural.
Melissa e Kandiero também eram os responsaveis pela mediagdo nos percursos, mas,
a partir do ano de 2025, Kandiero passou a mediar o roteiro em dupla com sua filha,
Isis Rosa. O Quadro 5 apresenta uma minibiografia das pessoas que organizaram e
guiaram o roteiro LP no periodo em que foi realizada a observacgao participante que
faz parte deste estudo.

5 Em referéncia ao autor Michel de Certeau (2014, p. 35): “Os relatos de que se compode esta obra
pretendem narrar praticas comuns. Introduzi-las com as experiéncias particulares, as frequentacoes, as
solidariedades e as lutas que organizam o espago onde essas narragdes vao abrindo um caminho [...]".



Quadro 5 — Minibiografia de Adegmar José da Silva e Melissa Reinehr

56

Adegmar
José da Silva
(Kandiero)

Adegmar José da Silva, conhecido como
Kandiero, é natural de Goioeré (PR). Atua
nas rodas de cultura de matriz africana,
dedicando-se ao estudo e a dissemina-
¢ao de conhecimentos sobre a histériae
acultura afroparanaense. Ha mais de 30
anos, é um estudioso da capoeira angola
e dos tambores na cultura afrobrasileira.
Kandiero tem formagédo em Ciéncias
Politicas pelo Centro Universitario Inter-
nacional (Uninter) e é Defensor Publico
Popular graduado pelo Instituto Fede-
ral do Parana (IFPR). Além de escritor e
pesquisador, é proprietario da Editora
Humaitd, com textos publicados nos
Cadernos Negros e emdiversas antologias.

Melissa
Reinehr

Natural de Curitiba (PR), Melissa Reinehr
tem formacao em teatro pelo Colégio
Estadual do Parand e em Letras pela
UFPR. Cursou Ciéncias da Linguagem,
comespecializagdonoEnsinodeLinguae
Cultura Francesae Interculturalidade, na
Université Charles de Gaulle, na Franga.
Atua como analista corporal e comporta-
mental, além de ser escritora, pesquisa-
dora, atrize contadorade histérias. Entre
suasobras, destacam-se a coautorianos
livros Afrocuritibanos: crénicas, manifestos
e pensamentos azeviche e Oralidades afro-
paranaenses: fragmentos da presenganegra
na histéria do Parana.

FONTE: Elaborado pela autora (2025) com base em Coqueiro; Reinehr; Silva (2018);
Reinehr; Silva (2016). Imagens: Quem é..., 2024; Instagram @melissa_reinehr.

Durante as caminhadas, Melissa e Kandiero conduzem o percurso e se apro-
priam da poesia e da narrativa oral para evidenciar temas relativos a ancestralidade, a
religiosidade, a arte, a tecnologia, ao protagonismo, ao trabalho e as sociabilidades,
com foco na valorizagao da cultura e da histéria negra na cidade de Curitiba e no
estado do Parana. O projeto LP mapeou 21 pontos na cidade com referéncias hist6-
ricas e culturais sobre a presencga da populagdo negra na capital paranaense. Parte
desses lugares de memoaria sdo apresentados as pessoas participantes em cami-
nhadas realizadas nos bairros Centro e Sao Francisco, na cidade de Curitiba, tendo
como principal objetivo valorizar e dar visibilidade as contribui¢gées da populagao
negrana produgao da histdria da cidade. Na Figura 5, podemos observar a delimitagao
espacial dos bairros acessados na caminhada realizada na observacgao participante
(Apéndice 1) e sua localizagdo comparada com os demais bairros da cidade.
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Figura 5 — Delimitagao espacial do roteiro LP
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FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).

Na regidao da cidade indicada na Figura 5, sdo realizadas as caminhadas
compostas por diversos publicos: publico em geral, que toma conhecimento pelas
redes sociais e se inscreve na caminhada; eventos organizados para estudantes de
diferentes instituigdes de ensino e niveis de escolaridade; e eventos organizados
para instituicdes governamentais e privadas. Cada percurso aberto ao publico geral
custa 50 reais®? e acontece de cinco a seis vezes por ano, aos sabados®3.

O roteiro e o conteudo histérico referentes aos lugares de memaria foram
planejados por Melissa e Kandiero e estdo disponiveis em um site elaborado e
desenvolvido por estudantes do sétimo periodo de Jornalismo do UniBrasil Centro
Universitario, no ano de 2018. O projeto contou com a supervisao da professora da
disciplina Laboratério de Assessoria de Imprensa, Elaine Javorski®4, e do Centro
Cultural Humaita. O Anexo 1traz a estrutura da pagina de inicio do site do projeto.

Nesse site, a representacao visual com os 21 pontos do roteiro € interativa,
permitindo a escolha do local a ser explorado e a visualizagdo de textos, imagens
e videos sobre o local selecionado. Os pontos indicados correspondem aos locais:
Ruinas de Sao Francisco, Igreja do Rosério, Largo da Ordem, Bebedouro do Largo,

52 Valores praticados no ano de 2024.

% Numeros estimados a partir da observacgao das publicagdes do projeto em suas redes sociais no
ano de 2024.

% Foi professora no Centro Universitario UniBrasil no periodo entre 2010 e 2018. Atualmente é
professora adjunta do curso de Jornalismo e do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagao da
Universidade Federal do Maranhao (UFMA), campus de Imperatriz. Fonte: Curriculo Lattes, ID Lattes:
6694406565412206.
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Memorial de Curitiba, Praca Tiradentes, Arcadas do Pelourinho, Agua para o Morro,
Praca Zacarias, Praga 19 de Dezembro, Praga Santos Andrade, Sociedade 13 de Maio,
Gameleiras Sagradas, Museu Paranaense, Emiliano Perneta, Voluntarios da Patria,
Viaduto do Capanema, Engenheiros Rebougas, Museu de Arte Sacra, Catedral Basi-
lica Menor e Memorial Africano.

De modo geral, os percursos foram divididos em trés trajetos predefinidos
pela organizagao do projeto, sendo duas caminhadas distintas praticadas no centro
histérico da cidade e um percurso realizado no Memorial Africano®%, em uma cami-
nhada especifica®®. Os trajetos do centro histérico tém duragao de aproximadamente
trés horas, com a participagao de no maximo 30 pessoas. As informagdes sobre as
caminhadas do roteiro que estdo abertas ao publico, bem como os registros das
atividades ja realizadas, estdo organizados no site e nas redes sociais Instagram,
Facebook e YouTube do projeto LP. A coleta e o tratamento das informagdes dispo-
nibilizadas pelo projeto LP foram sistematizados conforme o protocolo de coleta de
dados institucionais (Apéndice 10).

Para os propdsitos desta pesquisa, optei pela padronizagao do uso da expres-
sao representagao visual no lugar de mapa para me referir as trés formas distintas de
comunicar visualmente os roteiros e seus pontos histoéricos e turisticos. O uso da
palavra representagdo também faz referéncia ao conceito de representagao (Hall,
2016) acionado na elaboracgéao tedrica do capitulo Onde estdo as pessoas negras?. A
estrutura com os elementos que compdem a representagao visual do roteiro pode
ser observada na Figura 6.

% Localizado na Praga Zumbi dos Palmares, no bairro Pinheirinho, o memorial foi inaugurado para
homenagear o continente africano em virtude da Copa do Mundo de Futebol de 2010 (Memorial
Africano..., 2010).

% As caminhadas no Memorial Africano sdo organizadas e realizadas conforme a demanda de grupos
interessados, como instituigdes de ensino.
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Figura 6 — Representagéo visual do roteiro LP
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A representacgao visual do roteiro sinaliza os pontos do trajeto com signos
visuais que simbolizam os artefatos urbanos mobilizados na caminhada. Esses sig-
nos estao dispostos em uma base cartografica que sugere o arruamento e a posigao
dos artefatos na area retratada. No entanto, o mapeamento sugerido na imagem
nao corresponde nem a sua localizagdo, nem ao tragado real do espago urbano. Na
imagem, também estao presentes elementos visuais que remetem a diregdo, como
a rosa dos ventos e as linhas tracejadas com setas. Na organizagdo dos pontos do
roteiro, ndo existe o desenho de um trajeto que faga a conexdo entre eles. Dessa
forma, a visualizagdo do percurso so se torna possivel na pratica da caminhada.

A observagao participante desse percurso foi realizada no dia 11 de maio de
2024, em dez pontos do roteiro, tendo como guias Kandiero e Melissa. As informa-
¢Oes daobservagao participante foram sistematizadas de acordo com o protocolo de
registro de diario de campo (Apéndice 1). Asinformacgdes extraidas do diario de campo
indicam uma apresentacao narrativa estruturada na oralidade, utilizando amusicae a
poesiacomo ferramentas. Em uma espécie de jogral, Kandiero e Melissa se revezaram
para apresentar as histérias sobre as pessoas e os locais que sao significativos para
o registro da presenga da populagao negra na producgao do espago urbano da cidade.
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A mediagédo de Kandiero e Melissa ressaltou a invisibilizagdo da presenca
negra na historiografia oficial e frequentemente reproduzida em roteiros turisticos e
na comunicagao governamental. Além disso, destacou o protagonismo de pessoas
negras emdiversas areas relacionadas a produgéo do espago urbano. Para apresen-
tar essa contranarrativa, apropriaram-se de artefatos urbanos para contar tanto as
historias de invisibilizagdo quanto as memoarias do protagonismo de pessoas negras
evidenciadas no roteiro.

Como estratégia de observagao, adotei a agdo de “ir junto” e acompanhei
os deslocamentos do grupo de aproximadamente 20 pessoas, seus movimentos e
asrelacdes estabelecidas entre sie com as pessoas que circularam entre e ao redor
do grupo. A experiéncia foi complementada pelos comentarios das participantes e
transeuntes, que muitas vezes acompanharam e interferiram na dinamica do grupo.
Mesmo com um roteiro predeterminado, a percepgao de produgao coletiva do espago
social se realiza nas relagdes estabelecidas no percurso.

3.2 ENTRE PASSOS E HISTORIA: PERCURSO AFRO CURITIBA (EPH)

“O vazio do espago contido pelo muro amarelo € vestigio de
um tempo de lutas e festas. Seguimos o rastro da memoria
dos pretos e pretas nos encontros de ontem e de hoje para a
construgéo da cidade.” (Oliveira, 2024, notas de campo)

O percurso EPH é um projeto do Coletivo Etnico-Racial do SISMMAC. O
coletivo foi criado com o objetivo de desenvolver agdes que fortalegam a luta por
igualdade racial e por uma educacgao antirracista (SISMMAC, 2025c) na cidade de
Curitiba. Idealizado pelo professor de Histéria e Sociologia Sandro Luis Fernandes
(Sandro), o percurso é realizado em caminhadas na regiao central da cidade, com o
objetivo de “identificar e divulgar locais relacionados a presenga negra em Curitiba”
(SISMMAC, 2025a). O Quadro 6 apresenta uma minibiografia do professor Sandro.
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Quadro 6 — Minibiografia de Sandro Luis Fernandes

Sandro Luis
Fernandes

Sandro Luis Fernandes, natural de Gua-
rapuava-PR, é graduado em Histéria
pela Universidade Federal do Parana
(1996) e possui especializagao em Ima-
gens, Lin- guagens e Ensino de Histodria
pela mesma instituigdo (2000). Obteve
mestrado em Educagédo, com énfase no
ensino de His- téria e no uso do cinema
(2007). Além de pesquisador nas areas
de Educacgao Histdrica e da trajetéria de
Enedina Alves Marques, é professor de
Histdria na Escola Municipal Sdo Miguel
e de Sociologia no Colégio Dom Bosco.
Sua atuagédo se destaca pela énfase na
educacgéo e na pesquisa histoérica.

FONTE: Elaborado pela autora (2025) com base no curriculo Lattes de Sandro Luis
Fernandes (ID Lattes: 4933020909380192). Imagem: Instagram @sismmac.

O professor Sandro atua como mediador e apresenta as informacgdes sobre
o percurso com o auxilio de um megafone. Nas paradas do trajeto, o guia destacou
pessoas e lugares relacionados a presencga de pessoas negras em Curitiba. Esse
recorte histérico afrocentrado é exposto durante uma caminhada realizada naregiao
central da cidade, nos bairros Centro e Sao Francisco. Na Figura 7, podemos observar
adelimitagdo espacial dos bairros acessados na caminhada realizada na observagao
participante (Apéndice 2).
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Figura 7 — Delimitagéo espacial do roteiro EPH
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FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).

O conteldo histérico do projeto do Coletivo Etnico-racial do SISMMAC foi
elaborado por um grupo de professoras e professores da rede municipal de ensino
e estd organizado em um foélder impresso, distribuido no inicio da caminhada, além
de estar disponivel em uma versao digital no site do sindicato (SISMMAC, 2025b).
O roteiro conta com 14 lugares de memoria que registram a presenca da populagao
negra na cidade: Ruinas de Sao Francisco, Sociedade Protetora dos Operarios, Socie-
dade Treze de Maio, Grafites do artista curitibano Rimon Guimaraes, Praga Zacarias,
Instituto de Educacao do Parana, Enedina Alves Marques, Praga Santos Andrade,
Pacgo da Liberdade, Emerenciana Cardoso Neves, Arcadas do Pelourinho, Praga Tira-
dentes, Largo da Ordem, Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos
de Sao Benedito. O conteldo historiografico aborda temas relativos a mutualismo,
trabalho, educacao, arte, tecnologia, protagonismo, ancestralidade, sociabilidades
e valorizagéo da cultura e histéria negra.

A caminhada temtrajeto predefinido, mas pode sofrer modificagbes quanto ao
numero de pontos visitados e a duragao do percurso, dependendo de fatorescomo a
idade dos participantes e as condi¢des climaticas. O percurso é gratuito, com periodi-
cidade de duas atrés caminhadas no ano, e sua duragao € de aproximadamente duas
horas. As informagdes sobre as caminhadas, bem como os registros das atividades
ja realizadas, estdo organizadas no site e nas redes sociais Instagram, Facebook e
YouTube do SISMMAC. Os dados coletados sobre o roteiro foram sistematizados de
acordo com o protocolo de coleta de dados institucionais (Apéndice 11). A se¢cédo do
site que corresponde ao Coletivo Etnico-Racial pode ser visualizada no Anexo 2.
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Os eventos sdo abertos ao publico geral, com organizagéo do Coletivo Etni-
co-Racial do SISMMAC e participagédo de entidades como: Centro de Promogéo de
Agentes de Transformacgao (Cepat), Jesuitas Brasil, Instituto Humanitas Unisinos,
Associagao Cultural Negra e Afrodescendente de Curitiba e Regido Metropolitana
(ACNAP), Nucleo de Direitos Humanos e Escola de Educagdo e Humanidades da
Pontificia Universidade Catélica do Parana (PUC-PR), Sindicato dos Trabalhadores
em Educacao Publica do Parana (APP-Sindicato), Cursinho Popular Ubuntu, Julho
das Pretas, Pastoral Afro Brasileira, entre outras. Os 14 pontos do roteiro sdo nume-
rados e sinalizados com fotografias, imagens pictdricas e informagdes sucintas sobre
pessoas, instituicdes e locais que podem fazer parte da caminhada. Esse material
serve de apoio para o guia e as pessoas que fazem o percurso. A Figura 8 ilustra a
versao digital do foélder.

Figura 8 — Representagao visual (félder digital) do roteiro EPH
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Joéo Pedro, “o Mulato”, um jovem artista D& Rimon Guimaraes, @rimonguimaraes Paco da Liberdade - Antigo Mercado
curitibano primeiro caricaturista brasileiro = _ Municipal, inaugurado em 1905.

o5 Praca Zacarias - Chafariz do Largo do
Sociedade Protetora
dos Operarios , fundada em 1883

Arcadas do
Pelourinho

12 Praca Tiradentes, 1913

03 Sociedade Operdria Beneficente 13 de
Maio, fundada em 1888

o7 Enedina Alves Praca Santos o8
Marcl.es—ﬁwrda Andrade - Memorial
TR R

1% Igreja de Nossa Senhora do Rossinio dos Homens
Pretos de S0 Benedito, século Xvill ate 1930,

FONTE: SISMMAC (2025b).

Como representacgéao visual do roteiro EPH, o félder sinaliza os 14 pontos por
meio de imagens pictéricas como pinturas, imagens fotograficas e documentos his-
toricos (diploma), sem fazer uso de uma base cartografica paraindica-los no espago
urbano. Os pontos do trajeto sdo contextualizados com imagens de pessoas negras,
representadas individual ou coletivamente; mesmo com a auséncia da narrativa apre-
sentada na caminhada, podemos visualizar a tematica afrocentrada do roteiro EPH.

Assim como na representacao visual do roteiro LP, a organizagdo dos pontos
doroteiro EPH ndo apresenta o desenho de um trajeto que conecte seus pontos, tor-
nando a visualizagdo do percurso possivel apenas durante arealizagdo da caminhada.
A observacgao participante desse percurso foi realizada em 12 pontos do roteiro, no dia
16 de novembro de 2024. As informagdes coletadas foram sistematizadas seguindo o
protocolo de registro de didrio de campo produzido para esta pesquisa (Apéndice 2).

As anotagdes do diario de campo revelam a composi¢cao do grupo de partici-
pantes da caminhada, que em sua maioria foi formada por professoras e professores
darede municipal de ensino de Curitiba, de diferentes géneros, etnias e idades. Duas
criangas e um cachorro também fizeram parte do conjunto de aproximadamente
55 pessoas®’. A principal estratégia de acgao foi “ir junto”, ou seja, acompanhar os

570 nimero de pessoas € aproximado pelo fato de que parte deles entrou e saiu da caminhada em
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participantes em suas dinamicas no espago urbano, as formagdes de pequenos
grupos de pessoas conhecidas, as relagdes estabelecidas entre as caminhantese o
guia, bem como entre elas e as transeuntes que circularam entre e ao redor do grupo.

Em sua mediagao, professor Sandro destacou a relevancia dos pontos do
roteiro a partir das biografias das pessoas que viveram e ocuparam esses lugares
de memoria da populagdo negra. A contranarrativa foi apresentada de acordo com
os artefatos urbanos que sinalizam os pontos do roteiro e concentra-se na presenca
de pessoas negras na producgao social do espago urbano, com énfase nas suas
associacgodes coletivas que atuaram (e ainda atuam) na educagéo, no trabalho, na
religiosidade e no lazer. A ocupagéo das calgadas, e em algumas situagdes das ruas
da cidade, ocorreu em movimentos de retragdo e expansao, obedecendo as para-
das do roteiro e as configuragdes e dinamicas do espago urbano. O ato de caminhar
em grupo interage com os movimentos de quem passa ao redor, proporcionando
desvios e olhares curiosos.

Durante os momentos de dispersao, pequenos grupos se formaram de acordo
com afinidades do passado e experiéncias compartilhadas da caminhada. Nessa
circunstancia, o megafone do guia cumpriu a fungao de reagrupar os participantes
e tornar compreensiveis as informagées em momentos de ruido mais intenso nas
ruas. Nessa observagdo participante, a circulagdo coletiva gerou a sensagéo de
protecao e pertencimento proporcionada por um grupo maior de pessoas durante
o deslocamento no espago urbano. Essa nogao de pertencimento é reforgada pela
construgao da contranarrativa que destaca a presenga individual de pessoas negras
em um contexto de coletividade. Observar os movimentos das micro e macrodi-
namicas entre as caminhantes e as transeuntes, somada a essa leitura da cidade,
enriqueceu o processo de compreensao da producgao do espago urbano.

3.3LINHA TURISMO (LT)

“A janela emoldura o movimento fragmentado da cidade. A
texturasonora, dedentroefora, aprisionaas palavrasda voz
metalizada que abrem um portal para histérias de concreto e
pertencimento na cidade do verde domesticado.” (Oliveira,
2024, notas de campo)

diferentes momentos do percurso.
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Iniciativa do Instituto Municipal Curitiba Turismo (IMCT)®%, o roteiro LT tem
seu percurso realizado em 6nibus de dois andares, com piso superior panoramico e
teto retratil. O veiculo é equipado com sistema de som, que apresenta informagoes
sobre os atrativos turisticos do roteiro em quatro idiomas: portugués, inglés, espanhol
e francés. Além do motorista, o 6nibus conta com a presenga de uma pessoa que
controla a catraca e ajuda a transmitir as informagdes dos percursos aos turistas.

Quadro 7 - Descrigao do projeto LT

Inaugurada em 1994 pelo entéo prefeito
de Curitiba Rafael Greca, o roteiro LT cir-
cula pelos principais pontos turisticos da
cidade, entre eles, parques, museus, tea-
tros, mirantes, espagos culturais, centro
histérico, bairro gastronémico, memo-
riais étnicos. Durante o percurso, é pos-
sivel vivenciar a cultura, a arquiteturaea
histéria de Curitiba.

Considerada uma das melhores do pais,
aLinhaTurismo de Curitiba completou 30
anosem2024. Alinha percorre aproxima-
damente 48 km em cerca de trés horas.
OroteirocomecganaRua 24 Horas, mas é
possivel embarcar no énibus em qualquer
um dos pontos do roteiro.

FONTE: Elaborado pela autora (2025) com base em Instituto Municipal Curitiba
Turismo (2025e); Linha Turismo... (2022); URBS (2025). Imagem: Evento..., 2024.

O roteiro apresenta 26 atrativos turisticos da cidade de Curitiba: Rua 24
Horas, Praga Rui Barbosa, Museu Ferroviario, Teatro Paiol, Jardim Botanico, Rodofer-
roviaria/Mercado Municipal, Teatro Guaira/Universidade Federal do Parana, Paco da
Liberdade, Passeio Plblico/Memorial Arabe, Centro Civico, Museu Oscar Niemever,
Bosque do Papa/Memorial Polonés, Bosque Alemao, Universidade Livre do Meio
Ambiente, Parque Sao Lourenco, Opera de Arame, Parque Tangud, Parque Tingui,
Memorial Ucraniano, Portal Italiano, Santa Felicidade, Parque Barigui, Torre Pano-
ramica, Setor Histdrico, Praca Tiradentes e Rua das Flores.

58 Autarquia municipal responsavel pelo setor de turismo da cidade e pelo projeto LT (Instituto Municipal
Curitiba Turismo, 2025).
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Os atrativos turisticos sdo apresentados aos participantes durante o des-

locamento com o 6nibus de turismo por 19 bairros da regido norte da cidade. Na

Figura 9, podemos observar a delimitagdo espacial dos bairros acessados durante

a observacgao participante (Apéndice 3).

Figura 9 — Delimitagao espacial do roteiro LT
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FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).

Os 26 pontos turisticos tém parada para desembarque nos bairros: Abran-

ches, Centro, Centro Civico, Jardim Botanico, Mercés, Pilarzinho, Prado Velho,

Reboucas, Santa Felicidade, Sdo Francisco, Sdo Jodo, Sdo Lourengo, Taboéo e Vista

Alegre. No deslocamento com o veiculo motorizado, os pontos sdo apresentados

antes de cada parada e o conteudo das gravagdes aborda temas relacionados a arqui-

tetura, patriménio histdrico, etnias, cultura, espagos naturais, gastronomia e lazer.

Asinformagdes sobre os atrativos turisticos estdo organizadas em trés sites

vinculados a Prefeitura Municipal de Curitiba. O site do Instituto Municipal Curitiba

Turismo (IMCT) disponibiliza textos e imagens sobre os locais, um mapa com o trajeto,
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além das informacgdes basicas sobre o funcionamento da linha turistica (Anexo 3).

Ja o site da Urbanizacao de Curitiba (URBS) apresenta um mapa interativo
com os locais e textos curtos sobre os pontos turisticos, bem como detalhes sobre
o funcionamento da linha e o mapa que ilustra o trajeto (Anexo 4). O mais completo
de todos € o site do LT (Anexo 5), langado em 2025, que oferece informagdes sobre
o funcionamento da linha turistica, incluindo os pontos de embarque, uma tabela
de horarios, um mapa com a localizagdo em tempo real dos 6nibus e uma pagina
dedicada a todas as atragdes turisticas. O site também apresenta as caracteristi-
cas das atragdes, seus horarios de funcionamento, imagens dos locais e a gravagao
que é executada nos 6nibus da LT. A representagéao visual do roteiro (Figura 10) esta
presente nos trés sites citados.

Figura 10 — Representacéo visual do roteiro LT
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FONTE: Linha Turismo (2025a).
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Na representacéao visual do roteiro LT, os 26 pontos sdo interligados por
uma linha que percorre os signos visuais correspondentes a cada atrativo turistico,
sem contar com uma base cartografica composta pelo tragado das ruas que fazem
parte do trajeto. Aimagem também sinaliza o nome do roteiro, com suas respectivas
tradugdes para o inglés e o espanhol, indicando a possibilidade de que conteudo
das gravacgoes esteja disponivel nesses idiomas. Os signos visuais que sinalizam os
pontos de embarque e desembarque representam as formas edificadas dos atrativos
turisticos, construidas a partir de seus contornos em preto e preenchimento branco.

O percurso nao tem rota predefinida; seuitinerario € circular, permitindo aos
usuarios embarcar e desembarcar em qualquer ponto do trajeto durante um periodo
de 24 horas. O servigo opera de terca a domingo e tem um custo de 50 reais. Os
dados coletados sobre o roteiro foram sistematizados de acordo com o protocolo
de coleta de dados institucionais (Apéndice 12).

A observacgao participante desse percurso foi realizada no dia 20 de outu-
bro de 2024, em 24 pontos do roteiro. Nessa observagéo, optei por permanecer no
6nibus de forma continua, realizando apenas um desembarque, sem a visitagao ao
ponto turistico. As informacgdes da observagao participante foram sistematizadas
de acordo com o protocolo de registro de didrio de campo (Apéndice 4).

Nessa observacgdo participante, a experiéncia no espago urbano € mediada
por um veiculo em movimento. Essa vivéncia proporcionou diferentes percepgoes
sobre as relagdes estabelecidas ao longo do percurso. A sensagdo de isolamento
e monotonia durante um deslocamento prolongado foi acentuada pelo clima frio e
nublado, bem como pelo fato de a viagem ter sido realizada de forma individual. Os
pequenos agrupamentos de pessoas que subiam e desciam do 6nibus demonstravam
emocoes variadas, que iam da euforia ao cansaco.

A estratégia de “ir junto” ocorreu de forma parcial e fragmentada, uma vez
que acompanhei os diferentes grupos apenas durante o trecho do percurso em que
viajavam comigo. Nesse convivio, as relagcdes sdo estabelecidas principalmente entre
as pessoas do mesmo grupo, sejam elas turistas ou residentes de Curitiba.

A narrativa contida nas gravagdes apresenta marcos arquiteténicos e espa-
¢os naturais dedicados a memoria das etnias destacadas no roteiro. Esse recorte
historico privilegia determinadas etnias em detrimento de outras na historiografia
da cidade. O enfoque principal do roteiro esta centrado nas construgdes “de pedra

I”

e cal”, no patrimonio edificado, com énfase nas “dimensodes artisticas ou arquiteto-
nicas classicas das producgées culturais” (Cavalcanti, 2019, p. 54), assim como nos

espacos naturais organizados, histéricos ou produzidos para fins turisticos.
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Nessa observagdo participante, o movimento do corpo acompanha os movi-
mentos do dnibus, e o olhar € emoldurado pelos diferentes formatos de janela dis-
poniveis no veiculo. A relagdo com a cidade é vivida por meio dos movimentos de
dentro—fora mediado por esse artefato de vidro.

Os breves relatos sobre as experiéncias nas observagdes participantes rea-
lizadas nos trés roteiros historico-turisticos foram apresentados em didlogo com as
técnicas de agao “ficar parado”, “ir junto” e “aproximar-se” (Juel-Jacobsen, 2024).
Nos Apéndices de 16 a 18, as descrigcdes completas das observagdes participantes
ampliam a experiéncia vivenciada nos trajetos dos trés roteiros. Observadas em
conjunto com as informagdes institucionais de cada projeto apresentado neste
capitulo, revelam alguns indicios sobre os “modos de fazer” o espago urbano de
Curitiba. Essas evidéncias das diversas formas de produzir e usar a cidade, bem
como suas correlagdes, sdo ampliadas no Capitulo 4 (Manchas e trajetos), com base

nas descrigdes dos percursos apresentados neste capitulo.
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4 MANCHAS E TRAJETOS

As observagdes participantes realizadas nos trés roteiros historico-turisticos,
além de evidenciarem suas caracteristicas, também indicaram como essas praticas
distintas produziram o espago urbano de Curitiba em suas experiéncias particulares.
Avivéncia e aobservagao dessas praticas espaciais, juntamente com as construgdes
visuais e verbais das narrativas apresentadas pelos trés roteiros, formam o conjunto
heterogéneo de informagdes sistematizadas em protocolos, descrigdes e compo-
si¢goes cartograficas elaborados para esta pesquisa.

Esses materiais foram justapostos neste capitulo com o objetivo de identi-
ficar recorréncias e possiveis auséncias nos relatos histéricos apresentados pelos
roteiros, assim como similaridades e diferengas no uso da materialidade dos artefa-
tos urbanos como suporte das narrativas da memaria urbana da cidade de Curitiba.
Trabalhar com materiais heterogéneos nos da a possibilidade de “contrastar alguns
discursos com outros, com os fatos sociais dos quais esses discursos falam e com
a experiéncia dos sujeitos que os enunciam” (Canclini, 1995, p. 74).

Colocar em relagéo as particularidades que constituem essas praticas per-
mite expor a complexidade de suas interagdes, ao destacar a coexisténcia de con-
vergéncias e divergéncias narrativas, o que as torna m suscetiveis a influéncia mutua.
A rua é o canal, o meio onde circulam as diferengas na forma de pensar a cidade,
as quais se aproximam e distanciam assim como as ondulagdes da maré deixam
vestigios do movimento nasilhas de um arquipélago (Glissant; Obrist, 2023; Martin-
-Barbero; Gonzélez, 2004). Ao cartografar alinha que da forma aos trajetos, procurei
tornar visiveis “as mediagdes e os sujeitos” que possibilitaram “construir imagens
das relacdes e dos entrelagamentos” (Martin-Barbero; Gonzéalez, 2004, p. 12, 18)
de seus pontos de vista, bem como das areas onde praticas espaciais, narrativas e
contranarrativas se aproximam, se sobrepéem e se distanciam no espago urbano.

A cartografia apresentada neste capitulo foi produzida a partir do entrela-
camento entre a experiéncia distinta vivenciada nos trés percursos e as informagoes
coletadas nas plataformas de comunicagao dos projetos LP, EPH e LT. A partir disso,
foramtracados os trajetos realizados nas observagdes participantes. Nesta pesquisa,
as composic¢oes cartograficas foram desenvolvidas com o intuito de localizar o objeto
de estudo em seus recortes no espago urbano. Essas construgdes possibilitaram a
observagao sobre como o desenho de manchas e trajetos se relaciona com aspec-
tos politicos, socioeconémicos e culturais da cidade de Curitiba. A realizagdo dessa
cartografia teve como base as categorias mancha, trajeto e circuito apresentadas no
Capitulo 2 (Praticas cotidianas no espago urbano).
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O tragado das linhas das composigdes cartograficas foi realizado durante
os deslocamentos que “levam de um ponto a outro” dos percursos “por meio de
porticos” (Magnani, 2002, p. 23). No decorrer desses trajetos, os artefatos urbanos
cumprem a fungao de “marcos de transi¢cao na paisagem” (Magnani, 2014, p. 12) e
sao apropriados pelas pessoas que conduzem e participam dos roteiros. A partir
das composigdes cartograficas apresentadas neste capitulo, foi possivel analisar
como o desenho dessas vivéncias se relaciona com a configuragéo da cidade, tanto
em suas dimensoes socioespaciais quanto nas distancias temporais percorridas no
espaco urbano de Curitiba.

O delineamento das areas de circulagdo nas composi¢des cartograficas
acompanha o desenho dos trajetos realizados no interior dessas manchas, conforme
a circulagdo das pessoas participantes pelos pontos dos roteiros (Magnani, 1993,
2002). Sua delimitagdo destaca os recortes espaciais demarcados pelos percursos
e a dimensao temporal dos deslocamentos entre seus pontos. Como areas urbanas
contiguas, as manchas contém os artefatos urbanos que funcionam como pontos
de referéncia e de mediagao para as praticas realizadas nos trajetos percorridos
(Certeau, 2014; Magnani, 2002). Os deslocamentos praticados nos trés roteiros
histérico-turisticos estabelecem as manchas®® visualizadas na Figura 11.

Figura 11 - Delimitagao espacial das manchas dos roteiros LP, EPH e LT

LEGENDA

FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).

5% Estabelecer como critério o desenho dos trajetos para delimitar a drea das manchas implica
compreender que essas manchas particulares contém ou se sobrepéem a outras manchas. Como
exemplos dessarelagédo, destacam-se a mancha que concentra as sociabilidades na regido de Santa
Felicidade e seu circuito gastrondmico, assim como o circuito que envolve o Setor Histérico de Curitiba.
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No contorno dos trajetos, com seus pontos e linhas distribuidos no espago
urbano, as manchas ganham forma. Na composigao cartografica da figura anterior,
a transparéncia das cores utilizadas na construgdo das manchas permite a visuali-
zagao das areas de sobreposi¢do dos percursos. Os trés roteiros demarcam seus
pontos histérico-turisticos na regidao norte de Curitiba. Os trajetos LP e EPH estao
concentrados nos bairros Sao Francisco e Centro e contém parte de seus pontos no
Setor Histoérico®?; ja o trajeto LT percorre 19 bairros®' da cidade (Figura 12).

Figura 12 — Bairros percorridos pelos roteiros LP, EPH e LT
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FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).

No caso dos roteiros LP e EPH, a area da cidade que concentra os artefatos
urbanos acionados em seus percursos possibilita a pratica da caminhada como forma
de circulagdo no espago urbano. Por serem projetos sem o suporte financeiro de
instituigées governamentais ou privadas, tanto o roteiro LP quanto o roteiro EPH ndo
possuem recursos para ampliar sua atuagdo em outras areas da cidade que também

% Area que “abrange o nicleo de fundagéo da cidade e suas imediagdes diretas” e compreende 20
quadras “relacionadas a Praga Tiradentes, Praga José Borges de Macedo, Praga Generoso Marques,
Largo da Ordem, Praga Garibaldi e Praga Jodo Candido” (D’Angelis; Nascentes, 2017, p. 10).

8'Eimportante ressaltarmos que o nimero de bairros corresponde aos bairros percorridos no trajeto,
e ndo ao numero de pontos das atragdes turisticas do roteiro.
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contam com pontos de memoria da populagdo negra®.

Por estarem na “escala do andar” (Magnani, 2002, p. 23), os trajetos viven-
ciados nas observagdes dos dois percursos afrocentrados formam manchas com
areas menores, quando observadas em relagdo a mancha do roteiro LT (Figura 11). A
duracao das caminhadas nos percursos LP e EPH é de aproximadamente trés horas,
muito préxima da duragao da experiéncia do roteiro completo da LT sem desembar-
ques. A Figura 13 justapde as manchas delineadas pelos trajetos dos dois percursos

afrocentrados.
Figura 13 — Delimitagdo espacial da mancha dos roteiros LP e EPH

FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).

Visualizadas isoladamente, manchas e trajetos indicam a diferenca na exten-
sao percorrida no espago urbano de Curitiba. No trajeto do roteiro EPH, sdo acionados
mais lugares de memoria do que no trajeto do roteiro LP, apesar de ambas as cami-
nhadas terem duragéao similar. No entanto, somente quando lidas em conjunto com
as descri¢cdes dos percursos (Apéndices 16 a 18), manchas e trajetos podem nos dar
a dimensao do tempo dispensado por cada guia ao mobilizar as memarias dos pon-
tos de seus trajetos. Sandro, do roteiro EPH, em muitos momentos apenas localiza
e discorre brevemente sobre um artefato, quase sem perder o ritmo da caminhada,
como ocorre no caso dos painéis do artista curitibano Rimon Guimaraes. Ja Melissa
e Kandiero realizam paradas mais longas, intercalando momentos de musica e poesia
asinformagdes histdricas apresentadas. Essas diferengas marcam oritmo e aforma
como cada projeto propde suas experiéncias no espago urbano.

No LT, essa vivéncia € mediada por um veiculo motorizado. O ritmo do fluxo
de veiculos no deslocamento do 6nibus determina a maneira como as pessoas que

82Em Curitiba, acomunidade da Vila Torres sedia o Bloco Afro Pretinhosidade, considerado o primeiro
bloco afro da cidade. A regido da Vila Torres também foi o bergo da escola de samba Colorado, na
Vila Tassi. Outro lugar fora da regido central € o Memorial Africano, localizado na Praga Zumbi dos
Palmares (Costa, 2024).
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estao no interior do veiculo percebem a cidade. Somam-se a isso a experiéncia do
som da gravagao com as informagdes dos pontos de parada, os ruidos do transito
na rua e as possiveis interagcdes entre as pessoas no interior do veiculo. O énibus
possibilita cobrir distadncias maiores e circular por diferentes bairros em aproxi-
madamente trés horas, em um trajeto completo sem desembarque nos pontos do
percurso. Essa distribuicao espacial dos pontos da LT produz uma mancha com area
extensa (Figura 14).

Figura 14 — Delimitagao espacial da mancha do roteiro LT

FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).

Por ser o principal roteiro turistico® da Prefeitura de Curitiba, o LT, além de
cobrarumingresso por pessoa participante, conta cominfraestrutura governamental
para o planejamento e a alocagao de recursos para sua implementacao. A assime-
tria provocada pela diferenga de recursos entre os trés roteiros fica visivel com a
sobreposigao de suas respectivas manchas na composigao cartografica da Figura 11.

Embora os trés percursos tenham duragao similar, entre duas e trés horas, a
relacado entre o espago e o tempo percorridos em seus trajetos evidencia o desequi-
librio no acesso a recursos que possibilitam deslocamentos por diferentes areas da

83 Além do LT, o Instituto Municipal Curitiba Turismo disponibiliza, em seu site, alternativas de roteiro
turistico, como os da colegao Curta Curitiba, com as opgdes Curta Curitiba Mulheres Notaveis,
Curta Curitiba ao Ar Livre, Curta Curitiba a Pé, Curta Curitiba Pedalando, Curitiba de Leminski e Trilha
Afrocuritibana, dentre outros. Sdo roteiros apresentados em mapas individuais, com pontos que
podem ser visitados de forma auténoma pelas pessoas interessadas. A existéncia desses percursos
ndo é mencionada no site da Linha Turismo, tampouco durante o seu trajeto via 6nibus (Instituto
Municipal Curitiba Turismo, 2025b).
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cidade. Por fazer parte do Instituto Municipal Curitiba Turismo, o roteiro LT reflete as
politicas voltadas para a forma como a cidade é apresentada, tanto para as pessoas
que a visitam quanto para aquelas que vivem na cidade.

Como parte da gestdo urbana de Curitiba, o LT recebe aporte financeiro do
municipio, o que viabiliza a utilizagdo do 6nibus e a manutengao dos artefatos urbanos
que fazem parte de seu roteiro historico-turistico. Localizar as operagdes que fazem
parte das estratégias que organizam o espago urbano torna visiveis o funcionamento
das estruturas de poder e os modos como instituicdes governamentais produzem
suas representacgdes da cidade (Certeau, 2014).

No caso do LT, a estratégia que regula a forma como essas representagdes
sdo produzidas passa pela constru¢cdo de uma paisagem urbana para Curitiba. Essa
configuragao do espacgo urbano foi produzida nas sucessivas implementagoes de
Cddigos de Posturas®# e Planos Urbanisticos®® na cidade (D’Angelis; Nascentes, 2017;
Oliveira, 2001). Anormatizagao da gestao urbana por meio de diretrizes voltadas para
o planejamento urbanistico faz parte das praticas voltadas a modernizagao da cidade,
com obras de infraestrutura, como saneamento, alargamento de vias, contengdo de
enchentes, entre outras.

Uma das medidas recorrentes nos planos diretores € a busca pela “criagcdo de
uma paisagem urbana prépria”, citada no Plano Diretor de 1966, e pela “padronizagao
da paisagem urbana”, presente nas politicas de gestao urbana da década de 1980
(Oliveira, 2001, p. 99). A institucionalizagdo da produgao da paisagem urbana, cen-
trada em estratégias de planejamento urbano, reflete-se na construgao do roteiro LT.

O trajeto percorrido na observagao participante se estende por uma “paisa-
gem mais ampla e diversificada da cidade”, ligando “equipamentos, pontos, man-
chas, complementares ou alternativos” (Magnani, 2002, p. 23). Para que esses
desloca- mentos sejam compreendidos como trajetos, & necessario que exista um
“fluxo recorrente”, que pode ser observado tanto no “espago mais abrangente da
cidade” quanto no “interior das manchas urbanas” (Magnani, 2002, p. 23). No caso
do LT, a recorréncia do fluxo no trajeto acontece na mancha (Figura 14) delimitada
pela circulagdo do 6nibus de turismo, que contém os artefatos urbanos e pontos de
embarque e desembarque do roteiro.

64 Cdodigo de Posturas é “um conjunto de leis (com regras e procedimentos) que impoe obrigatoriedade
aos residentes de um municipio fazer ou desfazer o que a lei prescreve” (Prefeitura Municipal de
Lagoinha, 2023).

% Compreendo os Planos Urbanisticos com base na definigao de plano diretor do Guia Estatuto da
Cidade (2005), que os compreende como “um conjunto de principios e regras orientadoras da agéo
dos agentes que constroem e utilizam o espago urbano” (Brasil, 2005, p. 40). Nesta pesquisa, os
Planos Urbanisticos estao representados no Plano Agache (1943), Plano Preliminar de Urbanismo ou
Plano Serete (1965), Plano Diretor (1966) e todas as suas atualizagdes posteriores.
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O desenho do trajeto da experiéncia vivida na observagéao do percurso do
roteiro LT é apresentado na Figura 15, com a sinalizagdo dos pontos de parada, bem
como dos dois pontos que nao foram visitados na observagao participante®®.

Figura 15 — Delineamento do trajeto do roteiro LT

PONTOS DO ROTEIRO LT

1-Rua24 horas

2 - Praga Rui Barbosa

3 - Museu Ferroviario

4 - Teatro Paiol

5 - Jardim Boténico

6 - Rodoferroviéria | Mercado
Municipal

7 - Teatro Guaira | Universidade
Federal do Parana

8 - Pago da Liberdade

9 - Passeio Pdblico | Memorial Arabe
10 - Centro Civico

11- Bosque do Papa | Memorial
Polonés

12 - Museu Oscar Niemeyer

13 - Bosque Aleméao

14 - Universidade Livre do Meio
Ambiente | Bosque Zaninelli

15 - Parque Sao Lourengo

16 - Opera de Arame

17 - Parque Tangua

18 - Parque Tingui

19 - Memorial Ucraniano

20 - Portal Italiano

21- Santa Felicidade

22 - Parque Barigui

23 - Torre Panoramica

24 - Setor Histérico

25 - Praga Tiradentes

26 - Rua das Flores

FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).

O deslocamento por bairros, com e sem continuidade espacial, e os pontos
que estabelecem areas de “encontro e sociabilidade” configuram as “dimensoes
do circuito” (Magnani, 2014, p. 6) para o trajeto do LT. Esse circuito, de acordo com
sua descri¢ao institucional, tem como objetivo apresentar uma experiéncia turistica
proporcionada pela vivéncia de um recorte da histéria, da natureza e da cultura de
Curitiba (Instituto Municipal Curitiba Turismo, 2025e; URBS, 2025).

O percurso com lugares revitalizados ou projetados para a visitagao turistica
apresenta uma representacao da cidade que reforga a narrativa de uma administra-
¢ao comprometida com questdes ambientais, fundamentada em decisbes técnicas
e eficientes, e com uma cultura ancorada naimigragao de pessoas brancas vindas do

5 Os pontos Praca Rui Barbosa e Museu Ferroviédrio nao foram visitados e, por esse motivo, estao
sinalizados com uma porcentagem da cor que corresponde ao seu roteiro. A numeragao da Figura
15 corresponde a indicada na representacao institucional.
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continente europeu. Essa construgao, por vezes, oculta o papel da politica na gestao
e na produgéo da paisagem urbana de Curitiba (Garcia, 1994; Moura, 2014; Oliveira,
2001). O investimento em um trajeto com 26 pontos, com lugares e edificagdes que
produzem um imaginario de cidade, faz parte da narrativa construida principalmente
durante as gestdoes municipais e estaduais sucessivas de um mesmo grupo politico
(D’Angelis; Nascentes, 2017; Moura, 2014).

O projeto politico e técnico consolidado durante os mandatos dos politicos
Jaime Lerner®” e Rafael Greca®® a frente da Prefeitura de Curitiba e do Governo do
Parana ficou marcado pela consolidagao do Plano Diretor da cidade. Este instrumento
governamental direciona as politicas relacionadas ao ordenamento e desenvolvimento
do espaco por meio do planejamento urbano, desde sua verséao inicial, com a legiti-
macao do Plano Preliminar Urbano (PPU), ou Plano Serete®®, em 1965 (Oliveira, 2001).

Financiado com recursos da Companhia de Desenvolvimento do Parana
(Codepar), o plano urbanistico contou com a atuagao de uma equipe local composta
por pessoas do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFPR e pelos departamentos
de Urbanismo, Obras e Fazenda da prefeitura (Caviquiolo, 2017). A equipe local res-
ponsavel pelo desenvolvimento do PPU, em conjunto com o arquiteto Jorge Wilheim,
teve a participagao de Jaime Lerner, entre outras pessoas (Oliveira, 2001).

Apods a legitimagao do PPU no seminario “Curitiba de Amanha”, um evento
organizado pela prefeitura em 1965, foram criados a Assessoria de Planejamento e
Pesquisa Urbana de Curitiba (APPUC) e o Instituto de Planejamento e Pesquisa Urbana
de Curitiba (IPPUC) (Caviquiolo, 2017; Oliveira, 2001). A Lei n22.628/1966 instituciona-
lizou juridicamente o planejamento urbano da cidade tanto no Plano Diretor quanto
no IPPUC (Oliveira, 2001). O IPPUC ficou com as atribui¢oes de elaborar e detalhar
projetos e indicar solugdes a fim de efetivar o Plano Diretor (Oliveira, 2001, p. 98).

Durante a gestdo de Omar Sabbag, de 1967 a 1971, surgiram conflitos de
interesse com o IPPUC que levaram a um adiamento na implementagédo do Plano
Diretor. Este s6 foi efetivado na primeira gestdo de Jaime Lerner, em 1971, quando
ele foinomeado prefeito pelo governador Haroldo Leon Perez, durante o periodo da
ditadura militar no Brasil”® (Caviquiolo, 2017). Desde esse periodo, o IPPUC, além de

87 O arquiteto e urbanista Jaime Lerner foi prefeito de Curitiba nos periodos 1971-1975, 1979-1983 e
1989-1992 e governador no periodo 1995-2002 (IJL, 2025).

%8 O economista e engenheiro com especializagdo em urbanismo Rafael Greca foi prefeito nos periodos
1993-1996 e 2017-2024 (Camara dos Deputados, 2025).

69 O Plano Preliminar Urbano, também conhecido como Plano Serete, foi desenvolvido durante a
administragao do prefeito de Curitiba Ivo Arzua, no periodo de 1962 a 1967. A concorréncia publica
para a elaboragéo do plano foi vencida pela empresa Sociedade Serete de Estudos e Projetos, que
desenvolveu o projeto em parceria com a Jorge Wilheim Arquitetos Associados (Oliveira, 2001).

70 A ditadura militar no Brasil foi um regime autoritario que durou 21anos (1964-1985) e estabeleceu censura
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pesquisar e planejar, passou a coordenar e gerir aimplantagao do Plano Diretor da
cidade (Oliveira, 2001, p. 99).

A ideia de modernidade urbana, que vem desde o Cédigo de Posturas de
1919, ganhou novos contornos em meados da década de 1970 e durante a década
de 1980, quando passou a ser relacionada a agao de “equipar a cidade” (Oliveira,
2001, p. 99). Entre os principais projetos da época, destacam-se obras nas areas
de “transportes coletivos, embelezamento, restauragao e preservagao dos sitios
historicos, padronizagdo da paisagem urbana, implantacéao de areas de lazer (tais
como parques e bosques)” (Oliveira, 2001, p. 99).

Esse periodo ficou marcado pela consolidagdo do IPPUC como a instituigao
responsavel pela modernizagdo de Curitiba, uma ideia de modernidade imbricada a
um projeto voltado para a “racionalizagao estratégica” (Certeau, 2014, p. 93) da efi-
ciénciatécnica, que permeia todos os setores de cidade com uma pratica urbanistica
que programa a vida cotidiana a partir da apropriagao do espaco urbano (Certeau,
2014; Garcia, 1994). Nesse processo, o papel de gestor eficiente e técnico se mate-
rializou naimagem do politico Jaime Lerner, um dos fundadores (1965) e presidente
do IPPUC (1968-1969) e governante da cidade durante 12 anos nesse periodo.

Como parte das politicas publicas voltadas ao turismo da cidade, o roteiro LT
é um instrumento importante na validagdo de uma narrativa que naturaliza aideia um
modelo de cidade centrado no planejamento urbano pautado exclusivamente pela
eficiéncia técnica e funcional (Berth, 2023). Ou seja, podemos afirmar que € um pla-
nejamento cuja eficiéncia seletiva do projeto de modernizacdo frequentemente deixa
questdes sociais a margem de suas agdes (Carmo, 2018; Garcia, 1994; Moura, 2014).

Figura 16 - Onibus do roteiro LT

FONTE: Natal... (2024).

aimprensa, restricdo dos direitos politicos e perseguigao policial aos opositores do regime (Bezerra, 2025).
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Inaugurada em 1994 como parte das comemoragdes dos 300 anos de Curi-
tiba, (Linha..., 2022) durante o primeiro mandato do politico Rafael Greca, o LT da
visibilidade as realizagbes da continuidade de um modelo de gestao urbana iniciado
nos mandatos do politico Jaime Lerner (Moura, 2014; Savoia; Coelho; Lima, 2019).
Ao transitar no conjunto de bairros distintos do trajeto percorrido na observagao do
LT, evidenciaram-se algumas caracteristicas comuns, como a quantidade de areas
verdes concentradas nesses espagos.

Dos 26 pontos do LT, 13" correspondem a bosques, parques, jardins, pragas
e outros equipamentos urbanos com maior ou menor densidade de area verde em
seus espac¢os. O deslocamento pela regido que contém o maior numero de parques
da cidadereforga a narrativa governamental de competéncia no planejamento da area
verde por habitante de Curitiba (Oliveira, 2001), além de conferir a cidade a alcunha
de capital ecoldgica (Caviquiolo, 2017; Garcia, 1994). No caso da criagdo dos parques,
nao houve um “planejamento sistematico”, e sim o aproveitamento de oportunidades
que facilitaram a implementagao dos espacos (Buccheri Filho, 2012).

Afacilitagéo desse processo pode vir da necessidade de resolugao de algum
problema da gestdo governamental com o uso do espago publico, a exemplo da
contencdo de enchentes com a criagado dos parques Barigui e Sdo Lourengo e da
doagéao de terras a prefeitura por pessoas ou empresas da iniciativa privada, caso
da criagdo dos parques Tangua e Tingui (Buccheri Filho, 2012). Em ambas as situa-
¢oes, as areas do entorno dos parques sofreram valorizagao imobiliaria e, no caso
especifico do parque Tangua, além da valorizagao dos imdveis da regiao, a familia
proprietaria da pedreira doada repassou ao Poder Publico a obrigagdo de recuperar
a area degradada (Buccheri Filho, 2012).

Figura 17 — Parque Tangué

FONTE: Linha Turismo (2025b).

"'DaFigura15: Praga Rui Barbosa (2), Jardim Botanico (5), Passeio Publico | Memorial Arabe (9), Bosque
do Papa | Memorial Polonés (11), Museu Oscar Niemeyer (12), Bosque Alemao (13), Universidade Livre
do Meio Ambiente | Bosque Zaninelli (14), Parque Sao Lourengo (15), Opera de Arame (16), Parque
Tangua (17), Parque Tingui (18), Parque Barigui (22), Praga Tiradentes (25).
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Figura 18 — Parque Tingui

_-7;&___- e ; '
FONTE: Linha Turismo (2025b).

Na descri¢ao do percurso (Apéndice 3), os pontos com maior volume de
embarques e desembarques sado aqueles relacionados a parques, bosques e jardim
boténico da cidade. No trajeto percorrido na observagéo do LT, o verde é a textura
de fundo na moldura das janelas do 6nibus de turismo em boa parte do percurso.
Tendo em vista o contexto apresentado e a descrigao institucional do LT, temos a
construgcao de uma experiéncia guiada pela “vivéncia de um recorte [...] da natu-
reza”. O deslocamento de um ponto a outro do roteiro por meio desses “pdrticos”
(Magnani, 2002, p. 23) fixados na paisagem urbana de Curitiba evidencia as diversas
formas pelas quais a narrativa governamental apresenta a materialidade produzida
ou revitalizada para o roteiro do LT.

Ao analisarmos o conjunto de pontos do percurso organizados na Figura19 em
relacéo ao periodo de construgdo ou inauguragao, podemos perceber que a grande
maioria dos atrativos turisticos do LT esta localizada no século XX.

Figura 19 - Conjunto de signos visuais do roteiro LT
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Continuagao

1900 - 2000
1o
1950 - 2000

2000

FONTE: A autora (2025).

Também podemos observar a predominancia de 21 atrativos construidos no
periodo entre 1950 e 2002. Essa concentragao reflete aideia de modernidade urbana
amparada nas transformagdes socioeconémicas do Estado do Parana e da cidade de
Curitiba, que fazem parte da filosofia desenvolvimentista do periodo, com reflexos na
histériarecente daregiao (Oliveira, 2001; Romanovski, 2019). Alguns acontecimentos
histéricos brevemente apresentados na contextualizagdo da histéria do Parana no
Capitulo 1 (Onde est3o as pessoas negras?) podem auxiliar na compreensao do foco
do roteiro LT nesse recorte temporal.

Figura 20 - Centro Civico

O ano de 1953 marca as celebragdes do centenario da emancipacao do
estado com “grandes obras arquitetonicas e urbanisticas, como o complexo gover-
namental do Centro Civico” (Romanovski, 2019, p. 295). A inauguragao de espagos
publicos, governamentais e pragas com monumentos e painéis, como os da Pracga



83

19 de Dezembro, sinaliza um periodo de crescimento e desenvolvimento do estado
e da cidade (Romanovski, 2019).
Figura 21 - Praca 19 de Dezembro

o L

FONTE: Pitz (2025).

A modernizagao de Curitiba, materializada nos projetos de desenvolvimento
urbano implementados no inicio do século XX, vai de encontro ao ideario apresen-
tado no livro Um Brasil diferente: ensaio sobre fenémenos de aculturagdo no Parana, de
Wilson Martins (apud Oliveira, 2001). Nesse contexto, a modernizagdo associada ao
saneamento e as obras de infraestrutura ganha novas camadas, a do “embeleza-
mento” e do “aparelhamento cultural” (Oliveira, 2001, p. 98).

A Curitiba “moderna”, produzida a partir de praticas higienistas do plane-
jamento urbano e da arquitetura do inicio do século XX, esta entrelagada as nar-
rativas miticas de uma identidade regional paranaense. Como vimos no Capitulo 1,
essa doutrina seleciona e da destaque as etnias relacionadas a populagao branca
e europeia, consideradas parte do nucleo formador dessa identidade paranaense.
No LT, esse discurso se materializa no recorte de lugares e artefatos urbanos que
reforcam a construgdo da narrativa hegemonica sobre a histdria da formagao da
cidade e de sua cultura.

Os memoriais, portais e bosques que fazem parte do roteiro LT destacam a
historia daimigragao e das caracteristicas de alemaes, ucranianos, italianos, polone-
ses e arabes (Apéndice 13) nas gravagdes apresentadas no percurso do 6nibus. Nas
Figuras 22 e 23, podemos visualizar parte dos artefatos que emulam as edificagdes
de época e seus estilos arquitetonicos.

2Em referéncia as reformas urbanas do inicio do século XX, como a Reforma Pereira Passos, realizada
na cidade do Rio de Janeiro com o objetivo de “construir uma cidade ‘moderna’ a partir de um saber
considerado ‘técnico’” (Motta, 2025).
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Figura 22 — Portal de Santa Felicidade | Entrada do Bosque Aleméao

FONTE: Linha Turismo (2025b).

Figura 23 — Memorial Polonés | Entrada do Bosque Aleméo

-

FONTE: Linha Turismo (2025b).

Tanto nas paradas para embarque e desembarque nos atrativos turisticos
guanto na passagem pelos portais, podemos identificar o cuidado em representar
uma natureza domesticada em conjunto com as edificagées. Essa concepgao de
area verde planejada também permeia as edificagdes com foco na construgao de
um estilo arquitetonico préprio da cidade.

Figura 24 - Jardim Botéanico | Parque Tangua

FONTE: Linha Turismo (2025b).
As estruturas tubulares presentes em lugares como Opera de Arame, Rua
24 Horas e Jardim Botéanico estabelecem um gesto de continuidade entre o pas-

sado e o presente da arquitetura de Curitiba. Dessa forma, o roteiro LT, centrado na
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representagao de uma cidade planejada com eficiéncia técnica por administradores
do espago publico, em instituigcdes governamentais como o IPPUC, apresenta parte
de seu recorte da histdria, da natureza e da cultura de Curitiba (Instituto Municipal
Curitiba Turismo, 2025e; URBS, 2025).

Figura 25 — Rua 24 Horas | Opera de Arame
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FONTE: Linha Turismo (2025b).

Outra abordagem histdrica no roteiro LT corresponde ao nucleo inicial da
formagéao do espago urbano da cidade. Os pontos Setor Historico (ponto 24 da Figura
15) e Praga Tiradentes (ponto 25 da Figura 15) enfatizam esse periodo e estdo locali-
zados no Setor Histdrico de Curitiba, nos bairros Sdo Francisco e Centro. Em ambos
0s casos, a arquitetura e as “primeiras medidas urbanisticas” (Linha Turismo, 2025c)
sdo ressaltadas na gravagao do 6nibus de turismo, assim como nos equipamentos
e nas atragdes turisticas do Setor Histérico. A area concentra a movimentagao de
pessoas e de toda a rede de servigos que gira ao redor da pratica turistica, como
hotéis, bares, cafés e restaurantes. A circulagao de turistas que se deslocam a pé
pela regido é facilitada pelas ruas exclusivas para pedestres’®.

A facilidade de deslocamento a pé nessa regiao foi um dos elementos que
determinaram a escolha desse espago urbano para a realizagdo dos trajetos dos
roteiros LP e EPH. Outro elemento foi a caracteristica da area, composta por lugares
que sedimentam a histéria da fundagao e do desenvolvimento dos primeiros anos da
cidade, além de estruturarem as atividades comerciais e culturais, tanto no passado
guanto no presente. Nos vestigios materiais dessa histéria, circulam algumas das
memorias da populagdo negra de Curitiba. A cada caminhada, a linha que conecta
os pontos dos roteiros histérico-turisticos afrocentrados LP e EPH™* traga o desenho

73 A Prefeitura de Curitiba disponibiliza um mapa com pontos turisticos que podem ser visitados
caminhando na regiao (Instituto Municipal de Curitiba, 2025c).
" Anumeragao nos trajetos LP e EPH segue vivéncia dos percursos em suas respectivas observagoes

participantes. Essa numeragao néo faz referéncia a numeragao das representagdes institucionais
dos dois roteiros.
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de seus trajetos e revolve as camadas da narrativa hegemodnica sobre a cidade e
seus habitantes.

O trajeto percorrido na observagao participante do roteiro LP tem 11 pon-
tos, dos quais dez estao delimitados na area do Setor Histérico de Curitiba, e seu
deslocamento esta restrito ao interior dessa mancha (Magnani, 2002). O desenho
do trajeto do roteiro LP em relagédo a area da mancha do Setor Histérico pode ser
visualizado na Figura 26.

Figura 26 — Delineamento do trajeto do roteiro LP

PONTOS DO ROTEIRO LP

1- Ruinas de So Francisco
2 - Igreja do Rosério

3 - Memorial de Curitiba

4 - Bebedouro do Largo

5 - Largo da Ordem

6 - Catedral Basilica Menor
7 - Gameleiras Sagradas

8 - Praca Tiradentes

9 - Arcadas do Pelourinho
10 - Agua para o Morro

11- Praga 19 de dezembro

LEGENDA

* TRAJETO ROTEIRO LP

MANCHA CIRCUITO
SETOR HISTORICO

FONTE: Elaborada pela autora com base em IPPUC (2025).

Apenas o ponto situado na Praga 19 de Dezembro encontra-se fora dos limi-
tes da mancha do Setor Histérico. A caminhada do roteiro LP inicia-se no Alto Sao
Francisco, nas Ruinas de Sao Francisco, e desce pelo Largo da Ordem até a regiao
conhecida como Baixo Sao Francisco, de onde sai para o encerramento do percurso
na Praca 19 de Dezembro.

No caso do roteiro EPH, o trajeto percorrido durante a observagéo parti-
cipante contou com 15 pontos, entre paradas breves e de maior duragdo. Como
podemos observar na Figura 27, do total de pontos percorridos, oito estao situados
no interior da mancha do Setor Histérico, e o restante dos pontos esta espalhado
ao redor dessa area.



87

Figura 27 — Delineamento do trajeto do roteiro EPH

PONTOS DO ROTEIRO EPH

1- Debret 1827 | Jodo Pedro,

“o0 Mulato”, um jovem artista
curitibano primeiro caricaturista
brasileiro

2 - Sociedade Protetora dos
Operérios, fundada em 1883

3 - Rimon Guimaraes,
@rimonguimaraes

4 - Sociedade 13 de Maio, desde
1888

5 - Apartamento de Enedina Alves
Marques

6 - Enedina Alves Marques,
pré-Engenharia no Ginasio
Paranaense

7 - Rimon Guimaréaes, Galeria
Condor

8 - Praga Zacarias - Chafariz do
Largo do Mercado, projetado por
Anténio Rebougas, inaugurado em
1871

9 - Enedina Alves Marques, Avenida
Luiz Xavier

10 - Emerenciana Cardoso Neves
11 - Arcadas do Pelourinho

12 - Praga Tiradentes, 1913

13 - Bebedouro do Largo da Ordem
14 - Rimon Guimarées, Casa
Hoffmann

15 - Igreja de Nossa Senhora do
Rosério dos Homens Pretos de Séo
Benedito, séc. XVIl até 1930

LEGENDA

TRAJETO ROTEIRO EPH

MANCHA CIRCUITO
SETOR HISTORICO

FONTE: Elaborada pela autora com base em IPPUC (2025).

Oroteiro EPH, assim como o LP, inicia seu trajeto nas Ruinas de Sao Francisco,
porém desloca-se no sentido oposto das ruinas localizadas na Praga Jodo Candido.
Seu percurso, quase circular, passa por outra area do Centro de Curitiba e se encerra
na lgreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Sdo Benedito, no Alto
Sao Francisco. Nos dois roteiros, os deslocamentos ocorrem em bairros contiguos, e
sdo os pontos dos trajetos que estabelecem as dreas de “encontro e sociabilidade”
(Magnani, 2014, p. 6), que configuram as “dimensodes do circuito” (Magnani, 2014, p.
©) para os projetos LP e EPH.

Anogéao de circuito proposta pelo antrop6logo Magnani (2002, 2014) também
foi utilizada para analisar os roteiros afrocentrados da Pequena Africa’, na cidade do
Rio de Janeiro. No artigo Lugares de memdria negra e circuitos: possibilidades de analise
do processo de patrimonializagdo da Pequena Africa-RJ, a pesquisadora Silva (2022)

5 Em referéncia aregido do Cais do Valongo, na area portuaria do Rio de Janeiro, que foi o “principal local
de moradia da populagdo negra na cidade durante o Império” e que é considerado o “principal porto de
chegada de africanos e africanas escravizados da histéria do trafico pelo Atlantico” (Silva, 2022, p. 128).
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recorre a essa categoria para analisar o que ela denominou como “circuitos negros”
(Silva, 2022, p. 136). Dessa perspectiva, a autora identificou os percursos Circuito
Historico e Arqueoldgico de Celebragao da Heranga Africana e Circuito Historico e
Arqueoldgico da Pequena Africa como “praticas espaciais que acionam lugares de
memoria (Nora, 1993) negra no espacgo” (Silva, 2022, p. 137).

Assim como no caso dos “circuitos negros” da Pequena Africa, os roteiros
LP e EPH acionam lugares de memodria para dar visibilidade a presenga negra na
cidade de Curitiba. Em ambas as descri¢des institucionais (Apéndices 10 e 11), des-
tacam-se a valorizagdo e o reconhecimento da contribuicdo de pessoas negras na
construcao da cidade, a valorizagdo da educagao e o comprometimento coletivo
com a luta antirracista.

Na caminhada dos roteiros afrocentrados LP e EPH, a presenga da populagao
negra em Curitiba torna-se visivel na oralidade que evoca a meméria dos lugares por
meio da materialidade dos artefatos urbanos. Dos 11 pontos do trajeto do roteiro LP,
oito sdo espagos ou equipamentos culturais mantidos pela Prefeitura de Curitiba’®;
no caso do roteiro EPH, sete dos 15 pontos de seu trajeto’”” também fazem parte
dos equipamentos culturais da prefeitura. Esses artefatos, geridos por instituigoes
governamentais ou ndo, nem sempre indicam a presenga da memoria de pessoas
negras em suas localizagées, mas, ao serem apropriados ou reapropriados pelas
praticas desviantes das pessoas que guiam e participam dos percursos, permitem
qgue sua materialidade os desenvolva como sujeitos sociais a partir de sua cultura
(Certeau, 2014; Miller, 1987).

No desenho conjunto dos trajetos dos dois percursos (Figura 28), podemos
observar como os pontos de memoaria da populagdo negra se complementam e
tragam um circuito mais amplo com os artefatos urbanos mapeados nos roteiros
LP e EPH. Esses artefatos situam-se tanto dentro da mancha que delimita o Setor
Histérico de Curitiba quanto em seu entorno.

76 Da Figura 26: Ruinas de Sao Francisco (1), Igreja do Rosario (2), Memorial de Curitiba (3), Largo da
Ordem (5), Catedral Basilica Menor (6), Praga Tiradentes (8), Arcadas do Pelourinho (9) e Praga 19 de
Dezembro (11).

"DaFigura 27: Debret 1827 | Joao Pedro “o mulato” (1), Enedina Alves Marques (6), Praga Zacarias (8),
Enedina Alves Marques (9), Arcadas do Pelourinho (11), Praga Tiradentes (12), Igreja de Nossa Senhora
do Rosério dos Homens Pretos de Sao Benedito (15).
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Figura 28 — Delineamento dos trajetos LP e EPH com a mancha correspondente ao
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FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).

Nesse recorte do espago urbano, onde as multiplas formas de organizagao da
populagao afrocuritibana estdo presentes (Nascimento, 2020; Santos; Braga; Pinheiro,
2019), os desenhos dos trajetos evidenciam diferentes perspectivas sobre as memo-
rias da populagdo negra, ressaltadas nalocalizagdo dos seus pontos nos dois roteiros.

Enquanto o roteiro LP direciona sua narrativa para uma ancestralidade repre-
sentadanos saberes e tecnologias trazidas do continente africano por pessoas negras
escravizadas, o roteiro EPH centra sua narrativa na relevancia da educacéo e nas
diversas formas de associativismo da populagdo negra. Em ambos, a coletividade
faz parte da construgao narrativa, com destaque para as sociedades operérias e as
irmandades religiosas.

A configuragao do espaco social (Lefebvre, 2006) dessa regido também foi
produzida com a efetivagdo dos Codigos de Postura e Planos Urbanisticos (Oliveira,
2001; D’Angelis; Nascentes, 2017). O estabelecimento dessas normatizagdes, como
parte das praticas voltadas a modernizagao da cidade, transformou a arquiteturae o
urbanismo do nucleo inicial de Curitiba. A partir delas, definiu-se o tipo de construgao
permitida, a configuragao das ruas, os modos de circulagao e outras mudancgas na
infraestrutura da cidade.

Com o Coddigo de Posturas de 1829, a pratica do urbanismo em Curitiba
iniciou-se pelo processo de padronizagao da paisagem urbana, pela imposigéo de
normas de edificagdo que deveriam “guardar a regularidade e elegancia” na entao
vila (Santos; Braga; Pinheiro, 2019, p. 77). As reformulagdes do c6digo em 1831e 1834
acrescentaram novas regras quanto aos acabamentos que deveriam ser utilizados
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e a altura das construgdes na vila (Santos; Braga; Pinheiro, 2019). O Cédigo de 1895
proibiu a construgao de casas de madeira na regido do centro de Curitiba e deter-
minou que, mesmo quando edificadas nas periferias, essas casas “deveriam obriga-
toriamente ostentar lambrequins, ornato tipico dos imigrantes europeus” (Santos;
Braga; Pinheiro, 2019, p. 77).

Tais normatizagdes possibilitaram o processo de edificagao de “sobrados e
palacetes de alvenaria que passaram a abrigar usos mistos de residéncia e comércio”
(D’Angelis; Nascentes, 2017, p. 3), expulsando para as periferias a populagao negra
e pobre da cidade (Santos; Braga; Pinheiro, 2019). A segregacao espacial produzida
pelo Cédigo de Posturas vai além da materialidade das edificagdes. Em 1929, a proi-
bicdo de manifestagdes populares também retirou do centro da cidade os “batuques,
fandangos e alaridos” (Santos; Braga; Pinheiro, 2019, p. 78).

No processo de modernizagao de Curitiba, a produg¢ao da paisagem urbana
esta imbricada a um projeto que naturaliza a exclusdo socioecondmica por meio da
eficiénciatécnica do planejamento urbano (Berth, 2023). Nessa concepgao de cidade,
a tentativa de apagamento das praticas cotidianas de populagdes subalternizadas
ganha contorno nos planos diretores e no ideario de movimentos identitarios regio-
nalistas do inicio do século XX (Oliveira, 2001; Romanovski, 2019).

A combinagéo desses dois elementos nos processos de revitalizagdo do
Setor Histdrico da cidade, tendo como bases o Plano Diretor de 1966 e o Plano de
Revitalizagao do Setor Historico de 1970, pode ser observada na utilizagao, por parte
do Poder Publico, do patrimdnio como “instrumento do progresso” e “suporte para
o desenvolvimento das atividades culturais e de lazer, estabelecidas com o objetivo
do consumo”, sob uma “légica de mercado” (D’Angelis; Nascentes, 2017, p. 10). Nas
caminhadas realizadas no Setor Histérico de Curitiba, o desenho dos trajetos dos
roteiros LP e EPH cruza com o padrdo dos pinhdes nas calgadas. Esse simbolo do
Paranismo permeia grande parte das cal¢adas daregido e acompanha os movimentos
dos transeuntes e das pessoas que participam dos percursos. A vivéncia do espago
urbano, na perspectiva da pessoa caminhante e ouvinte das narrativas dos roteiros,
proporciona a experiéncia do contraste entre a fixidez da histéria dominante e a
maleabilidade da memodria nas contranarrativas afrocentradas (Hall, 2003).

As contranarrativas produzidas pelos roteiros histérico-turisticos LP e EPH
nos deslocam para uma nova leitura da histéria da cidade a partir da articulagao
de elementos naturais, simbodlicos e materiais que compdem a textura urbana de
Curitiba. Em suas caminhadas, os dois roteiros se apropriam de marcos e patrimo-
nios edificados, além de ruas, pragas e elementos do sagrado, como as Gameleiras
Sagradas, localizadas na Praca Tiradentes.
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Figura 29 — Gameleiras Sagradas
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FONTE: Com mais... (2023); Carvalho (2021).

O conjunto de cinco arvores’® dispostas em circulo na Praga Tiradentes
representa, para os adeptos das religides de matriz africana, um espago importante
parasuas praticas ritualisticas. Na cosmovisao afrocentrada brasileira, as gameleiras
brancas (Ficus doliaria) sao habitadas por Iroko, orixa “que representa a dimensao do
tempo”, e fazem parte dos “lugares de axé” de Curitiba (Blum et al., 2018, p. 270).
Nas religides de matriz africana, “as relagcbes com elementos da natureza partem
de uma cosmologia baseada na comunicagao com essas forgas” (Blum et al., 2018,
p. 270), e as gameleiras brancas da Praga Tiradentes sdo um ponto significante nas
relagcoes estabelecidas pelos roteiros LP e EPH com o espaco da praga e seu entorno.

FONTE: Linha Turismo (2025b).

As gameleiras contornam o piso de vidro que guarda os vestigios do pavi-
mento original do antigo Largo da Matriz, atual Praga Tiradentes™. Localizadaemuma

78 Nao existe a data precisa do plantio das gameleiras brancas (Ficus doliaria) que compodem esse
espago do sagrado na Praga Tiradentes.

9 O sitio arqueoldgico da Praga Tiradentes é reconhecido como “patrimdnio cultural brasileiro
protegido pelo IPHAN, as escavagdes do prof. Igor Chymz revelam os primeiros caminhos da cidade,
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areareconhecida como marco zero da cidade, a pragainaugurada em 1880 é uma das
mais antigas de Curitiba (D’Angelis; Nascentes, 2017; Rosaneli et al., 2016). O espago
da praca e seu entorno abrangem, desde seu inicio, atividades relacionadas as tro-
cas, a0 comeércio, aos servigos, assim como as relagdes de trabalho estabelecidas
na regiao (D’Angelis; Nascentes, 2017; Rosaneli et al., 2016; Santos; Braga; Pinheiro,
2019). Por ser um espago central e de ligagao entre o Baixo e o Alto Sdo Francisco,
mobiliza um fluxo intenso de pessoas que cruzam ou contornam seu espago.

Figura 31 - Praga Tiradentes 1934 | 1936

=

FONTE: Batista (2020).

A concentracgdo de pontos dos roteiros LP e EPH ao redor da Praga Tiradentes
é umindicio das diversas formas pelas quais pessoas negras produziram social e cultu-
ralmente o espago urbano em diferentes periodos da histéria da cidade. Nesse recorte
espacial, estdo entrelagadas as praticas, os artefatos urbanos e as memorias dessas
vivéncias. Nas Arcadas do Pelourinho, as violéncias praticadas no periodo colonial
sao narradas em conjunto com as resisténcias e os enfrentamentos a essa pratica. A
dindmica dessarelagdo atravessa a historia dessa regiao da cidade com manifestagoes

construidos em cima de trilhas indigenas e do conhecimento ancestral sobre o territério” (Rota..., 2024).
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culturais e de protesto, como o ato Dona Isabel que histdria é essa?, organizado pelo
Nucleo Periférico no dia 13 de maio de 20248°, e a Marcha do Orgulho Crespo?®'.

cha do Orgulho C

Figura 33 - Placa Arcadas do Pelourinho | Mar
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FONTE: Ortolan (2025b); Baracho (2020, p. 94).

Figura 34 - Frames do video Dona Isabel, que histéria é essa?

| FONTE: Ndcleo... (2025b.
A mobilizagao sobre a representatividade de pessoas negras apresentada na
Marcha do Orgulho Crespo ganhou os contornos de uma esculturalocalizada no espago
entre as Arcadas do Pelourinho e o Pago da Liberdade. A obra Agua pro Morro, do escul-
tor curitibano Erbo Stenzel (1911-1980), teve como modelo a escultora, compositora de
sambas-enredo e poeta negra Emerenciana (Anita) Cardoso Neves (Dias, 2003). Desde
sua inauguragao®?, junto a fonte construida pela Prefeitura de Curitiba em 1996, a obra
ficou conhecida pela populagao apenas pelo apelido pejorativo de Maria Lata d’Agua (Dias,
2003). Apds a mobilizagdo do movimento feminista negro da cidade (Caldas, 2021; Quem
é..., 2021), foi instalada uma placa com o nome e informagdes sobre Emerenciana. No
entanto, a placa com o apelido continua na parte posterior do pedestal da escultura.

8 O Nucleo Periférico nasceu nas Jornadas de Junho de 2013 pelo encontro de pessoas periféricas de
Curitiba e regido metropolitana. Seus objetivos se referem ao enfrentamento do racismo e da violéncia
policial, a defesa dos direitos de pessoas presas e egressas e ao fomento as culturas periféricas. A
acao Dona Isabel que histdria é essa? foi realizada no dia 13 de maio de 2024 (Nucleo..., 2025a, 2025b).

8 Movimento social originado na cidade de Sao Paulo, a Marcha do Orgulho Crespo é realizada na capital
do Parana desde 2016; em 2023 entrou no calendario oficial da Prefeitura de Curitiba (Lazaro Jr., 2023).
82 Texto da placa em sua inauguragao: “Maria Lata D’dgua. Fonte edificada pela cidade de Curitiba

em maio de 1996 para celebrar a memoria do escultor local Erbo Stenzel. 1911-1980. Rafael Greca de
Macedo - Prefeito” (Projeto..., 2023).
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FONTE: Dias (2023, p. 48).

Figura 36 — Placa com informagdes sobre Emerenciana Cardoso Neves

i

FONTE: A autora (2025).

A escultura de Emerenciana tem como plano de fundo o edificio do Pago da
Liberdade, lugar de multiplos usos desde sua inauguragéo: foi sede da Prefeitura de
Curitiba (1916-1969), do Museu Paranaense (1974-2002) e atualmente € um centro
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cultural mantido pelo Servigo Social do Comércio do Parana (Sesc-PR, 2025), a uni-
dade Sesc Pago da Liberdade. No local onde foi construida a edificagao, funcionava
o antigo Mercado Municipal de Curitiba (1873-1912), situado no Largo do Mercado,
posteriormente denominado Praga Generoso Marques (Yoshinaga, 2012). Em lugares
como os mercados municipais, a circulagao de pessoas em trabalhos precarizados
€ intensa e, no periodo pré e pos-abolicdo, essa movimentagao contava com um
contingente de homens e mulheres negras nas mais diversas ocupagdes (Baracho,
2020). Nesse periodo, a populagao negra se organizava coletivamente eminstitui¢cdes
voltadas para o associativismo, como a Sociedade Operaria Beneficente 13 de Maio
(1888), que teve uma de suas sedes na Pragca Generoso Marques (Hoshino; Freitas;
Pacheco, 2020).
Figura 37 — Pago da Liberdade
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FONTE: Conhega... (2025); Ortolan (2016).

Esse entrelagamento de diferentes tempos com a materialidade dos luga-
res também se manifesta na alegria dos encontros e nas praticas de sociabilidade
organizadas por essas instituicdes e porirmandades®3, como a Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos. Suas praticas sociais estdo vinculadas a pro-
tecdo e ao cuidado de homens e mulheres negras, tanto no campo socioeconémico
quanto em sua religiosidade. As tarefas estabelecidas para os membros da irman-
dade consistiam em “realizar as folias dos seus santos padroeiros e proporcionar a
tdo ambicionada ‘boa morte’ a seus membros, cuidando dos enterros e zelando pela
celebragao das missas em sua memaria” (Hoshino; Freitas; Pacheco, 2020, p. 158).

8 Em referéncia ao “conjunto de instituigcdes e redes sociais nas quais a comunidade negra local
encontrava-se, direta ou indiretamente, engajada e que constituiram valiosos recursos sociais,
culturais, politicos, econdmicos e simbdlicos” (Hoshino; Freitas; Pacheco, 2020, p. 158).
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Figura 38 - Comemoracgéao pela inauguragéo da Avenida Joao Gualberto (1913)
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FONTE: Baracho (2020, p. 10).

Organizagdes coletivas, como as irmandades e sociedades voltadas a pro-
tecao dos direitos de trabalhadores e trabalhadoras negras, bem como a promogéo
de atividades ligadas ao lazer e a espiritualidade, produziram o espago urbano por
meio de suas praticas sociais e culturais, deixando vestigios dessas vivéncias nos
artefatos urbanos acionados nas caminhadas dos roteiros LP e EPH. SGo memérias
renovadas no cortejo que acontece apds cada lavagao das escadarias®* da Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Sdo Benedito. No caminho per-
corrido pelo cortejo realizado no més da Consciéncia Negra, o casario de arquitetura
colonial do Largo da Ordem é espelhado nas paredes de vidro e metal do Memorial
de Curitiba. No percurso, a Catedral Basilica Menor de Curitiba é o ponto de passa-
gem que conduz as pessoas participantes até as Arcadas do Pelourinho, finalizando
o cortejo nas Gameleiras Sagradas da Praga Tiradentes.

FONTE: Baracho (2020, p. 86).

84 Desde 2009, ocorre a lavagao das escadarias daIgreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos de Sdo Benedito como parte das celebragdes pelo més da Consciéncia Negra (Lavagéo...,2018).
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Como podemos observar na Figura 28, os trajetos dos roteiros LP e EPH nao
estao restritos a mancha do Setor Histdérico de Curitiba, nem tampouco a area da
Praga Tiradentes. No trajeto do roteiro LP (Figura 26), o ponto distante desse peri-
metro € a Praca 19 de Dezembro (ponto 11 na Figura 26). Remodelada para as come-
moracgdes do Centenario da Emancipacgao Politica do Parana (1953), a praga contémo
Obelisco de pedra, a Estatua do Homem e da Mulher Nua, do artista curitibano Erbo
Stenzel e do carioca Humberto Cozzo, além do painel com a obra do artista curiti-
bano Poty Lazzarotto, “sobre a emancipagao e ocupacgao do Estado do Parana”, de
um lado, e a obra em alto relevo em granito de Erbo Stenzel e Humberto Cozzo, que
“representa aspectos da economia do Parana” (Santos, 2016, p. 49).

Figura 40 - Painéis da Pracga 19 de Dezembro

FONTE: Ortolan (2015a, 2015b).
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Na observagéo participante do trajeto LP, tanto o painel quanto as estatuas
sao acionados nas falas de Melissa e Kandiero sobre as representagdes de pessoas
indigenas e negras. O enfoque é dado ao papel dos jesuitas na catequizagao de indi-
genas e a uma possivel representacao de pessoas negras no quadrante do painel
que aborda a mineragao. Nesse contexto, abordam o papel da populagdo negra no
desenvolvimento de ferramentas e no conhecimento trazido pelas pessoas escra-
vizadas. Melissa e Kandiero também trazem algumas histdrias sobre o impacto da
inauguragao da estatua do Homem Nu.

Figura 41 - Escultura Homem Nu, na Praga 19 de Dezembro

FONTE: Repercussao..., 2025.

Considerado pela elite reacionariacomo uma aberragao por ndo representar
o ideal de homem paranaense (Alves, 2020), a estatua de Erbo Stenzel e Humberto
Cozzo é o artefato urbano que mobiliza a narrativa de encerramento do trajeto LP.
A busca pela representagao regional com base em um “tipo racial” € um reflexo da
tentativa de “gerar uma imagem oficial do ‘homem brasileiro’ por meio das artes
visuais”, idealizada durante o periodo do Estado Novo (Cardoso, 2022, p. 248). Em
sua fala final, Melissa e Kandiero ressaltam o racismo da sociedade da época, que
renegou a estatua por ndo representar “o homem deste Parana dolicocéfalo, loiro
e belo” (Alves, 2020, p. 36). As esculturas encomendadas pelo governador Bento
Munhoz da Rocha Neto deveriam “representar o ‘thomem’ do Parana” (Alves, 2020,
p. 23) e a Justica.
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Figura 42 — Esculturas da Praga 19 de Dezembro

FONTE: Estatuas... (2017).

A escultura Mulher Nua nao foiinstalada a época na Praga 19 de Dezembro por
representar a Justica como “uma mulher reclinada, nua e de formas sensuais”, o que
mobilizou diferentes setores da sociedade em uma campanha contra suainstalagao
(Alves, 2020, p. 31). A obra permaneceu quase 20 anos nos fundos do Palacio do
Executivo estadual; foiinstalada na praga nos anos 1970 (Alves, 2020). Ja a escultura
Homem Nu foi rechagada pelos opositores do governo de Bento Munhoz da Rocha
Neto apds suaimplantagéo, por ndo apresentar os tragos da branquidade paranaense
(Alves, 2020). A tentativa de importar um modernismo, centrado na “escola carioca”,
ao regionalismo paranaense sofreu duras criticas de grupos politicos opositores e
da elite, por intermédio da imprensa curitibana (Alves, 2020).

No artigo A cor do Homem Nu: impasses de uma periferia branca diante do moder-
nismo (Parana, 1953), Alves (2020) argumenta que a experiéncia de ser “moderno e
brasileiro” no Parana da década de 1950 “significava tornar-se menos branco”, o que
esbarrou noideério moralista e racista do Paranismo (Alves, 2020, p. 1). Na contextu-
alizagdo de sua pesquisa, o autor situa as iniciativas da gestao de Bento Munhoz da
Rocha Neto como uma tentativa de incorporar o modernismo as obras do Centenério
da Emancipagéao Politica do Parana, um modernismo focado na “arquitetura como
linguagem do progresso”, a partir das obras de Oscar Niemeyer e Lucio Costa (Alves,
2020, p. 3). Essa experiéncia “expds a incompatibilidade entre a modernidade for-
mulada como brasileira e os anseios da elite paranaense” quanto ao reconhecimento
de suas caracteristicas regionais (Alves, 2020, p. 4).

Com a finalizagdo do trajeto do roteiro na Praga 19 de Dezembro, esta-
bele- cemos o recorte temporal dos artefatos urbanos mobilizados ao longo
do percurso LP. A organizagdao dos pontos do trajeto de acordo com seu
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periodo de construgédo ou revitalizagdo (Figura 43) indica uma leve predomi-
nancia do século XX na selegcdo dos lugares de memoaria acessados no trajeto.

Figura 43 - Conjunto de signos visuais do roteiro LP
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FONTE: A autora (2025).

Nesse recorte temporal, o foco esta na construgao de uma presenca assentada na
génese dacidade, tendo como contraponto o Movimento Paranista. O encerramento
do percurso, com uma estatua que articula o desejo de representagéo tanto de uma
presenca negra quanto de uma presenga branca indica a ambiguidade da relagao
entre os artefatos urbanos e as narrativas em disputa.

No caso do trajeto do roteiro EPH (Figura 27), os pontos que ficam fora da man-
cha do Setor Histérico sao referentes a Sociedade Protetora dos Operarios (ponto 2),
aos grafites do artista curitibano Rimon Guimaraes (3 e 7), a Sociedade 13 de Maio (4), a
Enedina Alves Marques (6 e 9) e a Praga Zacarias (8). As duas organizagdes sociais sao
voltadas as “discussées e reivindica¢des” (Baracho, 2020, p. 45) relativas as relagdes
de trabalho, tanto no periodo pré quanto no periodo pés-abolicdo da escravatura no
Brasil, além de serem lugares de convivio e de lazer (Hoshino; Freitas; Pacheco, 2020,
p. 161). Essas sociedades operarias estao presentes noinicio do trajeto do roteiro EPH.
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A Sociedade Protetora dos Operarios (1883) tinha por objetivo “prestar assis-
téncia aos trabalhadores da cidade”, independentemente de seu oficio ou etnia®®,
“amparando-os em momentos de dificuldades” (Baracho, 2020, p. 45). Idealizada e
fundada por Benedito Marques dos Santos, ex-escravizado e pedreiro de profissao,
a “Protetora” ou “Operario”, como ficou conhecida a sociedade, contava com um
quadro societéario formado por pessoas negras que também faziam parte da Socie-
dade 13 de Maio (Baracho, 2020). Ao mobilizar o ponto no trajeto, Sandro ressalta a
falta de interesse da Prefeitura de Curitiba em restaurar a edificagdo que foi sede da
“Protetora”. O edificio foi demolido e hoje da lugar a um estacionamento.

Figura 44 - Sociedade Protetora dos Operarios

FONTE: Baracho (2020, p. 44); AfroCuritiba (2025).

Figura 45 - Benedito Marques dos Santos
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FONTE: Baracho (2020, p. 45).

8 Com o passar do tempo as corporagdes se organizaram separadamente a partir de seus oficios
especificos (padeiros, sapateiros, trabalhadores na erva mate), assim como em “associagdes de
cunho étnico e nacional” (Sociedade 13 de maio e Sociedade Garibaldi, por exemplo) (Hoshino;
Freitas; Pacheco, 2020, p. 162).
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Fundada em 1888 portrabalhadores “afrodescendentes livres e ex-escraviza-
dos” (Baracho, 2020, p. 48), a Sociedade Operaria Beneficente 13 de Maio pretendia
“atender seus associados em situagdes de necessidade” e “fortalecer a presenca
negra” nacidade. Teve como sécios fundadores Jodo Baptista Gomes de S4, Hilario
Munhoz, Francisco Vidal e Vicente Moreira de Freitas. Sua sede, doada pelo muni-
cipio em 1896, mantém as atividades até hoje, promovendo eventos culturais e de
mobilizagdo, como os realizados no dia 13 de maio e o evento Um Baile Bom?®®. No
documentario Sob a estrela de Salomao, a sociedade é retratada como lugar de iden-
tidades e memodrias negras em Curitiba®’.

Figura 46 - Estandarte da Sociedade 13 de Maio | Vicente Moreira de Freitas

FONTE: SISMMAC (2025b).

86 https://afrocuritiba.ufpr.br/sociedade-operaria-beneficente-13-de-maio/

8 O documentario de Geslline Giovana Braga e Otavio Zucon esté disponivel no link: https://www.
youtube.com/watch?v=wzKQY9Tr_Gs
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Além do ativismo relacionado a causa negra e operaria, a Sociedade Prote-
tora dos Operérios e a Sociedade Operaria Beneficente 13 de Maio atuavam como
“espagos onde os negros que nao tiveram acesso ao ensino na infancia, poderiam
continuar frequentando bancos escolares a noite” (Silva, 2020, p. 147). A memoria
desses lugares é evocada pelo professor Sandro a partir desses trés elementos: as
causas negra, operaria e da educacgao.

A educagao é o tema que perpassa a maioria dos lugares do trajeto EPH
que ficam fora da mancha do Setor Histdrico. Ela estad presente no ponto situado
na Praga Zacarias, onde o guia ressalta o protagonismo dos irmaos André e Anténio
Rebougas em obras de engenharia executadas no estado do Parana e na cidade
de Curitiba. Os irmaos Rebougas, engenheiros negros formados na Escola Militar
do Rio de Janeiro, tiveram participagao na viabilizagado, no projeto e na construgao
de obras como a estrada da Graciosa e a linha férrea Antonina-Curitiba, que mais
tarde originou a ferrovia Paranagua-Curitiba (Baracho, 2020). Um ponto especifico
do trajeto trata do Chafariz do Largo do Mercado (1871), projetado e construido por
Antdnio Rebougas, na Praga Zacarias.

C (20.25b).

A personagem na qual aintersecc¢ao de género, raga e classe (Gonzalez, 2020;
Gonzalez; Hasenbalg, 1982) ganha forma no trajeto EPH é Enedina Alves Marques. A
ela sdo dedicados trés pontos do percurso correspondentes a sua Ultima moradia, a
escola onde fez o curso de pré-engenharia e ao banco com a escultura localizado na
Rua XV de Novembro. Antes de se formar a primeira engenheira negra do pais pela
UFPR, Enedina foiempregada doméstica e “professora darede publica de ensino em
diversas cidades do estado” (Santana, 2011, p. 55). Depois, trabalhou como enge-
nheira civil no Departamento Estadual de Aguas e Energia Elétrica, quando participou
da construgdo da Usina Hidroelétrica Capivari Cachoeira, também conhecida por
Usina Parigot de Souza. Atuou ainda no projeto de construgao da Casa do Estudante
Universitario do Parana e do Colégio Estadual do Paranéa (Enedina..., 2024).
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Figura 49 - Enedina nas obras da Usina Parigot de Souza

FONTE: Enedina... (2024).

No percurso, Sandro enfatiza aimportancia da representatividade da figura
de Enedina como mulher preta relacionada ao trabalho intelectual. As dificuldades
financeiras, a perseguicao sofrida por ela como mulher em um curso com participa-
¢ao majoritaria de homens brancos, além do preconceito racial enfrentado durante o
curso de engenharia (Santana, 2011), fazem parte da triade de opressoes articulada
por Lélia Gonzalez (Gonzalez, 2020; Gonzalez; Hasenbalg, 1982) em seus estudos
sobre a condi¢cdo da mulher negra no Brasil.

A escultura de Enedina na Rua XV de Novembro forma, com a escultura de
Emerenciana Cardoso Neves e os murais de Rimon Guimaraes, o conjunto de artefatos
urbanos que sinalizam a presenca negra na paisagem urbana a partir darepresentacgao
imagética da figura de mulheres negras. Rimon Guimaraes é um artista curitibano,
autodidata e multidisciplinar que “trabalha com murais de larga escala, pinturas,
desenhos, composi¢des e pegas de audio, dentre outros” (Baracho, 2020, p. 77).
Seu trabalho dialoga com “referéncias urbanas contemporaneas” e “elementos da
visualidade africana, como padroes geométricos, cores contrastantes e figuragao
negra” (Baracho, 2020, p. 77). Parte dos murais do artista, localizados no percurso
EPH, fazem parte do folder do roteiro e sdo destacados por Sandro no trajeto da
observagao participante.

O recorte temporal dos artefatos urbanos mobilizados ao longo do percurso
EPH (Figura 50) indica uma leve predominancia do século XIX na selegao dos lugares
de memoaria acessados no trajeto.
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Figura 50 — Conjunto de signos visuais do roteiro EPH
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FONTE: A autora (2025).

A predominancia no século XIX destaca a participacao de organizacdes e
personagens voltadas ao tema do trabalho. As sociedades operarias inserem-se no
campo do ativismo e da sociabilidade; os irmaos Rebougas destacam-se pelo prota-
gonismo a partir de suainsergao social como intelectuais; e a figura do homem negro
naaquarela de Debret representa a presenga negra que vem da forga de trabalho. De
modo geral, a construgéo do trajeto EPH revela um equilibrio na distribuicdo temporal
dos pontos mobilizados ao longo do percurso.

Em suas praticas espaciais, os roteiros afrocentrados LP e EPH produzem
a paisagem urbana no movimento efémero de seus deslocamentos temporais. No
caso do EPH, a auséncia de uma sequéncia fixa de seu trajeto na representacao
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visual do roteiro flexibiliza as escolhas do percurso a ser seguido, de acordo com
as caracteristicas das pessoas participantes e as imprevisibilidades logisticas do
deslocamento a pé pela cidade. Na observacao participante realizada no dia 16 de
novembro de 2024, o percurso foi adaptado considerando o nimero de pessoas mais
velhas e as reformas nas calgadas proximas ao Instituto de Educagdo do Parana, um
dos pontos de seuroteiro. No projeto LP, a auséncia do desenho fixo de seus trajetos
narepresentacao visual do roteiro deixa em aberto as possibilidades de arranjo entre
os pontos mais préximos, sem fixar uma sequéncia predeterminada a ser seguida
No percurso.

Os roteiros histdérico-turisticos afrocentrados nao sao a Unica forma de
produgéo da paisagem urbana em Curitiba. Assim como suas caminhadas, existem
outros modos de apropriagao do espago urbano que dao continuidade a essas formas
de produzir a cidade coletivamente. A pesquisadora Glaucia Pereira do Nascimento
(2020) mapeou, em sua pesquisa, 14 territorialidades negras (Nascimento, 2020) com
atuacao na regiao central da cidade de Curitiba.

A partir do relato de pessoas participantes de diferentes organizagcdes do
movimento negro curitibano, Nascimento (2020) constata que a concentracao de
atividades na regiao central se deve ao numero de linhas de 6nibus disponiveis na
area, o que permite agregar um maior nimero de pessoas aos eventos. Além disso,
o fato de nao limitar suas agées a uma sede possibilita articular a militdncia con-
junta das organizagdes em outras areas da cidade. As instituicdes indicadas por
pessoas do movimento negro tém aspectos comuns em suas praticas, tais como
o reconhecimento do papel da “ancestralidade e memaria”, a valorizagao de uma
“estética afrodiaspodrica” e aarticulagdo de uma “cultura politica Negra” em Curitiba
(Nascimento, 2020, p. 244).

A multiplicidade de praticas econdmicas, politicas e culturais observadas na
vivéncia dos trajetos dos roteiros histérico-turisticos LP e EPH apresenta contra-
narrativas sobre a presencga negra na cidade que dinamizam as relagdes no espago
social do passado e do presente. Essas contranarrativas tensionam e disputam a
produgao do espago urbano com a narrativa dominante presente na representacao
da cidade planejada pelo roteiro governamental LT. As relagdes de proximidade e
distanciamento dessa dinamica serao explicitadas no Capitulo 5 (Aproximagées e
sobreposigées), que, a partir de um recorte espacial no conjunto de roteiros, amplia
e justapoe os detalhes das praticas observadas nos trajetos.
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5 APROXIMACOES E SOBREPOSICOES

As dindmicas estabelecidas na construgao das manchas e dos trajetos dos
roteiros LP, EPH e LT poem em evidéncia as “taticas” dos roteiros afrocentrados e as
“estratégias” dalinha de turismo oficial da cidade de Curitiba. A observacgao dessas
praticas espaciais possibilitou a construgao das composigoes cartograficas funda-
mentadas na vivéncia de seus respectivos percursos e apresentadas no Capitulo 4.

Por meio dessa cartografia, foi identificada a capacidade de adaptagéo dos
projetos LP e EPH ao flexibilizarem seus roteiros ao inesperado de um cotidiano
produzido na efemeridade de suas caminhadas. Por outro lado, o LT propde a esta-
bilidade de um circuito vivenciado na sequéncia de um planejamento dos atrativos
turisticos, acessados durante o deslocamento no veiculo motorizado.

Oimbricamento delugares e tempos acionados nos trajetos permitiu a andlise
dos trésroteiros historico-turisticos a partir de sua inter-relagdo com as narrativas e
contranarrativas, visuais e verbais, produzidas por eles. Por meio da sobreposi¢ao de
seus trajetos, podemos determinar uma area de encontros, préximos e superpostos,
que proporciona a observagao de suas praticas espaciais em pontos especificos dos
percursos. A sobreposicao de percursos, além de trazer a dimenséo espacial dos
deslocamentos, possibilitou identificar a area em que os trés roteiros concentram
o maior nimero de pontos em seus trajetos (Figura 51).

Figura 51 - Ampliagcao da area de sobreposi¢ao dos trajetos LP, EPH e LT
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=@~ PONTOS ROTEIRO LT

~@- PONTOS ROTEIRO LP

PONTOS ROTEIRO EPH

FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).
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A predominancia dos pontos dos trés roteiros ocorre na regiao central de
Curitiba, onde os projetos LP e EPH centralizam seus trajetos. Para a analise das
narrativas visuais e verbais praticadas nesses roteiros, optei por restringir a area
observada, considerando como parametros a proximidade entre pontos distintos e
a sobreposigao de pontos equivalentes (Figura 52).

Figura 52 — Selegao de pontos préximos e sobrepostos nos trajetos LP, EPH e LT
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FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).

Com base nesses pardmetros, foram selecionados cinco pontos dos roteiros
LP, EPH e LT (Figura 51), sendo eles: Praga Tiradentes (1), Arcadas do Pelourinho |
Emerenciana Cardoso Neve/Escultura Agua pro Morro | PagodaLiberdade (2), Igreja
de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Sao Benedito | Setor Histoérico
(3), Ruinas do Sao Francisco (4) e Enedina Alves Marques | Rua das Flores (5).

Figura 53 - Pontos sobrepostos nos trajetos LP, EPH e LT
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FONTE: Elaborada pela autora (2025) com base em IPPUC (2025).
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Os Apéndices 13 e 14 trazem o conteuldo verbal disponibilizado pelos roteiros
LP e LT, e o Apéndice 15 traz as imagens do roteiro EPH com o acréscimo de algumas
imagens de pontos que ndo constam no foélder. Os textos informativos do LT sdo os
mesmos utilizados na gravagao que guia o seu trajeto. No caso do roteiro EPH, foram
inseridas legendas nasimagens extraidas do folder distribuido durante acaminhada e
disponibilizado no site do coletivo. A construgao dessas legendas foi realizada a partir
de pesquisa em diversas fontes, com o objetivo de contextualizar os eventos repre-
sentados nas imagens do roteiro. Essas informagdes foram incorporadas a escrita
deste capitulo, juntamente com imagens dos projetos e observagdes ancoradas nas
descrigdes realizadas nas observagdes participantes (Apéndices de 16 a 18).

A Praca Tiradentes (1) € o ponto de encontro dos roteiros LP, EPH e LT. Nela,
histéria e memoaria confluem para produzir as dindmicas sociais dos diferentes tem-
pos de Curitiba. Nesse lugar, as praticas cotidianas de pessoas e instituicdes sao
responsaveis pelo convivio e pelas disputas geradas pelo uso comum do espago
urbano. A complexidade dessa experiéncia coletiva, das perspectivas diversas sobre
um mesmo ponto da cidade, é apresentada a partir da vivéncia dos percursos dos
trés roteiros historico-turisticos.

No percurso LP, a praga surge inicialmente entre o fluxo de pessoas que
circunda a Catedral Basilica Menor e a Estagdo Tubo Praga Tiradentes. Enquanto o
grupo de caminhantes espera Kandiero® na entrada da igreja, podemos observar a
paisagem que circunda a praga: o comércio popular, os sons da rua, 0s monumen-
tos, os marcos e a escultura do cacique Tindiquera. Parte desses artefatos urbanos
esta listada no texto que descreve a pracga, assim como a catedral € apresentada
em quatro imagens no site do roteiro LP.

Apds uma breve incursdo no interior da catedral, seguimos em diregéo a
pragca com o lembrete da furia do mestre Vicente Moreira de Freitas, conhecido
construtor negro e um dos fundadores da Sociedade 13 de Maio, ao ter seu nome
esquecido no registro da placa que comemora a construgao da igreja. A caminhada
até a pracga € guiada pela luminosidade do verde que leva até as cinco Gameleiras
Sagradas, também conhecidas como Ir6ko. O cortejo que sai da Igreja do Rosério no
dia da lavagao de suas escadarias se encerra nas arvores sagradas enfeitadas com
seus 0jas®. No canto do afoxé entoado por Melissa, o apagamento do orixa na frase
da placa é reparado.

88 Optei por simplificar a grafia dos nomes das pessoas que guiam os percursos para dar maior fluidez
a leitura do texto.

8 Oja é uma faixa de tecido “usada para sacralizar e proteger corpos (nossas cabegas, nossas
divindades, nossos tambores e nossas arvores)” (Brandao; Santos, 2021, p. 3).



110

A raiz negra em Curitiba é forte, antiga e altiva, faz parte
da historia e traz as bengdos de Oxala. (Oliveira, 2024,
notas de campo)

No texto da placa, instalada pela prefeitura ao lado de uma das gameleiras,
transparece o modo como a institucionalidade governamental instaura a auséncia
mesmo quando homenageia a comunidade afrocuritibana.

Figura 54 — Placa em homenagem a comunidade afrocuritibana
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FONTE: Linha Preta (2025).

As duas laminas do Oxé de Xang6°°, construidas a partir da forma do pinhao,
um dos simbolos do Paranismo, sinalizam a ambiguidade da pratica governamental
na materialidade do artefato. No roteiro LP, assim como no EPH, o gesto enuncia-
tivo na palavra e na imagem se complementam na pratica da caminhada (Certeau,
2014). O percurso do Coletivo Etnico-Racial do SISMMAC também se apropria das
Gameleiras Sagradas para presentificar a memoria da populagdo negra na Praga
Tiradentes, uma presenca narrada pelo professor Sandro a partir da lembranga dos
canticos da capoeira praticada quinzenalmente na pracga e dos rituais religiosos do
cortejo até as gameleiras.

No movimento do grupo de caminhantes até as gameleiras, pedagos da cate-
dral escapam entre as folhas e os galhos das arvores. A fala de Sandro nos guia na
diversidade de praticas de sociabilidade que a comunidade negra vivenciava nesse
lugar. Um pequeno fragmento delas é visualizado na imagem do foélder distribuido
no inicio da caminhada do roteiro EPH.

% Na mitologiaioruba, Xang6 é o orixa “dono do trovao, conhecedor dos caminhos do poder secular,
governador da justica” (Prandi, 2001, p. 21). Seu machado de duas laminas, o Oxé, representa forgas
complementares ou opostas, como a justica e o poder (Simbologia..., 2022).
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Figura 55 — Praga Tiradentes (1913)

FONTE: SISMMAC (2025b).

A Figura 55 retrata o desfile na inauguragao da Avenida Joao Gualberto em
21de abril de 1913 (Baracho, 2020). A fotografia do desfile reforga a narrativa do EPH
sobre a presencga da populagdo negra organizada em sociedades, como a Sociedade
13 de Maio, que participava ativamente das praticas sociais nos espagos urbanos de
Curitiba. No espaco delimitado pela praga, a complexidade das dindmicas sociais
pode ser observada nos ruidos das conversas cotidianas, nos olhares trocados entre
as pessoas sentadas nos bancos e aquelas que atravessam o lugar com pressa, assim
como no embarque e desembarque de turistas no 6nibus do LT e nas pessoas que
participam das caminhadas dos dois roteiros afrocentrados da cidade.

Figura 56 - LP e LT na Praga Tiradentes

FONTE: Informativo Humaita (2025).
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O vidro que protege o antigo calgamento da praga marca um dos pontos onde
a relagao dos roteiros LP e LT se encontram na mobilizagao dos artefatos urbanos
instalados no local. Ao mesmo tempo em que guarda os vestigios das primeiras
praticas urbanisticas da cidade, o piso de vidro com uma araucaria ao centro tam-
bém esta presente na fala de Melissa e Kandiero sobre a participagéao da populagao
negra na fundagéo da cidade. Narrativa e contranarrativa se encontram na captura
efémera do registro fotografico de suas praticas espaciais (Figura 56).

O verde da natureza que envolve a praga e os caminhantes do roteiro LP é
observado a distancia pelas pessoas que circulam com o 6nibus do LT. Esse ponto de
vista afastado da vivéncia cotidiana do espago urbano também pode ser observado
no texto informativo sobre a praga e na fotografia aérea que captura o local e parte

do seu entorno.
Figura 57 - Praca Tiradentes

A fotografia captura um angulo do lugar onde é possivel visualizar a catedral a
direita, um 6nibus da rede de transporte publico ao centro e a praga a esquerda. Esse
ponto de vista aéreo, em conjunto com o texto que lista uma série de artefatos urbanos
edificados — como marcos, monolitos, bustos e igrejas —, indica aimportancia que o
roteiro LT atribuia materialidade para a vivéncia do espago urbano. Essa caracteristica
ainda pode ser visualizada nas imagens do Pago da Liberdade. A parada do LT faz parte
daregido central de Curitiba, estabelecendo uma relagao de proximidade com as Arca-
das do Pelourinho e a Escultura Emerenciana Cardoso Neves/Agua pro Morro, pontos
sobrepostos dos roteiros EPH e LP. A localizagao desses elementos corresponde ao
ponto 2 na Figura 53. Na imagem centralizada do Pago da Liberdade, a perspectiva
de distanciamento entre a materialidade da edificagao e a vivéncia do espago urbano
é complementada pelas informagdes contidas na gravagao do énibus do LT.
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Figura 58 — Paco da Liberdade

FONTE: Linha Turismo (2025b).

O textoressalta os diferentes usos da edificagao, as caracteristicas da arqui-
tetura e sua localizagao na Praga Generoso Marques. A narrativa apresentada pela
voz mecanica de uma gravacao repleta de ruidos ganhou vida na fala da cobradora
do énibus do LT, que nos avisava sobre a movimentagao de pessoas no centro e nas
lojas na Rua XV de Novembro. No enquadramento dajanela, o distanciamento davista
aérea da imagem diminui e torna um pouco mais proxima a circulagao das pessoas
no entorno do patrimonio edificado.

Nos fundos do edificio, a sobreposicdo das experiéncias de dois pontos
dos roteiros LP e EPH evidencia dois artefatos urbanos que sinalizam a presencga
negra na paisagem urbana de Curitiba em periodos distintos da histéria da cidade. A
caminhada entre as bancas do mercado de flores direciona o grupo participante do
roteiro LP até a escultura da mulher, fixada na fonte d’agua situada entre as Arcadas
do Pelourinho e o Pago da Liberdade. No caminho, a obra visualizada entre as folha-
gens vendidas no mercado ganha como cenario as curvas art nouveau dos fundos
da edificagdo do paco.
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Figura 59 — Escultura Agua pro Morro

FONTE: Linha Preta (2025).

Enquanto Kandiero e Melissa comegam a contar as histérias sobre a escultura
Agua pro Morro, um encontro inesperado acontece: Sandro e o grupo de caminhantes
do roteiro EPH se dirigem para o mesmo ponto onde as pessoas participantes do
roteiro LP estdo reunidas. Os grupos se unem, e os guias, Kandiero e Sandro, divi-
dem o megafone para falar da mulher negra representada na esculturalocalizada no
espaco entre as Arcadas do Pelourinho e o Pago da Liberdade.

A mulher que caminha enquanto carrega uma lata d’dgua na cabeca foi
nomeada pela prefeitura como Maria Lata D’Agua desde a inauguracgao da fonte.
Seunome é Emerenciana Cardoso Neves, poeta, compositora de sambas-enredo e
escultora negra, que foi modelo para o escultor Erbo Stenzel na criagao da obra Agua
pro Morro. Kandiero fala dos rumores do relacionamento amoroso entre o escultor e
Emerenciana, e Sandro complementa com a informacgao de que ambos estavam na
Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro na época em que a escultura foi produzida.

Otextodositedo LPreforgaanarrativadoromance entre Erbo e Emerenciana,
sem trazer muitas informacgodes sobre a escultora. Destaca-se atematica da obra, que
retrata o cotidiano de muitas mulheres negras, aforma como o escultor representou o
movimento do corpo de Emerenciana, além da relevancia da escultura para a cidade.
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Na observacgao participante do roteiro EPH, Sandro contextualiza a luta do
movimento coletivo de mulheres negras para renomear a escultura com seu nome
original, Agua pro Morro, bem como para incluir informagdes sobre Emerenciana
Cardoso Neves na placa instalada na fonte, que compde o artefato urbano. O guia
também fala sobre a biografia de Emerenciana e dainvisibilizagdo de mulheres negras

no cotidiano da cidade.
Figura 60 - Emerenciana Cardoso Neves

Na Figura 60, a imagem de Emerenciana se relaciona com a escultura de
Erbo Stenzel e com a edificagdo do Pago da Liberdade, tornando visiveis as camadas
temporais presentes na materialidade dos diferentes artefatos urbanos acionados
na composicao fotografica.

Os dois roteiros afrocentrados retratam a escultura Agua pro Morro a partir
de diferentes enfoques. Ambos abordam a forma como mulheres negras sédo repre-
sentadas no espago urbano; contudo, enquanto o roteiro LP prioriza caracteristicas
relacionadas a forma da obra e sua relevancia para a cidade, o roteiro EPH destaca
aorganizagao coletiva de mulheres naluta pararenomear a escultura, excluindo seu
apelido pejorativo. Essa diferenga também pode ser observada na forma como os
dois projetos nomeiam a obra: no roteiro LP, a escultura é apresentada com o nome
oficial Agua pro Morro, dado por Erbo Stenzel; no roteiro EPH, a escultura leva o nome
da modelo, Emerenciana Cardoso Neves.
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O caminhar no corredor que liga a escultura de Emerenciana a arvore visua-
lizada no final das Arcadas do Pelourinho é acompanhado pelo perfume intenso das
plantas do mercado de flores. O tronco da arvore que finaliza essa breve caminhada
esconde o mondlito chanfrado com a placa que indica o lugar onde teria sido instalado
o Pelourinho da cidade. Nesse lugar de memédria, tanto o roteiro LP quanto o EPH
iniciam suas falas com a leitura do texto incrustado em uma placa de metal (Figura 61).

Figura 61 - Arcadas do Pelourinho

FONTE: SISMMAC (2025b).

Nas falas de Melissa, Kandiero e Sandro, é narrada uma histéria de poder e
resisténcia, assentada nas taticas dos coletivos de pessoas negras e entrelagadas as
estratégias dos representantes governamentais em diferentes periodos da histéria
brasileira e curitibana. As relagcées de trabalho, os encontros religiosos e a musica
gue marca o ritmo da danga dos capoeiristas ainda estao presentes no cotidiano
desse recorte da paisagem urbana de Curitiba.

Caminhar nessa regiao, que concentra o Setor Histérico da cidade, pro-
porciona o encontro com diferentes formas de representacgao da populagao negra
na paisagem. O trecho situado entre as Arcadas do Pelourinho e a Igreja de Nossa
Senhorado Rosario dos Homens Pretos de Sdo Benedito guarda, no caminho cercado
pelo casario colonial, um bebedouro publico do século XVIII, um painel que retrata a
histéria do Brasil e do Parana no Memorial de Curitiba e um mural do artista curitibano
Rimon Guimaraes na lateral da Casa Hoffmann.

Tanto o roteiro LP quanto o EPH percorrem esse espaco, que faz a ligagao
entre o Alto e o Baixo Sao Francisco. No caso do EPH, o movimento é de subida até a
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Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Sao Benedito. Aigreja é
outro ponto que se sobrepode (ponto 3 da Figura 53) nas caminhadas afrocentradas,
ao mesmo tempo em que esta proxima do ponto do LT que aborda o Setor Histdrico
de Curitiba.

Para o roteiro EPH, esse é o lugar que finaliza a caminhada proposta para
aquele dia. Em frente a escadaria, Sandro fala sobre asirmandades de pessoas negras
qgue construiram e cuidaram da igreja em diferentes periodos da histéria da cidade.

No félder doroteiro, aigreja é apresentada em uma composi¢ao de fotogra-

fias de diferentes épocas, o que reforca a narrativa do guia. Sandro encerra sua fala
destacando o papel da coletividade e da ajuda mutua nas relagdes estabelecidas
por pessoas negras desde a fundagao de Curitiba.

O azul-claro da fachada da Igreja do Rosério, com seu conjunto de azulejos
figurativos, serviu de cenario para as falas de Melissa e Kandiero. Os degraus da
pequena escadaria que conduzem a porta principal tornaram-se a plataforma onde
o entrelagamento de histdria e memaria produz a contranarrativa desse ponto do
roteiro. Enquanto Melissa e Kandiero revezam as falas sobre os diferentes momentos
vividos pelaigreja, construida com dinheiro e trabalho de pessoas negras, as pessoas
que circulam no entorno seguem seu ritmo na manha do sabado.
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Figura 63 - Entrada da Igreja do Rosario
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FONTE: Linha Preta (2025).

O azul—colonial dos azulejos retrata cenas do cotidiano da ainda vila de Curi-
tiba, e Melissa aproveita para comentar sobre as tecnologias que pessoas negras
escravizadas trouxeram do continente africano. Essa heranga esteve presente tanto
na construgao daigreja original quanto nos carros de boi da cena retratada no painel
de azulejos localizado na parte superior da porta.

Figura 64 - Painel de azulejos da Igreja do Rosério

FONTE: Linha Preta (2025).
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Os sons da cidade em movimento misturavam-se as palmas e aos canticos
entoados por Melissa e Kandiero, fazendo com que algumas pessoas diminuissem
seu ritmo paratentar entender o que aquele grupo de pessoas faziaem frente a porta
fechada da igreja. Nesse momento, Kandiero falou das irmandades religiosas que
utilizavam a igreja como espago de sociabilizagao para as pessoas negras da cidade
de Curitiba. De acordo como o guia do roteiro LP, a igreja também abrigou, durante
um periodo, o cemitério onde eram enterradas as pessoas que faziam parte das
irmandades. Da Igreja do Rosario, sairam as congadas no passado e, no presente, o
cortejo que, apos ter lavado suas escadarias com ervas e agua de cheiro, segue em
direcdo as Gameleiras Sagradas da Praca Tiradentes. Na Igreja do Rosario, a religio-
sidade, a festa e o encontro produziram a meméaria e a paisagem desse trecho do
Setor Histérico de Curitiba.

Da entrada da Igreja do Rosario, foi possivel avistar o Paldcio Garibaldi, local
da parada do 6nibus do LT no ponto correspondente ao Setor Histérico de Curitiba. No
caminho percorrido pelo 6nibus até a chegada no Palacio Garibaldi, a voz mecanica
da gravagao listava os lugares e suas construgdes de diferentes épocas, perten-
centes ao nucleo do Setor Histérico. Do 6nibus, fragmentos de cidade emoldurados
pela janela acrescentavam outras camadas a narrativa apresentada pelo roteiro. A
textura urbana dos grafites nas portas de metal misturava-se ao colorido do casario
colonial, e o vazio do final de domingo complementava o siléncio do espago onde
ficava a sede do Operario.

Figura 65 - Setor Histdrico de Curitiba
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Ao final da gravagéo, o lembrete sobre a Feira de Artesanato do Largo da
Ordem, que acontece aos domingos pela manha, encerra a parada em frente ao
Palacio Garibaldi. Na fotografia que inicia o carrossel de imagens no site do LT, o
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ponto de vista deixa de ser aéreo, adotando-se a perspectiva do pedestre para
retratar algumas das construgdes do Setor Histérico. Nenhuma mencao especifica
foi feita a Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos de Sado Benedito;
as construgoes religiosas foram narradas genericamente, como conjunto de igrejas,
com excegao da Igreja da Ordem. O destaque foi dado ao Pavilhdo da Histéria do
Parana, localizado no Museu Paranaense.

A proximidade do ponto do LT aos pontos sobrepostos dos roteiros LP e
EPH estabelece uma relagdo entre a narrativa que destaca as construgdes do peri-
odo colonial e as contranarrativas que ressaltam as praticas sociais de um lugar de
memdria da populagdo negra de Curitiba. No caso dos roteiros afrocentrados, o
contraste pode ser observado na forma como LP e EPH sinalizam o lugar em suas
representacdes visuais.

No roteiro LP, o local € nomeado como Igreja do Rosario, abreviando o nome
da mesma forma como o Instituto Municipal Curitiba Turismo faz ao descrever o
local em seu site (Instituto Municipal Curitiba Turismo, 2025d). O roteiro EPH adota
a nomenclatura completa (Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de
Séo Benedito), além de incluir o periodo de suas construgdes e reformas no folder
do roteiro.

No caminho que o 6nibus do LT faz para chegar ao Setor Histérico, avistamos
o ponto que inicia os dois percursos afrocentrados: as Ruinas do Sao Francisco. Nessa
sobreposicao (ponto 4 da Figura 53), as formas particulares como ambos os percur-
sos abordam a génese da cidade revelam semelhancas e diferengas nos modos de
uso do espago urbano. O encontro de ambos os grupos de caminhantes aconteceu
no patio de madeira que fica entre o Belvedere e as Ruinas do Sao Francisco.

Apds a chegada das pessoas participantes, Sandro, do roteiro EPH, iniciou
sua apresentacéao e do projeto do Coletivo Etnico-Racial do SISMMAC em conjunto
com membros do Centro de Promogéao de Agentes de Transformacgao (Cepat), uma
das entidades que apoia o projeto. Durante a apresentagéao, foram distribuidas agua
e camisetas do coletivo. Sandro utilizou um megafone para organizar e direcionar
o grupo de pessoas para a frente da construgao que enquadra fragmentos da pai-
sagem em suas janelas e portas inacabadas. Seu som estridente comanda a busca
proposta pelo guia: encontrar a primeira imagem de Curitiba em nossos celulares.
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Figura 66 — Aquarela Coritiba, de Debret (1827)
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FONTE: Linha Preta (2025).

A aquarela Coritiba, do pintor francés Jean-Baptiste Debret®, foi o dispa-
rador de uma série de perguntas por parte das pessoas participantes: “Debret em
Curitiba?”; “Onde fica o ponto de onde ele viu a cidade?”. Apds esse momento de
inquietagao e das buscas por uma sobreposicao da paisagem do passado a paisa-
gem do presente, Sandro iniciou sua fala sobre a presencga de pessoas negras desde
o inicio da construgao da cidade. Ao falar da obra de Debret, mencionou o pintor e
caricaturista curitibano Joao Pedro, conhecido como O Mulato, que teria sidoum dos
primeiros artistas a retratar o cotidiano da cidade.

Figura 67 — Obras de Joao Pedro, conhecido como O Mulato

FONTE: SISMMAC (2025b).

o' Jean-Baptiste Debret (1768-1848) foi pintor, desenhista, decorador e professor francés. Em 1816,
integrou a Missao Artistica Francesa a convite do principe regente D. Jodo. Debret criou, com desenhos
e aquarelas, umregistro documental sobre a vida cotidiana no Brasil nas primeiras décadas do século
XIX (Frazao, 2023).
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O professor Sandro ressaltou a construgao da historiografia hegemonica
centrada na participagdo de imigrantes europeus na formagéao da cidade, assim como
a atuagao dos autores do Movimento Paranista na exclusdo de pessoas negras nos
processos histéricos da construgao de Curitiba. A partir da figura do homem negro
retratado na obra de Debret, Sandro falou sobre a formagao das organizagdes de
trabalhadores e trabalhadoras negras, como a Sociedade Protetora dos Operarios
e a Sociedade 13 de Maio, ambas situadas na regido proxima a Praga Joao Candido,
localizagdo das Ruinas do Sao Francisco. As duas sociedades foram os pontos
seguintes a serem visitados no trajeto EPH.

No roteiro LP, o ritmo das palmas e do canto entoado por Kandiero deu inicio
ao percurso. A roda formada com as pessoas participantes da caminhada tentou
acompanhar o som do pandeiro no patio em frente as ruinas. A dificuldade em coor-
denar o ritmo do corpo as variagdes do AEIOU, proposto por Melissa e Kandiero,
serviu como ponto de partida para que os guias iniciem a conversa sobre a mudanca
de posicao necessaria para observar a cidade por outras lentes.

Da mesma forma que Sandro, do roteiro EPH, Kandiero deu o comando para
a busca: Debret, primeira imagem de Curitiba. De modo semelhante a experiéncia
no roteiro EPH, as pessoas participantes do LP também dedicaram um tempo para
tentar encaixar a paisagem do passado na paisagem do presente. Melissa e Kandiero
acionaram a aquarela de Debret (Figura 66) para perguntar se as pessoas achavam
que o homem negro na obra eralivre ou escravizado. A partir desse dialogo, iniciaram
sua contranarrativa sobre a presenga da populagao negra na cidade.

Melissa e Kandiero falaram da maneira automatica como costumamos enxer-
gar as pessoas negras em documentos histdéricos, colocando-as sempre como pes-
soas escravizadas. Na conversa com as pessoas participantes, relacionaram o uso
do gorro vermelho pelo homem negro a um dos simbolos da liberdade da Revolugao
Francesa: o barrete vermelho®?,

Essa fala serviu como base para contextualizar a utilizagdo do trabalho e da
tecnologia trazidos por pessoas escravizadas na construgao do estado do Parana
e da cidade de Curitiba. Melissa e Kandiero contrastaram a presenca e atuagao da
populacdo negra com as narrativas eugenistas do Movimento Paranista. Antes de
iniciar acaminhada, destacaram que, em 1888, cerca de 8% da populagao negra era
escravizada, além de ressaltarem que Curitiba é a capital da regiao sul do pais com
a maior porcentagem de pessoas autodeclaradas negras.

9 A associagdo do barrete ou gorro frigio a ideia de liberdade é anterior a Revolugao Francesa. O objeto
ndo tem origem precisa, mas seu uso é localizado na regiao da Frigia, que faz parte da atual Turquia.
O barrete é associado a revolugao, a liberdade e ao anticolonialismo (Bird, 2024).
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No site do projeto LP, o texto traz mais informacgdes sobre a técnica utilizada
na construcao da igreja que se transformou nas Ruinas de Sao Francisco. No site,
também sdo destacadas as contribuigdes dos mestres construtores negros, em
particular a de Mestre Belmiro, que atuou na cidade de Guarapuava (PR). Belmiro
utilizava parte do dinheiro que ganhava com as construgdes para comprar a alforria
de pessoas escravizadas, incluindo a sua e a de sua namorada.

No percurso LP, esse mesmo ponto do roteiro recebe o nome do lugar de ini-
cio de sua caminhada, Ruinas de Sao Francisco. Por sua vez, o percurso EPH nomeia o
ponto com referéncias ao pintor da obra (Debret, 1987), o que inicia uma contranarra-
tiva sobre a presencga negra em Curitiba, além de incluir o nome do artista Jodo Pedro,
O Mulato, com a indicacao de que ele teria sido o primeiro caricaturista brasileiro.

Para finalizar o movimento de sobreposi¢ao e aproximagao dos pontos dos
roteiros LP, EPH e LT, ampliei o recorte espacial até a Rua XV de Novembro (ponto 5
da Figura 53). Em um pequeno trecho da rua, os roteiros EPH e LT tém pontos muito
proximos no espago urbano, porém distantes em sua tematica. ARua XV de Novembro
€ um espago movimentado, caracterizado por seus prédios historicos, um comércio
intenso e variado, bares, restaurantes e instituicdes de ensino.

Na observacao do trajeto do roteiro EPH, a rua serviu como caminho até a
Praga Borges de Macedo, onde estdo localizadas as Arcadas do Pelourinho e a escul-
tura Agua pro Morro. Na direcdo oposta a esse deslocamento, situa-se a escultura
de Enedina Alves Marques, a primeira engenheira negra do pais. O fluxo intenso de
pessoas namanha de um sdbado de sol, junto com os preparativos para o Natal, difi-
cultou amovimentagéo das pessoas participantes do percurso ao redor da escultura
instalada em um dos bancos do calgadao da Rua XV.

Figura 68 — Enedina Alves Marques | Avenida Luiz Xavier
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Sandro empunhou seu megafone e comecou a falar sobre a importéancia da
visibilidade dada a histdria de Enedina nos ultimos anos, ressaltando que a escultura,
instalada em um dos lugares mais movimentados da cidade, destaca a figura de uma
mulher preta ligada ao trabalho intelectual. Esse é um dos trés pontos que tratam
de momentos diferentes da vida de Enedina no trajeto do roteiro EPH. A figura do
homem preto com um megafone, acompanhado por um grupo de pessoas, chama
a atencao dos transeuntes, que diminuem o ritmo para tentar ouvir do que se trata
aquele encontro ao redor de uma escultura. Essa movimentagao nao interferiu no
descanso do grupo de trabalhadores que observava tudo a sombra da estrutura da
futura atragao natalina da Rua XV de Novembro.

Do outro lado da rua, na Avenida Luiz Xavier, esta localizado o ponto do LT
denominado Rua das Flores. Antes de receber o nome em homenagem a Proclamacao
da Republica (1889), a Rua XV de Novembro era conhecida como Rua das Flores até o
ano de 1880. Apds sua transformagdo em rua exclusiva para pedestres na década de
1970, avia passou a ser reconhecida novamente como Rua das Flores (Justino, 2012).

Figura 69 — Rua das Flores
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FONTE: Linha Turismo (2025b).

Adescrigao contida no site do LT reforga aimportéancia darua para o comércio
daregiao, além de destacar sua caracteristica como ponto de encontro e de mobiliza-
¢ao da populagao curitibana, bem como sua fungdo como atragao turistica. Também
sao mencionadas edificagdes do inicio do século XX, como o Palacio Avenida, local
onde todos os anos acontecem apresentacdes natalinas. No LT, esse € o penultimo
ponto do circuito, que se encerra na Rua 24 Horas.

O objetivo desse imbricamento entre as descrigdes vividas nos trajetos e as
informacdes coletadas nas diversas fontes dos roteiros histérico-turisticos LP, EPH
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e LT foitornar visiveis as dindmicas estabelecidas, tanto entre suas praticas distintas
quanto entre as similares. A observagao préxima e detalhada das representagdes
verbais e visuais dos trés roteiros observados teve como objetivo relacionar as par-
ticularidades que constituem essas praticas, assim como expor a complexidade das
interagdes entre elas.
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6 TATICAS DE REAPROPRIACAO DO ESPAGO

Enquanto nos movemos no fluxo cotidiano das cidades, mal percebemos as
coisas que nos cercam e observam nosso ritmo em suas pausas, urgéncias, necessi-
dades e desejos. Nessa agao corriqueira de deslocamento, nem sempre nos damos
conta da histdria esculpida em monumentos e patrimoénios edificados, bem como
da suarelagao com a memoéria efémera de nossas praticas sociais. A materializagao
do tempo em lugares e seus elementos simbdlicos, naturais e edificados é parte da
producgéo histérica da cidade de Curitiba.

A complexidade dessa histdéria, composta por pessoas e instituigdes com
objetivos diversos, foi brevemente delineada no capitulo intitulado Onde estdo as
pessoas negras?. Essa perguntareforga a busca pelas diferentes posigdes que tantoa
construgdo hegemaonica quanto os movimentos negros atribuem a populagdo negra
na historiografia do pais. Essa localizagao foi importante na distingao das narrativas
que cada um dos roteiros histdrico-turisticos observados na cidade de Curitiba utiliza
em suas distintas praticas espaciais.

Localizar onde as pessoas negras estao conduziu a busca sobre quem sao
as pessoas e organizagdes que mobilizam e tensionam as disputas narrativas na
cidade de Curitiba. Nesse processo, encontrei diferentes iniciativas e, apds uma
selegao que seguiu critérios relativos a frequéncia e recorréncia, delimitei o estudo
aos roteiros histérico-turisticos Linha Preta (LP), Entre Passos e Historia: Percurso
Afro Curitiba (EPH) e Linha Turismo (LT). As trés iniciativas selecionadas reafirmam
ou contestam a construgao historiografica oficial sobre a formagéao social, politica,
econdmica e cultural da cidade de Curitiba.

Os trés projetos expdem narrativas e contranarrativas a partir do imbrica-
mento entre os lugares e a materialidade dos artefatos urbanos que compdem sua
paisagem, a histéria hegeménica e a memoéria da populagéo negra. Essa articulagao
foi apresentada nos Capitulos 4 e 5, com a intengéo de tornar evidentes as estra-
tégias utilizadas pelo roteiro LT, em sua relagdo com o poder governamental, e as
taticas utilizadas pelo roteiros afrocentrados LP e EPH, em seu encontro coletivo com
as estranhezas e possibilidades do cotidiano. A vivéncia dessas praticas espaciais
distintas fundamentou a produgéo e atravessa a leitura desta dissertagao.

Ao contrastar as diversas praticas espaciais apresentadas nesta pesquisa,
pude compreender que a presencga da populagdo negra na paisagem de Curitiba é
produzida tanto nos tensionamentos quanto nos acordos praticados em seu espago
urbano. Nessa experiéncia, as confluéncias e as divergéncias narrativas coexisteme
estdo sujeitas as possibilidades de influéncia matua a partir de seus modos de usar o
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espaco urbano. Narua, as diferentes formas de pensar e praticar a cidade circulam
como nas ondulagdes da maré nas ilhas de um arquipélago, onde se depositam os
vestigios de suas interagdes e os fluxos urbanos.

Reconhecer os roteiros histérico-turisticos, suas narrativas e contranarrativas
como ilhas de um arquipélago me permitiu navegar nas fendas abertas tanto pela
auséncia da histdria da presencga de pessoas negras no roteiro oficial da prefeitura
da cidade quanto pela existéncia dessa presenca ressaltada nos roteiros afrocen-
trados. Essa experiéncia pode nos proporcionar um novo ponto de vista para olhar
essas praticas espaciais como possibilidade de criagdo de desvios a partir do fazer
e daapropriagao dos artefatos urbanos em um contexto aparentemente controlado.

Distinguir as praticas do roteiro LT como estratégias, das taticas praticadas
pelos roteiros afrocentrados LP e EPH me possibilitou apreender as relagdes esta-
belecidas nesses usos do espago urbano. Um espaco imbricado a paisagem urbana
de Curitiba e suas camadas de histéria de diferentes periodos, acumuladas na mate-
rialidade dos lugares e nas praticas sociais que se manifestam e sdo acionadas no
momento presente.

Os artefatos que fazem parte do espaco urbano de Curitiba delineiam os
contornos da paisagem que produz e é produzida na vivéncia dos roteiros historico-
-turisticos. Edificagdes, ruas, pragas e elementos naturais sao os fatores catalisa-
dores das dindmicas observadas nos trajetos LP, EPH e LT. Os artefatos urbanos sédo
os pontos de mediacao entre o passado historico e o presente das praticas sociais.

No Capitulo 4, ao cartografar alinha que da forma aos trajetos, procurei tornar
visiveis as mediagdes que possibilitaram elaborar as relagdes e os imbricamentos
dos pontos de vista de cada roteiro, bem como das dreas onde as praticas espaciais
e suas narrativas e contranarrativas se aproximam, se sobrepoem e se distanciam
no espacgo urbano. Nesse mapeamento, as praticas observadas, individualmente ou
em conjunto, nos ajudaram a compreender como a populagao negra é representada
em dois projetos afrocentrados que adotam taticas distintas para produzir suas
contranarrativas a partir da mesma pratica espacial: a caminhada.

A perspectiva do pedestre torna possiveis apropriagoes dos artefatos urba-
nos na produgado das contranarrativas que articulam a histéria dos lugares e as
memorias da populagao negra. O caminhar coletivo e a oralidade criam conexdes
entre as pessoas que participam dos percursos e entre aguelas que apenas passam
pelo grupo. Por outro lado, a narrativa do roteiro histérico-turistico da Prefeitura
de Curitiba representa a presencga da populagao negra a partir de sua auséncia na
materialidade acionada para apresentar a narrativa sobre a cidade. Nesse projeto
de cidade, a eficiéncia técnica entrelagada a narrativa de um Brasil diferente forma
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a base de um planejamento urbano centrado na segregagao espacial que se tornou
modelo no Brasil.

Como préticarepresentacional, oroteiro historico-turistico LT € um dos meios
no qual a gestao urbana produz e compartilha, com as pessoas que vivem ou visitam,
esse projeto de cidade. A construgdo de umimaginario com énfase nos patriménios
edificados e em seus estilos arquitetdnicos, circunscritos a grandes areas verdes,
produz o sentido necessario para naturalizar essa representagao de cidade, tanto
para quem vive dentro do recorte espacial do LT quanto para quem estéa fora dele.

As escolhas feitas pelas pessoas e entidades responsaveis pelos projetos
dos trés roteiros histérico-turisticos moldam a maneira como os participantes de
seus percursos percebem a cidade nos diferentes recortes espaciais e nas distintas
experiéncias temporais vivenciadas durante os deslocamentos dos trajetos. Ao sele-
cionar os lugares, os artefatos, as histérias e as memarias que compdem as narrativas
e as contranarrativas contadas em seus percursos, os trés projetos também fazem
escolhas sobre o que excluir de suas representagdes da cidade.

A busca por outras posi¢des, outros pontos de partida, a partir das contra-
narrativas apresentadas pelos roteiros histérico-turisticos afrocentrados, desesta-
biliza o olhar e nos faz reaprender a ver aquilo que nos cerca em nosso cotidiano nas
cidades, em nossas ruas, monumentos, pragas, arvores. Nesse encontro de uma
pratica comum, o ato corriqueiro do caminhar, com uma experiéncia particular, a
acao pedagogica do antirracismo praticada na apropriagao dos artefatos urbanos,
sdo produzidos os desvios que deslocam as representagdes de um ponto de vista
estabelecido e abrem possibilidades para o olhar.

Ter uma perspectiva na qual meu reflexo e o de outras pessoas negras
fizessem parte mobilizou a produgao desta pesquisa. Essa busca me proporcionou
a experiéncia coletiva na observagao dos movimentos do cotidiano da cidade. Estar
atenta as diferentes formas como aindividualidade e a coletividade se misturam e se
separam nos deslocamentos dos roteiros afrocentrados e ao modo como a fala das
pessoas que guiam os percursos mobiliza as discussoes sobre lugares e artefatos
que nos cercam produziu as reflexdes sobre as relagdes estabelecidas na paisagem
urbana de Curitiba. As apropriagdes dos artefatos urbanos pelos roteiros afrocentra-
dos estabelecem novos pontos de vista para a paisagem, e é a partir dessas fissuras
que proponho a leitura da cidade apresentada nesta dissertagao.

Acredito que a observacao e analise das dinamicas praticadas pelos roteiros
afrocentrados proporcionam uma leitura sobre nossa relagdo com a cidade e sua
materialidade, e ainda sobre as formas pelas quais a representacao de grupos subal-
ternizados em processos historicos € instrumentalizada por associagdes politicas que
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detém o poder econdmico na sociedade brasileira. Imbricar esse ponto de vista aos
estudos da cultura material na historiografia do design pode promover o estranha-
mento necessario para deslocar o olhar da narrativa hegemonica e produzir outras
formas de perceber para a paisagem urbana de Curitiba.

No percurso deste estudo, encontrei outras pesquisadoras com foco em
projetos e praticas espaciais negras centradas na cidade de Curitiba. As disserta-
¢coes de Larisse de Oliveira ("Linha Preta": analise sobre o roteiro negro e a invisibilidade
curitibana, 2018) e de Brenda Lais de Castro (Até que os ledes contem: a Linha Pretae a
recuperagdo da memdria cultural de Curitiba, 2024) tragam suas analises sobre o projeto
Linha Preta a partir das areas do turismo e arquitetura. Na area da geografia, Glaucia
Pereira do Nascimento mapeia lugares e praticas negras em Curitiba na dissertagéao
Territorialidades negras em Curitiba-PR: ressignificando uma cidade que ndo quer ser
negra (2020). Ja a pesquisa de Karoline Santos Silva (Lugares de memoaria negra e cir-
cuitos: possibilidades de analise do processo de patrimonializagdo na Pequena Africa-RJ,
2022) trabalha com a categoria circuito para analisar os roteiros afrocentrados da
Pequena Africa, no Rio de Janeiro. Além de trazer o ponto de vista de outras éreas
de estudo, essas pesquisas contribuiram com a construgao do referencial tedrico
desta investigacgéo.

Acredito que, com minha pesquisa sobre a presenga da populagio negra
na paisagem urbana de Curitiba, possa contribuir com a produgdo de um espaco
de troca sobre praticas espaciais e formas de representagao de populagdes subal-
ternizadas na perspectiva da historiografia do design. No processo de produgao
desta dissertagao, surgiram outras lacunas que podem ser exploradas em futuras
pesquisas. A sobreposigao dos roteiros tornou possivel fazer observagdes sobre as
particularidades de suas relagdes em um recorte especifico da cidade, mas deixou
em aberto a andlise da relacao entre os roteiros e a produgéo da paisagem urbana
nas periferias de Curitiba. Outra lacuna é a anélise ancorada nas imagens pictéricas
utilizadas pelos roteiros afrocentrados LP e EPH em seus roteiros histérico-turisticos.
Esses sdo apenas dois exemplos das possibilidades de expansao desta pesquisa, cujo
objetivo foi contribuir para a produgao de estudos sobre as formas de representagao
da populagdo negra na paisagem urbana por meio da historiografia do design.
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APENDICE 1- DIARIO DE CAMPO DO ROTEIRO LINHA PRETA (LP)

NOME DO PERCURSO
Linha Preta (LP)

DATA
11de maio de 2024

FORMA DE DESLOCAMENTO
Caminhada

INiCIO DO PERCURSO
Ruinas de Séo Francisco

» A caminhada comegou com um momento de mdsica e danga.

» Kandiero toca o pandeiro e convida para o jongo/capoeira: aeiou,uoiea, aeiou, vem comigo vem jogar. Dificuldade de sincronizar
palmas com o trava lingua.

» Kandiero fala sobre a dificuldade desse deslocamento e relaciona isso a uma mudanga na forma de “ver” a cidade. Mudar a lente para
enxergar a presenga negra na cidade.

» Localizagao da presencga negra desde 1500 com a mineragdo/Costa da Mina. Melissa fala das Ruinas de S&o Francisco e da participagéao
de pessoas pretas em sua construgéo: tecnologia e trabalho.

» Os guias pedem para fazer uma busca nos celulares: primeiraimagem de Curitiba, Debret. Perguntam se o homem negro que aparece
naimagem é escravo ou liberto. Falam do barrete vermelho (chapéu/gorro) » simbolo de pessoa livre/Revolugéo Francesa.

» Contextualizagéo de fatos histéricos: 8% da populagéo negra escravizada em 1888. Curitiba, capital do sul com o maior nimero de
pessoas pretas e pardas, 24%.

» Jodo Pedro Mulato, pintor negro. Retratou paisagens paranaenses antes do Debret.

» Kandiero e Melissa falam da Congada da Lapa.

» Histéria da presenga negra no Parana comega antes da chegada dos imigrantes.

» Arquitetura: negros construtores. Tecnologia e conhecimento de construgéo trazidos da Africa.

» Jogral entre os dois para passar as informagdes. Kandiero pede em diferentes momentos para que Melissa “amacie” sua fala.

» Contextualizagao escravo/escravizado. Lugar do escravizado.

» Ao tratar da histéria do estado e da cidade: fabula, hierarquia, eugenia, eurocentrismo. Wilson Martins, Paranismo. Memorial Paranista
continua reforgando a “fabula” de cidade europeia.

» A roda de conversa estrutura a relagdes, capoeira, muisica e poesia.

» Inicio da caminhada. Grama, calgada de pedra e petit pavé. Sol.

» A caminhada proporciona conexdes, conversas paralelas.

» Os monumentos reforgam as narrativas oficiais.

» Voz, sons da cidade, sons das conversas.

» Igreja do Rosario. Construida por negros e negras. Cemitério. Azul de 14, azul de cé. A cena nos azulejos da fachada. Carro de boi.
Tecnologia de pessoas escravizadas. Pandeiro e palmas na escadaria da igreja. Nossa Senhora do rosario, Sarava Sao Benedito.

» O espago de sociabilidade dos negros/negras foi sequestrado pela narrativa oficial. Igreja demolida, reconstruida e entregue aos
jesuitas.

» Memorial. Poema de Kandiero sobre os afrocuritibanos. Cépsula do tempo. Reflexos no vidro, vermelho queimado na parede.

» Painel problemético. Sérgio Ferro. Representagao de pessoas negras e indigenas. Estereétipo. Indignagéo na fala.

» Epistemicidio. Disputa de narrativas. Precisa do contraponto. Anonimato, precisa dar nomes.

» Pessoas entram e saem do percurso.

» Fabulagdes, mitologias.

» Largo da Ordem. Fonte. Maria Agueda, negra liberta, presa por ndo obedecer mulheres brancas. Associagéo de juizas negras. Estante de
livros na Biblioteca Publica.

» Desvios de Kandiero para cumprimentar pessoas na rua. Praca Tiradentes. Moradores, do entorno e em situagao de rua.

» Verde da praga, sino, ruidos do transito, das pessoas nas ruas e tubo de énibus, dos alto-falantes das lojas.

» O constrangimento das pessoas com a presenga do grupo em espagos como a Catedral.

» Presenga majoritaria de mulheres Iésbicas. Mais ou menos um tergo de pessoas negras.

» Placa com datas. Rachada. Vicente de Freitas, construtor negro esquecido nos créditos. Tecnologia, trabalho.

» Fragmentacéo da histéria, tensionamentos.

» Luz entre folhas. Ir6ko. Gameleira Sagrada. 20 de novembro. Cortejo da Igreja do Rosério (lavagdo das escadarias) até a arvore sagrada.
Placa do prefeito. Letra modificada do afoxé. Oxala excluido.

» Placa do Pelourinho. Capoeira, fé, trabalho, encontro. Lein. 10.639/03. Educagéo. Caderno Pedagdgico.

» Encontro com o coletivo Etnico-Racial SISMMAC (Percurso Entre Passos e Histdria) no Pago da Liberdade. Kandiero e o guia do

outro percurso (Sandro) falam juntos da estatua de Emerenciana. Lata d’dgua, pés descalgos. Sandro fala da artista Eliana Brasil e sua
performance e da participagao da deputada federal Carol Dartora na mudanga do texto da placa da estatua. Erbo Stenzel.

» Fluidez do grupo, possibilidade de “invasao” de terceiros.

» Caminho lento até a praga do homem nu. Painel de azulejos do Poty. Bateia. Ferramentas, tecnologia e trabalho.

» Um morador de rua pede a palavra. Despedidas. Depoimentos, fotos e videos para as redes sociais..

OBSERVAGOES

» Isis, a filha do casal vai assumir o lugar da mae nas caminhadas.




151

APENDICE 2 - DIARIO DE CAMPO DO ROTEIRO ENTRE PASSOS E HISTORIA:
PERCURSO AFRO CURITIBA (EPH)

NOME DO PERCURSO
Entre Passos e Histdria: Percurso Afro Curitiba (EPH)

DATA
18 de novembro de 2024

FORMA DE DESLOCAMENTO
Caminhada

INICIO DO PERCURSO
Ruinas de Séao Francisco

» Belvedere. Ruinas. Seguranga do Museu Paranaense.

» A caminhada comegou com um momento de avisos, entrega de folder, 4gua e distribuicdo de camisetas do Coletivo Etnico-Racial do
sindicato. A caminhada faz parte do Ciclo de Debates Sociedade e Racismo do CEPAT.

» Diferentes géneros, etnias e idades. A maioria de pessoas dedicadas a educagéo. E um grupo grande.

» Antes do inicio, Sandro fala sobre a iniciativa, sua biografia (fez pesquisa em Guarapuava sobre o Clube Rio Branco, associativismo negro
e faz pesquisa sobre a Enedina) e faz mencéo a professora Joseli, do Percurso Afro Curitiba, e ao Linha Preta.

» Sandro usa um megafone. Pede para buscar uma imagem no celular, Debret, primeira imagem de Curitiba.

» Fala sobre represetacao e presenga de pessoas negras na cidade. Trabalho. Comenta sobre Joao Pedro Mulato, pintor negro.

» Wilson e Romério Martins. Paranismo. Eugenia.

» Caminhada pela praga. Grama, cachorro, sons dos passarinhos e do transito. O grupo se divide em pequenos grupos de pessoas
conhecidas.

» Muro amarelo. Estacionamento no espago que ja foi a Sociedade Protetora dos Operdrios. Protegao financeira e ajuda mdtua.
Mobilizagéo dos sindicatos e do Movimento Negro por um mural no muro do estacionamento.

» Uma menina negra com vestido ocre.

» Rua érida sem arvores. Mesquita azul. Grafite do Rimon.

» Rua silenciosa cheia de pitangueiras. Calgada e rua de pedras. Casas coloridas, grafites.

» Sociedade 13 de Maio. Associativismo, trabalho, acolhimento, divers3o e cultura. Seu Alvaro sai pela porta da 13, é o presidente atual.
Estrela de Salomao.

» Transito mais intenso, barulho. O grupo assume diferentes formas e configuragdes no caminho.

» Dois homens conversam em uma lingua diferente na entrada de um prédio.

» Esquina da Augusto Stelfeld com a Desembargador Ermelino de Leéo, o prédio da Enedina. Sandro fala da vida de engenheira e de sua
morte. Retratag&o do jornal pela forma como descreveu Enedina no jornal. Trabalho, engenheira e professora.

» Curiosidade dos passantes narua.

» Ruas estreitas, cheiro de urina. Praga Santos Dumont. Secretaria da Cultura antigo Ginasio Paranaense, onde Enedina fez o curso de
pré-engenharia.

» Morador de rua invisivel para o grupo. Debates sobre patrimdnio material e imaterial.

» Rimon no mural da Galeria Condor. Comércio agitado. Pastelaria e Biblioteca Publica. Rua XV. Cheiro de café e sol.

» Praga Zacarias. Fonte, aguaceiros, irmaos Rebougas. Trabalho, tecnologia, educacéo, sociabilidade.

» Sandro precisa falar mais alto no megafone. Transito intenso, pontos de 6nibus e de taxi. Uma palmeira flutuante. A géargula.

» Voltamos para a XV. Enedina no banco. Mudaram o lugar do banco por causa da roda gigante do Natal. Trabalhadores na sombra.

» Curiosidade dos passantes. Homem preto no megafone. Grupo ao redor da estatua no banco.

» Praga Osodrio. Verde. Jornal Dezenove de Dezembro. Antincios de pessoas escravizadas. Carnaval da XV, primeiro desfile da Colorado.
» Seguimos na Rua XV sentido Praga Santos Andrade. Fluxo de pessoas no sabado.

» Desvio para a Generoso Marques. Mercado de Flores. Pago da Liberdade.

» Estatua de Emerenciana. Fonte. Maria Lata d’Agua. Fala da histéria da poeta, carnavalesca, escultora carioca. Renomeacéo da placa a
partir de uma mobilizagdo do Movimento Negro. Relaciona o escultor Erbo Stenzel as estatuas da Pragca do Home Nu.Possivel romance de
Emerenciana e Erbo.

» Sombra e flores. Cheiro de lirio. Pergunta sobre meu caderno.

» Placa do Pelourinho. Lugar de memodria individual e coletiva. Capoeira, resisténcia.

» Praga Tiradentes. Verde, sombra. Frescor e ruido das conversas nos bancos e no entorno. Jogo e marmita nos bancos. Um grupo de
alunos faz exercicios.

» Gameleiras Sagradas, patriménio imaterial. Espago de religiosidade, convivio. A Catedral entre folhas.

» Disputa pela sombra dos prédios. Galeria do TUC. Bebedouro do Largo da Ordem. Espago de circulagdo de pessoas pretas. Museu de
Arte Sacra.

» Subida, sol e cansago. Memorial. Casa Hoffman e mais um painel do Rimon.

» Igreja do Rosério. Construida por pretos e pretas, para pretos e pretas.

» O grupo na escadaria. 40/50 pessoas. Agradecimentos, fotos com as bandeiras do Coletivo Etnico-Racial. Um convite para missa de
padres africanos em Santa Felicidade. Estranhamento.

OBSERVAGOES

» O percurso nao passou por todos os pontos por causa do sol intenso e de obras em frente ao Instituto de Educacéo.
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APENDICE 3 - DIARIO DE CAMPO DO ROTEIRO LINHA TURISMO (LT)

NOME DO PERCURSO
Linha Turismo (LT)

DATA
20 de outubro de 2024

FORMA DE DESLOCAMENTO
Onibus de dois andares

INiCIO DO PERCURSO
Teatro Paiol

» Dificuldade para encontrar o ponto de énibus do Teatro Paiol. Ndo tem sinalizagdo.

» No ponto de 6nibus, 0 mapa com o percurso da linha. Aos domingos, 6nibus a cada 15 minutos.

» Catraca. R$50,00 o cartdo com imagens dos pontos turisticos da cidade. A cobradora explica as regras do passeio.

» Tentativa do andar de cima. Vento gelado no dia nublado. Mais bancos no andar de cima.

» Poucas pessoas ha rua. Som quase inaudivel e picotado da gravagado. Informagdes em portugués, espanhol, inglés e francés. Barulhos
do motor do veiculo. Préxima parada, Jardim Botanico, a cobradora indica a descida, esse “vale a pena” para tirar fotos. Boa parte das
pessoas desce. Outros entram. Criangas felizes sobem as escadas. Nao importa o frio do vento.

» Janela, cinema, moldura. Verde textura. Fabricas antigas, 6nibus metropolitanos, vagdes de trem no patio da rodoferroviéria. Viajantes e
suas malas de rodinha nas calgadas.

» Mercado Municipal. A cobradora avisa que esta fechado naquele horario, mas para quem entrou naquele horario da pra ir no outro dia
visitar. Gastronomia.

» Viaduto do Capanema. Pilastras amarelas. Rua de paralelepipedos. Barulho e corpo chacoalhando. Turistas entram no ponto do Mercado
Municipal. Portas de metal fechado.

» Teatro Guaira. Arquitetura modernista. A cobradora indica lugares para almogar na regido. Praca Santos Andrade. Ipés sem o amarelo.
Universidade. Neoclassico, Art Déco, modernista. Ninguém entra nem sai.

» Rua estreita em dire¢&o ao Pago da Liberdade. No alto-falante: patriménio, arquitetura neocléssica e café. Centro, lugar movimentado de
acordo com a cobradora. Edificios antigos. Grafites e portas fechadas.

» Ciclistas margeiam a lateral do Passeio Publico. Vermelho da construgao do Memorial Arabe. Edificios envidragados sinalizam a entrada
no Centro Civico. Primeiro do pais, avisa a voz metalica. “Nao perca tempo descendo aqui, ndo tem nada de interessante”, avisa a
cobradora.

» Movimento mondétono do veiculo. Portal do Bosque do Papa, Memorial da Imigragéo Polonesa. Papa Joao Paulo Il. Sobe e desce de
turistas. Uma cadeirante com dificuldade para subir. Indignagéo.

» Siléncio das ruas do bairro. Muitas arvores. A rampa do Museu do Olho. Reflexo do dia cinzento no olho do museu. Mais turistas sobem
do que descem.

» De volta ao Centro Civico. Trajeto circular nesse trecho do percurso. Arquitetura do bairro com tragos da cultura alemé. A gravagao fala
da fébula de Jodo e Maria, um migrante e a presenga alema na cidade. A entrada com gramado bem aparado e canteiro de flores bem
cuidado. Bosque Alemé&o. Uma réplica da fachada de uma casa alemé na entrada do bosque. Cidade cenogréfica. Duas entradas para o
bosque. Café com torta alema.

» Paisagem mondtona. Torres, antenas, pinheiros. Antincios no muro branco. Sarah sensitiva. Pequeno movimento na rua principal.

» Mata densa dos dois lados da pista. Bosque Zaninelli, Universidade Livre do Meio Ambiente. Ponto vazio. Sobrados e casardes.
Condominios fechados. Uma casinha de madeira. O movimento da paisagem na janela. Cansago.

» Caminhantes na ciclovia. Guarda-chuva. Mais vegetagao fechada. O trajeto é realizado em uma &rea com muito verde.

» Pausa para um café. Descida no Parque Sao Lourengo, Memorial Paranista. A cobradora ndo aprovou muito a descida.

» Pinhdes no petit pavé, pinheiros no portao de ferro. Uma escultura de Jodo Turin na entrada. Liceu de Artes, oficinas de criatividade.
Café na casinha com lambrequins no beiral. Descanso para os olhos e movimento para as pernas.

» Volta ao ponto de énibus. Préxima parada, Pedreira Paulo Leminski. Cobradora silenciosa.

» Na Pedreira, movimento intenso de subida e descida do 6nibus.

» Sobrados germinados, vegetagao fechada. Parque Tangud. Outra pedreira que virou parque. Um portal amarelo de concreto na entrada.
A entrada de criangas agita a viagem.

» Do verde fechado para a avenida ampla. Igreja com mosaico de pedras. Avenida longa.

» Parque Tingui. Nenhum embargue nem desembarque. Lago, gramado impecével. Casardes com vista privilegiada.

» Memorial Ucraniano. No alto-falante, tradigéo, réplica de igreja ortodoxa. Outro portal, madeira.

»Um banco improvisado no ponto de énibus. Portal italiano. Arquitetura estilizada no portal de entrada do bairro. Imigrantes, comida e
vinho. Igreja centenaria. Lojas de mdveis e restaurantes na area central do bairro. Tudo muito cenogréfico, colunas brancas imitando ruinas
na praga. A troca de passageiros € intensa.

» Parque Barigui. Caminhantes, ciclistas, criangas, patinadores, cachorros. O movimento no parque anima os turistas. Muitas descidas no
ponto. Torre Panoramica. Mirante para a serra do mar e 3602 da cidade. Painel do Poty. Voltamos ao concreto dos bairros centrais. Setor
histérico. Vila Nossa Senhora da Luz dos Pinhais. Memaria de Curitiba. Casarios, igrejas, Fonte da Memdria. Memorial. Palacete. Ruinas.
Aos domingos, feira de artesanato. Parada na Sociedade Garibaldi.

» Praga Tiradentes. Marco Zero da cidade. Catedral. Monumentos na praga. Pombos. O 6nibus contorna a praga. Sequéncia de painéis.
Poty.

» Rua das Flores, primeiro calgadéo do pais. Rua XV, boca maldita.

» Poucas pessoas no énibus. A gravagao avisa sobre a Ultima parada. Rua 24 Horas. O movimento circular do énibus incia outro percurso.

OBSERVAGOES

» Faltaram dois pontos do percurso para finalizar o circuito: Praga Rui Barbosa e Museu Ferroviério.




APENDICE 4 —PROTOCOLO DE DIARIO DE CAMPO A
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PROTOCOLO DE DIARIO DE CAMPO A

MAPA DO PERCURSO

NOME DO PERCURSO

FORMA DE DESLOCAMENTO

ROTEIRO

RECURSOS INFORMATIVOS

FORMA DE INTERAGAO
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APENDICE 5—MAPAE INFORMAQ()ES DO ROTEIRO LT

LINHA TURISMO

_ Forma de deslocamento
Onibus especial com dois andares

Roteiro
26 pontos que podem ser acessados sem uma rota pré-
definida, permitindo que os locais sejam explorados sem
a mediacdo de um guia.

Recursos informativos
Gravagdo com descri¢des breves sobre os pontos turisticos
(em portugués, inglés, francés e espanhol), além de
sinalizacdo e materiais graficos disponiveis nos locais
visitados contendo informacdes histéricas e sobre a
constituicdo fisica dos espagos.

Interacao
Os visitantes fazem escolhas individuais sobre os locais a
serem visitados. A experiéncia é determinada pela circulagdo
e interagdo entre pessoas e artefatos nos pontos turisticos.
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APENDICE 6 —MAPAE INFORMAQ()ES DO ROTEIROLP

LINHA PRETA

Forma de deslocamento
Caminhada

Roteiro
21 pontos de uma rota dividida em 3 trajetos pré-
definidos pelos organizadores do Linha Preta. O percurso
se limita ao centro histérico e ao bairro Pinheirinho.

Recursos informativos
Os organizadores do projeto apresentam informagdes
histéricas por meio da oralidade, musica e poesia. Além
disso, utilizam artefatos de sinalizagdo encontrados nos
pontos do roteiro como apoio.

Interacao
A mediacdo direta dos guias e a intera¢do com outros
visitantes e transeuntes proporcionam uma experiéncia
coletiva e compartilhada do espago urbano.
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APENDICE 7— SOBREPOSICAO DOS ROTEIROS LTE LP
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APENDICE 8 —PROTOCOLO DE DIARIO DE CAMPO B

PROTOCOLO DE DIARIO DE CAMPO B

NOME DO PERCURSO

DATA

FORMA DE DESLOCAMENTO

LOCAL DO INiCIO DO PERCURSO

DESCRIGAO

OBSERVAGOES
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APENDICE 9—PROTOCOLO DE SISTEMATIZAQZ\O DE DADOS

NOME DO PROJETO

DESCRIGAO INSTITUCIONAL

CARACTERIZAGAO DO PROJETO

PONTOS DO PERCURSO

ENFOQUE TEMATICO

MAPA COM O PERCURSO

FORMA DE DESLOCAMENTO

TEMPO DO PERCURSO

LOCALIZAGAO GEOGRAFICA

CONCENTRAGAO DE RENDA (MEDIA NOS BAIRROS)

MEDIAGAO

INTERAGAO

RECURSOS INFORMATIVOS

MEIOS DE COMUNICAGAO INSTITUCIONAL




APENDICE 10 — SISTEMATIZA(;AO DE DADOS DO ROTEIROLP

NOME DO PROJETO

Linha Preta

DESCRIGAO INSTITUCIONAL

A Linha Preta é um roteiro turistico em Curitiba que tem como

objetivo principal valorizar e dar visibilidade a contribuigédo negra na
construgéo fisica e social da capital paranaense, bem como apresentar
referéncias histéricas e culturais da sua existéncia e colaboragéo para
a construgdo da nossa capital.

Inicio: 2015
Periodicidade: 5a6 vezesnoano
Situagéao atual: Projeto ativo

CARACTERIZAGAO DO PROJETO

Projeto vinculado ao Centro Cultural Humaita, empresa sem fins
lucrativos, registrada sob o CNPJ 12.499.427/0001-65, tem Utilidade
Publica Municipal e Estadual. Seu foco principal de atuagéo é de
atividades de organizagdes associativas ligadas a cultura e a arte.

Ruinas de Sao Francisco, Igreja do Rosério, Largo da Ordem,
Bebedouro do Largo, Memorial de Curitiba, Praca Tiradentes, Arcadas
do Pelourinho, Agua pro Morro, Praga Zacarias, Praga 19 de dezembro,

PONTOS DO PERCURSO Praca Santos Andrade, Sociedade 13 de maio, Gameleiras Sagradas,
Museu Paranaense, Emiliano Perneta, Voluntarios da Patria, Viaduto
do Capanema, Engenheiros Rebougas, Museu de Arte Sacra, Catedral
Basilica Menor e Memorial Africano.

< Ancestralidade, religiosidade, arte, tecnologia, protagonismo,

ENFOQUE TEMATICO trabalho, sociabilidades e valorizagéo da cultura e histéria negra.

MAPA COM O PERCURSO

FORMA DE DESLOCAMENTO Caminhada

TEMPO DO PERCURSO Aproximadamente 3 horas

LOCALIZAGAO GEOGRAFICA

Setor Histérico | bairro Pinheirinho

CONCENTRAGAO DE RENDA (MEDIA NOS BAIRROS)
FONTE: IBGE 2025

Na regido central: de 4 a 6,9 salarios minimos
No bairro Pinheirinho: de 2 a 3,9 saldrios minimos

Os percursos tem a mediagao de dois guias, os organizadores do

MEDIAQ[\O projeto Adegmar José da Silva (Mestre Kandiero) e Melissa Reinehr,
ambos ativistas e fundadores do Centro Cultural Humait4.
INTERAQAO Mediagéo direta dos guias e interagédo com outros participantes e

transeuntes

RECURSOS INFORMATIVOS

Na caminhada: Os organizadores do projeto apresentam informagdes
histéricas por meio da oralidade, musica e poesia. Apropriam-se

de marcos e patriménios edificados, de locais como ruas (como a
Engenheiros Rebougas) e drvores, como as gameleiras sagradas, para
apresentar sua contranarrativa afrocentrada a historiografia oficial da
cidade.

No site: Texto informativo de autoria dos alunos do sétimo periodo
de Jornalismo do UniBrasil Centro Universitario, video com detalhes
das histdrias sobre os pontos do roteiro e mapa (Google Maps) com a
localizagdo geogréfica do ponto.

MEIOS DE COMUNICAGAO INSTITUCIONAL

https://linhapretacuritiba.wixsite.com/linha-preta
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APENDICE 11— SISTEMATIZAQZ\O DE DADOS DO ROTEIRO EPH

NOME DO PROJETO

Entre passos e histéria: Percurso Afro Curitiba

DESCRIGAO INSTITUCIONAL

Nosso objetivo é langar luz sobre histérias muitas vezes invisibilizadas
e esquecidas, promovendo uma experiéncia educativa que desvenda
ariqueza histdrica e cultural da capital paranaense. O SISMMAC
busca, com a iniciativa, despertar na sociedade a consciéncia sobre a
importancia do reconhecimento da nossa heranga africana e estimular
um comprometimento coletivo com a luta antirracista.

Inicio: novembro de 2023
Periodicidade: 3 vezes no ano (abril/maio, agosto, novembro)
Situagéo atual: Projeto ativo

CARACTERIZAGAO DO PROJETO

Projeto do Coletivo Etnico-Racial do SISMMAC - Sindicato dos
Servidores do Magistério Municipal de Curitiba

Ruinas de Séo Francisco, Sociedade Protetora dos Operérios,
Sociedade Treze de Maio, Grafites do artista curitibano Rimon
Guimaraes, Praca Zacarias, Instituto de Educagao do Paran3,

PONTOS DO PERCURSO Enedina Alves Marques, Praga Santos Andrade, Pago da Liberdade,
Emerenciana Cardoso Neves, Arcadas do Pelourinho, Praga
Tiradentes, Largo da Ordem, Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos de Sao Benedito.

ENFOQUE TEMATICO Mutuallsmo, trabalhp, (Ia.ducaqao, artel, tecunologla, protaggn|§mo,
ancestralidade, sociabilidades e valorizagdo da cultura e histéria negra.

MAPA COM O PERCURSO

FORMA DE DESLOCAMENTO Caminhada

TEMPO DO PERCURSO Aproximadamente 2 horas

LOCALIZAGAO GEOGRAFICA

Setor Histérico

CONCENTRAGAO DE RENDA (MEDIA NOS BAIRROS)
FONTE: IBGE 2025

Na regido central: de 4 a 6,9 salérios minimos

O percurso tem a mediagao do professor Sandro Luis Fernandes,

MEDIAGAO professor de Histdria e Sociologia. Atualmente, leciona na Escola
Municipal Sdo Miguel, na Cidade Industrial de Curitiba.
INTERAGAO Mediagao direta do guia e interagao com outros participantes.

RECURSOS INFORMATIVOS

Na caminhada: O professor Sandro apresenta as informagdes
histéricas de cada ponto com o auxilio de um megafone.

No site: O projeto ndo tem um site préprio, e o material informativo
(félder online) esta hospedado no site do SISMMAC, na aba
COLETIVOS—ETNICO_RACIAL e apresenta os 13 pontos com breve
descricéo e imagens.

MEIOS DE COMUNICAGAO INSTITUCIONAL

https://sismmac.org.br/etnico-racial/ | https://www.instagram.
com/sismmac/reel/C6ZS9PGtR6-/

https://www.youtube.com/watch?v=wYj6tGgyauM
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APENDICE 12— SISTEMATIZA(}AO DE DADOS DO ROTEIROLT

NOME DO PROJETO

Linha Turismo

DESCRIGAO INSTITUCIONAL

Linha turistica que faz parte do Instituto Municipal Curitiba Turismo,
apresenta uma experiéncia turistica proporcionada pela vivéncia de um
recorte da histéria, da natureza e da cultura de Curitiba.

Inicio: 1994

Periodicidade: todos os dias do ano (exceto feriados Natal e Ano Novo)
Situagéo atual: Projeto ativo

CARACTERIZAGAO DO PROJETO

Projeto vinculado ao Instituto Municipal Curitiba Turismo, autarquia municipal
criada para atender exclusivamente as questdes do setor de Turismo, dada

a sua relevante importéancia econémica, social e cultural que a atividade
representa no municipio, além de contribuir significativamente na geragao de
emprego e renda.

Rua 24 horas, Praga Rui Barbosa, Museu Ferroviério, Teatro Paiol, Jardim
Botanico, Rodoferroviaria | Mercado Municipal, Teatro Guaira | Universidade
Federal do Parana, Pago da Liberdade, Passeio Piblico | Memorial Arabe,
Centro Civico, Museu Oscar Niemeyer, Bosque do Papa | Memorial Polonés,

PONTOS DO PERCURSO Bosque Aleméao, Universidade Livre do Meio Ambiente, Parque S&o Lourenco,
Opera de Arame, Parque Tangud, Tingui, Memorial Ucraniano, Portal Italiano,
Santa Felicidade, Parque Barigui, Torre Panoramica, Setor Histérico, Praga
Tiradentes e Rua das Flores.
ENFOQUE TEMATICO Arquntetura', patriménio histérico, etnias, cultura, espagos naturais,
gastronomia e lazer.
— Pl
5251 R
.
Pty et
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DO o ek i
MAPA COM O PERCURSO
FORMA DE DESLOCAMENTO Onibus panoramico com dois andares
TEMPO DO PERCURSO Aproximadamente 3 horas (roteiro completo sem descida do 6nibus)
B . Abranches, Centro, Centro Civico, Jardim Boténico, Mercés, Pilarzinho,
LOCALIZAGCAO GEOGRAFICA Prado Velho, Rebougas, Santa Felicidade, Sao Francisco, Sdo Joao, Sédo

Lourengo, Tabo&o e Vista Alegre

CONCENTRAGAO DE RENDA (MEDIA NOS BAIRROS)
FONTE: IBGE 2025

Média no conjunto de bairros do percurso: entre 4 a 14 salarios minimos

MEDIAGAO Sem a mediagédo de uma pessoa guia
. Os visitantes fazem escolhas individuais sobre os locais a serem visitados.
INTERAGAO A experiéncia é determinada pela circulagdo e interagdo entre pessoas e

artefatos nos pontos turisticos.

RECURSOS INFORMATIVOS

No 6nibus: Gravagao com descrigdes breves sobre os pontos turisticos (em
portugués, espanhol, francés e inglés), além de informagdes disponiveis na
sinalizag&o turistica dos locais (tétens e cartazes) contendo informagdes
histéricas e sobre a constituigdo fisica dos espagos. No Jardim Boténicoe
Rodoferroviéria, os visitantes podem solicitar o félder com o mapa e
informagdes dos pontos do percurso.

No site: Informagdes sucintas sobre os pontos turisticos, horério em que o
Onibus passa pelo ponto, além de fotografia dos mesmos.

MEIOS DE COMUNICAGAO INSTITUCIONAL

https://turismo.curitiba.pr.gov.br/conteudo/linha-turismo/10
https://www.urbs.curitiba.pr.gov.br/transporte/linha-turismo
https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/inicio
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APENDICE 13— TRANSCRIGOES DAS GRAVAGOES DA LT

Rua24 horas

"Marca da moderna arquitetura curitibana, em estrutura de ferro tubular ao estilo galeria. Inaugurada em
1991, é ponto de referéncia para quem procura gastronomia, local para happy hour ou mesmo para um café."

FONTE: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=2
Facilidades: acessibilidade, locais cobertos

Praca RuiBarbosa
Ponto marcado no mapa sem descrigao do lugar.

Museu Ferroviario

"Instalado naantiga estacgédo ferroviaria de Curitiba, o Museu Ferroviario expde vérias pegas histéricas e suas
instalagdes reproduzem o antigo funcionamento da estagéo. O prédio anexo abriga o Teatro de Bonecos e o
Shopping Estacéo."

FONTE: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=3
Facilidades: acessibilidade, locais cobertos, espagos culturais

Teatro Paiol » visita somente a drea externa

"Construido em 1906 para abrigar um depdsito de pdlvora, foi transformado em teatro de arena em 1971,
quando serviu de inspiragao para Vinicius de Moraes e Toquinho comporem a cangéo “Paiol de Pélvoras”.
Consiste emum dos simbolos da transformagéao cultural e preservagdo dameméria dacidade, e contacom
uma programagao mensal de apresentagdes."”

FONTE: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=4

Facilidades: espagos culturais

Jardim Botanico

"Inaugurado em 1991, possui jardins em estilo francés e trilhas que cortam o bosque. Sua estufa, um dos
simbolos emblematicos de Curitiba, é inspirada no Palacio de Cristal inglés e expde plantas originarias das
florestas tropicais. O Jardim das Sensag¢des proporciona uma experiéncia sensorial com a natureza. No local
se encontra ainda, o Museu Botanico com biblioteca especializada, centro de pesquisas com grande acervo
de amostra de plantas e opgdes gastrondmicas, incluindo um Café especial com comidas tipicas do Parana.
Possui um Centro de Atendimento ao Turista e loja de souvenir."

FONTE: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=5
Facilidades: acessibilidade, mirantes, areas verdes

Rodoferroviaria | Mercado Municipal

"O Mercado Municipal é um tradicional enderego para compra de iguarias de todo o mundo. Anexo esté o
primeiro mercado de Organicos do Brasil, que comercializa produtos e derivados livres de agrotdxicos e
aditivos quimicos. Seja na praca de alimentagdo ou nos quiosques, este local € um ponto de encontro de
diversas geragdes de curitibanos. Aos fundos do Mercado esté o principal terminal rodoviario e ferroviario da
cidade, ponto de partida paraviagem de trem pela centenéria e histérica estrada de ferro Curitiba-Paranagua."
FONTE: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=6

Facilidades: acessibilidade, locais cobertos

Teatro Guaira | Universidade Federal do Parana

"Na Praga Santos Andrade estéo localizados dois monumentos arquiteténicos representativos da cidade:
com forma modernista, o Teatro Guaira, um dos maiores da América Latina, e a sua frente, do outro lado da
Praga, em estilo neocléssico, a Universidade Federal do Paran4, a primeira do Brasil."

FONTE: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=7
Facilidades: espagos culturais
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8 Pagodaliberdade
"Ao centro da praga Generoso Marques estéa a antiga sede da Prefeitura de Curitiba. A construgdo de 1916
tem detalhes neoclassicos e art nouveau e é patrimoénio da cidade. Restaurado, mantém as caracteristicas
originais, e ¢ um espago cultural muiltiplo, com um charmoso café."
FONTE: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=8
Facilidades: acessibilidade, locais cobertos, espagos culturais

© PasseioPublico | Memorial Arabe
"0 Passeio Publico € o mais antigo parque da cidade. Inaugurado em 1886, seu portao em estilo art nouveau
foi preservado, sendo cépia fiel do cemitério de caes de Paris. Neste mini zoolégico urbano encontram-se
varias espécies de aves e animais, terrario e aquario, além do Coreto Digital, espago tecnolégico que exibe
filmes e concertos. Na Praca Gibran Khalil Gibran, situa-se o Memorial Arabe, monumento com inspiragao
mourisca, possui em seu interior uma biblioteca e pinacoteca cujo tema é a cultura drabe."”
FONTE: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=9
Facilidades: area para crianga, areas verdes, espagos culturais, étnicos, acessibilidade

10 CentroCivico
"Primeiro do Brasil, o Centro Civico foi projetado para concentrar as sedes dos poderes Executivo, Legislativo e
Judiciario. Implantado em 1953, no centendrio daemancipacéo politica do Parana, contacom exemplares dos
edificios construidos entre as décadas de 1950 e 1960, auge das construgées modernistas, que influenciaram
os monumentos de Brasilia."
FONTE: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=10
Facilidades: nao aplicavel.

11 BosquedoPapa|Memorial Polonés
"O Bosque do Papa/ Memorial da Imigragdo Polonesa foiinaugurado em 1980, em homenagem ao Papa Joao
Paulo Il que visitou Curitiba no mesmo ano. Possuiumagrande drea verde e sete casas de troncos de madeira,
que foram transferidas de antigas col6nias polonesas. Abriga museu, capela, artesanato tipico e palco para
apresentagdes culturais.”
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=11
Facilidades: area para crianga, areas verdes, espagos culturais, étnicos

12 MuseuOscarNiemeyer
Dearrojadaarquitetura, € um dos maiores museus daAmérica Latina. Dedicado as exposi¢gées de artes visuais,
arquitetura e design, o “olho”, como é popularmente chamado, foi projetado pelo reconhecido arquiteto
brasileiro Oscar Niemeyer. O Museu possui acervo préprio e recebe mostras nacionais, internacionais e
itinerantes. Possui loja de souvenir, café e bosque.
Facilidades: acessibilidade, locais cobertos, espagos culturais, pago
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=12

13 BosqueAlemao
"Bosque em homenagem aos primeiros imigrantes germanicos a se estabelecerem em Curitiba no Século
XIX. O Bosque contacomatrilhade Jodo e Maria, dos contos dosirmaos Grimm. A Torre dos Filésofos, Mirante
em madeira que permite vista panoramica da cidade e da Serra do Mar, o Oratério de Bach, réplica de uma
antiga igreja luterana, utilizada como sala para concertos, além da reprodugéo da fachada da Casa de Mila,
uma construgao caracteristica da imigragao germanica, do inicio do Século XIX."
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=13
Facilidades: dreaparacriangas, espacos culturais, dreas verdes, mirantes, étnicos, acessibilidade, aceita pet

14 Universidade Livre do Meio Ambiente | Bosque Zaninelli

"Antiga pedreira desativada, o bosque foi inaugurado em 1992 e contou com a presenca do oceandgrafo
Jacques Cousteau. Aprincipal atragédo é a Universidade Livre do Meio Ambiente, construida harmonicamente,
junto a natureza exuberante, comtroncos de eucalipto e material ristico. Uma passarela contornaaconstrugdo
e proporcionado alto, uma vista panoramicadolago e bosque. A Unilivre promove avalorizagdo e a preservagdo
do meio ambiente.”

Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=14
Facilidades: espagos verdes, mirantes
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15 Parque SéoLourengo
"Um dos mais antigos parques de Curitiba, foi criado em 1972 para recuperar estragos do rompimento da
represa do Rio Belém. Abriga o Memorial Paranista e o maior Jardim de Esculturas do Brasil, com fontes de
agua, salas de exposigdes e obrasem proporgdes heroicas do artista paranaense Jodo Turin. O parque também
é perfeito para caminhar, andar de carrinho de rolima ou skate. Possui loja de souvenir."
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=15
Facilidades: area para criangas, locais cobertos, espacos culturais, dreas verdes, acessibilidade, aceita pet

16 Operade Arame
"Equipamento cultural destinado a apresentagdes artisticas e culturais, faz parte do Parque das Pedreiras,
juntamente com a Pedreira Paulo Leminski. Edificadaem ferro tubular e revestidaemtelaaramada, em meio
auma cratera de uma Pedreira desativada, é rodeada por lagos, em uma vegetagao abundante, criando uma
paisagem Unica. Conta com espago gastronémico e loja de souvenir."
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=16
Facilidades: locais cobertos, espagos culturais, dreas verdes, acessibilidade, pago

17 ParqueTangua
"O espago antes destinado a abrigar uma usina de reciclagem de lixo industrial deu lugar a umaimensa area
verde, com mata ciliar preservada em ampla area de lazer. Desta antiga pedreira desativada, se destaca na
parteinferior, o tinel aberto narochabruta, unindo oslagos, com uma cascata paralelaao pareddo derocha. Ja
naparte superior, o jardim Poty Lazzarotto com contorno paranista, homenageia o artista plastico curitibano
e direciona para o Belvedere, mirante contemplativo para visdo do restante do parque.”
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=17
Facilidades: areas verdes, mirantes, aceita pet

18 Parque Tingui
"Em homenagem aos primeiros ocupantes de Curitiba, os indios Tinguis da nagdo Guarani. Parque com
grandes areas de mata nativa, lagos e pontes. Foi erguida no parque uma estatua esculpida em bronze, em
tamanho natural, representando o cacique tindiquera, lider da tribo, que carrega em uma das maos o varapau
com o qual teriademarcado o sitio da futura capital paranaense, e na outra méao, uma pinha, simbolizando as
araucdrias e suas sementes, os pinhdes."
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=18
Facilidades: area para criangas, espacgos culturais, dreas verdes, étnicos, aceita pet

19 Memorial Ucraniano
Inaugurado em 1995 parahomenagear o centendrio daimigragao ucraniana, o Memorial é umlugar especial,
com jardins e natureza exuberante. Abriga uma réplica da Igreja de Sdo Miguel Arcanjo, que segue normas da
religido ortodoxa, a clpula oitavada é revestidaem cobre, com facesrepresentando o entendimento humano.
Compdem o Memorial: monumentos, museu, lojade artesanato tipico e palco paraapresentagdes artisticas.
Facilidades: locais cobertos, espagos culturais, reas verdes, étnicos, mirantes
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=19

20 Portalltaliano
"O portal italiano sinaliza a entrada do bairro gastronémico de Santa Felicidade. O portal mostra de forma
estilizada os tragos arquiteténicos, predominantes na antiga col6nia fundada pelos imigrantes italianos em
1878. Na torre esta representada a religiosidade, no frontdo da casa a unido familiar e nos esquadros tortos
das janelas a liberdade de expresséo que tiveram ao se estabelecerem no Brasil."
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=20
Facilidades: nao aplicavel

21 SantaFelicidade

"Santa Felicidade é um pedago da Italia dentro de Curitiba. As marcas do passado ainda estdo presentes
nestacol6niaitalianaformada pordescendentes dasregidoes do Véneto e do Trentino. Sdo casarios histéricos
preservados, lojas de artesanato, adegas e inUmeros restaurantes tipicos, que marcam o tradicional eixo
gastronémico de Curitiba. O bairro dispde de quatro pontos de parada.”

Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=21

Facilidades: espagos culturais, acessibilidade, étnicos
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22 Parque Barigui
"Concebido para conter as enchentes do rio Barigui, o parque constitui uma grande area de preservacgéao da
fauna e da flora na regido central da cidade. E um dos preferidos para as caminhadas diérias do curitibano a
beiradolago. O parque contacomampladreade lazer, trilhas, Centro de Exposigdes e Museu do Automével.”
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=22
Facilidades: area para criangas, areas verdes, acessibilidade, aceita pet

23 Torre Panoramica
"Junto ao suporte da telefonia celular, com 109 metros e meio de altura, estd o mirante da Torre Panoramica,
que permite uma visdo de 360° da cidade. Do alto, é possivel constatar a influéncia do planejamento urbano
no espacgo da cidade. Abriga também o museu do telefone, painel do artista plastico Poty Lazzarotto e posto
de informacgdes turisticas."
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=23
Facilidades: locais cobertos, mirantes, aceita pet, pago

24 SetorHistérico
"Localizadonuma areade preservacao histdrica e cultural, o setor histérico abrange construgées do periodo
colonial,comoalgrejadaOrdem e acasa Romario Martins. Igrejas, monumentos, memoriais, ruinas, casaroes
reciclados, museus e espagos culturaiscompéem esse complexo histérico e cultural. Destaca-se o Pavilhdo da
Histdria do Parana, junto ao Museu Paranaense, uma linha do tempo que narraaocupagao humanano estado.
Aos domingos pela manha o setor histérico recebe a tradicional Feira de Artesanato do Largo da Ordem."
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=24
Facilidades: espago cultural, étnico, acessibilidade

25 PracaTiradentes
"Amais antiga praga dacidade, onde surgiu o arruamento inicial, definindo as primeiras medidas urbanisticas.
Apracga abriga bustos de personagens importantes da histéria brasileira, além de contar com piso de vidro
que mostra parte da antiga calgada colonial. Ao seu lado, esté a Catedral Basilica Menor Nossa Senhora da
Luz, de arquitetura neogdtica e no seu passeio frontal o Marco Zero da cidade, juntamente com o Monolito
dos Colonizadores, que demarcava a ocupagéo portuguesa do territério."
Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=25
Facilidades: dreas verdes

26 RuadasFlores

"Aprincipalruada cidac}e transformada no primeiro calgadédo do pais em 1972, exibe desenhos que remetem
apinheiros e pinhdes. Eimportante eixo comercial da capital e principal ponto de encontro dos curitibanos. A
rua XV de Novembro abriga edificagdes doinicio do Século XX, como o Palécio Avenida, palco de espetaculos
natalinos e a Boca Maldita, tribuna livre de tradicional debate da cidade."

Fonte: https://linhaturismo.curitiba.pr.gov.br/detalhes-atracao-turistica?id=26

Facilidades: acessibilidade
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Ruinas de Sao Francisco
Por Sirlene Aratjo

“Nao ha como saber do lampadario
suspenso pela abdboda alta e ignota.
Quando eu sonho entretanto com sacrario,
uma luz clara da agra abside brota,

arde e assusta. Ou da nave a sacristia,
nao ferissem as garras dessa grade

a guardar as ruinas da arcaria,

nem mesmo o suave enlevo que te evade.

Senao seria um muro de tijolos
que tombara ao primeiro pé de vento,
servindo a bébados, mendigos, tolos...

ou tdo s6 um admirdvel monumento
intérmino - e ndo mistica jazida
das cinzas. Tenho que mudar de vida.”

Com esse poema de Wagner Schadeck, intitulado ‘As Ruinas de Sao Francisco’, iniciamos nossa busca pela
histdria das Ruinas de S&do Francisco, oculta ao longo dos anos.

Olocal foi pensado para serumaigreja. Apesar de, nunca ter sido acabado, permanece como um marco para
acompreensao da nossa histéria. Em 1860, as pedras que finalizariam as obras da igreja teriam sido usadas
paraerguer atorre daantiga matriz e ainda existemrelatos, ndo confirmados, de que foram construidos tineis
ligando as ruinas a outros pontos da cidade.

As Ruinas de Sao Francisco revelam uma das mais fascinantes contribuigdes negras no processo de
desenvolvimento das vilas de Curitiba: as milenares técnicas de construgao em taipa.

O Zelador Cultural Candiero, pseudénimo de Adegmar Silva, lembra que, ao falar das construgées emtaipa, é
preciso falardo mestre Belmiro de Miranda e sua esposa Esydia Ephigénia. “Ele era de Alagoas e foi buscado
devido ao seu conhecimento. Mestre Belmiro era um eximio construtor na execugéo de taipas, de mao e de
pildo. Ele foi comprado em Macei6 e trazido para Guarapuava (PR), por Pedro de Siqueira Cortes. O objetivo
eraaconstrugao do Solar Dona Ana Joaquina, que foi um dos primeiros casardes em volta da praga da matriz.
A professora e diretora-fundadora do Centro Cultura Humaita, Melissa Reinehr, afirma que a histéria do casal
apenas comecga a ser revelada. “Espero que as pessoas percebam que, para além do trabalho bragal, esta
histéria nos proporciona uma maior compreenséo do conhecimento técnico fundamental que veio de Africa
equeajudou aerguer essavilas, essas construges antigas. Mestre Belmiro foiresponsavel pela construgao
de muitos outros casardes que marcam a arquitetura cldssica de Guarapuava. Fazia trabalhos para terceiros
em seu tempo livre e também foi um grande abolicionista. O dinheiro que ganhou com as construgdes de
terceiros, ele usou para comprar a sua alforria e de sua namorada, a também escravizada Esydia Ephigénia.
Ap6ds se casarem, construiram o hotel de viajantes ‘Redengéo’. Por meio disto, foi possivel que atuassem na
campanha de aboligdo da escravatura: eles compraram juntos, a alforria de mais de 50 escravos, antes da
aboligao. Essa memoria abolicionista da Curitiba antiga, que se caracterizava por ser um territérioimenso e
cheio de vida, ainda precisa ser melhor explorado pelos nossos pesquisadores”, conta.

A aquarela Curitiba, de Debret, de 1827, mostra um mestre de taipa trabalhando nas ruinas e também mostra
uma panoramica dessa Curitiba do inicio do século XIX.

Hoje, no espago onde esta construida a Ruina, estéa situado um anfiteatro ao ar livre. Sob sua arquibancada,
foram construidas as Arcadas das Ruinas de Sdo Francisco. Trata-se, de um dos locais de apresentagao mais
tradicional e democratico da cidade.

Igreja do Rosario
Por Paulo Metling

Algrejado Rosério, no Largo da Ordem, centro histérico da capital, € ameméria viva da épocaem que apenas
aspessoas negras frequentavam e participavam das celebragdes (proibidas de entrar naigreja dos brancos).
Erguida por negros livres e escravizados, em 1737, a Igreja do Rosario dos Homens Pretos de Sao Benedito
foi um lugar onde homens e mulheres puderam viver sua vida social e religiosa livremente, sem as amarras
de brancos escravocratas.

A Igreja do Rosério dos Homens Pretos era um dos raros ambientes onde negros libertos, depois de um
longo periodo de sofrimentos fisicos e psicoldgicos, encontravam acolhida e auxilio, junto a Irmandade dos
Homens Pretos de Sdo Benedito. Levantada por bragos de resisténcia, luta e suor, a antiga lgreja do Rosério
dos Homens Pretos € obra de individuos que, para além da liberdade aprisionada, tinham imensas riquezas
trazidas de Africa em suas almas e em suas memérias. “Ela foi construida pelos negros e para os negros, é a
segundaigrejadaVilae um simbolo dapresenganegraem Curitiba”, afirma Adegmar Silva, conhecido como
Zelador Cultural Candiero, e Assessor de Politicas de Promogéao da Igualdade Racial de Curitiba.

Continua
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Anarrativa oficial da cidade comega com a chegada dos imigrantes e deixa pouco espago para as memérias
da presenca negra e indigena, “os negros da terra”. Mas antes do século XIX, os estrangeiros trazidos para
c4, cujotrabalho desenvolveu aregido e todo o estado do Parand, foram homens e mulheres sequestradosem
Africa: bantos, nagos, jéjes, minas, kassanges, dioulas, benguelas, fulanis, fons, buscados majoritariamente
no Congo e em Angola.

Entre 1875 e 1893, a igreja também abrigou a matriz da cidade, enquanto as suas paredes rachadas eram
reconstruidas pelas maos talentosas dos mestres negros pedreiros, dentre eles Vicente Moreirade Freitas,
também um dos fundadores da Sociedade 13 de Maio. Vale ressaltar que a sua esposa, Olympia Moreira de
Freitas, ocupouacadeirade Rainhado Congo nas tradicionais congadas que entao existiam, representadas
nas animadas Festas de Sao Benedito e no Natal dos Escravizados.

Em 1931, a antiga Igreja do Rosario dos Homens Pretos de Sdo Benedito foi demolida para, alguns anos mais
tarde, dar lugar a Igreja do Rosaério - Santuério das Almas. Com a Festa do Rosaério e a tradicional lavagao
das escadarias da antiga Igreja do Rosario dos Homens Pretos de Sao Benedito, parte da histdria negra da
cidade que estava em vias de perder-se, passa a ser rememorada anualmente, por ocasido das festividades
do Dia da Consciéncia Negra.

Da antiga igreja, permanecem os azulejos portugueses narrando parte deste passado, que vem sendo (re)
contado pelo povo de Curitiba - a capital mais negra do sul do Brasil, segundo dados do IBGE/2010.

Memorial de Curitiba
Por Paulo Metling

No Memorial de Curitiba, no Largo da Ordem, um painel artistico narraum pouco da histériado Brasil e da prépria
cidade. O painel do artista curitibano Sérgio Ferro, inaugurado em 1996, € uma mistura do descobrimento
do Brasil e algumas simbologias do desenvolvimento de Curitiba. Ha desde a representagao do pinhéo, o
Tindiquera (personagem mitico da cidade), os tropeiros e demais elementos que marcaram a narrativa oficial
sobre o desenvolvimento curitibano.

A presencga negra também é representada, mas de forma estereotipada. A representagao dos homens
no painel é feita como servos submissos e coniventes, enquanto que as mulheres negras tém seus corpos
expostos e hipersexualizados. O Pelourinho aparece no painel, mas a histéria contada é de que o local seria
um ponto de emancipagéo dacidade. Mas é mais do que isso. O pelourinho eraumlocal de puni¢gdo onde parte
do povo que ajudou no desenvolvimento do municipio sofreu.

O Memorial é considerado pela Prefeitura de Curitiba como um dos principais espagos de cultura na cidade.
O local é contemplado com exposigdes artisticas, congressos, semindrios, palestras e oficinas que ajudam
a contar a mistura de todas as etnias e povos que existe na regiao.

Aobrade16imagens esta dispostaem uma parede proxima ao teto. Sdo referenciados no painel John Ford, o
artistarenascentista Raffaello Sanzio (1483 -1520) , Michelangelo (1475-1564) e Caravaggio (1571-1610) além da
gralhaazul, o pinhéo, o pelourinho e até mesmo um personagem que também representa o desenvolvimento da
cidade, um projetista sentado, que alude a Rafael Grega, prefeito naépoca e que encomendou aobrade Ferro.
Jéaasinfluéncias daculturanegrasé sdo possiveis de visualizar com um “filtro” especial no olhar do observador.
Esse olhar deferenciado pode perceber, porexemplo, as ferramentas de trabalho (em alusdo aos imigrantes),
insignias de Ogum, senhor do ferro, da siderurgia e das tecnologias. Umaimensa coluna central, rodeada pela
escada em caracol, poderia ser lida como representagédo mitica e félica em alusdo a espiral da evolugdo. Um
singelorio de dgua doce corre pelo chdo, com sua musicalidade inerente embalando o ambiente. Os erés nos
quatro quadros representam as quatro estagdes.

Enfim! Detalhes singelos que sugerem algumas das caracteristicas da presenga negra e de suas herangas
culturais neste importante espago de memdria de Curitiba.

Bebedouro do Largo
Por Paola Fressato

A construgdo do Bebedouro com pedras e uma bacia de ferro em seu topo se deu em meados do século XVIII.
Foi bastante utilizado para banhar e dar de beber aos animais de montaria.

O local era um espago de convivéncia onde a populagao negra era majoritaria até o século XIX. A presencga
de um numero significativo de tropeiros negros é atestada em aquarelas de Jean-Baptiste Debret, que os
retratou em Curitiba e regido.

Nos primérdios da vila de Curitiba, vinham negociar produtos no mercado local gente vinda das localidades
de Sao José, Castro, Lapa, Campos Largos de Curytiba.

A histéria da Fazenda Capéao Alto, em Castro, é bastante ilustrativa desse movimento comercial oriundo das
vilas mais distantes. Conta-se que os carmelitas que la viviam morreram vitimados por uma epidemia em
Séo Paulo. A fazenda e os negros que |4 viviam prosperou e, por mais de um século, gerenciaram a fazenda
de formaauténoma e mantiveram-se cultivando e comercializando normalmente seus produtos em Curitiba.
“Inclusive, sabemos que ha um grande nimero de negros livres na regiao tropeira, por compra da prépria
alforria, devido ao fato de que o estilo de vidatropeiro proporciona maior liberdade, permitindo comercializar
erealizar servicos complementares para reunir os recursos necessarios a comprada prépria alforriae de seus
familiares”, explica Melissa Reinehr, diretora e fundadora do Centro Cultural Humaita (Centro de Estudo e
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Pesquisa da Arte e Cultura Afrobrasileira), citando o estudo do historiador Leandro Meira, de Sorocaba/SP.
O Bebedouro ainda continua intacto no Largo da Ordem, localizado no centro de Curitiba, e cheio de
monumentos e histérias ao seu redor, as quais muitos desconhecem.

FAZENDA CAPAO ALTO

Em 1864 aconteceu a maior revolta negra no Brasil Colonial, na Fazenda Capé&o Alto, em Castro, no Parana. A
localizagdo dafazenda eracaminho do Rio Grande do Sul para Sorocaba, em Sao Paulo. O tropeiros utilizavam
asinstalagdes dafazenda para descansar. Além de pasto para os animais e 4gua abundante, por conta do Rio
lapd, eraum lugar com abastecimento de alimentos também.

Os “escravizados” livres da Fazenda Capao Alto organizaram umarepublica sob ainvocagcdo de Nossa Senhora
do Carmo, de quem recebiam as ordens do dia. O trabalho se dava na criagdo de gado e vendas apenas na
quantidade que lhes era necessario para sobreviver.

Arevoltaocorreuem 1864, quando os supostos “novos donos” chegaram e quiseram vendé-los como escravos,
motivando entdo arebelido pelofatode se considerarem livres - “sé trabalhamos para Nossasinharado Carmo”.
Depois de muitaluta, diversas batalhas, reforgos de vérias cidades, foram vencidos e alguns levados para Séo
Paulo. Os demais, que conseguiram escapar da captura, se esconderam nas redondezas e deram origem as
comunidades quilombolas que ainda hojem persistem na Serra do Apon, em Castro/PR

Largo da Ordem
Por Keimilin Campos

Localizado no coragéo da regido central de Curitiba o Lago Coronel Enéas, mais conhecido como Largo
da Ordem é um dos principais pontos turisticos da capital paranaense. O Largo sempre foi um espaco de
convivénciaedetrabalho, desde o século17. Circulavam pelaregido tanto homenslivres, como escravizados
e libertos, que exerciam profissdes hoje extintas, frequentavam os comércios e utilizavam o Bebedouro.

As famosas congadas, que se apresentavam na Festa de Sdo Benedito, eram um dos mais esperados
acontecimentos da pacata Vila Nossa Senhora dos Pinhais.

“Constituiam tanto o natal como esta Ultima festividade, os sucessos mais importantes da vida religiosa
anual, naquele periodo remoto, pois eram abrilhantados pelas apreciadissimas congadas, levadas a efeito
por pretos e mulatos, ostentosamente fantasiados, os peitos cobertos de rutilantes pedrarias, com os seus
bailados caracteristicos, acompanhados por uma toada prépria, ao som do tambaque. Fervia encarnigada
rivalidade entre a “congada de cima”, dos mestigos, e a “congada de baixo”, ou dos negros, emulagao esta
concitadapelasfamilias residentes aruadas Flores (15 de Novembro atual) - da parte de “cima” darua, familias
de politicos liberais, e as da parte de “baixo”, de membros do partido conservador.

(Curitiba em 1853, cronica de Rodrigo Junior, publicada originalmente na Revista da Academia Paranaense
de Letras, no ano de 1941)

Mas a presenga dos negros naregido vai muito além daigreja do Roséario dos Homens Pretos de Sdo Benedito,
segundo o Diretor da Casa da Memdria de Curitiba, Marcelo Sutil, jad que eles participaram da construgao
do Largo. “A maioria das obras de arquitetura e engenharia da época teve participagao de escravizados e/
ou libertos nas construgdes, trabalhando muitas vezes ao lado de homens livres. Ha relatos de equipes de
mestres construtores formada por negros, inclusive na obra da catedral” conta.

Ainda de acordo com Marcelo Sutil, aarquitetura que existe hoje no Largo é basicamente eclética, de influéncia
deteuto-brasileira, exemplos da Casa Vermelha, Casa Hoffman, a Casa Pierkarz, o Prédio onde funciona o Sal
Grosso e o palacete Wolf. Na Casa Romario Martins podemos observar a influéncia do periodo colonial, assim
como na parte posterior da Igreja da Ordem, que foi ampliada no século 19 com referéncias neogdticas mas
mantém os registros da arquitetura colonial.

A arquitetura do Largo da Ordem preserva um pouco da meméria destes milhares de homens e mulheres
que, desde o século 17, duzentos anos antes da chegada dos imigrantes, comegaram a construir a histéria da
cidade e deixaram ali marcas que se mantém até os dias de hoje, ja que o Largo tem a mesma configuragdo
desde o surgimento até a expansao da entao vila.

Hoje, o centro histdrico € um dos principais pontos turisticos da cidade e uma parada obrigatéria de quem vem
conhecer a capital paranaense, seja durante o dia nos centros culturais, lojas, museus, teatros restaurantes,
oudurante anoite comseus bares e baladas. Esta é umaregido que sempre passa por revitalizagédo, ajudando
a manter a comunidade conectada com a histdria e as origens de Curitiba.

Hoje o Largo da Ordem é um patrimdnio cultural edificado do Municipio e, de acordo com Sutil, € uma forma
de conhecer as referéncias arquiteténicas, modos de morar e de construir. “Manté-los significa preservar
para as geragdes futuras nossa histéria e meméria”, finaliza.

Catedral Basilica Menor
Por Adriana Arrusiq

Algreja Matriz, atualmente a Catedral Basilica Menor Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, localizada na Praca
Tiradentes, no Centro Histérico de Curitiba, foi construida por muitas maos negras. Mas os negros nao
estiveram presentes apenas como construtores. Dois engenheiros negros, que na época estavam em Curitiba,
também foram importantes para a construgéo da igreja. “Dois Engenheiros negros muito importantes, os
irmaos Reboucgas, estavam na cidade e deram o aval técnico: realmente é preciso que seja feito”, comenta
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Melissa Reinehr, a atual presidente do Centro Cultural Humaita.

Entdo a obra comegou com os mestres de obras que cuidavam da Igreja do Roséario. Logo em seguida para
ajudar na obra chegou o engenheiro Giovani Lazzarini, que comovido pela situagao dos construtores negros
escravizados, realizou um movimento para conseguirem a alforria desses negros. Entao a igreja foi construida
por homens livres. Entre os construtores também havia imigrantes portugueses e alemées.

Vicente Moreira Freitas, um destes ex-escravizados foi umimportante mestre na construgdo daigreja. Vicente
nasceuna Africae chegouno Brasilescravizado, porém, apés tornar-se livre foi grande inspiragéo para os demais,
sendo um dos fundadores do segundo clube negro do Brasil, a Sociedade 13 de Maio, também pertenceu a
Irmandade de Sao Benedito.

Porém, a participagdo dos mestres de obras negros nao ficou registrada na placa oficial, quando a igreja foi
inaugurada. Instalaram uma placacomemorativa naentrada dalgrejae nestaplacaestavamregistrados apenas
os nomes das autoridades brancas responséaveis pela obra.

Vicente, revoltado com a situagéo, foi até a placa com uma marreta e bateu com furia, deixando uma marca na
mesma. Amarca estd presente até hoje, bastavisitaraigreja e observara parte de baixodaplacaadireitadaporta
para ver o registro deixado pelo mestre de obras. Ou seja, mesmo nao possuindo seu nome registrado na placa
como as demais autoridades, a participagdo do mestre de obras negro na construgdo daigreja esta registrada.

Gameleiras Sagradas
Por Keimilin Campos

As Gameleiras Sagradas s30 &rvores muito importantes, tanto na Africa quanto no Brasil. E nelas que se cultiva
o Orixa Iroko, que representa o Tempo, a relagdo com o passado mais antigo.

Em Curitiba, existem cinco Gameleiras, também conhecidas como Figueira Branca, localizadas na Praga
Tiradentes, marco zero da nossa capital. “Elas representam para as religides de matriz africana o que a
Catedral representa para a fé catdlica. Existe uma mitologia de que ela é a arvore fundamental por onde os
Orixas descem do Orum para o Ayé, descem do céu para a terra. Claro que dentro de uma outra légica, onde
nao é céu e terra, mas sim a Cabaga da Criagcdo. A mitologia fundamental ndo é separada em céu e terra, mas
em mundo visivel e mundo invisivel” conta a Melissa S. Reinehr, atual presidente do Centro Cultural Humaita.
Por suaimportancia cultural e também histérica para a meméria afrocuritibana, foiinstalada neste local uma
pedra com os dizeres:

“A raiz negra em Curitiba
é forte, antiga e altiva,
faz parte da histéria

e alimenta o futuro”

Afrase éinspiradaemuma musicatradicional cantadano cortejo de afoxé que desce até o marco do pelourinho
de Curitiba apds alavagao das escadarias da antiga Igreja do Roséario dos Homens Pretos de S&do Benedito, na
Festa do Rosério. A cantiga diz “a raiz negra em Curitiba é forte, é muito antiga e traz as béngéaos de Oxald”.
Melissa conta que para ela, que estuda a cultura negra em Curitiba, € muito sintomatico a palavra Oxala ter
sidoretirada da frase pela municipalidade. “Substituir ‘as bengdos de Oxal&d’ com receio dos ataques racistas
de alguns intolerantes mostra como o racismo se manifesta de formas sorrateiras e altamente eficazes na
sociedade”.

Oxala, nas religioes de matriz africana, representa aquele que foi o “filho direto de Deus entre os homens” no
sincretismo - Jesus Cristo. Ja na tradigao africana, Oxalé é simbolizado no elemento do ar e coexistiu com a
formagédo do mundo. Representa a paz, a pureza. Ele era antes de que Jesus o fosse.

Durante a Festa do Rosario, que acontece todo dia 20 de novembro, os participantes lavam as escadarias
da antiga Igreja do Rosério do Homens Pretos de Sdo Benedito, com flores e perfumes. Os participantes,
vestindo a tradicional cor branca, descem pelo centro histérico, cantando e tocando, em cortejo até o marco
do Pelourinho, no Largo da Ordem, passando pelas Gameleiras sagradas (Iroko) na Praga Tiradentes.
Alavagéo das escadarias da antiga lgreja do Roséario do Homens Pretos de Sdo Benedito “comegou como um
ato contraaintoleranciafrente as religidoes de matriz africana e, com o passar do tempo, se tornou uma prova
de fé do povo de santo do Parané e uma das mais belas festas do turismo religioso do sul do Brasil. Em 2013 a
Camara de Vereadores de Curitiba inseriu a Festa do Rosario no Calendario Oficial de Eventos do Municipio,
por sua relevancia cultural e por sua beleza e alegria contagiantes™.

PracaTiradentes
Por Keimilin Campos

A Praga Tiradentes é o “marco zero” de Curitiba, local onde foi constituida a Vila Nossa Senhora da Luz dos
Pinhais, em 29 de margo de 1693. Na praga foi instalado, ainda no periodo colonial, a igreja, o pelourinho, a
cadeia e a Camara Municipal, simbolos e instrumentos dos poderes espiritual e real. Ela ja foi chamada de
Largo da Matriz e Largo D. Pedro Il. O nome atual foi dado junto com a Proclamacgéo da Republica, em 1989.
Hoje, a Praga Tiradentes concentra a Catedral de Curitiba, diversos comércios, um terminal de Onibus, com
destaque para a Linha de Turismo e cinco Gameleira Brancas (Iroko), consideradas arvores sagradas nas
religides de matrizes africanas.

As Gameleiras da Praga Tiradentes sdo umimportante ponto durante a programacéo da Festa do Rosério, que

Continua
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acontece todo dia 20 de novembro, Dia da Consciéncia Negra. Apds lavar as escadarias da antiga Igreja do
Rosario do Homens Pretos de Sdo Benedito, com flores e perfumes, os participantes, vestindo a tradicional
cor branca, descem pelo centro histérico, cantando e tocando, em cortejo até o marco do Pelourinho, no
Largo da Ordem, passando pelas Gameleiras Sagradas na Praga Tiradentes.

O local tornou-se um importante espago de preservagao e valorizagdo da memoria da comunidade negra de
Curitiba, em especial para as pessoas ligadas aos movimentos sociais negros e praticantes da Umbanda e do
Candomblé. A Gameleira representa Iroko, um raro orixa de origem lorubé e esta associado alongevidade, ja
que as Gameleiras vivem maisde 200 anos. As cinco arvores dispostas em circulo representam um verdadeiro
templo a céu aberto e estdo para as religides de matrizes africanas como a catedral esta para os catélicos:
fazendo aligagédo entre o céu e a terra, ou seja, entre o Orum (mundo espiritual) e o Ayé (mundo fisico).

Na pragaainda existe outro simboloimportante paraacomunidade negra, uma placainstalada pela Prefeitura
Municipal de Curitiba, homenagenado a comunidade afrocuritibana, por ocasido do Decénio Internacional dos
Afrodescendentes, proclamado pela ONU para 2015-2024.

Segundo a lenda, o local teria sido indicado pelo cacique Tindiqueira, da tribo Tingui, para levar os primeiros
portugueses, que até entdo estavam acampados as margens dorio Atuba. Na Praga estd o Monolito Histérico,
que simboliza o poder legalmente constituido pelo rei de Portugal, em 29 de margo de 1693. Recentemente
foiinstalada na praga uma escultura do cacique Tindiquera.

Arcadas do Pelourinho
Por Ricardo Alcantara

Antes de ser “da Liberdade”, o local onde fica o Pago da Liberdade, na Praga Generoso Marques, 189 - Centro
de Curitiba, era sindbnimo de dor, sofrimento e castigos em escravos rebelados contra o regime escravocrata,
materializado num poste de madeira com argolas de ferro, erguido em praga publica, chamado Pelourinho.
Construidos em Portugal, desde pelo menos o século Xll, os pelourinhos eram instalados no centro das
vilas ou das cidades e simbolizavam a sua “justi¢ca”. O de Curitiba foi levantado em 4 de novembro de 1668,
por Gabriel de Lara, entdo capitdo mor e procurador do marqués de Cascais, senhor das Terras da Capitania
de Paranagua. Sua instalagao era uma das condigdes impostas pela coroa portuguesa para a elevagédo do
povoado a condigéo de vila.

Foiinstalado onde hoje é aPraga José Borges de Macedo, que naépocaeraparte do Largo daMatriz (atualmente
Praga Tiradentes), e elevou o povoado de Nossa Senhora da Luz e Bom Jesus dos Pinhais a condigéo de vila
de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, que viria a se transformar na cidade de Curitiba.

No Brasil, diferente de Portugal, o local era designado para aplicagédo do castigo aos condenados pelajustiga,
onde eram amarrados e chicoteados. Era um instrumento de punigao legal utilizado pelos portugueses em
todas as cidades da época colonial, além de simbolo de opressdo do governo portugués.

Embora ndo existam dados concretos sobre quantos escravos foram castigados no Pelourinho, de acordo
com a professora e historiadora Amanda Cieslak, o que se sabe é que ndo servia para punir criminosos em
geral. “Como o Brasil constituia-se como uma sociedade escravocrata e de privilégios, o pelourinho serviu
notadamente para castigar escravos”, conta a historiadora.

Deixou definitivamente de existirem 1822, apds a Independéncia do Brasil, foi derrubado por representar um
simbolo do governo e do dominio portugués. Em 1994 foi erguida nesse mesmo lugar as Arcadas do Pelourinho.
O local possui banca de revista, lojas, cafeteria e floricultura. Em 1996, a praga ganhou a Fonte Maria Lata
D’Agua, com escultura do paranaense Erbo Stenzel.

Agua para o morro
Por Pamella Garcia

Em meados de 1944 o artista curitibano, descendente de alemées e austriacos, Erbo Stenzel, frequentava a
Academia Nacional de Belas Arte no Rio de Janeiro. Em um de seus trabalhos, Erbo precisou apresentar um
trabalho sobre escultura, e foi assim que teve a ideia da criagdo de uma das obras mais importantes de sua
carreira, “Agua pro morro”, também conhecida como “Maria lata d’agua”.

Abelaesculturaatrds das Arcadas do Pelourinho, em Curitiba, ndo foiapenas uma criagao, elatem nome, Anita
Cardoso Neves. Amodelo de umas das obras maisimportante de Curitiba, no entanto, segundo conta-se ndo
conseguiu viver com seu grande amor.

A criacdo da obra veio do afeto pela trajetéria de vida dos negros e negras no Brasil. A proposta era produzir
uma representagao da caminhada de uma afro-brasileira em seu dia-a-dia.

Aobratrazfortes tragos de sensualidade, sem expor o corpo da mulher, que apenas se insinua sob as roupas
que parecem molhadas. “Maria lata d’agua” mostra-se caminhando com um balde de dgua, um dos afazeres
quotidianos da época.

E esculturade Erbo Stenzel foi fundida em bronze pelo municipioem 1995, sendo considerada umas das obras
mais importantes da cidade.
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Praca 19 de Dezembro
Por Carlos Lader

Em 1953 o Parana inaugurou a Praca 19 de Dezembro para celebrar o centenério de emancipagéo politica do
estado, que até 1853 foi parte da provincia de Sao Paulo.

Ahistéria, porém, comegaum pouco antes da celebragéo. Erbo Stenzel, artista plastico e escultor paranaense,
estavano Rio de Janeiro estudando na Escola Nacional de Belas Artes, quando conheceu umamodelo chamada
Anita, moca negra da periferia carioca. Esse fato influenciaria todo seu trabalho futuro, inclusive a Praga 19
de Dezembro, a qual Stenzel foi responsavel por arquitetar.

Na praga 19 foi instalada a escultura de um homem nu, em granito, com 18 metros de altura e tragos negros.
Segundo Megg Oliveira, professora e doutora em educagdo na UFPR, a estatua simboliza o Parana dando
um passo em diregédo ao futuro. No projeto também ha um painel de duas faces, em que se conta a histéria
do Parana.

Mas ha um detalhe muito interessante na obra de Stenzel: ele tende a representar os negros de forma a
engrandecé-los, coloca-los em evidéncia. No painel da praga percebe-se que os negros sao representados
emumasituagdo de poder, de vantagem. “No painel atras, quem exerce o papel de classe trabalhadorasdo os
homens brancos, em umaclarahomenagemaosimigrantes”, diza pesquisadora. No entanto, as contribuigdes
negras para o desenvolvimento da nossa sociedade também estao evidentes, na figura dos faiscadores, dos
tropeiros, bem como do primeiro presidente da Provincia do Parana, o mulato baiano Conselheiro Zacarias
de Goes e Vasconcelos.

Muito se questionou sobre a escultura. Alguns apontavam anudez como afrontaa moral eaos bons costumes,
segundo diziam os textos da época. Preocupavam-se com a proximidade do Colégio Estadual do Parana. “E
uma nudez quase angelical, porque ndo existe umtrago sequer nessaescultura que acene paraumalinguagem
erdtica”, explica Megg.

Mas o que mais chamou a atengéao foi as pessoas questionarem se a esculturarealmente representava o povo
paranaense. “Em 1986, na revista Veja, sai uma reportagem, retomando a discussdo em torno da escultura
e, de novo, questiona se ‘elarepresenta o povo paranaense’, justificando que a populagdo paranaense seria
composta hegemonicamente por pessoas brancas. E um processo de silenciamento da populagao negra,
que o Erbo Stenzel rompe de forma muito violenta”, conclui Megg

FONTE: Linha Preta (2025).
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APENDICE 15— IMAGENS DO ROTEIRO EPH

0 Debret (1827)
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“Aguarela de Jean-Baptiste Debret, de 1827, primeiraimagem conhecida aretratar a cidade de Curitiba. Como
protagonista, um jovem trabalhador negro, exercendo seu oficio, provavelmente na construgao da capela de
Séo Francisco de Paula, concluida em 1811. Colegéo particular.” (Baracho, 2020, p. 4).

Joao Pedro, O Mulato, um jovem artista curitibano e primeiro caricaturista brasileiro

Aquarelas, possivelmente das primeiras décadas do século XIX, atribuidas ao pintor e caricaturista curitibano
Jodo Pedro, O Mulato (Baracho, 2020).

“Osdadosbiograficos sobre o pintor e caricaturista Jodo Pedro, o Mulato, sdoimprecisos. De condigao humilde,
sabe-se que era natural de Curitiba. Embora suas obras sejam das primeiras décadas do século 19, somente
foram descobertas cemanos maistarde, em Lisboa, noacervo do Visconde de Vieiros.” (Baracho, 2020, p. 19).




173

Sociedade Protetora dos Operarios, fundada em 1883 - Curitiba (PR)

| Benedito Margues dos Santos-
Um dosfundadores da Sociedade
Protetora dos Operarios

Conjunto de quatroimagensrelativas a manifestagdes, sede, membros e fundadores da Sociedade Protetora
dos Operarios.

1- “Trabalhadores na atual Praga Jodo Candido, em frente a Sociedade Beneficente Protetora dos Operérios,
durante a greve de 1917. Colecéo Jilia Wanderley. Acervo: DPC/FCC.” (Baracho, 2020, p. 19).

2- “A imagem foi publicada no Jornal do Estado em 29/01/1992, sem informagéao da data em que foi feita.
Vicente Moreira de Freitas € o homem que estd com a face circulada. Acervo: Biblioteca Publica do Parana,
Secao Paranaense.” (Baracho, 2020, p. 182).

3- “Imagemquereportaaos primeiros tempos da Sociedade Protetora dos Operarios, no Alto do Sdo Francisco.
s.d. Acervo: DPC/FCC.” (Baracho, 2020, p. 45).

4- “Retrato de Benedito Marques dos Santos, possivelmente do final do século 19, publicado em Curitiba
no Jornal do Estado de 29 de janeiro de 1992. Foto: Jerson Rodarte. Acervo: Biblioteca Publica do Parana.”
(Baracho, 2020, p. 45).

Rimon Guimaraes - perfil do Instagram: @rimonguimaraes

Rimon Guimarées, € um artista curitibano, autodidata e multidisciplinar, que “trabalha com murais de larga
escala, pinturas, desenhos, composigdes e pegas de dudio, dentre outros”. Seu trabalho dialoga com
“referéncias urbanas contemporaneas a elementos da visualidade africana, como padrbes geométricos,
cores contrastantes e figuragdo negra” (Baracho, 2020, p. 77).
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Sociedade 13 de Maio (1888) - Curitiba (PR)

iploma
[P Nl
l-—--_---'--

Vicente Moreira de Freitas- Um
dosfundadoresda 13 de Maio

Conjunto de trés imagens relativas a sede, diploma e fundadores da Sociedade 13 de Maio.

1- Sede da Sociedade 13 de Maio, localizada na rua Des. Clotario Portugal, 274, Curitiba.

2- “Diplomade séciabenemérita conferido a Nadir Santos da Costa, viiva de Demétrio da Costa, que presidiu
a Sociedade por anos. Maio de 1972. Foto: Jerson Rodarte. Acervo: Sociedade Operéria Beneficente Treze
de Maio.” (Baracho, 2020, p. 51)

3- “Vicente Moreirade Freitas emretrato doinicio do século 20. Foto reproduzida por Clarissa Grassi. Acervo:
Clarissa Grassi.” (Baracho, 2020, p. 49).

Apartamento de Enedina Alves Marques - Curitiba (PR)

FONTE: Google Street View (2025), Alameda Augusto Stellfeld com Desembargador Ermelino de Leao,
Curitiba (PR).

Imagem da ultimaresidéncia de Enedina Alves Marques, que, além de ser a primeira engenheiranegrado pais,
foi também a primeira mulher diplomada em Engenharia Civil na regido Sul do Brasil (Pitz; Wachowicz, 2024).
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Enedina Alves Marques, pré-engenharia no Ginasio Paranaense - Curitiba (PR)

i o |

FONTE: Parana (2025).

Conjunto de duas imagens relativas ao antigo Ginasio Paranaense, local onde Enedina Alves Marques fez o
curso de pré-engenharia. Atualmente, abriga a Secretaria de Estado da Cultura do Estado do Parana.

1- Fachada do edificio sede da Secretaria de Estado da Cultura, em Curitiba (PR).

2- Ginasio Paranaense e Escola Normal (Ginasio..., 2025).

Rimon Guimaraes, Galeria Condor - Curitiba (PR)

FONTE: Google Street View (2025).

Grafitedo artista curitibanp Rimon Guimaraes na porta de metal de uma loja da Galeria Condor, no cruzamento
das ruas Cruz Machado e Ebano Pereira, Curitiba (PR).
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o Praga Zacarias, Chafariz do Largo do Mercado, projetado por Anténio Reboucas, inaugurado em 1871
- Curitiba (PR)

Conjunto de duas imagens relativas a Praga Zacarias.

1- SISMMAC (2025b).

2- “Chafariz da Praga Zacarias, projetado pelo engenheiro Anténio Rebougas e inaugurado em 8 de setembro
de 1871. Em barricas, os aguadeiros armazenavam agua para comercializa-la pelas ruas da cidade. Foto de
1905. Acervo: Secretaria Municipal do Meio Ambiente.” (Baracho, 2020, p. 23).

0 Enedina Alves Marques, Avenida Luiz Xavier - Curitiba (PR)

“Enedinaformou-se engenheiracivilem 1945, em ceriménia realizada no Palacio Avenida, quando, em meio aos
33 formandos de um curso hegemonicamente masculino e branco, uma mulher negra e pobre se destacava.
Por seu profissionalismo, ocupou cargos de destaque na Secretaria de Obras Publicas do Estado. Faleceu
em 1981.” (Baracho, 2020, p. 54).
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Emerenciana Cardoso Neves

Anite (Emerenciana

Cardoso Neves)

Ganhadora da  Medolha d2
Rronze do Salio Nacionel de Be-
las-Arles 1o QN0 passaco, coMm um
frahalho de escultnra, passoy (odo
o din dé onfem recepcionando os
candidatos ao vestibular de pinfu=

esciltira da Escola Naclonal

Conjunto de duas imagens relativas a escultora Emerenciana Cardoso Neves.
1- FONTE: SISMMAC (2025b).
2- FONTE: Brasil, E. (2025).

Arcadas do Pelourinho - Curitiba (PR)

Conjunto de duas imagens relativas a placa que demarca o local do Pelourinho da cidade de Curitiba (PR).

1- FONTE: Ortolan (2025b).
2- FONTE: SISMMAC (2025b).
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Praga Tiradentes (1913) - Curitiba (PR)

1- “Sociedades curitibanas com seus estandartes, reunidas na Praga Tiradentes em 21de abril de 1913,
para participarem da inauguracao da Avenida Jodo Gualberto. O primeiro dos cinco homens que aparecem
afrente, a esquerda, é Vicente Moreira de Freitas, um dos fundadores da Sociedade Treze de Maio.
Colecao Jilia Wanderley. Acervo: DPC / FCC.” (Baracho, 2020, p. 10).

2- “Sagradas, gameleiras da Praga Tiradentes agora sdo patriménio imaterial de Curitiba.”
(Sagradas..., 2024).

Bebedouro do Largo da Ordem - Curitiba (PR)

1- Bebedouro do Largo com a Igreja da Ordem ao fundo (Bebedouro..., 2025).
2- FONTE: Ortolan (2020).
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Rimon Guimaraes, Casa Hoffmann - Curitiba (PR)

A CasaHoffmann é um espago dedicado ao estudo da danga, do teatro e de outras manifestagdes artisticas,
localizado no bairro Sdo Francisco, em Curitiba (PR) (Casa Hoffmann, 2025).

Igrejade Nossa SenhoradoRosariodosHomensPretosde SaoBenedito, séc. XVIIaté 1930 - Curitiba (PR)

1- “Antiga Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos de Sdo Benedito, no inicio do século

20. Demolida em 1931, sua reedificagdo contou com recursos angariados pelo Monsenhor Celso Itiberé,
preocupado com o precério estado de conservagdo do templo nosanos de 1920. Acervo: DPC/FCC.” (Baracho,
2020, p. 28).

2- FONTE: SISMMAC (2025b).
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APENDICE 16 — Sarava Sao Benedito

Curitiba, 11 de maio de 2024.

No espago amplo do patio ripado, entre as ruinas e o belvedere, cerca de
vinte pessoas desenham aforma circular que inicia o percurso. Professoras, curiosos,
estudantes, acompanhantes, um ou outro turista, na maioria mulheres.

— Vamos chegando. A roda ja vai comecar.

Kandiero, homem alto, preto, barba e cabelo grisalhos e dreadlocks que quase
ultrapassam a altura da tunica com motivos afro, coordena maos e pés pra encontrar
o ritmo do jongo. Os corpos desengongados tentam emular o movimento em busca
dos sons que guiam o canto.

Eu sou filho de Angola Angola que me criou

sou filho de Mogambique eu sou negro sim senhor

Lelele lelelelele lelelelelelele Lelele lelelelele lelelelelelele
eu sou negro sim senhor

Coordenar maos, pés e boca se mostra uma tarefa complexa. O riso solto
pela falta de ritmo completa ainiciagdo de corpos ainda resistentes aos movimentos
da oralidade. Kandiero prepara outro momento de descompasso. Dessa vez, o som
do pandeiro é quem guia.

aeiouPAM

PAM PAM
uoieaPAM

PAM PAM
aeiouPAM

PAM PAM

Vem comigo vem jogar

A repetigéo trava lingua, corpo e pensamento. Na mudancga de sentido das
letras, o estranhamento. Uma estrutura tdo familiar. AE 1 O U. Préxima e confortavel,
linear e sem desvios. Leva um tempo pra encaixar as letras nos intervalos das batidas
da palma da mao. U O | E A. Movimentos da palavra no ritmo da capoeira e 0 som
de um berimbau invisivel ao fundo. Versando, Kandiero fala dessa troca de posigéao.

Um passo pro lado, e a paisagem é outra.

Ali, no espacgo entre aruina de um projeto natimorto e o restauro da constru-
¢ao art nouveau, Kandiero da o comando para uma busca: Debret, primeira imagem
de Curitiba. Entre uma olhada no celular e outra na paisagem atual da cidade, surge
adescoberta de umadas primeiras representagdes da cidade. Especular o presente
no passado.
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Aimagem apresenta afigura de um homem preto, com um barrete vermelho
na cabeca e ferramentas de construgao (talvez cortando pedras) em primeiro plano,
no espago urbano da ainda Vila de Curitiba. Seria aquele ponto vermelho o vestigio
de sua condi¢cdo de homem livre?

Melissa, mulher branca, de estatura mediana, cabelos grisalhos um pouco
acima dos ombros e um chapéu na cabeca, qualifica a presenga negra a partir dos
saberes, da tecnologia de construgao que pessoas escravizadas trouxeram de Africa.
No jogral articulado entre Melissa e Kandiero, o tema central do percurso: a presenca
negrano espago entre Alto e Baixo Sdo Francisco. Curiosos margeiam o grupo parado
no patio do Belvedere e, apds um tempo de observagdo, seguem seus caminhos.

O homem preto na paisagem da aquarela de Debret, tao proximo. O verde
esmaecido da vegetagado ao fundo. Um esbogo de cidade entre dois planos. Livre,
ferreiro, escravizado, pedreiro, liberto, vadio, engenheiro, invisivel. Preto. Cor—adje-
tivorepleta de representacdes. Kandiero fala de umalente que destaca somente um
pedaco da historia.

— Enquanto os ledes ndo contarem a sua historia, prevalecera a versao dos
cagadores.

Em 1888, apenas 8% da populagdo negra e 24% de pessoas pretas e pardas
eram escravizadas. Capital com o maior numero de pessoas negras do Sul do pais.
A histdria da presenga negra comega antes da presencga dos imigrantes europeus.
Os guias apresentam estatisticas como ferramenta para limpar o cristalino do ima-
ginario coletivo. Movimento Paranista, eugenia, Romario e Wilson Martins. Projeto
de embranguecimento do pais com raizes profundas no estado. Um desconforto
diferente daquele provocado pela falta de cadéncia deixa todos em siléncio. As
palavras tém ritmo e ressoam mesmo sem a cadéncia das palmas e do pandeiro.

— Preparados?

Pequenas células se formam, e a massa de pessoas se desloca. A grama
da praga da um descanso para os pés antes da descida em dire¢do ao Largo da
Ordem. O murmurinho dos comentarios sobre o Movimento Paranista, somado a
auséncia de historias sobre a presenga de pessoas negras na escola, mistura-se ao
som dos carros e preenche a atmosfera do inicio do percurso. O caminho das ruinas
até o segundo ponto € curto, e o sol do outono comega a ficar mais forte. A trama
de quadrados de pedra da calgada cede espago para o petit-pavé. Outra forma de
acomodar os pés no chdo. No caminho entre asruinas e aigreja, a fonte da memoria,
vulgo Fonte do Cavalo Babao. Uma pequena pausa para falar de apelidos pejorativos
dos monumentos da cidade.

Da fonte da memodria, vé-se as diferentes formas e cores da arquitetura ao
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redor da Igreja do Rosario. Na igreja, o azul-claro da fachada acomoda o azul—colo-
nial dos azulejos que emolduram a porta. No painel logo acima da porta, uma repre-
sentagdo de Nossa Senhora do Rosario observa a cena cotidiana da ainda Vila de
Curitiba com seus carros de boi e pinheiros. Melissa fala da cena e da possibilidade
da tecnologia dos carros de boi serem heranga do conhecimento dos escravizados.

Kandiero sobe as escadas da construgao daigreja e as usa como um pequeno
palco, enquanto Melissa se posiciona alguns degraus abaixo. Na performance, o ritmo
das palmas e do canto ganham a interferéncia dos sons do movimento de pessoas,
carros e entregadores com seus carrinhos de bebida. Alguns diminuem o passo na
tentativa de entender do que se trata. Outros mantém o ritmo acelerado de quem
tem um lugar pra chegar.

O grupo coeso se situa em frente a escadaria, atento ao jogo de palavras
dos guias e as formas arquitetdnicas da Igreja do Rosario ou Igreja Nossa Senhora
do Rosario dos Homens Pretos de Sao Benedito.

Nossa Senhora do Rosario
Sarava Sao Benedito

Os azulejos preenchem a imagem de fundo enquanto Kandiero conta das
irmandades de pretos que construiram e mantiveram a igreja como espacgo de socia-
lizagado da populagao negra em Curitiba. Ele conta sobre as muitas utilizagées que
asirmandades fizeram da igreja. Foi espago de acolhida, de socializagao, de religio-
sidade, de festa (as congadas saiam daqui) e de descanso daqueles que se foram.
Durante um periodo, foi um cemitério para as pessoas pretas dasirmandades. Cons-
truida com o dinheiro e as méaos de pessoas pretas, foi demolida em 1930 e doada
pela prefeitura aos jesuitas. Apagamento € projeto, e a memoria esta na presenca
do corpo. Corpo que € morada do sagrado e que no 20 de novembro danga, canta e
banha com ervas e dgua de cheiro as escadarias do Rosario. Religiosidade, cuidado
e tecnologia se misturam.

Voltamos a caminhar. Agora nosso pequeno grupo encontra mais resisténcia
ao andar com o fluxo maior de pessoas que circulam pelo Largo da Ordem. A cada
movimento de expansao e retragao, os pequenos nucleos da caminhada se modifi-
cam e trocam informagdes sobre a cidade. As mudangas no piso tragam o caminho.
A descida instavel nos paralelepipedos da ladeira do largo em diregdo ao Memorial
de Curitiba. Nos bares, os frequentadores observam o vai e vem dos turistas. A
estrutura metalica do memorial, coberta por vidros transparentes, contrastacom a
arquitetura dos sobrados coloridos. Na entrada, o mondlito, que guarda uma capsula
do tempo, serve de plataforma para a explanagao de Kandiero.
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Um grito engasgado ecoou
E a Curitiba afro se libertou

Mesmo com o apagamento
A histdria do negro
Hoje se revelou

Curitiba é negra
Afro Curitiba
Hoje na Avenida vou louvar meus ancestrais

Busco invocar nossa histdria
Reavivar nossa memoaria
Na vida e no carnaval

De Zacarias a Rebougas
Se iniciam caminhos e novos trilhos
Que construiram nossa capital

Vou falar de Enedina
Mulher negra na engenharia
Com seu toque magistral

Também ndo me esquego dos tropeiros
Os trabalhadores eram negros
E viviam na capital

Parana é o estado mais negro do sul
Seu simbolo € a gralha azul
Com uma cabeca singular

Passado presente na memoria
Suas marcas séo histodrias
Deste povo milenar

Os reflexos na parede de vidro e a pequena arvore na entrada lateral criam
uma textura entre o fora e o dentro da edificagdo. O vao estreito da porta condiciona
a entrada do grupo a uma linha. O espaco interno do memorial é preenchido pela
luminosidade intensa do sol e pela proje¢cdo das sombras da estrutura de metal no
corpo da construgao. O vermelho-queimado da parede serve de fundo para uma
imensa colagem de imagens do painel do artista curitibano Sérgio Ferro. A tensao
nas palavras de Melissa e Kandiero, ao falar da representagcado do descobrimento
do Brasil, se espalha pelo grupo. Caravelas, indigenas, pelourinho, negros acorren-
tados, o sambista que equilibra a “mulata” nua em uma das maos. Para a pessoa
preta, correntes, hipersexualizagdo ou malandragem. Para o europeu, a descoberta,
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o desbravamento do espaco. Para o indigena, a romantizagao. O incbmodo vem da
imagem ou da fala? As palavras tensionam o siléncio.

Narua, o grupo se reorganiza e desce até o bebedouro do largo, sdo poucos
passos até a pequena estrutura de pedra que sustenta um fio d’agua. Uma parada
breve para as histérias sobre a regidao do entorno do Baixo Sao Francisco. Maria
Agueda, negra liberta que ousou dizer NAO e foi amarrada ao tronco como castigo.
A “Rosa Parks dos Pinheirais” nomeia a estante de livros com tematica afro na Biblio-
teca Publica do Parana.

O grupo caminha para a galeria subterranea do TUC. Guardar a paisagem
antes da travessia para o outro lado da rua. Poemas, grafites, estagado tubo, Poty,
edificios, cheiro de urina amanhecida. Do outro lado, o reencontro com o petit-pavé.
O som do pandeiro volta a guiar a pequena massa caminhante. O comércio popular é
movimentado nesse trecho entre a galeria e a praga. Desvios e dispersdo no grupo.
Kandiero para pra conversar com um morador de rua, circula com fluidez nesse
pedaco da cidade. Melissa conduz o grupo contornando a construgao até a entrada
da catedral. Enquanto esperam, os caminhantes avistam o espago em frente a cate-
dral, seus vazios, o canteiro de flores com uma estatua no centro.

O vai e vem no tubo de énibus. O pinheiro na praga. O som do sino e da
confusdo de pessoas que atravessa o grupo pra entrar na igreja. Vulneraveis e seu
caminhar—deriva. Os bancos e os velhos. A massa sonora em movimento de carros,
alto-falantes, gritos.

Kandiero volta e o grupo da alguns passos no interior da catedral. Na lateral
direita, Jodo Paulo Il acena. Na placainaugural, umarachadura. Lembrete da firia de
mestre Vicente de Freitas, conhecido construtor negro esquecido no registro come-
morativo. O siléncio da nau da basilica se dilui no caminho até a Praga Tiradentes.

A luminosidade do verde é caminho até o Ir6ko, arvore—tempo. Ao lado, a
transparéncia do vidro guarda os vestigios da infancia da cidade. Kandiero fala do
cortejo de irmandades do presente que saem da lavagem da Igreja do Rosario e
caminham com seus canticos e musica até as gameleira sagradas enfeitadas com
o Oja. No canteiro ao redor de uma das arvores, uma placa.

A raiz negra em Curitiba é forte, antiga e altiva, faz parte
da histdria e alimenta o futuro

Melissa canta a letra do afoxé que inspirou a frase da placa.

A raiz negra em Curitiba é forte, antiga e altiva, faz parte
da histdria e traz as bengéos de Oxala
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O apagamento do orixa nas palavras do prefeito dessa e de outras vezes. As
arvores apaziguam o calor de quase meio do dia enquanto o grupo de andantes cruza
apraga. A frequéncia irregular da batida no pandeiro e o latido enérgico do cachorro
contido pelo dono. Uma gargalhada ao fundo e os olhares famintos dos bancos. No
ponto, a fila de turistas para entrar no 6nibus de turismo. No mercado de flores, do
outrolado dapraga, uma arvore abriga um bloco de pedra talhada. Kandiero e Melissa
leem o texto da placa incrustrada no marco de pedra.

Neste lugar, em 4 de novembro de 1668, foi levantado o
Pelourinho da Vila de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais
por Gabriel de Lara, capitao-mor e procurador do Marqués
de Cascais, senhor das terras da capitania de Paranagua.
Placa comemorativa, mandada fazer pela municipalidade
de Curitiba. Sendo prefeito o Eng. Omar Sabbag. 4 de
novembro de 1968.

Os caminhantes se posicionam ao redor de uma histéria de demonstragdes de
poder e resisténcia. Capoeira, fé, trabalho, encontro. Presenca. Lei n210.639/20083.
Caminhar no corredor das arcadas do pelourinho entre begonias, rosas e lirios. Uma
mulher circundada pela dgua, entre folhagens e curvas da entrada art nouveau de
um café.

Um encontro inesperado. Os caminhantes de outro percurso encontram
0 Nosso, e o0 grupo se expande. Kandiero e Sandro dividem o megafone para falar
da mulher que carrega a dgua. Maria. Emerenciana. Uma lata d’agua para o morro.
Mulher preta, escultora, sambista, amor do escultor alemao. Murmurio da dgua. Os
dois grupos de andantes partem em dire¢des opostas.

O caminho para o ultimo ponto do percurso é lento. O grupo segue pela
lateral do edificio do Pago da Liberdade e encontra outra praga. A sombra do grafite
abriga o sono do homem que descansa. Cercado pelo casario colorido e a figura da
poeta Paulo Leminski, o bardo em seu pedestal guarda o jardim. Na calgada estreita,
o casal de turistas se junta ao grupo de andantes. A multiplicidade de cores, formas
e tempos compoem a textura da rua. Colchdées, manequins, maquinas usadas, uma
comoda, o cinema branco, o desenho do portao de ferro.

O obelisco indica a chegada. A linha se dispersa em mais uma praga. Con-
juntos de petit-pavé confinados em quadrados desenham o caminho até o painel de
azulejos azuis. Azul de 13, azul de ca. Bateia, brago, pinheiro, cruz, cavalo, machado, o
rio. Avelha e uma foice. Ferramentas, tecnologia e trabalho. Aimensidao da estatua
do homem e da mulher nua do outro lado do painel de concreto. Dominio, texturas,
exterminio, camadas, guerra. Uma fonte—piscina pra quem precisa.



186

— Vamos chegando. A roda ja vai comegar.

Kandiero organiza o espago de fala. O morador vulneravel abre espago na
roda. —Posso falar? Agradece. Depoimentos. A turista precisa ir, almogo com o grupo
de um congresso. Agradecimentos e despedidas. Seguimos famintos e dispersos
nas ruas de Curitiba.
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APENDICE 17 —Uma colecao de pitangas e grafites coloridos

Curitiba, 16 de novembro de 2024.

Do lado direito, a lateral do Museu Paranaense. Entre uma coluna e outra, o
muro cinza com uma espécie de gradil de madeira verde deixa a mostra o patio interno
do museu. Além da natureza controlada de um espago urbano, uma tenda branca. O
piso da calgada tem um sistema de cores parecido com o das pilastras, pedras em
diferentes tons de cinza e um rejunte branco. E um trecho pequeno até a esquina.

A linha que divide o final da construgdo também marca a passagem para
outro piso, dessa vez mais liso, sem as diferengas de altura das pedras que rodeiam
alateral do museu na Ermelino de Ledo. A sombra de uma arvore protege do sol ainda
sem poténcia plena. Do outro lado da rua, alguns dos participantes dessa jornada
pelo centro de Curitiba lagarteiam encostados no muro que circunda a Praga Jodo
Candido. O museu, ainda fechado, exibe na entrada a sinalizagao das exposi¢des do
momento: Nosso Estado | Ecos e Ocos | Objeto Sujeito. As janelas com o0 mesmo
verde do gradil do muro. Um pinheiro imenso ao lado da entrada e outro mais ao fundo.
Em frente ao muro, a calgada de petit-pavé com pinheiros e pinhées, monotema
curitibano. Entre nuvens e rasgos de céu, o clima agradavel na manha sonolenta de
um sabado de primavera.

E um muro baixo de pedra que circundaa praca e guarda os diferentes niveis
de terreno da praga. Gramado, arvores, equipamentos urbanos e a construgao
amarela do Belvedere. O pequeno grupo de participantes se desloca até a escada
que da acesso ao patio que fica entre a construgao art nouveau e as Ruinas do Sao
Francisco. Ao subir a escada de pedra, os detalhes em branco do edificio, com suas
curvas, ficam mais préximos. Em contraste, o patio com piso de madeira ripada e
seus bancos pretos de metal que simulam o padrdo de ripas do chao. O seguranga,
com seus 6culos de armagao preta, pesada, avisa que o café ainda nao estd aberto.
Ele aproveita pra elogiar as exposi¢des do Museu Paranaense, ja foi seguranca por la.
O pequeno grupo do muro se expande e dispersa em pequenos grupos espalhados
pelo patio. Diferentes géneros, etnias e idades, em sua maioria pessoas dedicadas
aeducacao. Mochilas, 6culos escuros, nos pés variados modelos de ténis compdem
o uniforme oficial do caminhante.

Sandro, um homem negro, professor de Histdria e Sociologia narede publica
de ensino, guia o percurso. Antes de iniciar acaminhada, oferece agua, o folder com
informagdes do percurso e camisetas do Coletivo Etnico-Racial do sindicato de que
faz parte. Alguns participantes ja estavam com camisetas do SISMMAC. Camisetas
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pretas, com logo do sindicato, a classica representagao do punho fechado com um
lapis na méo e as cores do pan-africanismo.

Apds as apresentagOes e agradecimentos as diferentes entidades que
apoiam o projeto, a caminhada se inicia. O som estridente do megafone direciona
0 grupo, que ainda se organiza. Alguns passos a frente, as ruinas de um projeto de
igrejaenquadram pedacgos da paisagem. As cores vibrantes do canteiro de flores que
protegem as pedras da proximidade dos turistas. O vidro, embacgado pela umidade
da noite anterior, protege as aberturas na parede de taipa. Uma esbogo de porta ou
janela emoldura um pedago vermelho da arquibancada com a arquitetura da cidade
ao fundo. Em um desvio, outro fragmento de cidade no quadro.

Um comando do megafone e todos com celulares a postos para buscar
a primeira imagem de Curitiba. Aquarela de Debret. — Debret em Curitiba? Um
campo aberto verde acinzentado ao fundo. Talvez ele tenha olhado desse ponto.
As primeiras construgdes, pequenas casinhas da ainda Vila de Curitiba no segundo
plano. — A serra esta pra |3, entdo pode ser aqui. No primeiro plano, bem préximo
ao observador, um homem preto, solitario, com seu chapéu vermelho, trabalha com
uma picareta, possivelmente cortando uma pedra pra construgao da ruina a nossa
frente. Sem muito sucesso, alguns tentam posicionar a paisagem do passado no
espago urbano do presente.

Apds um comego lento, o bloco de aproximadamente quarenta pessoas se
desloca em diregao ao outro lado da praga. O transito comega a ficar mais agitado
e aos poucos encobre o som dos passaros nas arvores. A grama da praga acomoda
os pés com suavidade, enquanto o bloco se divide em pequenos grupos de conhe-
cidos e caminha em diregao a Rua Ermelino de Ledo, divisa entre a praga e o muro
amarelo de um estacionamento. Um cachorro atravessa o espago entre as pessoas,
ele também faz parte do grupo e acompanha a caminhada ao lado de sua tutora. O
fluxo disperso se relne ao redor de Sandro, que aponta para o espago vazio contido
pelo amarelo do muro. Nas palavras de Sandro, o espago toma a forma de um lugar
de acolhimento e ajuda mutua fundado por Benedito Marques, homem negro, livre
e pedreiro por oficio. A Sociedade Protetora dos Operarios foi um local de organiza-
¢ao, socializagao e protecao de trabalhadores desde 1883. Espago de luta e festa.

Ao atravessararua, avista-se a clipula azul da mesquita na Rua Kellers. Alguns
comentarios sobre a beleza dos azulejos e a divida sobre a possibilidade de visita
para quem nao € mugulmano. Sem arvores, esse € um trecho de rua arido. Esquerda
na Julia da Costa, um grafite do Rimon faz o guia exclamar — E s6 o primeiro.

O fluxo de carros mantém as ruas silenciosas na Clotario Portugal, e o ruido
vem da calgada de pedras. Entre um prédio e outro desbotado, uma casa azul com
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janela amarela e detalhes em vermelho, verde-agua e alaranjado. A auséncia de
movimento de carros faz com que o grupo ocupe a calgada e a rua. A cada arvore,
uma parada para catar os pequenos frutos das pitangueiras. O trompetista no muro
entre pixos e desenhos geométricos coloridos. Ao lado, a casacom a parede amarela,
desbotada, € o préoximo ponto de parada.

Sandro empunha o megafone e comeca a falar da Sociedade Treze de Maio.
O associativismo negro produziu espagos que, além de dar assisténcia e apoio a
populagao preta e trabalhadora, também foram espaco de cultura e celebragao.
Enquanto fala, o portdo de ferro da entrada se abre, e um homem negro com chapéu
branco sai. E o presidente da Treze, seu Alvaro. Por um tempo, ele conta sobre o
momento atual do espago e deixa o convite para uma festa. Em uma das janelas do
andar superior, um menino observa aquele amontoado de gente que se espreme na
calgada pra deixar passar um carro. Seu Alvaro entra, e 0 grupo segue em direcédo a
Rua Augusto Stellfeld. Uma colegéo de pitangas e grafites coloridos. O barulho do
transito mais intenso se intensifica no caminho.

A massa caminhante toma forma alongada no espaco na calgada. Uma qua-
dra com prédios baixos, no maximo quatro andares. Na entrada de um deles, dois
homens pretos que, entre sair e entrar, se cumprimentam em outro idioma. Na esquina
da Augusto Stellfeld com a Ermelino de Ledo, outra parada. Enedina. Enquanto os
caminhantes se aglomeram na esquina, Sandro comeca a falar de Enedina Alves
Marques, a primeira engenheira negra do pais. Mas, antes de engenheira, profes-
sora. E personagem principal do projeto audiovisual de Sandro. O cinza indefinido do
prédio de esquina com quatro andares foi o Ultimo lar da professora. Mulher preta,
descoberta sem vida no apartamento uma semana apds a sua morte.

Os transeuntes estranham o movimento do grupo descendo a Ermelino de
Ledo. A descida no piso irregular desestabiliza os pés. A forma alongada do grupo
na descida da rua. Esquerda na Saldanha Marinho. O cheiro de urina fica mais pre-
sente. Depois de algumas fachadas coloridas e do batalhdo da Policia Militar, uma
pequena praga, Santos Dumont. O pequeno nucleo rodeado de arvores, bancos de
madeira e bustos esverdeados pela exposi¢cdo ao tempo € espacgo de passagem e
de pessoas em busca de um abrigo temporario. Um deles se junta ao grupo e oscila
entre prestar atengéo e pedir alguma ajuda. Os caminhantes ocupam todo o cen-
tro da praga e Sandro, preocupado com a poténcia do megafone diante do trafego
intenso da rua, aponta o espaco entre duas tipuanas. Nele, o edificio da Secretaria
da Cultura, lugar que abrigou o Ginasio Paranaense, espago onde Enedina fez o curso
de pré-engenharia que possibilitou sua entrada na universidade. Mais um pedago da
biografia da professora e engenheira Enedina. Antes de sair da praga e atravessar a



190

movimentada Rua Cruz Machado, avista-se mais um Rimon, dessa vez na ponta de
um painel coletivo que margeia toda a lateral da Galeria Condor.

Descer a Rua Ebano Pereira em direcdo a Rua XV fragmenta o grupo em
pequenos nlcleos que tomam conta e se mesclam aos transeuntes nos dois lados da
calgada. O espago aéreo, tomado pela altura dos edificios, condiciona o olhar auma
linha reta. Um pouco a frente, um beijo entre livros no painel da Biblioteca Publica.
Ao se aproximar da esquina da Rua Candido Lopes, o comércio movimentado do
sdbado fica mais presente. Atravessar a rua com a pele envolvida pelo sol e os ouvi-
dos, pela algazarra de sons da pastelaria. O grupo se divide entre os que preferem o
lado solar da rua e a sombra. O cheiro dos cafés e bares provoca comentarios sobre
a possibilidade de uma pausa.

Ao desembocar na Rua XV, o espago se abre no calgadao, e o fluxo de pas-
santes perpassa 0 grupo que segue rumo a Praga Zacarias. Ao lado, um café com
as antigas cupulas de fibra de vidro dos pontos de 6nibus. A Zacarias € uma praca
melancélica. Uma palmeira solitaria, contida em um quadrado suspenso, no centro
do espago rodeado por outras arvores em seus cercadinhos de pedra que servem
de banco para aqueles que esperam. Pontos de 6nibus e um ponto de taxi margeiam
a praga. Do alto de um dos edificios, a gargula, aguia com duas cabecas, observa
aqueles que passam e aqueles que ficam. Em frente ao chafariz, o conjunto de pes-
soas se reorganiza entre que preferem esperar sentados e ficar em pé ao redor do
guia. No megafone, a histéria dos aguaceiros e do chafariz construido por um dos
irméos Rebougas, Antdnio. Chafarizes eram ponto de encontro, de busca de agua
e de socializagao da populagao negra. Educacao e trabalho como fator de insergéao
social sdo temas recorrentes na fala de Sandro. Nos pontos de 6nibus, olhares vol-
tados para o som metalico do megafone. O desejo de caminhar até o Instituto de
Educacéao foi frustrado pelas obras na calgada e entorno do edificio na rua Emiliano
Perneta. A cidade tem seus imperativos.

Um retorno e o destino volta a ser o calgaddo da XV. Ladear a construgao do
Palacio Avenida, entre os canteiros de flores e os preparativos para as decoragdes
de Natal. A poténcia do sol faz com que todos busquem um pedacinho de sombra
pra prosseguir, no movimento de turistas e moradores aproveitando o dia de sol e
nos desvios de vendedores, cartunistas, religiosos, ciclistas, um cantor de karaoké.

Ainstalagao daroda-gigante de Natal muda de lugar o banco onde a estatua
de Enedina espera por uma selfie com seus admiradores. O verde denso da Praca
Osorio sinaliza o fim do calgaddo. Um grupo de trabalhadores, responsavel pelo
deslocamento do banco, descansa na sombra da estrutura da futura atragao nata-
lina. Sandro reforga aimportancia da representatividade da figura de Enedina como
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mulher, preta, ligada ao trabalho intelectual e que teve sua histéria tirada da invisi-
bilidade nos ultimos anos. Curiosos diminuem o ritmo dos passos pra ouvir melhor
afala daquele homem negro com megafone na manha de um sabado de novembro.
De costas para o verde da praca, Sandro aponta para a grande linha do calgadao e
direciona o grupo no sentido do Pago da Liberdade. Menciona que, assim como a
escola de samba Colorado em seu primeiro desfile, o bloco de caminhantes deve
seguir por quase toda a extensado da Rua XV. Uma avenida ampla se apresenta para
a evolugao do grupo, com paradas para travessias, onde as histérias sao iniciadas
e interrompidas, seguindo o tempo dos seméaforos e da paciéncia dos pedestres.

Na Monsenhor Celso, repleta de comércio popular, uma mudanga no desenho
da calgada: o petit-pavé ganha um padrao de formas geométricas. No topodarua, a
torre da Catedral indica o caminho.

Na Praca Borges de Macedo, a massa disforme dos caminhantes se desloca
entre as bancas do mercado das flores e as edificagées da lateral, até chegar a fonte
que ficaem frente ao Pago da Liberdade. Na fonte, a escultura de uma mulher negra,
descalga, carregando uma lata d’agua na cabecga. Emerenciana Cardoso Neves.
Desde a inauguracgao da fonte onde foi instalada, a escultura ficou conhecida pejo-
rativamente por Maria Lata D’Agua. Sandro ressalta que os protestos das mulheres
do movimento negro paranaense pressionaram o Poder Publico local, resultando na
mudanga do nome do conjunto de fonte e escultura. Emerenciana, na época aluna
na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, foi modelo para o escultor Erbo Stenzel
produzir a estatua nomeada por ele como Agua pro Morro. A sombra perfumada do
mercado de flores acolhe o grupo que ouve atentamente o homem negro com seu
megafone falar da invisibilizagdo da mulher preta.

No estreito corredor do mercado de flores, o grupo desliza na linhaimaginaria
que liga Emerenciana a arvore no final das Arcadas do Pelourinho. O aroma de rosas
e lirios é intenso. Alguns se enroscam no desejo de novas plantas pra casa. Ao dar
a volta no tronco da imponente arvore, percebe-se o mondlito chanfrado com uma

placa de metal incrustrada na pedra, que traz os seguintes dizeres:

Neste lugar, em 4 de novembro de 1668, foi levantado o
Pelourinho da Vila de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais
por Gabriel de Lara, capitdo-mor e procurador do Marqués
de Cascais, senhor das terras da capitania de Paranagua.
Placa comemorativa, mandada fazer pela municipalidade
de Curitiba. Sendo prefeito o Eng. Omar Sabbag. 4 de
novembro de 1968.
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Antes de existir cidade, havia a representacéo de poder. Sandro apoia uma
das maos na pedra enquanto fala dos lugares de memadria material e imaterial da
regiao. Aponta para o prédio ao lado, onde existia uma escola de capoeira. A cada
quinzena, berimbaus, atabaques e pandeiros fortalecem lagos e marcam o ritmo da
danga que toma conta da Tiradentes. Persisténcia da memoria, que modula o som
das vozes nos canticos da roda, e do chao, que guarda aqueles sem lugar na cidade.
O deslocamento do grupo emdiregdo a Tiradentes ndo desenha nenhuma sombra no
chao. A travessia da rua é rapida em diregao ao conforto térmico do verde da praca.
Entre diferentes espécies botanicas, cinco gameleiras sagradas sao o foco de Sandro
e seu megafone. Ele para em frente aquela com uma placa, onde pode-se ler sobre
as raizes da populagdo negra na cidade, e fala da importancia desses espagos de
fé para as religides de matriz africana. Entre folhas e galhos, pedagos da Catedral
escapam e se misturam a visdo das gameleiras. No outro lado da praga, um grupo
de adolescentes uniformizados com vestes pretas obedece aos comandos de um
instrutor. Ao lado da gameleira, um imenso pinheiro rodeado por uma calgada de
vidro guarda a Curitiba que foi vila. Os bancos abrigam as pequenas conversas, as
marmitas dos motoboys e a jogatina dos velhos.

Cercado pela sisudez dos monumentos em pedra e cobre, o grupo atravessa
a praca entre os olhares desconfiados dos frequentadores cotidianos. E intenso o
movimento na lateral que leva ao Largo da Ordem. Pessoas no comércio, na missa do
meio-dia da Catedral, nafila de espera do 6nibus no tubo. O grupo segue para a Galeria
do TUC, um alivio para aintensidade do sol. No inicio da escadaria, uma olhada parao
Poty do outro lado da Nestor de Castro. O cansago dos caminhantes fica mais nitido
nas subidas e descidas dos degraus. O chdo de pedras do Largo dificulta a caminhada
até o bebedouro. No entorno, os bares e suas mesinhas com guarda-sol acomodam
aqueles que apenas observam o grupo que rodeia a pequena construgao circular de
pedra, no centro do patio. A auséncia da dgua frustra aqueles que, como os antigos
tropeiros, gostariam de refrescar as maos. Sandro empunha seu megafone e fala da
importancia dessa fonte de dgua e da circulagdo de pessoas pretas naquela regiao.
Uma colegao de sobrados e suas cores circunda o bebedouro. Seguimos rumo ao
ultimo ponto do percurso, a Igreja do Rosério. Na subida, antes de encontra-la, um
painel do Rimon na Casa Hoffmann. A parede laranja do memorial indica o caminho.
O calor provoca uma certaletargia no grupo, que desliza, lenta e dispersamente, até
aigreja. Um ultimo trecho nos paralelepipedos acinzentados e o petit-pavé da frente
daigrejarecebem o grupo. Algrejade Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos
de Sao Benedito estd aberta. Enquanto o grupo se intercala na pequena escadaria
e entrada da igreja, Sandro, dessa vez, sem o megafone, encerra sua participagao
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enaltecendo a coletividade e o espirito de ajuda mutua das irmandades de pessoas
pretas que levantaram e cuidaram da igreja em diferentes periodos da histéria da
cidade.—Por eles e para eles. Além dos agradecimentos finais, a falade uma pessoa
gue ndo estava no grupo de caminhantes. Um convite para uma missa Afro, realizada
em suahili por padres africanos em uma igreja de Santa Felicidade, a Paréquia Santa
Margarida. O estranhamento é palpavel. Entre bandeiras do sindicato e o aperto para
caber na ultima fotografia, o percurso se encerra.
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APENDICE 18 — Pode fotografar a vontade

Curitiba, 20 de outubro de 2024.

A quietude das arvores. Nenhuma sinalizagdo do ponto do 6nibus de turismo
nos arredores do Teatro Paiol, um dos pontos de seu roteiro. Na rua lateral, um ponto
vazio com o mapa do percurso em um cartaz protegido pelo vidro. No site do per-
curso, as possibilidades de horario para o embarque.

Apds uma breve espera, o verde luminoso do 6nibus estaciona. Motorista,
catraca, o pagamento de cinquenta reais da direito ao cartdo, com a impressao de
diferentes pontos turisticos da cidade e validade de 24 horas. Porta fechada. Nenhum
turista desce no teatro. A cobradora explica as regras do passeio. Aos domingos, o
Onibus faz paradas a cada 15 minutos nos pontos indicados no roteiro. Alguns lugares
nao estdo abertos. Pode fotografar a vontade.

A escada estreita leva ao andar superior com teto removivel. O dia nublado
pede a protecao do toldo. A auséncia de vidros nesse espaco permite que “dentroe
fora” se misturem. Sons, cheiros, atemperatura, tudo se intensifica. Asinformagdes
da voz que sai das laterais do 6nibus se fundem com conversas e ruidos da cidade e
formam uma massa sonora compacta. O movimento do veiculo amplifica o ar gelado
do dia e faz com que o andar inferior seja mais atrativo.

O banco meio claustrofébico dos fundos do andar de baixo € o refligio para
a jornada motorizada que se inicia. La fora, a ansiedade do transito reflete o movi-
mento de um dia de vestibular. Poucas pedestres nas ruas. O som quase inaudivel e
picotado da gravagao, misturado aos barulhos do motor, anuncia a proxima parada
em quatro idiomas: portugués, inglés, espanhol e francés. Ndo importa o idioma, a
comunicagao mais clara é a da cobradora. Com a voz impostada, ela anuncia o lugar,
seus atrativos e se vale ou ndo o desembarque.

Jardim Boténico. Para a senhora da catraca, esse vale a pena. A dificuldade
para ouvir a gravagao com a descrigao dos lugares faz com que eu utilize o site com
asinformacgdes do roteiro. Palacio de Cristal de Londres, a geometria dos jardins em
estilo francés, mata nativa, museu botanico, jardim das sensagdes. Boa parte das
pessoas desce neste que é um dos pontos turisticos mais movimentados de Curitiba.

— Aproveite pra tirar muitas fotos.

Outro grupo de pessoas espera para entrar. O movimento do 6nibus e suas
paisagens—passantes najanela. Nenhum comentario daqueles que entraram. Apenas
a alegria das criangas ao subir as escadas para o andar superior.

No frame envidragado, a textura verde modula a entrada de luz. O vazio
do espago abandonado deixa nitido os desenhos da antiga fabrica de fésforos. O
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vermelho do 6nibus de uma linha da regido metropolitana estaciona ao lado. Vagoes
de trem repousam no patio da rodoferroviaria. O anlncio metalico e inaudivel da
gravagao se mistura aimagem das rodinhas silenciosas das malas dos viajantes que
aguardam a travessia da rua. A sequéncia de postes, grades metélicas e troncos de
arvore ganha o ritmo da memaria do som de um videoclipe antigo.

A senhora da catraca anuncia a proxima atragao, Mercado Municipal. Neste
horério, fechado para os visitantes. A cobradora avisa da possibilidade de usar o
cartao pra visitar amanha. As pilastras amarelas do viaduto sustentam o vermelho
da pista. Uma curva, e estamos ao lado do restaurante popular. Fechado. Os para-
lelepipedos da rua tiram o foco do janela—cinema. Corpos e maquina sincronizam
seus movimentos.

Na maciez do asfalto, uma parada. Turistas animados com o almogo no
Mercado Municipal. Na avenida, portas de metal descansam. A esquina azul e ala-
ranjada indica o caminho para outro teatro, o Guaira. Monumentos arquitetdnicos
modernistas habitam os intervalos da voz trepidante da locugdo. Nenhuma pessoa
na paradado teatro. A senhora da catracarecomenda os restaurantes do entorno da
praga. A praga dos ipés amarelos e da primeira universidade. Neoclassico, art déco,
modernista. Tudo cabe na Santos Andrade.

Arua estreita muda a velocidade no enquadramento dajanela. Sem conseguir
entender a gravagao, olho para as informagdes no celular. Patriménio, arquitetura
neoclassica, café. Pago da Liberdade. Nenhuma pessoa entra, nem sai. A senhora
da catraca fala do centro, lugar movimentado, repleto de lojas na Rua XV. A passa-
gem apertada da rua deixa as cores do casario mais vivas. Os muros e as paredes
sustentam a conversa das tags e grafites e substituem os sons do movimento das
pessoas. Estacionamentos cercam a auséncia das antigas construgoes.

Na janela, o antigo portal do Passeio Publico. Ciclistas margeiam a vege-
tacao do primeiro zooldgico. Os tubos da estagdo de 6nibus encerram a digresséao
nostalgica provocada pelas memorias pessoais. Uma fenda na parede vermelha do
Memorial Arabe flutua na agua.

A senhora da catraca sinaliza a proximidade do shopping. Edificios envidra-
¢ados monopolizam a paisagem. Na voz metalica, a indicagao da proximidade do
Centro Civico, a proxima parada do 6nibus. A locugéo ressalta o fato de ele ser o
primeiro do pais. Trés Poderes. — Nao perca tempo descendo no Centro Civico, nao
tem nada de interessante, alerta a senhora da catraca.

A monotonia do movimento do veiculo acompanha o corpo até a travessia
do Portal Polonés, indicando a proximidade do Bosque do Papa. As informagdes
trazem a relevancia da imigracéo polonesa e a visita do papa Jodo Paulo Il a cidade.



196

Sobe e desce de turistas. A dificuldade para acolher a cadeirante. O silén-
cio do percurso € interrompido pela indignagdo das pessoas. Com todos em seus
lugares, a maquina volta a se mover na platitude das ruas do bairro. O som do motor
preenche os espacos. Entre as arvores, as rampas caracteristicas dos projetos do
arquiteto Oscar Niemeyer se apresentam. O entra e sai da parada quebra o ritmo
sonolento do dia.

Museu Oscar Niemeyer, o MON. O olho de concreto reflete o cinza do céu
nublado. A repeticdo do movimento na volta ao Centro Civico. Alguns tragos na
arquitetura do bairro deixam indicios da préxima parada. No alto-falante, Jodo e
Maria, um mirante e a presenca alema na cidade. O gramado bem aparado e afilade
canteiros de flor levam até a entrada do Bosque Alemé&o. Aréplicadafachadade uma
casa alema compdem o cenario para a fotografia do turista. A senhora da catraca
avisa sobre as duas entradas do bosque e a fama da torta aleméa do café que ficaem
uma das entradas. Sobe e desce de turistas. Na janela, a monotonia da paisagem se
materializa em um inventario diversificado. Torres, antenas, pinheiros. Uma sequén-
cia de anuncios pintados no muro branco. Cagambas, marmore, lavanderias, calhas,
pisos, Sarah sensitiva. As linhas-guia da escrita manual. O pequeno movimento darua
principal. A mata densa domina os dois lados da pista. O sobe e desce do olhar nas
diferentes estilos das construgdes. Na voz metalica, o anuncio do Bosque Zaninelli,
antiga Universidade Livre do Meio Ambiente. O 6nibus passa pelo ponto vazio. A
grama bem cuidada ao redor da guarita de seguranca e o peso dos grandes sobrados
e condominios de casas contrastam com a fragilidade de uma casinha de madeira. O
movimento da paisagem se mistura as digressdes da mente cansada.

Caminhantes na ciclovia. Os prevenidos com guarda-chuva. A vegetacao
se contrai e expande na lateral da via. Onibus, carros, bicicletas ddo outro ritmo
pra imagem emoldurada. A farmacia traz a lembranca do ultimo show na Pedreira.
Préxima parada, Parque Sdo Lourengo. O corpo cansado da auséncia de movimento
dos pés pede uma pausa para o café. A senhora da catraca olha com desconfianga
para a sinalizagdo da parada.

Na descida do 6nibus, o alivio para o corpo e para os olhos sobrecarregados
das imagens em movimento. No caminho até o café, o encontro com o Memorial
Paranista. Pinhoes no petit-pavé e pinheiro na caixa de ferro e vidro que da acesso
ao espaco. A escultura de Joao Turin cercada pela grama. O Liceu de Artes ao lado,
abrigo das oficinas de criatividade. A travessia da rua leva até o café na casa com
lambrequins no beiral. Descanso para os olhos e movimento para as pernas.

No ponto, os diferentes niveis de muro, vegetacgao rasteira e grama do colé-
gio que ocupa uma quadra inteira. Duas pessoas se juntam a espera do 6nibus. Sera
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que vao de 6nibus normal ou turismo? Novo embarque, nova senhora da
catraca. O banco-refligio tem novos moradores. Os movimentos do 6nibus impri-
mem outros movimentos no corpo que vai em pé. Toda a atencgao vai para as maos
no metal das barras. O olhar se movimenta nessa danca. A voz na gravagao € mais
nitida neste veiculo.

Préxima parada, Pedreira Paulo Leminski e Opera de Arame. Metal, vidro,
shows, pedra brita, lago. O siléncio da nova senhora da catraca. Subidas e descidas.
O banco—refugioficalivre. Volto a observagao das diferentes escalas de vegetagao
e arquitetura. No caminho, casinhas de madeira cedem espago para os sobrados
geminados. A densidade da mata deixa o dia ainda mais fechado.

Parque Tangua, mais uma pedreira que vira parque. Na entrada, uma placa
com imagens sinaliza o local. Na rotatdéria, um canteiro de flores rodeia o poste de
iluminagdo com a forma que faz mencgao ao passado da cidade. Uma agitagdo toma
conta da escada que liga o andar de cima a saida do O6nibus. A fila de palmeiras ali-
nhada ao amarelo das pilastras de concreto de mais um portal. No ponto, o sobe—
desce—sobe preenche o espago com a algazarra das criangas. O entardecer acirra
a disputa pelos bancos no andar de baixo. Por um instante, o 6nibus perde o status
de turismo.

Uma curva aoredor daigreja. A sequéncia de condominios fechados e avege-
tagao fechada do caminho sdo os elementos que formam um dos desenhos dessa
paisagem em movimento. A linha fina da calgada cerca a vegetagdo. Uma brecha
no adensamento da vegetacao, e a paisagem se abre. No horizonte, pequenas ilhas
de concreto cercadas pelo verde. O cinza do céu preenche o espago da moldura. As
curvas do espacgo entre parques movimentam o corpo no banco. O cerco da vege-
tagao ganha respiradouros nos eucaliptos que protegem o campo aberto de uma
construgao antiga. Os quatro idiomas da gravacéao sinalizam a chegada.

Parque Tingui. A sonoridade do nome. A senhora da catraca avisa sobre os
dois pontos de desembarque. Nenhum embarque—desembarque. O conforto do
enquadramento da janela da lugar ao movimento do pescogo. Apds o estaciona-
mento, um lago. A gramaimpecavel, atravessada pelas vias de pedestres e ciclistas.
Um canteiro de flores e outro lago. Arua sem calgadas separa a paisagem verde das
janelas suspensas dos casardes. Segunda parada no parque, Memorial Ucraniano.
No alto-falante, a tradicdo em uma réplica dalgreja Ortodoxa. Mais um portal, dessa
vez de madeira.

A travessia do rio. Condominios se encastelam em muros altos fantasiados
de trepadeira e varandas envidragadas. O privilégio da paisagem—parque. O muro da
fabrica de papel indica a mudancga da paisagem. No terreno vazio, o ponto de 6nibus
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abriga um banco improvisado. A altura das casas diminui. Na curva, a rua se duplica
e anuncia a proxima parada.

Portal Italiano. No alto-falante, os detalhes da arquitetura estilizada no con-
creto do portal. Entrada de Santa Felicidade. Imigrantes, comida, vinho. A igreja
centenaria. O fluxo de carros aumenta no centro do bairro. A sequéncia intercalada
de mdveis e restaurantes italianos. A imensa coluna do restaurante marca o ponto
de parada. A troca de passageiros é intensa. Debates sobre a melhor massa e a
crocancia da polenta. Uma rua movimentada. Comeércio, restaurantes, igreja. Na
rua lateral, mais uma parada. No caminho, a praga em frente ao terminal de 6nibus
exibe um conjunto de colunas brancas que imita uma ruina romana. Ao seu redor,
um painel com desenhos das construgdes encontradas no percurso do turismo no
bairro. A monotonia do domingo preenche o espago do 6nibus.

A extensa travessia pela densidade da vegetacao leva a proxima parada, o
Parque Barigui. A chamada sonoratira os olhos da letargia da janela. A luminosidade
do dia cinza na paisagem aberta do parque mais frequentado pelos curitibanos.
Caminhantes, criangas, ciclistas, patinadores, cachorros. O movimento anima os
passageiros. Muito mais descidas que subidas no 6nibus. A partir desse ponto do
trajeto, a vegetacgéo fica cada vez mais escassa.

Préxima parada, Torre Panoramica. Mirante 3609 para a cidade. Uma pro-
messa de Serra do Mar. Painel do Poty. Mais subidas que descidas. Um corredor de
arvores emoldura arua. Os diferentes estilos de concreto comegam a ganhar altura.
Na avenida, o céu se torna mais presente. A gravagdo anuncia o Setor Historico.
Passado da antiga Vila Nossa Senhora da Luz. Memdria de Curitiba. Casarios, igrejas,
bebedouro. Memorial, Palacete, Ruinas. Aos domingos, feira de artesanato. Cama-
das de arquitetura do passado e grafite no metal das portas. O vazio do Operario.
Paralelepipedos na rua e petit-pavé nas calgadas. A arquibancada vermelha assiste
aos movimentos do tempo encapsulado nas Ruinas de Sao Francisco. A parada na
Sociedade Garibaldi e a sonoléncia de um final de domingo no Largo da Ordem.

Préxima parada, Praga Tiradentes. Marco zero da cidade. A Catedral reveren-
ciaapadroeira de Curitiba. O 6nibus se esvazia, contorna a praga e passa na lateral da
basilica. Na curva, o casario colonial se encontra com a altura do concreto e vidro dos
edificios. Uma sequéncia de painéis coloridos nas empenas de um lado e o abandono
do casario do outro lado da rua. Na trajetdria circular do 6nibus, o retorno a Pracga
Tiradentes. Desvio necessario para encontrar a proxima parada, Rua das Flores. No
caminho, o cheiro dos livros nas estantes da biblioteca.

Rua XV, o primeiro calgadao do Brasil. As portas fechadas do comércio nao
inibem o movimento nesse ponto de encontro de turistas e moradores da cidade.
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O siléncio do palco das apresentagdes de Natal de Curitiba e da Boca Mal-
dita. O verde—passagem da Praga Osério. Poucas pessoas restam no énibus. A voz
flutuante avisa sobre a Ultima parada na Rua 24 Horas. Metal e vidro na galeria, marco
da moderna arquitetura curitibana. Desembarco. No corpo, o cansago dos olhos e
o formigamento das pernas. O movimento circular do 6nibus inicia outro percurso.
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ANEXO 2— COLETIVO ETNICO-RACIAL NO SITE DO SISMMAC
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ANEXO 3— DESCRI(;Z\O E MAPA DO ROTEIRO LT NOSITEDO IMCT

Uma cas formas de conhecer Curitiba &
embarcands em wm dos dnibus double
decker da Linha Turismo, inha especial que
circula pefas principais pontos turisticos da
cidade, entre eles, parjues, museus,
teatros, mirantes, espages cullurais, centro
histdrico, bairmo. gastrendmice, memorias
énicos & o recémereformace  Mercado
Municipal.

Com a aquisigio do cartdo oo embargue,
ne valor de R$ 50,00, o5 embargues sio
limtackos em  todos ©5  otratvos  do

Orlando Kissner/SMCS

percurse, pelo perodo de 24 horas. O visitante poderd deserbarcar e desfrutar do local que
escolber, reembarcando no proximo Gnibus, deponivel & cads 30 minutos. O servigo apera
regularmente todes o diss, & partir ¢as OBK30 horas até s 17N30, com saida inicial na Rua
24 Horas, no contro ¢a cidade. No entants & passeio pode ser iniclade em qualquer ponto; o
cartdes sio vendides diwetamente nos Bnibus,

= Cligue aqui e consulte a tabela de hordrios completa.

= 0 veiculo double deck tem ocupagio mixima de 65 pesscas (passageiros
sentados). O prego da tarifa de embarque & R$ 50.

Observaces:

1 - O ponto inicial fica na Aua 24 Horas (portal de entrada da Rua Visconde de Nacar);

2 - 0 horéirio de operaBo ¢a Bnha ¢ cas 8h30 &s 1700, & cada 30 minutos. Em periodos de
férias @ fariados. prolongados 3 frequingia passa para 15 minutos, Gonsule agul a tabela de
hardries;

3 - O cartBo ¢ de uso individual & a reutilizagio no mesmo veiculo 50 pode ser feito aphs 30
(erinta) minutos;

4 - 05 cartbes de embarque podem ser adquirides diretaments nos Gnibus, em quaiguer pants
o ambargue;

5 - As formas de pagamento do cartda de embarque da Linha Turismo sho em dinheiro & com
cartdes de débito ¢ crédito, As bandeiras aceltas sBo:r ELD, MASTER e VISA,

& - Eriangas até § anos nbo pagam a tarifa (s partir des 6 anos completos 4 pagam);

7 - Somente os dnibus dentificados com “adesivo Biciclets® fixado na porta traseirs teen
possibilidade de transporte de bicdets ou carrinha de bebd;

B - NS0 serd possivel fazer o passeio completo se embarcar no Uitimo hordric do Gnibus,
Obserst o display do dnibus que indica o horiirie que o velcule para de cperar quande chega &
Rua 24 Horas.

5 - NBo & permitido o transporte de animais de estimacBo na Linha Tursme, exceto clo-gula

conforme Lei n°® 11,1 26/2005.
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ANEXO4— DESCRIQI\O E MAPA DO ROTEIRO LT NO SITE DA URBS
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Fonte: URBS (2025).
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ANEXO 5—PAGINA INICIAL DO SITE DO ROTEIRO LT

LINHARUFISMO
\/ Inicio  Rotaaovive Onde embarcar  Atraches Turisticas  Aproveite também  Sobre a Linha Turismo

Curta Curitiba a bordo da
Linha Turismo!

Explore Cur

¢ forma econdmica e completa com os
Bnibus d

26 pontos turisticos

dares da Linha Turismo, que param em

(O Saidas ontre 8:30 45 17:00 (Rua 24 Horas)

Duvidas Frequentes

0 quie & & Linha Turisma? v
Quais 530 05 dias ¢ hordrios de funcionamento? ~
Onde comega o passeio? w
CQuanto tempo dura o percurse? L
Qual o valor do cartiio turismo? R4

Dividas, solicitagdo, elogios ou Pontos de informagas
reclamagies: Atendimento ao turista
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Fonte: Linha Turismo (2025a).



ANEXO 6 — ATRAGOES TURISTICAS SITELT
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Fonte: Linha Turismo (2025b).
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