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RESUMO

Esta tese tem como objetivo compreender as praticas editoriais envolvidas na
construgdo da revista Rose, com énfase na atuagdo de sua equipe de redagéo,
conhecida como Casa das Bonecas, que desafiava as normas de moralidade
impostas pelo regime civil-militar. A Rose integra o conjunto de 68 titulos da editora
Grafipar, sediada no Parana e reconhecida por sua produgdo de historias em
quadrinhos, fotonovelas e magazines eréticas durante o periodo da ditadura
civil-militar instaurada em 1964. O recorte espaco-temporal da pesquisa abrange o
periodo de existéncia da revista, de margo de 1979 (langcamento da primeira edic&o)
a fevereiro de 1983 (ultima publicacdo). Com pautas progressistas e voltadas a
discussdo da sexualidade, os objetivos especificos consistem em: analisar o
processo de construcdo das se¢des da revista Rose; investigar sua relagdo com a
censura vigente; e registrar os relatos de individuos que atuaram na editora, a partir
de suas experiéncias profissionais. O protocolo metodoldgico propde explorar o
potencial do impresso como acionador de meméorias, articulando-o a histéria oral,
com base nas recomendac¢des da metodologia “Fotografia como Disparadora do
Gatilho da Memdria”, descrita por Hoffmann (2010, 2014) e Teixeira (2013). A
pesquisa de campo foi conduzida em Curitiba, com cinco entrevistados, utilizando
como material de referéncia a edicdo n° 70 da revista Rose. A aplicagédo
fundamentou-se em referenciais teoricos de Bosi (1979, 1994), Meihy (1996),
Halbwachs (1990), Portelli (2016), Candau (2014), Quinalha (2021, 2022) e Green
(2018, 2022). Os resultados obtidos evidenciam o potencial do impresso como
mediador da memoaria individual e coletiva, reafirmando, a partir dos depoimentos
colhidos, o papel da Rose como um fendmeno cultural significativo e sua relevancia
para a historia da imprensa paranaense e para a memoria do movimento LGBTI+ no
Brasil.

Palavras-chave: Revista Rose. Grafipar Edi¢des. Ditadura Civil-Militar. Imprensa
Erdtica. Gatilho de Membéria.



ABSTRACT

This thesis aims to understand the editorial practices involved in the development of
Rose magazine, with an emphasis on the work of its editorial team, known as “Casa
das Bonecas” (The Dolls’ House), which challenged the norms of morality imposed
by the civic military regime. Rose is one of 68 titles from the publisher Grafipar,
based in Parana and recognized for its production of comic books, photo soap
operas, and erotic magazines during the civil-military dictatorship established in
1964. The timeframe of this research covers the magazine’s period of existence, from
March 1979 (launch of the first issue) to February 1983 (final publication). Featuring
progressive topics and focused on the discussion of sexuality, the specific objectives
are: to analyze the development process of Rose magazine’s sections; to investigate
its relationship with the prevailing censorship; and to record the accounts of
individuals who worked at the publishing house, based on their professional
experiences. The methodological protocol proposes exploring the potential of the
printed medium as a memory trigger, linking it to oral history, based on the
recommendations of the *“Photography as a Memory Trigger’” methodology, as
described by Hoffmann (2010, 2014) and Teixeira (2013). Field research was
conducted in Curitiba with five interviewees, using issue no. 70 of Rose magazine as
a reference material. The study is grounded in the theoretical frameworks of Bosi
(1979, 1994), Meihy (1996), Halbwachs (1990), Portelli (2016), Candau (2014),
Quinalha (2021, 2022), and Green (2028, 2022). The findings demonstrate the
potential of the printed medium as a mediator of individual and collective memory,
reaffirming - based on the testimonies gathered - Rose’s role as a significant cultural
phenomenon and its relevance to the history of the press in Parana and to the
memory of the LGBTI+ movement in Brazil.

Keywords: Rose Magazine. Grafipar Editions. Civilian-Military Dictatorship. Erotic
Press. Trigger of Memory.
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INTRODUCAO

Desde pequeno, este pesquisador sempre gostou de ouvir histoérias — fossem
elas fantasiosas ou reais, relatos de vida ou simples desabafos sem pretenséo.
Sempre me identifiquei com o papel de ouvinte, n&o no sentido burocratico de quem
atende reclamacdes em reparticdes publicas ou empresas, mas no de quem escuta
com atenc&o genuina, como na expressdo em inglés He’s a good listener, que
parece traduzir melhor essa disposicdo. E como se eu fosse um Forrest Gump as
avessas: sentado em um ponto de dnibus, mas, em vez de narrar a propria histéria,
convido 0s outros a contarem as suas. Sinto-me interlocutor e, a cada nova
narrativa, percebo que escutar é também uma forma de me conectar com os outros
e, curiosamente, comigo mesmo.

Foi dessa escuta que nasceu 0 percurso desta tese de doutorado. Tudo
comegou durante uma orientacéo do professor José Carlos Fernandes, na disciplina
“Jornalismo, Meméria e Narrativas Culturais”, no PPGCOM-UFPR, quando eu ainda
era aluno externo. Movido pela curiosidade de desenvolver um artigo sobre Memoéria
do Parana e comunidade LGBTI+', o professor compartilhou suas pesquisas sobre
as revistas erbticas da editora Grafipar (1967-1983), tema que mais tarde se
transformou em um capitulo de livro em coautoria com a pesquisadora Monique
Portela.

As producdes dessa editora emergem de um contexto autoritario, em que a
ditadura civil-militar ndo apenas reprimiu vozes politicas e restringiu liberdades civis,
mas também tentou disciplinar corpos e sexualidades dentro de um padréo
heteronormativo e conservador. A repressao ultrapassava o0 campo
politico-institucional e atingia a esfera intima, reforcando o siléncio, a marginalizagao
e a invisibilidade daqueles que destoavam da norma dominante. Ainda assim, ao
longo do periodo, sujeitos homossexuais comecaram a se afirmar publicamente,
como mostra a experiéncia do Lampido da Esquina.

Desde suas primeiras edicbes até o encerramento, o Lampido procurou
‘iluminar” a comunidade gay, abordando temas diversos, como a situagdo dos

T Apesar das diferentes variacbes da sigla que representa as pessoas que fogem a
cis-heteronormatividade, o presente trabalho utiliza a sigla “LGBTI+” (Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis, Transexuais e Intersexuais) em consonancia com a Carta da Diversidade, publicada pela
Alianca Nacional LGBTI+. Opta-se aqui por esta forma por ser reconhecida institucionalmente e, ao
mesmo tempo, garantir clareza, representatividade e alinhamento com préticas sociais e politicas
atuais, ja que o sinal de “+” representa outras identidades e orientacdes, como pessoas queer,
pansexuais, assexuais e ndo-binarias.
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homossexuais em Cuba, a posicdo da Igreja sobre o homossexualismo? e
reportagens sobre travestis cariocas (Rodrigues, 2022, p. 96). Foram milhares de
exemplares vendidos em bancas ou enviados a assinantes em todo o pais
(Quinalha, 2022, p. 107). Nesse cenario, a imprensa — em suas varias vertentes, da
‘marrom” a alternativa e, de modo especial, a nascente imprensa gay —
desempenhou um papel fundamental, ora reproduzindo estigmas, ora abrindo
caminhos de resisténcia e visibilidade.

Dessa observacdo nasce o interesse em compreender a relagdo entre o
regime autoritario e a imprensa, com destaque para o surgimento da imprensa gay
como ferramenta de resisténcia cultural e politica. E nesse contexto que se insere
esta tese, que tem como objetivo compreender as praticas editoriais envolvidas na
construgdo da revista curitibana Rose (1979-1983), com énfase na atuagéo de sua
equipe de redacédo, conhecida como Casa das Bonecas, grupo que desafiava as
normas de moralidade impostas pelo regime civil-militar.

Fora do eixo Rio—S&o Paulo, tradicionalmente privilegiado pela historiografia
dos impressos brasileiros, a Rosedestacou-se por dialogar com publicos distintos —
feminino heterossexual e gay — em fases diferentes, tornando-se a primeira revista
gay de circulagdo nacional em meados da década de 1980 (Amaral, 2015). Seu
alcance foi expressivo: 0 publico interagia intensamente por meio de cartas, que
chegavam a somar cerca de 1,5 mil mensagens mensais de leitores de todo o pais.
Assim, esta pesquisa se justifica pela necessidade de preencher uma lacuna na
producdo académica sobre os impressos eréticos paranaenses, explorando um
objeto ainda pouco estudado nos campos da comunicacédo e da memoria.

A partir disso, 0 problema central deste estudo € compreender como as
praticas editoriais da Rose, conduzidas pela Casa das Bonecas, desafiaram as
moralidades vigentes durante a ditadura civil-militar. Para tanto, foram definidos os
seguintes objetivos especificos:

e analisar o processo de construgdo das se¢des da revista Rose;

e investigar sua relacdo com a censura vigente;

2 O termo homossexualismo foi amplamente utilizado até o final do século XX por sua associacdo ao
campo médico e psiquiatrico, que compreendia a homossexualidade como desvio ou patologia, sendo
o sufixo “-ismo” frequentemente ligado a doencas. Essa concepcgéo foi revista em 1990, quando a
Organizacdo Mundial da Salde retirou a homossexualidade da Classificacdo Internacional de
Doencas (CID). A partir dessa mudanca, consolidou-se o uso do termo homossexualidade, que
reconhece a orientacdo sexual fora de uma perspectiva patologizante.
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e registrar os relatos de individuos que atuaram na editora, a partir de suas

experiéncias profissionais..

O recorte temporal abrange o periodo entre a primeira edi¢do da revista,
em marg¢o de 1979, e a ultima, em fevereiro de 1983. O protocolo metodolégico
propde explorar, de modo inédito, o potencial do impresso na ativacdo da memoria,
articulando-o a histéria oral, com base na proposta da “Fotografia como Disparadora
do Gatilho da Meméria®’, descrita por Hoffmann (2010, 2014) e Teixeira (2013).
Embora outras pesquisas tenham aprimorado essa metodologia por meio da
fotografia, aqui buscou-se adapta-la ao uso do impresso, especificamente a edi¢éo
n°® 70 da Rose (junho de 1982), de modo a demonstrar seu potencial como mediador
de lembrancas.

Para compreender a relagdo entre impresso e memoria, o estudo baseou-se
em um amplo percurso de leituras, investigacbes e aplicacdes. Inicialmente,
realizou-se um levantamento bibliografico sobre autores de referéncia nos estudos
da meméria, como Jacques Le Goff, Ecléa Bosi e Maurice Halbwachs. Para o campo
da histéria oral, foram adotadas as contribuicdes de Alessandro Portelli e Paul
Thompson.

A etapa documental envolveu a coleta e analise de materiais escritos e
visuais referentes a Rose e a Grafipar. Como destaca Burke (2004), “as imagens,
assim como os textos e testemunhos orais, constituem-se numa forma importante de
evidéncia historica”. Por isso, as edicbes foram observadas tanto no acervo
particular de Nelson Padrella quanto no Centro de Documentacgéo Prof. Dr. Luiz Mott
(CEDOC LGBTI+), do Grupo Dignidade, em Curitiba. Essa fase coincidiu com minha
participacdo no projeto de extensdo Maquina de Ativismo em Direitos Humanos, no
grupo Memoria LGBTI+ de Curitiba, coordenado pelo professor Leandro Franklin
Gorsdorf (UFPR), onde tive a oportunidade de trabalhar com as memébrias da
comunidade na cidade, o0 que contribuiu diretamente para o aprofundamento deste
estudo.

As entrevistas seguiram o modelo semiestruturado proposto por Martino
(2018), com um roteiro de perguntas que orienta a conversa, mas mantém espago
para que o entrevistado acrescente temas imprevistos. Conforme Teixeira (2013), o
roteiro foi organizado em seis eixos tematicos: “O inicio”, “A Casa das Bonecas’, “‘A
Producéo’, “A Ditadura”, “A Audiéncia” e “A Consciéncia”. Foram entrevistados Faruk
El Khatib (dono da editora), Nelson Padrella (roteirista de HQs), Ligia Cardieri
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(diretora de redagcédo da Rose), Luiz Carlos Rettamozo (colaborador e roteirista) e
Luiz Antonio Solda (colaborador).

Para contribuir com esse processo, a historia oral foi utilizada como recurso
para reconstruir as experiéncias e praticas editoriais da revista a partir da
perspectiva de seus protagonistas. Como define Meihy (2005, p. 17), trata-se de
uma “historia do tempo presente” e, por isso, também de uma “historia viva’. Essa
abordagem permitiu compreender os modos de producdo e resisténcia que
marcaram a trajetdria da Rose.

Os resultados da pesquisa sdo apresentados em capitulos. O primeiro
contextualiza a ditadura civil-militar e a imprensa alternativa, o segundo trata da
histéria da Grafipar e da revista Rose; o terceiro discute a revisao bibliografica e a
proposta metodoldgica; o quarto reune as histoérias de vida das cinco bonecas
entrevistadas; o quinto, as bonecas trazem informacdes privilegiadas a respeito da
revista Rose, apresentando o cotidiano das praticas editoriais, sem o auxilio de
nenhuma ferramenta imagética; e os capitulos sexto e sétimo exploram a analise da
Rose n° 70 (junho de 1982), demonstrando como o impresso pode atuar como
disparador da memoria coletiva.
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1 ECOS DA SUBVERSAO NAS BRECHAS DA DITADURA

Em multiplos contextos autoritarios, a limitagdo de direitos civis e liberdades
publicas esteve intrinsecamente vinculada a perseguicdo das sexualidades
dissidentes. No nazismo, entre 1933 a 1945, por exemplo, aproximadamente 50 mil
pessoas foram condenadas por serem homossexuais, sendo entre 5 e 15 mil
marcadas pelo triangulo rosa. Na ltalia facista, entre 1925 e 1943, 300 pessoas
foram acusadas de pederastia € 88 presos politicos também foram considerados
homossexuais (Quinalha, 2021, p.18). Enquanto isso, na ditadura argentina
aconteceu a repressdo policial aos “maricas’, que Santiago Insausti vem
investigando sobre um possivel plano sistematico de perseguicdo, tortura e
desaparecimento de homossexuais, entre 1976 e 1983 (Quinalha, 2021, p.19).

O Brasil vivenciou um dos periodos mais sombrios de sua histéria ainda
recente com a Ditadura Civil-Militar que se estendeu de 1964 a 1985. Um regime
autoritario que representou uma interrupgao drastica da democracia que o pais havia
adotado desde a Proclamagéo da Republica em 1889. Caracterizado pela repressao
violenta a opositores, tortura, mortes, censura a imprensa e aos artistas, e severas
restricbes aos direitos politicos, o periodo ditatorial suspendeu, por mais de duas
décadas, as liberdades basicas que compdem um Estado democratico de direito.

E sobre liberdades, elas podem ser entendidas como um conjunto de
direitos que asseguram ao individuo a possibilidade de existir plenamente em
sociedade, expressar suas ideias, escolher seus representantes e participar da vida
politica e cultural sem medo da repressdo. Mas, € quando isso tudo € suprimido?
Nao € apenas a voz do individuo que se cala, mas também a propria vitalidade da
democracia, que depende da pluralidade de opinides e da convivéncia de diferentes
perspectivas. Assim, falar em liberdades basicas € reconhecer que elas sdo o
alicerce da cidadania e que sua auséncia compromete a dignidade humana. Foi
justamente esse cenario de supressdo que se instalou no Brasil a partir da
madrugada de 31 de margo para 1° de abril de 1964, quando os militares destituiram
o ent&o presidente Jodo Goulart. O general Castello Branco assumiu a presidéncia
em 15 de abril de 1964, inaugurando um periodo de 21 anos de regime autoritario.
Uma das primeiras e mais contundentes a¢des do regime foi a emissdo de Atos

Institucionais (Als), que progressivamente retiraram as liberdades basicas da nacéo
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brasileira e elementos do estado democratico de direito. O Al-5, decretado em 13 de
dezembro de 1968, €& considerado o dispositivo que fechou completamente a

possibilidade de qualquer resisténcia que ndo fosse criminalizada.

[...] na noite de 13 de dezembro de 1968, a voz grave e pausada do
ministro da Justica Gama e Silva anunciou, em cadeia de radio e TV,
o0 Al-5. A partir dai, o governo militar assumia, virtualmente, o
controle da sociedade brasileira. (Napolitano, 2018, p. 76).

Durante o governo do general Emilio Garrastazu Médici (1969-1974), a
repressdo se intensificou, afetando duramente os setores culturais criticos e de
esquerda, e impondo uma ferrenha censura as artes e ao jornalismo (Santos, p. 67,
2020). A Lei de Imprensa (Lei n°® 5250, de 1967) foi um subterfugio legal para punir
publicacdes consideradas obscenas ou atentatérias a moral e aos bons costumes. A
ditadura civil-militar ndo apenas silenciou a oposi¢céo politica, mas também tentou
bloquear a entrada da 'revolucdo sexual' na sociedade brasileira, a exemplo da
proibicdo da exibicdo de genitalias e mamilos em materiais impressos.

O regime buscou impor um biopoder® (Foucault, 1988) que regulava a vida
dos cidad&os, tratando os opositores e aqueles que se desviavam do "padrdo
normal”, ""como vidas sem importancia, vidas quaisquer, vidas que tiveram os seus
direitos suspensos” (Maior Junior, 2020, p. 65), tornando a tortura e a priséo das
vozes discidentes prasticas comuns (Green, 2022, p. 405), O ideal era o de corpos
submissos e familias nucleares, alinhados com a narrativa de progresso do "Brasil:
ame-0 ou deixe-0" e uma euforia nacionalista com a vitoria do time brasileiro na
Copa do Mundo do México, em 1970.

A censura e a violéncia estatal eram 0s mecanismos para manter essa
ordem, resultando em um clima de repressdo e conservadorismo que permeou a
sociedade, forcando um ajuste aos valores “tradicionais” e a obediéncia, como forma
de sobrevivéncia, em detrimento da pluralidade democratica. Esse clima n&o afetou

apenas opositores politicos, mas também grupos sociais historicamente

® O conceito de biopoder, desenvolvido por Michel Foucault, designa uma forma de poder que se
consolida entre os séculos XVII e XVIII, centrado na administracdo da vida dos individuos e das
populacdes. Diferentemente do poder soberano — que se exercia pelo direito de “fazer morrer e
deixar viver” —, 0 biopoder se caracteriza por “fazer viver e deixar morrer” (Foucault, 1988, p. 128).
Isso significa que o foco do poder se desloca para o controle e a otimizacdo da vida, por meio de
praticas que regulam a saude, a natalidade, a sexualidade e o comportamento social. Contudo, esse
mesmo poder “deixa morrer” aqueles que ndo se encaixam ou n&o sdo ateis ao sistema, como 0s
grupos marginalizados.
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marginalizados, como a comunidade LGBTI+. Sob a justificativa de preservar a
“‘moral € os bons costumes”, 0 regime militar reforcou padrdes rigidos de género e
sexualidade, intensificando a censura a qualquer manifestacdo que contrariasse a
l6gica da familia tradicional. Em “Os documentos da censura’, Elio Gaspari (1978)
revelou que a censura condenava “a publicidade vinda do mundo comunista bem
como a exaltagcdo da imoralidade e do homossexualismo”, pois essa era a versao

dos governantes.

Um pais com um regime do qual ndo se desgosta, onde ndo ha
dissidentes, onde vige uma politica habitacional equanime e um
mercado de capitais onde as fortunas se multiplicam, sem
homossexuais, sem comunistas e com algumas pequenas questdes
que s6 sdo exaltadas por aqueles que agem contra a ordem.
(Gaspari, 1978, p.1).

Cowan (2022, p. 28) explica que, imediatamente apos o Golpe de 1964,
ativistas de direita condenaram a homossexualidade como manifestacdo da
subversdo; esta perspectiva apareceu, também, nas principais instituicbes e
publicacdes do proprio regime, nas quais teoricos e forcas de segurangas viam no
desejo homossexual “uma tatica de guerra revolucionaria’. Foi um momento de
demonizar a identidade gay como um compld arquitetado pelos inimigos do estado.
A partir disso, ja nos anos 1970, reacionarios dentro e fora do regime associaram a
homossexualidade com outros movimentos, como o feminismo e o black power, um
reflexo que foi remontado internacionalmente ao pds- Segunda Guerra. Esse cenario
de contestacdo e transformacgdes culturais, no entanto, havia comecado a se

delinear bem antes, conforme Quinalha (2021) explica.

Ainda nos anos 1950, a emergéncia da geracdo beat nos Estados
Unidos vai alimentar, em parcela da juventude, um inconformismo
crescente com o modo de vida antiquado atribuido as geracbes
anteriores. Esse espirito de revolta ganharia reforco com o
movimento hippie e com a filosofia existencialista, desafiando o ideal
burgués de familias e as amarras da moral cristd. Novos grupos de
guerrilhas vio se alastrar por todo o mundo, apostando na via de
uma revolugdo contra o sistema. A pilula anticoncepcional n&o veio
mexer apenas com 0s horménios femininos, mas também operou
uma dissociacdo entre reproducdo e sexo, permitindo maior liberdade
as mulheres e encorajando a utopia do amor livre. Assim, hippies,
guerrilheiros, mulheres, gays, negros pareciam conformar uma
verdadeira e ampla frente para mudar 0 mundo, as cabecas e 0s
coragdes. (Quinalha, 2021, p. 23).
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Entretanto, os padrées de moralidade publica n&o invadiram o espaco da
politica somente com o inicio da ditadura, mas muito antes quando autoridades
policiais, médicas, legais e politicas procuravam patologizar e controlar a
homossexualidade como uma pratica “perigosa, secreta, degenerativa, e ligada ao
género” (Green & Quinalha, 2022, p.30), ou seja, uma pratica que foi associada com
a subverséo e a (in)segurancga nacional.

E como se, durante um tempo, a homossexualidade foi varrida para debaixo
do tapete da histéria brasileira. O discurso dominante n&o permitia que os
homossexuais elaborassem narrativas sobre si mesmos, sendo esses discursos
"construidos" por outros campos do saber, como a medicina e a psicologia. A
homossexualidade era, frequentemente, tida como uma pratica desviante, uma
doenga ou patologia. Médicos-legistas como Viriato Fernandes Nunes e Aldo
Sinisgalli, ja na década de 1920, associavam a "perversdo sexual" a "destruicado da

sociedade" e defendiam a repress&o de "criminosos" e "doentes".

Numa tese de 1928, defendida na Faculdade de Medicina de Séo
Paulo, o médico-legista Viriato Fernandes Nunes alertava: “Toda
perversdao sexual atenta violentamente contra as normas
sociais”. E exigia rigor na repressao, pois, se “esses criminosos [0s
pederastas] tém perturbadas as suas fungcbes psiquicas”, a
sociedade ndo pode permitir-lnes “uma liberdade que eles
aproveitariam para a pratica de novos crimes’. Ora, “o
homossexualismo ¢é a destruicdo da sociedade, é o
enfraquecimento dos paises”;, se ele “fosse regra, 0 mundo
acabaria em pouco tempo” - acrescentava outro médico-legista, Aldo
Sinisgalli. Portanto, “se os pederastas sdo doentes [...] ndo é justo
que a sociedade fique exposta as reacdes das suas moérbidas
tendéncias”. Dai, deve-se utilizar meios de repressdo que, se nao
resvalam pelos antigos excessos, “previnem com seguranca a
repeticio desses crimes”, atendo-se “a normas cientificas muito
diversas daquele primitivo empirismo”, segundo o dr. Fernandes
Nunes. (Trevisan, 2018 p. 180 - grifos meus).

Dentro desse cenario, a abordagem deveria ser outra. Para outro famoso
meédico-legista, Afranio Peixoto, havia outra solu¢cdo, uma “revisdo educativa’, em
suas palavras, “0 que nos cumpre, humanamente, moralmente, € trata-los,
corrigir-lnes a natureza errada, como se faz aos aleijados [...], aos tarados, aos
deficientes” (Trevisan, 2018, p. 181), sendo assim, “mais um problema social a ser

resolvido pela medicina”. Neste contexto, 0 caso de Febrbnio indio do Brasil, em
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1927, revela como o Estado brasileiro ja tratava determinados comportamentos
considerados “desvios” como ameacgas a ordem social. Mais do que um criminoso,
Febronio foi enquadrado pela psiquiatria e pelo direito como um “louco moral’
(Trevisan, 2018, p. 187), um sujeito degenerado cuja existéncia por si sb
representava perigo. Esse enquadramento n&o pode ser dissociado de sua condi¢cdo
de homem negro, pobre e de sexualidade dissidente, uma vez que, a época, a
homossexualidade era frequentemente associada a anormalidade, a degeneracéo e
ao crime.

A figura de Febrbnio foi usada para reforcar a ideia de que certas
identidades ou praticas sexuais precisavam ser medicalizadas, criminalizadas ou
eliminadas para garantir a “‘moral’ e a “seguranc¢a” da sociedade. Décadas depois,
durante a Ditadura Civil-Militar, essa mesma logica se radicalizou: a
homossexualidade continuava a ser tratada como desvio, passivel de represséo,
invisibilizac&do e violéncia. Nesse sentido, tanto no caso apontado quanto na politica
do regime militar, o Estado utilizou a nocao de “perigo moral” como justificativa para
controlar corpos e identidades que fugiam a cis-heteronormatividade, reforgcando o
conservadorismo como pilar de sustentacdo da ordem.

O medo e a duvida eram constantes para aqueles que ousavam falar de sua
sexualidade. Muitos homossexuais viviam sob uma "dupla identidade", temendo os
riscos de olhares de furia, agressdes ou chantagens. Ainda que n&o fosse proibida
por lei especifica no Codigo Penal brasileiro, era relacionada com diversos outros
dispositivos legais e contravencionais, como “ato obsceno em lugar publico’,
“vadiagem” ou violacdo a “moral € aos bons costumes” (Quinalha, 2021, p. 21), para
justificar a repressdo e agressdo a homossexuais em locais publicos e privados,
sendo que em alguns casos se tornava um '"caso de policia". Um reflexo do
"machismo, muitas vezes de mé&os dadas com a hipocrisia” (Trevisan, 2018, p. 50),
inerente a organizacao social brasileira.

Travestis, em particular, eram alvo de uma perseguicdo ainda mais brutal.
Eram frequentemente vistas como um '"problema" pelas autoridades, que as
diferenciavam dos "homossexuais bem-comportados". E o caso relatado na obra de
Trevisan (2018), na qual o delegado José Wilson Richetti e o secretario da
Seguranga Publica de Sao Paulo, Octavio Gonzaga Jr., deixam claro que "suas

ressalvas eram apenas contra o travesti, ja que o ‘homossexual ndo cria problemas,
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€ uma pessoa recatada” (Trevisan, 2018, p.376), comportada, mostrando uma
mudanca entre o verbo reprimir para controlar.

Muitas travestis, oriundas das camadas mais pobres da populagéo,
enfrentam seus primeiros episddios de assédio e violéncia ainda no ambiente
familiar. E o caso de Bené, que relata: “fodos os meus tios me comiam [...], meus
proprios tios e primos todos. [...] Eu tinha, o qué? Tinha oito anos... [...] O que eu ia
fazer? Eu ndo podia nem falar... Uns diziam assim: ‘Se vocé falar, eu te meto a

2

porrada...” (Trevisan, 2018, p. 396). A violéncia doméstica frequentemente
culminava na expulsdo precoce de casa, como evidenciam os testemunhos de
diversas travestis que recordam “continuas surras na infancia, dadas sobretudo pelo
pai’, configurando o classico dilema “em casa, ou ele ou eu’ (Trevisan, 2018, p.
383). Foi 0 que ocorreu com a travesti maranhense Suzane Kellen, obrigada a deixar
o lar aos nove anos (Trevisan, 2018, p. 397). Esses relatos revelam como a
combinacdo de assédios, espancamentos e estupros multiplos empurra muitas
travestis para a prostituicdo como ultima alternativa de sobrevivéncia.

A violéncia contra elas era endémica, com a policia cobrando "taxas de
protecao", praticando extorsdes, agressdes gratuitas e, até mesmo, as obrigando a
limpar delegacias e celas. Marisa Fernandes (2022, p. 135), no capitulo Lésbicas e a
Ditadura Militar uma Luta Confra a Opressao e por Liberdade, relata que durante as
Operacdes de Limpeza da cidade de S&o Paulo, em 1979, a policia rasgava habeas
corpus* apresentados por travestis, alegando que “a lei sou eu”. Assim, as
automutilagdes se tornaram uma forma desesperada de escapar da prisdo. Trevisan
(2018, p. 399) explica que foi uma forma classica de revanche, as vezes até
coletivamente, nas celas ou em delegacias, "praticavam cortes nos proprios pulsos,
bragos, pescocos e até 6rgdos genitais, com pedacos de gilete cuidadosamente
metidos debaixo da lingua". Era assim que conseguiam ser transferidas para
hospitais, de onde podiam sair com mais facilidade.

A partir destes recortes, fica facil compreender o porqué da cultura do "faca
mas nao diga" ou do "estar no armario" ser predominante, em que a preferéncia
sexual era mantida oculta para garantir ganhos sociais e evitar o estigma. O siléncio

era uma condicdo imposta a sexualidade homossexual. Tanto que, em 1970,

4 Destaca-se que com o Ato Institucional n® 5, decreto editado pelo ex-presidente Arthur da Costa e
Silva em dezembro de 1968, ficou suspenso o direito de voto e ao habeas corpus. Em 31 de
dezembro de 1978, o entdo presidente Ernesto Geisel revogou o Al-5.
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Fernando Henrique Cardoso é visto comprando o jornal Lampi&o, mostrando que
“ele era um dos poucos intelectuais de esquerda tentando estar antenado com seu
tempo; mas também evidencia como n&do era de bom-tom” até mesmo para um
intelectual exibir um jornal conhecido como o “porta-voz dos homossexuais”
(Trevisan, 2018, p. 22).

Dessa forma, o siléncio e a invisibilidade impostos as populacées LGBTI+
durante a ditadura civil-militar nao se restringiam a uma questado de moral individual,
mas faziam parte de uma estratégia mais ampla de controle social e politico. O
medo da repressdo, das violéncias policiais e do estigma publico levou muitos a
adotar posturas de autocensura e dissimulacido como forma de sobrevivéncia. Ao
mesmo tempo, esse contexto de opressdo acabou impulsionando, ainda que de
maneira subterranea, a formacéo de redes de solidariedade e resisténcia, que mais
tarde se tornariam fundamentais para o surgimento de um movimento homossexual
organizado no Brasil, capaz de transformar o siléncio em voz politica e 0 medo em

reivindicacao de direitos.

1.1 IMPRENSA NA DITADURA, A REPRESSAO E A CONTESTACAO

O cenario da imprensa durante a Ditadura Civil-Militar caracterizava-se por
uma ambivaléncia estrutural. De um lado, a censura estatal buscava limitar de
maneira sistematica a liberdade de expressdo, impondo rigidos mecanismos de
controle sobre os fluxos de informacdo e restringindo a atuacdo dos grandes
veiculos de comunicacdo, muitas vezes cooptados ou intimidados pelo regime
(Kucinski, 2003). De outro, emergiram publica¢des alternativas e independentes que
configuravam espacos de contrapublico, nos quais diferentes atores sociais
tensionavam o discurso oficial e construiam narrativas contra-hegeménicas. Nesse
sentido, a imprensa alternativa e 0s movimentos contraculturais podem ser
compreendidos como expressdes de uma esfera publica subterranea revelando que,
mesmo em contextos de exce¢do, a vida publica ndo é totalmente eliminada, mas
reconfigurada em disputas permanentes entre repressao e resisténcia (Bosi, 1992).

A Ditadura Civil-Militar implementou uma politica sistematica de censura que
atingiu tanto os meios de comunicac¢do quanto as manifestagdes artisticas. A Lei de
Imprensa de 1967 (Lei n°® 5.250) estabelecia puni¢cbes para a divulgacdo de

conteudos considerados “atentatorios a moral publica e aos bons costumes”
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(Trevisan, 2018, p. 163), dispositivo juridico frequentemente mobilizado para reprimir
as primeiras iniciativas de veiculacdo de pautas relacionadas aos direitos
homossexuais no Brasil. A censura ndo se restringia a conteudos politicos de
oposicdo direta ao regime, mas alcancava qualquer material percebido como uma
ameaca a ordem moral estabelecida, incluindo a proibicdo explicita de imagens de
genitais e mamilos (Danton, 2012).

No contexto da repressao, a chamada “imprensa marrom” assumia um papel
particular. O termo tem origem na expressao francesa imprimeur marron, utilizada
para designar atividades ilegais (Angrimani, 1995, p. 21). Na Franga, 0s primeiros
jornais sensacionalistas eram publicados sem licenga oficial, € seus responsaveis
passaram a ser chamados de imprimeurs marron (impressores ilegais). No Brasil, a
express&o® foi incorporada para se referir a periddicos de carater sensacionalista,
que exploravam escandalos, crimes, fofocas e temas relacionados ao sexo,
situando-se em uma zona ambigua entre a transgressao da censura moral € a busca
por apelo popular.

Embora a clandestinidade marcasse as praticas homossexuais, episédios
especificos ganhavam notoriedade quando ofereciam material sensacionalista para
as paginas da imprensa popular. Foi o caso da prisdo de um padre em um cinema
frequentado por homossexuais ou do flagrante de um conhecido ator do showbiz
com outro homem em uma praca de Séo Paulo (Trevisan, 2018, p. 17). Dessa
forma, a chamada midia marrom produzia uma visibilidade marcada pelo estigma e
pela espetacularizacdo, que, ainda que reforgcasse preconceitos, retirava a
homossexualidade de uma invisibilidade total, introduzindo-a no espacgo publico de
maneira enviesada e negativa.

Por outro lado, em oposicdo a grande imprensa sensacionalista, surgiu a
"imprensa alternativa" ou "imprensa nanica", caracterizada também pela oposi¢céo
ferrenha ao regime militar. Napolitano (2018) observa que, a partir da segunda
metade da década de 1970, os meios de comunicagdo e a industria cultural
experimentaram um crescimento sem precedentes. Nesse periodo, produtos como

telenovelas, noticiarios, revistas, cole¢cdes de livros e fasciculos passaram a ser

5 Qutra verséo é apresentada por Marilia Amaral, que retoma a afirmac&o do jornalista Alberto Dines
ao atribuir a origem do termo a Calazans Fernandes. Segundo Dines, Fernandes teria utilizado a
expressdo em uma noticia publicada no Diario da Noite, no Rio de Janeiro, em 1960. Nesse contexto,
o adjetivo “marrom” estabeleceria uma associacdo pejorativa com as fezes humanas, remetendo a
“cor de merda” (Amaral, 2006).
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consumidos em escala industrial. Segundo o autor, por meio das bancas de jornais e
da televisdo, a cultura escrita alcangou novos publicos, chegando a segmentos
populares até entdo pouco contemplados, como operarios qualificados, pequenos
funcionarios publicos e a baixa classe média em geral. No caso do impresso, entre 0
periodo de 1964 a 1980, cerca de 150 periddicos nasceram e desapareceram
(Kucinski, 2003, p. 5), com tematicas diversas que “incluiam os gramscianos, 0s
leninistas, os feministas, o0s ecoldgicos, os pregadores da importancia da
sexualidade etc” (Rodrigues, 2022, p. 86).

A imprensa alternativa surgiu da articulacdo de duas forcas
igualmente compulsivas: o0 desejo das esquerdas de protagonizar as
transformag¢des que propunham, e a busca por jornalistas e
intelectuais, de espacos alternativos a grande imprensa e a
universidade. E na dupla oposicdo ao sistema representado pelo
regime militar e as limitagcdes a producao intelectual-jornalistica, sob
o autoritarismo que se encontra 0 nexo dessa articulacdo entre
jornalistas, intelectuais e ativistas politicos. Compartilhavam, em
grande parte, um mesmo imaginario social, ou seja, um mesmo
conjunto de crencas, significacbes e desejos, alguns conscientes e
até expressos na forma de uma ideologia; outros ocultos, na forma
de um inconsciente coletivo. A medida que se modificava o
imaginario social e com ele o tipo de articulacdo entre jornalistas,
intelectuais e ativistas politicos, instituiram-se novas modalidades de
jornais alternativos. (Kucinski, 2003, p. 16).

Essa imprensa, frequentemente publicada em formato tabloide, menor que o
dos jornais tradicionais, configurava-se como um espaco de resisténcia e de
experimentacdo cultural em meio ao ambiente repressivo do regime militar. Os
protagonistas desse movimento formavam uma subcultura que se distinguiam da
maioria dos jornalistas e intelectuais pela sua disposi¢cdo contestatéria, pela sua
propenséo ao ativismo, pela sua intransigéncia intelectual e, em certa medida moral,
pela afinidade com os motivos ideolégicos" que moviam os ativistas politicos
(Kucinski, 2003, p. 36). Como destaque, seis meses apds a decretacdo do Al-5,
surgiu O Pasquim, que, segundo Chinem (1995, p. 43), n&o se caracterizava como
um jornal estritamente politico, mas sim como uma publicacdo irreverente,
debochada e indignada, que buscava “sair do sufoco” por meio do humor e da satira.
Com uma linguagem desabrida e ousada para os padrdes da época, o0 periddico
rompeu convengdes, contribuindo para a transformacdo de habitos e valores e

conquistando sobretudo jovens e adolescentes da década de 1970, inclusive em
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cidades interioranas que experimentavam crescimento no contexto do chamado
“‘milagre econémico” (Kucinski, 2003, p. 15).

Do ecossistema da imprensa alternativa emergiu, gradualmente, um
segmento voltado especificamente a comunidade homossexual, posteriormente
denominado imprensa gay. Segundo Rodrigues (2022, p. 88), essa producgéo
editorial “surge da necessidade que uma parcela da sociedade teve em procurar
seus semelhantes, buscar uma unido com os iguais, construir um refugio coletivo”.
Inicialmente, as referéncias a homossexualidade apareciam em breves colunas nos
jornais. Um exemplo pioneiro foi a coluna Gay Power, escrita por Sylvio Lamenha
em 1971 no jornal Ja, que, apesar de sua curta duragdo, divulgava informagdes
sobre bares, saunas e discotecas gays no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, além de
livros, pecas teatrais e noticias acerca da organizagdo dos movimentos
homossexuais nos Estados Unidos e na Europa (Lopes, 2011, p. 25). Outras
colunas, como Guei, assinada por Glorinha Pereira no Correio de Copacabana, e
Tudo Entendido, de Antdnio Moreno na Gazeta de Noticias, seguiram linha editorial
semelhante, contribuindo para dar visibilidade — ainda que timida — a essa
comunidade em 1977. Um ano antes, o jornalista Celso Cury langca a Coluna do
Meio, no jornal Ultima Hora, com uma secdo de classificados pessoais, no qual
homossexuais podiam trocar correspondéncias entre si. Tal projeto foi denunciado
pelo Ministério Publico do Estado de S&o Paulo, acusando Cury de promover

encontro entre pessoas “anormais” (Lopes, 2011, p. 26).

1.2 O MOMENTO DE UMA IMPRENSA GAY

A primeira publicacdo brasileira com uma existéncia mais longa destinada a
homossexuais masculinos foi o jornal Snob, editado por Agildo Guimaré&es de julho
de 1963 a junho de 1969, totalizando 99 edi¢bes. Distribuido gratuitamente ou
mediante contribuicdo na Cinelandia e em Copacabana, o Snob se sofisticou ao
longo do tempo. Sua politizagdo se tornou evidente a medida que deixou de lado as
fofocas e passou a discutir problematicas relativas a homossexualidade masculina.
A experiéncia do Snob motivou o surgimento de outros titulos em varias regiées do
pais, como Le Femme, Eros, O Centauro, Entender, entre outros (Lopes, 2011, p.
29). Em 1976, algumas pessoas que faziam o Snob resolvem langar o Gente Gay,

totalmente feito de forma artesanal, sendo reproduzido por xerox, mas por nao ser
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“amparado pelo profissionalismo técnico com que o Lampido se armou, veio a falir’
(Rodrigues, 2022, p. 89). Green (2022, p. 437) justifica que o seu fim esta
relacionado com a decisdo de um tratamento mais profissional a publicagcao,
considerando que a equipe de editores ndo tinha experiéncia em administrar um
periodo de grande vesicula.

Tanto esses quanto outros projetos foram interrompidos por uma série de
fatores interligados. Green (2022, p. 437) aponta que havia caréncia das
competéncias jornalisticas e administrativas necessarias para sustentar um
empreendimento em maior escala, somada as dificuldades de distribuicdo ampla e a
limitagdo das vendas, o que restringia 0s recursos disponiveis para investimentos na
qualidade grafica. Além disso, “os colaboradores do jornal ndo eram jornalistas
amadurecidos, mas novatos entusiastas sem um nome no mercado” (Green, 2022,
p. 438), em sua maioria vinculados a circulos de amizade, o que reduzia o alcance e
dificultava a conquista de um publico mais amplo. Mesmo assim, compreende-se
que foram esses impressos que comegaram uma mudanga entre muitos
homossexuais, principalmente naqueles que, cada vez menos, “tinham restricbes
para assumir sua orientacédo sexual numa publicagédo” (Green, 2022, p. 438).

No final da década de 1970, um grupo de intelectuais assumidamente gays
langou aquele que viria a ser considerado o primeiro veiculo brasileiro de ampla
circulagéo direcionado ao publico homossexual: o Lampido da Esquina. Em abril de
1978, seu numero zero chegou as bancas, inaugurando uma experiéncia inédita de
imprensa militante e culturalmente engajada.

O impacto do jornal pode ser percebido na carta de um leitor, Jota Elle,
publicada em agosto de 1979, na qual se afirmava: “Vocés estdo se tornando
verdadeiros deuses para nos, porque vocés estiao dando colorido as nossas vidas. A
histéria dos nossos dias do homossexual brasileiro podera ser contada em duas
etapas bem distintas [...] Antes e depois (a partir...) do jornal LAMPIAO” (Maior
Junior, 2020, p. 9). Esse testemunho evidencia o carater transformador do periddico,
que n&o apenas rompeu com o siléncio e a marginalizagdo impostos a
homossexualidade, mas também se consolidou como marco simbdlico na

construcdo de uma identidade coletiva e de espacos de reconhecimento social.
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O Lampido® surgiu no contexto da "abertura politica" do governo Geisel, que
permitia uma distensdo lenta e gradual (Maior Junior, 2020, p. 49). Homossexuais
das classes médias, ligados a atividades artisticas e intelectuais, sentiram-se
encorajados a se abrir publicamente, afirmando sua condi¢cdo e desejo. O primeiro
editorial do Lampido da Esquina, intitulado Saindo do gueto, explicitava o propdsito
central de romper as fronteiras simbdlicas que relegavam os homossexuais a
marginalidade da sociedade civil organizada. Para os editores, tornava-se
importante abandonar as zonas de sombra, o segredo e o anonimato social (Maior

= n

Junior, 2020, p. 49). Nesse gesto de “iluminar a escuriddo”, os integrantes da equipe
apresentaram informacfes pessoais sobre si mesmos, reforcando o compromisso
ético e politico com a legitimidade da producéo jornalistica e com a causa que
defendiam.

Com um conselho editorial basicamente concentrado no eixo Rio-Sao Paulo,
0 grupo que acendeu o Lampi&o era “conhecido como Senhores do Conselho, um
titulo alusivo a seriedade diante do uso do pronome de tratamento” (Maior Junior,
2020, p. 50). Formado por onze homens’, a equipe era formada por jornalistas,
artistas plasticos, escritores, criticos de arte, professores e cineastas.

O Lampido da Esquina buscava romper com o siléncio e com as formas
estigmatizantes que tradicionalmente moldavam as referéncias a homossexualidade.
Afinal, “ao dar aos homossexuais o direito a voz, ele Ihes dava também o direito a
um corpo” (Maior Junior, 2022, p. 29). Seu projeto editorial propunha discutir a
homossexualidade de maneira clara, ampla e direta, confrontando visGes
preconcebidas e denunciando a experiéncia da “vida no armario”’, marcada pela
clandestinidade e pela invisibilidade. Nesse processo discursivo, o jornal contribuiu
para a invengado simbdlica de um “corpo homossexual’, ou seja, de uma nova forma

de ser e estar no mundo, capaz de articular identidade, pertencimento e resisténcia.

® A sede do jornal ficava no Rio de Janeiro e era comandada por Aguinaldo Silva e a sucursal de S&o
Paulo era comandada por Trevisan (Maior Janior, 2020, p. 50).

7 Ad&o Costa, jornalista e pintor, responsavel pela traducdo de textos do inglés para o portugués;
Aguinaldo Silva, jornalista, com experiéncia na imprensa alternativa e autor de livros sobre assuntos
policiais; Clovis Marques, jornalista, tradutor e importante critico de cinema; Darcy Penteado, artista
plastico e escritor, “foi 0 primeiro intelectual brasileiro a defraudar publicamente a bandeira de luta
contra a discriminacdo e o preconceito em relacdo aos homossexuais”; Francisco Bittencourt,
jornalista, escritor e critico de arte, membro da Associacdo Internacional de Criticos de Arte (secéo
Brasil); Gasparino Damata, jornalista, escritor “com passagens pela diplomacia”; Jean-Claude
Bernadet, critico de cinema, professor com participacdo na imprensa alternativa; Antdnio
Chryséstomo; Jodo Anténio Mascarenhas advogado, jornalista e tradutor; Jo&do Silvério Trevisan,
cineasta e escritor; Peter Henry Fry, professor, com doutorado na Inglaterra, onde lecionou na
Universidade de Londres. (Maior Junior, 2020, p. 50).
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O conteudo do jornal era diverso, abrangendo ensaios, contos, informacdes
sobre locais de sociabilidade gay e noticias sobre o movimento internacional.
Abordava temas como o machismo na sociedade brasileira e fazia tradugbes de
textos estrangeiros importantes, como "Heterossexualidade: perversdo ou doenca?"
(Maior Junior, 2022, p. 80). Também dedicava espaco a categorias como travestis e
michés, além de discutir masturbagdo. Uma secéo popular era "Cartas na Mesa",
que permitia aos leitores se expressarem e desabafarem, estreitando o lago entre o
jornal e sua audiéncia. A edicido de novembro de 1979 trouxe na capa a afirmacao
"Povo gay ja pode falar", simbolizando a conquista do direito a autodeclaragéo. O
periddico reivindicou habeas corpus para minorias e discutiu a homossexualidade na
prisdo, alertando para a auséncia de leis punindo a homossexualidade e garantindo
direitos no mercado de trabalho (Maior Junior, 2022, p. 69).

Apesar de seu carater inovador e de seu impacto no debate publico, o
Lampido da Esquina enfrentou inumeros desafios que comprometeram sua
continuidade. A Policia Federal abriu investigacbes contra a equipe editorial sob a
acusacao de “atentar contra a moral e os bons costumes” (p. 74), 0 que evidenciava
a vigilancia repressiva do regime militar. Paralelamente, o jornal sofria com
dificuldades financeiras recorrentes e tensdes internas entre seus editores.
Destacava-se, nesse contexto, a divergéncia entre Jodo Silvério Trevisan, que
defendia uma linha mais militante e engajada, e Aguinaldo Silva, cuja postura tendia
a valorizar uma afirmacgao mais individualizada, préxima de um viés comercial e de
entretenimento (Trevisan, 1998, p. 251). Essas disputas sobre o equilibrio entre a
militdncia e a comercializacdo, somadas a reducdo do interesse do publico,
culminaram no encerramento do periodico em julho de 1981, apdés 37 edicbes

distribuidas em todo o territdrio nacional.

1.3 VAMOS DESBUNDAR

Entre 1964 e 1985, o Estado desejava "corpos que confirmassem o ideal de

progresso do 'Brasil: ame-0 ou deixe-0"' e via "opositores da ditadura e os desviados
do padrdo normal, especialmente os homossexuais, como vidas sem importancia"
(Maior Junior, 2022, p. 65). No entanto, em meio a esse cenario autoritario, surge a
necessidade de uma modernizacao entre os jovens, ponto em que surge um

fendmeno cultural e comportamental, o desbunde, que, embora nao diretamente
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politico em sua origem, desempenhou um papel crucial na contestacdo dos valores
hegemoénicos e na abertura de espacos para a expressao individual e coletiva de
grupos marginalizados (Trevisan, 2018, p. 276). O termo, na época, se relacionava
com 0s jovens, que viviam em comunidades alternativas e faziam uso de
alucindégenos, ligados a contracultura e com os militantes de esquerda que
abandonavam a luta contra o regime militar (Green, 2012; Dun, 2014). Tanto que,
para Trevisan (2018) desbundar significava abandonar "os compromissos com a
direita e a esquerda militarizadas da época, para mergulhar numa liberagdo
individual, baseada na solidariedade nao-partidaria e muitas vezes associada ao
consumo de drogas ou a homossexualidade” (p. 270).

O movimento desbunde foi também impulsionado pelo retorno de
intelectuais exilados, que trouxeram ao Brasil experiéncias e inquietacdes ligadas as
pautas ecoldgicas, feministas e antirracistas, absorvidas em paises capitalistas
centrais, como Estados Unidos e Franca. Tratava-se de um periodo de intensa
efervescéncia artistica e cultural, em que ainda se sentia “o frescor das contestacdes
feministas” e se testemunhava a emergéncia de um movimento homossexual no
pais (Lopes, 2011).

Dentre os expoentes artisticos do desbunde homossexual, destaca-se o
cantor Ney Matogrosso, eternizado pela sua voz incomparavel, com performances
com o rosto maquiado, as vezes com longas saias, outras com um minusculo
tapa-sexo, sempre exibindo a nudez do seu peito. Junto ao grupo Secos &
Molhados, celebrou a homossexualidade em varias cangdes, explicitamente ou nas
"entrelinhas", como no refrédo "Vira, vira, vira homem/ Vira, vira lobisomem", o que
Trevisan (2018) destaca como sendo uma alusdo aos "anénimos habitantes da
grande cidade, que apds a meia-noite deixavam seu cansativo papel de abdboras
para se transformar em atrevidas cinderelas" (p. 285).

Ainda dentro deste movimento, no inicio da década de 1970, surge o grupo
cénico Dzi Croquetes, com propostas de misturar os padrées de géneros masculino
e feminino em suas apresentacdes. "Maquiagem, roupas, e gestos os distinguiam
uns dos outros. Mas a indiferenciacdo de protétipos masculinos e femininos é
comum a todos. Grandes cilios, bocas exageradas e a purpurina cintilante e
colorida, mancham seus rostos e corpos" (Lobert, 2010). O grupo inspirou-se no

The Cockettes de S&o Francisco, California, cujo nome ¢é uma "derivagdo da
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denominagdo do membro masculino, em inglés - algo como As Caralhetes, em
portugués" (Trevisan, 2018).

Em principios da década de 1980, destaca-se o Capitdo Gay, interpretado
por J6 Soares no programa Viva o Gordo. Um personagem que trajava plumas
cor-de-rosa, parodiando a roupa do Super-Homem, com sua varinha magica que
solucionava os problemas quando algum homem ou mulher estava em apuros
(Lopes, 2011). Curiosamente, em 1982, a editora curitibana Grafipar langou a revista
Super-Gay, uma possivel "inspiragdo”" do personagem interpretado pelo humorista
na época, que estava com o programa Viva o Gordo, na Rede Globo. Na revista,
“herodis famosos ganham uma versao rosa-choque. A Liga da Justi¢a vira o Clubinho
das Frenéticas Coloridas” (Danton, 2012, p. 101), composto pelo Aquagay, Batgay,
Laterna Cor-de-rosa, Thorvelinho, Arqueiro Rosa-choque, Julia, Boneca Prateada e
Flashomo. Danton (2012) brinca que parecia que a editora queria ser processada
pelas representantes brasileiras da Marvel e pela DC. Porém, as reclamagdes

vieram do proprio apresentador.

A ameaca veio de onde menos se esperava: do humorista J6 Soares.
Leitor assiduo de quadrinhos, J6 comprava as revistas da Grafipar e,
quando se deparou com o Super-gay, logo percebeu a semelhanca
com o Capitdo Gay e telefonou para a editora, ameacgando processar
se saisse um segundo nimero. Assim, apesar das boas vendas, a
revista durou apenas uma edic&o. (Danton, 2012, p. 102).

Figura 1 - Super-Gay da Grafipar

Fonte: Danton (2012, p. 105).
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Outro destaque é o jornal, citado anteriormente, Lampido da Esquina,
publicacdo que se tornou uma das mais paradigmaticas da imprensa LGBTI+
brasileira. “O jornal conseguiu transcender o regionalismo que predominava até
entdo nas publicagdes homossexuais, alcangando uma nova escala. Com circulagao
nacional, milhares de exemplares eram vendidos em bancas de jornais ou enviados
a assinantes mensalmente” (Quinalha, 2022, p. 107). Dentre suas preocupagdes
iniciais, Quinalha (2022) destaca a construgéo e a afirmacé&o de uma identidade
homossexual mais estabilizada.

Assim, o movimento desbunde, surgido em meio ao contexto autoritario da
ditadura civil-militar, configurou-se como uma potente forma de contestacdo cultural
e comportamental. No interior dessa efervescéncia, a imprensa gay, representada
por veiculos como Lampido da Esquina, transformou o ato de “assumir-se” — antes
marcado pela vergonha e pelo segredo — em um gesto politico e ético de afirmacgao
e libertacéo.

E nesse mesmo espirito que a revista Rose e outros titulos da Grafipar se
inscrevem, promovendo uma ruptura do siléncio ao abordar de modo aberto e
provocador 0 sexo, as partes intimas, o corpo homossexual, as duvidas sexuais, 0s

direitos, convertendo-o em espaco de discurso, visibilidade e resisténcia.
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2 GRAFIPAR E SUAS EDIGOES

A Grafipar - Grafica Editora Ltda, sediada no bairro Cajuru em Curitiba (PR),
em atividade entre 1967 e 1983, constitui um dos capitulos ainda pouco explorados
da histéria do mercado editorial brasileiro. Embora frequentemente mencionada —
sobretudo em estudos sobre histérias em quadrinhos, seu segmento mais
reconhecido, a produgdo académica sobre a editora permanece restrita. Ao
pesquisar no banco de dados da Capes o termo Grafipar nos titulos, o chamado
“estado da arte” resume-se a uma tese de doutorado®, quatro dissertagbes® de
mestrado; dois livros'® dedicados a vertente dos quadrinhos eréticos, com destaque
para o pocket Maria Erdtica; além de artigos cientificos', monografias, relatos,
reportagens dispersas e uma matéria publicada na revista Helena, da Secretaria de
Estado da Cultura do Parana (SEED-PR) (Fernandes, 2017).

O interesse ainda restrito pela Grafipar — mesmo diante de um catalogo que
alcancgou 48 titulos e uma tiragem mensal de cerca de 1 milhdo de exemplares em
seu auge (Santos, 20250), na década de 1970 — revela n&o apenas uma lacuna,
mas também os vieses da historiografia editorial brasileira. A producéo da editora,
por se consolidar fora do eixo Rio-S&o Paulo, permaneceu a margem do circuito
cultural e académico hegemédnico, que privilegia as dinamicas editoriais desses
grandes centros (Danton, 2012). Esse deslocamento geografico, somado ao estigma

frequentemente atribuido a segmentos da cultura popular e as publicagbes eroticas

8 Fraturas E Reiteragbes Nas Representagbes De Feminilidades E De Masculinidades Nos
Quadrinhos Das Revistas Rose (1979-1983) E Horéscopo De Rose (1979-1980) — Edifora Grafipar,
de Leandro Luiz dos Santos (2025).

 Hibridismo cultural, ciéncia e tecnologia nas histérias em quadrinhos de Préton e Neuros:
1979/1981/Editora Grafipar, de Luciano Silva (2006); Seja gay... mas ndo se esquega de ser discreto:
produgdo de masculinidade homossexuais na Revista Rose (Brasil, 1979-1983), de Charles Lopes
(2011); As histérias em quadrinhos de Maria Erdtica (1979-1981) de Claudio Seto: visbes
carnavalizantes durante a ditadura militar, de Leandro Santos (2020); “Ela também tem direito ao
orgasmo”: uma anaélise discursiva da coluna sexyterapia da revista Peteca (1976-1982), de Monique
Portela (2021).

® Maria Erotica e o Clamor do Sexo, de Gongalo Junior (2010); Grafipar A Editora que Saiu do Eixo,
de Gian Danton (2012).

" Representatividades lésbicas nas revistas Grafipar (de José Carlos Fernandes e Agnes Amaral,
2017); Grafipar Edigbes: uma reagdo erdfica a ditadura militar (de José Carlos Fernandes e Agnes
Amaral, 2021); Ponto de Enconfro: andlise de uma revista "frisexual” (de José Carlos Femandes,
Monique Ryba Portela, André Luiz Justus Czovny, 2021); O “ugar dificil” da pornografia-erotismo nos
estudos de imprensa: o caso Grafipar e a ditadura militar de 1964 (de José Carlos Fernandes, André
Justus e Mariana Vaz, 2023); Masculinidade Homossexual dos Leitores das Revistas Curitibanas
Rose e Pontfo de Encontro (de José Carlos Fernandes, André Luiz Justus Czovny, 2023); Nosso Ponto
De Encontro: A Imprensa Erética e Seus Classificados Amorosos Para Elas, Eles E Elos (de José
Carlos Fernandes, André Luiz Justus Czovny, 2024); The Erotic Press of Grafipar Edigbes (de José
Carlos Fernandes, André Luiz Justus Czovny, 2025).
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que marcaram parte de sua trajetdria, contribuiu para a desvaloriza¢do critica e para
o apagamento da Grafipar como objeto legitimo de investigagao historica e cultural.

Esse fenbmeno se aplica, por ironia, a prépria historiografia da imprensa
paranaense. Com base no senso comum de que os “jornaldes” locais — a excegao
honrosa do jornal O Estado do Parana — foi cordial ao regime instalado em 1964
(Fernandes; Portela; Czovny, 2025, p. 80), ignorou-se, de forma metddica, que
jornalistas e intelectuais visados pelos governo e com registros profissionais
cassados encontraram espago de expressédo em dois polos: o jornal Voz do Parana,
ligado a Curia Metropolitana, mais préximo dos temas sociais da esquerda catdlica
(Fernandes; Portela;, Czovny, 2025, p. 80); e as revistas da Grafipar, que emulavam
o chamado “desbunde” (Trevisan, 2018; Green, 2018), aqui entendido como um
enfrentamento do reacionarismo da esquerda tradicional no campo dos costumes.

Apesar das evidéncias de que, nos bastidores da Grafipar, se articulava um
movimento de recusa a ordem moral e politica vigente, essa experiéncia ainda sofre
com uma leitura marcada por localismos, o que a faz perder relevancia frente as
narrativas mais globalizantes sobre imprensa, mercado editorial e ditadura militar
(Green, 2018; Quinalha, 2014). Soma-se a isso a identificacdo da editora com o0s
quadrinhos, historicamente desqualificados como objetos legitimos de literatura, com
“‘estigma de entretenimento barato e sem valor cultural” (Carvalho, 2017, p. 21), o
que contribuiu para sua marginalizagdo critica. Além disso, ao operar na fronteira
difusa entre pornografia e erotismo — territério de ambiguidades e tensdes — a
Grafipar foi duplamente estigmatizada: por um lado, reduzida a um lugar de menor
prestigio cultural;, por outro, apenas tardiamente (a partir dos anos 2000)
reconhecida como parte de um repertorio de resisténcia e de estratégias de despiste
diante da repressdo militar. Nesse sentido, sua produgdo inscreve-se em uma
‘revolucdo sexual a brasileira” (Abreu, 2012), evidenciando como, em plena ditadura
civil-militar, era possivel desafiar normas de moralidade e abrir espacos de
circulacdo cultural dissidente, ainda que em registros periféricos e pouco valorizados
pela critica.

O contato com as revistinhas — no diminutivo, pois eram majoritariamente no
formato “de bolso”, e porque esse tratamento era um eufemismo, a época (Gongalo
Jr, 2018) — tende a revelar um cenario de alta complexidade, resistente a verdades

sedimentadas em torno de temas como erotismo, reacdo democratica e politica. A
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tradicdo com a qual o momento flerta € o dos libertinos, que viam na afirmacéo da
sexualidade livre uma libertagdo do pensamento (Darton, 1996). Mas € também uma
concessao burguesa. Homossexuais com maior poder aquisitivo, naquele momento,
agiam de forma livre, em detrimento dos mais empobrecidos, sujeitos a represséo
das ruas (Quinalha, 2021; Green, 2018; Quinalha, 2014). Dai a insisténcia de
entender a pornochanchada, os catecismos'?, as fotonovelas, os comics eroticos e
as demais revistas como parte do quadro de reacdo a ditadura civil-militar e ndo

apenas como face de uma subversdo comportamental consentida as natas sociais.

Figura 2 - O inicio da Grafipar

Fonte: Acervo particular de Faruk Al-Khatib (sem data).

Cabe destacar que a Grafipar conseguiu manter uma posi¢éo relativamente
privilegiada em relagéo a outras editoras especializadas em material erético, muitas
das quais sucumbiram a faléncia em decorréncia das constantes apreensdes e
interdicbes que inviabilizavam a manutencdo da periodicidade de suas publicacdes
(Santos, 2020, p. 171). Tal resiliéncia se deveu, em parte, a ado¢éo de estratégias
editoriais que buscavam atenuar a vigilancia censéria, como 0 uso de sobrecapas

brancas, que ocultavam as imagens eroticas das capas originais e expunham

2 Publicagbes populares estruturadas no formato de perguntas e respostas, voltadas a abordagem de
temas como sexualidade, corpo, moral, comportamento e costumes, caracterizadas pelo uso de
linguagem acessivel e didatica.
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apenas o titulo da revista (Santos, 2020, p. 296). Esse expediente ndo apenas
assegurava a circulagdo dos impressos dentro de limites formais de legalidade,
como também evidencia a capacidade da editora de operar em um campo de
negociacdo com a censura, explorando frestas institucionais para sustentar sua
presenca no mercado. Essa tatica, paradoxalmente, acabava despertando a
curiosidade dos leitores e, em alguns casos, contribuia para as vendas, embora
também gerasse o problema de que essas edi¢cdes se tornavam menos visiveis nas
bancas e, consequentemente, vendiam menos e eram mais dificeis de encontrar
posteriormente (Santos, 2020, p. 69). O quadrinista Paulo Fukue, que trabalhou na
época, relata que essa exigéncia da censura'®, apesar de um custo inicial, era
benéfica para as vendas. O medo dos jornaleiros de sofrer retaliagées politicas,
incluindo a queima ou explosdo de bancas (Santos, 2020, p. 293), levava-os a
esconder publicacbes alternativas, exibindo-as apenas quando solicitadas por

clientes conhecidos.

Figura 3 - Impressao da revista Personal

Fonte: Acervo particular de Faruk Al-Khatib (sem data).

'8 Qutra curiosidade era a liberdade criativa concedida aos quadrinistas era uma marca da editora,
desde que as histérias seguissem a diretriz de incluir 30% de erotismo e 70% de acdo, sem
descambar para o sexo explicito devido a proibicdo de material pornografico (Santos, 2020, p. 178).
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Entretanto, a Grafipar ndo permaneceu imune as transformacdes e tensdes
do mercado editorial. O inicio da década de 1980 foi caracterizado por uma maior
abertura do mercado nacional a pornografia, acompanhada de alta inflagdo e
escassez de papel para impressdo — fatores que pressionaram a sustentabilidade
das editoras independentes. Conjugados a crescente concorréncia de empresas
com tiragens mais elevadas e redes de distribuicdo mais amplas, esses elementos
contribuiram para o declinio progressivo da Grafipar, culminando no encerramento

de suas atividades editoriais em 1983.

21 OS LEITORES

Ao abordar a trajetéria da Grafipar, editora curitibana que atuou no periodo da
ditadura civil-militar, € inevitavel situa-la em um terreno ambiguo, onde mercado,
moralidade e resisténcia se cruzam de forma tensa e instigante. A historia da editora
nao pode ser lida unicamente como fruto de uma militdncia organizada contra o
regime, mas tampouco se reduz a exploracdo de nichos marginais de consumo.
Nesse cenario, a cupula editorial da Grafipar — resumida a familia El Khatib, de
origem mucgulmana - dedicava-se sobretudo a producdo dos chamados
“catecismos”, género ja consolidado no pais pela notoriedade de Carlos Zéfiro. Mais
interessada em explorar um fildo de mercado do que em assumir uma posicao
declaradamente politica, a familia, contudo, via-se representada em seu principal
expoente, Faruk El Khatib, que cultivava um discurso préprio sobre o potencial
transgressor do erotismo. Foi justamente de Faruk, em parceria com o jornalista
Nelson Faria, que surgiu uma estratégia capaz de tensionar a fronteira entre
mercado e resisténcia: convidar intelectuais — de forma andénima — a responder
duvidas de leitores sobre sexualidade. Nesse gesto, a Grafipar abriu espago para
uma circulacdo alternativa de saberes e praticas sexuais em plena ditadura.

De acordo com depoimento de El Khatib (Santos, 2025), a Grafipar chegava a
receber 1,5 mil cartas mensais (Fernandes; Portela; Czovny, 2025, p. 79), muitas
delas com desenhos de aspirantes a quadrinistas, com temas que iam dos
previsiveis adultério e homossexualidade, chegando a questbes como atragdo por
adolescentes, travestialidade e swing. Muitas dessas duvidas escapavam a

capacidade operacional e mesmo aos conhecimentos da equipe da casa.
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Paulatinamente, fiel a uma tradicdo da imprensa em torno das cartas, as mensagens
passam a ser respondidas por personalidades como a tradutora e feminista Alzeli
Bassetti e pelo entdo jovem escritor catarinense Paulo Venturelli (Portela, 2021;
Fernandes, 2018). O corpo de colaboradores ndo se resume aos dois, mas sinaliza
que os consultores missivistas da Grafipar vinham de setores descontentes com o
regime militar, da mesma maneira que se dava, ja, entre os roteiristas, formados por
nomes como os poetas Paulo Leminski, Alice Ruiz, o fotégrafo José Augusto
Iwersen, o multitalentoso Nelson Padrella, e designers como Luiz Rettamozo, Luiz
Solda, Claudio Seto, Flavio Collin; e os irm&os Luiz e Toninho Stinghen (Fernandes;
Portela; Czovny, 2025, p. 82).

Figura 4 - Titulos da editora Grafipar

Jé oRECONCETOS
JISOBRE
‘ggﬁcow-z;;ﬂos

Fonte: Montagem do autor (2025).

Por esse raciocinio, chega-se ao que pode ter sido a maior contribuicdo da
Grafipar: as respostas tidas como cientificas as perguntas dos leitores sobre
sexualidade. A tarefa, iniciada em revistas da casa como a Rose e a Pefeca
(Portela, 2021), ganhou tal dinamismo que surgiu, em 1978, uma revista com essa
miss&o exclusiva, a Ponto de Encontro. A motivagao teria sido o grande volume de
cartas de leitores enviadas a redacé&o (Fernandes; Portela; Czovny, 2025, p. 83),
tanto para classificados amorosos quanto para tira-duvidas, extrapolando a

capacidade de um dos produtos mais aclamados da publicadora, a coluna
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Sexyterapia, da revista Petfeca, cuja tiragem teria chegado a 80 mil exemplares,
quase a mesma tiragem da revista Playboy (Fernandes, 2017). Uma revista
exclusiva para consoércios amorosos € perguntas sexuais poderia ampliar esse
lastro. O amor gay saia das raias dos controles eclesiasticos e politicos (Trevisan,
2018) e desembarcava num dos mais jornalisticos dos géneros, as cartas de
leitores.

O surgimento das publicagdes da Grafipar inscrevia-se em uma ldogica
editorial marcada pela experimentacdo e pela resposta imediata do mercado. O
procedimento consistia em langcar um titulo piloto e, caso houvesse boa
receptividade, sua continuidade era assegurada até que os indices de venda
entrassem em declinio, momento em que a editora buscava renovar o catalogo com
novos produtos. Tratava-se, portanto, de uma engrenagem de carater ciclico e
altamente dependente da oscilacdo da demanda, reproduzindo, em escala reduzida,
a logica das grandes editoras nacionais, como a Abril, cujo apice de expanséo se
deu em 2004, quando atingiu a impressionante marca de 600 milhdes de
exemplares anuais — um crescimento sustentado desde a década de 1950.

A rapidez com que a Grafipar langava e interrompia circulagbes se reflete nos
expedientes das revistas, repletos de erros — quando ndo auséncias — de datas. A
imprecisdo ndo era um privilégio da editora curitibana, sendo comum encontrar
descontinuidade de numero de paginas e edicbes em qualquer veiculo impresso dos
tempos dos past-ups e offsets, técnicas que dependiam de manejo e atencgéo,
sujeitos a falhas em meio ao movimento apressado das redacdes.

Se internamente havia uma motivagdo de cunho comercial, no circuito
editorial, em geral, o momento era igualmente favoravel. A primeira geragdo de
producdes brasileiras a tentar se desvencilhar do modelo “revista ilustrada’,
praticado, sobretudo, pelas superlativas Cruzeiro e Manchete ganha as bancas no
final dos anos 1950. A revista SR (1959-1964), a mais simbdlica deste primeiro
momento, visava um publico diferente das concorrentes: dirigia-se a0 homem
cosmopolita, que se modernizava ao som da bossa nova. No quesito relacionamento
com o leitor — o que Braga (2006) vai chamar de “resposta social” — a SR n&o optou
por ter uma secdo de cartas para se comunicar com seus 45 mil assinantes (Lobo,
2012).
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Suas contemporaneas nao repetem o erro. A revista Realidade, que surge em
1966, vai amplificar essa capacidade de falar com o publico e de tirar proveito desse
canal (Moraes, 2007). Tinha antecedentes. A Editora Abril, casa da Realidade, nao
se notabilizava apenas pela edigdo em massa do Pafo Donald, no Brasil e na
Argentina, seu melhor desempenho. Tinha um sucesso que se tornou ainda maior —
a revista Idilio, iniciada em 1948, e chegou a vender, no pais vizinho, mais do que o
gibi, algo na casa dos 350 mil exemplares.

Além da secdo de fotonovelas — que fariam escola também no Brasil,
inclusive na Grafipar, e cujo género ajudava a incluir os menos letrados —, entre os
grandes trunfos da /dilio estava uma sofisticada se¢c&o de cartas, dividida em temas
e em duas categorias: Confidéncias e El psicoanalisis le ayudara (Scarzanella,
2016). Ha grande probabilidade de que a experiéncia de um dialogo sentimental com
o publico, mas também cientifico, de uma revista de tamanho porte, com um brago
no Brasil, fosse de conhecimento dos profissionais do ramo. A diferenca € que
provavelmente uma leitora n&o confessaria a /dilio sua atragdo por uma mulher, mas
o faria as revistinhas da Grafipar, duas décadas depois — 0 que aconteceu de fato.

A contar pela historiografia disponivel, a imprensa responsiva ou missivista,
no Brasil sai da fase primaria com o surgimento do jornal Ultima Hora, em 1951.
Samuel Wainer (2005) vai entender o relacionamento com o publico como um trunfo,
abrindo fogo a cultura vigente, que era a de desdenhar do leitor, que n&o raro
recebia respostas assinadas por homens com codinome de mulher, jocosas, ou
forjadas, 0 que denotavam uma certa descrenca de que as missivas pudessem dar
alguma contribuigéo real ao jornalismo (Santos, 2006). A tatica ganha oficialidade na
fase de profissionalizagcdo da imprensa brasileira, a partir de 1970 (Abreu, 2002). A
Grafipar, na figura de Nelson Faria, estava, em tese, conectada a uma tendéncia.

A revolugdo dos costumes experimentada no pos-Guerra vitaminava toda
sorte de duvidas na populacio, pela velocidade com que temas tais como pilula
anticoncepcional, amor livre, minissaia, homossexualidade se impunham a audiéncia
tanto quanto a corrida espacial e a Guerra Fria. A se¢ao de cartas da Realidade € a
expressdo mais evidente dessa demanda — com a marca de 200 cartas por més
(Moraes, 2007), mas também encontrou corolarios em veiculos da imprensa
alternativa. O leitor buscava respostas para questdes que nem a escola, nem a

Igreja, nem a familia, tampouco os militares eram capazes de oferecer. Restava,
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portanto, recorrer a imprensa — e € justamente nas sec¢des de cartas, unico registro
sobrevivente dessas interagbes, que se torna possivel vislumbrar quem eram esses
leitores, 0 que pensavam, o0 que perguntavam e de que forma esses conteudos eram
elaborados dentro da redagéo. Desse modo, eleger a revista Rose como objeto
desta pesquisa revela-se fundamental, pois suas 81 edicbes permitem observar a

formacgao e a participacdo de uma audiéncia atenta e curiosa.

22 AROSE

Lancada pela Grafipar em margo de 1979 em Curitiba, inicialmente como
uma publicacdo mensal, tornou-se quinzenal em janeiro de 1980 devido ao seu
sucesso, a partir da edicdo numero 11, e manteve essa periodicidade até outubro de
1982 (Lopes, 2011, p. 35), quando retorna com as publicagbées mensais até o ultimo
exemplar da revista, de fevereiro de 1983'*. Apesar de suas pequenas dimensdes
(20,5 cm de altura por 13,5 cm de largura) € um numero limitado de paginas, entre
30 a 43, a revista apresentava uma rica diversidade de assuntos, com textos sobre
movimento feminista, comportamento, variedades -culturais, homossexualidade
masculina, contos eroticos € humor (Lopes, 2011, p. 35).

Quadro 1 - Edigbes da revista Rose publicadas em cada més entre 1979 e 1983.

1979 1980 1981 1982 1983
Janeiro 11e12 35e 36 59 e 60 80
Fevereiro 13e 14 37 e 38 61 e 62 81
Marco 1 15e 16 39e40 63 e 64
Abril 2 17e18 41 e 42 65 e 66
Maio 3 19e 20 43 e 44 67 e 68
Junho 4 21e22 45 e 46 69 e 70
Julho 5 23 e 24 47 e 48 1e72
Agosto 6 25 e 26 49 e 50 73 e74
Setembro 7 27 e 28 51 e 52 75 e 76
Outubro 8 29 e 30 53 e 54 77
Novembro 9 31e32 55 e 56 78
Dezembro 10 33e 34 57 e 58 79

Fonte: Charles Roberto Ross Lopes (2011).

4 De acordo com Lopes (2011), assim como tantos outros periddicos deixaram de ser publicados
entre os anos de 1964 e 1980, Rose também desapareceu do mercado editorial brasileiro sem
fornecer qualquer explicacio aos seus leitores.
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As capas da revista apresentam predominantemente imagens de homens
brancos, em geral jovens, e magros. Raramente os corpos sao exibidos por
completo e, quando o s&o, nota-se um cuidado evidente em evitar a exposi¢c&o
explicita dos orgédos genitais. Os homens que figuram em tais fotografias néo
aparentam ser modelos profissionais. Na parte superior da capa ha o nome da Rose,
cada edicdo com uma variedade de cores vibrantes. Abaixo é possivel notar
algumas chamadas para o conteudo. “Inicialmente, apareciam com maior frequéncia
Confidéncia, Fora da cama e Informagdo sexual, na medida que algumas se¢des
foram sendo extintas, o destaque ficou para Vitrine, Rose & Eles e Péster” (Souza,
2025). Em todas as edi¢des esta presente, verticalmente no lado esquerdo da capa,
a adverténcia: “Venda proibida [ou imprépria] para menores de 18 anos’.

Figura 5 - Capas da revista Rose

'O MOVIMENTOL .

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.

No interior da letra "0" da logomarca sempre ha um simbolo (Figura 6), como
se fosse uma marca da revista, que se repete ao final de cada sec¢&o, assim como,
junto ao nome (e/ou pseuddbnimo) dos modelos fotografados. Para Lopes (2011),
algumas analogias podem ser criadas, como: labios contraidos prestes a beijar, que
formam uma boca; quanto podem ser dois pénis eretos, 0 que ja demonstraria um

possivel foco nos gays (Santos, 2025).
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Figura 6 - Logo da Rose

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.

Inicialmente, a Rose foi concebida como uma publicag&o voltada ao publico
feminino, com uma proposta editorial orientada a fornecer as mulheres informacdes
sobre seus "direitos e oportunidades iguais de desenvolvimento pessoal e
profissional'. As matérias abordavam uma diversidade de temas, que iam desde leis
trabalhistas e educacgdo infantil até métodos contraceptivos e debates sobre o
orgasmo. Contudo, a revista que era destinada oficialmente ao publico feminino,
afinal “ela informa as mulheres e tira a roupa dos homens” - seu slogan,
levantamente passou por uma notavel e gradual transformacédo, direcionando seu
foco para o publico homossexual masculino, uma demanda ainda n&o atendida no
mercado editorial brasileiro até principios da década de 1980. A seguir, destaco
alguns espacos editoriais dentro da revista.

Em Retalhos era possivel encontrar uma mescla de conteudos, como:
comportamento, ciéncia, cultura, geopolitica, entre outros. No inicio, percebe-se que
grande parte do conteudo visava problematizar aspectos opressivos da sociedade
para com as mulheres, como no relacionamento amoroso, no mercado de trabalho,
no sistema educacional, no cotidiano (Santos, 2025). Além disso, também traz
biografias de mulheres como Chiquinha Gonzaga (1847-1935), Tarsila do Amaral
(1886-1973), Nair de Tefé (1886-1981), Anita Malfatti (1889-1964) e Pagu
(1910-1962). Essa secdo acabou sendo extinta a partir da edicédo 54, sendo
substituida por De cabo a rabo, voltada, principalmente, para o homem gay, pois
apresentava atividades organizadas pelas comunidades gays, problematizava

posturas discriminatoriasne divulgava a producao cultural do meio homossexual.



Figura 7 - P4gina da se¢éo “Retalhos” da primeira revista Rose (mar/1979).

RetalhosR

Noticias, informagées, curiosidades. Aqui se fala de

Dé 4 luz.

Se vocd ¢ daquelas que prefere com a
luz apagada, vocé nfo sabe o que estd
perdendo. Nossa glindulo pineal, res-
ponsivel, entre outras coisss, pelo
controle de nosso impulso sexwal, na
escuriddo produz um hormbnio que
diminui nossas possibilidades de repro-
dugio e o desejo sexual. Jogue fora a
timidez ¢ acenda a luz, Estd provado
biclogicamente que com luz sces &
bem melhor. E melhor ainda se for
4 luz do sol,

0 que queremos?
Retirado especialmente para vocé do
jormal 0 Sexo Feminino®™, de 1873,
esle pequeno trecho de um artigo de
Dona  Francisca Diniz, intitulado “0
que queremos?™ “Queremos a nosa
emacipagio — a regeneracdo dos cos-
tumes, Queremos reaver nossos direi-
tos perdidos. Queremos a educagio
verdadeira que ndo nos tém dadoa fim
de que posamos educar também
nossos filhos. Queremos 3 instrugdo
para  conhecermos nossos  direitos
Queremos conhecer 0s negdeios de
nosso marido, para bem administrd-lo
wndo a isso formos obrigadas.
veremos, enfim, saber o que faze-
mos, 0 porqué ¢ pelo que das coisas.
Queremos ser companheiras de nossos
maridos, e ndo escravas, Queremos
saber como se fazer os negdcios fora
de cosa. S6 o que ndo queremos €
continuar a viver enganadas™ Mais
de cem anos depois, a pergunta ainda
¢s1d valendo: o que queremos?

Quem vé€ cara, nfio v& comgio.

Agquele seu conhecido com um jeito
meio estranho, que sommi como uma
menina ¢ anda como um bailarino rus-
0, pode nio ser nada disso que vocé
estd pensando, Pesquisadores da Escola

4 ROSE

coisus ¢ gente, em virios tempos e lugares.

de Medicina de Harvard elaboraram
testes para medir o grau de feminfida-
de nos homens e estabelecer a relagio
dessa feminilidade com homosse xualis-
mo. Constataram, surpresos, que a
maior parte dos homossex uais no 1ém
nada de feminino ¢ que 3 maioria dos
que apresentavam seu lado feminino
mais de do eram, I

homens no duro. Quem vé cara, ndo
wé coraglio.

Homossexualismo bem montado,
Ainda sobre o homossexwalismo. Em
840 Francisco USA, os gays estio
dominando a situagiio. Montarum uma
comunidade, com comércio, igreja,
médicos, pastores, advogados, enfim,
tudo que ¢ necessirio, 56 de homos.
sexuais, Os “casals™ seguem o5 mes-
mos moldes heterossexuals, As “espo-
s’ 530 Otimas donssdecass, sub-
missas ¢ perfumadss, Os “esposos™
Vio para a rua cuidar da sobrevivén.
cia dos dois. A (nica diferenca ¢ a
auséneia de eriangas.

etahos

Tamanho ndo quer dizer nada,

Em Ugands, onde quem manda ¢
desmanda € o gigantesco tirano Idi
Amin Dada, entre julho e agosio
deste ano, mais de cem mulheres
foram condenados e executadas. Mo-
tivo: o Idi Amin nio anda funcionan-
do bem ma cama. E claro, botou a
culpa nas mulheres ¢ estas foram
sumariamente eliminadas. Mesma sorte
teve seu médico por insinuar que a
falha era do préprio Idi . . .

Sexo de luxo.

Algumas discotéques em Nowva York
resolveram botar pra quebrar. Ao Jado
dos mles onde se pode fazer 0 que
quiser, aldm de dangar, existem salas
menores, com almofadBes de fgua,
baloes coloridos, jogos de espelho,
etc., onde também se pode fazer o
que bem entender. Embom s6 entrem
casals, I§ dentro eles s desencontram
de propdsito, pars transar com quem
estiver passando, porque afim todos
estio. O traje mais comum nesses fuga-
res ¢ uma pequena toalha. No mdximo

Coisas da Ifingua.
Se vocé ouvir um sergipano do interior
te chamar de “pombinha®™, “formigui-

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.

nfo se ofenda, por-
que para ele vocg ¢ uma mulher ideal,
No sertfio de Sergipe, “pombinha™
significa terna e asseada  “formigui-
nha" ¢ a mulber que ajuda seu homem
no sustento do lar além de cumprir
com os afazeres domdsticos ¢ “gali
nha" quer dizer miie amorosa, dedjca-
da gos filhinhos.

Outras maneiras de fazer gente.

Dia 25 de julho de 1978, na Inglater-
fa, nasceu uma menina chamada Louise,
E com ela 2 maior revolugio genética
de todos os tempos obteve sucesso,
Acontece que Louise &€ o primeiro
bebé de proveta que di certo. Fecun-
dada “in vitro™, Louise foi implanta-
da em sua mie, que ¢ estéril, jd com
dois dias de formagio, Até enido, os
embrides dessas experiéncias se defor-
mavam logo de inicio e s extinguiam
espontanesmente ou tinham de ser
climinados. Esa vitra da ciéneia
tem um alcance bem maior do que pa-
rece d primeira vista. A genética come-
G2 a ter mejos tecnologicos para deter
minar caracteristicas f{sicas e intelec-
lugis ¢ a0 mesmo tempo selecionar
gens. Em outras palavras, fabrica
pessoas. Resta ver o uso que a huma-
nidade wai dar 3 esse novo poder

ROSE s
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Em Rose por dentro (Figura 8) era possivel encontrar assuntos culturais

ligados a musica, cinema, livros e televisdo. Essa se¢do por conta da variedade dos

temas se extende da primeira até a ultima edicdo da revista. Enquanto isso, em

Informagdo sexual (Figura 9) tem como objetivo informar o publico sobre diversos

assuntos sexuais, tanto fisiologicos como comportamentais: O direifo ao prazer (ed.1
mar/1979), A primeira vez (ed. 2 abr./1979), Os trés mil anos do dildo (ed. 34
dez./1979), Livre-se do herpes II: mal transmitido pelo sexo! (ed. 38 fev./1981), A
masturbagdo e seus mitos (ed. 40 mar./1981). Entretanto, em novembro de 1981, a

revista Rose deixou de prestar esse servico informativo. Ao olhar para esse espaco,

Souza (2025) destaca que no respectivo foi descrita pela primeira vez a sindrome da

imunodeficiéncia adquirida, a aids.



Rose por dentro

A imagem da mulher ua televisio, o Gltimo filme de

A tejevisdo hoje vive conosco, em nos-
£ caial, cOmo mak um elemento da
familia. Passamos disriamente muitas
horas junto 3 ela e, sm meios de in-
fluir, acabamos sende fortemente in-
fluenciados por ela

tse poderos meio de comunicagio,
¢ fator altamenie condicionador de
stitudes ¢ comportamentos, Queremos
analisr o posiclio em que a muther &
colocada pels Otica publicitania. Vega-
mos como tem sido apresentada, pa-
™ todo o Pajs, a imagem da mulber
e micio verificamos que cla & pre-
senga constanle nas  propagandas,
ora como “ser consumidor’, & quem
se dirigem gramde parte dos apelos
pub o como el de
atracio do interesse mmsculino. Ligue
seu televisor, proste um pouco mis
de atengio nos comerciss. Muito
freq Yamos a
figura feminina culdando de seus -
belos pam que sejam sedosos e bii
thantes. Usando infinidades de cre-
mes, Gleos ¢ pastas que lhe asegormm
pele sudivel e jovial. Cremes e uté
mesmo detergentes que 1ém o poder
de manter miios macis ¢ bonitas
8. de expums embelerad
Nio discutiremnos aqui as qualidades
reais dos produtos anuncidos. Afmal,
quem dispuser de tempo, dinheiro e
disposigio para se submeter @ tanios
“tratamentos”, pode até encontrur
dentre eles alguns que ‘realmente ve-
nham trazer o efeito desejado, Chama-
mos a stencio, apenms para o nivel de
utilizagio mulliet e seu papel m
sociedade. A mulher aparece cuidando
dos filhos, em  atitudes de eipern pelo
homem, snfrentundo trabalhos domés-
ticos ou promovendo © sex0 oposto
com s imagem “exuberante™. Veja-
mos 0 homen. Ele estd, diante dos
produtos do mercado (desde seguros
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Figura 8 - Pagina da se¢éo “Rose por dentro” da primeira revista Rose (mar/1979)

Caed Disgues, o significado de Travolia e um

livro sabre a redescoberta do corpo.

Abandonando o hermetisme que ron-
daw seus filmes da década de 60,
Carlos (Cacd) Diegues, tido como um
dos “papas” do Cinema Nowo, veio tor-
mir-se mais conhecido do grande pii-
blico em 77, com seu filme “Xica da
Silva™. Elogisdo pela eritica, questio-
nado oy meios intelectuais que vism
no enfoque dado a0 tema uma sborda-
gem colonflista — | ¢ inegdvel que “Xi-
@ da Siva™, superproduglio cabocla,
ganhon as gragas das platéias brasileiras.
Com o sucesn de “Xiea™ ¢ “Dons
Flor™ (de Bruno Baroto) abriv-se, ine-
gavelmente, uma nova perspectiva para
0 cinema macional. Hi tempos invadi-
do por pornochanchadas como (njen
i i ndes biheterias, o
cinema nacional cstave carente de te-
rmas  mais  significativos de  nossa
realidade social. Agora. com “Chunas

Verdo™, perccbemos em Caci
Dicgues um  amadurecimento  no
seu didlogo com o grande piblico.
A L itando seu rela-

alé bebidas), semmpre em situagles de
sucesso profissional, de lazer merecido
ou de forga de trabatho ccomomica.
mente ativa. Em nossa sociedade ma-
chista, ¢ reservado d mulher set objeto
sexunl ou dona<de-casa, vivendo & som.
bra ¢ d mescé dos cuidsdos do homem.
Els ¢ “weiculada™ como improdutiva
objeto de adomo masculino. Cabe agui
abservar que o enfoque dado no papel
da mulher, muitas vezes o corres-
ponde nem aos anscios dels, nem &
realidade. NSo negamos a maternidade
nem o valor do trabalho dentro do lar,
Mas por que mostrar apenas um dod
lados ds moeds, quando o potencial
produtivo ¢ o capueidade da mulher e
do homem sio jguais, @ desenvolvi-
dos? Ela pode sy 150 Otil & sociedade
quanto o homem,

clomamento com ele, Cacd Diegues
trabalha wma temitica que diretamen-
te lhe diz respeito: as snsiedades ¢
frustingdes de ums clisse médin de
subfirbio. Jofre Soares, mumm interpre-
tagdo brilhante, faz “Sen" Afonso, per-
somagem que busca um sentido parm o
vida ociosa # que s v fadado pela
aposentadoria, Na luta contra a castra-
@0 social, cle (ents camalizar suas
atengles para os amigos que o cercam,
Maz € com a solteirona bsura (Mirizn
Pires), que ele vai se realizar como ho-
mem — simvés do amor entre dois
velhos, Cacd Diegues reabilits a velhi-
ce, negando-lhe o estignu da solidfio
Em “Chwvas de Verio™, como om
“Xica da Silva”™, a plasticidade ¢ una
preccupigdo constante do cincasta

CasarOes antigos e coloridos fazem o
cendrio do subirbio carioca. Proposi-
talmente, talvez, criando um clima de
pasado 20 mostrar um segmento ds
sociedade cujas vidas correm sem pers-
pectivas futuras, sofrendo um presente
Inexpressivo, calcades num passado
sem sentido. A televisio, que invade o
boirro nas noites quentes de verdo
carioca, libera as frustragdes do coti-
diano, sublimando ai fantasias das
pessoas nas telenovelas, Retrato muito

vivo e abrangente de uma classe média
ubalada social ¢ mentalmente, “Chuvas
de Verdo™ ¢ um belo filme. cheio de
lirismo e, sem ser piegas, carregedo de
cEperanga em novos valores socials pau-
tados pelo amor ¢ pelo trabalho.

ROSE

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.

Informacao
Seﬁal

Figura 9 - Pagina da sec¢éo “Informacgéo sexual” da primeira revista Rose (mar/1979)
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enorme. E cada vex malor o nlimero de mulheres

que ji ndo se confenta em provrar e servie de
pars & st mmﬂ"

mens.

O DIREITO AO  PRAZFR

Durante séculos, especiaimente nos
paises ocidentais, & sexvalidade huma-
ni permanecey um assunto proibido,
sobre o qual pouco se falwva. Os pa-
droes morais da sociedsde, profunds-
menite nfluenciados pela moral judai-
co-cristlf, somente giti o

mo sem excitaglo ou OTERSD, 8% M-
lheres podem manter uma relagio
wxual e engravidar. Entfo, para que

mais, se jd estava cumprido o objetivo

bdsico do ato sexual?

Armed

#X0 como mejo para 3 reproducio ds
espécie, jamais lratando do assunto
coma fonte de prazer. A Ip?; chegava
oté a disciplinar a forma relagiio
sexual, imgond.o. por_exemplo, que o
casil nfo ficasse despido nem adotasse
outrs potigo no sto além da tradicio-
nal, com o homem por cima ¢ 3 mu-
Ther por baixo. A sdocio de qual-
quer método anticoncepcional dentro

A partir do século 18 ¢ principalmente
no 19, 3 Ewropa passou por enormes
transformagties, provocadas particular-
mente pela industrinlizacio e o crescl-
mento das cidades,

Acompantundo s mudancss que se
operavam nia economia, na politica ¢

das pesquisas sobre o
sexual humano,
zn infcio da década de 50, um psics-

dade em geral, 1

na 0
= estudos ¢ pesquisas que permitiram
der o8 novos ;

desses  padroes era pl
Inadmissivel

Naturalmente, essa rigida moral refo-
rente a0 uﬁo w“apliwg eom mais

tos cilt surginm.
Um passo important{ssimo na com-
precnsdio do aspecto psicoldgico dos

que s50 elas que procrium, Isio €,
ﬁm sociedade onde a herangu, o
nome de familia e o poder sio contro-
lados pelos homens, era necessirio ga-
rantir 3 pureza da mulher antes do ca-
smento ¢ sua fidelidade posteriormen-
te, de formu que o homem pudesse ter
4 certeza da paternidade. Além disso,
pelo fato das mulheres terem seus dr-

s genitais menos aparentes que o5

mens, foi relativamente ficil e opor-
tune deduzir que suss necessidades
sexuais eram praticamente inexisten-

tes. Ellu_qum::: ‘cxﬁimﬂ:e © orgusImg

seres | . foi dado a partir das
conclusdes do médico ¢ psiquiatra
mund Freud, no infcio do século
. Suas pesquisas com clientes de
consultdrio levaram-no a afirmar 2
enorme importincin do impulso sexual

na vida das pessogs, desde a mais tenra !

infincia. Suas observa
também que muitos

indicavam
conflitos e

s ]
adultas derivavam da manein como fo-

ram vividas as experiéncins afetivas ¢
sexuais durante a infincia e a adoles-
ofncia, d

A partir de seus estudos — que maix
tarde sofi

por exemplo, ¢ o exsencials 4 realiza-
¢do do ato sexual e 4 procriagdio, mada
semelhante parecia ocorrer com s
mutheres (ou pelo menos com a

majoria das mulheres “direitas™), Mes-

12ROSE

3 muitas m‘tix ¢ aper-
eicoamentos — , nio s ia mais
ignorar esse aspecto bdsico da vida hu-
mana que ¢ a sexualidade. E claro que
Muilo lempo transcorreu entre suas
I 5 o

g0 Alfred Kinsay, publi-
cou seus estudos sobre o sexualidade
de homens e mulheres de seu pais.
bascado em muis de 18 mil entrevistas.
Em meados da década de 50, também
nos Estados Unidos, of médicos
William Masters ¢ Virginia Johnson
iniciaram suns observagBes clindens
sobre o conduta sexual humana, tra-
tando de milhares de camis com
problemas de relacionamento sexual
Os resultados desse trabalho estio
publicados em dois livios: A Con-
duts Sexual Humana ¢ a Incompe

filwos, que logo inm para & escola, ¢ o
progresso tecnolégico aliviava muito a
rotina dos trabalhos domésticos. Um
nimero cada vez major de mulhores
passou o freqientar as universidades ¢
4 disputar um lugar po mercado de
trabalha,

Aperfeicoaram-se os méiodos anticon-
cepcionals e, especialmente com a des-

culer a relaglo sexwml do risco da
gravidez. EntSo, um ndmero cada vez
major de mulheres comegou & tomar
heci de s nifio
mais como um “dever” de servir @
procrisgio e 4 satisf: do homem,
mas como uma manifestagio de suas
necessidades prépriss, como um di-
reito de sentir prazer.
Afinal, o que serd que a5 mulheres
hoje pensam, sentem e fazem em
matéria de sexo? Nos Estados Unidos
Regina Ryan ¢ uma doutora sua
amiga resolveram perguntar isso dire-
tamente a milhares de mulheres.

Um document o onde
as mulheres tém a palavra

} coberta da prlula, ji s podia desvin-
4

orentada por essas duns mulheres,

A sexualidade feminina uma delss doutora em Histdria pela

Universidade de Columbia. Mulheres
O conhecimento gerado por essas pes- de todas ns idades, classes sociais e
quisas contribuiu a4 dades foram solicitadas e re o
gradual fibertacso da sexualidade femi- der, por extenso, de modo 1o
ning. A0 mesmo tempo, outros fatores e andimo, um questiondrio de sessen-
estavam alterando a posigio da mulber |

na sociedade, mente na Europa
¢ Estados Unidos. O

dona-decasa tomawva VEZ menos
tempo, pois as familias tinkam poucos

[+ P
de sua vida sexual. Os resultados des.

dos em livio que constitul, hoje, um
dos mais importantes estudos feitos

ROSE 3

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.
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O espaco que leva o nome de Fora da cama (Figura 10) é uma segdo que
discutia problemas de trabalho, leis que interessam a mulher, educacdo das
criangas, entre outros. A seg¢do acabou sendo extinta a partir da edicdo n® 35
(jJan/1981). Algumas chamadas séo: A mulher e o trabalho (ed. 1 mar./1979), A
mulher brasileira e as leis trabalhistas (ed. 12 jan./1980), Os poucos direitos da
empregada domeéstica (ed. 13 fev./1980), Casamento: um contrato de desigualdade
(ed. 14 fev./1980), O que pode mudar no casamento (ed. 27 set./1980).

Figura 10 - Pagina da sec¢do “Fora da cama” da primeira revista Rose (mar/1979)

Fora A muiher deve ou nfio deve trabalhar fors de casa?
A discussio ainda persiste, principalmente em
da nosso Pais, tho marcado por uma heranga
patriarcal.

do mundo. Ora, cerceadas desde pe-
quenas ¢ proparadas apenas para O

Paulo, mostrou que 95% das mulheres
solteiras entrevistadas aclhavam  que
deveriam trabalhar, ¢ porcentagem
semelhante foi enconirada entre as
viivas sem filhos. Enquanto isso, a
maioria das mulheres casidas e com

papel de esposs e mie, ndo ¢ de ad-

TQ\D\ I_D mirar que as mulheres acabem se trans
do em cidadis de da clas-
lhadas em rotinas i

4

Dur.mu’ &édﬁm nas suw:dadc\ ou Wp"n’:“l"l“d“ de moda ¢ mexe- filhos acham que nio devem traba-
ricos, incapazes de compreender 0 que : Ihar fora de casa. Segundo Eva Blay,
nos, mubc i rrlulher o papel du cspo se passa além do seu pequeno circulo g .4 \ a presenca dos fithos constitui, para 3
sa, mie e dom-de-casa, ¢ ndo faltaram familiar. . i OB : maioria das mulheres, o principal obs-
explicagbes pars justificar que deveria E claro que a situaggio descrita acima ticulo a0 trmabalho  extrafamiliar,
ser ess2 mesmo sen destino. Ainda hoje ndo se aplica a todas as mulheres, e, Diz ela: “Num pafs capitalista sub-
¢ voz corrente que s mulher ¢ é claro umbem.in muita coisa estd desenvolvido como o Brasil, ndo hd
“naturalmente” mais (rigll, mais emo- sendo  alterada incipalmente nos servigos piblicos ou particulares que
tiva, mals intuitiva, mais sensivel que paises desenvolvidos, ¢ cada vez maior siram i comunidade, liberando a mu-
o homem e, por cssas “qualidades”, o nimero de mulheres que se preo- Iher do cuidado com seus filhos pe-
a el caberia o universo (1o pequenol) cupam e [utam por se tornarem pes- quenos. Por outro lado, as mutheres de
do lar e do cuidado dos filhos, enquan: s0as inteiras, com direitos iguais aos classe média ¢ alta podlcm contar com
to a0 h majs competitivo, mais no que se refere 3 sexualidade, a presenca de empregadas domésticas
forte, mais inteligente, caberia o tra- cuidado dos filhos, participacfo na de baixa remuneracio, o que Thes
balho, a politica, as ciéncias ¢ as artes. produgdio, na politica, ete. . - No Bm

permitiria exercer um trabalho pro-
fissonal "

Vimos, portanto, que sio wirios os
fatores que dificultam o trabalho da*
mulber fora do lar: preconceitos
masculinos, a educagio familiar que

Na verdade, toma-s¢ como natural o sil, essa comsciéncia mal o

que é simplesmente ‘pmdulu de uma despertar. A carga da educagio lm;-
heranga cultural, de tormas de educa- liar ¢ 3 idealizagdo do rapel de esposa
¢do, que sempre preparanm diferente- e mie ainda sfo muito

menie 0 Menino ¢ a menina para de-

Epoies SRAT R M et o ¥ e o
jomalista e escritora brasileira, em seu Hi muitos homens, ‘pais, namorados e gnu:mi c!:-. a gccts?rlg‘ qu: o Ipest:
llvra Mulher, Objeto de Cama e Mesa: maridos, que se consideram diminu(- de cads um desses fatores seri di-

“Enquanto o menino ¢ solto, a menina dos s¢ suas mulheres tiverem que exer-
¢ presa, Indo para a Tua o garoto en- cer alguma atividade remunerada. Em
frenta todos os demfios do mundo, geral, acabam admitindo que a mulber |
desenvolvendo a inteligéneia ¢ os mis trabalhe desde que seja por nectssida-
culos. Em casa, 3 menina assimila os de econdmica. Ou sejn, 0 trabatho da
obleminhas da miie: a empregada que mulher raramente é encarado como

ferente  dependendo  do  nivel
sticioecondmico da mulher ou de na
familia. Por exemplo: as mulheres com
Ccurso universitirio tendem a manter
uma atividade profissional mesmo que
s¢ casem ¢ tenham filhos. Muitus

urtou 0 batom, o pudim que se quei- uma realizagio pessoal ou como meio Verifica- -s¢ que, apesar das opor outrat mulh de classe média e alta
r::]u 0 romance dﬁ novela que ’ﬂh"“ d‘h’“ tomar mwmc IIT; dldﬂ ”rr:g, poderiam trabathar ¢ deixar os filhos
mal. Eng Esses pontos o iguais para ambos o5 sexos, com empregada ou em - escolas par-
esportes, clas bnnurn de comidinha.” bém sio defendidos por muitas mu- 2. sio poucas os mulheres que licuhrei,mnfﬁ nfo fazem fsso ;mgam
Essa autora afirma que as mulheres, Iheres que se orgulham de dizer que paem em primeiro plano o exercicio ndo tém necessidade ccondmica ¢ se
embora nasgam com ofrebro igual aos ndo precisam trabalhar porque tém de wum trabalho profissional. Para acomodam aos seus papéis tradicio-
homens, scabam ficando pam trds, quem ag Muitas real muitas, o estudo ou o trabalho sfo nais. De outro lado, muitas mulheres
s ndo recebem os mesmos estimu- te ¢ escondem atrds dos fithos ¢ das apenas situagbes transitbrias alé que da classe baixa se viram obrigadas a
Citando Piaget, Hnlonou‘h mostra tarefas domtﬂw por medo de se casemn e tenham filhos. trabathar porque o saldrio dos maridos
que a na enfy bilidade ¢ a Uma p lizada pela socibl ji niio & suficiente para atender ds
atividade, no mnum com os desafios competigio daawdnspmﬁmmn- Eva Blay, da Universidade de Sfo necessidades  bdsicas da  familia.
1RO ROSE 2

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.

Enquanto isso, Confidéncias (Figura 11) era um espaco de seguranga e
compartilhamento, "suas duvidas e problemas de vida afetiva e sexual podem ser
discutidos e esclarecidos nesta secdo. Envie sua carta para Rose” era o que dizia o
chamado. Mesmo com a mudanga da linha editorial, a secéo esteve presente em
todas as edicdes. Homens e mulheres buscavam esclarecimentos para

questionamentos que n&o encontram em nenhum outro lugar. Alguns exemplos:
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“Pénis perto da vagina engravida?” (ed. 38 fev./1981); “Meu marido tem desejos para
0 mesmo sexo’, “Haveria algum problema em minhas relacbes porque meu pénis &
torto?” (ed. 39 mar./1981); “Meu problema é nunca ter gozado” (ed. 40 mar./1981);

“Todo passivo € homossexual?” (ed. 78 nov./1982).

Figura 11 - Pagina da se¢ao “Confidéncias” da primeira revista Rose (mar/1979).

Confidéncias

Suas dividas ¢ problemas da vida afetiva

esclarecidoy nesta secdo,
Envie sua carta para Rose - Confidéncias - e
indique um pseuddnimo, caso nlo deseje ter

“Tenho lido muitos casos semelhantes
20 meu ¢ queria [hes escrever hii tem-
pos, mas s0 agora tomei coragem. Te-
nho 32 anos ¢ sou casada hd mais de
1 0anos. Meu marido e eu nos gostamos
muite ¢ nos entendemos bem. Eu po-
derin dizer que sou feliz, 2 niio ser
por um problema. Em todos esses anos
munca consegui sentic prazer ms rela-
¢oes sexuais com meu marido. Ele sabe
disso, procura fazer o possivel mas ndo
hé jeito. Fico frustrads, instisfeita,
esperando o gozo gue nunca vem. Sei
que ele ndo tem culpa, e que s a culpa
existe deve ser minha, por problemas
psicologicos. O problema & que o
pénis de meu marido ¢ excessivamente
pequeno e fino. Apesar de ji ter lido
miitas veres que isso ndo influi no
prazer do mulher, eu estou convenci-
ds do contririo. Vejam o que aconte-
ceu comigo. Hi poucos meses atris
um vendedor de livros botew & porta
¢ fui atendédo de “peignoir™ um pou-
co parente. Eng [ i

mos fui notando que o rapaz, que ern
simpdtico ¢ atmentes, COMECOU 4 gague-
Jjar e 1 me alhar de um jeito diferente.
Bem, en sou uma mulher bonita, do
tipo que chama aten¢do na rua, e
logn percebi que eu era s causa do em-
barsgo do rapaz. Olhei em suas calgas
¢ fiquei surpreendida com o volume,
Também fiquei excitada e nilo opus
nenhuma  resisténcia quando ele me
abragou. Acabamos tendo relagio
¢ o gozo que senti foi indescritivel!
Pela primeira vez em minha vida eu
sentia prarer, e que prazer! O rapar
voltou virias vezes & minha casa ¢ o
prazer sempre se repetin preciso
dizer que o penis dele era bem major
¢ mais grosso que o do meu marido
¢ entido fiquei convencida de que isso
faz muita diferenca. Mas agora estou
desesperada, pois o rapaz nunca mais
aparecen ¢ ndo tenho meios de encor-
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e sexual podem ser discutidos ¢

trélo. Vivo em ansiedade constante e
nso tenho mais interesse sexual por
meu marido, Além disso, hi uns 1§
dias atrés vi o jurdineiro da vizinha
urinando e fiquei impressionada com
o tamanho de seu membro. Nio con-
sigo pensar em oulra coisa, a ndio ser
imaginar ser possuida por esse homem
simples que parece nem me nolar,
Tenho até tentado provecd-lo, sinto
vontade de praticar um estupro “an
contririo”. Quiras vezes penso em
wir pela rus em busca de aventuras,
Mas eu tenho um nome e wma reputs-
¢lio para zelar, e também acho que em
lugar nenhum vou encontrar um ho
mem tio bem dotado come o jardinei
ro. Tenho certera que uma relagio
com ele confirmaria que o tamanho
do pénis tem muita influéncia no pra
zer da mulher. Nio quero me precipi-
tar em minhas atitudes e por mso ey
creve pedindo uma orientagdo, O que
devo fazer?™” (La Belle de four - San-
tus/SF)

Sem davida alguma, a partir de suas
experiéneiss, vocé estd profundamente
convencida de que a intensidade do
prazer sexual da mulher ¢ proporcional
ao tamanho do pénis. Mesmo que nio
seja verdade (hd milhares de mulheres
que sentem prazer de outras formas,
sem qualquer zuxilio do pénis), vocé
estd convencida disto, até obcecada
por cssa idéia ¢, sendo assim, psicolo-
piamente wocd estard fechada para
experimintar ¢ desejar outras manei-
ris de sentir prazer, Na verdade, sua
carta deixa claro que seus interesses
na vida estlio excessivamente volta-
dos para o prager sexual, que vooé
nio teve durante tantos anos de
casada. E que poderia ter tido, se
vocé ¢ seu marido tivessem experi-
mentado todas as outras possibilida-
des que permitern 3 mulher alcangar

seu nome publicado.

Bumrgde do L Rettamars

o orgasmo, (Veja matérin de Informa-
¢do Sexual peste niimero da revista.)
O tipo de vida que vocé leva 86 con-
tribui para aumentar essa ansiedade
exagerada em relagho ao prazer sexual,
a ponto de se entregar tio facilmente
a um desconhecido vendedor de livros

¢ estar pensndo em “comer” o jardi
neiro. Pense sobre isso! vocé ndo tem
filhos, s vcups com a casa ¢ ndo tem
nenhum trabalho profissional, Parece
que dumante todos esse 03 vocé e
ocupou em ser bonita ¢ apenas a espor
sa de um marido que lhe di carinho ¢
boa posigdo na vida, Tente deixar de
lado por um tempo esa sua necessida-
de sexunl ¢ reflita profendamente
sobre © que vooé quer da vida. Nem o
rmaior pénis do mundo poderd satisfa-
zer vock como pessoa. Poderd The dar
muito gozo, mas ¢ O para isso que se
vive? Essa ¢ wma perspectiva muiio
pobre, que ndo garanic a felicidade
de ninguém.

Vocé lem outros prajetos? Jid pensou
em estudar ou trabalhar? Vocé deve
ter muitas outras qualidades slém da
beleza. Descubraas o desanwolva-a
e weé se sentird muito mais gente
mais inteira, ¢ também mals inde
pendente.

Se¢ vock realmente sentir que ndo ¢é
capaz de se satisfazer sexusimente
com seu marido, seriz melhor ndo
ficar com cle apenas pelo carinho ¢
pela seguranga, Em muito pouco tem
po sua vida se tornaria um monte de
mentiras ¢ vocé logo partiria para
outras aventuras que lhe tririam novos
conflitos. Tome comgem puara cons
truir swa prépria vida: estude, afirme
¥ COMO pessod ¢ progure e nirar
um companheiro, ndo apenas um
pénis grande

0 sexo ¢ algo muito importante, mas
nio s¢ reduz a uma corrida para o
orgasmo, A forma como wocé vem
agindo, reduz os homens ¢ vocd a
simples maquinas de prazer

re
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Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.

Em Humor de Rose (Figura 12) era possivel encontrar charges e tirinhas,
podendo conter até duas por edi¢cdo. Outra se¢do que existiu do inicio da revista até
a ultima. Enquanto isso, a partir da edi¢do n°55 (nov/1981), é criado o Dé o ar da
Sua guei graca, um espaco para que leitores enviassem charges com tematica gay.

Caso fosse escolhida para publicacéo, a editora pagava os autores.
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Figura 12 - Pagina da se¢&o “Humor de Rose” da primeira revista Rose (mar/1979)
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Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.

Em Concurso permanente de contos (Figura 13) era mais uma forma da
revista Rose interagir com os leitores, 0s quais enviavam contos eroéticos para a
revista e, se escolhidos, eram publicados, além de também receberem uma quantia
em dinheiro. Inicialmente, a maioria das histérias da se¢do eram heterossexuais,
sendo que a primeira gay apareceu na edi¢do n° 33 (dez./1980), Victor, o homem de
rua (fig. 20). A partir dessa edigdo, outros contos homossexuais comegaram a
aparecer. Claudio Seto, Luis Retamozo e Marilia Guasque foram nomes de artistas

gue chegaram a assinar a se¢ao (Santos, 2025).



Figura 13 - Pagina da sec¢édo “Concurso permanente de contos” da Rose (mar/1979)
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meio do caminho para o hotel,

arfando de calor, de cansago. Mais um
tico ¢ o trabalho estaria terminado,
ia embora daquela cidade parada,

onde nada acontecia, nada para fazer

Nenhum cinema decente. Saudades!

Quentes, Doces, De casa, de alguém. . .

O maitre trouxe o cardipio. Ele até
sabia que ela ia pedir 0 mesmo prato.
Jd tinham conversado sobre muitas
coisas. Assim, claro, com todo o
formalismo que competia 3 ela ¢ a ele.
O gargom trouxe 0 mesmo martini

de sempre. As cerejas espetadas nos
palitos, qual duas. . . abertas!

Veio o prato, e o maitre explicava
como efa preparado. Falava baixo,

quase sem alterar o3 misculos do rosto,

56 o5 olhos pareciam penstrantes.
Eram sim, Faziam ver que se sentin
discretamente 3 vontade com ela.
Melhor nem pensar nisso. Afinal, cle
niio deixava de ser um profissional

sozinha. Nio custava pensar até 5 22, ,,

¢ agom imaginava mil cojsas!
Ele era plto, elegante, o danado
do gargom empetecado. . .
O telefone tocou. Enrolada na toalha
cofreu para atender, sentindo aquele
arrepio de curiosidade, Quem serin”
“Senhorita? Espero ndo estar sendo
inconveniente. E sobre a
inavguracio. . " Nio ¢ que ele tivera
coragem” Que bom! Quem ele pensava
que era” Mas era bom! Saberin dancar?
Daquele jeito colado que leva s gente
até ds nuvens? Mas li:ﬂm que pensar
que era ousadia. Ridiculo. Imagine se
oo lio peri ds I
O que pensaria ele vendo-a com o
maitre do Hotel? Ai, que falta de
alternativa! Certamente ia vé-la
como uma mulher valgar. Oh, ngo!
A vulgaridade era odidvel.
):_ espera incénnda‘nn sagufio, Ele

4 A e

menor, Um servigal de smoking.
Noite, ji. Umas nove horas.

Era preciso tomar uma boa ducha.
Relaxar um pouco. Pensou sobre a
inauguracio da boate, naquela noite,
em outro hotel da eidade. O maitre
tinha Ihe perguntado se ndo gostaria
de ir, que teria muito prazer em
leviila, Lembrou que sua surpresa
fora tanta que quisera rir, na cra dele.
Mas ela se conteve, Nio 6 isso;

0 absurdo da idéia deixova excitada,
80 que estava a trabalho. Cansada.

E ele era um servigal de smoking. . .
Mas aquele quarto, . . trés dias ali,

16ROSE

Entraram o taxi. Olharam-se

com uma certa cumplicidade. . .

A boate era lm;ifn[i. com a taga de
martini na mio, 0 rosto vermelho

de afligio, a mfo dele na sua, 03 olhos
s encontrando e revelando mil
segredos. E as bocas se aproximaram,
Num fogo louco. Que amortecia,
Que fazia pensar que estavam s,
De repente, lembrou-se do
superintendente, Procurou por todo
o ambiente mas ndo o viu. gl?sph'ou
aliviada, Como se recuperasse o
sentimento de Izbudanr.l Depais,
ficou ma ddvida: ele ndo estaria

Abraio

mesmo 1i? J4 tinha tomado tantos
martinis, . . ndo conseguis focalizar
nada direito. Enfim, pros dinbos!
A vida era dela. Estava g4 ¢ era uma
mulher liberal. Nem todo mundo
era aberto. Claro, nfio podia ser
Havia aquela tal de “moral”,
E aquels confusio generalizada:
mulher avangada igual prostituta!
Dangaram uma seleglio inteira
de boleros. As mios dedizavam
pela nuca. Pelo peito cabeludo
E os desejos s juntaram, aflitamente.
E quase nfio dava para esperar mais.
J4 tinha chegado aquele momento
do desvario, “*Sabe que cu moro
aqui, neste mesmo hotel? Hi dois
anos,” E subiram. Ninguém no
dor. As mios lacadas com
forga. . . transpimndo, nervosas.
Enquanto abrfa a porta ele dizia
que queria beiji-la 1oda, dos pés
alé. . L4 bem dentro ela sentiu uma
enorme alegrin. Dentro do
apartamento, 50bre a mesa, as tagas
preparadas, A luz vermelha
convidando! Ele the serviu mais um
martini. E se despiram como criangas.
Que suadourol Que embriaguez. . .
Tudo muito bom. Nio, maravilhoso!
E o ato mais desvairado ainda.
Acordou. Ji eram seis horas.
Estava clareando. Com que cara sair
dali? “Acorde! Eu preciso ir, nfo

chegar no hotel com o dia claro.

Tenho que trabalhar o dia todo.”
Mas ele nem se mexia. Depois lhe
disse que esperasse um poucH miis.

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.

sk ox & rsimmsry

Tomariam café, depois iriam,

Custava esperar mais uma hora?
“Entso €u vou sozinha,"

Ele gritou: estd louca? Que diabo!

Ela se sentiu humilhadissima, Como
ele tinha coragem de contrarid-la?
Depois de tantas ¢ cessdes. . .

Voou porta afora. Deixou-o 14,

nu, gritando. Precisava tomar um
banho. Lavar tudo aquilo, Até o
pensamento. . . Pediu o desjejum no
quarto ¢ saiu para terminar o trabalho
Fazia forga para ouvir o que dizia

0 superi mas nfo gula.
Sentin, 14 dentro, aquela pressio no
ventre. A boca, indisfarcadamente
inchada. , . No almogo ele ndo veio
servi-la. Aquele servigal de smoking!
Olhava-a de longe. Indignado. A cara
tensa. Arrumou a hagagem, aceriou

a conta, pediu um téxi. Iria no avifo
das 16. Nas nuvens, concluiu que seus
amigos tinham razd0: pessoas de um
“certo nivel” deviam transar s com
pessoas de um “certo nivel”,

Teriam mesmo razio?

Em todo caso. fizera umbom trabalho.

_.’—
A premiada _ domésé
de Curitiba PR.
Para participar do Concurso de Contos
Efﬁﬂwipmde ROSE envie seu conto
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Em Horéscopo e Rose Astral (Figura 14), os signos do zodiaco eram a

tematica dessas duas se¢des, sendo que Hordscopo esteve presente em todas as

edicbes apresentando previsdes astrais e Rose Astral foi publicada até a edigdo n® 7

(set/1979), buscando interacdo com o publico conforme sua prépria descricéo.



Figura 14 - Paginas da se¢bes “Horoscopo” e “Rose astral" da Rose (mar/1979)

Aries

21 margo/20 shril
Em amor ¢ sexo vocé nio mede es-
forgos para atingir seus objetivos.
As vezes chega o ser agressiva, pois
teme a solidio. Signos que mals
combinam com voed: Lefo, Sapitd-
rio, Libra, Touro, Aqudrio ¢ Gémeos,

Fourp
21 abril 20 maio
Vood quer amor & sexo de {orma inte-
gral e sincera, Voek é possessivo e
i Os relaci mais
Tavordvels 30 com o5 signos de Agui-
rio, Cincer, Capricomio, \’imm.tl‘cl-
xes, Gémeos, Aries e Escorpiio

Gémeos

21 maio/ 21 junho

Vocd precisa de uma grande afini-
dade no palno mental.  Seja vock
mesma, mas evite falar demais, Libra,
Virgem, Arics, Lefio, Sagitdrio e Aqui
rio entracfo no seu esquema,

-,

Céincer

22 junho/22 jutho
Para vocé sexo nio pode estar dis-
wciado do envolvimento sentimental
Cuide para que nio abusem de sus
ingenuidade. 1979 marca um grande
amor em sus vida, Tomara que seja
alguém de Caprictmio, Touro, Escor-
pilio, Yirgem, Gémeos. Pel

23 julho(22 agosto

Lefio e Eyscorplo $50 05 signos de maior
poténcia sexual. Vocd precisy mais de
£exo do que as outres pessoas. Procure
3¢ dedicar também & outras coisas,

“Casamento Libra/Escorpido dd
toT™

“Prezada Nina: wai dar certo nosso
casamento? Eu sou de Libra e cle de
Escarpiio”. . . (Maria dos Remédios -
SobradinhoDistrito Federal)

Sua carta chegou bem tarde ds minhas
mios, em virtude do acumulo de
pondénc Tel i
estamos colocando em dia. Correta a
sm carta, dando minuciommente of
detalhes, date e hom de nascimento
dos dois conjuges. Digo isso, porgue
a essas alturas voods j devem estar
camados, com a bengo divina ¢ pela
lei dos homens.
A conjunglo asiml ¢ wilida, como
importante ¢ o documento, a certido
do casamento, Mas, acima de tudo,
estd 8 qualidode de afeto que une
dois seres na vida em comum. Nio
¢ um pedago de papel, mada mmais,
embor tudo possa colaborar,
Na unifo de Libra (que tem o ar como
I e Escorpifo (de Agua),

Seu guia de 7 d sexuil
indica como favoriveis os signos de
Aries, Sagitirio, Ledo, Cdncer, Escor-
pido, Gémeos, Aquirio, Libm e Vir-
gom,

Virgem d

13 agosto(22 setembro
Vocd tende a considerar o sexo como
slgo impuro, Quando o pratica, faz
com eficiéncia mas sem muita emogio
1979 serd um dos melhores anos de
sus vida. Os signos de maior compati-
bilidade sfio: Touro, Ledo, Capri-
chmio, Cincer, Escorpifio, Peixes,
Libra e Virgem.

1sROSE

)
segundo  discorro em meu livo, hi
muita  estabilidade
mais trangiilidade ¢ major intensi-
dade erdtica, 0 que € muito impor-
tante. Com Escorpifio wvocé tem
seguranga ¢ estabilidade  material,
financeirn. Hé um magnetismo fisico
doce, envolvente e estimulante, Hi
um pouco de disputa pary saber quem

i deve mr O P Sem
retroceder, estabeleca wma linha de
equilibtio. E imporianie que haja
muita amizade ¢ bom humor em todas
as iniciativas, Sexualmente ele € in-
saciivel & muito direto. Vocé gosta de
um prelidio, um didlogo postoso,
uma palestra demorada. Ele prefere
ir direto a0 assunto, E preciso haver
concessdes de ambas as partes. Em
pouco tempo haverd aquele conhe-

4ROE

no  casamento,

Rose astral ;

Nesta segho vooé pergunta ¢ Nina Fock responde
sobire 4

ia dos astros em sua vida,

cimento  automitico, pelo  simples
olhar. Isso facilitard tudo,

Resumindo, astrologicamente vocds
formam um par ideal. Felicidades.

“Tenho alguma chance com ele?”. . .
“Eu, mascida mo dia . . . (. . ) 80
Toura, ¢ ele, no dis . . . (. .
. Quero maber se
alguma chance com ele. Além '
quero saber se vai dus certo: pretendo

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.

Figura 15 - Paginas da sec¢des “Concurso Rose & Eles” da Rose (mar/1979)

Abnda rem

alguim
que duvids | (IS
que corpo | IS

deve ser lindo.

12 ROSE

Fﬁwlamdmh:‘m:h-mm.&ﬂdﬂ
ondulados e olhos verdes cheios de termurs. Um pouco
sério, talvez, mas a boca bem feita fax pensar que o sorriso

Jovem ¢ esguio, Roberto néo tem medo de altura. Topa
qualquer pose ou posicio. Uma nova experiéacia vale um
pouco de desconforio, . . Bruno - “esse corpo moreno,
cheiroso, r_,FMlm" Estudante e jogador de

basquete, Bruno também gosts de sonhar a0 som de milsicas
wormdind icas.

Pra ter
certezy é sib

| olhar com
cuiduclo esses
| fovens que af
| estdo, O que
| o dd per
wer ficat pov

ROSE 3

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.
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Em Concurso Rose & Eles (Figura 15) encontravamos publicagéo de fotos
preto e branco de nus masculinos. A revista publicava fotos de leitores que as
enviavam por correio para a Grafipar, caso fossem selecionadas e publicadas, os
modelos recebiam uma quantia em dinheiro pelo material. A secao esteve presente
em todas as edi¢cdes da revista.

As secbes Encontro e Gay Corner (Figura 16) eram classificados amorosos,
0s quais eram destinados para os leitores se descreverem e divulgarem seus
enderecos a fim de trocar correspondéncias entre si. Heterossexuais usavam o
Encontro e homossexuais o Corner gay que, posteriormente passou a se chamar
Encontro gay. De inicio, predominavam o0s anuncios heterossexuais, mas
posteriormente 0s anuncios gays passaram a ocupar duas paginas. Uma
curiosidade € que “Corner gay” aparece logo na primeira edi¢do, 0 que é mais um

indicio que de possivel audiéncia com a Rose.

Figura 16 - Paginas da se¢bes “Encontro e Gay Corner” da Rose (mar/1979)
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Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade.
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Embora a Revista Rose tenha encerrado suas atividades sem justificativa
formal por parte de seus editores, sua trajetéria, que perdurou até fevereiro de 1983
deixou um legado significativo para a histéria da imprensa paranaense e para a
construgdo da memoria LGBTI+, evidenciando a importancia de veiculos culturais
alternativos na visibilidade e na articulacdo de comunidades historicamente

marginalizadas.
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3 UMA PROPOSTA METODOLOGICA DE RELATOS

“Ouvir em siléncio, com interesse e respeito” é o que Martino (2018, p. 145)
enfatiza ao introduzir sua discusséo sobre os métodos de coleta de dados. Para o
autor, a vida é singular, mas, ao mesmo tempo, constitui-se como uma reflexao das
experiéncias coletivas diante dos fatos e situagcbes histéricas. Refletir sobre esse
aspecto permite compreender que esta tese inevitavelmente se apoia na “santissima
trindade” dos relatores de vida — a memoria, a historia oral e o impresso, que

explicarei mais adiante.

31 AMEMORIA

A memobria é guardid da vivéncia e experiéncia de um povo, que busca
respostas sobre o0 mundo dos individuos. Bosi (1979), em sua obra Memdria e
sociedade: memdria de velhos, destaca que ao quebrar a barreira que separa o
presente do passado, a memoria constréi uma ponte entre 0 mundo dos vivos e do
além, organiza o ontem e ordena o tempo de forma cronoldgica. Isso se explica ao
pensar que ‘0 passado nao sé vem a tona das aguas presentes’, mas ele cruza
com as percepcbes imediatas, muitas vezes empurrando-as para conquistar o seu
lugar na consciéncia, uma disputa de territério. E uma forca subjetiva sobre a qual
néo existe controle, sendo “profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora”
(Bosi, 1979, p. 9). Essa relagdo pode ser ilustrada através da percepcéo
passado-presente esquematizada por Henri Bergson, citada por Bosi, em seu cone
de memoria. Nele, o presente muda o olhar sobre o passado e o passado interfere
nas agdes presentes; quanto mais se recorda sobre 0 que aconteceu, mais esse
tempo decorrido vivo é experimentado no tempo corrente (Czovny, 2020).

Jeanne Marie Gagnebin (2006), em Lembrar, escrever, esquecer,
desenvolve uma reflexdo profunda sobre a relacdo entre passado e presente. Ao
discutir a ideia de ‘“histéria universal’, a autora critica os historiadores que
desconsideram o0 “tempo-agora’, isto €, aqueles que buscam uma “verdade
indiscutivel e exaustiva” (Gagnebin, 2006, p. 42), como se o0 presente n&o
influenciasse suas investigagbes supostamente “fiéis” ao passado. Para Gagnebin,
“ouvir o apelo do passado significa (...) estar atento a esse apelo de felicidade e,
portanto, de transformac&o do presente, mesmo quando ele parece estar sufocado e
ressoar de maneira quase inaudivel’ (Gagnebin, 2006, p. 12). Esse raciocinio se
aplica ao caso da Grafipar Edi¢ées, cuja auséncia de registros faz com que
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raramente seja mencionada nas narrativas dos impressos paranaenses — € menos
ainda naquelas que tratam da meméria LGBTI+ no Brasil.

No caso de Pierre Nora (1993), em Entre memoria e historia: a problematica
dos lugares, a memoria é compreendida como um fendbmeno sempre atual, que
dialoga com a lembranca e o esquecimento, configurando-se como um “elo vivido no
eterno presente’, em constante transformacdo. Essa dindmica de mudanga se
articula com as reflexdes de Jacques Le Goff (2003), em Histéria e memaria, obra na
qual o autor explora os processos de ressignificacdo da memoria, caracteristicos de
uma nova concep¢do denominada “histéria nova”. Essa perspectiva confronta a
histéria tradicional, centrada em textos e documentos escritos, ao incorporar a
memoria coletiva e compartilhada como elemento essencial de analise historica.

Os autores apresentados a seguir discutem a relevancia da memoria para a
constituicdo de um povo e servem de base para a construcdo das reminiscéncias
relacionadas ao objeto de estudo desta pesquisa, as memoérias em torno da Grafipar
e da revista Rose. Nesse contexto, Le Goff (2003) distingue a meméria coletiva em
dois tipos de grupos — aqueles com escrita e aqueles sem escrita —, demonstrando
como a preservacdo dos elementos da meméria integra o cotidiano dessas
sociedades. No primeiro caso, 0 autor menciona 0s monumentos comemorativos
como forma de culto a acontecimentos memoraveis, exemplificados pelo templo
Maison Carrée, localizado no sul da Franga.

Além disso, ao citar Goody (1977b), Le Goff (2003, p. 429-430) ressalta o
papel do documento como instrumento de conservagao das informagdes entre os
povos com escrita, fornecendo “aoc homem um processo de marcagcdo, memorizacao
e registro” que possibilita a organizacéo visual das palavras. E, aqui, destaca-se a
exposicdo Memoérias da (R)existéncia LGBTI+ no Parana, organizado pelo Cedoc
LGBTI+ do Grupo Dignidade e com colaboragéo técnica do Acervo Bajuba, no Museu
da Imagem e do Som no Parana - MIS/PR, no ano de 2023. Apesar de tempordaria, a
exposicao apresentou narrativas que perpassam temas como o discurso médico, os
movimentos sociais, a luta contra o HIV, a producdo cultural e a imprensa

paranaense.

Ja no segundo grupo, na sociedade sem escrita, a meméria coletiva pode
ser organizada em torno de trés interesses: “a idade coletiva do grupo”, relacionada
com 0s mitos que deram origem; as “familias dominantes”, que diz respeito ao
prestigio de cada genealogia; € o “saber técnico”, que o autor segue chamando de
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“férmulas praticas ligada a magia religiosa’ (Le Goff, 2003, p. 427). Nesses grupos
os ‘especialistas da memoria” se destacam. Para Bosi (1979), que os exalta em
Memoria e sociedade, eles sdo responsaveis por buscar, confirmar e manter viva as
lembrangas daquele grupo. Um tipo de ancido, que recebe a fung&o de unir o inicio
ao fim, sendo como uma missdo, apos consideravel vivéncia, € que, nesse
momento, segue mostrando ao seu grupo a sua competéncia. “O velho, de um lado,
busca a confirmagdo do que se passou com seus coetdneos, em testemunhos
escritos ou orais, investiga, pesquisa, confronta esse tesouro de que é guardiao”
(Bosi, 1979, p. 83).

Ao encontro de Maurice Halbwachs (1990), que cita esses guardides da
meméria na sua obra Memodria Coletiva, tanto eles quanto os criados séo
responsaveis pelo quadro histérico da sua infancia e das suas “primeiras
impressées” do mundo. A vida da crianca, segundo o autor, se envolve mais do que
€ possivel imaginar com esse passado que, para ele, € “mais ou menos distante”. E
s8o0 nessas lembrancas que aprendeu dos mais velhos que, “bem mais do que o
passado aprendido pela historia escrita’, vai se apoiar sua meméria posteriormente
(Halbwachs, 1990, p. 65).

3.2 AHISTORIA ORAL

A partir dos ensaios “Experiéncia e Pobreza” (1933) e “O Narrador” (1935),
de Walter Benjamin, Gagnebin (2006) enfatiza a relevancia da no¢éo de tradigéo
compartilhada, no caso, uma “tradicdo retomada e transformada, em cada geracéo,
na continuidade de uma palavra transmitida de pai para filho” (Gagnebin, 2006, p.
50). Ao mencionar a fabula do velho vinhateiro'®, na qual o pai promete um tesouro
inexistente e engana seus filhos, a autora ressalta que o interesse de Benjamin recai
sobre a propria encenagdo da narrativa, especialmente no ato de o pai ser ouvido
em seu leito de morte, é sobre o contar de um e o ouvir do outro. Em consonéancia
com essa perspectiva, Portelli (1997) conceitua a historia oral como uma forma de
arte, “a reconstrucédo da vida por intermédio da narrativa, o0 processo de escutar as

'S Um velho vinhateiro que, no seu leito de morte, compartilha com seus filhos que um tesouro esta
escondido no solo do vinhedo. Os filhos cavam, cavam, mas ndo encontram nada. Em compensacio,
quando chega o outono, suas vindimas se tornam as mais abundantes da regido. Os filhos entdo
reconhecem que o pai ndo lhes legou nenhum tesouro, mas sim uma preciosa experiéncia, € que sua
riqueza lhes advém dessa experiéncia. (Gagnebin, 20086, p. 50).
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vozes, das pessoas comuns, de dar voz aos que, em principio, ndo a teriam”
(Barbosa, 2020, p. 126).

Martino (2018, p. 146) assinala que a perspectiva de narrar a propria
experiéncia, o cotidiano e 0 universo individual despertou 0 interesse de
historiadores que, cansados pelos grandes acontecimentos ja consagrados pela
historiografia tradicional, voltaram-se para ‘o mundo das pequenas vivéncias
pessoais, geralmente deixadas de fora dos livros de historia”. Nesse sentido, Le Goff
(2003, p. 490) enfatiza que a histéria se constrdi por meio de documentos escritos
quando estes estdo disponiveis, mas “deve fazer-se sem documentos escritos,
quando nao existem”. Essa proposi¢cdo constitui uma inflex&do teédrica relevante, ao
deslocar o foco da histéria positivista — centrada exclusivamente nas fontes escritas
— para uma concepcao mais ampla e inclusiva, caracteristica da chamada “nova
histéria” (Le Goff, 2003), que busca democratizar as vozes e experiéncias na
construcéo do passado histérico.

Thompson (1992, p. 26) diz que € comum, na historiografia oficial, os
registros refletirem o ponto de vista das autoridades. Para ilustrar isso, ele apresenta
um dos pioneiros da histéria oral, Jules Michelet, responsavel pela Histéria da
Revolugdo Francesa. O francés foi a campo apds perceber que os documentos
oficiais “conservavam apenas um dos lados da histéria politica”. Seu objetivo entdo
foi “contrabalancar” essas evidéncias com 0s “documentos vivos”, 0 povo e sua
tradicao oral popular, que ele compreende como “aquela que permaneceu espalhada
de modo geral na boca do povo, que todos diziam e repetiam” (Michelet apud
Thompson, 1992, p. 45). Desse modo, a histéria oral promove juntamente com uma
nova concep¢do de historia “a reconstru¢do mais realista do passado, uma
contestacao ao relato tido como verdadeiro”, criando o compromisso “em favor da
mensagem social da historia como um todo” (Thompson, 1992, p. 26).

Com a introducédo de nova evidéncia antes n&o disponivel; com a mudanca
do enfoque da investigacdo e com a abertura de novas areas para ela;
contestando alguns dos pressupostos dos historiadores e julgamentos por
eles aceitos; reconhecendo grupos importantes de pessoas que haviam
estado ignoradas, da-se inicio a um processo cumulativo de transformacdes.
Amplia-se e se enriquece o proprio campo de acio da producio histérica; e,
ao mesmo tempo, sua mensagem social se modifica (Thompson, 1992, p.
28).

A historia oral ndo se restringe a narracdo de um evento especifico, mas
refere-se a acontecimentos inseridos na trajetéria de vida daqueles que
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compartilham seus depoimentos. Portelli (2016, p. 14) observa que, embora os
pontos em comum favorecam o dialogo, “é a diferengca que o torna significativo”,
uma vez que ela possibilita a construgdo de uma relacédo de confianca. Tal processo
nao implica uma identidade compartilhada, mas um exercicio ético de “ouvir e
aceitar o outro, criticamente”. Desse modo, a escuta se configura como o elemento
central dessa proposta metodoldégica. Em seus estudos com operarios
norte-americanos, Portelli (2016) enfatiza que sua postura consistia em escutar o
que eles tinham a dizer, demonstrando que n&o os estudava, mas aprendia com
eles. De modo analogo, neste trabalho, cada entrevista constituiu um aprendizado
singular, para esse pesquisador gay, sobre os “tempos de ouro” de uma revistinha
paranaense gay durante o periodo da ditadura.

E a abertura do historiador para a escuta e para o dialogo, e o
respeito pelos narradores, que estabelece uma aceitacdo mutua
baseada na diferenca, e que abre 0 espaco narrativo para o
entrevistador entrar. Do outro lado, é a disposicao do entrevistado de
falar e de se abrir em alguma medida que permite que os
historiadores facam o seu trabalho. E a abertura dos historiadores
sobre eles mesmos e sobre o propdésito de seu trabalho é um fator
crucial na criacdo desse espaco (Portelli, 2016, p. 15).

Sob essa perspectiva, Thompson (1992, p. 44) afirma que a palavra falada
‘langa vida para dentro da histéria e isso alarga seu campo de acéo’, permitindo que
0s herdis aparegam também dentre a maioria anénima do povo. Conceder voz as
pessoas que, muitas vezes, foram esquecidas pela historiografia oficial, possibilita
nelas “um sentimento de pertencer a determinado lugar € a determinada época”. A
relevancia desse processo reside no fato de que “os narradores podem nem sempre
estar cientes da relevancia histérica de sua experiéncia pessoal’ (Portelli, 2016, p.
15). Por essa razdo, entre os entrevistados, foi comum observar, em um primeiro
contato, certa surpresa diante do interesse repentino pelos impressos da Grafipar.
Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, tornou-se evidente que os entrevistados
se configuram como “documentos historicos” vivos. Nesse sentido, Meihy (1996, p.
10) destaca que a histéria oral “ndo s oferece uma mudang¢a no conceito de
histéria, mas garante sentido social a vida dos depoentes e leitores, que passam a
entender a sequéncia historica e se sentem parte do contexto em que vivem”.

Meihy (2002, p. 145) prevé que a historia oral € utilizada como técnica, ao
se referir a “historia oral tematica”, pois frequentemente ampara os dialogos com
fontes documentais para o cruzamento das informacdes. Entdo, na pesquisa aqui
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apresentada, a histéria oral é adotada pelo pesquisador como técnica que, durante
toda a proposta metodoldgica, € centrada nos movimentos de ouvir 0 outro,
permitindo conhecer a historia vivida pelos atores vivos, as testemunhas. (Barbosa,
2020, p. 126-127). Os diferentes relatos compartilhados pelas memérias das
testemunhas mostram o potencial da técnica, oferecendo um espaco no qual
multiplas lembrancas de vidas privadas constroem, pela primeira vez, a narrativa da

revista gay pioneira no Brasil.

3.3 O IMPRESSO COMO DISPARADOR DO GATILHO DA MEMORIA

A proposta metodoldgica que proponho para a realizagdo deste trabalho €
uma releitura da metodologia desenvolvida pelo grupo de pesquisa Comunicagéo e
Historia, coordenado na época por Paulo César Boni, da Universidade Estadual de
Londrina (UEL), que utiliza da fotografia como disparadora do gatilho da memaria'®.
Para explicar, 0 método consiste na utilizagéo de fotografias em entrevistas, com o
proposito de provocar novas lembrancgas latentes nos entrevistados.

O trabalho de mestrado “Guardido de imagens: memoria fotograficas e a
relacdo de pertencimento de um pioneiro com Londrina” (2010), de Maria Luisa
Hoffmann, é tido como o primeiro de uma série de projetos que aplicam e aprimoram
a proposta metodolégica. Em seu estudo, a pesquisadora destaca que a fotografia
‘traz a tona lembrancas”, enquanto o sujeito passa a reorganizar suas memoérias e
narrativas em funcédo das imagens (Hoffmann, 2010, p. 20). Essas tém o poder de
dialogar com as recordacdes, sentimentos e histérias, sendo um importante
instrumento de pesquisa para recuperacdo da meméria e para o conhecimento do
passado, permitindo dessa forma, analisar e interpretar o universo ali representado
(Kossoy, 2001, p. 40).

A pesquisadora destaca que o objetivo é extrair deles dados inéditos em
relagdo aos ja disponiveis no documento fotografico ou, entdo, uma forma de
confrontar, questionar ou validar dados disponiveis em outros tipos de documentos.
Quando se confronta uma fotografia de um passado longinquo, “o individuo néo vé
apenas o0 lugar fotografado. Uma série de outros dados |lhe vém a mente,
informacdes que se desencadeiam na meméoria, relacdes com o que foi fotografado
e detalhes vivenciados” (Hoffmann, 2010, p. 11).

' Essa metodologia é utilizada pelo autor deste trabalho em sua dissertacdo de Mestrado em
Comunicacgédo, no PPGCOM-UEL, com o titulo “Fotografias e reminiscéncias em Gées Artigas (PR):
0s registros fotograficos de uma comunidade rural que ndo quer ser esquecida”.



60

Dessa forma, com base na aplicacdo metodologica refinada proposta por
Juliana de Oliveira Teixeira (2013), optou-se por adaptar as tradicionais trés etapas
de composicdo metodoldgica, substituindo, entretanto, a fotografia pelo impresso.
Afinal, acredito que o impresso, assim como a imagem fotografica, também foi um
projeto inovador como forma de registro e tecnologia, apresentando microaspectos
de um universo pouco investigado ainda e que, portanto, € “uma possibilidade de
resgate da memoria visual do homem e do seu entorno sociocultural” (Kossoy, 2001,
p. 55).

Assim, a proposta metodoldgica do impresso como disparador do gatilho
da memoaria pode ser entendida em fases. A primeira etapa consiste na pesquisa
em fontes documentais, com o objetivo de reunir informacdes e registros oficiais que
possibilitem reconstruir a histéria narrada nos documentos e arquivos tradicionais. A
partir desse levantamento inicial, procede-se a identificacdo dos possiveis
entrevistados, priorizando aqueles que se encontram vivos e aptos a participar da
pesquisa.

O segundo ponto € a construgao do portfolio de estudo que, neste trabalho,
foi construido a partir da revista Rose, edicdo n° 70 (jun/1982). A escolha por esse
numero em especifico acontece por ser o unico impresso original disponivel de
acesso ao pesquisador, um empréstimo cedido pelo jornalista e orientador dessa
tese, José Carlos Fernandes, que € utilizado durante as entrevistas com cada
personagem selecionado. Por fim, no terceiro, a atividade seguiu com a produgéo de
um roteiro de entrevista, considerando tudo que ja foi coletado nas etapas
anteriores. Esse material ainda pode ser facilitado através de divisdes tematicas
(Teixeira, 2013), que aqui foram constituidas por seis grupos, sendo “O inicio”, “A
Casa das Bonecas”, “A Produgao®, “A Ditadura”, “A Audiéncia” e “A Consciéncia”.

Em seguida, os encontros com os entrevistados devem ser agendados, € a
estrutura pré-determinada para a entrevista respeitada, onde a primeira etapa
segue o roteiro elaborado, sem a apresentacdo ou mencao da revista selecionada;
e, em seguida, quando o individuo esgotar suas recordacbes, o impresso é
apresentado. Boni (2017, p. 6), a partir da fotografia, explica que isso surge apds 0s
pesquisadores perceberem que os entrevistados sabiam mais do que expressavam,
que era possivel conseguir informagdes valiosas para a recuperagdo da memoaria,
além das frequentes respostas curtas, assim o mesmo € esperado a partir do

iImpresso.
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4 AS BONECAS SELECIONADAS

Quando somos criangas, escolher uma boneca para brincar vai além de uma
simples decisdo: envolve gostos pessoais, mas também valores sociais e culturais
que influenciam nossas preferéncias. Muitas vezes, a escolha reflete padrbées de
beleza ou papéis de género que estio presentes no cotidiano. Por outro lado, pode
ser também um espaco de criatividade e liberdade, onde a crianca projeta seus
desejos e imagina novas historias. Neste trabalho, as bonecas s&o reais e elas
brincavam, mas com as palavras, com o humor, com 0 sexo. Aqui, essas bonecas
estdo delimitadas em um recorte de tempo especifico (1979-1983). E, quarenta e
seis anos depois, ndo é tao simples encontrar algumas delas.

Esse € o caso do poeta, cronista e escritor contemporaneo Wilson Bueno,
nascido em Jaguapitd, no Norte do Parana, que veio para Curitiba na década de
1970. Ele passou pela Grafipar, antes de ser funcionario comissionado pela
Secretaria de Estado da Cultura, érgéo que editava também o Nicolau, considerado
o Melhor Jornal Cultural do Brasil pela Associacdo Paulista dos Criticos de Arte
(APCA), em 1987. O escrito foi creditado como redator-chefe a partir da edi¢éo n°® 28
a n°® 79 da Rose, sendo que apenas nas duas ultimas edi¢cbes, ele aparece como
colaborador de redacdo. Faleceu aos 61 anos, em 2010.

Outro nome recorrente ao longo do periodo pesquisado, e talvez a “maior
boneca” de todas, foi 0 do colunista e jornalista Nelson Faria, creditado como diretor
de redacéo da Rose a partir da edi¢do n°® 28 até sua ultima publicagdo. Antes disso,
além de ser considerado um dos fundadores da TV Paranaense, Faria atuou como
colaborador do colunista social Dino Almeida e idealizou diversos projetos em
parceria com a Grafipar, entre os quais se destacam as revistas Peteca e Ponto de
Encontro. Reconhecido por sua relevancia na cena cultural e jornalistica, foi descrito
como “‘um daqueles nomes da imprensa paranaense a espera de uma biografia —
ilustrada. Dizem que era algo perto de um Oscar Wilde, mas com menos energia
para se meter em confusao” (Helena; Fernandes, 2017).

Entre todas as bonecas selecionadas neste trabalho, nenhuma deixou de
mencionar 0 nome de Nelson Faria, cuja atuacdo se estendeu a uma rede de
psicologos e médicos que buscavam responder as mensagens de leitores nas

revistas, consolidando-se como pautas de destaque em diversas edi¢bes. Sob o
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pseuddnimo de Nina Fock — em clara alus@o as iniciais de seu proprio nome —, 0
jornalista passou a responder questdes relacionadas a sexualidade, doencas,
comportamentos sexuais e rejeicao familiar. Ao fazer isso, “civilizou o debate, pondo
0 sexo na roda de discussdes” (Helena; Fernandes, 2017). Nelson faleceu aos 69
anos, em 2005.

Apesar de Halbwachs (1990, p. 74) enfatizar que “é depois da morte de
alguém que a atencdo dos seus se fixa com maior forgca sobre a sua pessoa’,
evidencia-se que a memodria se constréi em uma constante tensao entre presenca e
auséncia, levando os interessados a se apegarem aos rastros deixados por cada
trajetoria. Nesse sentido, Gagnebin (2006, p. 44) observa uma linearidade que
emerge da “presenca do presente que se lembra do passado desaparecido, mas
também presenca do passado desaparecido que faz sua irrup¢do em um presente
evanescente”. Assim, sao justamente esses rastros da Rose, sustentados pela
lembranca de pessoas ainda vivas, que nos permitem tanto preservar quanto
homenagear aqueles que ja partiram.

Neste trabalho, foram inicialmente selecionados dez nomes: oito
profissionais que atuaram na redacé&o da Grafipar e dois antigos proprietarios de
bancas de revistas, ambos com o intuito de recuperar suas memorias acerca da
revista Rose. Entre os colaboradores da redacéao, destacam-se Alice Ruiz, Alzeli
Bassetti e Paulo Venturelli, cuja participacao na revista foi eventual; contudo, ndo foi
possivel estabelecer contato ou agendar entrevistas com eles. No caso dos
proprietarios de bancas, optou-se por reservar esse recorte para investigacoes
futuras. Diante dessas limitagbes, o corpus da pesquisa foi reduzido a cinco
entrevistados, a fim de possibilitar uma analise mais consistente a partir de uma
amostra menor.

Na presente pesquisa, as “bonecas”’ sao apresentadas a partir de seus
préprios depoimentos, de modo que cada narrativa contribui com lembrancas
pessoais que compdem o mosaico da memoria coletiva. Como observa Bosi (1994,
p. 54), “se lembramos, é porque os outros, a situacio presente, nos fazem lembrar”,
0 que evidencia a influéncia do contexto da entrevista tanto na evocacédo quanto na
forma de narrar as experiéncias. Assim, apos a apresentacdo inicial de cada

entrevistada'’, s&o explicitadas as condicdes em que as entrevistas foram

7 Esse trabalho foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais
(CEP/CHS), da Universidade Federal do Parana, e todos os personagens entrevistados receberam e
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realizadas, permitindo compreender de que maneira o momento, o ambiente e a

interlocuc&o afetaram a producgédo desses relatos.

41  AS CINCO SELECIONADAS PARA O GATILHO DA MEMORIA

O quadro final de selecionadas reuniu o depoimento de uma mulher e quatro

homens, todos com alguma conex&o direta com Rose.

Quadro 2 - Selecéo final e definicdo das 5 bonecas

Nome da boneca Idade Atividade na Rose
Faruk Al-Khatib 79 Diretor responsavel pela
Grafipar Edigbes
Nelson Padrella 87 Colaborador - Roteirista
Luiz Antonio Solda 73 Colaborador
Ligia Cardieri 79 Diretora de redacao
Luiz Carlos Rettamozo 77 Colaborador

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A transcricao das entrevistas foi realizada de modo a preservar a forma de
expressdo dos entrevistados, respeitando suas particularidades linguisticas e
narrativas. Seguindo um preceito ético nas pesquisas, 0 material coletado —
composto por audios, fotografias em alta resolugdo e as proprias transcricbes —
encontra-se disponibilizado em anexo ao final da pesquisa, assegurando
transparéncia e possibilidade de consulta futura. Ressalta-se que todos 0s encontros
foram registrados por meio de gravagao em aparelho celular, garantindo a fidelidade

das informagdes obtidas.

4.1.1 Faruk Al-Khatib
Nascido em 1946, em Aracgatuba, interior de S&o Paulo, seu nome ja
demonstra suas raizes libanesas. A verdade € que sua mae era italiana € o pai, sim,

libanés. Faruk foi o primeiro entrevistado que compartilhou suas experiéncias. Aos

assinaram o Registro de Consentimento Livre e Informado (RCLI), que visa assegurar os direitos de
cada um nesta pesquisa.
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trés anos, sua familia voltou para o Libano, onde moraram em Beirute por dois anos
até que decidiram retornar para o Brasil. "Ele [0 pai] disse assim: minha patria € o
Brasil, catou a familia e voltou pro Brasil. Ai moramos em S&o Paulo e logo depois
viemos para Curitiba [em 1953], dai nunca mais sai daqui’ (Al-Khatib, 2025).

Em Curitiba, cursou Administracdo de Empresas e, posteriormente,
especializou-se em Marketing. O entrevistado relata que, durante o periodo
universitario, adquiriu sua verdadeira experiéncia profissional trabalhando com o pai,
proprietario de uma distribuidora de livros que operava no modelo de “venda de
porta a porta”. Rememorando esse periodo, ele comenta com humor que alguns
livros eram comercializados por metragem e por cor, o que justificava a variedade de
capas — entre enciclopédias, dicionarios e outros titulos. “Um era a capa vermelha,
outra era verde, outra era azul, pois o cara fazia uma biblioteca na casa dele e era
legal ter os livros todos coloridos” (EI-Khatib, 2025). Essa vivéncia, segundo ele,
proporcionou um aprendizado essencial sobre como lidar com pessoas e conduzir
negociacdes, aspectos evidentes em sua forma de comunicagdo, marcada pela
atencao e pela presenca envolvente de um verdadeiro “salesman’.

Antes de receber o nome Grafipar, a empresa havia sido fundada pelo pai de
Faruk sob a denominagéo Grafica Editora Parana Cultural Ltda., que se consolidaria
como uma das principais editoras surgidas na capital paranaense. No inicio, Faruk
era responsavel pela area comercial, enquanto seu irmao — sempre lembrado por
ele com profundo afeto — idealizou o primeiro projeto da empresa: um Dicionario
Cultural da Lingua Portuguesa. Ja sob o nome Grafipar, e apesar da resisténcia
inicial do pai e do irm&o quanto ao universo das revistas, Faruk concebeu o projeto
da primeira revista de bordo do Brasil, a Passarola (Figura 17) da companhia de
aviacdo Varig, mantida por aproximadamente seis anos e meio, segundo o

entrevistado.



Figura 17 - Passarola N°16, a queridinha do Faruk

Passarola
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Figura 18 - Expediente da Passarola com a Grafipar
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A partir dessa experiéncia bem-sucedida, e com 0 apoio da familia, Faruk
investiu em novos titulos, como a revista Colorindo, voltada ao publico infantil, que
lhe permitiu compreender de forma mais aprofundada o processo de distribuicédo
editorial e o funcionamento das bancas de revistas. Em seguida, langou Peteca,
revista direcionada ao publico adulto masculino, que marcou a abertura da Grafipar
para 0 segmento de quadrinhos e publicacbes erdticas, consolidando a editora como
um marco no cenario editorial brasileiro. Em 1982, obteve em Nova York os direitos
para editar a revista Penthouse no Brasil, ampliando ainda mais o alcance de suas
producdes. Além de sua trajetdria no campo editorial, Faruk também esteve a frente
do jornal Correio de Noticias, foi sécio de Mauricio de Sousa e chegou a atuar como
empresario de Pelé, demonstrando a amplitude e a diversidade de sua atuacéo no

meio empresarial e cultural.

Figura 19 - Faruk como diretor do Correio de Noticias
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Atualmente, Al-Khatib segue residindo em Curitiba. Aos 79 anos, sua
dedicacdo é voltada exclusivamente para projetos de educagcdo de transito para

criangas e adolescentes.

Figura 20 - Faruk Al-Khatib

Fotografia: André Luiz Justus Czovny

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

4.1.1.1 Condigbes de produgdo da entrevista

O primeiro contato com Faruk Al-Khatib ocorreu de forma virtual, em 26 de
setembro de 2025, por indicagcdo do professor José Carlos Fernandes. Esse
encontro inicial foi fundamental para contextualizar os objetivos da pesquisa e
compreender, de maneira preliminar, o envolvimento do entrevistado com o objeto
de estudo. O segundo contato, realizado em 2 de outubro de 2025, aconteceu
presencialmente, em seu escritdrio localizado no bairro Agua Verde, em Curitiba. A
conversa teve inicio com uma breve explicacdo de Faruk sobre seu projeto de
educacdo no transito, servindo como introdugao para a entrevista propriamente dita.
O encontro teve duracéo total de 69 minutos, sendo interrompido apenas uma vez,

quando sua secretaria se ausentou para o horario de almogo.
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4.1.2 Ligia Cardieri

Nascida em 1946, em Bauru, no interior de Sdo Paulo, a entrevistada foi
conhecida por longo periodo como Ligia Mendonga, nome que, segundo ela, “se
encerrou em 2009 com o divorcio”’. Formada em Ciéncias Sociais pela Universidade
de Séo Paulo (USP) em 1968, foi colega de Luiz Mott, um dos fundadores do Grupo
Gay da Bahia, posteriormente homenageado pelo Centro de Documentacdo do
Grupo Dignidade, em Curitiba. Em sua trajetdéria académica e profissional, Ligia
possui duas especializagdes: uma em Saude Publica, também pela USP, e outra em
Epidemiologia, pela Escola Nacional de Saude Publica da Fundagéo Oswaldo Cruz
(ENSP/FIOCRUZ).

Em 1976, mudou-se para Curitiba acompanhando o esposo, em razéo de
uma oportunidade de trabalho, trazendo consigo as duas filhas. Pouco tempo
depois, passou a atuar como sociéloga no Instituto Paranaense de Desenvolvimento
Econdmico e Social (Ipardes), onde permaneceu por dois anos. Em marco de 1978,
foi desligada da instituicido e iniciou um periodo de trabalhos eventuais, conforme
relembra: “o0 que pintasse, tradugao, revisdo, fiz muita coisa nos tempos dificeis”
(Cardieri, 2025).

Apds sua passagem pela Grafipar, entre 1979 e 1980, onde colaborou na
criacdo de uma revista erética voltada ao publico feminino, Ligia reencontrou na
saude publica um espac¢o de atuacdo comprometido com a protecéo e a defesa dos
direitos das mulheres, consolidando ali uma nova dimensao de seu engajamento

social e politico.

Realmente mergulhei de cabeca em fazer a satde acontecer. Eu sou
uma das “parteiras” do SUS, com muito orgulho. Ajudamos muitas
coisas a acontecerem nesse Parana, e viajei muito pelo estado
implantando ac¢bes integradas de salde. Fiquei na secretaria [de
Salde do Parana], até me aposentar. Depois trabalhei como
secretaria de saude em dois municipios do interior: Unido da Vitéria
e, depois, na Lapa. Sempre tentando fazer essa ponte, o SUS
precisa de trabalhadores comprometidos, precisa de uma visdo que
enxergue publicos especificos. Minha area sempre foi a salde da
mulher, além de analise de dados, que é algo que eu adoro fazer.
(Cardieri, 2025).
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Em 2024, recebeu o prémio Pablo Neruda'® de Direitos Humanos da Camara
de Vereadores de Curitiba. Atualmente, € coordenadora Executiva Nacional da Rede
Feminista de Saude (RFS). Integrante do Conselho Diretivo da Rede de Saude de
Mulheres Latino-Americanas e do Caribe (RSMLAC).

Figura 21 - Ligia Cardieri durante entrevista

Ligia Cardieri

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

4.1.2.1 Condicbes de producéo da entrevista

O primeiro contato com Ligia Cardieri ocorreu de forma virtual, via WhatsApp,
em 26 de setembro de 2025, por indicagdo do professor José Carlos Fernandes.
Durante essa conversa inicial, a entrevistada demonstrou entusiasmo76 com o
convite, mas esclareceu que, devido a sua agenda intensa nas trés semanas
subsequentes, os encontros precisariam ser realizados de modo on-line. Nesse
momento, compreendi que tal condicdo representaria um desafio metodolégico,
considerando as limitagcées impostas pela mediac&do tecnoldgica, mas ainda assim
acreditei ser valido tentar exibir a revista pela camera do computador, a fim de
preservar a proposta da pesquisa. O segundo contato, realizado em 9 de outubro de

2025, ocorreu por meio da plataforma Google Meet. Ligia informou que teria cerca

'8 O Prémio Pablo Neruda de Curitiba &€ uma honraria concedida pela Camara Municipal de Curitiba
para reconhecer personalidades e organizagdes que se destacam na defesa dos direitos humanos,
liberdade, democracia e justica social. Instituido originalmente em 2004, é atualmente regulamentado
pela Lei Complementar 109/2018 e a entrega é feita por meio de uma sessdo solene realizada
anualmente.
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de uma hora disponivel para a entrevista, que se iniciou com uma breve conversa
sobre o clima frio de Curitiba, ocasido em que a entrevistada, usando um gorro de 13,
trouxe um tom acolhedor ao encontro. A entrevista teve duracao total de 59 minutos,

ocorrendo de forma continua, sem interrupg¢des.

4.1.3 Nelson Padrella

Nascido em 1938, no Rio de Janeiro, Nelson Padrella € um artista
multitalentoso que durante sua vida vem dividindo seus trabalhos entre os desenhos,
as pinturas e a escrita. No periodo ditatorial brasileiro, o jornalista ja em Curitiba se
defendia do autoritarismo com uma das armas mais letais que tinha a méo: o
desenho. Em um unico momento foi chamado pela Policia Federal e, ao ser
indagado se era o autor dos desenhos publicados em diretérios académicos, disse

que nao poderiam ser dele, pois n&o desenhava tdo bem assim (Fernandes, 2024).

Figura 22 - Sem titulo (sem data)

! . - i

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade - Colecio Nelson Padrella.
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Antes de integrar a equipe da Grafipar, o entrevistado atuou em veiculos de
imprensa como o Correio de Noticias e a Gazeta do Povo, além de ter trabalhado ao
lado de Nelson Faria no escritério de Dino Almeida. Em tom bem-humorado, ele
comenta que sempre apreciou a pintura, uma atividade que o instigava, embora
reconhec¢a que jamais alcancaria o nivel técnico de um mestre renascentista como
Raffaello Sanzio da Urbino. Foi, segundo ele, “na loucura’ que percebeu que, com
pincéis nas maos, poderia fazer qualquer coisa, revelando uma relagdo espontanea
e experimental com a arte, marcada mais pelo impulso criativo do que pela busca de

perfeicdo formal.

Como tinha uns loucos, o Picasso era um louco. Entdo, eu poderia
fazer a minha loucura também. Jamais um [Salvador] Dali, que era
todo caprichadinho, isso ndo. [...] Eu nem buscava me comparar, eu
s6 queria pintar.(Padrella, 2025).

A partir de suas viagens, especialmente apés uma estadia na Europa em
1991, as obras de Nelson Padrella passaram a assumir um carater de homenagem
aos lugares visitados. Um exemplo emblematico é a tela Montechoro, dedicada a
memoria de seus avos paternos, oriundos de Portugal, € que representa um vilarejo
situado na regido do Algarve. Em 2002, o artista passou a integrar o TheArtGallery,
grupo formado por artistas plasticos curitibanos com, no minimo, vinte anos de
trajetéria dentro e fora do Brasil. Além da producdo visual, Padrella também se
destacou como escritor, sendo autor de obras como O Fascismo é um Estado de
Espirito (1969), A Montanha Azul (1970), Meu Bim-Bim (1997) — premiado no
Concurso Nacional de Contos do Estado do Parana em 1993 —, Oficio de Polir
Esqueletos (2000), Pdo e Vinho (2001) e O Fantasma de Eduardo Pymm (2001), O
Menino (2017), Meninos ndo sabem brincar com Tigres (contos) (2024), Metrdé de
Curitiba (2024), entre outros projetos inéditos ainda n&o publicados. Em junho de
2006, recebeu da Cémara Municipal de Curitiba um Voto de Louvor e

Congratulagbes pelo langamento do livro A Arte de Nelson Padrella.
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Figura 23 - Nelson Padrella e suas pinturas

Fotografia: André Luiz Justus Czovny

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

4.1.3.1 Condigbes de producgéo da entrevista

A indicagdo de Nelson Padrella ocorreu por intermédio do professor José
Carlos Fernandes e do Centro de Documentagc&o Prof® Dr. Luiz Mott (Cedoc
LGBTI+). O primeiro encontro realizou-se em 30 de janeiro de 2025, em sua
residéncia, ocasido em que o entrevistado apresentou sua colegdo quase completa
da Revista Rose para o pesquisador e seu orientador, faltando apenas a edi¢gdo n°
56. Ao longo da conversa, foi possivel observar o cuidado e a dedicacdo de Padrella
em preservar ndo apenas as edicbes da revista, mas também suas proprias
producbes artisticas, as quais sdo marcadas pelo uso de cores vibrantes. Nesse
contexto, ele relatou ter realizado uma doagcdo de mais de 200 ilustragdes'
produzidas, durante o periodo da ditadura civil-militar no Brasil, ao Cedoc LGBTI+,

gesto que evidencia seu compromisso com a memoéria e a preservacao cultural. As

'® Em parceria com o orientador José Carlos Fernandes, o pesquisador escreveu o capitulo “Colecdo
Nelson Padrella: sétira e libertinagem para colocar ditadores a nu” sobre as ilustra¢cdes de Padrella
para o e-book “Centro de Documentacdo LGBTI+ Prof. Dr. Luiz MOtt - Cedoc LGBTI+: Acervo e
potencialidades para pesquisa".
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obras sdo uma mistura de arte obscena e erdtica — género que ainda encontra
resisténcia nos espacgos de meméria.

O segundo encontro ocorreu em 3 de outubro de 2025, novamente em sua
residéncia. Ao chegar ao local, Padrella ja aguardava preparado para o clima frio de
Curitiba, que naquele dia variava entre 15°C e 22°C. A conversa teve inicio com
comentarios sobre sua rotina nas semanas anteriores e sobre a entrevista
previamente realizada com Rettamozo. O dialogo transcorreu de maneira fluida e
sem interrup¢des, embora Padrella tenha sido o unico entrevistado que demonstrou
menor interesse em folhear a revista na segunda etapa da proposta metodologica —
justificando-se pelo fato de ja possuir todas as edigbes em seu acervo pessoal. No

total, a entrevista teve duracdo de 49 minutos.

4.1.4 Luiz Carlos Ajalla Rettamozo (Retta)

Retta, como é conhecido entre os amigos, nasceu em Séo Borja (RS), em
1948, e posteriormente mudou-se para Porto Alegre, onde teve atuagao politica.
Compositor e artista autodidata, chegou a estudar na Faculdade de Belas Artes de
Santa Maria, porém n&o concluiu o curso. Desenvolveu uma trajetéria multifacetada,
atuando com gravura, pintura, cartum, performance e também no meio publicitario. A
década de 1970 marcou um periodo de significativa expansado da industria cultural
brasileira, quando o setor publicitario passou a exercer papel central na
consolidagao de uma cultura de mercado. Nesse contexto, em um campo carente de
profissionais especializados, muitos artistas plasticos e literarios foram atraidos pela
publicidade, impulsionados pelos altos salarios e pela demanda criativa. Foi nesse
cenario que Retta desenvolveu trabalhos para importantes instituicbes, como o

Banco Bamerindus, o Grupo Positivo e O Boticario.

Isso ai foi num periodo onde estava entrando o dinheiro nas ideias,
eu estava saindo da Opus Mudltipla. Fui no Boticario para uma
proposta de trabalho, eu ja trabalhava no [Banco] Bamerindus como
diretor de arte.[...] Era para ser 0 Leminski e o Retta, mas a Alice
Ruiz falou “o Paulo ndo quer”, dai ficou a Alice como minha parceira
na criacdo. [...] Me deram um perfume pra fazer no primeiro més,
“para provar que me ama, ela me deu um pijama. Minha filha, achei
seu gesto belo, muito obrigado pelo chinelo, mas pra vocé eu nao
minto e prefiro aquilo que eu sinto, O Boticario” e eles "esta bom,
esta aprovado”. (Rettamozo, 2025).
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Na década de 1970, Luiz Rettamozo participou ativamente do movimento
local de producéo de histérias em quadrinhos (HQs) e esteve entre os fundadores da
Gibiteca de Curitiba, espaco pioneiro de preservacdo e difusdo dessa linguagem
artistica no Parana. No suplemento Anexo, publicado pelo jornal Diario do Parana,
Rettamozo exerceu a funcdo de diretor de arte, sendo responsavel pela projecéo e
elaboracdo das imagens que compunham o caderno dedicado a cultura e as artes.

No campo das artes plasticas, o artista conquistou diversos prémios de
relevancia nacional, tendo participado da Bienal de S&o Paulo e integrando o acervo
permanente do Museu Oscar Niemeyer. Em 2014, recebeu o primeiro lugar no Saléo
Paranaense com uma obra sem titulo, pertencente a série de gravuras 15 Batatas
Antes do Jantar. Em janeiro de 2018, foi langado o livro ComoVer, publicagédo que
celebra sua trajetoria e reune obras de diferentes fases, além de textos, fotografias e
reflexdes criticas sobre sua producéo artistica.

Em janeiro de 2015, Rettamozo sofreu um acidente vascular cerebral (AVC)
que o manteve hospitalizado por quatro dias. O artista ressalta o impacto desse
episddio sobre sua memoria, que descreve como “‘mais fragil’ desde entdo
(Rettamozo, 2025). Atualmente, ao lado de sua companheira de longa data, a
também artista plastica Denise Roman, segue dedicado a projetos culturais na

Galeria 42, no Shopping Novo Batel, em Curitiba.

Figura 24 - Retta no seu habitat natural
We ¢

Fotografia: André Luiz Justus Czovny
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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4.1.4.1 Condigbes de produgéo da entrevista

A indicagdo de Luiz Rettamozo (Retta) também ocorreu por intermédio do
professor José Carlos Fernandes. O primeiro contato foi estabelecido em 29 de
setembro de 2025, por meio do e-mail de Denise Roman, sua companheira.
Segundo o entrevistado, € a filha do casal quem administra as correspondéncias
eletrbnicas e as redes sociais da mae, tendo sido ela a responsavel por solicitar que
o0 pesquisador realizasse contato telefonico com Retta, a fim de agendar a
entrevista. A ligacao ocorreu em 1° de outubro de 2025, e o encontro foi marcado
para o dia seguinte, na Galeria 42.

Ao chegar ao local, Retta aguardava o pesquisador atras de um balcao,
cercado por diversas pecas artisticas expostas em todos os cantos da galeria,
configurando um ambiente que refletia sua estética e trajetdria criativa. Antes do
inicio da conversa, o entrevistado reorganizou 0 espaco, posicionando uma mesa
diante de uma parede espelhada para a realizagéo da entrevista. Com atencéo aos
detalhes, ajustou um pequeno espelho que destacava seu rosto e, durante o dialogo,
fez intervencdes estéticas sutis, como acender uma lanterna para produzir uma
iluminagdo mais dramatica, transformando o encontro em uma espécie de

performance intima. A gravacao do proprio Retta esta disponivel no QrCode abaixo.

3

A
[=]

A entrevista teve duracdo total de 74 minutos e se estendeu de forma

espontanea, com o gravador desligado, quando Retta passou a demonstrar sua
habilidade em brincar com letras e sons, explorando o aplicativo Suno, uma

plataforma de inteligéncia artificial voltada a criagdo musical.
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Figura 25 - Musica criada por Retta e seu neto

Fotografia: André Luiz Justus Czovny

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

4.1.5 Luiz Antonio Solda

Nascido em 1952, na cidade de ltararé, interior de Sdo Paulo, o artista
mudou-se aos 13 anos para Curitiba, onde passou a viver com o pai, caminhoneiro.
Em 1968, aos 16 anos, publicou seus primeiros desenhos na revista Correio dos
Ferroviarios, marcando o inicio de uma trajetoria multifacetada como cartunista,
poeta e publicitario. Ao longo de sua carreira, colaborou com diversos veiculos de
imprensa, entre eles O Pasquim, Ovelha Negra e Diario do Parana. Casado ha mais

de cinquenta anos com Vera Maria de Oliveira Solda, sua companheira de vida e de
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criagdo, Solda destaca que a parceria entre ambos teve inicio ainda no teatro. O
casal recorda com entusiasmo o periodo de atuac&o no Teatro de Bolso, localizado
na Praca Rui Barbosa, em Curitiba, espaco por onde passaram importantes nomes
da cena cultural paranaense, como Ari Fontoura, Mauricio Tavora e Odelair

Rodrigues.

Era obrigatério fazer apresentacdo pra censura, entdo um dia antes
da estreia, eu tinha que apresentar a peca prontissima pra censura.
Vocé ja combinava que essas a censura ndo deixaria porque a gente
tinha que mandar o texto pra la e vinha tudo cortado. Entao, isso aqui
vocé ndo fala porque o “censor” estara olhando. Depois tinha que dar
alguns convites [...]J, mas todo mundo fazia uma marquinha no
convite atras, entdo quando chegava na bilheteria, o “bilheteiro” ja
chegava e dizia “6 tem cara da censura ai”. (SoldaB, 2025).

Na década de 1970, o espaco tornou-se um importante ponto de resisténcia a
ditadura civil-militar, mesmo estando localizado nas proximidades de um quartel.
Solda relembra, em tom bem-humorado, um episédio emblematico desse periodo,
quando decidiu pegar seu baixo e tocar o Hino Nacional em frente aos militares —

gesto simbdlico de provocacgao e liberdade artistica.

Figura 26 - Vera e Solda na sala de casa

L .

Fotografia: André Luiz Justus Czovny

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador
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Ao longo de sua carreira, acumulou diversas conquistas significativas, entre
elas o prémio no Saldo de Humor de Piracicaba (SP), vencido em duas edigbes,
ocasido em que utilizou o valor recebido para comprar um Fusca e um
guarda-roupa. Em 2014, foi novamente reconhecido, desta vez na Bienal de
Quadrinhos de Curitiba, onde recebeu o0 1° Prémio Claudio Seto de Quadrinhos
(Troféu Maria Erética) pelo conjunto de sua obra, consolidando-se como uma das

figuras mais relevantes do humor grafico e das artes visuais no Parana.

4.1.5.1 Condigbes de produgéo da entrevista

A indicacdo de Solda também foi realizada pelo professor José Carlos
Fernandes. O primeiro contato ocorreu inicialmente por telefone e, posteriormente,
de forma virtual, via WhatsApp, em 3 de outubro de 2025. Nesse momento, tanto
Vera quanto Solda demonstraram interesse em compreender melhor os objetivos da
pesquisa. A esposa observou que o marido tem apresentado lapsos de memoaria e,
por esse motivo, sugeriu participar da conversa — proposta que o pesquisador
acolheu prontamente, reconhecendo o valor colaborativo dessa presenca no
processo de entrevista.

O segundo encontro aconteceu em 10 de outubro de 2025, na residéncia do
casal, localizada no bairro Bacacheri, em Curitiba. A entrevista foi realizada na sala
de jantar da casa e teve duracéo total de 51 minutos, dividida em dois audios. Logo
no inicio, o primeiro trecho precisou ser interrompido momentaneamente devido a
aproximacao de um senhor no portdo da residéncia. No segundo, observa-se alguns
momentos de desconforto do entrevistado, que se distrai com o cachorro

posicionado proximo ao pesquisador.
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42 O RECORTE DE TEMPO

Pelo recorte ser de 4 anos, com inicio em margo de 1979 e fim em fevereiro
de 1983, o pesquisador optou por construir uma tabela para visualizar como 0s 5

entrevistados contemplavam juntos esse periodo.

Quadro 3 - Periodo que cada boneca passou pela revista Rose e Grafipar

Bonecas 1979 1980 1981 1982 1983
Faruk X X X X X
Ligia X X

Padrella X X X X X
Retta X X X
Solda X X X

Fonte: Elaborado pelo autor
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5 REVISTA ROSE E GRAFIPAR POR SEUS COLABORADORES

Durante as entrevistas, os cinco participantes selecionados foram convidados
a narrar suas experiéncias de colaboragdo na Grafipar, oferecendo um panorama
plural de vivéncias que contribui para a compreens&o dos objetivos desta pesquisa.

Essa etapa inicial da conversa foi conduzida pelo pesquisador a partir de um
roteiro?® de questdes voltadas as lembrancas de cada entrevistado com a editora,
agrupadas nos seguintes eixos tematicos: O Inicio (primeiro lembranca de cada um
com a Grafipar), A Casa das Bonecas (a dindmica da redacgéo), A Produgéao (os
processos de criacdo das revistinhas), A Ditadura (relagdes com o contexto politico
do periodo), A Audiéncia (0 vinculo com o publico leitor) e A Consciéncia (a
percep¢ao da importancia da Rose em seu tempo).

Ressalta-se que, neste primeiro momento, ndo foram utilizados recursos
imagéticos: todas as informacdes apresentadas decorreram da memoéria espontanea
dos entrevistados, antes da exposicdo da Revista Rose n° 70. As falas foram
estimuladas a partir de doze perguntas formuladas pelo pesquisador, sem 0 uso de
materiais de apoio visuais ou documentais. Essa etapa foi conduzida segundo a
proposta metodoloégica de “deixar que o entrevistado narre suas recordacdes sem
grandes interrup¢bes” (Mocellin, 2018, p. 95), mesmo que tal liberdade narrativa
resultasse em historias extensas ou em desvios tematicos em relagdo ao topico
principal.

A seguir, apresenta-se 0 panorama construido a partir das memorias
compartilhadas sobre a Revista Rose e a Grafipar, conforme as percep¢des e

experiéncias dos cinco entrevistados.

51 O lInicio

Toda histéria tem um ponto de partida e, ao refletir sobre a trajetéria da
Grafipar, € inevitavel que o préprio fundador rememore suas origens. Faruk (2025)
recorda o periodo em que o pai comprava e revendia livros, até alcancgar o primeiro
grande éxito da editora: a revista de bordo da Varig. Esse projeto representou o
impulso necessario para que ele se langasse definitivamente no universo dos

impressos. A partir do momento em que compreendeu o funcionamento do sistema

2 O roteiro utilizado esta disponivel ao final desta pesquisa, em Apéndices.
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de distribuicdo de titulos da Editora Abril, por meio da Dinap e da Kinar?!, deu inicio

a publicagéo da revista Colorindo.

Era uma revista de colorir, e fechei um contrato com a Dinap para
distribuir. Ai comecei a entender como é que funcionava a banca de
revista naquela época. Cheguei a conclusdo que tudo que vocé
colocasse no mercado, vocé vendia 30%. Qualquer porcaria que
vocé colocasse, vocé vendia 30%. Depois, se o produto fosse bom,
ele se estabilizaria e cresceria, ou ele caia, mas 30% era o real. E ai
eu vim com a ideia da Peteca, que foi o primeiro grande langamento
que a gente fez. (Al-Khatib, 2025).

Ligia explica que, entre eles, a Peteca era conhecida como “A Playboy dos
pobres”, em referéncia direta a revista criada por Hugh Hefner em 1953, famosa por
apresentar fotografias de modelos nuas, acompanhadas de entrevistas, contos e
reportagens — um formato semelhante ao adotado pela publicagdo curitibana. Ela
relata que a Grafipar surgiu em sua vida logo apos ter sido demitida do Ipardes,
quando passou a atuar como revisora: “Ficava de trés a cinco horas por dia, e caia
de tudo nas minhas mé&os” (Cardieri, 2025).

Eu tinha meus pudores [com a Peteca], achava que aquilo era uma
forma de coisificagdo da mulher, mas precisava trabalhar. Entdo
pensei: “Pelo menos, vou revisar o portugués, para nio sair com
barbaridades”. A Peteca tinha uma equipe que produzia desenhos e
quadrinhos erdéticos. Ela fazia muito sucesso, ndo sei qual era a
tiragem, e acabou gerando outras revistas. (Cardieri, 2025).

Para a socidloga, uma das lembran¢cas mais marcantes diz respeito a
localizagdo da empresa, que, segundo ela, ficava “a margem da rodovia que vai para
Paranagua, na BR-277, mais ou menos na altura onde fica a Coca-Cola” (Cardieri,
2025). Rettamozo (2025) também faz referéncia semelhante, ao destacar que “o
espaco era ali perto da fabrica da Coca-Cola”. Nas 81 edi¢bes publicadas da revista,
consta 0 mesmo endereco no expediente: Rose - € uma publicagdo mensal da
Grafipar - Grafica Editora Ltda. Redacdo, Administracdo, Fublicidade e
Correspondéncia: Rua Jordénia, 411, tel. 63-2122 (PBX), cx. Postal 1716 - Curitiba -
PR.

21 A Dinap era a empresa central de distribuigdo do Grupo Abril, responsével pela estratégia e gestéo
de vendas a nivel nacional. Enquanto a Kinar atuava como uma das parceiras regionais que
realizavam a distribuigdo fisica local dos titulos da Abril e de outras editoras atendidas pela Dinap.
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Figura 27 - Localizag&o da Grafipar no Google Maps

Fonte: Google Maps

Apesar de conexdes até aqui, ao reunir cinco relatos distintos, é natural que
as primeiras lembrancas sobre a Grafipar apresentem nuances e percepg¢des
diversas. Padrella, por exemplo, afirma que “precisava ganhar dinheiro e fazer
qualquer negdcio honesto”, ainda que isso envolvesse 0 que ele prdprio descreve
como “coisa diferente, coisa de sexo” (Padrella, 2025). Enquanto Solda relembra
com saudosismo que foi naquele espaco “onde tudo comegou” (SoldaA, 2025), apds
o convite do amigo Rogério Dias. Para ele, havia uma atmosfera de colaboracéo e
entusiasmo entre os profissionais: “Juntou ali as pessoas que eram jornalistas,
desenhistas, quadrinistas e juntou os fotdégrafos. Entdo, mesmo que as pessoas ja
tivessem outros trabalhos em outros lugares, eles se uniram ali. Era legal” (SoldaB,
2025).

52 A Casadas Bonecas

‘A unica Casa de Bonecas que conhecgo € o Ibsen”, destaca Ligia Cardieri
(2025), ao ser questionada se ja havia ouvido o termo. Curiosamente, Casa de
Bonecas é uma pega teatral escrita pelo dramaturgo noruegués Henrik Ibsen, em
1879, que critica as convengdes sociais e 0 papel da mulher na sociedade patriarcal
do século XIX. Embora a obra apresente temas considerados progressistas, como a
emancipa¢ao feminina e a discuss&o sobre o papel da mulher, esse contexto ainda
se mostra distante da realidade da Grafipar.

Ao analisar a composigcao da equipe de redacdo, observa-se uma constante
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rotatividade de profissionais, além da colaborac&o de diversos freelancers, como o
caso de Padrella. No entanto, ao mencionar a expressdo “Casa das Bonecas”, a
maioria dos entrevistados revelou desconhecimento do termo e certa preocupacéo
com a sua conotagdo. Solda, por exemplo, sugeriu que poderia se tratar de um
jargao preconceituoso, ainda que tivesse apenas uma lembrancga vaga de seu uso.
Sua esposa, Vera, reagiu com humor, dizendo: “entdo vocé era um bonequeiro”
(SoldaB, 2025).

Faruk foi 0 unico entrevistado a apresentar clareza sobre a origem e 0 sentido
da expresséo. Ele explica que, inicialmente, a Grafipar funcionava em um espago
reduzido, mas que, posteriormente, adquiriu uma casa pré-fabricada de madeira,
destinada a equipe de redacdo e criacdo. Nesse contexto, o empresario destaca a
existéncia de dois grupos distintos: 0 “pessoal da industria’, responsavel pela parte
operacional da grafica, e os “criativos”, que atuavam na redacéo, criacio e producao
de quadrinhos. “Ja fiz uma coisa isolada para que n&o houvesse essa mistura. ‘-
Mas o cara trabalha aqui e chega as 10 horas da manha?’. O pessoal [da industria]
entendia isso, tanto que apelidaram de Casa das Bonecas” (Al-Khatib, 2025).
Segundo ele, era nesse espaco que aconteciam “as reunides, as projecdes, as
criagbes”, evidenciando que a casa funcionava como uma estrutura independente da
grafica.

Figura 28 - Registro do trabalho na grafica

Fonte: Acervo pessoal de Faruk Al-Khatib (sem data)

Embora Rettamozo inicialmente afirmasse desconhecer a expresséo, ele
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rapidamente a associou “aquela casa de madeira” e passou a utiliza-la
espontaneamente em seu vocabulario durante a entrevista.

Talvez fosse o apelido deles. La acontecia muita coisa. Eu, o Rogério
e o0 Solda faziamos teatro no patio, em frente a Casa das Bonecas.
Faziamos cenas fotogréaficas, performances. Era uma brincadeira,
tirdvamos fotos dessas performances. (Rettamozo, 2025).

Ligia ressalta que “isso ndo circulava” em sua época, referindo-se ao periodo
em que esteve a frente da revista Rose, desde sua criacdo até a edigdo n°® 28. Ela
conta que recebeu o convite de Faruk Al-Khatib para montar a publicacdo, mas
deixou claro que ndo assumiria o projeto sozinha. “Convidei duas pessoas, a Alice
Ruiz e uma jornalista conhecida como Kika. A Rose foi feita a seis méos, além dos
colaboradores” (Cardieri, 2025). Foi nesse contexto que surgiu o slogan “A revista
gue informa as mulheres e tira a roupa dos homens”. Apesar de citar “Kika"#2, ndo foi
possivel confirmar nenhum indicio a respeito dessa boneca, além do nome Lee
Correa.

Essa outra boneca era a prépria Ligia Cardieri, que utilizava um pseudénimo
criado por ela mesma, assim como Nelson Faria assinava como Nina Fock. A
sociologa explica que também possuia o sobrenome Correia, € que “Lee” surgiu da
juncéo das iniciais L e | de Ligia. “Era eu, mas preferi ndo colocar o nome completo
e verdadeiro por causa do preconceito, inclusive dentro da propria familia. Afinal, eu,
uma socidloga séria, ex-presa politica, de repente estava dirigindo uma revista de

homens nus” (Cardieri, 2025).

5.3 A Producédo

Ao refletir sobre o processo de produc¢éo da revista, Faruk explica que Nelson
Faria possuia autonomia dentro dos limites previamente acordados. “Eu sempre dei
muita autonomia para todos porque acho que todo mundo era inteligente o suficiente
para poder ter bom senso de saber 0 que a gente queria”’ (Al-Khatib, 2025). Padrella
comenta que n&o participava do processo criativo na Casa das Bonecas, pois como
era freelancer, apenas entregava o seu material. “Eu ia 14, chegava, entregava o
material, pegava o0 pagamento e pronto” (Padrella, 2025). Mas, ele complementa, ao
recordar as orientacdes recebidas: “Tem trés assuntos que vocé ndo pode tocar:

22 Em entrevista dada em 2015, Alice Ruiz cita, além de Ligia, o nome Ana Lucia Rocha, como parte
do trio feminino da Rose.
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militares, igreja e crianga” (Padrella, 2025), ressaltando que o dono da Grafipar ndo
era exigente, desde que esses temas fossem respeitados. Conhecido por seu humor
provocativo, Nelson P. relembra que “n&o podia falar disso mesmo. Mas, olha, aquilo
me cogava, me provocava’ €, por isso, acabou escrevendo um roteiro que incluia
justamente os trés temas. Ao ser questionado sobre a reagdo de Faruk, o artista foi
direto: “[ele] leu e, digamos, degustou” (Padrella, 2025).

O dono da Grafipar lembra também que haviam reunides de pautas que
aconteciam nas segundas-feiras, mesmo com suas viagens de negocios, que ele
reforca que eram negocios da prépria editora.

Eu fazia segunda-feira, era o meu dia de reunido de pauta.
Segunda-feira pela manhd, eu resolvia as coisas administrativas da
empresa na area comercial com meu irmdo, com meu pai. As
pessoas envolvidas diretamente faziam parte da reunido de pauta.
Toda segunda a tarde. Eu tinha uma coisa interessante. O [Claudio]
Seto cuidava dos quadrinhos, o Nelson [Faria] do texto, o Fabio
Campana também e o Rogério Dias. Esses quatro sempre estavam
na reunido. Mesmo que a pauta ndo fosse da revista deles, eles
participavam da reunido. O Nelson [Faria] passava as pautas dos
outros e eles opinavam também. Era uma coisa bem coletiva.
(Al-Khatib, 2025).

De acordo com Cardieri (2025), no inicio da Rose, o trabalho estava mais
centrado nela, Alice e Kika, “n&o participamos das conversas, das piadas ou das

fofocas do restante da equipe”, brincou.

Entre nés trés sempre. Estavamos atentas a filmes, livros, recortes
de jornais — usavamos muito esse material. Diferentemente de
algumas revistas da Grafipar, que trabalhavam com traducbes de
publicacdes estrangeiras. Havia, por exemplo, revistas voltadas ao
publico masculino e também ao publico gay, como uma chamada
Férum — em inglés — que era bastante usada [pela Grafipar] como
referéncia. [...] Eu até cheguei a ajudar em algumas traduc¢des. E, no
caso da Rose, acredito que nunca traduzimos nenhuma matéria.
Produzimos todo o contetdo. (Cardieri, 2025).

Em depoimento coletado em 2015, Alice Ruiz (2015) conta que eram feitas
rigorosas reunides de pauta entre ela, Ligia e Ana, em busca de levantar “quais
eram os temas mais importantes a abordar a cada nova edigao. Temas do momento,
OU 0S que nos pareciam mais urgentes no processo de conscientizacao da mulher”

(Ruiz e Leminski, 2015, p. 12). Além disso, Cardieri (2025) destaca que esse grupo
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inicial da revista recorria com frequéncia ao setor de ilustragcdo para auxiliar na
escolha das fotografias. “A parte com que eu tinha mais dificuldade era escolher as
fotos porque vinham caixotes da Dinamarca, da Suécia e de outros lugares, com
fotos de homens pelados, de frente, de pau duro” (Cardieri, 2025). Rettamozo
complementa, observando que “no comego, mostrar 0 pénis era uma novidade.
Depois passou a ser natural” (Rettamozo, 2025), confirmando ainda que, em
determinado periodo, as imagens utilizadas foram adquiridas do exterior.

Esse relato suscita um questionamento, uma vez que, durante a pesquisa,
ouvi repetidas vezes que o proprio Nelson Faria produzia os ensaios fotograficos.
“Quando [a revista] comegou a sair, ele ja tinha um grupo de garotos que ele
fotografava na chacara dele, ou no apartamento, que era capa [da revista]’
(Padrella, 2025). A propria Alice Ruiz, em um depoimento em 2015, explica como

aconteciam os registros fotograficos da sua época.

Os varios homens que se deixavam fotografar apareciam
sempre de lado, com as pernas cruzadas ou com um viol&o,
livro, enfim, algum objeto entre elas, que ocultasse os 6rgéos
genitais. As vezes tinhamos que recorrer aos bancos de
imagens, quase sempre estrangeiros, onde, entdo sim, as
fotos traziam tudo a mostra. Nosso recurso era publica-las
com uma tarja preta, quase sempre maior do que seria
necessario, com a mal disfarcada intencdo de estimular a
imaginacéo de nossas leitoras. (Ruiz e Leminski, 2015, p. 11)

Assim, percebe-se que, em suas primeiras edi¢des, a Rose adotou uma
postura mais comedida na publicacédo de fotos de modelos masculinos, sem expor

0s pénis dos retratados ao longo de suas 25 primeiras edigdes.



Figura 29 - Modelo da Rose n°® 25 (ago/1980)

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade

Figura 30 - Modelo da Rose n°® 27 (set/1980)

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade
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Alice Ruiz € um nome recorrente nos relatos, seja por seu talento literario,
seja por sua relacdo com Paulo Leminski. Ligia a descreve como uma grande amiga
e uma colaboradora fundamental na construgéo da Rose, sendo responsavel, entre

outras contribuicdes, pela secdo de astrologia presente no miolo da revista.

Quando comegamos a desenvolver a revista, houve varias criagbes
que vieram das ideias da Alice. Uma delas foi a secio de astrologia.
Ela dizia: “O horéscopo é uma coisa séria.” Quando perguntei de
quem iriamos comprar os textos, ela respondeu: “Eu mesma vou
fazer. O horéscopo da Rose vai ser feito por mim, com toda
seriedade”. (Cardieri, 2025).

Ligia Cardieri (2025) explica que a amiga possuia dominio sobre a escrita
literaria, a ficcdo e a criacdo textual. Dessa forma, combinaram que “tudo o que
fosse informativo — como matérias sobre os direitos das mulheres, sobre CLT,
legislac&o relacionada a filhos ou a sexualidade — ficaria comigo [Ligia]” (Cardieri,
2025), enquanto os conteudos de carater ficcional, ensaistico ou de inspiracéo
literaria seriam elaborados por Ruiz.

No caso de Rettamozo, ha uma dificuldade em descrever direito como tudo
funcionava. “A criag@o era algo como selecionar fotos nuas, pensar na direcdo de
arte, escolher titulos e brincadeiras” (Rettamozo, 2025). O artista conta que chegou

a responder cartas de leitores no periodo da Rose.

“-Eu estava usando uma seringuinha pra limpar meu [siléncio]... Ai
meu marido comecgou a brigar comigo. O que faco?”. E eu respondia:
“- Faca o que ele devia fazer. Diga pra ele fazer com vocé”. Porque a
questdo era essa, por que fazer sozinha? Havia um livro enorme de
uma artista feminista, a gente abria o livro e encontrava respostas.
Mas, entre nés, poucos eram realmente intelectuais. O Nelson
Padrella fazia s6 a parte dele. Os editores cuidavam das revistas”.
(Rettamozo, 2025).

Apds essas lembrangas, Retta comenta com humor que o brainstorm
daquela época acontecia no bar em frente a Grafipar, bastava atravessar a rua. Esse
relato coincide com as memérias de Solda, que recorda como as reunides de pauta
frequentemente se estendiam para um ambiente mais boémio, acompanhadas de
um esporte tipico desses espacgos: a sinuca. O local, que inicialmente funcionava
como uma mercearia, transformou-se gradualmente em um bar a medida que novos

clientes apareciam. “Vendia linguica, vassoura, de tudo’, relembra, observando que
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nao haviam lanches, apenas “vina em lata’ (SoldaA, 2025), uma salsicha em
conserva, a preferida de Rogério Dias que, segundo Vera, apreciava especialmente

beber o caldo da conserva.

5.4 A Ditadura

Durante o periodo de censura instaurado pela ditadura civil-militar, os
periddicos alternativos se consolidaram como importantes espagos de expressao
para aqueles que lutavam pela redemocratizagdo do pais, bem como para as
minorias que reivindicavam o reconhecimento e a ampliagdo de seus direitos.
Quando a censura cruza o caminho da editora Grafipar, diferentes lembrangas
emergem. Uma delas diz respeito ao que possivelmente motivou o surgimento da
revista Rose “na conservadora e provinciana Curitiba dos anos 1970” (Santos, p. 51,
2025).

Faruk (2025) relata que, apds o langamento da Peteca, foi chamado pela
censura pela primeira vez. Nesse mesmo periodo, amigos da Varig, devido a
Passarola, pediram-lhe que ajudasse um passageiro recém-chegado de Salvador,
cuja bagagem havia sido extraviada, garantindo que todas as despesas seriam
custeadas pela empresa. Ao conhecer o vigjante, José Augusto, Faruk descobriu
que ele era jornalista e que assumiria a diretoria da Policia Federal do Parana, tendo

sido transferido de Brasilia para Curitiba.

Eu disse: "- Vocé é da Policia Federal?". Falei: "- Por coincidéncia,
recebi uma carta agora da Policia Federal, neg6cio de censura". Ele
disse: "- Faz o seguinte, na terca-feira vocé vai la me procurar na
Policia Federal com a carta". Terca-feira fui la. [...] Contei a histéria
para ele. Ele achou interessante. Disse: "- Vocé pode me trazer aqui
0 que vocé tem". Levei umas revistas para ele, mostrei. Perguntei se
ndo queria visitar a empresa. Estava no inicio, ndo tinha nem a Casa
das Bonecas nessa época. [...] Passado um tempo, ele me chama.
Fui 14, e ele disse: "Consegui que a censura fosse feita por Curitiba".
(Al-Khatib, 2025).

Assim, com o processo de censura prévia sendo realizado em Curitiba, a
Grafipar ndo enfrentou atrasos na periodicidade de suas revistas (Santos, 2025, p.
51). “Eu pegava o aval dele aqui, o que era uma facilidade que as outras editoras

nao tinham” (Al-Khatib, 2025). O entrevistado relata que, a partir dessa condi¢éo e

da boa relacdo com a Policia Federal, convocou uma reunido com toda a equipe
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criativa da Grafipar para transmitir as orientagbes recebidas. “O que nao podia
aparecer era uma bunda inteira, sé podia ser meia bunda, bico de peito tinha que
tirar. Podia aparecer pelo pubiano”, recorda Al-Khatib (2025).

Esse vinculo de Faruk com a censura também é lembrado por Ligia, que
relata como ele sempre intervinha quando surgiam problemas. “As vezes os textos
lam para a censura e voltavam marcados com um Xx’, especialmente quando
tratavam do prazer sexual feminino. Ligia Cardieri (2025) recorda que n&o se podia
usar a palavra “6rgado”, nem mencionar o clitéris ou o orgasmo feminino. Nessas
situagdes, ela costumava recorrer ao chefe: “Eu dizia: ‘Faruk, vocé ndo quer ligar |a?
Pelo menos esse trecho precisa sair.” Em alguns casos, ele conseguia resolver, mas
no geral ja sabiamos que certos assuntos nao tinham jeito” (Cardieri, 2025). Para a
entrevistada, o objetivo naquela época era garantir a publicacdo de informacdes de
qualidade e, sempre que possivel, contornar as restricdes impostas. Ela observa que
a censura tinha um carater nitidamente machista, como se o erdtico dissesse
respeito apenas ao prazer masculino. “O corpo da mulher podia aparecer, mas 0
prazer dela ndo. Era um dos siléncios da historia, a mulher conhecia muito pouco o
préprio desejo” (Cardieri, 2025).

Nesse ponto, tornava importante criar estratégias especificas para contornar
esse cenario, como linguagem ambigua, humor ou metéforas. O proprio Rettamozo
(2025) conta que o trocadilho era uma forma de brincar com a censura, “as vezes,
uma palavra a menos mudava tudo. Se vocé tirar o R de REVOLUCAO vira
EVOLUCAQ”. Para ele tudo era intencional dentro da Rose, pois acompanhava
referéncias de revistas estrangeiras, além da imprensa nanica no Brasil.

Vera acrescenta uma curiosidade sobre o marido ao observar que alguns
artistas se desenvolveram profissionalmente em meio ao contexto da censura. Suas
ideias, referéncias e formas de humor foram moldadas para existir dentro de um
ambiente em que o limite entre o permitido e o proibido era extremamente ténue.
Segundo ela, quando a censura comegou a se flexibilizar, percebeu no marido certa

dificuldade em se expressar.

Tem gente que nasceu na profissdo e foi até ficar velha, tudo
com censura, [a pessoa] ndo sabia como que era poder falar,
poder se expressar [...]. As pessoas ficaram bem perdidas no
humor, principalmente, o Solda. [...] “Nossa mas agora a gente
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pode dizer essa piada, mas ela ndo tem mais graca”. (SoldaB,
2025).

Ainda assim, o casal recorda que, durante os tempos sombrios, Solda
chegou a receber um “bilhetinho” do Comando de Caca aos Comunistas (CCC), com
uma ameaca que dizia algo como “cuidado, ndo continue fazendo isso porque

custara caro para vocé e toda a sua familia” (SoldaA, 2025).

55 A Audiéncia

Ao investigar a trajetoria da Grafipar, percebe-se que a empresa sempre
demonstrou compreender bem o seu publico, buscando manter um dialogo
constante com os leitores por meio das cartas. Um exemplo expressivo dessa
interacdo € que, em seu auge, a editora recebia cerca de 1.500 correspondéncias
mensais de seus leitores (Al-Khatib, 2025). Essa dindmica reforcava um espaco de
sociabilidade que ia além da revista.

No inicio da revista Rose, quando ainda era concebida para o publico
feminino, Cardieri (2025) reconhece que havia leitores homens, embora n&o se
recorde do conteudo exato das cartas. Ela destaca que, em geral, as
correspondéncias orientavam o conteudo da publicagdo, pois “tinham cartas com
perguntas tdo repetidas” que a equipe percebia a necessidade de elaborar materiais
mais aprofundados sobre determinados temas. Contudo, tanto Cardieri (2025)
quanto Ruiz (2015) apontam que pesquisas realizadas sobre o impresso revelaram
que a maior parte do publico era formada por homens, em sua maioria
homossexuais, e nao por mulheres. “Decidiram que nao havia justificativa para
continuar investindo em um conteudo voltado ao feminismo, que era o que
estavamos produzindo” (Cardieri, 2025). Em entrevista concedida a Leandro Luiz
dos Santos (2025), Alice Ruiz relata que a pesquisa também mostrou que o publico
feminino sentia vergonha de comprar a Rose. “Foi uma frustragdo muito grande, [...]
descobrimos que nosso trabalho ndo estava atingindo seu alvo. Doeu mais do que a
propria demissdo” (Ruiz, 2024). “A saida de la foi triste, nada feliz” (Cardieri, 2025).

Nesse processo inicial de concepcdo da revista voltada as mulheres,
Padrella (2025) comenta ter estranhado o entusiasmo de Nelson Faria em produzir
uma publicacdo feminina. “N&o era a praia dele”, observa Padrella, referindo-se a
sexualidade do amigo. “Ele era a mé&e daquela revista. Aquilo era ele. N&o creio que

em algum tempo, s6 se o Faruk quis se enganar, mas [a revista] nunca foi feita para
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mulheres” (Padrella, 2025). Entre as diversas cartas recebidas, o entrevistado
lembra que Nelson Faria respondia “com carinho”, chegando a estudar livros sobre
psicologia e a se personificar como Nina Fock para redigir as respostas com

autoridade e sensibilidade.

O que ele [Nelson Faria] respondia era uma coisa até bonita, coisa
incentivadora. Tinha pessoa que n&o era homossexual, mas um dia
estava no ginasio e viu o pinto de um garoto, achou interessante. Ai:
"O que é isso?" O Nelson respondia de uma maneira bonita,

entende? Eu gostava disso. (Padrella, 2025).
Al-Khatib (2025) observa que percebia uma mudan¢a no perfil do publico
leitor e sugere que Nelson Faria temia revelar essa informagéo, receoso de que o
projeto da Rose fosse encerrado. Ele explica que as cartas recebidas nem sempre
eram publicadas integralmente: “Pegavamos um trecho da carta, aquilo que ele
estava querendo saber, 0 que ele queria de resposta. A gente publicava aquele
trecho” (Al-Khatib, 2025), uma vez que 0 espaco de diagramagado da pequena revista
era limitado. Segundo o entrevistado, as correspondéncias ndo apenas inspiravam
pautas para as edicbes seguintes, mas também impulsionavam outras iniciativas

vinculadas a revista, como o concurso de contos.

Lancamos o primeiro concurso nacional de contos eréticos. Eu
pagava um conto por conto. Cada conto selecionado que a gente
colocava na revista, o cara ganhava um prémio em dinheiro. Eu fiz a
maior premiacdo do mundo. Teve roteirista da Globo que teve contos
publicados na Grafipar. Em uma das novelas teve um "Teobaldo
Faruk". Ele colocou o meu nome, acho que é o Aguinaldo Silva, que
gostava da Peteca, e colocou o nome de Faruk em um personagem,
em homenagem. (Al-Khatib, 2025).

Por fim, Vera e Solda compartilham uma curiosidade sobre as cartas da
Rose. Segundo o casal, foram raras as ocasides em que Nelson Faria precisou
‘inventar” alguma correspondéncia, embora isso tenha ocorrido. “Era um assunto
que ele achava que precisava ter e nunca ninguém havia perguntado ou tinha
vergonha de perguntar” (SoldaB, 2025). Entretanto, eles comentam, em tom de

brincadeira, que quem respondia a essas cartas era sempre Nina Fock.
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56 A Consciéncia

Folhear qualquer edicdo da revista Rose em 2025 &, por si s6, uma
experiéncia surpreendente; agora, imagine receber uma nova edicdo a cada més
durante o periodo em que ela circulava. Seja pelos conteudos, pelos nus
masculinos, pelos quadrinhos ou pelos classificados amorosos, ndo importa o
motivo: a revista continua sendo um impresso de carater transgressor. Essa
transgresséo, contudo, ndo se refere a violagcdo de leis, regras ou normas, mas a
uma postura simbdlica — a Rose ultrapassava fronteiras estéticas e
comportamentais para o contexto em que era distribuida.

Rettamozo (2025) compartilha dessa viséo e chega a considerar a revista
como algo revolucionario. “A gente falava de masturbacdo, por exemplo, mas de um
jeito poético e, as vezes, até cientifico. Era uma forma de educar também’
(Rettamozo, 2025). Essa perspectiva se alinha ao conceito de “erdtica educativa”
mencionado por Faruk Al-Khatib durante a entrevista, pois 0 leitor da revistinha
encontrava “poesia, filosofia e até sobre politica nos textos” (Rettamozo, 2025).
Padrella (2025) também concorda, acrescentando que, nos dias atuais, a publicagao
seria ainda mais transgressora, ja que, em sua avaliacdo, a sociedade
contemporanea demonstraria grande preconceito em relagdo a esse tipo de material.

Nesse sentido, Al-Khatib (2025) recorda que alguns colaboradores da
Grafipar se orgulhavam de participar do projeto, enquanto outros preferiam esconder
o envolvimento, “faziam porque estavam ganhando dinheiro” (Al-Khatib, 2025). O
empresario destaca, contudo, nomes como Nelson Padrella e Nelson Faria, que se

dedicavam integralmente a revista e acreditavam verdadeiramente em sua proposta.

Mas outros ndo. Tinham receio de dizer que trabalhavam na Grafipar.
O préprio Fabio Campana, na carreira dele, nunca citou a Grafipar.
Na verdade, foi a editora que o ressuscitou. Eu contratei porque ele
era um cara genial, com uma cabec¢a fantastica. Mas, depois que
saiu, nunca vi ele em entrevista dizer que tinha passado pela
Grafipar. Ele e alguns outros tinham esse receio. (Al-Khatib, 2025).

Essa percepcéo dialoga com o relato de Ligia Cardieri (2025), que, embora
afirme nunca ter tido “duvida de que era bom fazer a Rose, que gostava e fazia com
seriedade” (Cardieri, 2025), admite que evitava comentar, em alguns circulos
sociais, o fato de ser chefe de redacdo da revista. A socidloga explica que, mesmo

entre setores da esquerda, o tema ainda era cercado de preconceitos. “Sexualidade
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era considerada um assunto nao politico. E eu sempre achei que pessoas que lutam
por si mesmas também séo capazes de compreender lutas maiores. Melhor isso do

que a passividade”, conclui.
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6 A ROSE E OS RESULTADOS DA APLICAGAO DO GATILHO DA MEMORIA

Concluida a primeira etapa, inicia-se a segunda fase metodoldgica,
apresentada previamente aos entrevistados. Cada uma das bonecas recebe a
edicdo n° 70 da Rose, de junho de 1982, para manuseio, a partir do qual séo
estimuladas a comentar e registrar observacdes sobre as paginas revisitadas. Nesse
momento, a analise do impresso € orientada pela perspectiva da analise iconoldgica,
conforme proposta por Erwin Panofsky (2009), que possibilita a compreens&o do
significado cultural de objetos visuais que extrapolam o campo artistico tradicional,
como as revistas eroticas.

Panofsky (2009) define a iconologia como o método capaz de “compreender
0s principios subjacentes que revelam a atitude basica de uma nagdo, de um
periodo, de uma classe, de uma crenga religiosa ou filosofica” (Panofsky, 2009, p.
40). Enquanto isso, com apoio dos estudos de fotografia de Kossoy (2016), os
autores propéem também uma interpretacdo iconologica do registro, o que sugere
buscar o significado do que € invisivel a olho nu, ir além dos seus cdédigos
iconograficos.

Essa leitura se amplia ao ser atravessada pelo conceito de memoaria
coletiva. Halbwachs (1990) afirma que “toda meméria é coletiva, mesmo quando se
manifesta em um individuo isolado” (Halbwachs, 1990, p. 72). Assim, ao folhear uma
edicdo da Rose hoje, o leitor contemporaneo néo apenas observa um artefato do
passado, mas participa de uma reconstrugdo memorial. O ato de ver torna-se
também um ato de lembrar, de reconstituir as sensibilidades, os medos e as
ousadias de uma época em que o erotismo grafico confrontava o moralismo e a
censura da ditadura civil-militar.

A revista, portanto, pode ser entendida como um arquivo visual da membéria
social, no qual imagens e textos funcionam como vestigios de um imaginario em
disputa. "A lembranca € uma reconstrugdo do passado com a ajuda de dados
tomados do presente” (Halbwachs, 1990, p. 68), assim cada folhear atual de Rose
atualiza o olhar sobre o periodo temporal auxiliando na decodificacdo dos elementos
do impresso selecionado e, também, nas inquietacbes desse pesquisador que o

instigam a querer saber 0 que esta “por tras” dessa revistinha.
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Neste ponto, € importante destacar que ndo ha comentarios das cinco
bonecas. Ligia, conforme mencionado anteriormente, ndo conseguiu, por uma
questao logistica, contemplar a proposta metodolégica do impresso como disparador
do gatilho da memoria, uma vez que sua entrevista foi realizada de forma on-line.
Apresentam-se aqui apenas os fragmentos considerados mais significativos pelo
pesquisador, tendo em vista que alguns relatos se mostram repetitivos e outros n&o
sao devidamente desenvolvidos pelos interlocutores. A edicdo utilizada pode ser

conferida pelo QrCode abaixo:

Figura 31 - A Rose para o Gatilho de Meméria

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade

6.1  Memoria de Solda e Vera
Ao folhear a revista apds a entrevista, o casal observa o espaco chamado
Vitrine de Rose, com duas fotos preto e branco de um rapaz jovem, uma sentado e
outra em pé. Ha um texto auxiliar na parte inferior com o seguinte trecho: “Na Vitrine,
ampla, total e irrestritamente, toda a juventude e nudez do gatissimo Franck’. \era
Solda lembra de imediato uma histéria envolvendo ensaios fotograficos, o que
conforme os apontamentos de Thompson (1992), esse tipo de interferéncia de uma
terceira pessoa nas memorias de um depoente, acrescenta informacdes mais
precisas as fontes da pesquisa, mesmo ela ndo fazendo parte do quadro de
selecionados desse trabalho.
Ela comenta que, no inicio da Rose, era necessario produzir 0s ensaios
fotograficos nus, ja que as imagens compradas do exterior ndo correspondiam com

as expectativas da equipe de criativos. Assim, Nelida Kurtz, apelidada como



97

"Gorda", esposa de Rettamozo na época, foi convidada a fotografar. Ligia Cardieri
(2025) confirma isso durante a sua fala, afinal, a ideia era que, "com seu olhar
feminino, ela produzisse fotos de homens que pudéssemos publicar’ (Cardieri,
2025).

O modelo, segundo o casal, era conhecido como “Mazzinha’, acredita-se

que era o jornalista Carlos Fernando Mazza, irmé&o de Luiz Geraldo Mazza.

O Mazzinha foi tirar a foto e era uma casa simples que tinha. E la foi Gorda.
O Mazzinha conta [...] que Rettamozo ficou com ciimes. Ele ndo é ciumento,
mas dizia “N&o! Porque vocé vai ficar com o Mazzinha pelado 14 agora” e ela
dizia “Retta sai daqui que vocé vai atrapalhar” e ele queria ficar pro lado de
dentro [da casa]. “Vocé vai atrapalhar, eu ndo quero vocé aqui, saia Retta,
saia Retta.” E ficou aquela briga e diz que ela fechou a porta e a janela e ele
ficou dando volta na casa. (SoldaB, 2025).

Curiosamente, Rettamozo também comenta sobre esse ocorrido, afirmando
com orgulho que sua entdo companheira - que ele também chama de Gorda - foi a
primeira mulher fotografa da editora. Ele conta que o Mazzinha aparece pelado com
um violao. “Ele estava com o violao na mao, tirou a roupa e foi fotografado com o
instrumento. Em certo momento, ficou parado e disse: 'Deixa eu esperar um pouco’,
ele tinha ficado excitado durante a foto” (Rettamozo, 2025).

Essas diferentes lembrangas mostrar que “a realidade é complexa e
multifacetada; e um mérito principal da histéria oral € que em muito maior amplitude
do que a maioria das fontes, permite que se recrie a multiplicidade original de pontos
de vista’ (Thompson, 1992, p. 25). A suposta fotografia esta disponivel na Rose n°15
(mar/1980).
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Figura 32 - Mazzinha e seu violdo

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade

6.2 Memoria de Retta

Enquanto revisita uma edicdo da revista, Rettamozo (2025) recorda que
‘mostrar o pénis era uma novidade”, referindo-se ao periodo em que tal
representacdo ainda era alvo de censura. Ao folhear, ele se detém na pagina 19
(Figura 33), onde aparece o modelo Nick, um jovem com um lenco vermelho no
pescog¢o e uma jaqueta branca e vermelha aberta, sem qualquer outra vestimenta,
posando diante de um fundo escuro. “A Rose que a gente produzia era sempre
inspirada na Hustler, mas com temas poéticos e politicos” (Rettamozo, 2025). A
Hustler € uma revista pornografica voltada ao publico heterossexual masculino e foi
a primeira publicagdo do género a exibir pelos pubianos em sua capa. Assim, ao
lembrar de uma de suas referéncias, Rettamozo mostra que “se lembramos, é
porque 0s outros, a situacdo presente, nos fazem lembrar: ‘0 maior niumero de
nossas lembrangas nos vem quando NOSSOS pais, NOSSOS amigos, ou outros

homens, no-las provocam™ (Bosi, 1994, p. 54).



99

Figura 33 - Modelo Nick

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade

6.3  Memodria de Faruk Al-Khatib

No caso de Al-Khatib, ao folhear a revista, duas situacbes especificas lhe vém
a memoria. A primeira aparece ja na pagina 7, sob o titulo “Quadrinhos para
estrangeiro ver! Alboum Sexy Comix” (Figura 34), acompanhada da imagem de uma
revista em inglés com o selo da Grafipar e do texto auxiliar: “Apds o sucesso de
vendas nos Estados Unidos e inumeros pedidos dos leitores mais exigentes,
resolvemos colocar este album também a disposicdo dos colecionadores, estudiosos
e curtidores de quadrinhos brasileiros”.

Al-Khatib (2025) relata que foi o primeiro editor brasileiro a langcar um
quadrinho traduzido nos Estados Unidos. Inicialmente, fez um teste na Times
Square, com uma tiragem de 200 exemplares: “levei para la e distribui nas bancas
durante uma semana, vendeu legal’ (Al-Khatib, 2025). Posteriormente, conseguiu
exportar uma tiragem de 20 mil unidades. “Exportei para uma distribuidora. Vendeu
legal, mas o sindicato [dos quadrinistas] de la cortou. Era um produto importado, um

estrangeiro chegando” (Al-Khatib, 2025). Esse tipo de apontamento reitera as
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consideragdes de Candau (2012), que discute sobre a meméria ser constantemente
atualizada. Todos os dias, memérias do tempo presente reordenam as memorias do
passado.

A segunda lembrancga do entrevistado surge na pagina 33, com o titulo “Tenha
Carol Blue s6 para vocé, nas poses proibidas e mais excitantes!” (Figura 35).
Tratava-se de um anuncio de 10 slides coloridos com imagens da modelo conhecida
como Carol Blue®, uma personagem recorrente das fotonovelas da época. O texto
publicitario descrevia “poses fenomenais, ndo publicaveis, da mulher que € um
fendbmeno”. Al-Khatib (2025) recorda que a Grafipar produziu com ela a primeira
fotonovela erética do Brasil e comenta que um dos envolvidos no projeto acabou se

casando com a modelo que interpretava a personagem.

Figura 34 - Anuncio da Sexy Comix
Quadrinhos para
estrangeiro ver!
ALBUM SEXY COMIX

Apos sucesso de
vendas nos Estados
Unidos e inGmeros
pedidus dos
leitores mais
exigentes,
L= resolvemos
colocar este
4lbum também
disposicao dos
olecionadares,

Tiragem
limitada,
Recorte g

o cupom
abaixo ou
copie os
dados, anexe
um vale postal
ou cheque
nominal

no valor
correspondente
e coloque no
correio ainda
hoje.

B quadrinhos
brasileiros.

Formato 21x27 cm
- 100 péginas
edigdo de luxo

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade

2 Segundo sinopse, Carol Blue era sexologa nos Estados Unidos da América e, em determinado
momento, é designada para vir ao Brasil numa missdo, desembarcando no Aeroporto de Viracopos —
Campinas.
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Figura 35 - Anuncio slides da Carol Blue

TENHA 'CAROLBLUE

SO PARAVOCE,
NAS POSES PROIBIDAS
E MAIS EXCITANTES

10 slides coloridos, em poses Pra vocé curtir em casa, com absoluta
fenomenals, ndo publicaveis, da mulher exclusividade, posicoes e poses

que ¢ um fendmeno inéditas da famosa heroina
Carol Blue! das fotonovelas

Apenas
Cr5 2.990,00.
Envie ja o seu pedido. Os primeiros pedidos receberdo gritis
Essa oferta é limitada. um guebra-cabeca erdtico,

Junte umn cheque de Cr$ 2.990,00 an pedido abaixa. (Se preferir, peca por carta.)

Fonte: Acervo Cedoc LGBTI+ Prof. Dr. Luiz Mott, do Grupo Dignidade

6.4 Memoria de Nelson Padrella

‘O que tem de especial?”’, questionou Padrella (2025) assim que recebeu o
exemplar da Rose n° 70 para revisitar. O desinteresse do entrevistado nesse
momento foi evidente, 0 que se justifica pelo fato de ele possuir cerca de 80 edi¢des
da revista preservadas e guardadas em seu apartamento. Padrella € frequentemente
procurado por pesquisadores e curiosos interessados na historia da Grafipar, o que
0 mantém em contato constante com esse universo. Assim, enquanto outros
entrevistados demonstraram surpresa diante da oportunidade de folhear um
impresso raro, para ele esse gesto ja ndo despertava novidade.

Entretanto, um aspecto se destaca nesse relato. Padrella afirma que
‘ninguém nunca se interessou em ir la [na Grafipar] e pegar [as revistas], como eu
fazia. Eu pegava todas as revistas, ndo sé Rose” (Padrella, 2025). Essa lembranca
evidencia como, ainda naquela época, ele reconhecia a relevancia histérica e
cultural daqueles impressos, 0 que o motivou a preservar o material e formar sua

prépria colecdo — hoje uma das mais completas sobre a produgéo da editora.



102

7  CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo buscou evidenciar de que modo o impresso, a partir de
seu potencial informativo e de acionamento da memoria, contribui para a
investigacéo de fragmentos de lembrancgas relacionados a revista Rose, da editora
Grafipar. O recorte temporal da pesquisa compreende o periodo de existéncia da
publicagcéo, entre 1979 e 1983. Na conducdo da pesquisa, a escolha dos depoentes
considerou ndo apenas os integrantes da equipe de redagdo, mas também
profissionais que, de alguma forma, participaram do processo criativo da revista.
Com base nos resultados obtidos e na metodologia que utiliza o impresso
como disparador de meméria, aplicada junto a cinco depoentes, foi possivel
recuperar aspectos da micro-histéria, compondo uma narrativa plural que da voz a
pessoas comuns, em consonancia com o que Le Goff (2003) denomina de “histéria
nova’. As histdrias aqui reunidas revelam uma Casa de Bonecas apaixonada por
cada novo projeto editorial. A cada leitura, o gesto de folhear a revista transforma-se
também em um gesto de rememoracgdo. As imagens, textos e composicdes graficas
operam como dispositivos de memoria capazes de reativar lembrangas individuais e
coletivas sobre as praticas editoriais, a censura e as transformacdes nos discursos
sobre corpo e sexualidade. Nesse sentido, a analise iconolégica amplia-se,
mesclando o olhar do presente as recordagcbes do passado, 0 que renova o
significado das imagens a cada leitura.
Por meio da histéria oral, foi possivel identificar 0 que Thompson (1992, p.
44) chama de “herdis vindos ndo sé dentre os lideres, mas dentre a maioria
desconhecida do povo”. Nesse caso, destacam-se trés mulheres fundamentais para
a criacdo da primeira edicdo da revista Rose: Ligia Cardieri, Alice Ruiz e Ana Lucia
Rocha. Raramente lembradas pelos depoentes como idealizadoras do projeto, elas
representam a presenca feminina em um cenario editorial majoritariamente
masculino. Enquanto a primeira edicdo, em 1979, contava com uma equipe quase
totalmente composta por mulheres, a ultima, em 1983, encerra-se com uma redacéo
predominantemente masculina, considerando que Nina Fock era o pseudénimo de
Nelson Faria. Observa-se um achado analitico relevante no campo das questdes de
género, abrindo caminhos para a continuidade da investigacdo em pesquisas

futuras.
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A analise dos depoimentos, somada ao estudo de outros titulos da Grafipar,
indica que a editora de fato cultivava certa liberdade em suas praticas editoriais, algo
incomum no contexto da ditadura civil-militar. Tanto na primeira quanto na segunda
fase da revista, sua audiéncia foi atendida com conteudos ousados e de qualidade,
evidenciando que a Rose assumia também uma funcé&o politica e social ao informar
com prazer e provocar reflexdo em tempos de represséo, tanto para mulheres
quanto para homens homossexuais.

Ainda assim, o percurso da pesquisa revelou limitagbes. Uma nova
entrevista com Alice Ruiz, bem como a inclusdo de outras vozes femininas, seria
fundamental para equilibrar a predominancia de depoimentos masculinos e reforcar
o entendimento do periodo inicial da publicacdo. Seria igualmente relevante
aprofundar a investigacado sobre os colaboradores da gréafica da Grafipar. Como
sugere Hoffman (2014, p. 76), € importante “equilibrar os selecionados entre homens
e mulheres, com diferentes profissdes e advindos de distintas etnias e classes
sociais”, a fim de contemplar uma diversidade mais ampla.

O pesquisador também reconhece dois pontos de aprimoramento
metodoldgico. Primeiramente, propde-se a redugdo do roteiro de entrevistas, ja que
treze perguntas mostraram-se excessivas, limitando o aprofundamento em temas
relevantes sobre as praticas editoriais da Rose. Em segundo lugar, a decis&o de
utilizar apenas a edicao n° 70 (junho de 1982) como material de apoio poderia ter
sido complementada pela inclusdo de uma edicdo inicial, permitindo aos
entrevistados comparar diferentes fases da revista, a inicial voltada as mulheres e,
posteriormente, direcionado ao publico homossexual.

Apesar dessas limitacdes, a metodologia adotada evidenciou o potencial do
impresso como dispositivo de evocacdo da memoria, de modo semelhante ao que
ocorre com a fotografia. Conforme aponta Maurice Halbwachs (1990), a meméria &
fundamentalmente coletiva e social, estando sujeita a constantes ressignificacbes —
aspecto que se revela nas lembrancas compartilhadas pelos depoentes sobre a
revista. Nesse sentido, compreende-se que este trabalho apresenta uma abordagem
inédita e inovadora, contribuindo para futuros estudos no campo da memoaria e dos
impressos. Afinal, entre o papel e a lembrangca, 0 impresso fixa aquilo que a

memoria reatualiza.
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Em sintese, a revista Rose ultrapassa a condigdo de simples produto
editorial para afirmar-se como um documento de meméria cultural, principalmente na
membéria LGBTI+, por carregar o titulo de primeira revista gay do Brasil. Suas
paginas revelam tanto as estratégias de resisténcia as normas repressivas quanto
0s modos pelos quais a sociedade brasileira negociava o desejo e 0 decoro sob o
olhar vigilante da censura. Cada texto, imagem e trago de humor funciona como
vestigio de uma experiéncia coletiva, na qual prazer, liberdade e memoria se

entrelacam como gestos de afirmacao, resisténcia e sobrevivéncia.
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APENDICE A

T

FP
Anos —TTT
Grafipar e a Casa das Bonecas: as praticas editoriais dissidentes da
revista Rose - desbunde em tempos de ditadura
Pesquisadores responsaveis: José Carlos Fernandes e André Luiz Justus Czovny
Roteiro das entrevistas
Inicio do encontro: Assinatura e armazenamento do RCLI.

Introducgao (tempo estimado: 5 minutos):
1. Cumprimentos iniciais e agradecimento pela participacéo.

2. Faremos uma breve apresentacao da pesquisa, explicando do que se trata o

projeto e quais s&o seus principais objetivos.

3. Informaremos que a sessao sera gravada em audio exclusivamente para fins
de transcricdo e analise posterior, com acesso restrito apenas a equipe de

pesquisadores.

4. Apresentaremos a dindmica da atividade, ressaltando que sua participagao é
fundamental e que ndo ha respostas certas ou erradas — o mais importante é

compartilhar suas percepcdes de forma livre.

5. Nosso objetivo € criar um ambiente acolhedor e seguro. Caso, em qualquer
momento, o(a) participante ndo se sinta a vontade, a pessoa estara

totalmente livre para pedir uma pausa ou encerrar sua participacao.
Dindmica Inicial (tempo estimado: 40 minutos):

Solicitar que cada participante se apresente brevemente, com nome, idade, dados

sociodemograficos e area de atuacéo.
Tépicos do roteiro (equipe da redagéo):

PERGUNTA 1: Quais foram as lembrancas iniciais de sua trajetéria profissional até o
inicio das atividades junto a Editora Grafipar?
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PERGUNTA 2: Qual era a sua fung¢do dentro da redacéo? Como era o mapeamento
da equipe? Havia rotatividade ou colaboradores externos?

PERGUNTA 3: Na Grafipar, vocé ja ouviu falar no nome "Casa das Bonecas"? O
que representou a Casa das Bonecas e quem integrava esse espago?

PERGUNTA 4: De que maneira se estruturava o processo de producédo das revistas,
desde a definicdo de pautas até a publicagdo? Existiam reunides editoriais formais?
PERGUNTA 5: Determinados conteudos — como textos, imagens, ensaios
fotograficos, colunas ou cartas — eram considerados indispensaveis nas edicdes?
PERGUNTA 6: Como se estabelecia a relagdo da equipe editorial com a censura?
Havia limites claros sobre o que poderia ou n&o ser publicado? Alguma edigcao
chegou a ser modificada em fungdo de pressdes da censura?

PERGUNTA 7: Foram empregadas estratégias especificas para contornar a
censura, tais como o uso de linguagem ambigua, humor ou metaforas visuais?
PERGUNTA 8: Existia, por parte da equipe, uma preocupacdo explicita com a
definicdo de uma linha editorial ou com a sustentagéo de determinada ideologia?
PERGUNTA 9: Qual era o perfil do publico leitor da revista? Vocé lembra da
mudanca a partir da edi¢do 517

PERGUNTA 10: Como se caracterizavam as cartas e os retornos recebidos? Esses
feedbacks influenciavam as edi¢cbes subsequentes?

PERGUNTA 11: Havia a consciéncia, entre os membros da equipe, de que o
conteudo publicado poderia ser considerado transgressor para a época?
PERGUNTA 12: Qual foi a lembrancga mais significativa ou singular desse periodo de
atuacéo na Editora Grafipar?

Concluséo - Feedback Final (tempo estimado: 10 minutos):

1. Perguntar se ha algo ndo abordado, que os participantes gostariam de

compartilhar.

Agradecimento e Encerramento (tempo estimado: 5 minutos): Tempo e

contribuicdes.
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APENDICE B

Entrevista com Faruk Al-Khatib

ANDRE: Ah, mas se precisar usar pode usar. Parou, eu vou comecar a gravar aqui. Essa é
uma pesquisa académica para minha tese de doutorado em comunicacdo na UFPR. Quero destacar
que o audio que a gente esta gravando tera acesso restrito apenas a mim, ao meu orientador, que é o
professor José Carlos do Zeca, que vocé ja sabe quem é. Sé para te contextualizar, o Gnico fim da
nossa gravacao hoje realmente € para minha dissertacdo. OK.

ANDRE: T4 bom. Vamos I4. E um prazer falar sobre isso. Fico muito feliz. Fico muito feliz de
te conhecer também, porque faz dois anos que tenho lido sobre a Grafipar e tenho conversado com
as pessoas, € eu tinha uma curiosidade muito grande de conhecer vocé. Nao sei se vocé tem nogéo
da dimensdo da sua importancia dentro desse universo do impresso paranaense, mas eu espero
poder contribuir para cada vez mais a gente fixar a Grafipar e a tua histéria também dentro da histéria
do jornal. Ta bom.

FARUK: E aquilo que a gente estava conversando. Eu acho que a Grafipar fez um movimento
ndo paranaense, mas nacional, de suma importancia para a época, dentro da area de comunicacao,
dentro da area de expressdo de opinies. Ela é pouco reconhecida, estd sendo reconhecida
devagarzinho pelo trabalho que foi feito.

ANDRE: Acho que sdo esses trabalhos, essas curiosidades que vAo auxiliar nesse processo.
Primeiramente, vou pedir que vocé se apresente brevemente: seu nome, idade e a sua area de
atuacdo atualmente.

FARUK: OK. Eu nasci em 46, estou com 79 anos de idade, em Aracatuba, interior de Sao
Paulo. Meu pai ¢ libanés, minha méae é italiana, entdo meu nome com a minha cara normalmente nao
dé muito certo. Todo mundo acha que vem um cara totalmente moreno, e ndo. Meu pai sempre
gostou da area editorial. Foi ele que, na verdade, apesar de ser um libanés, ele era um brasileiro
muito brasileiro. Tanto é que ele optou pela patria dele, ele se nacionalizou brasileiro. Como todo
imigrante, em 49 — eu nasci em 46 — em 49 ele resolveu voltar para o pais, voltou para o Libano.
Nés moramos 2 anos 14, em Beirute. Depois de 2 anos, ele disse assim: "Minha patria é o Brasil",
pegou a familia e voltou para o Brasil. Moramos em S&o0 Paulo, capital, € a gente veio depois para
Curitiba. Dai nunca mais sai de Curitiba. Me formei em administracdo de empresa, fiz uma
especializacdo em marketing, comecei a trabalhar com meu pai que tinha uma distribuidora de livros,
venda porta a porta. Comecei a minha vida vendendo livros porta a porta. Lancei um livro chamado
"De porta em porta a Nova York".

FARUK: Esta na minha mochila. Me emprestaram, deixaram na minha portaria, eu peguei
agora de sair. Exatamente. Contando um pouco das minhas peripécias. Tinha o meu irmdo mais
velho, 10 anos, que infelizmente ja faleceu, que era o Faissel. Ele também trabalhava junto. A gente
trabalhou muitos anos juntos e depois de um determinado momento a gente separou. Fiquei sozinho
na Grafipar, toquei e acabei ficando nesse meio editorial. Fiz muitas coisas, inventei muita moda na
minha vida, mas sempre no ramo editorial. Faco um monte de coisa, mas caio no editorial.
Atualmente, estou com um projeto de educacdo de transito para crianca, para adolescente e para o
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ensino médio. O transito é cadbtico no pais, exatamente por falta de educacdo. 95% dos acidentes de
transito sdo provocados por falha humana. Tem que arrumar a cabecga dessas pessoas.

ANDRE: Como que é o nome do projeto mesmo?

FARUK: "Se essa rua fosse minha" é o programa infantil, e a CNH web é o programa de
ensino médio. E um programa que, por sinal, hoje esta numa revolucéo que o governo esta querendo
acabar com a obrigatoriedade das autoescolas. Esse programa veio exatamente dentro desse
sentido, educar. Todo pais desenvolvido tem, por exemplo, a Alemanha tem as rodovias mais rapidas
do mundo e tem os menores indices. S6 que ela tem educacédo de transito em todos 0s niveis desde
0 inicio. E a nossa constituicdo diz que tem que fazer isso, 0o CONTRAN diz que tem que fazer isso,
s6 que néo é feito, ndo é obrigatorio.

ANDRE: E muito engracado, fugindo um pouco aqui, mas eu ja volto, Faruk. E muito
engracado como isso vai em outras questdes também, desde a questdo das drogas em si, a questio
da prépria economia, as pessoas.

FARUK: Na verdade, a base das pessoas € o que eu sempre digo: é educacdo. Meu pai ja
dizia isso: "Esse pais é fantastico, s6 precisa educar o povo."

ANDRE: Verdade.

FARUK: E é o que nds precisamos. E a base.

ANDRE: Que legal conhecer um pouco do projeto. Até fiquei curioso para saber com quantos
anos vocés vieram para Curitiba, que vocés retornaram?

FARUK: Eu cheguei aqui em 53. Meu pai veio para o Brasil em 29, 28. Ele chegou aqui com
13 anos de idade, sozinho. Teve que falsificar os documentos para viajar, porque com 13 ele ndo
podia viajar. Tinha duas idades, a idade real e 5 anos a mais. Veio trabalhar como todo imigrante,
trabalhava como mascate. Ele se fixou em Aracatuba, interior de Sdo Paulo.

ANDRE: Que é onde vocés moravam.

FARUK: Ai morava. Ele conheceu minha mae que era descendente italiana. Somos quatro
irméos, eu sou 0 mais novo. Todos nés nascemos em Aracatuba. Fizemos essa volta pelo mundo e
paramos aqui em 53, chegamos em Curitiba. Dai nunca mais sai daqui.

ANDRE: Legal. Faruk, eu vou ser mais objetiva no foco do que eu estou trabalhando, até
porque essa questido de como as coisas comecgaram, muita gente ja passou bastante por isso. Eu
gosto muito da hist6ria de como comecou, esse porta a porta, que ninguém imagina o comeco de um
negécio e como que de porta a porta isso se torna um outro universo, que é o0 universo que a gente
tem da Grafipar. Mas me retoma para mim como que era esse porta a porta de vocés.

FARUK: Naquela época, como tem até hoje a venda porta a porta, hoje bem menos. Tinha a
Delta e a Barga, que eram os tops. Depois, vocé tinha as outras editoras que tinham livros:
enciclopédia, dicionario, que vendiam livros encadernados porta a porta. Naquela época, estou
falando da década de 60, os livros eram vendidos ndo pelo contelido, eram vendidos pela metragem
e pela cor. Por isso que os livros, se vocé pegar os vendidos porta a porta, eram todos coloridos. Um
era capa vermelha, outro era verde, outro era azul. Por que? Porque o cara fazia uma biblioteca na
casa dele, era legal ter os livros todos coloridos.

ANDRE: Tinha uma beleza inteira.
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FARUK: Beleza interna. Ele era feito para isso. A venda era dessa forma. Existia,
evidentemente, um problema muito sério, porque o vendedor de livros ndo era muito bem-quisto. Era
uma coisa chata. Para vocé ter uma ideia, em Santa Catarina tinha um hotel que dizia assim:
"Cachorro e vendedor de livro ndo entra", sé para vocé ter uma ideia da comparacdo que tinha.
Quando eu comecei a trabalhar, estava fazendo faculdade, casei e comecei a trabalhar com meu pai.
Fui direto vender livro. Isso me deu uma experiéncia muito boa, que é uma experiéncia de vocé bater
na porta das pessoas, conversar e encontrar gente de todo tipo. Me deu essa sensibilidade de
conversar e entender as pessoas, 0 que elas pretendem, o que elas querem, o que elas estdo
buscando.

ANDRE: Quer entender o publico.

FARUK: E o publico. Vocé comeca a entender um pouco, e isso realmente me serviu de licao
para as outras coisas que eu consegui fazer na minha vida.

ANDRE: Que legal. Legal saber disso, porque a gente tem que conhecer a audiéncia. Eu vou
perguntar um pouco sobre isso depois em relacdo a Rose, mas é conhecer a audiéncia e saber lidar
com pessoas, que é fundamental. Vocé sabe disso, Administracdo e Marketing. Se a gente ndo sabe
lidar com pessoas, a gente ndo consegue fazer nada, seja em gestdo, como também em audiéncia.
Pergunto para vocé, quais sdo as lembrancas iniciais que vocé tem quando a gente fala da Grafipar
Edi¢bes?

FARUK: Pois é. Na minha mente vem o seguinte. Eu sempre fui muito inquieto nas coisas.
Tanto € que tudo que eu fiz na minha vida, eu fiz antes do tempo. Tem aquela maxima que o sucesso
€ quando vocé faz a coisa certa, na hora certa, no lugar certo. Eu ja fiz muita coisa certa no lugar
errado e na hora errada. As minhas coisas sempre tiveram um pico e depois cairam, exatamente em
funcéo disso. Depois que vocé passa o tempo, vocé pode entender essa situacdo. Mas quando vocé
estd no afd do dia a dia, na correria, € mais dificil de vocé entender. A Grafipar, para mim,
evidentemente, foi uma experiéncia comegando nesse processo. Nessa época, meu pai comprava e
vendia livros, quer dizer, ele comprava de terceiro. Resolveu fazer a sua propria editora, que dai
apareceu a Grafipar. Meu irmdo mais velho fez o primeiro produto, que foi um dicionario. Nés criamos
o primeiro dicionario cultural da lingua portuguesa, que foi coordenado pelo meu irméo com diversos
autores paranaenses.

ANDRE: Ja com selo da Grafipar.

FARUK: Ja com selo da Grafipar. Na verdade, era Parana Cultural, porque era sé a editora.
Por uma questdo de problemas de mercado, acabamos nos transformando em grafica também.
Entdo, era editora e grafica. Virou Grafipar, que era Gréfica Editora Parana Cultural Ltda. Meu irméo
cuidava dessa parte da criacdo dos produtos de livro, € eu cuidava da parte comercial, que era a
minha area. Lancamos o dicionario cultural, lancamos a histéria do Parana, que é a mais completa
até hoje, lancamos a histéria de Santa Catarina. Tentamos lancar a histéria do Rio Grande do Sul, s6
que os gauchos disseram: "N&do, uma editora do Parana nao vai fazer a histéria do Rio Grande do
Sul". Ndo fizeram.

ANDRE: N&o deu certo.
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FARUK: N&o deu certo. Langamos um outro livro sobre relacionamento, conflitos. Eu achava
legal o livro, mas achava muito parado, porque o livro era uma coisa que vocé fazia um e depois ele
sé ia repetindo. Achava muito parado. Eu sempre gostei muito de revista, achava que revista era um
negdcio muito legal. O livro porta a porta, a venda, eu que tinha essa dificuldade, eu ia la para a frente
para vender, via as dificuldades que existiam. Eu dizia: "Esse negdcio ndo é muito legal, € uma coisa
desgastante para caramba". Eu sempre quis fazer revista. Quando eu dizia que eu queria fazer
revista, meu pai e meu irmao falavam: "Vocé esta louco, vai competir com a editora Abril". A Abril era
a maior editora na época.

ANDRE: E foi por muito tempo.

FARUK: Muito tempo, muito tempo. Quando houve uma queda geral, a Abril ainda deteve
mais de 70% do mercado em um periodo. Foi ai que eu criei um produto que era a primeira revista de
bordo internacional da Varig, que foi a Passarola. Foi uma criacdo minha que eu fui vender um
produto customizado. Como eu queria fazer uma revista e ndo podia correr o risco, fui bater na porta
da Varig e consegui vender o projeto chamado Passarola, que durou 6 anos e meio. Essa foi a
primeira revista que eu fiz.

ANDRE: Que j4 levava o selo da Grafipar.

FARUK: Ja era o selo da Grafipar. A partir dai, lancei uma revista chamada Colorindo, que eu
queria entender como é que funcionava a banca de revista. Quando eu vendi o projeto para a Varig,
eu me qualifiquei dentro da empresa. Meu pai e meu irmio pensaram: "Opa, esse cara ai acho que
tem futuro". Eu disse: "Agora eu quero fazer o que eu queria, que era trabalhar em banca", porque eu
dizia: "Naquela época tinha 17 mil pontos de venda de banca". Hoje tem pouquissimos, mas ainda
existem. Ainda tem. Naquela época eram 17.800 pontos de venda. A Dinap, que era distribuidora da
Abril, e o Kinar, atendiam perfeitamente todos os pontos de venda. Eu comecei, disse: "Preciso
entender". Lancei uma revista chamada Colorindo, que era uma revista de colorir, e fechei um
contrato com a Dinap para distribuir. Comecei a entender como é que funcionava a banca de revista
naquela época. Cheguei a uma conclusdo minha: tudo que vocé coloca no mercado, vocé vendia
30%. Qualquer porcaria que vocé colocasse, entre aspas, no mercado, vocé vendia 30%. Depois, se
o produto fosse bom, ele se estabilizava e crescia, ou ele caia. Mas 30% era o ideal. Vim com a ideia
da Peteca, que foi o primeiro grande lancamento que a gente fez. Quando lancei o Colorindo, eu ia
muito para S&o Paulo, porque 0s nossos clientes eram basicamente de Sio Paulo. Eu ia para Sao
Paulo. Quando chegava de noite, terminava o jantar, eu ficava ali num hotel em Timbiras com a S&o
Jodo, bem no miolo. Eu saia de noite, conversava com o jornaleiro, batia papo com eles para ver o
que o mercado tinha, o que achavam que era interessante. Eles comecaram a me falar que existia
muito a venda do Zéfiro, que eram aquelas revistinhas pornogréaficas debaixo do pano. Escondida,
mas n&o tinha nada legal para isso. Aquilo comecou a ficar na minha cabeca com relagdo aquele
processo da pornografia que era vendido daquela maneira. Evidentemente, estou falando da década
de 60, 70, que foi quando lancei a revista. Nao se falava de sexo abertamente como é hoje. Vocé
tinha um jovem, o adolescente, que n&o sabia absolutamente nada de sexo. Aprendia na rua, cada
vez um contando mais mentiras do que o outro. Eu disse: "Caramba, tem ai um nicho de mercado

interessante. Que tal a gente fazer uma revista que chamasse a atencdo das mulheres peladas,
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vamos dizer, mas que no bojo eu daria informacdo sexual?". Tanto é que eu chamava o meu produto
de erética educativa. Os caras gozavam da minha cara, diziam que era pornografia. Era erética por
qué? Porque eu tinha exatamente matérias sérias sobre sexo, e tinha as peladas para os caras se
aproveitarem. Foi assim que surgiu a Peteca. A Peteca surgiu dentro dessa ideia de fazer alguma
coisa que chamasse atencdo, mas que desse orientacio sexual.

ANDRE: Esse é um modelo que se replica bastante em outros titulos.

FARUK: Muito, muito.

ANDRE: E o caso da Rose, por exemplo.

FARUK: Sim. A Rose foi depois do sucesso da Peteca. O que aconteceu foi isso mesmo. Eu
fiz uma conta: quanto custava para fazer 100 mil exemplares da Peteca, que era 0 meu nimero.
Achava que 100 mil era um namero legal para vocé distribuir a nivel nacional. Bom, se eu vender
30%, se eu vender 30 mil, eu pago o custo dos 100 mil.

ANDRE: Cobre o custo.

FARUK: Essa € a conta que eu fiz. Cheguei la para o pessoal que fazia o custo, disse: "O
meu custo é o seguinte, quero fazer uma revista, quero tirar 100 mil exemplares. Que preco eu vou
botar na capa? Porque se eu vender 30% eu empato". Foi assim que lancei a Peteca. Lancei 100 mil
exemplares, vendi 31 mil e qualquer coisa. Meus 30% na época do "chutémetro" estava certo. Foi um
sucesso, 31 mil. Pagou a conta e sobrou alguma coisa. A Peteca chegou a 80 mil exemplares por
quinzena. No final foi caindo, mas o grande sucesso foi esse. A partir da Peteca, as sessdes da
Peteca comecaram a surgir como revista. Eu tinha Confissdes intimas, que era o pessoal que quer
saber de informacgdes, o psicologo. O cara mandava cartas para fazer o que ele queria. Eu tinha o
Sexo e Terapia, que era exatamente os problemas que os caras mandavam nas cartas, e a gente
respondia. Eu tinha o meu redator, que era o Nelson Faria na época, ele tinha dois médicos que ndo
apareciam, aquele negécio que ndo queria aparecer. Mas ele pegava as informacdes do médico para
poder colocar na revista uma informacéo correta tecnicamente dentro desse processo. Assim que
funcionava. A gente recebia 1500 cartas por semana. Era uma loucura. A revista era feita do que o
consumidor queria. Ndo era a gente que impunha a condi¢do. A gente tinha esse feedback na época.
Imagina se tivesse internet. Nao tinha nada naquela época, era revista, na base da carta. A gente
surgiu e saiu 0 Sexo. Fizemos o Ponto de Encontro, que hoje é o Tinder. Imagina, se eu fizesse o
Tinder hoje eu estaria milionario.

ANDRE: Sabe que em um congresso me falaram que na verdade o Tinder é o Ponto de
Encontro.

FARUK: E o Ponto de Encontro.

ANDRE: O Tinder surgiu do Ponto de Encontro.

FARUK: Por isso que eu falei que eu fago as coisas, fiz as coisas antes do tempo. Naquela
época néo tinha tecnologia para isso. Era o Ponto de Encontro. Eu fui padrinho em quatro ou cinco
casamentos que me convidaram. N&o fui porque eram lugares distintos.

ANDRE: De encontros desses.

FARUK: Das pessoas que se encontraram no Ponto de Encontro e casaram. Era uma coisa

séria, de relacionamento, que é o problema que existe até hoje. Como consigo me relacionar? Hoje é
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pior ainda, vocé tem muita informacdo de tecnologia, mas tem muito pouco contato fisico. Naquela
época néo, era olho no olho. Assim surgiram os quadrinhos, a mesma coisa, com 0s quadrinhos
eréticos. Como chegou na Rose? A Rose chegou um dia, eu disse: "Caramba, a gente sé esta
falando com o publico masculino. Vamos falar com o publico feminino. Como vamos fazer com o
publico feminino? Vamos fazer uma Peteca para a mulher”. O conceito da Rose era uma Peteca para
a mulher. Vamos fazer a mesma coisa, dar as informacbes sobre o ponto de vista sexual, 0 mesmo
conceito. Lancamos a Rose com 0s homens pelados. Como tinha mulheres peladas na Peteca, ia ter
homens pelados. Quando langcamos a Rose, o que aconteceu no mercado? N&o era mulher que
comprava, e sim o publico gay, que naquela época era totalmente enrustido. O cara homossexual era
terrivel. Tinha amigos meus que tinham esse problema, era um drama terrivel. O cara

ANDRE: N3o tinha que consumir.

FARUK: Ele ndo tinha o que consumir e ndo tinha nada para isso. Quando langamos, as
respostas que comecaram a vir ndo eram das mulheres.

ANDRE: Os homens.

FARUK: Os homens. Ai 0 Nelson chegou para mim: "Estamos com problema ou solugéo. O
publico que vocé achava que podia pegar era o publico feminino, ndo pega, porque a mulher ndo se
atrai pelo visual. Ela é mais emocional. Ndo é uma coisa de revista que vai resolver. Ndo é o publico
feminino que estamos pegando com esse tipo de revista. Pode pegar de outra forma. Tinha, na
época, depois veio a Nova, que eram revistas voltadas para o publico feminino de outra forma. Mas,
nesse formato que a gente estd fazendo, estamos pegando publico gay". Ele disse, eu nunca
esqueco, algo como: "E dai, vocé quer parar ou quer continuar? Esta entrando numa seara
totalmente diferente e complexa, porque é uma coisa inexplorada. Até porque o préprio Nelson era, e
ele tinha uma dificuldade muito grande”.

ANDRE: E porque era um tabu também.

FARUK: Totalmente. Era um tabu total, todo esse processo. Eu disse: "Beleza, Nelson, acho
que vamos continuar. O que vocé acha?". Ele: "Para mim esta 6timo, porque € isso mesmo que a
gente quer. Esta bom, tome cuidado. Vamos fazer as coisas da melhor maneira possivel e sempre
ndo caindo na pornografia, que era um problema muito sério. Entre erético e pornogréafico é ténue.
Vocé pode dizer o que € um, o0 que é outro, ou cada um pode enxergar de uma maneira". Eu disse:
"Vamos continuar, mas com cautela, mas vamos continuar". Ela virou um sucesso dentro dessa area
porque ndo tinha nada. Vocé tinha o cara que era enrustido e ndo tinha com quem desabafar, e a
revista trazia isso. A sexoterapia, o desenvolvimento, as confissées intimas eram voltadas para esse
publico. Assim surgiu a Rose.

ANDRE: Que legal. Na verdade, alguns pontos que eu vou perguntar, vocé ja me deu alguns
sinais aqui, o que é muito legal, porque € o que eu imaginava mesmo. Uma das belezas que eu acho
no teu trabalho, nas tuas producgbes, é vocé entender a audiéncia, porque eu sou formado em
publicidade e trouxe isso do jornalismo. A gente escreve para alguém, alguém tem que ler. Tudo que
a gente faz é para alguém. As pessoas que ndo conseguem enxergar isso realmente ficam.

FARUK: E o que eu sempre falava para o meu pessoal de redacdo, de criacdo: "Meu amigo,

ndo é para vocé contar uma historinha para o teu vizinho ou para vocé achar que alguém gosta. Ndo
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€ por ai. Se vocé quiser fazer um artigo para pretender atingir alguém, vocé faz o artigo e manda uma
carta para ele. Ndo vai usar um veiculo de comunicacdo para fazer uma coisa que é tua pessoal".
Essa era a minha tdnica.

ANDRE: Legal. Eu queria perguntar, se vocé ja comentou um pouco sobre o Nelson Faria
também, mas eu queria entender se vocé tinha alguma influéncia dentro da redacdo que produzia a
Rose. Como que era? Existia uma rotatividade desses colaboradores? Mudava muito?

FARUK: N&o, a gente tinha, por exemplo, o Nelson, ele tinha autonomia dentro daquilo que a
gente tinha previamente estabelecido. Eu sempre dei muita autonomia para todos, porque acho que
todo mundo era inteligente o suficiente para poder ter bom senso de saber 0 que a gente queria. Eu
dizia assim: "N&o quero nada politicamente incorreto. Ndo quero nada que va ofender as pessoas.
N&o quero nada que vocé use o veiculo para poder atingir alguém". Esses eram 0s conceitos morais
que a gente tinha, e eu deixava isso bem claro, porque era humanamente impossivel eu no final,
antes eu lia todos os produtos antes de ir para a rua. No final, nés tinhamos 48 titulos por més.

ANDRE: Como dar conta?

FARUK: N&o tinha como. Eu olhava mais ou menos, as capas eu ficava mais preocupado. Eu
tinha uma preocupacdo maior com a Peteca, porque a Peteca era o grande lance.

ANDRE: A menina dos olhos.

FARUK: Exatamente. Essa que eu cuidava mais. O restante, a histéria em quadrinho, por
exemplo, era o Seto que fazia, tinhamos la seus colaboradores. No quadrinho, passamos a ser
referéncia nacional. Os caras s6 compravam quadrinho internacional. Nés fomos os pioneiros em
valorizar o quadrinista nacional, que tem até hoje. Hoje tem uma série de eventos e de produc¢des de
pessoas que fizeram histéria naquela época. O Nelson era a mesma coisa com relacdo a Rose. Eu
disse: "Com o negdécio do homossexualismo vocé entende melhor do que eu. Eu ndo manjo desse
troco, entendo mais ou menos do processo".

ANDRE: Ent&o vocé deu essa bandeira branca.

FARUK: Nelson, vocé que facga, se vire, aquilo que vocé achar que é conveniente. Vocé sabe
da minha posicdo como é. Ele era um cara muito consciente disso. Tinha uma consciéncia muito
grande, como ele sofreu muito isso, porque ele era jovem. Ele tinha essa consciéncia do que deveria
ser feito.

ANDRE: Legal, Faruk.

FARUK: Tinhamos a Casa das Bonecas, que vocé viu.

ANDRE: E isso que eu vou te perguntar agora mesmo. Se vocé j4 ouviu falar no nome Casa
das Bonecas, o que representou e quem integrava esse espaco.

FARUK: O que aconteceu com a Casa das Bonecas? NOs tinhamos a Grafipar, que era uma
grafica e tinha uma estrutura: o pavilhdo, o barracdo, parte administrativa. No inicio, eu fiquei muito
tercerizado. O cara fazia e eu sé6 montava. Tinha um espaco pequeno. De repente, o neg6cio
comecou a ficar grande. Construir ficava dificil. Comprei uma casa pré-fabricada de madeira, montei a
casa e coloquei toda a parte de redacéo, criacdo nessa casa. Por qué? Até porque os horarios eram
diferentes. O pessoal da industria entra as 7 da manh&, tem todo um horario a cumprir. O pessoal de

criacdo ndo. O cara entra as 10, sai a meia-noite, roda a noite. Fiz uma coisa isolada da Grafipar para
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que ndo houvesse essa mistura do cara: "Mas o cara trabalha aqui, chega as 10 da manha@, eu tenho
que chegar as 7". O pessoal da industria entendia isso. Tanto é que eles apelidaram de Casa das
Bonecas.

ANDRE: Era como eles chamavam.

FARUK: Eles mesmos apelidaram a Casa das Bonecas. Ali é a Casa das Bonecas. Era la que
a gente se reunia, fazia as reunibes, as projecdes, a criacio.

ANDRE: O pessoal da industria era o pessoal que trabalhava na gréafica, a parte operacional.

FARUK: Operacional.

ANDRE: A Casa das Bonecas, todos os titulos estavam concentrados la.

FARUK: Sim. O que acontecia? A gente terceirizava. Tinha muito freelancer que fazia
matérias. Mas a diagramac&o, a montagem, era tudo feito na Casa das Bonecas. Tinha um corpo de
pessoas, porque naquela época era tudo feito no paste-up. Era uma loucura. Ndo sei se hoje falam de
paste-up.

ANDRE: A gente fala sobre a histéria das midias.

FARUK: Vocé tinha que fazer o paste-up, fazer colagem. Era uma loucura. Tinha letra 7 para
fazer os titulos. Era tudo assim. Quando o cara chegava la e pedia para mudar alguma coisa, ele
ficava maluco.

ANDRE: Vou ter que fazer tudo de novo.

FARUK: Tudo de novo. "Agora, em vez de verde, e amarelo." Maluco.

ANDRE: A diferenca que é hoje. Hoje d4 um clique, j& muda tudo. Vocé lembra de alguns
nomes da equipe? Sei que o Padrela, por exemplo, fazia trabalhos particulares, frilas. Ndo estava ali
dentro da redacio.

FARUK: Eu tinha os fixos. Quem era fixo comigo era o Nelson Faria. O Seto era fixo, 0
Rogério Dias era fixo. Mandei ele umas 10 vezes embora, ele voltava. Era uma loucura com ele. O
Rogério é um figuraca. Depois, 0 Fabio Campana ficou uma época fixo comigo quando lancei a
revista Atencio. Basicamente, nessa area de pessoas mais conhecidas, sdo esses que eram 0s fixos.
O resto era tudo terceirizado.

ANDRE: A questdo da redacdo da Casa das Bonecas ficava no mesmo espaco?

FARUK: No mesmo terreno. A Grafipar tinha uns 2 mil e poucos metros quadrados de
construcéo, ja era grande. Era um terreno que meu pai tinha comprado, uma quadra inteira ali no
Jardim Centenario. Hoje € uma escola onde era a Grafipar. Na parte da frente, onde tinha um recuo,
colocamos a Casa das Bonecas. O cara tinha acesso 24 horas por dia, entrava e saia.

ANDRE: Entendi. Era um espaco.

FARUK: Uma casa, um espaco.

ANDRE: Legal. Por curiosidade, antes de seguir em frente, vocé tem alguma foto, alguma
coisa dessa época guardada? Isso é uma das coisas que a gente mais sente falta hoje em dia. Eu ja
sabia que n4o existia mais a estrutura, ndo sabia que era uma escola. E uma escola agora onde era a
estrutura da Grafipar. Se eu te pedir o endere¢co mais tarde, vocé consegue me passar? Rua
Jordania. Consegue me passar depois?

FARUK: Rua Jordania, 411. Procura la para ver. Eu vou ver o que que eu tenho de foto.



119

ANDRE: A foto é uma coisa que traz muitas memorias para a gente ver. Eu me perguntei
muitas vezes, porque quando converso com as pessoas, a gente ndo tem nenhum registro, nenhuma
foto, e eu penso: "Nossa, que pena".

FARUK: Era aquela época que vocé tirava poucas fotos.

ANDRE: E comum isso em todo lugar.

FARUK: Eu devo ter uma foto do langamento da Passarola. Acho que tenho alguma coisa,
algumas fotos da parte interna de producao.

ANDRE: Se vocé lembrar e puder me contar, vou ficar feliz futuramente. Na questéo, sei que
vocé ja comentou algumas coisas, mas no processo de producédo da revista, desde a definicdo de
pauta, o que a gente vai falar, qual é 0 assunto até a publicacio, existiam essas reunides editoriais
formais ou ndo?

FARUK: Tinha. Toda segunda-feira tinhamos reunido de pauta. Eu viajava muito, ia toda
semana.

ANDRE: Essas viagens ja eram negécio das revistas.

FARUK: Eu fazia segunda-feira, era 0 meu dia de reunido de pauta. Segunda-feira pela
manh@, eu resolvia as coisas administrativas da empresa na area comercial com meu irm&o, com
meu pai. A tarde, toda segunda-feira a tarde, era reunido de pauta das revistas.

ANDRE: Todos os titulos.

FARUK: As pessoas envolvidas diretamente faziam parte da reunido de pauta. Toda segunda
a tarde. Eu tinha uma coisa interessante. O Seto cuidava de quadrinhos, o Nelson do texto, o Fabio
Campana também e o Rogério Dias. Esses quatro sempre estavam na reunido. Mesmo que a pauta
ndo fosse da revista deles, eles participavam da reunido. O Nelson passava as pautas dos outros e
eles opinavam também. Era uma coisa bem coletiva. Toda segunda-feira tinha reunido de pauta.

ANDRE: Legal saber disso. Determinados conteldos como texto, imagens, ensaios
fotograficos que a gente tem bastante em varios titulos, as colunas, as préprias cartas, as cartas sdo
uma das coisas que mais me chama atencdo nas produc¢des. Alguma coisa era considerada
indispensavel nas edi¢cbes? Isso sempre tem que ter, por exemplo, a gente sempre tem que ter um
ensaio, sempre as cartas?

FARUK: As revistas tinham sessdes fixas. Cada revista tinha um editorial com sessdes fixas.
Essas sessbes sempre tinham que ter. Depois, quando surgia uma ideia nova, a gente jogava essa
ideia nova.

ANDRE: Para testar.

FARUK: Se ela fosse legal, ela se tornava um processo fixo. Foi se moldando a partir disso.
Vocé pega, por exemplo, a primeira Peteca, eu tinha passatempo também, que era uma coisa que eu
tinha pego da Passarola. Depois, o passatempo passou a ndo ter mais validade. A gente foi
evoluindo, mas ela tinha sessdes fixas e sessbées depois que eram baldo de ensaio.

ANDRE: Entendi. Legal. Como se estabelecia essa relacdo da equipe editorial, a equipe que
montava a revista, com a censura? Pergunto isso porque queria saber se existiam limites claros sobre

0 que poderia e 0 que n&o poderia ser publicado.
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FARUK: A censura foi um neg6cio interessante. Vocé tem que ter um pouquinho de sorte
também. Posso dizer que sou um cara que sempre tive sorte. Quando lancei a revista, lancei sem
censura porque achava que nio precisava. Em seguida, fui intimado pela censura. A censura naquela
época das revistas era feita toda em Brasilia. Vocé tinha que preparar a revista, fazer o paste-up,
mandar para Brasilia. Tirava uma xerox, Brasilia fazia e mandava de volta para vocé com as
correcdes. Assim que funcionava. Tive um episédio por causa da Passarola. Um dia o gerente daqui
me liga: "Faruk, estou com problema com um passageiro que veio de Salvador, um frio danado. Ele
esta todo de branco, sapatos sem meia e sumiu a mala dele. Preciso de um favor seu. Se puder levar
um amigo seu para fazer as compras de roupa que a Varig vai pagar". Fui la falar com ele. Chego 13,
estd o granddo. Sempre esqueco o nome dele. Outro dia encontrei o filho dele. Estava 14
conversando. Levei ele num amigo meu que tinha uma loja de roupa para ele escolher a roupa que a
Varig ia pagar. Ele disse: "Eu vim assumir a Policia Federal aqui. Sou policial federal la de Brasilia e
estava destacado. Sou baiano e sou jornalista". Perguntou o que eu fazia. Eu disse: "Tenho uma
editora, sou jornalista". Eu disse: "Vocé é da Policia Federal?". Falei: "Por coincidéncia, recebi uma
carta agora da Policia Federal, negécio de censura". Ele disse: "Faz o seguinte, na terca-feira vocé
vai la me procurar na Policia Federal com a carta". Terca-feira fui 1a. Ele olhou e perguntou: "O que
vocé faz?". Eu disse: "Tenho uma revista, a Peteca". Contei a histéria para ele. Ele achou
interessante. Disse: "Vocé pode me trazer aqui 0 que vocé tem". Levei umas revistas para ele,
mostrei. Perguntei se ndo queria visitar a empresa. Estava no inicio, ndo tinha nem a Casa das
Bonecas nessa época. Ele disse: "Tudo bem, nfo precisa responder. Vou ver o que eu fago". Passado
um tempo, ele me chama. Fui I3, e ele disse: "Consegui que a censura fosse feita por Curitiba".

ANDRE: N3o imaginava a dificuldade que as outras editoras estavam tendo, porque nunca
tinha tido esse tipo de problema.

FARUK: Ele disse: "Vamos fazer o seguinte. Para facilitar, quero uma reunido com todo
mundo. Vou dar as diretrizes basicas do que pode e o que n&o pode fazer". Fiz uma reunido com todo
0 pessoal de criacdo, desenvolvimento, redacdo. Ele fez a reunido e explicou: "Isso aqui pode, isso
aqui ndo pode, vocé tem que tentar fazer isso". Terminada a reunido, ele disse: "Essa é a base. Se
passar um pouquinho do limite, ndo muito, eu vou fazer vista grossa. Vocé fica com essa carta na
manga. Ndo deixe passar muito, mas se for pouquinho". Basicamente, 0 que ndo podia aparecer:
bunda inteira (s6 podia ser meia bunda), bico de peito (tinha que tirar). Podia aparecer pelo pubiano.
Eu pegava o aval dele aqui, o que era uma facilidade que as outras editoras ndo tinham.

FARUK: Tinha que esperar o tempo de voltar de Brasilia. Isso me deu agilidade para poder
lancar produtos nesse formato, mais rapido.

ANDRE: Apesar de vocé destacar, houve alguma edicéo, alguma situacdo que vocés tiveram
que modificar por conta de alguma pressdo, ou isso nunca aconteceu?

FARUK: Tivemos algumas ac¢bdes que tentaram. De vez em quando, um juiz mandava
recolher, porque vocé era obrigado a colocar "proibido para menores de 18 anos" no saquinho
plastico. Essa era a exigéncia.

ANDRE: Que n&o era um problema para vocé.
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FARUK: N&o era problema. Desenvolvemos uma maneira de ensacar. Chegamos a ter 1
milh&o e meio de revistas por més de tiragem. Tive um processo que um amigo meu, advogado na
época, derrubou sem problema nenhum. De vez em quando, tinha algumas apreensdes em algum
municipio, mas eram coisas muito sutis. Tive um problema quando houve a libera¢do da censura.
Tive uma censura da distribuidora da época, a Dinap, que segurou um produto porque nao gostou.
Tinha uma foto que eles acharam muito ofensiva.

ANDRE: Vocé lembra o que era a foto?

FARUK: A foto, na verdade, é a seguinte: nas fotos dos nus artisticos, vocé n&do podia
aparecer a genitdlia. Quando houve a liberacdo da censura, para mim foi um problema. Minha
concepcgao, o projeto, acabou no momento em que houve a liberacdo da censura. Virou pornografia
pura, ndo era o que eu queria fazer. Ndo me agradava fazer aquele tipo de coisa. Quando houve a
liberacdo da censura, nossas vendas despencaram, porque a gente estava ainda no processo da
censura e entrou pornografia pura. O pessoal tentou liberar, foi no caso da Rose, inclusive. Liberaram
foto do cara aparecendo com a genitdlia, e a editora Dinap cortou, ndo quis distribuir. Foi o primeiro e
unico problema que tive nesse sentido.

ANDRE: Vocé lembra? Eu ia perguntar se tinha alguma estratégia do pessoal da redacéo em
relacdo a essa censura, como humor, metafora, porque nos quadrinhos a gente vé muito isso.

FARUK: O quadrinho era mais facil do quadrinista resolver, porque ele podia ser mais sutil.

ANDRE: Tinha uma histéria que esta contando o personagem.

FARUK: No texto ele apimentava mais, mas na imagem ndo. Isso passava pela censura
nesse processo. No texto eles ndo se preocupavam muito. O texto passava meio despercebido. Era
mais com as imagens.

ANDRE: Uma curiosidade que tenho é que existia por parte de vocés uma preocupacdo em
definir uma linha editorial (entendo que as sessdes se repetem, entdo essa linha vai sendo criada),
mas se existia alguma ideologia por tras, se pensava nisso, se discutia.

FARUK: Na verdade, vocé imagina a minha situacdo. Meu pai era muculmano e ele tinha uma
cabeca tdo boa que minha mae era catélica. Na época, néo existia religido muculmana, ele disse:
"Meus filhos tém que seguir uma religido. Se ndo tem a minha, sigam a religido da mie". Todos nés
fomos criados, fomos catélicos batizados, e s6 meu pai que era mugulmano. Tinha que ter um
respeito por ele. Isso era um problema para meu pai. Quando estava rodando essas revistas, ele
quase ndo ia. Quando estava rodando o livro, ele acompanhava, mas na revista ele ficava meio
assim. Isso incomodava um pouco meu pai. A gente ndo tinha nenhuma ideologia para passar isso
como uma ideologia, nada, zero. A ideologia era realmente fazer um produto de qualidade dentro
daquilo que a gente podia e ajudar as pessoas. Basicamente é isso, esse era o conceito. Nao queria
dar uma conotacdo de direita ou de esquerda, nada disso. Era pura e simplesmente isso.
Evidentemente, se fosse dar qualquer conotacio, seria de direita, porque eu sempre fui de direita e
ndo de esquerda. Ndo era esse o intuito. O intuito era realmente fazer um bom produto, ter uma boa
divulgacdo, tinha que ganhar dinheiro para as coisas acontecerem, é neg6cio, é business. Mas
fundamentalmente um bom produto e que desse resultado para as pessoas. Se eu ajudasse alguém,

eu ja estava feliz nesse processo, mas ndo tinha nenhuma ideologia. Mesmo com a revista, depois
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que tivemos o jornal, que € um outro episédio, eu tinha uma ideologia minha, mas ndo deixava isso
contaminar as diversas partes. Eu trabalhei la com um bando de gente de esquerda, por exemplo. Eu
dizia: "Eu ndo tenho ideologia, quer dizer, eu tenho ideologia de direita, entdo eu posso exigir que
vocé faga coisas de direita, entdo nfo faca coisa de esquerda". Se eu sou o dono, o0 risco é meu,
entdo ndo queira usar 0 meu veiculo para fazer um neg6cio que eu nio tenho.

ANDRE:Neg6cios, negécios, ideologias a parte.

FARUK: Convivo com qualquer tipo de ideologia, converso com qualquer um, cada um tem a
sua. Ndo coloque isso. Nunca deixei de colocar ideologia nos meus produtos.

ANDRE: Legal.

FARUK: Claro que, de vez em quando, os caras tentavam dar uma escapadinha. As vezes
passava. Tinha tanta coisa que dava uma pitadinha 14 no meio, vocé ndo tem como segurar.

ANDRE: Faz parte. Vocé j& falou um pouco do publico leitor, da audiéncia, o que acho muito
legal quando vocé fala sobre audiéncia. Eu ia te perguntar. Eu entendo que a Rose surge voltada
para as mulheres. Eu ja li todas as edi¢cdes. O Cedoc esta ali no processo de digitalizacdo para que
outras pessoas do mundo todo possam acessar. E muito legal porque a revista surge dizendo que é
para as mulheres, porque chegou a hora delas, 0 momento delas. Temos essa mudanc¢a da audiéncia
a partir das 50, 51, onde a revista diz: "A gente muda sessdes". Ja comeca a se falar sobre bares, na
época GLS, aqui de Curitiba, filmes. Vocé lembra dessa mudanca? Como ela acontece? Vocé falou
que Nelson Faria traz essa situacao para vocé?

FARUK: Na verdade, eu ndo me lembro em que edi¢do foi, mas a gente vinha com essa
caracteristica da Rose para pegar o publico feminino. Eu comecei a perceber que....

ANDRE: E 51. Vai varias edi¢ces até 80 e poucos.

FARUK: N&o foi um processo lento. De certa maneira, acho que o Nelson tinha receio de falar
para mim, e eu dissesse: "Vou fechar". Ele demorou muito. Eu ja estava percebendo pelas cartas —
porque eu nio lia todas, mas de vez em quando eu pegava alguma carta para ler — que estavam
tendo mais publico masculino do que feminino. O Nelson demorou para falar comigo porque o receio
dele era que eu fechasse.

ANDRE: Por medo.

FARUK: Por medo. Ele mascarou, por isso foi até a 51. Eu fui perceber isso depois que vocé
esta falando da 51.

ANDRE: Tenho uma curiosidade. Tem uma carta que diz (coisas que me marcaram, por iSso
que eu lembro): "Gostaria que a Rose fosse mais voltada ao publico gay, porque nédo sei o que."
Vocés respondem: "Ndo esta nos nossos planos, mas quem sabe futuramente". E de fato, vem a
acontecer la na frente.

FARUK: Inclusive, gravei um programa que ndo foi ao ar até hoje. Era para ir 1a com a
Globoplay. Estdo fazendo uma matéria sobre a revista, aquela primeira revista gay — nédo é a
primeira, a primeira foi a minha, mas aquela grande, tipo Playboy grandona.

ANDRE: G Magazine.
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FARUK: G Magazine. Fizeram um documentario sobre a G Magazine e me convidaram para
falar sobre a Rose. Eu gravei isso ano passado. Era para ir ao ar em fevereiro deste ano. Estamos no
final do ano. N&o vi.

ANDRE: As vezes o processo de producio leva anos.

FARUK: Demora. A histéria foi essa. Ela foi mascarada até agora que vocé falou o nimero,
porque eu ndo me lembrava disso, porque o Nelson tinha receio que eu parasse.

ANDRE: Era um sucesso. Talvez o receio vinha disso: "Temos uma mina de ouro aqui, vamos
deixar." Muito bom saber sobre isso. Ja conectando, prometo que vamos finalizar daqui a pouco. As
cartas é o que mais me chamou a atencéo desde o inicio. O Zeca me apresentou a Grafipar. Eu ndo
sou daqui, sou de Guarapuava. Eu tinha outra ideia. O Zeca perguntou: "Vocé ja ouviu falar na
Grafipar, André?". Me apresentou a Peteca. Fui investigando esse universo por tras e pensei: "Nossa,
que doido. Como a gente ndo conhece a histéria?". Sou da comunicacio, faco questdo de conhecer a
histéria da imprensa, da comunicacio paranaense. Fiquei deslumbrado com o império que vocé
construiu nesse periodo. Queria saber, uma das minhas maiores curiosidades era a questdo das
cartas, com essa dindmica com a audiéncia. Queria perguntar como se caracterizavam essas cartas e
esses retornos recebidos. Os feedbacks eram importantes? Influenciavam as edi¢des seguintes?

FARUK: Eu tinha uma pessoa.

ANDRE: Recebiam as cartas mesmo?

FARUK: Sim, recebia. Depois, tive que contratar uma pessoa s6 para selecionar as cartas.
Ela pegava as cartas e selecionava: se é para Peteca ou se é para Rose. Ela abria as cartas, dava
uma lida geral, separava por tema e entregava para o editor da revista. As cartas de Ponto de
Encontro ja iam direto para a redac¢édo para colocar o nome, como tinha no esquema de Ponto de
Encontro. Funcionava desse jeito. E uma pena, porque perdemos muita coisa com as cartas. Era
muita carta que vinha e a gente n&o tinha um processo de digitalizacdo. Transformar aquilo realmente
numa pesquisa. Era uma pesquisa muito aleatéria, muito mais "no olho". N&o era organizado. Nao
tinha na época. A gente fazia mais ou menos no "chutdmetro". As coisas eram feitas com essas
informacdes. Vocé processava tudo e no "chutémetro" fazia alguma coisa, tentava fazer alguma coisa
dentro desse processo.

ANDRE: Ent&o, vocé percebia as cartas como um termémetro do que funcionava?

FARUK: Isso ndo tenho ddvidas. Langamos o concurso de contos, 0 primeiro concurso
nacional de contos eréticos. Eu pagava um conto por conto. Cada conto selecionado que a gente
punha na revista, o cara ganhava um prémio em dinheiro. Eu fiz a maior premiacio do mundo. Teve
roteirista da Globo que teve contos publicados na Grafipar. Em uma das novelas — n&o me lembro
qual é o nome — teve um "Teobaldo Faruk". Ele colocou 0 meu nome, acho que é o Aguinaldo Silva,
que gostava da Peteca, e colocou o nome de Faruk em um personagem, em homenagem.

ANDRE: Ah, é? Vou te perguntar uma coisa, uma particularidade minha, que ndo esta no final
das minhas perguntas. Quando a gente fala em participagdo do publico, da audiéncia, existem muitos
questionamentos (surgiu de um professor meu) se essas cartas, por exemplo, chegavam a ser

editadas ou eram publicadas na integra.
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FARUK: N&do. Normalmente, o que a gente fazia era: ndo pegavamos a carta e publicAvamos
ela diretamente. Pegdvamos um trecho da carta, aquilo que ele estava querendo saber, o que ele
queria de resposta. A gente publicava aquele trecho. Ndo conseguia colocar tudo, a gente tinha um
limite de espaco. Qual era o problema? Eu ndo tinha venda de espaco publicitario, porque os caras
ndo queriam anunciar em uma revista erética educativa. Minha receita era s6é a banca. Se eu néo
vendesse na banca, eu ndo conseguiria. Eu tinha que limitar 0 meu nimero de paginas para no ficar
muito caro. Tinha que ajustar em fun¢éo disso. Eu ndo conseguia vender anuncio, ndo dava para
vender andncio na revista. Eles achavam que ndo podiam p6r. Por isso eu era limitado nas cartas. Eu
tinha que colocar s6 trechos. Acho que naquela época era muito mais — nao digo que hoje os caras
que mandam pela internet seja mais falso — mas acho que o escrito representava muito mais do que
o cara da um "OK" na internet de hoje. Tinhamos realmente muito conteido nas cartas. Pena que eu
ndo guardei porque ndo dava para guardar.

ANDRE: N&o se pensava nisso. Isso acontece em todas as areas, ndo se preocupe. Uma
coisa que acho interessante é quando vocés passam a monetizar, por exemplo, a dindmica dos
anincios amorosos: "Se vocé quiser um destaque". Acho genial. Quase finalizando, queria saber se
entre vocé e a prépria equipe que fazia a revista existia uma consciéncia de que o conteado que
vocés publicavam poderia ser considerado algo transgressor para a época, algo como "estamos a
frente do nosso tempo." Vocé entende isso?

FARUK: O que eu sentia era o seguinte: alguns falavam com orgulho que estavam fazendo
trabalho para a Grafipar. Outros faziam porque estavam ganhando dinheiro. Eu tinha um grupo. Vocé
pega o Padrela, por exemplo, era um cara que realmente vestiu a camisa, o préprio Nelson. Mas
outros ndo. Outros tinham receio de dizer da Grafipar. O préprio Fabio Campana, na carreira dele,
nunca citou a Grafipar. Na verdade, foi a Grafipar que o ressuscitou. Ele estava no desvio na época,
ninguém o contratava. Eu contratei porque ele era um cara genial, com uma cabeca fantastica. Mas,
depois que saiu da Grafipar, nunca vi ele em entrevista dizer que tinha passado pela Grafipar no
curriculo. Ele e alguns outros tinham esse receio. Estavam 14 porque precisavam trabalhar,
precisavam ganhar dinheiro. Tinham esse receio, enquanto outros mergulharam de cabeca.

ANDRE: Estigma.

FARUK: Os outros mergulharam de cabeca.

ANDRE: Faruk, e vocé? Pergunto isso porque se a gente lancasse essa revistinha hoje, ele
seria transgressor hoje em dia, porque é muito ousado até mesmo para 2025. Queria saber se vocé
conseguia perceber isso, que ele era ousado para a época que estava lancando.

FARUK: Eu achava que era ousado, mas eu ndo me importava com isso. Os caras diziam:
"Como € que vocé, com filho, casado com a mesma mulher?". Tenho 59 anos casado com a mesma
mulher. Eu achava isso tdo natural, para mim era uma coisa natural.

ANDRE: Voceé olhava muito pela ideia do negécio? Porque era um negécio.

FARUK: Era um business, era um nego6cio. Eu estava fazendo duas coisas: ganhando
dinheiro e empregando. Chegamos a ter funcionarios. Tinhamos um lado social fantastico.
Empregavamos gente, estava rendendo. Era um neg6cio complexo, eu tinha que correr, uma bola de

neve, e estava fazendo uma coisa que eu gostava: fazer revista, desenvolver, criar. Eu sempre gostei



125

de ter ideias. Muitas pessoas tém ideia e ndo conseguem executar. Todas as ideias que tive na minha
vida, consegui executar. Claro, algumas ndo, mas todas aquelas que eram viaveis eu consegui
viabilizar. Sempre tive essa facilidade de pegar uma ideia abstrata e transformar em realidade.
Sempre gostei de fazer isso.

ANDRE: E um perfil seu tirar do papel.

FARUK: Tirar do papel. Depois que tiro do papel e a coisa acontece, ja fico pensando em
outra. Isso é um problema. Vocé acaba ndo dando muita atencéo para aquela criang¢a que vocé ja fez.

ANDRE: Voceé sente falta dessa? Sente saudades dessa época?

FARUK: Saudades ndo, porque eu sempre curti muito a época. Facgo isso até hoje. Continuo
criando, inventando moda até hoje, entdo nio sinto falta em funcéo disso.

ANDRE: Nunca parou, esta sempre ativo.

FARUK: Esté ativo.

ANDRE: Perguntar para vocé, ja para a gente finalizar, qual foi a lembranca mais significativa
ou singular desse periodo da editora Grafipar?

FARUK: Eu acho que o mais representativo, que ndo foi uma coisa legal, foi o fim da Grafipar.
Ela acabou por uma questido de formas de pensar diferentes, minha e do meu irm&o. Meu irmdo era
um cara fantastico, mas ele era 10 anos mais velho que eu. Quando vocé tem 20 e o outro tem 30,
estamos mais ou menos igual. Quando vocé tem 30, outro 40. Quando tem 40, outro 50. Essa
diferenca, os objetivos comecam a alterar. Eu sempre fui muito para a frente, agressivo. Meu irméao,
sempre muito pé atras. Até ai é legal. Acho que vocé tem uma combinac¢io boa, mas quando esse
equilibrio fica muito desequilibrado € ruim. Eu avancei muito e meu irmdo chegou em um momento
que segurava. Por que acabou a Grafipar? Quando chegou em 79, quando fui & Policia Federal, a
censura fez uma reunido com todos os editores para explicar o que ia acontecer, o fim da censura. Eu
vi que todo mundo pensava: "Acabou a censura politica. O Estaddo n&o vai precisar mais botar
receita, vai poder fazer o que quiser". S6 que n&o. O fim da censura significava tudo, inclusive a
pornografia. Vocé podia publicar o que quisesse. Quando vi aquilo, me assustou. Voltei para Curitiba.
Meu irmédo disse: "Estamos numa enroscada. Vai acabar a censura, vai vir a pornografia para valer. E
isso que noés queremos? Pode dar dinheiro, mas € isso que nés queremos?". A pornografia no mundo
inteiro deu um boom, depois cai e fica num patamar. Ndo é isso que eu quero. Ndo é o meu objetivo.
Temos que mudar o foco. Foi quando eu quis trazer a Penthouse. Disse: "Se a gente for para a
Penthouse, a gente muda de patamar, porque as nossas revistas vao cair para a pornografia". Se
vocé néo cair nessa faixa, vamos perder. Podemos ficar com o publico erético educativo, legal, mas la
embaixo. Ndo sera isso que vai vender. A revista vai ter que ser pornografia mesmo. Como faz? Eu
quis trazer a Penthouse para o Brasil, e meu irmio ndo quis. Surgiu a oportunidade de comprar um
jornal, que foi o Correio de Noticias. Tinha duas op¢des: trazer a Penthouse para o Brasil ou comprar
o jornal. O jornal mudaria de patamar, tiraria aquela imagem do produto pornografico. Teriamos outro
status. O jornal era uma coisa interessante. Eu gostava dessa ideia do liberalismo, que sempre fui. O
jornalismo estava faltando. Faltava no Parana um jornalismo mais consistente. Naquela época, vocé
tinha basicamente a Gazeta do Povo que dominava, que tinha uma linha humoristica. Tinha o Estado

do Parang, ligado ao Paulo Pimentel. Tinha a Tribuna, que era do Sanches. Faltava um jornal
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realmente legal. Era uma coisa bacana. Em vez de trazer a Penthouse, resolvemos comprar o jornal.
Acumulou uma série de problemas: a abertura da censura, a pornografia entrou e nossas vendas
cairam. Quando fomos langar o jornal, o governo atual, que era do Ney Braga, achou que a gente ia
ser oposicdo e nos fizeram uma pressao violenta. Cortaram o financiamento. Foi o desmoronamento
da Grafipar nesse processo. Nesse momento, comprei a parte do meu pai e do meu irmio, fiquei
sozinho e fui atras da Penthouse. Lancei em 82 no momento errado. Estavamos fora do time. Se eu
lancasse em 79, eu tinha mais chance de segurar a revista do que em 82, quando lancei. Esse era o
caminho correto, a nivel de business, era ir para a Penthouse e ndo para o jornal. O jornal era uma
coisa muito mais arriscada nesse processo.

ANDRE: Voceé gostou de arriscar, sempre foi o cara de arriscar.

FARUK: Meu grande problema na vida é que eu nunca tive medo das coisas. I1sso é ruim.

ANDRE: Faz parte. Para finalizar agora, trouxe uma Rose, a edi¢do 70. J4 é a edicdo com um
novo publico. Nao sei se faz tempo que vocé ndo folheia uma Rose.

FARUK: Eu folheei la no dia que fui. Faz tempo que ndo vejo.

ANDRE: Essa é uma edicdo que o Zeca tem guardado. Ele me emprestou. Falei: "Acho que
vou apresentar para o pessoal sempre no final".

FARUK: Eu fui o primeiro a lancar um quadrinho nos Estados Unidos. Eu vendi la nos
Estados Unidos. Que legal. Levei os produtos e vendi. Fiz um teste arriscado na Times Square. Rodei
200 revistas, levei para |4 e distribui nas banquinhas durante uma semana. Vendeu legal. Fui ao
banqueiro, disse: "Quer ficar com isso aqui?".

ANDRE: Eram os quadrinhos? E os quadrinhos eram traduzidos?

FARUK: Traduzido. Depois, consegui exportar. Fiz uma tiragem de 20 mil exemplares.
Exportei para uma distribuidora. Vendeu legal, sé6 que o sindicato de |4 cortou. O sindicato dos
quadrinistas. E um produto importado, um estrangeiro chegando. Esse foi o problema da primeira
revista Rose quando apareceu a genitalia dos caras. A Dinap dizendo néo.

ANDRE: Vocé entende que é uma coisa que, por mais que ndo se pensava, até hoje gera um
desconforto? Eu te digo que para achar hoje as revistinhas da Grafipar é dificil. O Padrela tem a
colecdo completa, e o Zeca. Vocé pode ver que é uma revista que estd bem preservada. Passa a ter
as fotos coloridas também, que ndo tem no inicio.

FARUK: No final, conseguimos colocar um pouco de pagina colorida. Era um problema de
equipamento, que é um investimento. Naquela época, tinhamos um problema sério: o fechamento do
mercado do Brasil ndo permitia importar maquina, a ndo ser maquinas grandes de rotativas. As
maquinas menores que poderiam nos atender ndo podiam importar. Tinha que comprar as CatuSet
daqui, que era uma fabrica daqui. Era maquina de duas cores, tinha que passar duas vezes na
maquina.

FARUK: A Carol Blue. Essa foi interessante. Fizemos a primeira fotonovela erética do Brasil,
fomos no6s que langamos. Depois, 0 cara que fez a Carol Blue acabou casando com a Carol Blue. A
Carol Blue era uma personagem. Foi a primeira fotonovela. Quase consegui fazer fotonovela com a

Miss Brasil de Santa Catarina. Esta fazendo 80 e poucos anos. Qual é o nome dela?



127

ANDRE: N&o vou lembrar também. Fico feliz em poder compartilhar contigo. Bacana. Uma
das coisas que a gente vé também é como vocé ndo tinha anunciantes. Mas anunciava muito as
outras edicdes, os outros titulos. Tentava fazer vender pelo reembolso postal, que naquela época era
0 que é hoje o Mercado Livre.

ANDRE: E o que vocés ja faziam. Faruk, vou pausar aqui. Quero agradecer a vocé por topar,

compartilhar comigo. Tomei seu tempo. A gente conversou por uma hora.
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APENDICE C

Entrevista com Ligia Cardieri

ANDRE: Se preparar com 0s moletons, com as cobertas, com os casacos, com as toucas.

LiGIA: Eu ando sempre com as minhas toucas.

ANDRE: Esta certo e tem que estar preparado, ndo se pode brincar. O que mexe comigo,
Ligia, é que, no domingo passado, estava um calor. Estava um dia bem ensolarado na segunda-feira
e o tempo virou.

LiGIA: E assim a vida, uma montanha-russa.

ANDRE: E verdade, faz parte.

LiGIA: André, conte-me sobre vocé: como vocé veio parar em Curitiba? Para fazer qual
curso? O que vocé esta fazendo?

ANDRE: Na verdade, sou jornalista e sou professor universitario em Guarapuava.

LIGIA: La mesmo?

ANDRE: Isso. Faco doutorado aqui na UFPR em Comunicagdo. Meu orientador é o professor
Zeca, ndo sei se vocé conhece o José Carlos Fernandes.

LiGIA: Depois, se puder mandar uma foto, porque eu acho que o Zeca trabalhou na
Secretaria de Saude, ou ligado a Secretaria de Cultura. Lembro dele ser muito quieto.

ANDRE: E o jeitinho dele. Pode ser que seja ele mesmo.

LiGIA: Acho que ele fez uma reportagem sobre as escolinhas que foram perseguidas, e eu
tive uma prisdo politica. Acho que é o Zeca Leite, que era amigo da Zezé, minha amiga.

ANDRE: Eu vou te mandar uma foto depois no WhatsApp para vocé confirmar se era. Mas,
Ligia, eu vim parar em Curitiba.

LiGIA: Como vocé chegou & Rose?

ANDRE: E engracado, Ligia, porque quem me apresentou foi 0 Zeca. Eu ndo conhecia.
Sempre fui uma pessoa muito inquieta, muito curiosa. Na faculdade, quando fazia Jornalismo,
chegamos a ver o Lampido da Esquina como uma midia impressa relacionada a comunidade LGBT, e
me incomodava pensar que no Parana eu desconhecia essas midias impressas. Quando comecei a
pesquisar, cheguei a outras midias mais recentes. O Zeca, numa disciplina que fiz como aluno
especial (ele nem era meu orientador ainda), falou: “Andrezinho, vocé ja ouviu falar na Grafipar?”. Eu
disse: “Nao, eu ndo sou de Curitiba”. Ele me contou sobre a Peteca, sobre a Rose e, quando me
contou das cartas e dessa dindmica que as revistas tinham com os leitores, isso me chamou muito a
atencdo. Por causa da audiéncia, pois ndo fazemos nada sem saber para quem estamos falando ou
escrevendo. Foi assim que cheguei & Grafipar.

LiGIA: Vocé d4 aula de que disciplina em Guarapuava?

ANDRE: Em Guarapuava, Ligia, sou formado em Jornalismo e também sou formado em
Publicidade. Agora, estou dando aula apenas para Publicidade: Marketing I, Marketing Il, Pesquisa
Mercadolégica e Extensdo. Mas isso muda; todo ano mudam as disciplinas. Estou na Unicentro, que
¢é estadual.

LiGIA: Sim. Vocé é bem mais jovem. Esta com o qué, uns 35? 30?

ANDRE: Quase, Ligia. Estou com 34.
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LiGIA: Vocé tem um outro companheiro que deve ter feito com o Zeca também. N3o sei
quem foi o orientador dele.

ANDRE: Sera que era o Leandro?

LiGIA: Porto Alegre, o Leandro. Ele fez sobre a Rose, mas sobre os quadrinhos da Rose.

ANDRE: Isso, perfeito. Tive o prazer, o Zeca nos conectou, de conhecer o0 Leandro, uma
pessoa super querida. Ele, na verdade, é da Historia, do Design e, agora, esta fazendo Medicina, ndo
sei se vocé sabe.

LiGIA: Isso, ele me contou essa mudanca.

ANDRE: E de zero a cem. Conversamos bastante. Essa foi uma outra oportunidade também,
Ligia, porque acabei conhecendo pessoas incriveis nesse processo que estou caminhando, pessoas
que também tém alguma ligacdo com a Grafipar, com a Rose, com o Leandro € com o proprio
CEDOC, que tem as varias edi¢cdes das revistas da Grafipar. E agora com vocé, que é uma honra
para mim te conhecer.

LiGIA: Voca ja entrevistou alguém da Rose? Ou é a primeira pessoa?

ANDRE: Ja conversei com algumas pessoas: com o Padrela, com o Faruk. Conversaria com
0 Solda amanha.

LiGIA: Ah, é verdade. O Retta? A Alice Ruiz?

ANDRE: Alice eu ndo conversei ainda com ela, mas conversei com o Retta na semana
passada.

LiGIA: Acredito que ela sera muito receptiva.

ANDRE: J4 ouvi muitas coisas positivas sobre ela.

LIGIA: Eu cruzei com ela faz umas trés semanas no festival da palavra. Falei que vocé
comentou da Rose e ela disse, “claro que eu falei da Rose e claro que eu falei em vocé.” Entdo pra
ela também foi uma experiéncia importante, sabe? Apesar de ndo ter durado muito.

ANDRE: O Leandro queria muito conversar com ela, eu ndo sei se ele conseguiu conversar
com ela, conseguiu no fim? Mas eu vou tentar, acho que o ndo eu ja tenho, eu sempre vou atras do
sim. Ligia, antes de tudo, agradeco a vocé por tirar este tempo para me atender. Sei que vocé tem a
sua rotina e as suas programacées. Obrigado por me dar essa atencio, fico muito feliz. Como eu te
falei, € uma honra poder te conhecer. Eu s6 queria saber se esta tudo bem para vocé se eu gravar a
nossa conversa? Apenas o audio, ndo vou gravar imagem, para poder revisitar depois. Pode ser?
Mais pra frente vou precisar que vocé assine um termo pra mim.

LiGIA: Depois vocé vai aproveitar o que achar importante?

ANDRE: Isso, para poder revisitar depois. Ligia, entdo vamos comecar. Eu vou fazer algumas
perguntas para vocé, tenho um roteiro aqui. Vou s6 tirar um print screen da minha tela, mas vou pedir
uma foto sua para me mandar, para eu poder anexar no meu trabalho também, se n&o tiver problema
para vocé.

LiGIA: Esta bom. Deixa eu perguntar uma coisa. Vocé teve acesso a cole¢io da Rose? Sabe
onde elas estdo?

ANDRE: Tive acesso, tenho acesso. O pessoal do CEDOC me disponibilizou toda a colecéo

e estou ajudando até a juntar e fazer o formato digital para ficar aberto para todos.
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LIGIA: Sei. Onde fica 0 CEDOC? E na universidade?

ANDRE: N3o, é um projeto. E como se fosse uma entidade, faz parte de uma associacao.
Fica no centro de Curitiba. Eu posso te mandar o endereco depois; eles sdo super receptivos.

LiGIA: Por favor, porque ha coisas que queremos localizar e eu ndo sabia que tinha isso aqui.
Esse é um projeto de alguma universidade?

ANDRE: N3o, é o Centro de Documentacdo Luiz Mot. A equipe deles é bem legal; eles
recebem.

LiGIA: E o Luiz do projeto. Ele foi meu colega de Ciéncias Sociais em Sao Paulo.

ANDRE: Em homenagem a ele. Mas eu te passo o endereco e o contato depois. Qualquer
coisa que precisar, vocé pode falar com eles.

ANDRE: Ligia, para a gente comecar e para eu ndo tomar muito seu tempo, eu queria que
VvOCé se apresentasse brevemente: seu nome, sua idade, se vocé esta atuando, o que vocé tem feito
hoje em dia e, principalmente, como foi o0 seu primeiro contato com a Grafipar.

LIGIA: Vou deixar esse contato com a Grafipar para uma outra pergunta que vocé faca.
Primeiro, farei minha apresentacdo. Eu sou Ligia Cardieri, 0 nome é muito comprido. Durante muitos
anos, fui conhecida como Ligia Mendonga (0 nome antes do divércio), até 2009. Sou formada em
Ciéncias Sociais pela USP, 1a nos idos tempos de 1968. Por isso, fui colega do Luiz Mott em S&o
Paulo. Vim para o Parana em 1976, ja com duas filhas. Na época, meu marido precisava assumir um
trabalho aqui em Curitiba, € eu vim junto. Até esse momento, eu dava aula e fazia um pouco de
pesquisa. Quando cheguei a Curitiba, fui trabalhar no Ipardes como socidloga, mas durou um ano.
Eram tempos de ditadura, perseguicdes e tal. Fiquei desempregada em margo de 1978, tendo sido
demitida do lIpardes em outubro. Depois disso, comecei a procurar trabalhos eventuais: 0 que
surgisse, traducio, revisdo. Fiz muita coisa nos tempos dificeis. Um dos lugares onde consegui
trabalho de revisdo foi a Grafipar. Como socidloga, depois da Grafipar, surgiu a possibilidade de
trabalhar na Secretaria de Saude (SES). Trabalhei muito com dados de salude. Fiz um curso de
especializacdo em Saude Puablica na USP, que foi maravilhoso. Realmente, mergulhei de cabeca em
fazer a saude acontecer. Sou uma das “parteiras” do SUS, com muito orgulho. Ajudamos muitas
coisas a acontecerem nesse Parana. Viajei muito pelo estado implantando acdes integradas de
saude. Fiquei na Secretaria até me aposentar. Depois, trabalhei como secretaria de saide em dois
municipios do interior: Unido da Vitéria e, depois, na Lapa. Sempre tentando fazer essa ponte. O SUS
precisa de trabalhadores comprometidos, precisa de uma visdo que enxergue publicos especificos.
Minha area sempre foi a salide da mulher, além de analise de dados, que é algo que adoro fazer. Fiz,
inclusive, uma especializacdo em Epidemiologia. Depois do ultimo trabalho formal no SUS, deixei a
Lapa em 2016. A partir dai, mergulhei no trabalho voluntario, que sempre fez parte da minha vida,
seja no PT, em grupos de mulheres ou de salde. Assumi uma coordenacdo nacional na Rede
Feminista de Saude, Direitos Sexuais e Direitos Reprodutivos. Por meio disso, aprofundei-me mais
nas questdes préprias do feminismo e nas dificuldades de fazer esses temas avangarem,
especialmente o direito a sexualidade e, sobretudo, o aborto. Vocé vé que, embora eu tenha dado
tantas voltas, o tema da sexualidade sempre esteve presente na minha trajetéria.

ANDRE: E, Ligia, onde vocé acha energia para fazer tudo isso e continuar fazendo?
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LiGIA: Ah, esqueci de dizer que eu tenho 79 anos. O ano que vem & redondinho. Sou muito
ativa, sempre fui. A questdo do motivo, do "por que fazer?", acho que nos faz sentir bem: ter o que
fazer e querer fazer. Acho que comecei o ativismo com uns 15 anos, participando do grémio da
escola e das questdes estudantis.

ANDRE: Isso veio de familia, veio de vocé, veio de alguém?

LiGIA: Querer mudar as coisas, n3o ficar conformada com a sociedade que recebemos,
cheia de problemas. E ser parte, ser uma pequena parte da mudanca que queremos.

ANDRE: Ah legal Ligia, a gente tem tantas coisas absurdas acontecendo hoje em dia, que é
muito bonito, muito legal quando encontramos pessoas assim que acreditam muito no futuro, em
minorias, no didlogo, no préprio SUS, que nos ultimos anos ouvimos cada absurdo. A gente passou
por uma pandemia. No Brasil foi um cenario muito triste. E muito bonito quando encontramos pessoas
assim. Vocé, prestes a comemorar seus 80 anos € com um gas gigante de fazer a diferenca, de
dialogar sobre a sexualidade e o direito das mulheres. Fico muito feliz.

LiGIA: Nao estamos sozinhos. Embora sejamos minorias, temos uma teia bonita de pessoas
que apoiam e fazem coisas. E muito legal esses encontros que nos fazem continuar com as janelas
abertas.

ANDRE: Acabam se formando redes, que vdo ganhando forca. Ligia conta pra mim agora
entdo, quais s&0 as suas lembrancgas iniciais, do seu inicio de atividade junto com a Grafipar.

LiGIA: A Grafipar era uma pequena editora & margem da rodovia que vai para Paranagua, na
BR-277, mais ou menos na altura de onde fica a Coca-Cola. A pessoa que me levou foi a Verdnica,
que hoje muita gente chama de Cuzum — por causa do grupo de filosofia que ela participa, onde foi
rebatizada. A Verbnica trabalhava comigo no Ipardes e é uma sociéloga muito sensivel, sempre
envolvida com questdes de justica e meio ambiente. Fomos demitidas do Ipardes, e ela sabia que eu
estava contando com o trabalho e passando por dificuldades. A Verdnica comentou: “Ligia, o pessoal
da Grafipar esta precisando de revisor’. Eles fazem varias revistas, traduzem matérias, publicam
textos. Eu tinha um dominio bom da lingua portuguesa e fui para la fazer revisdo. Ficava de trés a
cinco horas por dia, e caia de tudo nas minhas maos. A revista mais séria, politica, chamava a
atencdo, e acho que o Fabio Campana a dirigia. O dono da Grafipar era o Al-Khatib. A familia dele, se
nao me engano, depois teve o jornal Correio de Noticias, mas acho que a Grafipar era independente.
No meio das revisdes, comecei a conhecer as outras publicagdes. A revista que mais vendia era a
que chamavamos de “Playboy dos pobres”, uma revista de formato pequeno com mulheres nuas,
chamada Peteca. Eu tinha meus pudores, achava que aquilo era uma forma de coisificacdo da
mulher, mas precisava trabalhar. Entdo pensei: “Pelo menos, vou revisar o portugués, para nao sair
com barbaridades.” A Pefeca tinha uma equipe que produzia desenhos e quadrinhos eréticos. Ela
fazia muito sucesso, ndo sei qual era a tiragem, e acabou gerando outras revistas. Havia, por
exemplo, uma secéo de contos erdticos que agradava o publico, e eles criaram uma revistinha sé
para isso, chamada Contos Eréticos. A secdo de cartas também era muito popular, recebiamos
pilhas! A maioria era de homens jovens, mas também vinham cartas de mulheres. Essas cartas
tratavam de sexualidade, davidas sobre o corpo, medos, vergonhas e desinformacbes. Perguntas

como: “E verdade que, para engravidar, os dois precisam ter orgasmo na mesma hora?”. Alguém da
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equipe respondia essas cartas, e algumas eram publicadas. Com o volume, criaram outra revista s6
para isso, chamada Confissdes.

Tudo isso para te dizer que, em um determinado momento, fui chamada, ndo me lembro
exatamente se foi em novembro de 1978, para uma reunido. Disseram que estavam pensando em
criar uma revista parecida com a Petfeca, mas voltada para mulheres, com homens pelados, dentro
dos limites da censura da época. Estavamos em pleno periodo da ditadura, entdo seria necessario
avaliar cuidadosamente 0 que seria permitido nas paginas centrais. Além disso, a revista precisaria
conter matérias direcionadas as mulheres. Como sabiam do meu interesse pelo tema, perguntaram
se eu aceitaria participar. Antes de criarem a revista feminina, perguntaram se eu poderia responder
as cartas das mulheres em uma sec¢io ja existente, chamada Cartas das Mulheres. Aceitei, porque
era um tema que tinha a ver comigo e com a nossa sexualidade, assunto que sempre me interessou.
Ja era uma questdo que eu discutia com amigas, pois a maioria das mulheres tinha dificuldades,
desencontros de ritmo com os companheiros, vontade de paquerar, mas vergonha, receios, barreiras.
Disse que tinha interesse, que lia sobre 0 assunto e que ja tinha participado de congressos feministas
nos quais se falava que a sexualidade era uma das areas sobre as quais o feminismo precisava se
debrucar, por ser um campo cheio de preconceitos. A mulher muitas vezes ndo sabia expressar o que
desejava. Eu disse: “Quero sim, mas preciso de alguns livros. Vocés compram?” E responderam:
“‘Compramos. Pode fazer uma lista.” Fiz uma lista de quatro ou cinco livros de consulta. Lembro que
um era da Marta Suplicy, e outros de autores americanos sobre sexualidade de jovens e adultos. Com
esses livros, comecei a responder as cartas usando uma linguagem pouco técnica, de facil
compreensio. Senti-me muito a vontade respondendo. Lembro de ter comentado, ndo sei se com a
Verénica ou com alguém da época, que as pesquisas que eu escrevia no Ipardes, relatérios e tudo,
ninguém lia, ficavam na biblioteca. J4 na revista, 0 que eu escrevia tinha retorno. As leitoras
agradeciam: “Obrigada, vocé tirou uma duvida, foi 6timo.” Sentiamos que o tema tinha tudo a ver com
0 publico. Foi com muita satisfacdo que exerci esse oficio de responder cartas. Algumas delas eu
respondia por correio, porque percebia que a resposta publicada na revista era curta, mas a pessoa
precisava de mais orientacdo. Eu perguntava se podia escrever, e eles diziam: “Se tiver tempo,
escreva, que a gente coloca.” Assim, algumas cartas receberam respostas mais extensas. Essa troca
era muito boa. Ndo havia motivo para duvidar que fossem mulheres de verdade escrevendo. Existia,
sim, um puablico feminino para essas secbes da Pefeca e para essas novas revistas de contos
eréticos. Era minoria, mas existia. Foi nesse momento que o Al-Khatib, e outras pessoas que estavam
na sala, perguntou se eu topava criar uma nova revista. Fizemos uma pequena pesquisa interna de
nomes e sugestdes, e acabou surgindo o nome Rose, que nascia ali. Eu disse que nio faria sozinha,
pois era preciso formar uma equipe e ver os custos. Convidei duas pessoas: a Alice Ruiz e uma
jornalista conhecida como Kika (depois te digo 0 nome completo dela). A edicdo da Rose foi feita a
seis mios, além dos colaboradores. Passamos a trabalhar diariamente, definindo o que queriamos
dizer na Rose. Criamos 0 slogan: “A revista que informa as mulheres e tira a roupa dos homens.” Foi
uma boa sacada. A parte com que eu tinha mais dificuldade era escolher as fotos, porque vinham
caixotes da Dinamarca, da Suécia e de outros lugares, com fotos de homens pelados, de frente, de

pau duro.
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ANDRE: Vocés fizeram a escolha, a selecdo?

LiGIA: Nao podiamos publicar fotos de nudez frontal. Mesmo no caso das mulheres, isso ja
era um problema: as imagens precisavam mostrar as pernas fechadas, com sombra. A maior parte
das fotos que chegavam — compradas em lotes, ndo sei exatamente de onde vinham, mas
provavelmente de fornecedores — vinha em caixotes. No meio de mil fotos, conseguiamos aproveitar
uma ou duas, porque a maioria era destinada a revistas explicitas, e n6s ndo podiamos publicar esse
tipo de material. Por isso, sempre havia dificuldade para fechar a edicdo com as seis ou oito fotos
necessarias. Comecamos entdo a improvisar e pensamos em produzir fotos no Brasil. Chegamos a
pedir a Denise, esposa do Rettamozo e fotégrafa, que fizesse algumas imagens. A ideia era que, com
seu olhar feminino, ela produzisse fotos de homens que pudéssemos publicar. Mais tarde,
organizamos concursos para que homens enviassem suas proéprias fotos, também seguindo a regra
de que ndo poderia haver nudez frontal. Por isso, em algumas edicbes, é possivel perceber que ha
fotos feitas aqui no Brasil, inclusive no Parana.

ANDRE: A gente percebe algumas fotos com um tom bem amador.

LiGIA: Isso se deve justamente a falta de repertério de imagens adequadas. Em relagdo ao
conteldo, ndo sei se vocé quer que eu pare aqui ou se deseja que eu continue, ja que o seu interesse
€ compreender a histéria da Rose como um todo.

LIGIA: O Leandro estava interessado apenas nos quadrinhos. Entdo vamos as suas
perguntas.

ANDRE: Entao, Ligia, era justamente nisso que eu estava interessado, porque o meu foco &
observar as praticas jornalisticas dentro da Rose. Estou pesquisando o funcionamento da redacéo, e
por isso era tdo importante conversar com vocé. S8o aspectos que ndo se encontram em lugar
nenhum, e entender como funcionava essa dindmica ajuda a compreender o processo. Quando vocé
fala sobre o didlogo com a Kika e com a Alice Ruiz, eu tento visualizar o cotidiano da redacao, para
entender que havia, de fato, um planejamento, até o préprio slogan demonstra isso.

LiGIA: Sim, existia um planejamento. Estavamos seriamente empenhadas em alcancgar as
mulheres com as informacdes que escreviamos, e tinhamos essa certeza porque havia retorno
imediato: as leitoras respondiam no més seguinte. A Rose comecgou, se N30 me engano, como revista
mensal. Antes de tudo, é importante explicar o meu corte: a edi¢édo foi de minha responsabilidade até
0 namero 22. Esta 1a o nome “Li Correia”, que era um pseuddnimo. Embora eu realmente tenha o
sobrenome Correia, usei “Li” com “L” e “I". Era eu, mas preferi ndo colocar o nome completo e
verdadeiro por causa do preconceito, inclusive dentro da prépria familia. Afinal, eu, uma sociéloga
séria, ex-presa politica, de repente estava dirigindo uma revista de homens nus.

ANDRE: E vocé aparece como diretora de redagéo, certo?

LiGIA: Sim, sou eu. Quando comecamos a desenvolver a revista, houve varias criagdes que
vieram das ideias da Alice. Uma delas foi a secio de astrologia. Ela dizia: “O hor6scopo é uma coisa
séria.” A Alice estudava astrologia e levou isso a sério. Quando perguntei de quem iriamos comprar
os textos, ela respondeu: “Eu mesma vou fazer. O horéscopo da Rose vai ser feito por mim, com toda
seriedade.” Assim foi. Outra coisa: eu sempre soube que tenho facilidade para escrever textos

informativos, relatérios, descrever fatos, mas ndo para escrever ficcdo. Nao tenho uma escrita
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literaria, e sim clara e direta. A Alice, por outro lado, ja tinha essa habilidade criativa. Entdo
combinamos: tudo o que fosse informativo — como matérias sobre os direitos da mulher na CLT,
legislacdo relacionada a filhos ou a sexualidade — ficaria comigo. O que fosse ficcional, ensaistico ou
de inspiracéo literaria, ficaria com ela. Dessa forma, fomos construindo a revista juntas. Na hora de
escolher as fotos, todas participavam?

ANDRE: O Faruk participava de alguma forma?

LiGIA: O Faruk participava muito pouco. S6 quando tinhamos alguma divida maior. As vezes
os textos iam para a censura, e voltavam marcados, por exemplo, com um “X”. Era 0 caso de
matérias informativas sobre o orgasmo feminino: n4o se podia mencionar o clitéris nem tratar o tema
de forma direta. Quando isso acontecia, tentdvamos negociar. Eu dizia: “Faruk, vocé n&o quer ligar
14? Pelo menos esse trecho precisa sair.” Em alguns casos, ele conseguia resolver, mas no geral ja
sabiamos que certos assuntos ndo tinham jeito. Entdo procuravamos contornar, para conseguir
publicar informac¢des de qualidade. Falamos sobre congressos feministas, como o que aconteceu em
S3o0 Paulo. Trouxemos indicacbes de livros, de filmes, sempre valorizando o protagonismo feminino.
Nunca se tratou de um feminismo contra os homens, como alguns pensam. Era, na verdade, o desejo
de ter prazer e direitos, assim como eles. E, se eles também n&o tinham, a luta seria conjunta. Mas
era fundamental conhecer o proprio corpo, entender que os encontros ndo eram simples, cada
pessoa vinha de uma formacao diferente, e era preciso dialogo. A revista procurava incentivar esse
tipo de conhecimento, para que as mulheres ndo ficassem reféns de tabus ou de informacdes falsas.
Havia uma preocupacdo quase cientifica com os temas. Eu ainda nio trabalhava na area da saude,
mas me baseava em livros de referéncia. A Marta Suplicy, por exemplo, ja tinha programas e livros
publicados na época. A propria televisdo comecava a tratar dos direitos das mulheres — o0 programa
Malu Mulher, se ndo me engano, veio depois, mas ja havia esse movimento. N6s pesquisdvamos o
que estava sendo dito e feito sobre o tema, e também nos inspirdvamos em mulheres que tinham
voltado do exterior e formado grupos feministas em Sao Paulo, como o Brasil Mulher e o Mulherio.
Eram experiéncias que, embora de curta duracdo, nos influenciavam. Eu tinha amigas e contatos em
S30 Paulo; as vezes elas me mandavam recortes de matérias ou sugestbes de temas. Esse
feminismo, portanto, jA me era préximo, embora eu ainda ndo participasse de nenhum grupo. Foi
depois da Rose, em 1982, que criamos o primeiro grupo feminista de Curitiba, chamado Movimento 8
de Margo.

ANDRE: E vocé estava a frente do grupo?

LIGIA: Sim. Eu estava a frente. O grupo durou até 1988, e chegamos a produzir dois
pequenos jornais. Depois posso tentar resgata-los para te mostrar.

ANDRE: Por favor.

LiGIA: A experiéncia com a Rose despertou e abriu espaco para algo que ja me interessava.
Durante muito tempo, guardei as cartas que recebiamos. Eram relatos de mulheres reais, com seus
sofrimentos e desinformacfes acumuladas ao longo dos anos, como todos os tabus dos anos 70.

ANDRE: Eu costumo dizer, e isso tem a ver com uma pergunta que quero te fazer, que a
Rose respondia a davidas que a familia, a igreja, a escola ou mesmo os militares ndo respondiam. A

revista era um espaco onde as pessoas podiam buscar informac&o. Por isso acredito muito na forca
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transformadora da Rose. Ela criava uma relacdo de proximidade com o publico. Como vocé mesma
disse, ninguém lia seus relatérios do Ipardes, mas a revistinha todo mundo lia. E algo interessante de
pensar. Entdo, existiam reunides editoriais formais entre vocés, com definicdo de pautas?

LiGIA: Sim, entre nés trés sempre. Estavamos atentas a filmes, livros, recortes de jornais —
usavamos muito esse material. Diferentemente de algumas revistas da Grafipar, que trabalhavam
com traduc¢des de publicagdes estrangeiras. Havia, por exemplo, revistas voltadas ao publico
masculino e também ao publico gay, como uma chamada Férum — em inglés — que era bastante
usada como referéncia.

ANDRE: N3o seria Ponto de Encontro?

LIGIA: N&o. Ponto de Encontro foi criada por eles depois. A que eu me refiro era
internacional, chamada Forum.

ANDRE: Ah, sim.

LIGIA: Eu até cheguei a ajudar em algumas tradugdes. E no caso da Rose, posso estar
enganada, mas acredito que nunca traduzimos nenhuma matéria. Produziamos todo o contetdo.

ANDRE: Até a edicdo em que vocé ficou, tudo foi produzido por vocés, certo? Vocé poderia
me lembrar até qual nimero colaborou mesmo?

LIGIA: Acredito que até o nimero 21 ou 22. Meu nome esta la. Depois disso, fomos
chamadas pela Grafipar. Com a abertura politica, surgiram muitas outras revistas, e acredito que
houve também dificuldades financeiras. Eles decidiram cortar custos e acabaram encerrando as trés
editoras da Rose. A revista foi entdo entregue diretamente ao Nelson Faria.

ANDRE: Nelson Faria, certo.

LiGIA: Isso. O Nelson Faria era da prépria equipe interna, fazia a revista Peteca e diversos
outros trabalhos. Era um profissional muito produtivo dentro da Grafipar. Eles concluiram — néo sei
se com base em pesquisa ou em observacbes — que a maior parte do publico da Rose era composta
por homens, em sua maioria homossexuais, € ndo por mulheres. Assim, decidiram que ndo havia
justificativa para continuar investindo em um conteido voltado ao feminismo, que era o que
estdvamos produzindo.

ANDRE: Uhum.

LiGIA: N6s ja desconfidvamos de que isso estava para acontecer, mas foi mesmo assim. A
saida de 14 foi triste, nada feliz.

ANDRE: Imagino. Vocés criaram uma conexdo forte com o projeto, tanto com a revista
quanto com o publico. Afinal, eram idealizadoras do formato, e havia também a relacido com as
leitoras, as cartas, esse contato direto. Imagino que o desligamento tenha sido dificil.

LIGIA: Sabe o que eu gostaria muito, André? Que vocé, se possivel, comparasse o conte(ido
da Rose depois da edicdo 22, para ver o que restou daquela Rose original. Nunca tive acesso as
edi¢cdes posteriores, entdo ndo sei o0 que permaneceu.

ANDRE: Falando informalmente, Ligia, é interessante pensar nisso, porque a virada em que
a Rose se assume como uma revista voltada para o publico masculino acontece apenas na edicao

51. Veja quantas edicdes se passaram, mesmo sem vocés na equipe editorial.
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LiGIA: Muito interessante mesmo. Mas me diga: por que vocé afirma que foi apenas na 51?
Porque eles explicitam essa mudanca? Talvez antes disso ja houvesse transformagcdes — secdes que
desapareceram, novas que surgiram.

ANDRE: Sim, mas a virada oficial acontece na 51. Eles mudam os nomes das secdes e
deixam isso claro no editorial.

LiGIA: Entdo nossa criagdo sobreviveu por bastante tempo, a estrutura se manteve.

ANDRE: Sobreviveu, sim. Eu prometo te dar um retorno mais detalhado depois, fazendo uma
analise minuciosa dessas edicdes.

LiGIA: Mas nossa saida foi bem antes, na edicio 22.

ANDRE: Entendi. Quando menciono essa virada, refiro-me ao momento em que o editorial
comeca a se posicionar explicitamente, com a Rose se apresentando como revista para homens e
mudando algumas secdes. Mas é 6timo saber disso. Agora, eu queria te perguntar se, em algum
momento, durante a Grafipar ou depois, vocé ouviu falar no termo Casa de Bonecas.

LiIGIA: Casa de Bonecas? N3o. A (nica Casa de Bonecas que conheco é o Ibsen. Vocé vai
me contar o0 que era essa outra.

ANDRE: Sim, ha também essa peca famosa, mas o termo a que me refiro é outro. Surgiram
boatos de que a redacio da Grafipar era chamada de “Casa das Bonecas”. Estou tentando confirmar
se as pessoas realmente lembram disso, porque as vezes a memoria coletiva inventa essas coisas.

LiGIA: No meu tempo, isso ndo circulava. Minha ligacdo com os outros editores era mais
distante. A gente se cruzava no cafezinho, cumprimentava. Conversava mais com alguns
desenhistas, o Ceto, o Padrella, e com a Verénica, que era minha amiga e quem me levou para la.
Ela ficou um tempo na editora e foi companheira do Rogério Dias, que também trabalhou muito tempo
l& como ilustrador. Entdo sabiamos um pouco do que acontecia de modo geral. Quando
precisavamos escolher fotos, iamos ao setor de ilustracdo, onde trabalhava o pessoal. Mas, na maior
parte do tempo, nés trés — eu, a Alice e a Kika — trabalhdvamos isoladas, em nossa prépria sala.
N&o participavamos das conversas, das piadas ou das fofocas do restante da equipe da Grafipar.
Agora, 0 que Casa de Bonecas representava exatamente? Era um apelido pejorativo, de bicha, de
gay?

ANDRE: Foi o que fiquei pensando também, nesse sentido pejorativo. Pelo que ouvi em
alguns depoimentos — e isso ja faz um bom tempo —, o apelido teria surgido entre o pessoal da
grafica, que imprimia, e se referia a casinha onde ficavam os ilustradores, redatores e outros. O Faruk
chegou a comentar que era uma casinha de madeira. O tom pejorativo nfo fica claro, mas o0 nome
levanta varias interpretacdes, por isso achei legal perguntar se alguém se lembrava.

LiGIA: N&o, para mim isso nunca chegou. Acho que a Verdnica talvez saiba, porque ela
circulava mais perto dos ilustradores.

ANDRE: Tudo bem, étimo. Ligia, vocé ja me contou que existiam determinados contetidos
que se tornaram indispensaveis, como as fotos, as colunas, as cartas. Ndo havia como uma edicdo
sair sem esses elementos. Vocés sempre davam um jeito, faziam os ensaios. Agora eu queria saber:
como se estabelecia a relacdo da equipe editorial de vocés com a censura? Havia algo claro? Limites

definidos sobre 0 que podiam ou n&o publicar?
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LIGIA: Eu ndo me lembro de nada por escrito sobre isso. Era tudo verbal. O Faruk, por
exemplo, dizia: “Frontal, de jeito nenhum”, em relacdo as fotos. Tinham que ser discretas. Agora,
quanto aos textos, ninguém dizia que ndo podia certas coisas. Mas lembro que as provas vinham
todas riscadas. A partir daquilo que n&o podia ser publicado, a gente foi peneirando.

ANDRE: E houve alguma edicdo em que o conteido precisou ser modificado por causa da
censura?

LiGIA: Sim. Lembro muito bem de uma matéria sobre prazer sexual feminino. N3o se podia

escrever a palavra “6rgdo”, nem falar de clitéris, nem de orgasmo feminino. Nada disso podia. Veio
tudo riscado. Ficou evidente que, mesmo quando se publicava algo erético, era para o prazer
masculino. O corpo da mulher podia aparecer, mas o prazer dela ndo. Era um dos siléncios da
histéria, a mulher conhecia muito pouco o préprio desejo.

ANDRE: E, nessas situacdes de censura, vocés usavam recursos como humor, metaforas ou
linguagens ambiguas para contornar as restricbes?

LiGIA: Hoje ja n3o lembro dessas sutilezas, mas com certeza houve. Desde a forma de
recomendar um livro ou um filme, ndo se podia falar tudo. Mostravamos o que dava para mostrar,
mas sabiamos que, se disséssemos que o livro tratava de certos assuntos, ndo passaria. Entio,
optavamos por silenciar algumas coisas.

ANDRE: E havia, entre vocés, alguma preocupacio explicita em definir uma linha editorial ou
ideoldgica da revista?

LiGIA: Na época, estadvamos muito na linha de afirmacdo do poder que as mulheres tém, da
ideia de que elas podem mais, mas vivem em situa¢cdes que ndo favorecem seu desenvolvimento.
Tém mais medo, menos informacg&o, ndo sé sobre o corpo, mas também sobre a vida, o trabalho, os
filhos. N6s trés nos afinavamos muito nisso. Ndo me lembro de nenhuma divergéncia.

ANDRE: E muito claro isso.

LiGIA: Muito claro. Era realmente uma forma de mostrar as mulheres pesquisando, ndo
chutando, ndo era delirio, entende? Nenhuma de nés era moralista, no sentido de recatada e do lar. E
ndo falavamos mal das mulheres que eram assim, diziamos: “N&o, vocé pode conciliar. Vocé tem
filho, mas nés também temos. Noés trés tinhamos filhos, nés trés trabalhavamos fora, e a gente
achava que os homens tinham que participar, o filho era deles também.” A gente ja falava essas
coisas muito claramente, sabe? Porque o movimento feminista tinha crescido muito no Brasil depois
da volta do pessoal anistiado, em 1975, o Ano Internacional da Mulher. Entdo ndo era mérito nosso,
era um caldo. Estdvamos dentro de uma corrente de valorizacio dos direitos, da igualdade de género
e tudo mais. Embora houvesse poucos espacgos para falar disso, a Rose foi realmente inovadora. A
gente ndo queria ser uma revista Capricho, ndo queria ser uma revista de “amorzinho” e “paixao”,
embora também houvesse contos de amor, de gente “quebrando a cara”, mas mostrando as muitas
coisas que a mulher pode ser — inclusive sofrer por amor.

ANDRE: Legal, Ligia, obrigado. Vocé ja comentou aqui, e eu sei que vocé tem horario, ento
me avisa o0 seu tempo, ta, Ligia? Eu té quase terminando, prometo.

LIGIA: T4. Mais uns dez minutos. Vamos l4.

ANDRE: Entso vou acelerar aqui.
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LiGIA: Acho que ndo tem muito mais pra dizer, né?

ANDRE: Ah, mas calma, que eu tenho uma especial ainda. S6 quero confirmar: até a edico
em que vocés permaneceram ali, o puablico era feminino, certo? Vocés trabalhavam pensando nas
leitoras?

LiGIA: Isso. Embora as vezes chegassem cartas de homens. N3o me lembro exatamente o
teor, mas tinhamos noc¢do de que também havia leitores homens.

ANDRE: Homens. Entdo vocés ja tinham essa nocg&o, né? Sabe, tem até uma edigcéo, ndo
lembro o namero, que traz uma carta dizendo algo como: “Ah, vocés poderiam fazer matérias sobre
homens homossexuais.” E a resposta era: “Olha, 0 nosso foco ndo é esse, sdo as mulheres, mas
quem sabe um dia ndo sai outra revista.” Tem umas cartas bem engracadas assim.

LIGIA: T4.

ANDRE: Vocé me falou das cartas, e eu tenho um carinho muito grande por essa dinamica
missivista, as trocas de cartas com as leitoras. Mas eu queria saber: essas cartas, esses feedbacks,
influenciavam as edi¢des seguintes?

LiGIA: Sim, com certeza. Tinha carta com perguntas t4o repetidas, que a gente dizia: “Acho
que deviamos fazer uma matéria mais extensa sobre iss0.” Entdo acabava que as cartas também nos
pautavam. Além de merecerem respostas na secido de correspondéncias, elas refletiam
preocupacdes mais gerais mesmo.

ANDRE: Era muita carta mesmo?

LIGIA: Muita, muita, muita.

ANDRE: E vocés liam mesmo?

LiGIA: As vezes sim. Lembro que teve um més em que chegaram duzentas cartas. Claro,
algumas eram curtinhas, s6 “parabéns”, “gostei muito”, mas havia muitas ddvidas também. Vinham de
todo tipo.

ANDRE: E muito bom ver isso, porque ha quem duvide da seriedade do jornalismo e diga:
“Ah, essas cartas devem ter sido inventadas.” Entdo é legal entender que isso realmente acontecia.

LiGIA: Olha, eu sou uma guardadeira de papéis, e t6 para mexer nos meus alfarrabios. L4
atras, tenho umas cinquenta, sessenta caixas de papelada guardada. Se eu achar alguma dessas
cartas, eu separo pra vocé, ta?

ANDRE: Olha, me avisa, eu vou ficar muito emocionado se vocé achar.

LiGIA: Vocé sabe se a Grafipar fez um arquivo morto? Sera que guardaram alguma coisa?

ANDRE: N3o tem nada. O Faruk ndo tem nada, Ligia.

LiGIA: Que coisa, né?

ANDRE: E uma tristeza muito grande. O Padrela tem todas as Ruas, todas, bem preservadas
e guardadas.

LiGIA: Eu tenho até o nimero que editei, eu tenho. Mas as préximas, no.

ANDRE: O Padrela tem, e 0 CEDOC fez uma busca. Ele tem as revistas, e outros titulos da
Grafipar. Mas esse tipo de material, que seria uma memoria tdo viva, ninguém pensou em guardar e
preservar, infelizmente.

LiGIA: Interessante, porque chegava coisa de fora do Parana mesmo, ndo era sé daqui.
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ANDRE: Pois é. Ja quase finalizando, entdo, Ligia, pra ndo tomar teu tempo: existia uma
consciéncia, entre os membros da equipe, de que o conteido publicado podia ser considerado
transgressor na época? Vocés tinham essa no¢io de que estavam fazendo algo revolucionério?

LiGIA: Hum... ndo. A gente sabia que incomodava, mas nunca pensamos exatamente assim,
sabe?

ANDRE: Entdo, Ligia, incomodar é uma coisa que eu falo até hoje. Se hoje os titulos da
Grafipar, se a Rose fosse lancada hoje, ela ia incomodar tanto, Ligia, mas tanto, vocé sabe disso.

LiGIA: Pois é, a gente teve tantos retrocessos, né, André? Vocé entende?

ANDRE: Eu acho que vocés seriam queimadas vivas hoje em dia, sabe?

LIGIA: As bruxas.

ANDRE: As bruxas! Porque é um absurdo, é muito doido pensar que estamos em 2025, e
ainda assim seria considerado transgressor. A gente regrediu bastante. Mas, na época, vocés tinham
essa no¢io?

LiGIA: Acho que tinhamos nocdo de que ndo era algo tranquilo, mas eu nunca tive divida de
que era bom fazer a Rose. Eu gostava, fazia com seriedade. A ligacdo entre nés trés era boa,
tinhamos um clima de trabalho agradavel. O salario ndo era grande coisa, mas era um desafio — e
novo. Mas, no grupo mais sério com quem eu circulava, eu ndo contava que fazia a Rose. Era um
desconforto, porque até na esquerda havia muito preconceito: sexualidade era considerada um
assunto “ndo politico”. E eu sempre achei que pessoas que lutam por si mesmas também sao
capazes de compreender lutas maiores. Melhor isso do que a passividade.

ANDRE: E se eu fosse te perguntar agora, a Gltima, eu prometo. Qual é a lembranca mais
significativa ou singular desse periodo dentro da Grafipar? Um momento, um dia, uma pessoa... vocé
sente falta dessa época?

LiGIA: N&o da pra dizer isso, né? Acho que, na época da demissdo, senti falta do ambiente,
de estar 14, de ser demandada. Ficar desempregada de novo foi muito ruim. Acho que o dia ruim foi
esse, ndo lembro de outro.

ANDRE: E uma lembrancga boa?

LiGIA: Acho que a convivéncia ali mesmo, sabe? Ndo tem um dia especifico. Lembro que
fomos valorizadas, os primeiros tempos foram muito interessantes. O Faruk gostou da revista. Eu
tinha medo, dizia: “Nunca fiz uma revista, nunca fui editora.” E ele respondia: “N&o, va fazendo, a
gente discute junto.” Ent&o, ter tido a coragem de ir 14, meter as caras e formar uma equipe foi muito
legal. Nao lembro de um dia especifico, mas foi um periodo bom.

ANDRE: Tudo bem, Ligia. Eu agradeco muito. Olha, t6 até com uma revistinha aqui, ta
vendo? Essa é do Zéca, meu professor — é a numero 70, ja bem depois.

LiGIA: E, entdo ja ndo é da minha lavra.

ANDRE: E. Nesse periodo ja tem os nus, bem explicitos.

LiGIA: Ah, é. Entio ja podia. Que ano é essa?

ANDRE: Numero 70... ndo tem o ano, mas acredito que seja de 1980.

LiGIA: Acho que 14 dentro deve ter.

ANDRE: Sabe que no aparece, Ligia?
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LiGIA: Porque eu fiquei até o final de 80, acho. Entdo acredito que seja 81 ou 82. Sabe que la
0 ano ndo aparece, a gente ja procurou varias vezes.

LiGIA: Talvez alguma matéria 14 dentro d& uma nocédo, uma referéncia.

ANDRE: Pode ser. Ela vai até 80, 81, acho. Ent&o ja td mais pro final.

LiGIA: Ela era quinzenal nessa época ou mensal?

ANDRE: Deixa eu ver... acho que era quinzenal. Essa informacdo ndo aparece, mas me
parece que sim.

LiGIA: E a frase da capa mudou, né? Ndo era mais “a revista que informa as mulheres”.

ANDRE: E. J4 n3o tem mais slogan. S6 “Rose”. Dentro tem chamadas, mas sem aquele
selinho de antes — “informar as mulheres e tirar a roupa dos homens”.

LIGIA: T4.

ANDRE: Essa é do Zéca, dificil achar as revistinhas originais. Entdo, o Padrela, vocé, sdo
pessoas que guardam essa memoria, o que é importante.

LiGIA: Se eu achar alguma carta antes de vocé terminar o doutorado, eu te informo, ta4?

ANDRE: Eu vou ficar muito feliz se vocé achar. Mas, Ligia, qual é o teu prazo?

ANDRE: Vou te contar rapidamente: vou acelerar minha tese para defender ainda este ano,
porque passei num concurso publico na universidade.

LiGIA: Opa, que legal.

ANDRE: Meu orientador, o Zéca, me chama de Andrezinho. Ele disse: “Andrezinho, hoje néo
existe mais concurso, vocé tem que assumir!”

LiGIA: Ent&o boa sorte, que termine bem, viu?

ANDRE: Vou terminar este ano, e vou te avisando. Mas, Ligia, obrigado por me atender,
obrigado por falar comigo.

LiGIA: Beleza. Um abraco pro Zéca.

ANDRE: Pode deixar que mando. E olha, vocé tem uma energia maravilhosa. A gente ta
online, mas parece que eu ficaria a tarde toda conversando com vocé.

LiGIA: Beleza, André. Obrigada, viu? Beijo, tchau. Boa sorte ai.

ANDRE: Obrigado.
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APENDICE D

Entrevista com Nelson Padrella

ANDRE: Padrella, entdo eu liguei meu gravador aqui, vou gravar, né? Acho que é mais seguro assim.
Posso colocar mais pertinho de vocé aqui? Pode ser? Padrella, s6 pra te explicar: esse audio é sé pra
eu poder ouvir novamente depois em casa, e sé vai ser ouvido por mim e pelo meu orientador, que é
0 Zeca — que vocé ja conhece. SO a gente vai ter acesso, ndo vai ser usado para nenhum outro fim.
Como eu ndo sabia se a gente ia se encontrar 14 na UFPR, preciso te explicar: sempre que fazemos
uma pesquisa, ela passa por um comité de ética. Tem todo um procedimento, e eu tenho um
documento que depois vou precisar que vocé assine — s6 pra registrar que vocé autorizou o uso do
audio e tudo mais. Beleza? Tranquilo? E uma conversa tranquila, mais sobre o universo da Grafipar.

Eu ja conversei com o Retta. O Retta eu conversei ontem.
PADRELA: Ele estd com uma exposicdo aqui perto, ndo esta?

ANDRE: T4. Aham. N3o fui ver ainda, mas eu n3o conhecia o Retta. Ai conheci — ele é bem doidéo,

bem animado, bem querido.
PADRELA: Ele era bem louco antes. Depois que teve aquele derrame, ficou mais tranquilo.

ANDRE: E, mas eu achei ele bem animado ainda. Me diverti. Eu ndo conhecia ele, acabou sendo
bem legal também. Conversei com o Faruk ja esses tempos também, ndo conhecia o Faruk. S6

conhecia vocé mesmo dessa galera ai.
PADRELA: O Faruk nega tudo o que ele fez.

ANDRE: Eu n#o conhecia ele, mas ele me recebeu bem. Foi uma conversa boa, ele é muito
simpatico. E muito politico, né? Da pra sentirMas entdo, pra gente comecar, Padrella, eu sei um
pouquinho da tua histéria, mas pra mim & importante ter gravado no audio que vocé se apresente —
fale seu nome, suaidade. E acho que seria legal vocé contar também em quais titulos vocé trabalhou

ali dentro da Grafipar, sé pra registrar.
PADRELA: Titulos de revistas?

ANDRE: Isso. Vocé lembra? Eu sei que sdo varias. Pode ser algumas que vocé lembra. Se ndo

lembrar todas, ta tudo bem. Mas me diga — vocé ta com quantos anos agora mesmo?
PADRELA: Eu sou de 38, entdo 87, né?

ANDRE: 87, isso.

PADRELA: Uma crianca ainda.

ANDRE: Jovem, na melhor fase! E teu nome completo, como é que € mesmo?
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PADRELA: Nelson Padrella.

ANDRE: Ok. E pra gente comecar: quando a gente fala da Editora Grafipar, de todas essas edicdes,

qual é a primeira lembranca que vem na tua mente?

PADRELA: Minha lembranca é que a gente precisava ganhar dinheiro e fazer qualquer negécio —
qualquer negécio honesto, né? A gente tinha meio que um receio de entrar nessa area, que era uma
coisa diferente: coisa de sexo. E a gente ndo era bem assim, mas entramos ali e pronto.

ANDRE: Vocé trabalhava em outros lugares, né? Eu lembro que vocé comentou. Onde era mesmo?

Que ano foi isso, 807
PADRELA: Um pouquinho antes de 80, acho que 78, 79 por ai.
ANDRE: E. E qual era a sua funcdo ali dentro do jornal mesmo?

PADRELA: Eu tinha uma coluna diaria. Essa coluna comegou num jornal que ta extinto — o Correio

do Parana. Hoje em dia ta dificil, né? Estdo todos extintos.

ANDRE: Sim, o famoso Correio do Parana.

PADRELA: Depois abriu outro jornal com nome parecido, o Correio de Noticias.
ANDRE: E vocé continuou no Correio de Noticias?

PADRELA: Escrevia alguma coisa |4, uma coisa ou outra. Depois passei a colaborar diariamente.

Também tinha uma coluna de humor.
ANDRE: Uhum.

PADRELA: Mas a minha parte forte foi quando fui trabalhar na Gazeta do Povo. Foi um pouco antes
do Ato Numero Cinco. O doutor Francisco gostava muito do que eu escrevia, mas ele lia tudo antes
de publicar e as vezes dizia: “Isso aqui ndo vai dar pra publicar.” Ele sabia 0 que passava e 0 que ndo

passava.
ANDRE: Sim.

PADRELA: Mas ele gostava daquela sacanagem toda. Chamava-se Barra Pesada. Um dia ele me
chamou la e disse: “Padrella, v&o ter que cortar a tua coluna. Entrou o Ato Nimero Cinco. Agora o
Brasil vai ficar pesado. Tive que sair. Fui trabalhar em outras coisas — publicidade, etc. E pintava

também, e vendia muito.

ANDRE: Ah, sim, tudo isso. Eu lembro que vocé me mostrou aquele dia no quarto — vocé também

me mostrou as pinturas. A pintura sempre foi um lazer pra vocé? Algo que te dava muito prazer?
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PADRELA: E uma coisa que me provocava, entende? Porque eu via nos grandes museus — e eu
viajei muito — e pensava: “Isso, eu jamais chegaria perto de pintar uma coisa dessa.” Era impossivel,
né? Entdo eu fazia minha pintura assim, do meu jeito, e comecei a gostar daquilo que eu fazia. Era
mais eu. N&o queria pintar tipo Rafael, ficar meses, um ano num quadro. Eu jamais faria isso. Pinto o

quadro em um dia, entende? Pintava... agora ja nem pinto mais.
ANDRE: Mas vocé comecou a entender que poderia fazer a tua estética, o teu jeito de pintar.

PADRELA: E, como tinham uns loucos — Picasso era um louco — entdo eu podia fazer a minha
loucura também, né? Jamais faria aquela coisa toda caprichadinha, certinha. Isso ndo. Na época
tinha pintores abstratos, mas ndo era muito a minha praia. Eu nem buscava me comparar com

ninguém, eu sé queria pintar.
ANDRE: Uhum.

PADRELA: Em 75 eu fiz uma viagem pelo Brasil. Fiquei um ano e meio viajando, nas capitais e

também pelo interior, tudo pago pelo governo. Pintava tudo que eu podia. Ali eu aprendi muita coisa.
ANDRE: Que legal! Tinha alguma coisa que vocé gostava mais de pintar?
PADRELA: Paisagem.

ANDRE: Paisagem mesmo. Legal. Padrella, no meio de tantas vertentes — suas contribuicdes com o
jornal, a pintura, a escrita — como surgiu o convite pra contribuir com a Grafipar? Vocé lembra como

foi esse convite?

PADRELA: Ndo me lembro bem, mas teria sido até o0 Retamoso, ou alguém de 14, que falou que
estavam contratando pessoas pra escrever — ja que eu escrevia também. Ai fui 4. Ele me pediu uma
histéria, um roteiro pra uma histéria. Tinha que ser “barra pesada”, né? Isso eu nunca vou esquecer.

Ai peguei, sai do meu normal e escrevi uma histéria realmente pesada, de sexo.
ANDRE: Ah, ele pediu algo mais pesado?

PADRELA: E, o Faruk leu na minha frente. Sabe o que ele falou? “Padrella, isso aqui uma madre

superiora escreveria! Eu quero sexo.”
ANDRE: Ele queria mais pesado ento.

PADRELA: E, ele queria sexo, ndo historinha de madre superiora. Ai eu falei: “Ah, entdo deixa
comigo.” E comecei: sexo, sexo. Pra mim foi até bom, porque libertei um monte de coisas que
estavam em mim, coisas antigas. Comecei a ver que a vida ndo era bem assim. Aprendi, entende?

Foi uma autoescola, digamos.
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ANDRE: E engracado, né? Dizem aquele ditado: “A vida é um aprendizado.” E é bem isso mesmo. A

gente vai se libertando, né?
PADRELA: Vai se libertando de muitas coisas.

ANDRE: Vocé lembra o que era essa histéria? Eu sei que era sobre sexo, bem pesada, mas lembra
guem eram 0s personagens?

PADRELA: Nio, ndo lembro de nada.

ANDRE: Mas era uma histéria que envolvia uma mulher e um rapaz, né?
PADRELA: Acho que sim, é. Nao era homossexual, n&o.

ANDRE: E depois disso, vocé acha que era muito diferente do que escrevia antes?

PADRELA: N&o. Eu ja escrevia coisas bem pesadas, escrevia pra mim e guardava. Tinha um monte

de coisa guardada que ninguém nunca viu. Sio preciosidades, entende?
ANDRE: Os tesouros do Padrella.

PADRELA: E, os tesouros.

ANDRE: Legal.

PADRELA: Tinha muito palavrdo, mas eu ndo uso geralmente. Acho até feio usar palavrdo, a ndo ser
quando ele cabe. Mas eu escrevia muito essas coisas, e as histérias eram s6 sacanagem barra

pesada mesmo, porque eu fazia pra mim antes da Grafipar. Entdo nao foi dificil me encaixar la.

ANDRE: Legal. Eu t6 pensando ali na ideia dos principios editoriais da Grafipar, né? Eu sei que as
revistas tinham muitos colaboradores externos, como freelancers. Eu sei que fixo tinha o Nelson

Farias, que ficava a frente também da Rose. Vocé tinha um bom relacionamento com ele?
PADRELA: Tinha. N6s éramos colegas no escritério do Dino Almeida.

ANDRE: Aham.

PADRELA: Ele trabalhava pro Dino Almeida e eu também. Ali na Rua XV.

ANDRE: Eu tenho a sensacio, conversando com vocés, de que eram todos meio amigos, né?
PADRELA: Amigos e inimigos.

ANDRE: Como assim?
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PADRELA: E, ndo eu e o Nelson, mas os outros. Porque, ca entre nés, os curitibanos sd0 um

povinho estranho, viu?
ANDRE: Ah, &?

PADRELA: E. Porque cada um pensa muito em si. Ele n3o d4 a mao pro outro, ndo ajuda — mesmo
podendo ajudar. Eu falo isso mesmo. Eu sempre falo que Curitiba é como se fosse um tambor de lata:

vocé bate, mas n&o repercute, morre ali. Isso é Curitiba.

ANDRE: E, eu sou de Guarapuava, entdo eu também sou mais caloroso, mais do abraco, e sei que é

diferente aqui.

ANDRE: E desse pessoal que colaborava ali com a Grafipar, vocé sabe se tinha muita rotatividade

entre esses colaboradores, esses freelancers? Mudava muito ou ndo?

PADRELA: N4o havia. Acho que a maioria era fixa. A maioria era de Sdo Paulo, inclusive. Era fixo, e
sempre entravam novos que passavam a ser fixos também. Era grande o pessoal que escrevia.
Como as revistas estavam dando certo, eles inventavam titulos e mais titulos — porque tinha muita
histéria, e ndo cabia tudo numa sé revista. Entdo criavam novas revistas. Por exemplo, olha 0 nome
de revista: Proton. Antes era Histoérias Erdticas, Aventuras Eréticas. Depois saiu o nome Eros. A
revista foi até o nimero 10. Mas a revista Eros ja existia nos Estados Unidos, entio tiveram que parar
com Eros e comecou Sexo em Quadrinhos. Ndo foi bem Sexo em Quadrinhos ainda — essa foi a
segunda. A primeira foi essa que tomou o lugar de Eros. Era muita revista, porque tinha muito leitor,

entende? E o numero de leitores so crescia.

ANDRE: E acontecia de uma banca pegar fogo, né?

PADRELA: Sim. Volta e meia uma banca pegava fogo. Punham fogo nas bancas.
ANDRE: Por conta do periodo?

PADRELA: E... por conta da ignorancia mesmo, né? Quem punha fogo era os idiotas.
ANDRE: Sim.

PADRELA: E o mais interessante é que, de repente, um juiz 14 no Para podia fechar uma edicdo e

impedir que ela circulasse. Acontecia muito isso.
ANDRE: Vocé lembra disso acontecendo?

PADRELA: Me lembro. No Amazonas teve um juiz que impediu a circulacido das revistinhas da

Grafipar.

ANDRE: Assim como teve jornais e revistas que também foram impedidos nessa época, né?
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PADRELA: Sim. Mas o Faruk tinha umas ligacbes importantes, quentes, que faziam ele conseguir

reabrir essas coisas.

ANDRE: E, ele me contou alguns bastidores... achei interessante como tudo era muito politico, né? E

também sorte, né?

PADRELA: E. Porque essas coisas nfo interessavam pro sistema. Entende? Isso ndo dava
problema, ndo era comunismo. E ela foi bem até. Acho que continuou depois do Al-5, se eu ndo me

engano.
ANDRE: Uhum.

PADRELA: N&o tenho certeza, mas acho que sim. Em seguida entrou a fotografia, e ai ndo dava pra

competir. O leitor via a mulher ali com o cara, perfeito em tudo. Nao era desenho.
ANDRE: E vocé gostava mais de ver desenho do que fotografia?

PADRELA: Gostava. Porque no desenho se via a criatividade. A foto é diferente — néo é que uma

foto ndo tenha criatividade, mas é outra coisa.

ANDRE: E... e além disso, o traco do desenhista também é algo muito particular, né? Cada um

interpreta diferente. A fotografia parece algo mais fixo.

PADRELA: Exato. A foto é aquilo. A mente é que trabalha a fotografia. Hoje em dia fazem coisas

incriveis com fotografia, mas ndo era o caso naquela época. As fotos eram bem chapadas.
ANDRE: Verdade.
PADRELA: Era outro momento.

ANDRE: E desse pessoal que trabalhou nos titulos da Grafipar — além do Nelson Farias, do Retta

que a gente ja comentou — quem mais vocé lembra?

PADRELA: Ah, seria mais facil pegar as revistas e ver ali 0s nomes.

ANDRE: Sim, claro. Mas me diga: vocé ja ouviu falar nesse termo “Casa das Bonecas”?
PADRELA: “Casa das Bonecas™? Nunca ouvi falar.

ANDRE: Nunca ouviu?

PADRELA: Nao.

ANDRE: E, fiquei curioso, porque ja ouvi esse termo em outras conversas. E uma expressdo que

surgiu como referéncia a redacdo da Grafipar — o pessoal chamava assim. O Faruk disse que o
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nome veio do pessoal da grafica, pra fazer uma brincadeira com o grupo da redacdo — o pessoal que

estava sempre la produzindo ilustragdes, titulos, conteddos. Era uma casinha de madeira.
PADRELA: Eu fui l4 varias vezes, mas ndo tenho essa lembranca na memoria.

ANDRE: Vocg ia muito 14?

PADRELA: Eu ia uma vez por més pra pegar a grana. E nesse dia ja pegava as revistas também.
ANDRE: Ah, claro, aproveitava.

PADRELA: Aproveitava.

ANDRE: E quando vocé fazia suas histérias, como era? Vocé enviava, alguém ia buscar pra vocé,

como funcionava?

PADRELA: Deixa eu lembrar... sabe que eu ndo lembro bem. Acho que eu ia levando 1a mesmo. la
fazendo e entregando. Tinha muita necessidade de material, porque tinha muita revista. Tanto é que

as vezes saia material muito ruim, mas saia.

ANDRE: Mal desenhado, né?

PADRELA: E, mas saia.

ANDRE: Vocé acha que era por causa da demanda, de ter muitos titulos?
PADRELA: Acredito que sim. E quanto mais tivesse, mais vendia.

ANDRE: Faz sentido. Porque, por mais que vocés tivessem uma equipe grande, freelancers, era
muita coisa, né? E tudo era impresso — tinha que mandar pra grafica, fazer as chapas, preparar as

cores... demorava.
PADRELA: E, mas isso ja era outro departamento.
ANDRE: Sim, claro. Mas mesmo assim era um processo demorado.

ANDRE: E quando a gente fala, por exemplo, do seu processo criativo — vocé disse que tinha
liberdade para ir criando as histérias, né? Vocé participava de alguma reunido de pauta, tipo

“brainstorm”, pra decidir o que ia entrar na préxima revista?

PADRELA: Nao, ndo. Eu ia l4, chegava, entregava o material, pegava o pagamento e pronto. O
Faruk ndo pedia nada. Ele s6 deixava claro uma coisa: “Tem trés assuntos que vocé ndo pode tocar

— militar, igreja e crianga.”

ANDRE: Trés apontamentos dele mesmo?
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PADRELA: E. N3o podia falar disso mesmo. Mas, olha, aquilo me cocava, me provocava. Eu fiz uma

histéria que tinha os trés juntos.
ANDRE: Jura? E ele chegou a perceber? Chegou a ler esse material?
PADRELA: Leu... leu e, digamos, degustou.

ANDRE: Engracado — o Faruk me falou que, no comeco, ele acompanhava mais o que era
produzido, mas que depois, com tanta coisa sendo feita, ele passou a confiar na equipe.

PADRELA: E, 0 Retamoso, o Rogério Dias, a Alice Ruiz, o Farias — tudo gente de confianca.

ANDRE: Ele disse que chegou um ponto em que ja nem olhava mais direito, sé por cima, sé as

capas.

PADRELA: E, as capas eram importantes — mas tinha restricdo também. Nao podia mostrar pau,

nem buceta, mas bunda podia. Bico do peito os militares ndo gostavam.

ANDRE: Entdo tinha até essa limitacdo visual, né? As vezes com uma bolinha tapando o bico do

peito e tudo.
PADRELA: E, isso. Mas eu acho que tem capa ai que mostra peito, sim.

ANDRE: O Nelson Farias comentava alguma coisa desse processo de producdo?

PADRELA: Ele é muito fechado porque ele dizia a palavra magica e se transformava em Nina Fock. E

a Nina Fock é uma senhora ja de alguma idade, muito preservada.

ANDRE: Era o pseuddnimo do Farias. Ah, legal. Uma coisa que é meio 6bvia. A gente est4 falando ai
dos quadrinhos e dos outros titulos de revistas também. Mas existia um padrdo muito da Grafipar?
Por exemplo, todas as revistas tém fotos, todas as revistas tém uma tirinha, um quadrinho, todas as

revistas tém. Vocés percebiam isso que era uma estética da Grafipar mesmo?

PADRELA: Certamente isso era estudado antes. Eu ndo estava 4, entdo certamente se reuniam para
pensar o que fazer. Agora vamos mudar aqui, agora vamos trocar o titulo, chama Redondo. Isso

certamente acontecia, mas eu néo participava disso.
ANDRE: E que vocé, como vocé falou, vocé colabora s com as producdes, mas vocé nio estava l4.
PADRELA: Era s6 leva e traz.

ANDRE: E porque a gente vai percebendo que, tudo bem, que nem a gente brincou, hoje ndo tem
mais o jornal. A gente tem poucas produ¢des impressas, 0 que € uma tristeza porque parece que o
digital perde toda a graca. E o jeito de escrever para a internet também.

PADRELA: Vai ficar, fica bem pior. As préximas criangas que forem nascer ndo vao ter acesso a nada.
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ANDRE: Mas é assustador, Padrela, vocé ndo acha? Esses dias eu sou professor |4 em Guarapuava.
Numa reunido de departamento, tinha ido uma psicéloga la porque a gente estava tendo um problema
com 0s alunos do primeiro ano que ndo querem ler os textos. E a psicéloga falou assim: "Olha, gente,
vou ser sincera com vocés, o ensino médio agora ainda dé para salvar. Agora o fundamental, que é
aquela crianca que ja nasceu com o celular na méo..." Nossa, Padrela, disse que é muito dificil. Eu
acho estranho meus préprios alunos, por exemplo, quando eles ndo querem ler, ou vocé pergunta:

"Que que vocés estédo lendo?" "Nada, profe. T6 vendo TikTok." Falo: "Gente!"

PADRELA: Para nés é um prazer, que a gente ja desde crianga a gente 1&. Eu ndo estava ainda no

grupo escolar, eu ja sabia ler e fazer conta.

ANDRE: E é engracado isso. Eu tive uma avé materna que foi muito presente, o nome dela era Araci.
Ela também adorava pintar quadros, gostava de musica e artes. Ela s6 p6de ir para a escola muito
mais tarde. Mas o sonho dela, eu estou falando de sonho mesmo, era ir para a escola. E eu paro para
pensar que hoje ndo é um sonho que eu veria numa crian¢a, que ela quer estar longe da escola, o
quanto menos ela tiver na escola. Entdo é muito preocupante pensar o que que vai ser ai do futuro

daqui uns dois, trés anos.
PADRELA: E o futuro é amanha.

ANDRE: Bem isso, Padrela. Em relagdo ao que vocés produziam, vocés tinham alguma relacdo com
a censura? Havia, claro, os limites do que vocés ndo podiam fazer, por conta do que o Faruk apontou
ali. Mas alguma edic¢ido chegou a ser, por exemplo, modificada por conta de alguma coisa que vocés

fizeram? Vocé lembra disso? Ou algum quadrinho teu, algum roteiro teu?
PADRELA: Eu sei que Faruk estava na linha de frente. Eu s6 levava material l4.

ANDRE: E teu material nunca pediram para vocé alterar alguma coisa, a ndo ser aquele primeiro que

VvOCé...
PADRELA: N&o, mas aquilo foi uma experiéncia.
ANDRE: Era um teste, né?

PADRELA: Que eu lembre, ndo. Pelo contrario. Quando a Grafipar abriu para histérias homossexuais,
e eu peguei de cara a Rose, ninguém queria escrever. "N8o vou escrever sobre homossexual. Eu

nem sei o que é isso", sabe?
ANDRE: Existia assim um estigma em torno disso?

PADRELA: E, "Eu ndo vou me meter nisso porque vio pensar errado de mim." Eu: "Eu quero que se
foda, eu sei de mim." Ai eu comecava a escrever histérias. Eram histérias liricas, entende? Um rapaz
muito bom, muito delicado, que cantava uma moga. Sempre um rapaz e uma moga, depois aparecia

um cara no meio ou uma outra gata. E era tudo bonito assim, tudo angelical.
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ANDRE: Um romance mesmo?
PADRELA: E. Gostava para caramba disso, entende? Mas o pessoal aqui era muito macho.

ANDRE: Mas na verdade é que tem que ser muito macho para escrever. Vocé tem que estar muito

confiante de si para ndo deixar nenhuma fragilidade.
PADRELA: Tudo tolice isso.

ANDRE: Vocé lembra de algum dos teus colegas, de algum material deles, vocés terem que alterar

pela censura, alguma coisa ou ndo?

PADRELA: N&o, ndo. O que eu cheguei a ver € matéria muito mal desenhada. Mesmo assim, foi
publicada. Qualquer um queria trabalhar na Grafipar, mesmo sem saber desenhar. Tinhamos
trabalhos ruins. Gente 1a de Sdo Paulo. Assim como tinhamos muitos bons, como Rodal Matias, o
Shimamoto. Tinha uns que eram tristes. Mas precisava de dinheiro. Fazia, entregava. Faruk ndo

olhava, publicava e pronto.

ANDRE: No teu trabalho, nos teus colegas, vocés chegavam a usar muito essa linguagem ambigua e
essas metaforas também visuais para falar outras coisas?

PADRELA: Eu adoro ambiguidade. Talvez tenha. Ndo estou lembrado se eu usei isso na Grafipar.
ANDRE: O Retta até comentou que ele gostava de brincar um pouco com as palavras ali.

PADRELA: E, mas o Retta tem outra cabeca. A cabeca dele é especial. Ndo da para querer
comparar. E uma outra coisa. Ele teve um derrame h& muito tempo. Antes desse derrame era outro
Retta, completamente louco, cuspia no chdo. Depois ficou mais assustado com a vida e se

comportando.
ANDRE: Vocé acha que existia uma ideologia que vocés percebiam que existia por tras?
PADRELA: Ndo. Como uma ideologia?

ANDRE: No sentido assim: as pessoas v3o pegar o material e vio dizer assim: "Ah, esse material &
muito contemporaneo, é muito libertario, muito ousado." E achar que talvez tivesse uma ideologia, sei

14, politica até por tras.

PADRELA: Que existia homem contra mulher, mulher contra homem, transam e ponto. O que
acontece no meio assim € por conta do cara ter que inventar uma légica para poder ficar tudo igual. E

a minha légica era eu romantizar a coisa, entende?
ANDRE: Era o teu segredinho ali, o teu molho.

PADRELA: A guria gostava do garoto, mas ele era tdo delicado. Essas coisas que era meu modo de
colocar.
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ANDRE: Vocé lembra, pensando na Rose em si, que ela surge pensando nas mulheres, mas daqui a
pouco se percebe que é um publico masculino que esta consumindo a revista? Vocé lembra desse

momento? Como é que foi?

PADRELA: Eu lembro que o Nelson Faria estava todo entusiasmado em fazer uma revista para
mulheres. Eu achei muito estranho Nelson Faria pensar em mulheres, ndo era a praia dele. Entéo eu
ja vi que tinha coisa ali. Mas vamos fazer a revista que fizeram. Eu nfo participei de nada, eu s6
colaborava. E quando comec¢ou a sair, ele ja tinha um grupo de garotos que ele fotografava ou na
chacara dele, ou no apartamento, que era capa. E era a revista dele. Ele era a mée daquela revista.
Aquilo era ele. No creio que em algum tempo, sé se 0 Faruk quis se enganar, mas ela nunca foi feita
para mulheres.

ANDRE: Sabe que o Retta falou a mesma coisa? Falou assim: "André, ela foi feita para o homem gay
desde o inicio."

PADRELA: Precisava de uma revista para gays.

ANDRE: E, ele falou a mesma coisa. Quando a gente pensa nisso, Padrela, e eu cheguei até a
Grafipar, até vocés, eram as cartas. Porque carta € uma coisa que eu sempre gostei muito. Escrevi
muita carta também. E era uma dinamica muito legal, vocé chegar, receber, que é diferente do que a

gente mandar uma mensagem hoje. E fria a coisa agora, né?
PADRELA: E fria.

ANDRE: E tinha o negécio da letra também, que é uma das belezas que eu acho que existe. De ver a

letra da pessoa que escreveu. A pessoa tirou um tempo para escrever aquela carta.

PADRELA: Vocé pega a carta fechada, leva para casa. Esse trajeto ja € uma emocao. Vocé vai ler

uma carta. Tinha um valor assim, até roméantico, talvez.

ANDRE: Totalmente. Mas eu cheguei até a Grafipar por conta das cartas. Eu queria saber se vocé
lembra desses retornos recebidos, como é que eram essas cartas. Se, por exemplo, essas cartas
influenciavam o que seria lancado depois, outras edi¢des, outros textos, outros quadrinhos. Vocé
lembra disso?

PADRELA: Eu lembro que essas cartas, eu acho que 100% delas eram problemas que os leitores
tinham. Eu digo os leitores homens, sé. Mulher, ndo lembro de nenhuma carta. E o Nelson pegava
aquilo com carinho. Ele lia muito sobre psicologia e coisa e dava uma resposta como se fosse Nina

Fock, uma mulher respondendo.
ANDRE: Que eles tinham duvidas? Mandavam davidas?

PADRELA: E o que ele respondia era uma coisa até bonita, coisa incentivadora para a pessoa. Tinha

pessoa que tinha problema, que ndo era homossexual, mas um dia estava la no ginasio e viu o pinto
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de um garoto, achou interessante. Ai: "O que que € isso?" O Nelson respondia de uma maneira

bonita, entende? Eu gostava desse troco.

ANDRE: E chegava muita carta mesmo? Muitas duvidas? Porque eu acho que uma das belezas para
mostrar o poder da Grafipar, a for¢ca das produc¢des, dos titulos, dos quadrinhos, eu acho que sdo as

cartas mesmo. Porque carta, nesse sentido do impresso, o que que é? E publico, é audiéncia.

PADRELA: Ele lia muito livros também sobre medicina e coisas ligadas a area. Entdo ele dava
conselhos, entende? Doencas, essas coisas. Explicava tudo isso. Era bom o negdcio ali. Eu ndo tinha
tempo de ler, ndo tinha nem interesse, mas as vezes eu lia alguma coisa e gostava daquilo que ele

fazia.

ANDRE: O Nelson Farias era um cara muito querido, muito gente boa?

PADRELA: Sim, sim, sim. Um cara que nio tinha maldade.

ANDRE: Vocé acha que um dos grandes legados do Nelson Farias foi a Rose?

PADRELA: Eu acho que foi ele estar na Grafipar, tudo que ele fez na Grafipar, ndo s6 na Rose.
ANDRE: Mas n#o tinha s6 Rose na méo dele, tinha uma revista de cartas também, né?

PADRELA: Acho que é Ponto de Encontro. Tudo isso. Essa colaboracdo dele para a cultura eu acho
importante.

ANDRE: Vocé acha que naquela época vocés que colaboravam com os titulos da Grafipar tinham
consciéncia de que o conteudo que vocés criavam era um conteudo transgressor para a época, no
sentido assim revolucionario? Vocés tinham essa no¢ao ou n&o?

PADRELA: Revolucionario, ndo sei. Transgressor, sim, porque estava num regime militar idiota,
entende? Tanto é que quando veio a libertacdo, comegou a pipocar revistas e coisas. Eu comecei a

escrever livros e nunca me segurei. Eu escrevia o0 que dava na minha cabeca.
ANDRE: Vocé ndo guardava os pensamentos? Vocé escrevia.

PADRELA: Eu punha para fora. E agora esse meu livro, que eu pensei que ia sair agora, mas 0s
caras chegaram na conclusdo de que, como eles veem uma certa importancia nesse livro, eles vao

esperar para junho. Vai ter um evento ai, vao lancar o livro junto.
ANDRE: P9, que legal. O livro tem nome j4? Tem um titulo?
PADRELA: Tem. Livro das Maldades.

ANDRE: Digo isso, o transgressor, s6 para fechar, porque, por exemplo, Padrela, se a gente pegasse
esses titulos, essas revistinhas e lancasse em 2025, ja ia chocar muito uma boa parcela da

sociedade.
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PADRELA: Hoje, sim. Hoje esta pior. Hoje ainda seria muito transgressor. Vocé entende isso, no
sentido de como a sociedade hoje teria muito preconceito sobre esse material, € que ndo ha maldade
alguma, porque esta se falando sobre o sexo, sobre o corpo? Mas é aquela ideia religiosa, falsa

religido que os crentes estdo impondo. O problema s&o0 esses crentes, viu?

ANDRE: N3o, eu ndo sigo nenhuma religido. Minha familia é catélica, espirita, entdo é tudo meio
misturado.

PADRELA: Eu também, catélico e espirita. E acho até perigoso isso, que eu leio aqui as cartas. Os
caras tém assim uma certeza das coisas, que é muito absurdo. Agora é muita enganacéo. Aparece

um cara, um idiota qualquer ai, e fala: "Eu falei com Jesus, todo mundo acredita.”

ANDRE: Para finalizar, Padrela, qual que foi a lembranca mais significativa ou singular da tua histéria

com a Grafipar?

PADRELA: Veja bem, aquilo para mim era um meio de ganhar dinheiro, entende? E quando eu
entregava o meu material, eu ndo ficava assim: "Escrevi mais um conto, vou me ver publicado." Para

mim nao era. Ganhava o dinheirinho, pde no bolso e pronto.

ANDRE: Vocé acha que era um espaco, uma midia para vocé espalhar seus pensamentos?
PADRELA: Ganhar dinheiro primeiro.

ANDRE: E vocé ganhava bem? Era bem remunerado?

PADRELA: Ganhava bem. Eu ndo lembro quanto que era, mas era bem. E eu tinha mais outros

ganhos.

ANDRE: Vocé gostava de trabalhar.

PADRELA: Gostava. Eu estava na prefeitura também. E ali era uma farra, a prefeitura.
ANDRE: O que vocé fazia na prefeitura? Vocé pode me contar?

PADRELA: Nada.

ANDRE: Nada? Como assim?

PADRELA: Fazia nada. Inclusive, um dos meus romances se passa na prefeitura, sé que eu nio falo

prefeitura.
ANDRE: Como é que se chama? Vocé lembra?

PADRELA: O escritério. Firma. Eu ndo dou um nome assim. E tem um chefe que é meio

enlouquecido, que é meu amigo hoje para caramba.

ANDRE: Mas na época era teu amigo também ou ndo?
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PADRELA: Era o Jaime Lechinski, secretario do prefeito. E ele veio a casar depois com uma grande
amiga minha, que até hoje é minha amiga. E s6 que néo ponha esse nome dele. E o chefe. Eu chamo
de chefe. E 0 que acontecia ali, 0 modo como eu conto, é uma total loucura. Eu entro na sala assim,
ndo tem computadores. Ai estendo no ch&o a minha esteirinha, deito ali e fico olhando o mar. E s6

loucura assim. E loucura do comeco ao fim.

ANDRE: E alguma vez vocé contou para o teu amigo, para o Jaime, que vocé fez baseado, pensando

nele? Nunca contou?

PADRELA: Nao, mas eu posso contar. Ndo tem nada a ver. A gente tem que se inspirar em alguma

coisa real.

ANDRE: E a gente sempre busca essa inspiracéo, ndo é verdade? Quando a gente vai escrever um

conto, uma...
PADRELA: E homenagem & pessoa, inclusive.

ANDRE: Padrela, eu trouxe uma, eu sei que vocé tem uma caixa cheia de revistinha, mas eu trouxe
uma que eu estou mostrando para todo mundo e queria mostrar mesmo para vocé. E a edicdo 70 e

alguma coisa.
PADRELA: E o que que tem de especial?

ANDRE: N3o, nio é por motivo algum, ndo. Era s6 para a gente folhear mesmo junto, no sentido de,
as vezes, se te lembrava alguma coisa, se vocé lembrava de algum processo, de alguém que
colaborou além do Farias.

PADRELA: Tudo isso aqui, quando eu ia ver, ja estava pronto. Eu ndo chegava a ver a producéo, a

transformacéo disso aqui.
ANDRE: Essas fotos que voceé falou que o Faria fazia, as vezes, no apartamento, fazia na chacara?

PADRELA: Deixa eu ver se é apartamento dele. Esse aqui nem lembra como é que era o

apartamento dele, mas acho que é isso ai, sim. Acho que é desse apartamento.

ANDRE: Eu acho que essa revistinha até ja tem imagem colorida, ja tem foto colorida, se eu ndo me

engano.

PADRELA: Antes de vocé chegar, eu estava mexendo nas revistas, inclusive nessa aqui. Eu nio sei

porque que eu estou vendo agora.

ANDRE: Era s6 realmente porque era o que eu tinha, estava mostrando para as outras pessoas. Era

mais nesse sentido mesmo.

PADRELA: Imagina guardar Rose em casa? A mae achava. N&o, esta louco.
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ANDRE: Mas vocé consegue imaginar? Quando, por exemplo, essa edicdo aqui, quando eu entreguei
para as pessoas que eu estou conversando, elas ficam surpresas. Parece que o olhinho brilha porque

ha muito tempo elas ndo pegam uma edicao.
PADRELA: Da saudade?

ANDRE: Mas é isso que eu estou dizendo, sabe? O Retta ontem falou: "Meu Deus, ha quanto tempo
que eu ndo vejo uma revistinha dessa e ndo pego." E porque é passado e também é dificil achar as

revistas hoje em dia.

PADRELA: Nunca ninguém se interessou em ir 14 e pegar como eu fazia. Eu pegava todas as

revistas, ndo sé Rose, pegava tudo.

ANDRE: E que bom, né? Porque, vou te dar um exemplo, é muito dificil vocé encontrar as edicdes
hoje, por exemplo, para vender. Eu ja fiz uma busca pela internet, porque as vezes tem
colecionadores, essas edicdes. As vezes tem em sebo que vende revistas antigas, mas nada. Ndo
tem nada da Rose, nada do Ponto de Encontro, nada da Peteca, nada. Foi, realmente, parece que
existe um apagamento, sabe? Entdo, se ndo tem pessoas como vocé que tém essa colegéo
guardada, hoje tem o CEDOC aqui que também faz um trabalho de preservacéo. Nas bibliotecas, a

gente ndo acha.
PADRELA: Se quiser abrir a caixa e ver tudo.

ANDRE: Vamos dar uma olhada ai? Vou pausar aqui, ent&o.
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APENDICE E

Entrevista com Luiz Carlos Rettamozo

ANDRE: Retta, estou comecando a gravar aqui e quero reforcar novamente que a nossa conversa &
uma conversa que vai auxiliar na minha tese, no meu trabalho, na minha pesquisa de doutorado.
Quero reforgar que esta sendo gravado e que o audio s6 vai ser usado para 0 meu trabalho — néo

sera divulgado. Apenas eu € 0 meu orientador teremos acesso ao nosso bate-papo. Beleza?
RETTA: Maravilha. Tranquilo.

ANDRE: Retta, entdo conta pra mim. Estou te conhecendo agora pela primeira vez e estou muito feliz

em te conhecer.
RETTA: De perfil também vocé é bonito.

ANDRE: Mas esse é o meu lado bom! Estou te falando que vocé foi estratégico aqui. Mas queria que

voCé se apresentasse brevemente, contando o teu nome e a tua idade também.
RETTA: Meu nome, na realidade, é Luiz Carlos Ajalla Rettamozo.
ANDRE: Como que pronuncia o tltimo?

RETTA: Luiz Carlos Ajalla Rettamozo. E espanhol. Ah, ta. S6 que meu pai é o Unico Rettamozo da
familia que tem dois “T”. Ele assinava assim porque achava bonito escrever desse jeito, e acabou
virando “Rettamozo”, com dois “T". Ai ficou “Retta”. Depois descobri que existe uma performer
norte-americana, uma mulher preta, linda e maravilhosa, que também usa o0 nome “Retta” — com dois
“T”. Perguntaram pra ela numa entrevista: “E esse nome?”. Ela respondeu: “Era pra ser Rita, mas
alguém disse que devia botar dois ‘T’, e agora virou Retta”. Entdo, eu sou o Retta, aquela pretinha
maravilhosa.

ANDRE: E ficou, né?
RETTA: La no mundo, ela é a Retta, ndo eu.

ANDRE: Retta, eu sei que vocé tem varios trabalhos — publicidade, quadrinhos e tudo mais. E agora,

0 que vocé esta fazendo neste momento? Vocé ja compartilhou um pouco comigo aqui.

RETTA: Pois é. Aconteceu agora, ha pouco tempo, o Festival de Cinema Super Qito em Curitiba — a
202 edicdo. E ai, olha que engracado, ficou o teu 6culos fazendo sombra, parece uma grande

sobrancelha de malvado.
ANDRE: E, ele faz uma sombra, né?

RETTA: Entdo, estou “esculhambando” sé pra dar tempo de falar. Esse Festival de Cinema Super
Oito teve um amigo meu jornalista, o Sandro Mozert, que chegou dizendo: “Temos uma tarde inteira
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pra fazer um filme em Super Qito”. Eu fui 14 pra ver o que era Super Oito, fiz uma oficina e vi que a
gente tinha que criar agdes. O nome do trabalho virou O que vocé esta fazendo? O que o Retta esta
fazendo? — um titulo meio estdpido, mas acabou pegando. O festival premiou o filme porque a gente
comegou a carregar um toco de arvore que tenho aqui. Fiquei conversando com o toco, gravando
tudo aquilo. No dia da exibicdo, 8 horas da noite, o primeiro filme era O que o Refta esta fazendo? —

e eu tive que ir la.
ANDRE: Como foi?

RETTA: Eles gravaram o filme. O Super Oito funciona assim: vocé grava a imagem e 0 som em
rolinhos separados. Aperta num, aperta no outro, e vai. O que eu fiz? Peguei minha lanterna, subi no
palco e comecei a brincar com sombras. Faco muita sombra — com qualquer objeto, com as mios,
com ferramentas. Vocé faz um movimento e vira uma forma.

ANDRE: Sabe que, quando eu era crianca, aprendi a fazer um cachorro com a sombra da méo, e

nunca esqueci.

RETTA: E isso ai! Mas hoje em dia vocé amassa um papel aqui, olha, e faz assim — ja tem nariz, tem
tudo. E a beleza da sombra, 0 medo da sombra. Tudo é sombra. O que eu estou fazendo o tempo
todo é isso: usando mdo e ferramenta no trabalho com sombras. A “Sombra que Sonhei” foi um
projeto com a Gabriela Terzian. Ela comegou a trabalhar aqui, caminhando com os cachorrinhos e
cantando “Tchururu, tchururu, tchururu”. Estava se formando em teatro. Um dia passou na minha
frente e eu disse: “O teu tempo do tchururu ta errado”. Ela respondeu: “No, eu ndo fago tchururu, eu
faco miusical” — e brigou comigo. Depois, ela veio aqui de bicicleta, pegou um ukulelé. Eu ja tinha
umas 50 letras com acordes. Ela pegou a chave da minha casa e escolheu uma musica chamada No
Arco-Iris. Gravei a brincadeira dela e perguntei: “O que é musica pra vocé?”. E ela respondeu: “A
muasica pra mim € o erro”. Ai eu disse: “Vocé vai ter que trabalhar comigo o resto da vida”. Fizemos
juntos dez videos, um por semana, € seguimos criando. Nesse caminho apareceu o César,
compositor, que trabalhou no Sesc da Esquina, diretor. Ele estava aposentado e apareceu na varanda
da minha casa. O catavento da Denise comecou a girar e eu falei: “Levanta essa saia. Bateu o vento.
Saia do meu pensamento.” Ele disse: “Gostei da letra. Ja fez a masica?”. Eu disse: “N&0.” E ele
respondeu: “Entdo, estou indo ai.” Fui até ele e disse: “Tenho um pacote de musicas aqui.” Ele
respondeu: “Ah, o violdo estd ai.” E eu: “Tira o violdo, sendo vai atrapalhar. Eu s6 faco tchururu pra

fazer masica.” Ele riu e disse: “Mas vocé é meio atrapalhado.”
ANDRE: Ent3o a entrevista vai durar em média uns 40 minutos.
RETTA: Isso, 40, uma hora.

ANDRE: Pode seguir tranquilo.
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RETTA: Entdo, a entrevista vocé faz assim, como o Mozart fazia — e eu comecei a fazer uma letra.
Hoje é uma coisa quase diaria. As vezes a gente acha que exagera — chegamos a mais de 100

musicas, 50 muisicas — e comecamos a distribuir para outras pessoas: o Guego, o Favetti...
ANDRE: Distribuir as musicas que vocés estavam produzindo?

RETTA: Isso, pra todo mundo tocar junto. Eu estava fazendo sem parar. E o altimo projeto é com a

Gabi — essa menina, que agora estd com 26 anos.
ANDRE: Ah, ela é bem nova.

RETTA: Bem nova. Demorou uns seis anos pra arrumar um marido, porque ficava eu e ela gritando
os dois aqui — o louco velho e a guria. Ai ela arrumou um marido. “Gabi, que alivio!” Agora ela toca e
trabalha com ele la na llha do Mel. Tem uma banda chamada Gabi Quartet, com quatro musicos. Ela

toca jazz, ja fez uma dupla com musica da ltamar Assumpc¢ao, la de Sdo Paulo. Canta pra caramba.
ANDRE: Olha s6 o que aquele tchururu acabou virando, hein?

RETTA: Pois é! E a Gabi sempre teve parceiros. Todo mundo se encantava. Veio o Elian, veio o Lelo
— musicos também — e diziam: “Posso trabalhar com essa menina, essa ruivinha?”. Eu respondia:
“Esta disponivel, s6 que eu faco amor com ela.” Ai eu dizia pra ela: “Gabi, estou fazendo amor pago.”

E ela respondia: “Paga mais, paga mais que eu faco mais amor.”
ANDRE: Que legal

RETTA: Virou uma consequéncia natural de tudo o que acontecia na propaganda. E foi ai que eu
peguei um livro do Leminski pra ler, porque trabalhei com ele, fiquei junto com ele. A gente trabalhava

dentro do Catatau, fazendo emenda — corrigindo colando letrinha errada. Era do caramba.
ANDRE: Tem boas lembrancas desse periodo, ent3o.

RETTA: Sim. Naquele periodo, dentro dos gibis, me bateu uma coisa: o Leminski, 0 Paulo Vitor, o
Solda, todos me diziam que os publicitarios estavam se metendo na literatura. E é verdade — a

propaganda estava virando literatura.
ANDRE: S3o outros tempos, né?
RETTA: Sdo0. E sempre melhores — pra frente.

ANDRE: Mas sabe que a literatura e a propaganda se misturam, porque a literatura da outro tom —
seja para os jingles, seja para o texto, para a redacéo publicitaria. Ela d4 um respiro, um alivio até.

RETTA: E, porque vocé precisa ter conhecimento, na verdade.

ANDRE: Principalmente nos jingles, por exemplo.



159

RETTA: Eu fiz 120 jingles para o Boticéario. Isso foi num periodo em que o dinheiro comecgou a entrar
nas ideias. Eu estava saindo da Opus Miiltipla e fui ao Boticario fazer uma proposta de trabalho. Eu ja
trabalhava no Bamerindus como diretor de arte. Quando voltei pra ca, era pra ser o Leminski e o
Retta. Mas a Alice Ruiz disse: “Nao, o Paulo ndo quer’. E acabou ficando eu e ela como dupla de
criacdo. Depois que me casei com a Denise, fui ao Boticario de novo e falei: “Preciso de mais
dinheiro”. Eles me deram um perfume para fazer — o primeiro. Criei:

“Para provar que me ama, ela me deu um pijama.
Minha filha, achei seu gesto belo.

Muito obrigado pelo chinelo,

Mas pra vocé ndo minto,

Prefiro aquilo que eu sinto.

o Boticério.”

Eles disseram: “Ta bom, ta provado. Vamos pegar a produtora.” Eu respondi: “Nao pega a produtora.
Eu vou ligar para o Omil Stoker, parceiro do Neto, e pro Zeso e pro Alemio — uma dupla de musica.
O Alemio esta vivo, 0 Zeso estd com os dedos todos tortos.” Liguei pro Alemao de tarde e ele disse:
“De noite eu falo contigo.” No dia seguinte, de manha cedo, ele ligou: “Entdo, manda a masica.” E ai
comegamos a produzir: uma, duas, trés, quatro, cinco, seis... Chamamos o Nei Lisboa. Comecei a
chamar os amigos. O mais curioso de tudo — o lado histérico — é que, enquanto faziamos 120
muasicas de perfume, eu ndo tinha olfato. Eu ja tinha 40 mdsicas prontas, que o Alexandre Nero
chegou a cantar, todas gravadinhas. Ai cheguei 1a e falei: “Tira isso dai, eu n&o tenho olfato, nem
respiro.” Eles responderam: “Azar o teu. Vai ter que se virar.”

ANDRE: “Voceé se vira.”

RETTA: “Vocé se vira.” Entdo eu disse: “Ta bom. Deixa eu lamber isso aqui, ndo sei o que eu faco.”
Essa coisa da precisdo do texto é assim: quando vocé abre um livro do Shakespeare, tem uma frase
fantastica. Ai vocé esquece daquela frase e faz um anuncio. Depois volta la pra saber se copiou ou

néo.
ANDRE: Mas s3o referéncias, né? Tudo é bagagem.

RETTA: Tudo referéncia. S3o0 cadeias de pensamento, como as cadeias de Markov — uma
sequéncia de acertos que ndo é rima, mas sonha que é.

ANDRE: Sabe o que eu queria perguntar pra vocé? Eu sei que é meio delicado, mas qual é a tua
idade?

RETTA: Setenta e sete anos.

ANDRE: Perfeito. Vamos falar um pouquinho da Grafipar, entdo? Quando vocé pensa na Grafipar,

qual é a primeira lembranca que vem na sua cabeca?
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RETTA: O espaco. Era ali perto da fabrica da Coca-Cola. Dobrava uma esquina e chegava. Eu e o
Rogério Dias faziamos uma revista na Grafipar com jogos, jogadinhas de quebra-cabeca. Era a
Passarola. O Rogério me pediu pra fazer uma capa, € eu fiz. Eu nunca fazia as coisas do jeito certo
— sempre de outro jeito. Na Passarola, acabei criando uma pégina pra fazer um avidozinho. Fiz um
poema junto, e a partir dali comecaram as ilustracbes. O Rogério também fazia ilustracdo. A
assinatura dele era Elliot Pinus. Nessa época estavam também o Thiago, o Solda, o Miran, o

Douglas. O Thiago Hercker tinha 14 anos.
ANDRE: Super novo.

RETTA: Super novo. Os desenhos dele, os cartoons, eram feitos com tragos bem finos, quase em fio.

Era o estilo dele. A gente se inspirava muito uns nos outros. O Solda também tinha um jeito diferente.
ANDRE: Cada um com sua estética.

RETTA: Exato. O Solda, por exemplo, mudou bastante o estilo ao longo do tempo. Na Grafipar
comecei com as ilustracdes, e logo comecamos a inventar histérias em quadrinhos. As primeiras
histérias tinham referéncias bem marcadas do que eu estava tentando fazer. Fui um dos primeiros 14,

junto com o Rogério, a produzir quadrinhos.
ANDRE: Era um experimento?

RETTA: Era experimentacdo pura. Depois veio a revista Peteca. O Rogério criou a marquinha da
Peteca, e eu fiz a primeira histéria, inspirada num quadrinho americano. Tinha uma referéncia
estrangeira forte. Era uma tentativa de fazer quadrinho evangélico, com desenhos maravilhosos. Era
uma histéria de um personagem que eu nem sabia se era homem ou mulher — e olha sé, virou algo
moderno hoje em dia: um casal de homens em tom de brincadeira.

ANDRE: Eu costumo dizer, Retta, que até hoje muitas pessoas se chocariam com as producdes da

Grafipar.
RETTA: Ah, sim. Ndo tenho duvida.
ANDRE: Por mais que estejamos em 20252

RETTA: Vocés estdo pra tras. Muito mais pra tras. E assustador como o jovem tem medo do préprio

medo. Esta tudo censurado. Eu nunca vivi tanta censura na vida.

ANDRE: As pessoas tém medo de falar sobre... Voc& me deu um documento sé pra autorizar a

gravacdo, mas pode falar o que quiser.
RETTA: Pois é. Mas isso faz parte.

ANDRE: E vocés pegam bem o inicio, né? Porque a Peteca é o grande lancamento das revistinhas.
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RETTA: Foi a primeira. E depois veio a Personal, que fui eu quem inventou — pra fazer algo mais
bonito. A referéncia era essa: a gente criava textos, lia cartas de leitoras dizendo “meu marido isso”,

“meu marido aquilo”, e respondia.
ANDRE: Ah, eram cartas.

RETTA: Sim, e a gente respondia. Tinha gente séria, mas eu fazia as bobagens também. Foi assim
que nasceu a Personal.

ANDRE: Era outro titulo? Que legal, Retta. Eu estou trabalhando muito os aspectos de producéo de

conteldo da revista Rose, mas sei que vocé trabalhou bastante com os quadrinhos.
RETTA: Sim. Logo depois veio a Rose.

RETTA: Logo depois veio a Rose. As primeiras fotos eram da Gorda — a primeira mulher
fotografada. Inclusive, ha uma foto num documentério do Mazinha, carnavalesco, em que ele aparece
pelado com um violdo na Rose. O primeiro homem pelado era um garoto que trabalhava na Grafipar.
A mée dele, que hoje mora na Espanha e é diretora, chegou a me contar. O filho dela foi 0 primeiro
modelo nu. Eu contei essa histdéria num documentério: ele estava com o violdo na méo, tirou a roupa
e foi fotografado com o instrumento. Em certo momento, ficou parado e disse: “Deixa eu esperar um

pouco.” Ele tinha ficado excitado durante a foto.
ANDRE: Isso foi na primeira Rose?

RETTA: Na primeira edicdo. Tiveram que esperar ele se acalmar um pouco. Era assim que as coisas

aconteciam. Os redatores ja eram o Padrella e o Nelson Faria, um senhor mais velho.

ANDRE: Dentro da Grafipar havia esses redatores — o Padrella, que também atuava com quadrinhos
e ilustracbes, o Faria... Vocé lembra se havia uma rotatividade de colaboradores, de mais pessoas

entrando e saindo?
RETTA: Era um escritério 14, e depois construiram um galpio.
ANDRE: Que era a grafica?

RETTA: N&o, a grafica era em outro lugar. Esse galp&o era s6 pra equipe de redacéo e producio. L4

ficava todo mundo: redacio, ilustracdo, criacio.
ANDRE: E |4 que se reuniam todos?

RETTA: Sim. Aos poucos, o pessoal foi chegando. No comeco, quase ndo tinha ninguém fixo. O

Padrella mandava texto. O Nelson Faria, por exemplo, escrevia no proprio escritorio.

ANDRE: O Faria ficava 14?
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RETTA: Depois que entrou, sim. E eu e o Rogério chegamos a ir pro Rio e pra S&o Paulo encontrar o

Shimamoto, que mais tarde veio pra ca.
ANDRE: Todo o universo dos quadrinhos, entéo.

RETTA: S6 quadrinhos. Voltamos pra ca e percebemos que havia necessidade de textos do
Leminski. A gente ja levava o material do Padrella, por exemplo, pro Shimamoto. famos numa espécie
de missdo — levar, trazer, fazer o histérico do quadrinho acontecer. A partir dai surgiram muitos
desenhos e histérias. Depois, como costuma acontecer aqui em Curitiba, eu acabei sumindo por um
tempo. Isso é um habito da cidade — o Reinaldo Jardim, por exemplo, que era genial, também
desapareceu. Ninguém sabia dele. Ai veio o Claudio Seto. O Seto ficou naquele galpdo e comecou a
desenhar e a receber gente pra escrever. O Zapata, que era jornalista, também estava 14, até sofrer

um AVC. Foi assim que tudo aconteceu.
ANDRE: E havia muitos colaboradores externos, freelancers?

RETTA: Nao muitos. Basicamente aquele grupo do galpdo. A gente ia 14 e trabalhava de vez em
quando.

ANDRE: Mas vocé ia bastante?

RETTA: la. Depois morei em Morretes, e todo sabado vinha pra Curitiba entregar revistas. Era
diferente. Depois, a turma do Seto comecou a trabalhar na casa dele. Foi ali que virou aquela folia
toda. A Maria Erética, por exemplo, foi 0 Seto que fez. Era uma revista pornografica anterior. Quando

ele veio morar em Curitiba, passou a ilustrar apostilas, textos. O Neuros também foi assim.
ANDRE: Outro titulo da Grafipar, né?

RETTA: Sim. O Neuros foi o Shimamoto quem fez, quando entrou em cena. Um dia chegamos na
casa dele com um roteiro do Padrella. Ele chamou a esposa e disse: “Faz pastel de cerveja pra nés.”

Enquanto conversdvamos, ele lia o roteiro e desenhava. Em poucas horas, desenhou sete paginas.
ANDRE: Que legal. E além de ilustrar, vocé também escrevia roteiros ou histérias?

RETTA: Sempre dei meus palpites. Estava sempre cutucando aqui € ali. Por exemplo, numa série
chamada Serfdo e Pampas, trabalhei com o Flavio Colin — outro génio que morou aqui também.

Fizemos um roteiro que ndo tinha texto.
ANDRE: Era s6 ilustracdo?

RETTA: S¢ ilustracdo. Quando apresentei pro Faruk, ele perguntou: “Mas e dai?” Ai peguei um texto
do Reinaldo Jardim — “Pensamentos do Bagual” — e inclui. Virou quase um curso: “Quem se
envolve com treva ndo sai dela, ou dela sai manchado.” Misturava texto e imagem, sempre tentando

fazer conexdes.
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ANDRE: Retta, vocé ja ouviu falar no termo “Casa das Bonecas”, associado a Grafipar?
RETTA: Nao, nunca ouvi falar.

ANDRE: Conversei com o Faruk e ele contou que o pessoal da grafica apelidou a equipe de criagdo e
redacéo de “Casa das Bonecas”, porque era ali que surgiam as ideias. Era uma casinha de madeira,

parece.

RETTA: Ah, devia ser aquela. Tinha trés ou quatro salas. Talvez fosse o apelido deles. La acontecia
muita coisa. Eu, o Rogério e o Solda faziamos teatro no patio, em frente a Casa das Bonecas.
Faziamos cenas fotograficas, performances. Era uma brincadeira — tiravamos fotos dessas
performances. Depois, em 1987, teve uma narrativa puablica do artista Luiz Raposo, com a
performatividade da Daniela Viana, tentando provar que o Rettamozo néo existia. Ela dizia que, toda
vez que alguém procurava por “Rettamozo”, aparecia outro cara. Os textos analisados tentavam

informar, mas faltava objetividade — e ninguém sabia se o Retta era ficgdo ou realidade.
ANDRE: Existiu, ndo existiu? Quem é ele?

RETTA: Pois é, quem é ele?

ANDRE: Eu achei esse trabalho na internet e separei pra ler.

RETTA: Tem varias versbes sobre isso. Eu sempre digo pra todo mundo: é mentira dela.
ANDRE: Colocando ela em apuros, hein? Bem na defesa ainda.

ANDRE: Eu queria perguntar: vocé sabe como funcionava, por exemplo, a criacdo de pauta? O Fabio

Campana — ele era jornalista?

RETTA: Era. Ele fez a revista Afengéo, que era uma revista politica da Grafipar. O Zapata, que eu ja

comentei, era 0 nome pelo qual o chamavamos.

ANDRE: Ah, esse era o Zapata que vocé mencionou antes, né? Vocé lembra se havia, por exemplo,
selecdo de pautas ou até da publicacdo? Vocé participava dessas reunides editoriais, onde se decidia

0 que teria nas revistas ou nos quadrinhos?

RETTA: Nao muito. Eu participava mais das ilustracbes da Rose. Como a Gorda, que era minha
mulher, comegou a fotografar, fiquei mais ligado a Rose. Depois o Padrella passou a cuidar mais
dessa parte. Minha conexdo com a Rose foi principalmente de pesquisa, até porque entendo que tem

coisas ali em que participei e outras em que néo.

ANDRE: E eram varios titulos, varias revistas, né? As vezes é dificil acompanhar tudo.
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RETTA: Exato. Era estranho entender direito como funcionava tudo. A criacdo era algo como:
selecionar fotos de mulheres nuas, pensar na direcdo de arte, escolher titulos e brincadeiras. Essa

era uma funcdo minha — selecionar fotos, definir o que entrava na revista.
ANDRE: Vocé tinha autonomia pra isso, ou era algo discutido entre todos?

RETTA: Quase nada era muito discutido. Quem fazia, ja estava feito. Se alguém propunha algo, ja
estava bom.

ANDRE: Ent&o havia liberdade.

RETTA: Muita. Todo mundo tinha liberdade. Hoje em dia ha tanta liberdade que até esta dificil lidar

com ela.
ANDRE: E vocés faziam reunides formais? Tipo: “vamos discutir o que vai ter na Sertdo e Pampas™?

RETTA: A partir do momento em que o Campana entrou, come¢ou a haver mais organizacao,
especialmente na revista Afengdo. Essa era mais estruturada. Mas, no geral, as revistas eram
editadas de maneira muito livre. Por exemplo, nos gibis, vinha um textinho anunciando: “Grafipar
amplia as op¢des — Flavio Colin.” E pronto, era a nova publicacdo. A Pefeca tinha cartas dos leitores.

Ja na Rose, eu entrei justamente nessa parte das cartas.
ANDRE: As cartas dos leitores — & um assunto que eu gosto muito, por sinal.

RETTA: Era assim: “Eu estava usando uma seringuinha pra limpar meu sexo... Ai meu marido

comecou a brigar comigo. Agora estou usando outra coisa. O que faco?”
ANDRE: Eram duvidas, ent&o.

RETTA: Duvidas. E eu respondia: “Faca o que ele devia fazer. Diga pra ele fazer com vocé.” Porque o
problema era esse — por que fazer sozinha? Havia um livro enorme de uma artista feminista que
mudou o mundo. A gente abria o livro e encontrava respostas. Mas, entre nés, poucos eram
realmente intelectuais. O Nelson Padrella fazia s6 a parte dele. Os editores cuidavam das revistas. O

Faruk, por exemplo, nem tocava nelas.

ANDRE: Ele s6 fazia acontecer.

RETTA: Isso. E depois atravessava a rua pra jogar sinuca.

ANDRE: Tinha um bar na frente, uma mesa de sinuca. Bom lugar pra uma reunido criativa.

RETTA: Exato. E foi ali, com a chegada do Leminski a propaganda, que comecei a trabalhar junto

com ele. Ninguém sabia o que era brainstorm naquela época.

ANDRE: Hoje todo mundo usa o termo.



165
RETTA: E. As palavras em inglés foram entrando, e o pessoal foi aprendendo na prética.

ANDRE: Conta pra mim: determinados contetidos — como textos, imagens, ensaios fotograficos ou
cartas — eram considerados indispensaveis nas edi¢des? Porque uma coisa que percebo é que as

cartas aparecem em quase todas as revistas.
RETTA: Sim. Era algo fixo. As primeiras tiragens tinham cinquenta mil e cem mil exemplares.
ANDRE: E como vocés davam conta de tanta carta?

RETTA: Era por selecdo. Entregavam o pacote de cartas e a gente escolhia. Tinha muita carta
mesmo. Eu encontrei algumas com desenhos — os leitores desenhavam, faziam a carta com letras
de histéria em quadrinhos. Era incrivel. Pena que muita coisa se perdeu. Os desenhistas também
escreviam e ilustravam suas cartas. Era tudo muito intenso. E mesmo demorando, parecia rapido,
porque as ideias fluiam. Hoje tudo é tdo acelerado que, paradoxalmente, demora mais. Naquela

época, eu tinha uma boa ideia e ja executava. A referéncia era viva.
ANDRE: Isso é muito interessante.

RETTA: E o marketing também era assim. A agéncia de propaganda precisava vender o qué?
Digamos que a fabrica de arame estivesse acabando. “O que vamos fazer?” Ai alguém dizia: “Vi uma
4 em casa — da pra usar pra telha de galinheiro.” E pronto, estava resolvido. Esse era 0 marketing.

Era vivo, criativo, direto.

ANDRE: E que nem a ilustracdo — vocé pede, ela faz. Mas depende das referéncias que tem. Vocé

faz uma, duas, trés, quatro... daqui a pouco perde o estilo.
RETTA: A inteligéncia artificial € assim: sem carater, nem no texto, nem no jeito.
ANDRE: N3o tem identidade alguma.

RETTA: Exato. Depois que tive AVC, fiquei assim — quando alguém tenta me ensinar algo, eu entro

em panico. Nao quero mais saber como faz, quero s6 que dé certo.
ANDRE: Vocé quer que aconteca.
RETTA: S6 quero que aconteca.

ANDRE: Voltando a Grafipar, havia alguma relacdo da equipe com a censura? Existia algum limite

claro do que n&o podia ser publicado?

RETTA: Tinha sim. Usavamos bolinhas pra tapar os seios das mulheres — o mamilo nido podia

aparecer. Até hoje, se vocé olhar publica¢cdes em Nova York, as modelos aparecem sé6 pela metade.
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Eu tenho um patua que é um caco de telha. Quando balango, ele é um péndulo. Quando encosta,
bate no coracdo. Fiz uma performance com isso — quando eu rebolava, ele batia no peito, e a plateia

batia palma.

ANDRE: Ento, essa era uma das principais restricdes?

RETTA: Era. Havia censura, sim. Ndo era como antes, mas existia.
ANDRE: E vocés usavam alguma estratégia pra contornar a censura?
RETTA: O Padrella era o maior bagaceiro daquela geracao.

ANDRE: Por qué?

RETTA: Vocé ja viu o livro dele? Meu Birimbim? Ele misturava humor, sexo e até terror. Tinha uma
histéria sobre um rapaz de uma familia alema que tinha um pénis enorme. Era desse nivel. Eu li e

achei fantastico. Um amigo meu de Sao Paulo leu um trecho e disse: “Quem é esse cara?”
ANDRE: Todo mundo ficava admirado com a ousadia dele?

RETTA: Sim. Ele sempre foi ousado, e até hoje é elegante.

ANDRE: Ele é mesmo.

RETTA: Quando eu voltei de Porto Alegre e sentei na agéncia Standard Propaganda, ele estava la.
Um redator elegante, cabeludo, colorido — dnico na cidade. Pegou um pedaco de cola, fez uma

brincadeira com uma moca e depois pediu desculpa. Era o jeito dele.
ANDRE: Do jeito elegante dele.

RETTA: Exatamente. Os publicitarios faziam umas palhacadas horriveis as vezes. L4 em Porto

Alegre, o chefe chegava e gritava palavrdes. Era o0 auge da ditadura.
ANDRE: Vocé5

RETTA: Acredito que sim. O trocadilho era uma forma de brincar com a censura — as vezes uma

palavra a menos ja mudava tudo. Até hoje faco isso. Se vocé tira o “R” de “revolucdo”, vira “evolucio”.
ANDRE: E uma brincadeira inteligente, uma estratégia.

RETTA: Claro. Na época da censura, jornais como a Folha de S. Paulo e o Jornal do Brasil
publicavam receitas de bolo no lugar das matérias cortadas. Era assim. E hoje, de certa forma, tudo

esta mais censurado ainda.
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ANDRE: Vocé acha que existia uma preocupacio explicita entre a Grafipar em ter uma linha editorial,
uma ideologia? Vocé acha que as producdes de vocés tinham uma intenc¢io politica ou ideoldgica por
tras?

RETTA: Sim, era bem intencional. Havia referéncia de revistas do mundo inteiro. Por exemplo, a
revista Pilote, o desenhista Volinski... e também as brasileiras, claro. A gente acompanhava a
Imprensa Nanica, que eram pequenos jornais alternativos, e a légica era parecida — uma imprensa

alternativa, provocadora.
ANDRE: Essa ideia da Imprensa Nanica conversa mesmo com o que vocés faziam ali, né?

RETTA: Sim. E tinha também o diadlogo com revistas estrangeiras de pornografia, mas com contetudo

politico, como a Hustler.
ANDRE: A Hustler — vocé chegou a ter contato com essas revistas?

RETTA: Sim, no aeroporto de S0 Paulo. La na biblioteca do aeroporto tinha tudo. A Hustler era uma
loucura — putaria e politica juntas. Era uma revolugdo erébtica e politica. O editor era um
caminhoneiro, gordo, bravo, mas genial. E o concorrente dele era o oposto: elegante, refinado. Eu

gostava dessas referéncias. Pegava ideias e adaptava.
ANDRE: E vocé aplicava esse tipo de referéncia no seu trabalho?

RETTA: Sempre. O que me interessava era provocar o mercado, brincar com limites. E também

aprender.

ANDRE: Quem eram os leitores da revista Rose? Porque a gente sabe que ela comega voltada para

mulheres, mas depois, la pela edi¢do 51, muda o publico.

RETTA: Sim, a partir dali ela passou a ser para homens gays. Ndo era mais feminina. E o Nelson

Faria estava a frente disso.
ANDRE: Foi o Faria que assumiu a frente do projeto, entdo?

RETTA: Foi. E o interesse dele era justamente esse, pelo publico gay. O Padrella também tinha essa

ligacio, essa sensibilidade.

ANDRE: Entdo, vocé acha que desde o comeco a Rose ja tinha esse viés voltado para o publico

masculino gay?
RETTA: Sim. E veja: Rose era um nome de homem, na verdade.

ANDRE: E curioso isso, né? Dizem até que “Rose” é um trocadilho com “Eros”, o deus do amor, 0
inverso de “Eros”.
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RETTA: Pode ser, sim. Faz sentido.

ANDRE: As cartas dos leitores sdo uma das coisas que eu mais gosto. Acho fascinante porque ali

esta a audiéncia falando. Eu vi a colecdo do Padrella — ele tem tudo, guardado.
RETTA: Ele é um gentleman.

ANDRE: Super. Como vocé lembra o funcionamento dessas cartas? Os retornos dos leitores

influenciavam as edi¢des seguintes?

RETTA: Acho que sim. Era sempre um empurrdo pra ir além. Sempre um pouco mais, sempre

provocando. “Na proxima edi¢cdo, vamos mais fundo.” Ninguém tinha muito medo.
ANDRE: E vocé chegou a ser preso em algum momento da ditadura?

RETTA: Sim, em Porto Alegre, quando ainda era publicitario. Era outro contexto, inicio dos anos 70.

Mas esse periodo da Grafipar ja era mais solto, embora ainda houvesse censura.
ANDRE: Quando a gente fala de 77, 78, 79, ja havia um respiro, mas ainda era perigoso.

RETTA: Sim. Depois do AVC, fiquei pensando nisso. As pessoas hoje tém medo de falar. Tudo é

controlado. E veja, o Bolsonaro conseguiu reviver esse medo, essa vigilancia.

ANDRE: Eu também acho impressionante como se resgata um conservadorismo que parecia

superado.
RETTA: Exato. A gente vive uma comédia. E absurdo, parece um roteiro mal escrito.
ANDRE: E vocé trabalhou com gente da TV também, né?

RETTA: Trabalhei. Com a Regina, uma atriz fantastica. Ela tinha dois redatores — um ficava comigo,

outro com ela. No fim, ela jogava tudo fora e escrevia o préprio texto. Eu ria demais disso.
ANDRE: E sobre as cartas — elas chegavam direto pra vocés na redagdo?

RETTA: Sim. Eram problemas diversos, duvidas, curiosidades. As respostas, tanto do Padrella
quanto do Faria, usavam aquele livrdo de referéncia que a gente tinha. Era um livro feminista,

revolucionario.
ANDRE: Que ajudava a embasar as respostas.

RETTA: Exatamente. Tinha também gente da arte, como a Dudinha, que fez o filme O Beijo com

varias pessoas de diferentes géneros. Tudo muito libertario.

ANDRE: E a questdo do HIV, do Cazuza, dessa época?
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RETTA: Foi uma loucura. Eu conheci o Cazuza, inclusive. Ele estava num barco com trés rapazes,

super livre. Aquela era uma geracao que vivia intensamente.
ANDRE: Vocés tinham consciéncia de que as revistas da Grafipar eram transgressoras?

RETTA: Transgressoras, sim. Revoluciondrias, talvez. A gente falava de masturbacio, por exemplo,

mas de um jeito poético, as vezes até cientifico. Era uma forma de educar também.
ANDRE: E vocé percebe que, até hoje, esse tipo de contetido seria visto como provocador?
RETTA: Seria. Boa ideia, inclusive, reeditar essas revistas. Abrir novamente esse debate.

ANDRE: E um material muito & frente do seu tempo. As pautas sobre poliamor, sobre AIDS, sobre

orientacdo sexual, tudo isso é atual ainda hoje.

RETTA: Sim. E sempre havia poesia, filosofia, até politica nos textos. Tudo misturado. O erotismo era

uma linguagem.
ANDRE: E os quadrinhos também seguiam essa linha, né?

RETTA: Sim. O Bondinho, por exemplo, foi uma referéncia. Quase pornogréfico, cheio de desenhos
“errados”. Mas era isso que dava estilo — o traco torto, a ousadia.

ANDRE: Era uma estética propria.
RETTA: Era. Hoje tudo é muito certinho, mas naquela época errar era parte da arte.
ANDRE: E qual é a lembranca mais significativa que vocé guarda desse tempo na Grafipar?

RETTA: Estar fazendo algo totalmente fora da casinha. A Grafipar ndo ficava no centro, era la perto

da Coca-Cola. E tudo acontecia 4, longe, como se fosse um laboratério.

Eu lembro, por exemplo, da revista Prostituta por Opg&o, do José De Angeles. Ele tinha sido
guerrilheiro em Porto Alegre. Fez romances politicos, e depois acabou escrevendo esses livros pra

sobreviver.

ANDRE: E uma capa linda, inclusive.

RETTA: Sim. E veja, ndo tinha censura nenhuma. Hoje ja teriam que cobrir.
ANDRE: E as de humor, como eram?

RETTA: Eram as mais ousadas. Essas assustavam mesmo.

ANDRE: Eu trouxe uma Rose pra vocé ver comigo.
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RETTA: Que maravilha.
ANDRE: Essa é do acervo do Zeca.

RETTA: Olha s6. No comecgo, mostrar o pénis era uma novidade. Depois passou a ser natural. Essa

aqui esta bem a vontade. E é uma boa foto.
ANDRE: Vocés lembram de algo sobre esses ensaios fotograficos?

RETTA: A maioria das fotos era comprada, ndo produzida. No inicio, minha mulher fez os primeiros

ensaios, depois parou. As fotos dos érgdos comecaram a aparecer sé mais tarde.

ANDRE: E a Lina Fock — era o pseuddnimo do Nelson Faria, né?

RETTA: Isso. E também tinha o Wilson Bueno, o José Vittor City — o garoto da primeira foto.
ANDRE: Essa edicio esta bem preservada. E dificil achar uma assim.

RETTA: Sim. A Rose que a gente produzia era sempre inspirada na Hustler, mas com temas poéticos
e politicos.

ANDRE: Algumas edicdes tratavam até de casamento gay, de direitos civis.

RETTA: Exatamente. Era uma forma de chamar mais publico, mas sem deixar de ser provocadora.
ANDRE: E uma pena que quase nfo se encontre mais essas revistas.

RETTA: O Padrella tem tudo guardado.

ANDRE: E a Rose era mesmo um espaco livre.

RETTA: Totalmente. E eu sempre brincava com as palavras — com os titulos, os trocadilhos. Era

meu jeito.
ANDRE: Perfeito, Retta. Era isso. Muito obrigado por compartilhar tudo isso comigo.

RETTA: Eu que agradeco.
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APENDICE F

Entrevista com Luiz Antonio Solta e Vera Maria de Oliveira Solda

AUDIO 1

ANDRE: Entdo eu t6 aqui com o Solda e com a Vera. Eu ja apertei aqui pra gravar ento, a gente vai
t4 gravando a nossa conversa, tem um microfone aqui s6 pra captar melhor. Eu t6 fazendo um
trabalho sobre a Grafipar, na verdade ela é sobre Rose em si, mas eu t6 olhando pra Grafipar, porque
tudo meio que se interliga ali as produc¢des. Mas eu t6 trabalhando com essas praticas editoriais da
revista e da Grafipar. Ja conversei com algumas pessoas e estou muito feliz. Quero agradecer por
vocés toparem falar comigo, € uma honra te conhecer, Solda, muito obrigado, Vera, por tornar essa
conexao possivel, sei que as vezes a tecnologia dificulta tudo, as vezes a gente sé quer distancia
dessas coisas, mas eu fico feliz que vocés toparam conversar comigo. Eu vou comecar primeiro com
0 Solda, e dai eu vou passar pra vocé (Vera) para que vocés se apresentem, falem o nome, a idade e
uma contextualizada do que vocés fizeram durante esses anos de vida de vocés.

SOLDA: 73 anos, porque em todos os jogos de Curitiba e do Parana, porque em revistas de S&o
Paulo também, em duas, menos na Gazeta do Povo, e eu sempre fui bem sucedido por me querem
bem, porque eu sou bem-humorado e tal. Eu também escrevo dessa maneira, entdo é assim que a
gente vai levando, sem muitas palavras, mas no correto.

ANDRE: E Solda, da onde que vocé criou essa paixdo ai pela escrita pela producdo? Como é que
surgiu cé lembra? Quando vocé viu vocé ja tava ali escrevendo?

SOLDA: E quando eu vi eu ja tava escrevendo, porque eu deixei de estudar, que era muito é muito
vago o ensino onde eu tava estudando, entdo eu achei que era uma coisa, que eu me virando por
conta prépria, entendeu!? Eu fui me virando por conta prépria, até andei aqui, me senti assim, sabe?

ANDRE: Quando vocé vé, vocé ja tava nesse universo?

SOLDA: E, eu ia discutir com as pessoas que ensinavam, com a mesma atenco que eles estavam
ali, entende, e assim também ele era interessante pra eles, e era pra mim.

ANDRE: E Vera conta pra mim agora sobre vocé: quantos anos vocé tem, seuu nome completo.

VERA: Meu nome é Vera Maria de Oliveira Solda, tenho 71 anos, todo mundo pensa que Solda é
apelido..

[INTERRUPGAO EXTERNA - ALGUEM CHAMOU NO PORTAO]

AUDIO 2
ANDRE: N3o tem problema, mas Vera, conta pra mim, eu também achava que era o apelido, sabia?

VERA: Todo mundo pensa que é apelido, mas ndo. Sempre quando vocé vai dizer o teu nome pra
alguém escrever ou pelo meu telefone (perguntam): - mas como é que escreve? Eu falo: Solda, SO L
D Al

ANDRE: Assim, simples?

VERA: E as pessoas podem pensar que tem, eu ndo sei, eu acho que elas podem ter um U no meio,
“Souda”.
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ANDRE: Pode ser, mas assim na hora ja ja talvez também porque eu ja tinha visto o nome, e Vera me
conta como é que vocé conheceu o Solda?

VERA: Ah a gente se conheceu...

ANDRE: Vocés estdo juntos ha quanto tempo?

VERA: 51 anos, entdo dai eu fazia teatro e o Solda também, s6é que a cada um fazia num grupo
assim de teatro eu estudava Arte Dramatica no Teatro Guaira, € ele era da turma do Carrdo, a gente
se conheceu assim... ele foi assistir uma peca ficou de olho...

ANDRE: Ja com aquela moca bonita ali.

SOLDA: Gostei mais da atriz do que da peca.

ANDRE:Vocés lembram que peca era?

VERA: Era uma pega do Brecht, a Alma Boa de Setsuan. A gente se conheceu ali, e era tudo assim,
meio parente, porque a minha irma era do grupo la que onde que ele estava, entdo a minha irma
sempre chegava em casa sempre falava: porque o Solda, o Solda. Depois que a gente se conheceu
assim num langamento de livro do como que € o nome do...

SOLDA: Se perguntar, perguntar como é o0 nome...

ANDRE: N3o tem problema, isso faz parte..

VERA: O Jamil Snege. A gente se encontrou, 0 meu cunhado que casou com a minha irma também
era do grupo dele la, depois eu tenho os irméos que sdo poetas, € mais parentes na area da escrita e
do teatro. S6 que o Solda era o Unico que era desenhista, que o Solda ja escreveu, mas a area dele
mesmo é o desenho.

ANDRE: Legal.

VERA: E dai ele fazia cartoon, e foi ali era no tempo da ditadura.

SOLDA:Charges, fazia charges.

ANDRE: Quando vocé conhece o Solda, bem ja falava pra vocé do Solda e tudo mais, porque contou
que as pessoas ja conheciam ele, mas vocé que ndo tinha essa proximidade.

VERA: A gente se conheceu bem novo. Vocé conhece Dante Mendonga?

ANDRE: N3o, ndo conheco.

VERA:Ele escreve jornal, ele tem jornal. Ele e 0 Solda eram bem amigos, e eles andavam juntos. Era
naquele tempo que os caras usavam cabelinhos, os dois eram bem magrinhos, cabelinhos

compridinhos e as pessoas confundiam.

ANDRE: Ah é?
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VERA: Sabe que na semana que a gente casou, 0 Solda encontrou uma pessoa na rua e a pessoa
assim: “sabia que a irmd da lone (a irm& da lone sou eu), sabia que a irma da lone casou com
Dante?” (risos).

ANDRE: E muito legal saber como vocés se conheceram, mais de 50 anos, sdo cinco décadas.
VERA: Em fevereiro vai ser 52 ja.

SOLDA: E tem alguma coisa que é importante isso, uma coisa duradoura assim, sobram ideias de
como se age, como se procede sabe, sabe?!

ANDRE: E olha que hoje em dia é dificil, as pessoas tém dificuldade de lidar com relacionamento,
com parceiro, uma parceira, entdo é muito legal quando a gente conhece relacionamentos.

VERA: E, eu andei pensando sobre isso. Eu acho que quando a gente é mais novo, a gente sai da
casa dos pais, e dai t4 achando 6timo que deixou a casa dos pais. Ai vocé pensa que, ‘ah, eu vou ter
mais liberdade'. Mas dai vocé tem que cavar todo o mundo sozinho, e agora néo, agora quando as
pessoas, a maioria quando casa, eles ja tem a sua casa, 0s seus costumes, a sua hora de dormir, o
que come, onde vai, o que estudou tudo, dai quando se junta ali... E bom pra namorar na hora de
namorar, mas depois vocé pensa: “nossa, mas eu tava bem ali sozinha”.

ANDRE:Por isso que brincam hoje em dia, né Vera, que se for casar, morar junto antes pra vocés
alinharem, e as coisas entrarem em sintonia, mas que legal muito bonito saber do amor de vocés.

SOLDA: E eu vivia fazendo cartucho na saiude do humor, depois uma época que foi assim, mas coisa
fantastica que aconteceu no Brasil, no mundo todo, mas principalmente no Brasil que era uma coisa
inédita, né, Piracicaba e todo mundo em Piracicaba, e eu ganhei alguns prémios, reconhecimento.

VERA: E era tempo da ditadura, era duro falar as coisas, tinha que desenhar. As pessoas escreviam
nas entrelinhas e ele desenhava nas entrelinhas.

ANDRE: Tem até uma pergunta que eu vou fazer sobre isso, Solda, mas pra eu pensar que quando,
eu sei que ta tudo bem se ndo lembrar, se a Vera conseguir ajudar a meméria, as vezes a memoria
funciona, as vezes ndo funciona, e faz parte do ser humano, a gente ndo é uma maquina, nem as
maquinas funcionam toda hora, quem dira a gente. Mas Solda, quando a gente fala na Grafipar, qual
€ a lembranca inicial que vocé tem da tua trajetéria profissional na Grafipar, que quando a gente fala
em Grafipar, qual é a primeira coisa que vocé lembra.

SOLDA: Ah foi onde tudo comecou, quer dizer eu ja tinha comecado.

ANDRE: Vocé ja fazia outros trabalhos?

SOLDA: Mas a Grafipar foi um lugar onde as pessoas estavam todas la com o mesmo objetivo, de
fazer fazer a coisa render mesmo e dizer render no sentido do teu trabalho, e era uma coisa
fantastica, porque ele nunca tinha trabalhado com jornalismo.

VERA:E que juntou ali na Grafipar...

SOLDA: juntou a fome com a vontade de comer.
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VERA:juntou as pessoas que eram, os jornalistas, juntou 0os desenhistas, juntou os quadrinhistas e
juntou os fotégrafos. Entdo mesmo que as pessoas ja tinham outros trabalhos em outros lugares, eles
se uniram ali, e dai era legal, chegava l4 conhecia alguém que era de outra area, de Sao Paulo.

SOLDA: Tinha a receptividade ali na Grafipar, porque eles eram dentro fazer, sempre fazer e fazer
sempre.

ANDRE:Vocé lembra quem te convidou pra fazer parte? Pra colaborar com a Grafipar? Vocé lembra?
Quem te levou? Quem te apresentou?

SOLDA: Acho que foi 0 Rogério, ndo tenho muita certeza, acho que o Rogério Dias.

ANDRE: Legal, agora uma curiosidade: vocés ja estavam juntos quando vocé colaborou na Grafipar,
né? Fiz as contas rapidinho aqui.

VERA: Tinha uma filha dele, quatro anos.

ANDRE: Vocé estava nessa vivéncia também, isso é muito importante pra mim. Solda, eu queria
perguntar pra vocé qual que era a sua funcdo dentro da Grafipar? O que vocé fazia? Eu sei que vocé
tem essas colaboragbes com os quadrinhos e tudo mais, mas vocé pode me contar um pouco?
SOLDA: Eu fazia, tinha 4 paginas de revista pra fazer, e eu fazia o cartoon de humor, charge e tal.
ANDRE:Vocé criava a narrativa?

VERA: Fez a revista de bordo da Varig.

ANDRE: Vocé fez a revista de bordo da Varig? Ah, que legal, que fez bastante sucesso? Fiquei
sabendo.

VERA: Essa revista daqui.
ANDRE:Eu fiquei sabendo disso.

VERA: Essa revista aqui era como se fosse assim a IstoE, a Veja, daqui, de Curitiba, € uma revista
com coisas em geral assim.

ANDRE: Eu sei que falo de politica, um pouco também.

VERA:Tinha um espaco de politica.

SOLDA: E vocé vé que o aspecto grafico ja € meio ousado né? Era o Rettamoso que fazia, eu acho.
VERA: A parte grafica? Mas tem coisas que foi vocé que fez?

SOLDA: Exatamente.

VERA: Por exemplo, o Correio de Noticias que tinha la, ele era um jornalzio.

ANDRE: Que veio depois? um pouco depois?

VERA: Os jornais eram imensos.
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ANDRE: Aqueles formatos tabloides?

VERA: N3o era tabloide, era bem maior, dai virou tabloide. O Solda que fez a cara, tinha que fazer a
direcdo de arte ali, todo dia o jornal seria igual, sé ia mudar as noticias. Entdo dai ele fazia essa parte
grafica das revistas que tinha la na Grafipar.

SOLDA: E era raro aqui em Curitiba, pelo menos que eu saiba, que uma pessoa, que fizesse charge,
fizesse alguma coisa, fizesse praticamente tudo, mas desse a cara dele para bater.

ANDRE: Era ditadura.

VERA: Eram o0s poemas, era poeta, botava poema, ele botava desenho botava “ah vou fazer uma
reunido de poetas 14”, e 0 Solda, “eu vou fazer uma reunido de musicos”.

ANDRE: O Solda, vocé era praticamente o Bombril da producdo. Vocé fazia poemas, fazia
quadrinhos.

SOLDA: O quadrinho ele néo fazia.
VERA: O quadrinho vocé ndo fazia, mas era o Claudio Seto.
SOLDA: Grande Claudio Seto.

ANDRE: Além do Claudio Seto, vocé lembra assim de outros colaboradores e se existia uma
rotatividade? Vocé lembra se mudavam muitos os colaboradores, as pessoas que contribuiam com as
revistas?

SOLDA: Tinha muita gente, mas eu confesso a vocé que a minha cachola aqui ja ndo t4 mais.

ANDRE: Mas tinha essa rotatividade? As pessoas eram convidadas a participar. Eu tenho uma
pergunta aqui que vai parecer estranha, mas € mais porque a gente ta tentando investigar um termo
ali. Vocé, Solda ou Vera, vocé ja ouviram falar no termo casa de bonecas associado ali dentro da
Grafipar? Vocé ja ouviu Solda? Vocé lembra alguma coisa? Da expressao casa de bonecas?

SOLDA:Eu néo sei, viu, cara pode ter uma coisa meio preconceituosa assim sabe?

VERA: Depreciativa assim, eu ndo me lembro.

SOLDA: Que ndo era bem isso, viu existia as pessoas que nido faz o0 que quer com 0 seu corpo, sua
cabeca, pessoas que viviam de uma maneira diferente da gente, mas eu nunca abri a boca pra dizer
nada sobre eles, nem me perguntando.

VERA: Mas eu queria, sera que bonecas eram bonecas. tipo falando de gays?

SOLDA: Sim.

ANDRE: Quando surgiu esse termo pra mim Vera, eu pensei nesse lado mais depreciativo mesmo,
que era uma dindmica, uma uma brincadeira com preconceito, mas também é no campo da ideias e
do achismo em si, mas € uma relacdo da fofoca em si é uma relacdo que o pessoal da grafica

comecgou a chamar o pessoal da redacdo de casa das bonecas.S6 que era onde acontecia tudo e
tinha uns horarios diferentes.
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SOLDA: Era isso mesmo.
VERA: Ah, ent&o era isso, vocé era bonequeiro.

ANDRE:Mas eu vou te contar uma outra coisa, sabia que casa das bonecas é uma peca de teatro
muito famosa? Mas essa é uma coisa que a gente tava tentando entender também se realmente
existiu essa expressdo casa de bonecas.

VERA: Quem fazia a revista 14, como é que vocé falou ai no comego?
ANDRE: O que?
VERA: A revista? A Rose, era o Nelson Faria.

ANDRE: Era o Nelson Faria, tinha a Ligia também no inicio, Alice Ruiz. Depois elas sairam e ficou sé
o Nelson Farias, que foi até 80 e pouco. Mas legal acho que me deu um aspecto interessante assim
eu ter ouvido falar.

VERA: Eu acho que poderia ser também, ndo depreciativo, mas uma critica que eles eram as
bonecas, sé as bonecas podem entrar e sair a hora que querem, eles ganham mais que a gente.

ANDRE:Uma pessoa me falou isso também. O pessoal da grafica tinha que rodar um monte de coisa,
mas ai vocés tinham os horarios de vocés.

VERA: Faziam e o resto passar la madrugada.
ANDRE: Essa uma explicacio veio disso também, uma pessoa falou disso, que poderia ser isso.

SOLDA: Mas o bom dessa coisa toda, foi que ela nasceu de um lugar onde tinha uma gréfica, ndo
era assim, mandava um pinino, tinha uma grafica ao seu dispor.

VERA: Ela tinha um ntcleo.

ANDRE: Curiosamente, eu néo fiz isso com ninguém, mas eu vou fazer com vocés, eu recebi ontem
algumas fotos do Faruk da gréfica, daquele tempo, mas eu vou mostrar, eu posso até mandar no
Whats pra vocés depois vocés verem, mas eu vou mostrar td no meu celular aqui.

SOLDA: O Faruk?

ANDRE: E, ele falou que talvez tivesse algumas fotos eu falei, “ah Faruk sera que vocé pode fazer
uma forcinha pra procurar”, € ele achou um monte, é ébvio, porque quando a gente para pra procurar,
achou um monte que bem.

VERA: O Faiz faleceu ja?

ANDRE: E eu acho que acho que ja &, acho que ja. Mas é outra pergunta que eu queria ver com
vocés, Solda e Vera, era esse por exemplo assim das produgcbes de vocé nos titulos que vocé
colabora, se vocés por exemplo se existia um processo de producéo: a gente sentava aqui numa
mesa, vamos decidir o que a gente vai fazer, vamos decidir a charge que vocé vai fazer, ou 0 poema
que vocé vai fazer? Como uma reunido de pauta formal? Tipo sentamos e decidimos o que vamos
fazer?
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VERA E SOLDA: Existia, mas era no boteco.

ANDRE: Era no boteco? Como assim?

VERA:N4o era nem na Grafipar.

ANDRE: N3o tinha um boteco na frente? Alguém me falou, tinha uma mesa de sinuca.
SOLDA: Um armazém.

VERA: Era num lugar, agora ndo é mais, mas ela era num lugar longe desabitado (Grafipar), s6
fizeram aquela enorme empresa la.

ANDRE:Tinha uma fabrica da Coca-cola por perto?

VERA: Do lado da fabrica da Coca-Cola, mas n&o tinha mais nada. E tinha um puteiro também,
Quatro Bicos que chamavam, e o resto, tinha um armazenzinho daqueles bem antigos, sabe aqueles
que penduravam tamanco, tinha o balcdo, nés ficAvamos ali bebendo.

SOLDA: Vendia linguica, vassoura e tudo.

VERA: E, e era assim, eles entraram |4 fizeram, o cara deve ter ficado felicissimo, porque ele s6 tinha
0 pessoal quase ninguém la.

ANDRE: Eu ia perguntar, como é que tem uma mercearia num lugar tdo desabitado?

VERA: Era um boteco, a mercearia foi virando um boteco. Nao tinha lanche pra vender, era sé
aqueles que vendem o mesmo, dai ele comecou a ter outras bebidas, ele comecou, ndo tinha lanche
para servir assim, ndo se via assim sanduiche, o pessoal saia com fome. Ele abria a la de aquelas
vina em lata.

ANDRE: Conservado assim.

VERA: Conserva, “uiuiui’, eles ficavam comendo aquelas vinas.

SOLDA: E tinha um que bebia o caldo.

VERA: Quem que bebia? Era Rogério? Era o Rogério.

ANDRE:Entio vocés faziam reunides nos bares? No bar mercearia?

VERA: Reuni la também, mas la ndo tinha muito.

SOLDA: As reunides eram sempre produtivas.

VERA: Tinha os que tentavam organizar, tipo os cinco, o Fabio Campana tentava fazer uma
organizacéo.

ANDRE: Uma organiza¢o mesmo.

VERA: E eles eram muito novos também, eu acho.
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SOLDA: E mas foi, gracas a juventude e a criatividade, e os patrées, e todas as pessoas envolvidas,
a coisa andou sabe, andou assim de maneira que Nossa Senhora, tava todo mundo seguindo.
Imagina, era uma piazada que bebiam, ndo porque assim, rapidamente, assim o dia inteiro, mas...

ANDRE: Sim entendi quando fala bebeu eu entendo o que vocé t4 falando assim.
SOLDA:E foi assim que a gente tirou de letra, sabe como? E saimos ganhando.

ANDRE: E era um periodo dificil né, eu sei também que a Grafipar acabou acolhendo muitas pessoas
que estavam desempregadas por conta da ditadura, por conta desse processo ndo ter de trabalhar
acabou acolhendo, também sei disso. Uma coisa que eu queria perguntar, Solda, era se
determinados conteldos, por exemplo textos, imagens, os ensaios fotograficos, as colunas, as cartas,
vocés entendiam como uma obrigatoriedade? Quando vocés faziam as reunies de vocés,
pensavam: vai ter essa edi¢cdo ou vamos fazer isso daqui, precisa ter isso, isso e aquilo, acontecia
sempre assim, tem que ter fotos sempre, tem que ter carta?

SOLDA: Acontecia, e era bom isso, porque de certa forma ajudava na nossa forma de trabalhar,
porque entdo isso aqui pode? Isso pode, e nas outras datas a gente ja sabia o0 que podia.

ANDRE: Eu acho que o interessante é que se criou meio que uma linha, um jeito de fazer as
revistinhas, tanto que elas tém modelos parecidos, tem varios titulos, sdo muitos titulos, muitos
mesmo, mas eles tém a mesma caracteristica, tem uma caracteristica que a gente sempre vé as
fotos, a charge também é muito presente. O que sempre me chama a aten¢&o, eu vou perguntar
depois das cartas, também dessa participacdo do povo, 0 que eu gosto de dizer que é uma das
coisas que mais me chamou a atencéo na Grafipar, que é essas cartas, porque é a audiéncia. Entio
quando a gente escreve como jornalista ou como um produtor, o que for, a gente escreve pra alguém
ler? Quando a gente faz uma ilustracdo, a gente faz um quadro, a gente pinta pra alguém que vai ler
aquilo também. Entdo sempre tem uma audiéncia?

VERA: Chegavam muitas cartas, mas tinha também quando faltava cartas, o Nelson Faria ele fazia,
ele perguntava para ele mesmo.

ANDRE: Alguma divida assim?

VERA: Hoje em dia era uma carta fake. Era um assunto que ele achava que precisava ter e nunca
ninguém perguntou, tinha vergonha de perguntar, alguma coisa assim..

ANDRE:Isso para algum contetido?

VERA: Ele respondia algumas cartas.

SOLDA: Respondia cartas que ele mesmo criava, escrevia sobre sexo.
SOLDA:Mas foi s6 no inicio? Depois comecaram a realmente chegar cartas.
ANDRE: Mas isso acontece as vezes.

VERA: Ele usava o pseud6énimo NF.

ANDRE: Nina Fox né?
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VERA:NF, Nelson Faria,

ANDRE: Faz todo sentido, era a brincadeira do pseudénimo.O que eu queria perguntar também,
Solda, era como que estabelecia essa relacio de vocés, da equipe com a censura. Havia um limite
claro do que vocés podiam e n&do podiam fazer. Por exemplo, o Faruk falava: ‘olha, a gente, pode
fazer isso, aquilo e aquilo. Ndo pode isso, e aquilo’, ou outra pessoa falava. Existiam esses limites
claros para vocés, o que poderia ser € o que ndo poderia ser publicado?

SOLDA: E, nio existia uma regra especifica, mas a gente ja sabia no mesmo, sendo sensivel 14, eles
sabiam onde que tava as coisas estavam pegando. Entdo o Faruk ndo tinha essa preocupacao

CcoNnosco, porque eles sabiam que a gente tinha, que a gente era moderado.

VERA: Nessa época, todo mundo ja estava colado 14 com o teatro, ja sabiam o que podia falar ou
néo.

SOLDA: E o teatro.
VERA: No jornalismo, as pessoas que faziam teatro, era a maioria do jornalismo, entao eles sabiam
muito bem o que eles podiam ou ndo por no jornal, entdo quando migraram para Grafipar, todo

mundo ja sabia.

ANDRE: E pelo que eu posso entender, vocés tinham uma rede de amigos que eram desse universo
artistico da arte?

VERA: Tinhamos e ainda temos, fora 0s que morreram, continuam |4, as pessoas continuam legal né.
SOLDA: Por incrivel que parec¢a, eu ndo me lembro até hoje de...

VERA: O pessoal da propaganda que nesse tempo também comecou a aparecer, la na década de
setenta comegou a aparecer agéncia de propaganda, o Solda trabalhava com pessoas que depois ele
trabalhou na Grafipar nas agéncias o Solda trabalhou em varias agéncias de propaganda, fazia
parzinho com Leminski, parzinho com Rettamozo.

SOLDA: Trabalhei com o Leminski

ANDRE: E é muito comum isso.

VERA: E nessa coisa de agéncia de propaganda, as agéncias nio tinha faculdade, entéo tinha que
assim, eles tinham colegas que eram advogados, tinham colegas que eram médicos.

ANDRE: Tinha uma mistura ali.

VERA: Entrava nas agéncia, uns pela grana, o outro queria aquilo, outro tinha estudado engenharia e
achava que a engenharia dele ia poder montar uma revista, mas dai foi indo assim. E era tudo assim
,foi tudo cruzando, sempre tinha alguém que era do teatro, alguém que era do quadrinho, € ainda é
assim.

ANDRE: Criou-se uma rede.

VERA: Da misica, a gente ndo langcou uma masica, porque a Grafipar ndo tinha uma misica, mas.

ANDRE: Tinha também pessoas desse universo.
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VERA: Tinha pessoas do universo da miusica.

ANDRE: Vocés lembram de algum titulo da Grafipar, alguma edi¢8o que chegou a ser modificada por
conta de alguma censura ou algum tipo de censura? Vocés lembram se isso chegou a acontecer ou
ndo?

SOLDA: Olha, eu ndo me lembro se isso aconteceu, mas uma vez eu ouvi o Faiz e o Faruk
conversando, me chamaram 14 e eles estavam conversando sobre o assunto, exatamente censura.
Mas eu creio que ficou s6 na conversa, porque nada aconteceu. Porque eles sabiam que isso era o
sustento deles.

VERA: Quem sabe o Rogério Dias?

ANDRE: N3o, mas ta tudo bem era caso vocé lembrasse mesmo e uma coisa que a Vera até falou e
eu acho que é uma coisa meio 6bvia, mas eu queria ouvir também sera comum vocés usarem, eu sei
que se a gente usa até hoje, mas ser4d comum vocés usarem tipo estratégias para contornar a
censura, como humor, como uma linguagem ambigua, como as metaforas visuais, era comum vocés
trabalharem assim?

SOLDA: Poxa, era direto.

VERA: Tanto que quando acabou a censura, eles ficaram meio sem saber, como que era mesmo
porque ficou muitos anos em censura. Tem gente que nasceu, nasceu na profissdo, e foi até ficar
velha la tudo com censura e ndo sabia como que era poder falar, poder se expressar, poder dizer o
que quiser. As pessoas ficaram bem perdidas, no humor principalmente, que o Solda é mais um
humor, o Solda e as pessoas ndo sabiam mais o0 que desenhar, programa de humor na televiséo, no
radio, essas coisas ndo sabiam.Mas agora a gente pode dizer essa piada, mas ela ndo tem mais
graca, a gente tem que descobrir agora, como é que é a gracga, descobrir como é falando direto.
SOLDA: Era muito uma coisa assim pelo menos...

VERA: Era muito na cara.

ANDRE: E foi tanto tempo nessa situacio.

SOLDA: Sempre dava um jeito dar uma volta pra censura, botava um trogo ali, dava um né ali pronto.
ANDRE:E vocé nio tinha medo, Solda?

SOLDA: Tinha, mas a minha profissdo estava acima de tudo.

VERA: Ele chegou, ele nunca foi assim incomodado pela Policia Federal, mas ele chegou a receber
bilhetinho, da como que chama, CCC, Comando de Cacas comunistas.E bilhetinho, ele virou

comunista.

ANDRE: Chegava mesmo um bilhetinho? Vocés lembram mais ou menos como é que era esse tipo
de ameaca.

SOLDA: Eram tudo: “cuidado, ndo continue fazendo isso porque custa caro pra vocé toda a sua
familia” entdo, sabe assim.
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ANDRE: Vocés ndo tinham medo, gente?

SOLDA: Eu tinha, podia dizer pra ninguém que tinha medo.

VERA:Todo mundo tinha medo.

SOLDA: Se dissesse para o Faruk que eu tinha medo, ele...

ANDRE: “Entdo fazer o qué?”

VERA: O filho tem aquele maior costume de comer todo dia, entdo vocé tem que trabalhar.
ANDRE:Corajoso,

SOLDA: Né, mas foi divertido.

ANDRE: Legal, ficou legal saber dessas particularidades.

VERA:E, nio foi muito divertido pra quem sofreu.

SOLDA: Uma pessoa que nunca conseguimos levar pra grafica foi o Jamil Snege.

ANDRE: E vocés queriam levar?

SOLDA: Queriamos levar.

ANDRE: E por que ele ndo quis?

SOLDA: Talvez ele n&o queria ir, ndo quis ir, porque ele era de outra turma, mas eu ja era amigo dele.
VERA: Mas na censura tem os que foram, ndo por causa da Grafipar, mas que foram, o Fabio
Campana, estudantes ainda. A gente fala rindo porque n&o aconteceu nada com a gente. A gente tem
até uma histéria engracada quando a gente trabalhava no teatro. Entdo, era obrigatério fazer
apresentacdo para censura, entdo um dia antes da estreia, eu tinha que apresentar a peca
prontissima pra censura, vocé ja combinava que essas daqui a censura ndo deixava, porque a gente
tinha que mandar o texto, e vinha tudo cortado. Entdo isso aqui vocé néo fala, ndo fala porque o
sensor t4 ai olhando. Dai fazia essa apresentacdo, e depois tinha que dar uns convites que eles
usavam pra alguém la da Policia Federal, 14 eles distribuiram os convites, mas todo mundo fazia uma
marquinha atras, entdo quando chegava na bilheteria, o bilheteiro que tava la na bilheteria ja chegava
e dizia “6 tem cara da censura ai”.

ANDRE: Era uma estratégia, um cédigo de vocés.

VERA: Ent&o nesse dia vocé ndo fala também.

SOLDA: E, tinha estratégia, ndo era, nds ndo éramos atoa.

VERA: E o teatro que a gente trabalhou mais tempo que era na frente do quartel que era ali o teatro
de bolso na praca Rui Barbosa, ndo sei se conhece aqui

ANDRE: Eu n&o consigo me localizar gente, perdao.
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VERA: E 14 no centro.

SOLDA: A gente tem um quartel.

ANDRE: O quartel eu sei, a Rui Barbosa eu sei.

VERA:Agora ¢ tipo mercad&o, ali no centro, como é que chama?
ANDRE: Mas era ali?

SOLDA: tinha uma peca musical que eu era contrabaixista, eu sou contra baixista, e um dia eu falei,
“porra, vou tocar ali na frente, cara.Peguei o baixo e falei "tom tum rum tum dum”.

VERA: Tu tava comecando a tocar o hino nacional.
SOLDA: E os cara “ndo! pare! pare!”
ANDRE: Sério?

VERA:Era incrivel que eles tipo mandavam no Brasil, mas ndo podia cantar o hino nacional, né. Nas
escolas foi banido, tem uma geracdo que ndo aprendeu o hino nacional. Ele foi 14 tocar la fora.

ANDRE: Ousados.

VERA: Mas o0s cara que ficavam ali. Os policiais atravessavam rua para pedir cigarro.

ANDRE:Vai criando um relacionamento.

SOLDA: Muito gente fina.

ANDRE: E nesses tempos até é bom, tentar ser politico.

VERA: E que eles também n&o tinham muito a ver, aquela piazada que passava a noite na frente do
quartel cuidando la, porque a gente fazia apresentacéo de peca a meia-noite, tinha no horario normal
e tinha também uma sess&o a meia-noite entdo.

SOLDA: Esse o fato das artes acontecerem isso é que tinha, tudo tinha cartaz de peca de teatro,
cartaz disso, coisa daquilo, foi uma uma coisa tdo grandiosa, rapaz, que sabe assim de repente todo

mundo distribuindo cartazes na cidade.

VERA: Colava no teatro, agora ndo sei, mas é que ndo podia. Aqui agora ndo pode, mas podia.Entio
saia colando, passava a noite colando os cartazes.

ANDRE: E que eram outros tempos.

VERA: E ja era trabalho, tem um rapaz aqui em Curitiba que fez uma coisa de mestrado também com
cartazes de teatro sé do Teatro Margem, onde que a gente fazia.

ANDRE: Ah que legal.

VERA: S6 do Teatro Margem, tinha muitos do Solda.



183

ANDRE: Produgdes tuas no teatro?
SOLDA: Aprendia a atuar.

VERA: Trabalhou de ator e tocava na peca,
ANDRE: T6 falando, é o Bombril.

VERA: Ele escrevia texto e como era um teatro, tinha uma comunidade de pessoas que se reuniam
para fazer isso, também a gente varria o teatro.

ANDRE: Era o lar casa ali de vocés, vai fazendo amigo que cé sabe que tem amigos até hoje.

VERA: Concurso de peca de teatro, virava e depois a gente ensinava la.

ANDRE: Ah que legal, que legal ouvir essas lembrancas. Outra coisa que eu queria perguntar, Solda,
e eu acho que a Vera também vai poder me ajudar, é se por exemplo existia por parte de vocés, que
eram da equipe da Grafipar, alguma preocupacéo explicita em ter uma linha editorial nas revistas que

vocés faziam, nos jornais que vocés faziam, com alguma ideologia ou vocés nem pensavam nisso?

SOLDA: Olha, confesso que nés, da turma la, ndo pensavamos nisso, o Faiz, EI-Khatib e o Faruk, ele
sim pensavam nisso, eles batiam um papo com o pessoal da grafica.

VERA: Mas a intencdo nessa época, era coisas contra a ditadura, interessa nem podia ter partido
politico nada, sendo contra o ditador, podia ter de tudo.

SOLDA: Mas teve sim.

ANDRE: Existia?

VERA: Era mais o Faiz, o Faruk, quem sabe, o Fabio Campana quando era editor.

ANDRE: Uma possivel ideia de ideologia por tras que legal. A gente comega a chegar num ponto que
eu gosto muito, que é a audiéncia, quem lia as revistas, vocé lembra desse publico que lia as revistas
por exemplo. Na Rose a gente tem um processo, que vocés devem saber, a Rose comeg¢a com com
a ideia de ser uma revista voltada pras mulheres, entdo a gente informa as mulheres e tira a roupa
dos homens.

SOLDA:Exatamente.

ANDRE: Mas ela passa por uma mudanca a partir da edi¢do 51 oficialmente. Ela passa a ser votada
para homens gays, para homens homossexuais. Vocés lembram desse periodo, dessa mudanca?

SOLDA: Eu lembro que aconteceu, mas eu ndo procurei ndo xingar muito nessa coisa que eles
estavam mexendo, porque nio tinha nada a ver comigo.

ANDRE: E era o Farias que estava na frente, né?

SOLDA: Sim, tinha a ver comigo porque tinha obrigacdo de.. é, eu sai também, mas ai foi muito
tempo, ja nessa época eu ja sai, ndo tava Ia.
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VERA: Mas vocé também néo ficou a vida inteira la na Grafipar, vocé nao ficou até fechar a Grafipar,
mas vocé saiu de la também.

ANDRE: Porque isso é uma coisa que chama atencdo, eu costumo pensar que nio s6 a Rose, que
eu tenho um olhar pela Rose, mas as outras revistinhas como a Peteca, também os préprios
quadrinhos em si, que essa questdo do entretenimento, eles respondiam muitas perguntas que as
pessoas ndo tinham de onde tirar, ndo conseguiam tirar em casa, na escola, na igreja, e as revistas
tiravam essas duvidas.

SOLDA: Isso foi positivo. Muita gente ficou sabendo das coisas assim, da vida e era uma revistinha
da Grafipar.

ANDRE:Entdo é isso que é uma das coisas que me chama a atencdo, sabe? Tanto que eu ja ia
perguntar pra vocés sobre as cartas. Vocés ja comentaram algumas coisas daqui, mas como que era
esse retorno? Como seria o retorno?

VERA: O mais divertido pra mim eram as cartas.

ANDRE: A parte mais legal, por qué, Vera? Por que era mais divertido pra vocé?

VERA: Porque eram de gente de verdade, e eu conhecia quem que respondia e também era legal.
ANDRE:Ver como era essa resposta em si.

SOLDA: E muito gratificante participar disso.

ANDRE: E recebia muita carta mesmo? Porque assim, uma das coisas que falam era que eram
muitas cartas, a Peteca também recebeu muita carta.

VERA: Mas vocé nunca recebeu cartas diretamente a vocé?
SOLDA: Nao
VERA: Nio era s6.

SOLDA: Isso se deve ao fato que a revista que saiu, a Rose e outra, eram metade disso aqui? Era
pequenininha?

ANDRE: Era pequenininha, eram umas cinco eu acho.

SOLDA: Tava na cara que eles faziam sucesso porque n&o custava dinheiro pra eles, ndo custava
tanto dinheiro quanto editar uma revista assim e tal.

VERA:Quando chegava a carta vendia que nem louco.
ANDRE: Uma das coisas que me chama a atencdo é que tem algumas sessdes em varias revistas,
ndo sé na Rose, que sdo as sessdes dos encontros la, moreno procura, moreno de tantos anos

procura homem assim, ndo sei o que.

VERA: Isso sempre teve, desde que eu era pequena, e era revistas comuns do pais.
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ANDRE: E é muito doido, mas assim dentro da Grafipar eram pessoas de varios lugares do Brasil, &
do Norte, do Sul.

VERA: Isso era impressionante, vendia no Brasil inteiro mesmo.

ANDRE:E muito doido, porque a gente comeca a ver que olha, a Grafipar ndo & algo que ficava s6 no
Parana.

VERA: Agora, se vocé fizer uma revista, vocé vai ter que vender pra mée, vai la na banca e compra
varias.

ANDRE: E, tem que contar com os amigos, com a familia, isso é verdade, ndo tanto que a gente tem
poucos impressos? As préprias grandes...

SOLDA: Eu confesso pra vocé que no inicio de tudo, eu fiquei com um certo receio assim de...
ANDRE: Do que?

SOLDA: De tudo, que era tdo contundente de fazer aquilo e vocé saber que ta mexendo com os
homens, mas eu fui 0 que eu pensava positivo, claro, mas ndo0 me caia na cabeca ainda. Depois
quando caiu virou o grande barato.

ANDRE:E Solda vocé ndo tinha muito essa proximidade com as cartas, no caso de vocé receber,
mas vocé lembra se 0s teus amigos, Vera, se vocé lembrar também, como vocé falou que gostava de
ler essas sessdes, vocés acham que essas cartas ajudavam a influenciar as edi¢des seguintes? Por
exemplo, a gente recebeu vérias cartas sobre determinada divida sobre HIV, vamos colocar isso na
edicio seguinte porque o pessoal ta com muita davida sobre isso. Vocés lembram se isso acontecia?
SOLDA: Eu acho que sim, viu.

ANDRE: Influenciar?

SOLDA: Tenho certeza.

VERA: Tinha um ibope entre eles 14. Escute, agora que eu estava pensando, em que ano foi o grande
boom do HIV?

ANDRE: Bem pra década de 80 mesmo.
VERA: Entdo a gente ja ndo tava na Grafipar, ndo tinha mais nada a ver com isso.
ANDRE: E que o que acontece, nos Estados Unidos, na América do Norte foi antes.

VERA: E que era uma coisa longe da gente, e 14 foi antes, eu ndo me lembro de ter falando,
possivelmente tinha.

ANDRE: Mas tinha, eu lembro algumas pautas da Ponto de Encontro e da Rose que era por exemplo
assim “tinha sobre menstruacdo, tinha sobre poliamor, tinha sobre HIV, tinha sobre casamento
homossexual" naquela época, falando disso tinha sobre “ah gosto dele e gosto dela, o que eu sou?”
tinha algumas pautas assim. O que é engracado.
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SOLDA:E essa parte da revista da Grafipar, ajudou muita gente se cair, assim dizer eu sou entender,
eu sou isto, eu sou isto.

ANDRE: E tem a ver com a minha pendltima pergunta aqui ja, que é se vocés tinham essa
consciéncia de que conteddo que vocés produziam, das produc¢des que vocés faziam, era
considerado um conteudo transgressor naquela época? Vocés tinham essa percepcéo de que o que
vocés faziam era algo transgressor? Tipo algo nossa isso € muito revolucionario o que a gente ta
fazendo.

SOLDA: Eu tinha, tinha mesmo

ANDRE: Porque vocés entendem, por exemplo, a gente ta em 2025, se a gente lancasse novamente
esses titulos, com essas pautas, com esses assuntos ia causar um choque muito grande em muitas
pessoas. A gente tem varios grupos € movimentos hoje em dia que iam ver uma problematizacio
muito grande.

VERA: Sim, tanto que as pessoas, acho que ficaram mais em vez, a visdo das coisas.

ANDRE: Parece que a gente voltou?

VERA: Agora eu também esqueci a palavra.

ANDRE: E mas eu té tentando lembrar aqui eu t6 indo, Vera calma ai, ndo é tradicional a palavra.
VERA: Assim elas comecaram, assim, parece que todo planeta virou pastor da igreja.

ANDRE: Recatado, do lar.

VERA: Se vocé fala qualquer coisa assim, ja, né.

ANDRE: Entdo vocés conseguem perceber ter essa percepcdo que se fosse lancado hoje em dia,
seria uma coisa muito polémica dentro da sociedade, até pelos quadrinhos em si, as histérias que os
quadrinhos contavam, assim como os conteludos, aonde ja se viu falar sobre poliamor.Entédo e a gente
t4 falando de 1979, 80, 81, e em 2025 isso € um tabu ainda. Por isso que eu pergunto se vocés
achavam que era algo...

VERA: As pessoas sdo conservadoras.

ANDRE: Conservadoras, isso é o termo que eu queria, conservador.

VERA:Elas viraram.. Criou uma geracio, ndo sei da onde que veio 0 comeco disso, que as pessoas
foram ficando mais conservadoras.

ANDRE: E vocés sabem, que é no mundo todo que a gente tem um movimento conservador. Entdo
as vezes a gente conversa, e debate com os alunos. As vezes a gente escuta dos mais velhos: “mas
as novas geracdes estdo mais mentes abertas”, eu falo “gente, ndo! tem varios movimentos de
criancas e adolescentes super conservadores”. Entdo, a gente nunca sabe do futuro, mas é muito
doido a gente pensar que em 2025 a gente ta assim.

SOLDA: O fato de existir esse tipo de coisa ainda é reflexo daquilo da Grafipar,
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VERA: Eu acho que existem o0s dois lados, existem os lados das pessoas que libertaram os outros e
se libertaram dos problemas ai, e tem os conservadores que eu ndo sei porque que eles, da onde que
veio, sera que eles ndo gostavam de ter pai hippie, mae...

ANDRE: Eu acho que eu acho.

VERA: A nossa filha reclama bastante, nés nunca fomos hippie, mas no prédio em que a gente
morava, a gente descobriu bem depois, anos depois que o0 apelido da gente eram os hippie.

ANDRE: Os hippie do prédio?

VERA: E o tinha o cabelo comprido, a barba comprida, € eu ndo sei, 0 que eu era hippie, eu ndo
andava.

ANDRE: Mas & que isso & uma leitura do outro sobre a gente, que diz respeito ao outro.

VERA: Eu pensei “nossa! Mas a gente trabalha”, porque a fama que eles botaram nos hippie € que o
hippie ndo tomava banho, e hippie n&o trabalhava.

ANDRE:O que a gente mais faz é trabalhar,
VERA: Mas cuida das crianca...
SOLDA: Pode ser que ele que deixar de tomar um banho.

VERA: Os filhos estudam ali na escola junto com as dele, eu empresto aglcar da vizinha, a vizinha
vem emprestar agiicar de mim, mas longe de mim eu ser hippie.

ANDRE: Ok e existe um estigma sobre o que é ser hippie pra eles.

VERA:Uns meses atras, estava conversando com o vizinho aqui, morava um outro vizinho na casa da
frente, tava conversando e tal, dai o vizinho falou assim “é mas o Afonso ai ele é comunista, e fez
uma careta assim”.

ANDRE: O medo ,né?

VERA: E eu falei: “E? Mas como que vocé sabe?”, e ele falou assim: “ah, a gente v& que ele é
professor, acho que da escola técnica”.

ANDRE: Ah, é normal achar isso.

VERA:Mas eles nunca conversaram com ele.

ANDRE: Mas & por ser professor.

VERA: E dai teve uma como é o nome daquilo que faz, vai na rua reclamar de alguma coisa.
ANDRE:E que vocé vai na rua reclamar? Ai meu Deus?

SOLDA: Passeata?
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VERA: Uma passeata de professores pedindo menos horas de aula, alguma coisa assim, e dai o
carro dele veio todo pichado “menos horas de aula”, ele entrou com o carro ali e antes dele lavar
olharam e pensaram: o homem é comunista.

ANDRE: Eu tenho uma UGltima perguntinha aqui pra vocés, qual é uma lembranca marcante que que
ficou da Grafipar pra vocé, Solda. Os amigos, as suas produc¢des, a rotina do trabalho? Qual é uma
lembran¢a marcante pra vocés dois assim?

SOLDA: A Grafipar para mim foi tudo! Tudo marcou, porque eu chegava la fazia o que eu queria, era
gostoso! Nao era assim, “eu quero fazer isso”, eu ndo era assim, mas eu fazia aquilo que eu queria,
mostrava para os outros, ah isso e todo mundo fazia isso mesmo.

VERA: A gente usa um termo sempre foi trabalhélotra.

ANDRE: Trabalhélotra?

VERA: Workaholic? Entéo ele ficava trabalhando, porque depois quando veio o Correio de Noticias,
que era la dentro da Grafipar, ele ficava 14 até fechar a redacdo. Agora a redacdo fecha as 10h da
manha, porque é direto os jornais pela internet. Mas até o past-up la, montar tudo, botar as letras.
ANDRE: E tinha um processo da producéo do jornal,

VERA: Até o jornal, enquanto nfo saia la direto pra rodar 14, ele ficava la.

ANDRE:Qualquer probleminha vocé ja.

VERA: Ele tava 14, entdo ele ndo precisava fazer isso, ele fazia porque queria.

ANDRE: Vocé sente saudades desse tempo, Solda?

SOLDA: Sinto. As pessoas precisam retomar essa coisa de grupo.

VERA: De fazer as coisas gostando.

SOLDA: Fazer as coisas gostando sempre, eu faco qualquer coisa gostando, até abrindo a torneira
pegar uma agua.

ANDRE: T4 certo né.

VERA: O Seto ele fazia aquelas revistas varias, desenhava e comecou a juntar a piazada que queria
desenhar, e foi quando fizeram a Gibiteca, que foi a primeira primeira gibiteca do Brasil acho que foi a
nossa, e ele juntou, tanto que agora todos os da época do Seto, que comecaram com ele 14, que
eram piazada, agora eles s&o professores da universidade, de desenho, de quadrinho de.

ANDRE: Eu acho que hoje com a intemet com o digital, cada vez a gente t4 mais afastado, mais
isolado, as pessoas estéo se isolando.

VERA: Por exemplo ou Solda a gente tinha combinado de ir ao encontro. Encontro de cartunistas.
Dai o Solda fez uma exposicido, que ele era curador la no Piaui, e era Dez-enhistas de humor, ele
aqui em Curitiba. Entdo sempre se encontravam todos os desenhistas, dai depois de um tempo, ndo
sei 0 que que aconteceu, foi nem era pandemia, foi antes da pandemia, meio que sabe, as vezes
acontece uma coisa assim no grupo que, acaba, né? Acabou um jornal aqu,i ficou s6 o Paix&o vocé
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conhece? Ficou Paixdo s6 la na Gazeta, depois uma casou e foi pra Ponta Grossa, outra ndo sei o
que que aconteceu...

ANDRE: Vo0 tomando outros caminhos.
VERA: E dai separou, mas eles faziam reunifio toda semana, se encontravam, a gente ia jantar junto.

ANDRE: Mas acho bonito vocés falaram que vocés tém ainda uma rede de amigos do teatro, da
musica, tudo.

VERA: E quando o Solda trabalhava em agéncia era assim, tinha aniversario de crianca, o Solda era
convidado, podia ser aniversario do dono do filho da agéncia.

ANDRE: Isso é um bom sinal, vocé sabe disso? Porque as pessoas te queriam bem, a gente s6
mantém por perto quem a gente gosta.

VERA: Dai tinha uma festa, alguma coisa, dos musicos, 14 ai nés, ai tinha do jornalista, la ia nos.
ANDRE: Vocés estavam em todos os grupos, né?

VERA: A gente era convidado porque a gente fazia parte daquilo, ndo é porque a gente era arroz de
festa, ndo era isso,a gente era convidado pra ir la, e era legal, era bem bom.

ANDRE: E olha eu digo que a gente s6 sente saudade do que fez bem pra gente do que a gente
gostou, amou muito, a gente nao sente saudade do que fez mal, entdo que legal saber disso.
Agora, eu sei que nao tem muito a ver com a produc¢ido, mas eu trouxe uma Rose pra vocés
olharem juntos, entdo s6 se vocé pudesse sentar do ladinho aqui.

VERA:Ah, eu tenho uma histéria da Rose, deixa eu ver quem que pode te contar, vocé conhece o
Mazinha daqui?

ANDRE: O Mazinha, néo.

VERA: Tinha o Mazéo, que era o jornalista aqui,e tem o Mazinha que era o irmao mais novo dele.
Tinha a histéria que precisava tirar foto de homem pelado pra ter na revista, disse “ndo! quem que
vai? Vamos pedir por Mazinha,” ele ndo tinha nada a ver. Mas “cé tira? Dai falou eu tiro”. E a fotbégrafa

que tirar, era uma mulher que era a mulher do Rettamozo na época.

ANDRE: A Ligia me contou essa histéria ontem até sabia? N&o contou tudo, mas contou do Mazinha,
mas da mulher do Rettamozo que chamaram pra fotografar.

VERA:Foram fotografar, diz que eles foram I4 numa casinha, como é que chama o lugar como que
vai fazer a foto?

ANDRE: No estudio? No apartamento?
VERA: Ai eu t6 com coisa bem ruim aqui, esse aqui ndo é o Mazinha.
ANDRE:Essa edicio ja tinha algumas fotos coloridas no meio. Ja aparecia, por exemplo, 0s 6rg4os.

VERA: Era depois. Entdo o0 Mazinha foi |4 tirar a foto. Era um lugar pra tirar, uma casinha, uma casa
simples que tinha 14, que eles se arrumava la dentro pra tirar foto,e la foi a Gorda, que era o apelido.
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Meri da Cruz, mas chamavam de Gorda, chamam ainda, eu acho. Ela foi 14, e 0 Mazinha conta muito
bem, a gente quase morre de rir, porque ele conta que o Rettamozo ficou com ciimes.Ele ndo é
ciumento nem nada mas, ele disse: “N&o! Porque vocé vai ficar com o0 Mazinha pelado 14 agora, ndo
sei 0 que” e ela dizia “Retta, sai daqui! Que vocé vai atrapalhar” e ele queria ficar pro lado de dentro
sabe. “Vocé vai atrapalhar eu ndo quero vocé aqui saia Retta, saia Retta.” E ficou naquela briga e diz
que ela falou assim “vou fechar a porta” fechou a porta fechou a janela e ele disse que ele ficava
dando volta na casa e olhando pra tudo aquilo.

ANDRE: Com ciimes.



