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Entre o Filme e a Aula: Curadoria em E-book de Fichas Pedagdgicas para o
Ensino de Sociologia

Juliane Kelm Ramos

RESUMO

O presente projeto constitui um desdobramento da dissertagéo A Sociologia em Cena:
Explorando o Letramento Audiovisual na Formagdo Continuada (PROFSOCIO/UFPR,
2025), que investigou o uso do cinema no ensino de Sociologia e identificou, a partir
de um questionario aplicado a professores da rede estadual do Parana, uma demanda
recorrente por indicagcdes de filmes vinculados a temas curriculares. Embora
frequente, essa pratica tende a restringir o cinema a um recurso ilustrativo utilizado
principalmente para exemplificar conteudos, em um contexto marcado por sobrecarga
de trabalho, auséncia de incentivos institucionais e poucas oportunidades de
atualizacao docente voltadas ao uso critico do audiovisual. A dissertagdo buscou
enfrentar essa lacuna com a criacgdo de um curso assincrono, dedicado ao
aprimoramento do olhar e ao fortalecimento da autonomia pedagogica na mediagao
do cinema em sala de aula. Como continuidade desse percurso, o presente projeto
tem como objetivo central desenvolver um e-book composto por curtas-metragens
acessiveis, acompanhados de propostas pedagdgicas que evidenciem elementos da
linguagem cinematografica e sua articulagdo com as Competéncias da BNCC (2018),
contribuindo para ampliar repertérios e apoiar o trabalho dos professores de
Sociologia. O material reune seis curtas brasileiros contemporaneos, cada qual
acompanhado de uma ficha curatorial pedagdgica que integra dados técnicos,
marcadores tematicos e sugestdes abertas de mediagao, incluindo ainda o link para o
curso gravado, disponibilizado como recurso complementar.

Palavras-chave: Cinema na educacéo; sociologia; midias na educagédo; letramento
audiovisual; curadoria filmica.

1 INTRODUGAO

A auséncia de uma abordagem sistematica sobre o uso de filmes como recurso
pedagogico na formagdo continuada de professores de Sociologia, somada a
escassez de materiais didaticos que articulem cinema e ensino de Ciéncias Sociais,
evidencia uma lacuna significativa na pratica escolar. Embora o audiovisual esteja
presente no cotidiano dos estudantes e disponha de reconhecida poténcia formativa,
sua exploragao em sala de aula costuma restringir-se a praticas normativas, limitadas
a exemplificacdo de conteudos previamente definidos, o que reduz o cinema a
condicao de ilustracéao.

Este projeto constitui um desdobramento da dissertagédo A Sociologia em Cena:

Explorando o Letramento Audiovisual na Formagao Continuada (PROFSOCIO/UFPR,



2025), cujo produto consistiu na criagdo de um curso de formagao continuada, em
formato assincrono, voltado a capacitacdo do olhar docente e ao estimulo da
autonomia na mediagdo critica do cinema em sala de aula. Como continuidade, a
presente proposta organiza-se como exercicio de letramento audiovisual
materializado na elaboracdo de um e-book de curtas-metragens brasileiros
contemporaneos, acompanhados de fichas pedagdgicas (APENDICE 1).

A questdo norteadora que orienta o estudo € a seguinte: como ampliar o
repertorio de materiais pedagogicos que valorizem a linguagem cinematografica em
sua complexidade, oferecendo aos professores de Sociologia subsidios para
desenvolver praticas criticas, estéticas e criativas? Como resposta, apresenta-se um
programa curatorial que reune curtas-metragens selecionados por sua diversidade
tematica e relevancia sociolégica, acompanhados de fichas que articulam dados
técnicos, elementos da linguagem filmica, conexées com a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC, 2018) e propostas abertas de mediagéo pedagdgica.

A auséncia do cinema na escola reflete um vazio que compromete a formagao
critica dos estudantes. Fresquet (2013) argumenta que o cinema, ao ser incorporado
a educacéo, estimula um novo olhar sobre o mundo, fortalece o senso coletivo em
uma sociedade marcada pelo individualismo e resgata a dimensado ludica da
aprendizagem. Loureiro (2008, p. 137) acrescenta que “aprender a ler os meios
audiovisuais significa aprender a interpretar a cultura contemporanea, o que, a longo
prazo, implica em um entendimento mais aprofundado das relacdes sociais”. Além
disso, a Lei n° 13.006/2014 estabelece a obrigatoriedade da exibicao de filmes
nacionais nas escolas de educacao basica, com a finalidade de promover a cultura
nacional e ampliar o repertorio critico dos estudantes. Contudo, sem formacgao
docente adequada sobre como utilizar esse recurso, sua aplicacdo tende a
permanecer esporadica e superficial, reduzindo seu alcance educativo.

Diante desse cenario, 0 estudo organiza-se em trés movimentos: inicialmente,
apresenta-se a trajetoria educacional da autora e a relagdo com essa proposta; em
seguida, desenvolve-se a discussdo teodrica em torno de um programa curatorial
entendido como pratica de letramento audiovisual; segue para os resultados onde
expde-se 0 e-book elaborado, composto por curtas-metragens brasileiros
contemporaneos acompanhados de fichas pedagdgicas e finaliza com as

consideracgdes finais.



O objetivo central consiste em oferecer subsidios a pratica docente em
Sociologia, contribuindo para a construgéao de propostas pedagdgicas que integrem o
cinema de modo estruturado, critico e estético no ensino, reafirmando a centralidade
do letramento audiovisual como pratica social e formativa. Ressalta-se, contudo, que
a aplicagao e a testagem do material produzido configuram-se como desdobramentos
futuros a serem investigados, visto que, no tempo disponivel para esta pesquisa, foi

possivel apenas sua construgao e organizagao em formato de e-book.

2 TRAJETORIA DOCENTE E EMERGENCIA DA CURADORIA FiLMICA

Minha trajetéria como professora de Sociologia no Ensino Médio, iniciada em
2014, foi fundamental para a construgdo do objeto de pesquisa que desenvolvo
atualmente. Desde o inicio da docéncia, percebi no cinema nao apenas um recurso
de engajamento, mas uma linguagem capaz de mediar processos de aprendizagem e
de fomentar debates criticos. Naquele periodo as salas de aula contavam com a
chamada TV Pen drive! e exibir filmes baixados era uma pratica recorrente. Um
exemplo emblematico foi o uso do filme Tarzan (Buck e Lima, 1999) para discutir o
processo de socializacdo: a animagao, ao mesmo tempo em que captava a atengao
da turma, possibilitava leituras sobre etnocentrismo, cultura, colonialismo etc.,
configurando-se como um primeiro gesto curatorial — ainda ndo nomeado assim — de
selecionar uma obra e organiza-la em fungao de um eixo interpretativo.

Com o passar dos anos, essas TVs comuns nas escolas e os retroprojetores,
foram gradualmente desaparecendo. Em muitos casos, a falta de manutencgédo e
reposicdo desses equipamentos ocorreu simultaneamente a circulagdo de um
discurso arraigado no cotidiano escolar de que assistir a um filme significaria apenas
perder tempo. Esse cenario coincidiu com a diminuigdo do uso do audiovisual como
recurso formativo e, em algumas escolas, observou-se que espagos anteriormente
destinados a salas multimidia foram sendo gradualmente desativados ou perderam
funcionalidade. Minha experiéncia como professora por meio do Processo Seletivo
Simplificado (PSS)?, atuando em diferentes instituicbes da rede estadual, evidenciou

a coexisténcia de realidades marcadas por desigualdades estruturais e por

" TVs laranja com porta USB.
2 Destina-se a contratagcao temporaria de profissionais na rede estadual de ensino.



diversidade de condicdes materiais e culturais de trabalho docente.

Esse quadro de fragilidade nas condigbes pedagogicas foi abruptamente
tensionado durante a pandemia de Covid-19. A transigdo forgada para o ensino
remoto escancarou as desigualdades digitais e a auséncia histérica de politicas
consistentes de formacgao e apoio aos professores. Como mostram Griebler, Caurio e
Folmer (2023), muitos dos obstaculos enfrentados nesse periodo incluiram a baixa
qualidade das conexdes a internet, a dificuldade de concentragao e a fragilidade das
interacdes mediadas por tela. Nesse contexto, o audiovisual, que eu ja reconhecia
como elemento central para o ensino de Sociologia, tornou-se quase inviavel, pois
travamentos, falhas de audio e instabilidades diversas comprometiam qualquer
tentativa de trabalho pedagogico mais consistente com filmes e videos.

Paralelamente ao periodo posterior a pandemia, somou-se um processo que
antecedia esse contexto, mas cujos efeitos se intensificaram no po6s-2020: a
implementagédo da Reforma do Ensino Médio, instituida pela MP 746/2016 e pela Lei
13.415/2017. A obrigatoriedade da disciplina de Sociologia foi gradualmente
esvaziada no pais e, no Parana, a partir de 2020, o componente curricular perdeu
carga horaria e identidade, sendo diluido em itinerarios como Governo e Cidadania.
Esse movimento, conforme analisam Neves e Prokopiuk (2024), expressa uma
tendéncia de exclusao das Ciéncias Humanas e de mercantilizacdo da educacéo,
priorizando demandas do mercado em detrimento de uma formacio critica,
humanistica e socialmente situada.

Em meio a essas transformagdes, em 2022 foi anunciada pela Secretaria
Estadual de Educacdo do Estado do Parana (SEED/PR) a chegada dos kits
Educatron, compostos por uma TV de tela plana integrada a um computador e a uma
webcam, com conexao via wi-fi. Inicialmente, em minha percepg¢ao, o equipamento
parecia representar uma tentativa de recompor condigdes minimas para o trabalho
com o audiovisual, especialmente diante das poucas aulas destinadas a Sociologia.
No entanto, a experiéncia pratica revelou um cenario desigual. Com o passar do
tempo, os equipamentos foram se deteriorando e apresentando diferentes niveis de
funcionamento nas escolas. A qualidade da internet, a velocidade da conexao, as
condicbes gerais de uso e a propria usabilidade do Educatron variavam
significativamente entre as unidades. Em algumas delas, por exemplo, apds alguns
anos o equipamento passou a apresentar falhas de audio, o que reduzia sua

funcionalidade a praticamente exibir slides.



Esses aspectos evidenciam que a simples disponibilizagao de dispositivos ndo
resolve, por si sO, os problemas mais amplos relacionados a infraestrutura, a
manutencgdo continuada e a auséncia de politicas educacionais integradas. Mesmo
diante de tantas barreiras, persisti na defesa do cinema como linguagem formativa.
Em 2023, por exemplo, organizei com os e as estudantes uma ida a Cinemateca de
Curitiba para assistir ao longa-metragem Curitiba Zero Grau (2012), de Eloi Pires
Ferreira, vinculando o conteudo de estratificacdo social. Na mesma turma, trabalhei
com curtas-metragens como Meu Corre (2023), de Luiza Rangel, que estimularam
reflexdes sobre juventudes, trabalho e autonomia. Essas experiéncias ja ndo eram
apenas exibigdes: consistiam em gestos curatoriais, nos quais a escolha e a
combinagao dos filmes criavam um programa pedagodgico, abrindo espaco para
interpretacdes criticas e para a imaginagao socioldgica.

Foi nesse movimento que ingressei no PROFSOCIO/UFPR, onde desenvolvi a
dissertagdo A Sociologia em Cena: Explorando o Letramento Audiovisual na
Formacgdo Continuada (2025). O produto final consistiu em um curso de formagéao
continuada em letramento audiovisual, articulado a um questionario diagndstico
aplicado a professores da rede estadual do Parana. Os resultados apontaram um
elemento central: embora o uso de filmes em sala de aula esteja presente na pratica
cotidiana dos docentes de Sociologia, essa utilizagao ocorre, em grande parte, dentro
das possibilidades e limites impostos pelo proprio contexto escolar. Em um cenario
marcado por restricdes de tempo, infraestrutura insuficiente e pressdes curriculares,
o audiovisual tende a ser acionado de maneira normativa, sobretudo para ilustrar
conteudos previamente estabelecidos.

Essa forma de uso, ainda que legitima e funcional em muitos momentos, nao
favorece o desenvolvimento pleno das dimensdes estética, simbdlica e formativa do
cinema. Em condi¢cbes mais amplas de trabalho pedagdgico, seria possivel explorar
outras camadas da linguagem cinematografica, como enquadramentos, montagem,
trilha sonora, siléncios e escolhas narrativas, compreendendo-as como produtoras de
sentido social e ndo apenas como suporte imagético para conteudos disciplinares.

A auséncia de politicas publicas de formacao e a escassez de materiais que
orientem a leitura filmica de modo sistematico reforcaram a necessidade de avancar
da pratica dispersa para a construcdo de um dispositivo curatorial. E nesse ponto que
nasce o projeto atual, como desdobramento direto da dissertagéo: a criagdo de um e-

book de curtas-metragens, cada um acompanhado de uma ficha pedagogica. Mais do



que indicar filmes, o e-book organiza programas curatoriais que oferecem subsidios
estéticos, metodoldgicos e curriculares, permitindo que o professor (a) articule cinema
e ensino de Sociologia de modo critico e criativo.

As fichas, inspiradas na loégica da curadoria, ndo funcionam como roteiros
fechados, mas como chaves de leitura que articulam sinopse pedagdgica,
identificacdo de recursos formais da linguagem cinematografica, marcadores
tematicos (juventudes, memodrias, identidades, direitos humanos, territorios etc.) e
sugestdes abertas de uso em sala, em sintonia com a perspectiva freireana de
educagao como comunicacao e construcao coletiva de sentidos. Cada curta-
metragem ¢é posicionado em dialogo com as competéncias especificas da BNCC
(2018), oferecendo respaldo institucional e ampliando o repertério pedagdgico. O e-
book possibilita acesso direto as obras (via YouTube) otimizando o tempo de
professores e fortalecendo praticas de mediacdo em escolas publicas. Assim, minha
trajetdria profissional — marcada pela precarizagao estrutural, pelas lacunas formativas
e pela insisténcia em integrar o cinema a sala de aula — converteu-se em pesquisa
aplicada, capaz de propor solugdes concretas. O e-book reafirma o compromisso com
uma pedagogia curatorial, critica e situada, que reconhece o audiovisual como campo
de disputa simbdlica e como espago de ampliagdo da imaginagdo sociologica,
contribuindo para a valorizagdo da Sociologia na escola e para a formagao continuada

de professores.

3. PROGRAMA CURATORIAL NA EDUCAGAO SOCIOLOGICA

O cinema tem sido historicamente reconhecido por seu potencial pedagdgico,
especialmente na formacado de publicos e na difusdo cultural. No Brasil, essa
percepgao desaguou em politicas como a Lei n°® 13.006/2014, que tornou obrigatdria
a exibicdo de filmes nacionais nas escolas. Ainda assim, o desenho de muitas
iniciativas acaba por reforgar abordagens instrucionais, limitando o cinema a fungéo
de ilustragdo de conteudos, quando o que esta em jogo € o reconhecimento do cinema
como linguagem estética e formadora. E precisamente nesse ponto que deslocamos
o foco: compreender o cinema como dispositivo de experiéncia e de pensamento
sociologico, articulando linguagem, mediagao e politica cultural. Entre os estudiosos
que iluminam esse deslocamento, Alain Bergala (2008) propde integrar o cinema a

escola ndo como adereg¢o, mas como experiéncia estética capaz de cultivar o gosto



— um cultivo que nao se prescreve de modo normativo, mas se constréi por exposigao
reiterada, fruicdo e convivéncia com obras em ambientes que favoregam o encontro

sensivel com as imagens. Assim como Fresquet afirma:

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educagédo se multiplicam a cada
momento, a cada nova iniciativa ou projeto que os coloca em dialogo.
Fundamentalmente, trata-se de um gesto de criacdo que promove novas
relacdes entre as coisas, pessoas, lugares e épocas. De fato, o cinema nos
oferece uma janela pela qual podemos nos assomar ao mundo para ver o que
esta la fora, distante no espago ou no tempo, para ver o que ndo conseguimos
ver com nossos proprios olhos de modo direto. Ao mesmo tempo, essa janela
vira espelho e nos permite fazer longas viagens para o interior, tdo ou mais
distante de nosso conhecimento imediato e possivel. A tela de cinema (ou do
visor da camera) se instaura como uma nova forma de membrana para
permear um outro modo de comunicagdo com o outro (com a alteridade do
mundo, das pessoas, das coisas, dos sistemas) e com o si préprio. A
educagdo também se reconfigura diante dessas possibilidades
(Fresquet, 2013, p 19).

Na mesma diregdo, Duarte e Alegria (2008) enfatizam a formagao do olhar,
defendendo que é preciso ensinar criangas e jovens a ver filmes de maneira critica e
sensivel, ampliando critérios de julgamento estético. Ao observar que as geragdes
“videdfilas” se relacionam com o audiovisual de modo distinto dos cinéfilos —
preferindo langamentos e tendéncias mais do que autorias e movimentos —, as
autoras apontam a necessidade de reconfigurar praticas pedagdgicas que tomem a
diversidade de experiéncias cinematograficas como parte do processo formativo.

Essa reconfiguragado encontra base conceitual na nogao de Bildung, retomada
por Macedo e Sierra (2024 ), que compreendem a formagao como processo nao linear,
atravessado por ambivaléncias e deslocamentos, em que a arte tem papel decisivo
ao forjar modos de ver, sentir e pensar. Nesse horizonte, o letramento audiovisual
emerge como categoria que permite compreender o cinema nao apenas como
linguagem artistica, mas como pratica social situada. Inspirado nos Novos Estudos do
Letramento (Street, 2003) e desenvolvido no Brasil por Angela Kleiman (1995) e
Magda Soares (2003), esse referencial desloca o foco das habilidades técnicas para
0s usos sociais da linguagem em contextos especificos e atravessados por relacdes
de poder. Letrar-se, aqui, € apropriar-se criticamente da linguagem audiovisual,
produzindo sentidos a partir da experiéncia vivida. Essa concepgao de letramento

como pratica social é claramente definida por Magda Soares:

Aqueles que priorizam, no fendmeno letramento, a sua dimenséo social,
argumentam que ele ndao € um atributo unicamente ou essencialmente



pessoal, mas €, sobretudo, uma pratica social: letramento € o que as pessoas
fazem com as habilidades de leitura e de escrita, em um contexto especifico,
e como essas habilidades se relacionam com as necessidades, valores e
praticas sociais. Em outras palavras, letramento ndo é pura e simplesmente
um conjunto de habilidades individuais; € o conjunto de praticas sociais
ligadas a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em seu
contexto social(Soares, 2003, s.p).

Assumido nesses termos, o letramento audiovisual alinha-se ao giro decolonial
proposto por Castro-Gémez e Grosfoguel (2007), ao denunciar hierarquias coloniais
nos regimes de saber, linguagem e subjetividade e reivindicar diversidade epistémica.
O gesto pedagogico passa a ser ético e politico: descolonizar o olhar e as praticas,
disputar critérios de validacdo e ampliar as comunidades interpretativas. Tal
letramento requer competéncias que ultrapassam a decodificagao: interpretar
narrativas visuais, identificar discursos, analisar construgcdes simbdlicas e reconhecer
como as imagens produzem afetos e orientam o olhar. Em chave contemporanea,
Mbembe (2016) lembra que o regime das imagens participa de uma economia de
indiferenga e morte, na qual corpos sao expostos, controlados ou invisibilizados; a
critica audiovisual, portanto, envolve leitura estética e enfrentamento dos dispositivos
de poder que fabricam desigualdades. Nesse mesmo sentido, Ismail Xavier (2005)
sustenta que o cinema que educa é o que faz pensar, rompendo leituras pragmaticas
para ativar zonas nao codificadas da experiéncia; a linguagem cinematografica, aqui,
torna-se “escritura do gesto”, chamando a transformagao do olhar.

E nesse quadro que a curadoria ganha relevo como pratica do letramento
audiovisual. Tradicionalmente ligada a acervos e exposicoes, ela é ressignificada na
pesquisa educacional como processo de constru¢cdo de programas de filmes que
operam como dispositivos de formagado. Macedo e Sierra (2024) definem a curadoria
como gesto criativo de proposi¢ao de discursos por meio da articulagéo entre obras,
afetos e experiéncias; como o curriculo, ela agencia visibilidades e apagamentos,
legitimando autores e estéticas ou, inversamente, abrindo espago a margens e
silenciamentos. Vergara (1996) ja nomeava essa inflexdo como “curadoria educativa”,
voltada a ativar poténcias da arte como acgao cultural, expandindo a consciéncia critica
e formando o olhar.

A pratica concreta refor¢a esse entendimento. No estudo curatorial de Macedo
e Sierra (2024), sobre lesbianidades juvenis em narrativas coming-of-age, ou seja,
historias centradas nos processos de amadurecimento e descoberta de si na

juventude, o recorte nao foi pré-fixado. O programa foi sendo tecido a medida que
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imagens e afetos evocavam novas associacdes e atraiam outras obras. Desloca-se o
foco do “filme-objeto” para a experiéncia de leitura, na qual a curadoria se converte
em pratica ensaistica e experimental, mobilizando o cinema como forma de
pensamento e como producdo de sentidos provisorios e situados. Amaranta Cesar
(2020) aprofunda a dimensao politica desse gesto ao concebé-lo como pedagogia das
lutas, enfrentando apagamentos simbdlicos e desigualdades herdadas da
colonialidade; curar, nesse sentido, € intervir nos critérios de exclusao, desestabilizar
universalismos e promover a descolonizagao do olhar.

Esse embaralhamento entre estética e politica ecoa o debate curricular. Tomaz
Tadeu da Silva (2016) mostra que o curriculo é atravessado por disputas simbdlicas
e relagdes de poder; teorias criticas e pos-criticas expdéem como escolhas curriculares
selecionam saberes e silenciam outros, e estudos pds-coloniais tornam visivel a
persisténcia de epistemologias coloniais. A curadoria partilha com o curriculo a
agéncia sobre saberes e experiéncias, mas, orientada por uma ética do
reconhecimento, abre-se a invencao de sentidos e a valorizacdo de saberes
silenciados. A desigual distribuicdo de repertérios, apontada por Duarte e Alegria
(2008), limita a formacao estética ao repetir padroes hegemonicos; isso se articula as
desigualdades territoriais estudadas por Ferreira (2023), segundo as quais o lugar de
residéncia condiciona oportunidades de fruicdo cultural e participagdo social. Em
contextos de menor infraestrutura, a escola € muitas vezes o Unico portal para
experiéncias artisticas, o que reforga a urgéncia de praticas que enfrentem tais
assimetrias.

Nessa diregao, Silvia Rivera Cusicanqui (2015) propde uma sociologia da
imagem que recuse o apagamento de saberes praticos e experiéncias néao
escolarizadas, sobretudo entre estudantes de origem indigena e trabalhadora. Sua
aposta € uma descolonizagcdo do conhecimento que reconhega percepgao,
corporeidade e modos nao hegemdnicos de conhecer. O chamado converge com
Mbembe (2016): a politica das imagens & também uma politica de vidas; curadoria e
letramento audiovisual, aqui, operam como instrumentos de Vvisibilidade e
redistribuicdo simbdlica, articulando saberes locais, territérios e visualidades
insurgentes.

Do ponto de vista da sala de aula, tudo isso se realiza na mediagao critica.
Ferraz e Furlan (2019) sustentam que o curriculo deve assumir postura critica diante

das imagens, entendendo-as como praticas sociais; Soares (2003) reafirma os
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letramentos como praticas situadas e atravessadas por relagdes de poder; inspirados
em Paulo Freire, Nunes et al. (2021) propdem tratar filmes como situagdes-problema,
que convocam dialogo e consciéncia. Nao basta cumprir a Lei n® 13.006 ou “passar
um filme”: & preciso abrir a linguagem, situar a circulagao, interrogar hierarquias de
visibilidade e devolver autoria aos estudantes. Nessa chave, cineclubes escolares,
trilhas de exibicdo e programas curatoriais sdo laboratorios de leitura critica e de
producao de sentidos — onde o estudante passa de consumidor a autor do olhar.
Essas operagdes encontram a politica curricular em disputa. A BNCC (2018),
ao promover repertorio cultural, pensamento critico e cidadania, legitima a presencga
do cinema; porém, sua légica de competéncias pode instrumentalizar a linguagem
filmica. O caminho é tensionar o documento por dentro, convertendo diretrizes em
praticas de leitura e autoria. A imaginacao sociologica de Mills (1969) ajuda a costurar
os planos: conectar biografia e histéria, forma e contexto, estética e politica. Um plano,
uma trilha, um ritmo de montagem torna visivel como experiéncias privadas sao
atravessadas por estruturas sociais. Aprender a ler essas operagdes € também

aprender a ver sociologicamente.

4. APRESENTAGAO DOS RESULTADOS

A presente secao reune os principais achados da pesquisa, articulando os
dados obtidos no questionario diagndstico com a elaboragéo do programa curatorial e
do e-book produzido. Os resultados sdo apresentados em trés movimentos
complementares: inicialmente, retoma-se a relagao entre a dissertacdo desenvolvida
no ProfSocio/lUFPR e a continuidade metodologica deste projeto; na sequéncia,
descreve-se o processo de construgcdo do programa curatorial Imagens que pensam
o mundo e sua relagdo com as demandas identificadas entre os docentes; por fim,
discutem-se as potencialidades e limites da proposta, considerando as condi¢coes
reais de trabalho na escola publica e das necessidades formativas dos professores de

Sociologia.

4.1 Da dissertagao ao programa curatorial

Como desdobramento da dissertacdo A Sociologia em Cena: Explorando o
Letramento Audiovisual na Formacdo Continuada (PROFSOCIO/UFPR, 2025), foi
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reutilizado o mesmo questionario diagnodstico utilizado na pesquisa anterior,
respondido por 28 professores da rede estadual do Parana. Os resultados
evidenciaram uma demanda recorrente: a busca por filmes que pudessem ser

“encaixados” em temas especificos do curriculo, conforme mostra o quadro a seguir.

QUADRO 1 — DEMANDA IDENTIFICADA NO QUESTIONARIO

Eixo de demanda Exemplos de falas (resumo) Mencgoes
Indicagédo/Escolha de “Escolher filmes para os principais conteudos do NEM 16
filmes por tema do [Novo Ensino Médio]”; “Indicagdes e relagbes de filmes
curriculo com os conteudos das aulas”; “Escolha de filmes e

temas”

Fonte: A Autora (2025)

Essa pratica, embora compreensivel diante do contexto de sobrecarga,
frustragao e auséncia de incentivo docente, corre o risco de reduzir o cinema a mera
exemplificacdo de conteudos ja previstos, esvaziando sua dimensdo estética e
formativa.

Na dissertacao, essa constatacdo motivou a criacdo de um curso de formagao
continuada voltado a ampliar o olhar, ampliar repertérios e oferecer liberdade de
escolha metodologica ao professor. O curso foi realizado em formato assincrono, com
gravagdes, interagcbes em foruns virtuais e emissao de certificados. Agora, como
continuidade, este projeto busca atender aquela demanda inicial de materiais, mas de
forma distinta: em vez de listas prescritivas, propde-se a producao de fichas curatoriais
que valorizam a linguagem cinematografica e abrem espaco para mediagdes criativas.
Ao final das indicagdes, disponibiliza-se o link de acesso ao curso gravado, que
permanece acessivel como recurso formativo complementar, ainda que sem a

dindmica interativa presente na oferta original.

4.2 O programa curatorial Imagens que pensam o mundo

O resultado mais concreto da pesquisa é a elaboragao do programa curatorial
Imagens que pensam o mundo: seis curtas-metragens para o ensino de Sociologia. O
conjunto reune obras que abordam temas como juventudes, memoria, género,
territorio, desigualdade social e identidade, organizadas de modo a compor um circuito

de experiéncias audiovisuais criticas.
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A concepcao desse programa curatorial foi fundamentada nos resultados do
questionario diagndstico aplicado, em 2024, a 28 docentes de Sociologia participantes
(ProfSocio/lUFPR). As

evidenciaram a necessidade de materiais de apoio, além de revelarem obstaculos

do Mestrado Profissional em Sociologia respostas

recorrentes, como a falta de tempo e a auséncia de referéncias prévias sobre cinema
e educacéo.

Diante desse quadro, a pesquisa direcionou-se a elaboragcdo de um e-book que
centraliza, organiza e qualifica sugestdes de uso dos filmes, alinhando-as as
necessidades reais do trabalho docente. A proposta busca, assim, oferecer um
material sistematizado que amplie repertorios e facilite a mediagéo pedagdgica com o

audiovisual na escola.

QUADRO 2 — DEMANDAS IDENTIFICADAS E COMO O PROGRAMA CURATORIAL RESPONDE
Demanda identificada na analise Como o Programa atende e justifica a demanda
1. Busca por materiais praticos e As fichas pedagdgicas funcionam como material
especializados explicativo pronto para uso, organizando informagdes
de forma estruturada e relacionando analise e
aplicagao pratica.
O programa contribui para otimizar o tempo docente
ao realizar a curadoria de seis curtas selecionados e a
elaboragao das fichas, oferecendo chaves de leitura
que podem ser adaptadas.
Ha alinhamento com as Competéncias da BNCC

2. Falta de tempo para busca e
adaptagao: a maior barreira € a carga
horaria.

3. Necessidade de alinhamento curricular:

professores precisam justificar
pedagogicamente o uso do filme.

(2018), o que permite justificar o uso pedagogico dos
filmes em sala de aula.

4. Demanda por analise técnica
(linguagem cinematografica)

O material também destaca aspectos da linguagem
cinematogréfica.

5. Foco em tematicas especificas (étnico-
raciais, género, etc.): ha solicitagbes por
filmes sobre cultura e questdes étnico-
raciais.

A curadoria contempla tematicas como juventudes,
memoria, género, territorio, desigualdade social e
identidade, possibilitando o dialogo com debates
atuais.

6. Valorizagao da adaptagao e
experiéncia propria: muitos professores
adaptam os filmes aos seus contextos.

As fichas sao apresentadas como base de apoio,
abertas a adaptacao e adequagéo conforme a
realidade de cada professor.

Fonte: A Autora (2025)

Mais do que uma coletédnea de filmes, trata-se de um gesto curatorial que
propde ao professor e professora um repertério metodologicamente estruturado, que
valoriza tanto a dimenséo estética da imagem quanto sua poténcia politica. Esse
principio se concretiza no padréao das fichas pedagogicas, que seguem uma mesma
l6gica: cada uma apresenta dados técnicos do curta, uma sinopse pedagogica que
conecta o enredo a questdes socioldgicas, a identificagdo de um diferencial estético
da linguagem cinematografica, marcadores tematicos que situam os possiveis eixos

de debate e, por fim, uma proposta pedagogica aberta.
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Na mencéo ao filme Baile (Bittar, 2019), por exemplo, a ficha destaca o uso do
formato vertical 3x4 e da Unica cena horizontal como recurso estético, também articula
o enredo a desigualdades de género, classe, raca e infancia, e propde uma atividade
em que os estudantes elaboram ag¢des para enfrentar problemas identificados em sua
realidade. Longe de prescrever roteiros fechados, esse padréo oferece chaves de
leitura adaptaveis, permitindo que cada professor acrescente outras questbes
observadas em sala. Assim, reafirma-se a perspectiva freireana de uma educagao
dialégica e situada, em que o audiovisual atua como campo de disputa simbdlica e de
ampliagdo da imaginagéo sociolégica.

Um dos diferenciais do programa € a articulagdo explicita com as seis
Competéncias Especificas de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas da BNCC (2018)
para o Ensino Médio. Esse alinhamento ndo tem carater prescritivo, mas busca
oferecer respaldo institucional ao uso do cinema em sala de aula, evidenciando que
as propostas dialogam com os referenciais curriculares vigentes. Dessa forma, o
professor conta com maior seguranga para integrar o audiovisual as suas praticas,
fortalecendo a legitimidade do trabalho pedagdgico diante da gestdo escolar e dos

documentos oficiais.

QUADRO 3 — CURADORIA

FILME DIREGAO/AUTORIA COMPETENCIA BNCC
Quem tem medo | Instituto Peregum e | 1. Analisar processos politicos, econdbmicos, sociais,
das chuvas, | UNEafro ambientais e culturais nos ambitos local, regional,
remocoes e nacional e mundial em diferentes tempos, a partir de
deslizamentos procedimentos epistemolégicos e cientificos, de
(2024) modo a compreender e posicionar-se criticamente

com relacdo a esses processos e as possiveis
relagcbes entre eles.

Meméria Vila Zumbi | Agéncia Escola UFPR | 2. Analisar a formagao de territorios e fronteiras em
(2023) diferentes tempos e espagos, mediante a
compreensao dos processos sociais, politicos,
econdmicos e culturais geradores de conflito e
negociacéo, desigualdade e igualdade, exclusédo e
inclusdo e de situagdes que envolvam o exercicio
arbitrario do poder.

Debaixo das lonas | Roy Rogers | 3. Contextualizar, analisar e avaliar criticamente as
tudo € mais bonito! | Fernandes Filho relacbes das sociedades com a natureza e seus
(2022) impactos econémicos e socioambientais, com vistas

a proposicao de solugdes que respeitem e promovam
a consciéncia e a ética socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional, nacional e

global.
Cores e Botas | Juliane Vicente 4. Analisar as relagbes de produgéo, capital e
(2010) trabalho em diferentes territorios, contextos e

culturas, discutindo o papel dessas relacbes na
construgcdo, consolidagcdo e transformacdo das
sociedades
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Maijur (2021) Iris Alves Lacerda 5. Reconhecer e combater as diversas formas de
desigualdade e violéncia, adotando principios éticos,
democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando
os Direitos Humanos

Baile (2019) Cintia Domit Bittar 6. Participar, pessoal e coletivamente, do debate
publico de forma consciente e qualificada,
respeitando diferentes posi¢cdes, com vistas a
possibilitar escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,
autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Fonte: A Autora (2025)

Cada curta é vinculado a um conjunto dessas competéncias, permitindo ao
professor e professora legitimar sua pratica dentro das diretrizes curriculares
nacionais, ao mesmo tempo em que amplia o repertério critico e estético da disciplina.

A selegcdo dos seis curtas-metragens que compdem o e-book partiu, em
primeiro lugar, do compromisso com a valorizagdo do cinema nacional, em
consonancia com a Lei n® 13.006/2014, que estabelece a obrigatoriedade da exibicao
de filmes brasileiros na escola basica. Além de cumprir uma determinacao legal, trata-
se de afirmar o cinema produzido no pais como linguagem formadora e portadora de
multiplas narrativas sociais, culturais e politicas. A opgao por curtas também considera
a realidade das escolas, em especial a carga horaria reduzida da disciplina de
Sociologia, possibilitando que a exibigdo e a mediagdo critica ocorram no tempo de
uma ou duas aulas.

Nesse horizonte, as escolhas buscaram contemplar tanto a diversidade estética
quanto a representatividade de grupos historicamente marginalizados. O
documentario Quem tem medo das chuvas, remogbes e deslizamentos (2024),
realizado pelo Instituto Peregum e UNEafro, foi incluido pela relevancia de sua
abordagem critica, que evidencia os impactos sociais e ambientais das remocodes
forgcadas e dos desastres urbanos. Ja Debaixo das lonas tudo é mais bonito! (2022),
de Roy Rogers Fernandes Filho, inscreve a cultura cigana na cena audiovisual,
reconhecendo sua invisibilidade histérica e destacando a relevancia de praticas
educativas que ampliem os repertorios culturais para além dos céanones
eurocentrados.

Os curtas Cores e Botas (2010), de Juliana Vicente, e Baile (2019), de Cintia
Domit Bittar, foram selecionados por sua poténcia em problematizar o racismo
estrutural e suas implicagdes na ética, nos direitos humanos e no enfrentamento das

injusticas sociais. As obras evidenciam como as desigualdades raciais atravessam a
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infancia, a juventude e a construgao das identidades sociais, promovendo reflexdes
criticas sobre padrdes de exclusao e representatividade. Ambos dialogam diretamente
com a Lei n® 11.645/2008, que torna obrigatoria a inclusdo da histéria e cultura afro-
brasileira no curriculo escolar, constituindo-se como recursos audiovisuais centrais
para praticas pedagdgicas voltadas a valorizagao da diversidade e a promog¢ao da
justica social.

Por sua vez, Majur (2021), de Iris Alves Lacerda, também dialoga com a Lei n°
11.645/2008, mas no sentido de valorizar a cultura indigena e colocar em evidéncia a
interseccionalidade® ao articular a experiéncia trans com a ancestralidade. A obra
mostra como identidades plurais se constituem no dialogo entre tradicdo e
contemporaneidade, favorecendo reflexées criticas sobre diversidade, direitos e
reconhecimento social. Dessa forma, o conjunto de curtas selecionados responde ao
duplo propésito de enriquecer o repertdrio estético e socioldgico dos professores (as)
de Sociologia e de promover uma pratica pedagdgica comprometida com a formagéo
critica, em sintonia com as diretrizes da BNCC (2018) e com os marcos legais da

educacao brasileira.

4.3 Potencialidades e limites da proposta

Embora o programa ainda néo tenha sido testado em campo devido as
limitagbes temporais desta pesquisa, sua elaboragdao ja representa um avango
metodolégico no campo da formagao docente em Sociologia. Ao oferecer um material
curatorial de acesso gratuito, ancorado em principios estéticos e criticos, o projeto
contribui para suprir a auséncia de politicas publicas e materiais voltados ao
letramento audiovisual.

Entre as potencialidades, destacam-se: (a) a valorizacdo de producgdes
nacionais; (b) a articulagao entre linguagem cinematografica, BNCC (2018) e temas
sociologicos contemporaneos; (c) o fortalecimento da autonomia docente, por meio
de fichas abertas a adaptagcdo. Como limites, reconhece que a auséncia de testagem
em contexto real impede avaliar, até o momento, o impacto do programa sobre

praticas pedagodgicas concretas. Ainda assim, a experiéncia delineia caminhos para

3 O conceito, elaborado por Kimberlé Crenshaw nos anos 1980, permite analisar as opressdes em suas
intersecgdes, ou seja, como elas se entrelagam na vida concreta das pessoas.
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futuras pesquisas e formagdes continuadas, nas quais o programa podera ser

aplicado, avaliado e aprimorado em dialogo com os professores.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

As consideracoes finais deste trabalho retomam a questao inicial que orientou
a pesquisa: como ampliar o repertorio de materiais pedagdgicos que incorporem a
linguagem cinematografica em sua complexidade e ofere¢cam aos professores de
Sociologia subsidios para praticas criticas, estéticas e criativas? Como resposta, foi
desenvolvido um e-book de curtas-metragens brasileiros contemporaneos,
acompanhado de fichas pedagdgicas concebidas como um exercicio autoral de
letramento audiovisual, elaborado pela propria pesquisadora a partir de sua trajetoria
docente e das reflexbes produzidas na dissertacdo de mestrado.

O estudo alcangou seu objetivo central ao propor um material que integra
cinema e Sociologia de maneira estruturada, reafirmando o potencial do audiovisual
como linguagem e como pratica formativa. Entre as contribuicbes, destacam-se a
proposi¢cao de um modelo de ficha curatorial que pode inspirar outros professores, a
valorizag&o de produgdes nacionais e periféricas como recurso pedagogico e a defesa
de uma pedagogia que ndo reduz o cinema a condigao de ilustragdo de conteudos.

Ressalta-se, contudo, que a aplicagédo e a testagem do material ainda nao
foram realizadas, configurando desdobramentos futuros a serem investigados em
pesquisas posteriores. Essa limitagao decorre do tempo disponivel, que concentrou
os esforgos na construgdo do repositorio e na elaboragao das fichas pedagogicas.

Assim, este trabalho reafirma-se como um exercicio formativo da propria
autora, que, ao propor praticas curatoriais e pedagogicas a partir do cinema, busca
contribuir para a formacgéao continuada de professores de Sociologia. Mais do que um
produto acabado, constitui-se como uma pratica de letramento audiovisual em
movimento, abrindo caminhos para experiéncias futuras que unam critica, estética e

criatividade no espaco escolar.
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INIiCIO

QUEM SOU EU?

Sou a Juliane Kelm Ramos, professora da rede
publica estadual do Parana desde 2014. Mestra em
Sociologia pelo PROFSOCIO-UFPR e licenciada em
Sociologia pela PUC-PR, conclui também a segunda
licenciatura em Letras. Minha trajetoéria profissional &
dedicada a formagdo de educadores, com énfase
em cinema, linguagem audiovisual, midias na
educacgao e pedagogias criticas.

Tenho desenvolvido cursos e oficinas de letramento
audiovisual, entre eles Montando o Quebra-Cabeca:
Desmontagem e Analise Filmica e o Curso Assincrono
de Capacitacdo em Letramento Audiovisual. Busco
articular teoria e pratica de forma continua,
atualizando-me e construindo propostas inovadoras
para a educagao.

Um exemplo desse percurso € o produto que
apresento aqui, elaborado no &ambito da
especializacdo em Midias na Educagéao pela UFPR,
sob orientagdo do Prof. Dr. Elson Faxina.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.




SEMPRE
QUE
APARECER
ESTE ICONE,
CLIQUE
PARA
ACESSAR O
FILME

INDICADO

- © Juliane Kelm Ramos, 2025. -
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QUEM TEM MEDO .
DAS CHUVAS, REMOGCOES
E DESLIZAMENTOS? AN W

SUGESTAO DE COMPETENCIA
DA BNCC: 1

Analisar processos politicos, econémicos, sociais, ambientais

e culturais nos ambitos local, regional, nacional e mundial em
diferentes tempos, a partir de procedimentos
epistemologicos e cientificos, de modo a compreender e
posicionar-se criticamente com relagéo a esses processos e
as possiveis relagdes entre eles.

DADOS TECNICOS

WEBSERIE: Racismo Ambiental: Terra, Territorios,
Tecnologias

Episodio 1: “Quem tem medo das chuvas, remogdes e
deslizamentos?”

Ano de produgao: 2024

Duragéo: 10 minutos

Realizagao: Instituto Peregum e UNEafro

Apoio: Fundagdo Rosa Luxemburgo

SINOPSE

O episdédio mostra como o racismo ambiental
empurra populagdes negras e periféricas para areas
de risco, onde chuvas e deslizamentos se tornam
ameagcas diarias diante da negligéncia estatal e das
mudangas climaticas.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.



QUEM TEM MEDO .
DAS CHUVAS, REMOCOES
E DESLIZAMENTOS?

ELEMENTOS DA LINGUAGEM

CINEMATOGRAFICA EM
DESTAQUE

A abertura, marcada por vozes de protesto
sobrepostas a narragdo de denuncia, cria uma
atmosfera imersiva que evoca sensagdes de tensdo e
inseguranga. Essa escolha sonora envolve o
espectador e o aproxima da experiéncia cotidiana
vivida pelas comunidades retratadas. Ao longo do
episodio, a presenga de testemunhos de moradores,
com relatos sobre interdigcdes, remogdes e o medo
constante da chuva, confere autenticidade e
densidade emocional a narrativa, reforcando sua
proximidade com o formato documental em
primeira pessoa.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.




QUEM TEM MEDO .
DAS CHUVAS, REMOCOES
E DESLIZAMENTOS?

MARCADORES TEMATICOS

[X] Racismo Ambiental

[X] Direito a Terra e a Moradia

[X] Mudangas Climaticas e Vulnerabilidade
[X] Desigualdade Socioespacial

[X] Ancestralidade e Racismo Religioso

[X] Juventude e Medo do Futuro

[X] Luta Coletiva e Resisténcia Comunitaria

Mais algum? Adicione a sua observagdo

[]

[]

[]

© Juliane Kelm Ramos, 2025.



QUEM TEM MEDO .
DAS CHUVAS, REMOCOES
E DESLIZAMENTOS?

PROPOSTA PEDAGOGICA

ABERTA

A sugestao € que os estudantes realizem pequenas
filmagens de paisagens do municipio, observando
como O espago urbano e ambiental € organizado e
cuidado pelo poder publico. Podem ser registradas
ruas, calgadas, iluminagao, pragas, mobiliario urbano,
presenga ou auséncia de lixeiras e conservagao de
areas publicas, sempre evitando a gravagdo de
pessoas. Os estudantes podem ainda inserir trilha
sonora ou falas em off, isto €, narragdes gravadas
separadamente, que expressem percepgdes e
inquietagdes sobre as imagens. Depois, realiza-se a
exibi¢ao coletiva das cenas.

Para facilitar a producgéo, os estudantes podem usar
aplicativos como o CapCut.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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MEMORIA VILA ZUMBI

AVMw
p

SUGESTAO DE COMPETENCIA
DA BNCC: 2

Analisar a formagéao de territérios e fronteiras em diferentes
tempos e espagos, mediante a compreensdo dos processos
sociais, politicos, econémicos e culturais geradores de
conflito e negociagéao, desigualdade e igualdade, excluséo e
inclusdo e de situagdes que envolvam o exercicio arbitrario
do poder.

DADOS TECNICOS

Titulo: Memoria Vila Zumbi

Episodio 2: UFPR na sua Vida - 22 temporada

Ano de produgéao: 2022

Duragao: 30 min

Realizagao: Agéncia Escola UFPR

Apoio: Comunidade da Vila Zumbi dos Palmares,
Programa de Desenvolvimento Urbano e Regional
(PDUR), Departamento de Sociologia/UFPR

SINOPSE

Ha mais de trés décadas, a ocupagéao se transformou
em territorio e lar para muitas familias. Nesse
percurso, moradores lutaram por direitos basicos e
infraestrutura, construindo o reconhecimento de seu

espago.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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MEMORIA VILA ZUMBI

ELEMENTOS DA LINGUAGEM

CINEMATOGRAFICA EM
DESTAQUE

O filme mostra ndo apenas a histoéria da Vila Zumbi,
mas também o processo de produgdo do
documentério e das atividades de extensao,
revelando o “fazer cinema” como parte da propria
narrativa. A trilha sonora e os sons da comunidade
criam uma atmosfera que evoca emogao, memoria e
pertencimento, enquanto o audio das entrevistas
privilegia a oralidade como marca central da
narrativa, reforgcando a autenticidade das vozes dos
moradores.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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MEMORIA VILA ZUMBI

MARCADORES TEMATICOS

[X] Memoria e Patrimonio

[X] Direito a Terra e a Moradia

[X] Juventudes

[X] Educagéao e Universidade

[X] Luta Coletiva e Resisténcia Comunitaria

Mais algum? Adicione a sua observagdo

[ ]

[ ]

[ ]

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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MEMORIA VILA ZUMBI

PROPOSTA PEDAGOGICA

ABERTA

A proposta pedagogica pode ser construida a partir
da ideia de memoria como patrimdnio vivo. Apos a
exibigdo do curta, os estudantes sdo convidados a
entrevistar familiares, vizinhos ou pessoas da
comunidade sobre lembrangas de lutas, conquistas e
transformacgdes do bairro onde vivem. Esses relatos
podem ser organizados em registros escritos, audios,
fotografias ou pequenos videos, compondo um
acervo coletivo da turma.

O objetivo € estimular a percepgdo de que toda
comunidade guarda histdrias de resisténcia e
pertencimento, aproximando a experiéncia do filme
da realidade local dos estudantes. Para a realizagdo
das entrevistas e registros audiovisuais, € necessario
providenciar a assinatura de um termo de
consentimento dos participantes, garantindo o uso
etico e responsavel das imagens, vozes e narrativas
coletadas.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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DEBAIXO DAS LONAS
TUDO E MAIS BONITO!

SUGESTAO DE COMPETENCIA
DA BNCC: 3

Contextualizar, analisar e avaliar criticamente as relagdes

das sociedades com a natureza e seus impactos econémicos
e socioambientais, com vistas a proposigéo de solugdes que
respeitem e promovam a consciéncia e a ética
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local,
regional, nacional e global.

DADOS TECNICOS

Titulo original: Debaixo das Lonas tudo € mais bonito!
Ano de producgéao: 2022

Duragao: 35 min

Direcao: Roy Rogeres Fernandes Filho

SINOPSE

Retrata a vida de Irisma Fernandes, “Tati, a Cigana”,
artista da etnia Calon e terceira geragéo da familia
Fernandes, uma das mais tradicionais do Brasil. O
filme destaca a riqueza da cultura cigana, revisitando
memorias, tradi¢cdes e desafios vividos em itinerancia
até a fixagdo na comunidade Umburaninha, na Bahia.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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DEBAIXO DAS LONAS

TUDO E MAIS BONITO!

ELEMENTOS DA LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA EM

DESTAQUE

O documentario € construido a partir de
depoimentos em primeira pessoa, em que a voz da
protagonista e de seus familiares se torna o eixo
narrativo. Imagens de arquivo e fotos antigas
reforcam a memoria e a ancestralidade, enquanto o
som e a trilha, marcados por musicas ciganas e sons
do circo, evocam pertencimento e identidade
cultural. Os planos proximos as pessoas e objetos
pessoais, criam proximidade com o espectador, € a
montagem organiza a narrativa mesclando historia
pessoal, memoria coletiva e denuncia social.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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DEBAIXO DAS LONAS
TUDO E MAIS BONITO!

MARCADORES TEMATICOS

[X] Memoria e Patrimobnio

[X] Etnicos-raciais

[X] Juventudes

[X] Direitos Humanos

[X] Ancestralidade e Tradigcéo
[X] Arte e Cultura Popular

Mais algum? Adicione a sua observagao

[ ]

[ ]

[]

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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DEBAIXO DAS LONAS

TUDO E MAIS BONITO!

PROPOSTA PEDAGOGICA

ABERTA

A turma pode organizar uma apresentagéo em slides.
Cada grupo escolhe um elemento da tradigdo cigana
gue apareceu no filme, como vestimentas, musica,
memorias, resisténcia, familia ou circo, e preparar
uma leitura sociologicca sobre o tema. As
apresentagdes podem ser compartilhadas em sala,
estimulando o dialogo entre diferentes olhares e a
valorizag&o da diversidade cultural.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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CORES E BOTAS

SUGESTAO DE COMPETENCIA
DA BNCC: 4

Analisar as relagdes de produgéo, capital e trabalho em
diferentes territorios, contextos e culturas, discutindo o
papel dessas relagdes na construgdo, consolidagéo e
transformagéao das sociedades

DADOS TECNICOS

Titulo do filme: Cores e Botas
Ano de produgao: 2010
Duragao: 15 min

Direcao: Juliana Vicente

SINOPSE

O curta-metragem apresenta Joana, uma menina
negra dos anos 1980 que sonha em ser Paquita, como
tantas outras de sua geragdo. Incentivada pela
familia, ela enfrenta o contraste entre o apoio
recebido em casa e a auséncia de representatividade
na televisdo, onde jamais se viu uma Paquita negra no
programa da Xuxa.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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CORES E BOTAS

ELEMENTOS DA LINGUAGEM

CINEMATOGRAFICA EM
DESTAQUE

A cena final, em que Joana troca as botas, marcas
simbolicas de exclusdo e subalternidade, pela
camera fotografica, que representa autonomia e
poder de narrar, sintetiza o sentido politico do
cinema. O gesto de segurar a cdmera €, a0 mesmo
tempo, um ato de resisténcia e de criagdo. Ele
expressa a conquista do controle sobre a propria
imagem, a transformacgéo do olhar e a ocupagéo do
lugar de quem narra, enquadra e registra.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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CORESE BOTAS 4

MARCADORES TEMATICOS

[X] Industria Cultural

[X] Produgdo e consumo

[X] Relagcdes de classe, raga e género
[X] Representatividade e Identidade
[X] Racismo Estrutural

Mais algum? Adicione a sua observagao

[]

[]

[]

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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CORES E BOTAS

PROPOSTA PEDAGOGICA

ABERTA

A sugestdo € abrir o debate: de que maneira os
padrées de beleza e representatividade se
relacionam com o mercado de trabalho artistico,
com a légica do consumo e com a reprodugédo de
desigualdades sociais e do racismo estrurural? Cada
grupo escolhe um contexto para aprofundar
(mercado musical, esportivo, escolar, publicitario
etc.), pesquisando e discutindo continuidades e
mudangas nas relagdes entre produgdo, capital e
trabalho.

Como sintese, 0s grupos organizam suas analises em
uma linha do tempo, na qual vocé define a década
inicial e o ano final (até o presente). O material pode
ser intitulado "[Contexto escolhido] e
Representatividade" e tem a opgdo de ser produzido
em folha sulfite ou em modelos editaveis do Canva
(www.canva.com).

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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MAJUR

SUGESTAO DE COMPETENCIA >
DA BNCC: 5

Reconhecer e combater as diversas formas de desigualdade
e violéncia, adotando principios éticos, democraticos,
inclusivos e solidarios, e respeitando os Direitos Humanos

DADOS TECNICOS

Titulo original do filme: Majur
Ano de producgao: 2018
Duragéao: 18 minutos

Direcéo: iris Alves Lacerda

SINOPSE

Apresenta a histéria de Majur Traytowu, jovem
lideranca Boe Bororo que inicia seu caminho para
tornar-se cacica, sendo reconhecida como a
primeira  mulher trans nesse processo. O
documentério evidencia sua luta por identidade,
ancestralidade, preservagdo ambiental e inclusdo
das juventudes indigenas LGBTQIAPN+.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.




ELEMENTOS DA LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA EM
DESTAQUE

A montagem sonora insere audios de Bolsonaro
falando contra indigenas e LGBTQIAPN+, seguidos
por depoimentos sobre violéncia e auséncia de leis
de protegdo. Esse recurso cria um contraponto
politico, evidenciando a desconexao entre o poder e
a realidade das minorias. O audio de Mario Juruna,
primeiro deputado indigena do Brasil, reforga a luta
por representacdo e da continuidade a critica social
do documentario.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.



MARCADORES TEMATICOS

[X] Identidade de Género e Sexualidade
[X] Resisténcia Indigena

[X] Direitos Humanos

[X] Preconceito e Violéncia

[X] Representatividade Politica

[X] Ancestralidade e Cultura

[X] Juventudes Indigenas

Mais algum? Adicione a sua observagdo

[ ]

[]

[]

© Juliane Kelm Ramos, 2025.




PROPOSTA PEDAGOGICA
ABERTA

Resgatar o caso historico de Tibira, indigena
Tupinamba executado em 1614 por sua sexualidade,
considerado o primeiro registro documentado de
LGBTfobia no Brasil, como ponto de partida para uma
reflexdo coletiva. A turma discute como essa
violéncia do periodo colonial dialoga com os
preconceitos enfrentados por Majur hoje,
identificando permanéncias e mudangas no
tratamento de pessoas indigenas e LGBTQIAPN-+.

Ao final, os estudantes selecionam termos ou ideias
gue sintetizem o debate e produzem uma nuvem de
palavras, em sulfite ou digitalmente (ex.
www.mentimeter.com), representando as conexdes
percebidas entre passado e presente.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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BAILE

SUGESTAO DE COMPETENCIA >
DA BNCC: 6

Participar, pessoal e coletivamente, do debate publico de
forma consciente e qualifi cada, respeitando diferentes
posicdes, com vistas a possibilitar escolhas alinhadas ao

exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

DADOS TECNICOS

Titulo original do filme: Baile

Ano de producéao: 2019

Duragéao: 15 minutos

Direcao: Cintia Domit Bittar

Roteiro: Cintia Domit Bittar

Elenco principal: Inés Peixoto, Ava Bittencourt,
Eduarda Soares, Raquel Karro

SINOPSE

Uma menina de 10 anos que, entre a mae
sobrecarregada e a bisavo fragilizada, observa o
mundo com perguntas incOmodas sobre género,
classe, raga e politica. O cotidiano intimo se
transforma em reflexdo critica sobre memoria,
cuidado e desigualdades.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.



ELEMENTOS DA LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA EM
DESTAQUE

O curta foi gravado em formato 3x4 vertical (9:16),
incomum no cinema tradicional, mas muito presente
no universo digital, como em celulares e redes
sociais. Trata-se de uma escolha estética consciente,
gue aproxima o espectador da linguagem cotidiana
das imagens digitais.

A presenga de uma unica cena na horizontal cria um
recurso de contraste: ao romper a logica
predominante, a diretora chama a atengao para esse
momento especifico, que ganha peso simbodlico e
amplia a reflexao proposta pelo filme.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.



MARCADORES TEMATICOS

[X] Juventudes

[X] Raca, Género e Classe

[X] Memoria e Patrimobnio

[X] Direitos Humanos

[X] Envelhecimento e Cuidado

Mais algum? Adicione a sua observagéo

[ ]
[]

[]

© Juliane Kelm Ramos, 2025.



PROPOSTA PEDAGOGICA
ABERTA

E possivel organizar a turma em grupos e orienta-los
a escolher um dos marcadores sociais evidenciados
no curta. A partir dessa escolha, cada grupo deve
elaborar uma proposta pratica de enfrentamento da
desigualdade identificada. Essa proposta pode se
concretizar em uma campanha de conscientizagdo,
em uma agao voltada a comunidade escolar ou ate
na sugestao de uma politica publica.

Ao final, os grupos entregam a proposta em formato
simples e acessivel, como um cartaz, um texto curto,
um slide, um video breve ou uma apresentagéo oral.
O importante € que consigam explicar a
desigualdade escolhida, justificar a agdo pensada e
mostrar de que modo ela contribui para o
enfrentamento do problema.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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Quando comego um trabalho com cinema, gosto de
conversar antes, perguntar que filmes marcaram a
vida dos (as) estudantes e quais personagens o0s
fazem pensar. As vezes descubro que muitos nunca
foram ao cinema, mas consomem historias todos os
dias pelo celular.

Conhecer o repertério cultural, as crengas e as
visbes de mundo da turma ajuda a planejar com
sensibilidade, prever debates e abrir espaco para o
dialogo.

Percebi que o cinema nao precisa estar preso a
logica do blockbuster. Os filmes que trago para a
sala, como os deste e-book, abrem espago para
outras vozes e modos de ver o mundo. S&do obras
gue provocam, emocionam e convidam a conversa.

Por isso, € importante explicar essa visdo aos

estudantes, para que compreendem o sentido da
escolha, e passem a ver com mais abertura.

© Juliane Kelm Ramos, 2025.
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CONTATO

Este e-book € tambeéem um
espaco de trocas! Se quiser,

compartilhne comigo como ele
dialogou com a sua pratica ou
despertou novas ideias. Vamos
construir uma rede de
experiéncias!

| ramoskelmjuliane@gmail.com

m www.linkedin.com/in/juliane-
kelm-ramos-17712432a

© Juliane Kelm Ramos, 2025.



QUER
APRENDER
MAIS?

Conheca minhas video-aulas
gratuitas sobre cinema,
desenvolvidas no Mestrado
Profissional em Sociologia -
PROFSOCIO/UFPR

VER AULAS




