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RESUMO

Esta dissertac&o investiga como se constréi uma determinada imagem de Brasil nos
livros didaticos do Ensino Fundamental, a partir das escolhas, filtros e mediacbes
estabelecidos pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). A pesquisa parte
da pergunta: “Como imagens fotograficas sao produzidas, selecionadas e editadas
para tornar visivel — ou silenciar — determinados sentidos de Brasil?” Para
responder a essa questdo, analiso o Edital do PNLD 2024-2027 e o livro Arariba
Conecta — Geografia (7° ano) como objetos de estudo, combinando leitura
documental com uma etnografia digital do banco Pulsar Imagens e entrevistas com
profissionais de indexacao, iconografia e edicdo em editoras como Moderna e FTD.
O estudo evidencia a tensao entre o controle normativo — que garante padronizagao
e diversidade como diretrizes formais — e as interpretacbes situadas dos
profissionais, que filtram, negociam e atribuem sentidos as imagens. Por fim,
discute-se como essas camadas de decisdo produzem um arquivo visual que nao
apenas ilustra conteudos geograficos, mas contribui para a construgao simbdlica de
um Brasil possivel — aquilo que Appadurai (1996) chama de produgédo de
localidade. Assim, a dissertagao revela como o livro didatico se torna um territorio
em disputa, no qual se reinscrevem politicas publicas, praticas cotidianas e
imaginarios sobre o pais.

Palavras-chave: Livro didatico; Imagens; PNLD; Iconografia; Arquivo; Producéo de
localidade.



ABSTRACT

This thesis investigates how a specific image of Brazil is constructed in textbooks for
elementary education, focusing on the choices, filters, and mediations shaped by the
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). The research is guided by the
question: “How are photographic images produced, selected, and edited to make
certain meanings of Brazil visible — while silencing others?” To answer this, | analyze
the PNLD 2024-2027 Call for Proposals and the textbook Arariba Conecta —
Geography (7th grade) as key objects of study, combining document analysis with a
digital ethnography of the Pulsar Imagens database and interviews with indexing,
iconography, and editorial professionals in publishing houses such as Moderna and
FTD. The study reveals the tension between normative control — which ensures
standardization and diversity as formal requirements — and the situated
interpretations of professionals who filter, negotiate, and assign meaning to images.
Finally, | argue that these layers of mediation produce a visual archive that not only
illustrates geographical content but actively contributes to the symbolic construction
of a possible Brazil — what Appadurai (1996) describes as the production of locality.
Thus, the dissertation shows how the textbook becomes a contested terrain in which
public policies, everyday practices, and imaginaries about the nation are reinscribed.

Keywords: Textbook; Images; PNLD; Iconography; Archive; Production of locality.
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1 INTRODUGAO

Abrir um livro didatico é, quase sempre, encontrar um Brasil em imagens:
fotografias, mapas, ilustragbes, diagramas. Mas como essas imagens chegam até
ali? Quem as escolhe, com base em quais normas, limites e disputas? Esta
dissertacdo convida o leitor a percorrer os bastidores de uma politica publica — o
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) — para acompanhar, em detalhe, como
decisdes editoriais, filtros burocraticos e interpretacdes individuais se entrelagam na
construgcao de um Brasil possivel para ser visto, ensinado e imaginado.

Este percurso etnografico, que abre as paginas de um livro didatico para
investigar o caminho de cada imagem, nasceu de um deslocamento de campo. Ao
ingressar no Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia e Arqueologia da
Universidade Federal do Parana, meu interesse inicial estava voltado a investigar as
interpretacbes e constru¢gdes de imagens do Brasil em bancos de imagens
publicitdrios — uma continuidade da trajetéria iniciada na monografia, na qual
explorei as percepg¢des sobre o uso da etnografia aplicada ao marketing (SANTOS,
2023). Naquele momento, meu foco era permanecer nos estudos sobre o mercado.
Foi a busca por bancos de imagens nacionais que me levou a Pulsar Imagens, uma
agéncia especializada em atender editoras de livros didaticos, o que deslocou meu
olhar para o universo da educagao basica.

Nas conversas com indexadores, iconografas e editores, o Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) surgia constantemente como referéncia para
decisdes editoriais, critérios de escolha de imagens e exemplos de aplicagdo em
sala de aula. Assim, o PNLD deixou de ser apenas pano de fundo para se tornar
foco analitico central: uma politica publica que articula multiplos atores, regula
normas e praticas e, sobretudo, define que Brasil se quer tornar visivel nas escolas.
Essa reorientagdo aproximou a pesquisa do campo da Antropologia da Educacéo,
sem perder de vista seu eixo principal: a produgao e circulagido de imagens, suas
camadas de normatividade e as disputas que atravessam aquilo que se torna visivel
(ou silenciado) nas paginas dos livros didaticos.

O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) é uma politica
publica estruturante do Ministério da Educacao, responsavel pela avaliacido e

distribuicdo universal e gratuita de livros didaticos, pedagodgicos e literarios para
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escolas publicas da educacdo basica em todo o pais, além de instituicdes
conveniadas de educagao infantil sem fins lucrativos. Desde sua criagdo em 1929, o
programa carrega a promessa de democratizar o acesso a materiais de qualidade,
buscando garantir que estudantes de diferentes contextos regionais e
socioecondmicos tenham acesso a conteudos padronizados. No entanto, essa
mesma promessa se assenta em um modelo fortemente centralizado e normatizado:
editais detalhados, pareceristas especializados, bancos de imagens controlados por
indexacao e uma série de filtros institucionais determinam o que pode ou nao figurar
nas paginas dos livros. Essa tensdo — entre democratizagdo do acesso e
centralizagcao dos repertorios — atravessa toda esta pesquisa e orienta minha
analise sobre como as imagens, seus usos e significados sdo moldados em cada
etapa do processo.

Se ja ha uma produgédo consolidada que investiga os conteudos textuais e os
processos de escolha e avaliacdo de livros didaticos, 0 mesmo n&o se pode dizer do
papel das imagens nesse circuito normativo e editorial. Nao encontrei pesquisas que
acompanhem, em detalhe, como se definem os acervos visuais que preenchem as
paginas, quem participa dessas escolhas, quais critérios prevalecem e como tudo
isso se articula as diretrizes oficiais. Esta dissertagdo, entdo, parte da seguinte
questdo: como as imagens s&o produzidas, selecionadas e mobilizadas dentro do
PNLD? Que Brasil elas tornam visivel? E, ao mesmo tempo, que histdrias e sentidos
acabam silenciados ou apagados por essas escolhas? Em ultima instancia, busco
entender o que essas imagens de Brasil podem produzir nos estudantes que as
recebem em sala de aula: quais formas de pertencimento, quais narrativas de
identidade, quais possibilidades de se reconhecer ou se sentir parte de um pais que
€, ele mesmo, disputado em seus modos de ser representado.

Para percorrer essas questdes, mobilizo alguns autores de forma instrumental,
mais como lentes que iluminam partes do caminho do que como um marco tedrico
fechado. Com Ingold (2015), penso as imagens e seus circuitos como processos de
agenciamento continuo, em que atores, técnicas e materiais se entrelacam. De
Derrida (1995), retomo a no¢ao de arquivo como pratica de selegdo e esquecimento,
util para compreender como bancos de imagens e editais atuam como tecnologias de
memoria. De Latour (2001), trago a ideia de “referéncias circulantes” para analisar
como descritores, normas e diretrizes se deslocam entre documentos, bancos de

dados e praticas editoriais, estabilizando sentidos ao mesmo tempo em que os
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disputam. Ja Appadurai (1996) oferece o conceito de produgédo de localidade para
entender como essas imagens, ao chegarem a sala de aula, ajudam a territorializar
simbolicamente os estudantes dentro de uma ideia de Brasil. Ndo se trata de uma
adesao integral a esses autores, mas de um uso atento a cada conceito, sempre em
dialogo com as pistas do campo.

Neste sentido, este trabalho busca compreender como as imagens que
circulam nos livros didaticos aprovados pelo PNLD s&o construidas, mediadas e
tensionadas em diferentes etapas — do edital ao livro didatico — revelando algumas
das disputas em torno dos imaginarios de Brasil que sdo propostos e negociados

nesses materiais.

1.1. METODOLOGIA

A abordagem metodoldgica deste trabalho se estrutura a partir de uma
perspectiva etnografica aplicada aos circuitos de producgao, circulagdo e uso de
imagens no contexto do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). A pesquisa
combina trabalho de campo com profissionais envolvidos em diferentes etapas —
indexadores, icondgrafas, editores —, analise documental de editais, manuais e de
uma das cole¢des produzidas neste ambito, além de uma etnografia digital
exploratéria do banco Pulsar Imagens.

Mais do que observar apenas os produtos finais, busquei acompanhar os
fluxos, decisdes e disputas cotidianas que moldam o repertorio imagético dos livros
didaticos. Assim, a metodologia ndo se limita a descrever procedimentos técnicos:
ela se orienta por uma pergunta central — como as imagens, enquanto parte de um
arquivo vivo, sao continuamente negociadas, filtradas e reinscritas em diferentes
contextos?

Este percurso metodoldgico articula entrevistas, observacédo participante,
registros de diario de campo, experimentos de busca em acervos digitais e analise
de documentos normativos (especialmente o Edital PNLD 2024-2027). Ao longo do
trabalho, apresento ndo apenas os resultados, mas também as tensdes, dilemas
éticos e interacdes que atravessaram cada etapa da pesquisa.

Para observar a cadeia de produgdo imagética do PNLD, segui uma

estratégia etnografica com diferentes frentes de investigagdo, combinando
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observagéao digital, entrevistas online e visitas presenciais a agentes que atuam na
producgao, circulagao e uso dessas imagens.

Em abril de 2024, apés tentativas pouco produtivas com bancos de imagens
publicitarios, como mencionei anteriormente, encontrei a Pulsar Imagens — um
banco especializado em atender editoras de livros didaticos — enquanto buscava no
Google por “banco de imagens” e “Brasil’. O primeiro contato se deu por formulario
no site e, no dia seguinte, Laura Del Mar Lourenco, diretora da Pulsar, respondeu
interessada. Agendamos uma chamada de video, realizada em 30 de abril de 2024,
na qual ela apresentou a historia da Pulsar, desde sua origem na Agéncia F4 (uma
agéncia de fotojornalismo que atuou durante a Ditadura Militar) até sua atuacgéo
atual, voltada ao mercado editorial. Essa primeira troca foi fundamental para abrir o
campo: Laura passou a compartilhar relatérios internos, planilhas de licenciamento
(codigos, palavras-chave, datas, frequéncia) e me ajudou a contatar outros
profissionais do circuito, como icondgrafos e editores.

Além das interagdes online, realizei uma etnografia digital no site da Pulsar
tomando como base Hine (2020), experimentando buscas, filtros e caminhos de
acesso ao acervo — buscando compreender como o usuario final se relaciona com
0 banco, suas limitagdes e possibilidades de acesso.

As entrevistas, gravadas e transcritas, foram fundamentais para mapear as

praticas e légicas de decisédo dos diferentes elos dessa cadeia:

e 12/06/2024 — Laura Del Mar Lourengo e Delfim Martins (valores da Pulsar e
transicéo da F4);

e 25/06/2024 — Mbnica de Souza, da Tempo Composto (iconografia para
editoras);

e 24/07/2024 — Flavia Aline de Morais, iconégrafa da Editora Moderna;

e 02/08/2024 — Ana Claudia Fernandes, editora de Ciéncias Humanas da
Editora Moderna;

e 22/08/2024 — Alexandre Tokitaka, editor da Pulsar;

e 16/09/2024 — César Diniz, fotografo colaborador;

e 19/09/2024 — Lia Mara, indexadora da Pulsar;

e 13/01/2025 — Simone Meucci, professora e parecerista da comissao técnica
do PNLD (Sociologia), cuja experiéncia trouxe uma visao interna sobre como

as diretrizes sao interpretadas e aplicadas durante as avaliagdes.
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e 28/01/2025 — Valquiria Baddini Tronolone, editora de Ciéncias da Natureza
na FTD.

Entre os dias 9 e 11 de setembro de 2024, visitei presencialmente a sede da
Pulsar Imagens, em Sao Paulo, acompanhando o cotidiano do banco de imagens e
observando suas rotinas de trabalho. Na mesma viagem, estive na Editora Moderna,
onde conversei com Ana Claudia Fernandes sobre os usos pedagdgicos e editoriais
das imagens. Produzi, nesse contexto, uma descricdo etnografica da sede da Pulsar
que, embora ndo tenha sido incluida integralmente nesta versdo final, esteve
presente na qualificacdo e foi fundamental para aprofundar minha compreensao do
campo.

Esse percurso etnografico — articulando entrevistas, visitas, observagao
digital e andlise de documentos internos — permitiu reconstruir os circuitos de
circulagdo da imagem, da produgdo e indexagao ao licenciamento e orientagdes de
uso no livro didatico.

Estruturei as conversas com um roteiro-base, mas mantive margem para
desvios e aprofundamentos espontaneos, permitindo que os interlocutores
pudessem reconstruir suas trajetorias profissionais em seus proprios termos. Em
todas as entrevistas, pedi que descrevessem detalhadamente o cotidiano de
trabalho, suas praticas concretas — como buscam imagens, que critérios priorizam,
como interpretam as diretrizes legais —, bem como suas percepg¢des mais amplas
sobre o Brasil e as ideias de diversidade que orientam suas decisdes. Assim, cada
entrevista se constituiu ndo apenas como fonte de informacgao factual, mas como
espaco de observacido de valores, disputas e sentidos que atravessam o circuito
imagético do livro didatico.

Além do trabalho de campo com entrevistas e observacado digital, esta
pesquisa também adota uma abordagem de antropologia dos documentos,
entendendo o Edital PNLD 2024-2027 e o Manual do Professor como artefatos
centrais de mediagdo. No contexto da etnografia, documentos foram durante muito
tempo negligenciados, vistos apenas como fontes de informac&o acessorias.
Contudo, como argumentam autores como Riles (2006), Latour (2002), Hull (2012) e
Gupta (2012), documentos s&o produtos e caracteristicas estruturantes da
sociedade moderna, que nao apenas carregam dados, mas organizam, criam e

rompem relagdes sociais.
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Quando passam a ser analisados em sua materialidade, forma, circulagao,
usos e efeitos, tornam-se objeto legitimo da pesquisa etnografica. E nesse sentido
que, nesta dissertacdo, tanto o edital quanto o Manual do Professor sdo tratados
como documentos, pois instituem regras, padronizam praticas e moldam repertérios
visuais e pedagogicos.

Como destaca Riles (2006), observar o documento como objeto desloca a
centralidade histérica da “observacao participante” na etnografia, permitindo
investigar como ele media fluxos de poder, estabiliza normas e articula significados.
Assim, o Manual do Professor — ainda que seja um livro pedagogico — atua como
tecnologia documental, conectando diretrizes normativas, decisbes editoriais e
praticas de sala de aula, funcionando como uma interface material entre Estado,
editoras, professores e estudantes.

Um aspecto que merece destaque foi a dificuldade inicial em abordar o edital
do PNLD 2024-2027 como campo de investigagdo. Por ser um documento
juridico-administrativo, escrito em linguagem técnica e normativa, as primeiras
tentativas de descricdo ficaram restritas a repeticdo de partes do texto, sem uma
analise mais densa de sua forma e de seus efeitos. Somente com sucessivas
leituras, anotagdes e articulagdbes com autores da antropologia de documentos foi
possivel produzir uma versao que tratasse o edital ndo apenas como repositorio de
regras, mas como um arquivo etnografico, um artefato que organiza praticas, fixa
sentidos e também silencia possibilidades. Essa dificuldade metodoldgica ajudou a
evidenciar que documentos “falham” ou resistem a interpretacbes lineares,
tornando-se um campo de negociagao entre o discurso oficial e as praticas dos
atores que o interpretam.

Por fim, vale destacar que esta pesquisa se constituiu também como um
exercicio de deslocamento narrativo e analitico. Em diversos momentos, percebi-me
atravessada pelos discursos dos meus interlocutores, especialmente icondgrafas,
editores e indexadores, cujas interpretacdes e dilemas acabaram informando parte
da minha propria forma de ver o tema nas primeiras versdes da escrita. Como
etnografa, foi necessario reconhecer essa identificagdo com o “discurso nativo” —
entendendo que minhas analises carregam marcas das relagbes estabelecidas no
campo. Esse movimento reflexivo se articula a perspectiva de uma antropologia
situada, que nédo nega o envolvimento da pesquisadora, mas busca torna-lo visivel

como parte do proprio processo de constru¢ao do conhecimento.
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1.2. ADIVISAO DOS CAPITULOS

Esta dissertagdo esta organizada em quatro capitulos, que se articulam para
responder a pergunta central: como as imagens presentes nos livros didaticos sao
produzidas, selecionadas e mobilizadas como parte de uma politica publica que visa
representar um “Brasil” especifico?

No Capitulo 1, apresento a trajetéria histérica do Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD), situando-o como uma politica de larga escala que molda praticas
editoriais, pedagodgicas e iconograficas em todo o pais. Inicio com um breve
panorama do programa, destacando sua relevancia financeira, institucional e
simbdlica para a educagédo basica brasileira. Em seguida, analiso em profundidade o
edital PNLD 2024-2027 como um dispositivo politico e normativo — um “arquivo”
que organiza o que pode ou n&o ser publicado, distribuido e ensinado. Nessa
analise, busco mostrar como o rigor burocratico e técnico do edital estrutura
escolhas editoriais e iconogréficas, evidenciando uma tensdo permanente entre
centralizagdo e democratizagdo. A partir do depoimento de Simone Meucci,
ex-membro da comissédo técnica do PNLD, destaco como essas diretrizes se
desdobram na pratica e impactam o cotidiano de profissionais da cadeia produtiva.

No Capitulo 2, realizo uma etnografia digital do banco de imagens Pulsar
Imagens, principal fornecedor de fotografias para editoras de livros didaticos no
Brasil. A partir dessa imersdo, descrevo como ocorre 0 acesso ao acervo da
perspectiva do usuario e como se organiza o processo de busca e selegdo de
imagens. Analiso, ainda, o tensionamento entre a promessa de um banco de
imagens plural e aberto e os mecanismos de centralizagao que operam por meio de
filtros, indexadores e algoritmos, fortemente moldados pelas exigéncias do PNLD.
Este capitulo também introduz a importancia da indexagcdo como pratica que traduz
o visual em palavras-chave, criando um arquivo que, como lembra Derrida, ao
mesmo tempo preserva e silencia sentidos — tema que sera aprofundado no
capitulo seguinte.

No Capitulo 3, aprofundo a analise sobre como a produgado iconografica se
realiza na pratica, voltando o olhar para as rotinas de indexacédo e selecdo de
imagens no circuito editorial. Para isso, retomo minha interlocu¢do com Lia Mara,

indexadora da Pulsar Imagens, que descreve como combina elementos visuais,
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metadados técnicos e exigéncias do PNLD na construgao de descritores — pratica
que mostra, mais uma vez, o arquivo como dispositivo de visibilidade e
silenciamento. Em seguida, trago as vozes de Flavia Aline Moraes (icondgrafa da
Editora Moderna) e Ménica de Souza (Tempo Composto), que revelam como o
trabalho iconografico articula demandas graficas, pedagdgicas e legais. Também
apresento as perspectivas editoriais de Ana Claudia Fernandes e Valquiria
Tronolone, que ampliam a compreensdo sobre as decisdes editoriais que
atravessam o percurso de uma imagem até o livro final.

Assim, procuro mostrar como a tensdo entre centralizacdo e democratizagao
se concretiza em praticas cotidianas — como a interpretacdo que icondgrafos e
editores fazem do edital, de seu publico-alvo e da imagem de Brasil que pretendem
construir. Ao analisar essas camadas, o capitulo destaca que a producéo visual ndo
€ neutra: é atravessada por normas, expectativas de mercado e imaginarios sobre
diversidade, cidadania e representatividade.

No Capitulo 4, volto-me ao produto final: o livro didatico “Arariba Conecta
Geografia — 7° ano” e, especialmente, o Manual do Professor, para analisar como as
imagens e suas orientagdbes de uso aparecem articuladas as propostas
pedagdgicas. Examino as atividades que mobilizam fotografias, as perguntas
sugeridas e as instrugdes para ampliar repertorios visuais. Meu objetivo é mostrar
como essas praticas encarnam, em sala de aula, as camadas de controle, curadoria
e mediagao discutidas nos capitulos anteriores.

Ao longo do percurso, proponho entender como o livro didatico e suas
imagens atuam ndo apenas como suporte de conteudos, mas como praticas de
producao de localidade — uma nogao inspirada em Appadurai (1996) — ao
territorializar simbolicamente estudantes dentro de uma imagem de Brasil mediada
por diretrizes normativas, arquivos visuais e escolhas editoriais.

Assim, cada capitulo se articula como parte de um mesmo mosaico: mostrar
como as imagens que circulam nos livros didaticos — do banco de imagens as
paginas impressas — sao produzidas, filtradas e ativadas, compondo, em ultima
instancia, uma determinada imagem de Brasil e de brasileiros. E nesse transito entre
normas, praticas e materialidades que procuro situar esta pesquisa, aberta as

contradi¢cdes e poténcias que cada fotografia carrega.
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2 CAPITULO 1 — O PNLD COMO ARQUIVO: NORMAS, PODER E AS
CONTRADIGOES DA IMAGEM DIDATICA DO BRASIL

Qualquer mecanismo que prometa democracia — acesso amplo, participagcao
de todos — carrega, simultaneamente, um dispositivo de centralizagao — filtros,
normas e controles que definem o que é visivel e permitido. E exatamente esse
paradoxo que caracteriza o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), uma
politica publica que, ao assegurar o fornecimento massivo de livros a todas as
escolas, impde também critérios rigidos sobre quais conteudos podem circular. Este
primeiro capitulo tem como objetivo fornecer ao leitor um panorama introdutorio
sobre essa politica: situar conceitual e historicamente o surgimento do PNLD e
evidenciar como suas transformagdes ao longo do tempo — desde a criagdo do
Instituto Nacional do Livro em 1937 até a incorporacéo de recursos digitais e a
universalizacdo do atendimento escolar — demonstram essa tensdao entre
democratizagédo do acesso e centralizacdo normativa. Ao longo desse percurso, o
PNLD movimenta bilhdes de reais anualmente, sustenta uma ampla cadeia
produtiva editorial e atua como direcionador curricular, condicionando o acesso das
escolas publicas a materiais didaticos.

Em seguida, apresento brevemente a estrutura e as caracteristicas do Edital
PNLD 2024-2027 para os Anos Finais do Ensino Fundamental, com o objetivo de
elucidar a “materialidade” dessa politica publica. A escolha deste edital sustenta-se
na intencéo de, no capitulo final, analisar o livro de Geografia Arariba Conecta (7°
ano), produzido pela Editora Moderna, cujo desenvolvimento seguiu estritamente os
parametros desse documento. Serdo apontados seus principais anexos, critérios
técnicos, exigéncias pedagogicas e normativas de acessibilidade, evidenciando
como o texto editalicio funciona tanto como instancia normativa quanto como
condicao concreta de trabalho para editores, iconégrafos e demais profissionais.

Na terceira parte, incorporo elementos da interlocugdo com a professora e
pesquisadora Simone Meucci, que integrou a comissao técnica responsavel pela
inclusdo da Sociologia no PNLD. A partir de seu relato, discuto o papel dos comités
de avaliacdo — frequentemente chamados “comité de sabios” — e as tensdes que
emergem entre os principios de centralizagcdo e os de participacdo democratica na
definigdo dos conteudos que chegam as salas de aula. Seu depoimento revela ao

mesmo tempo o rigor burocratico e técnico que orienta as escolhas e os impasses
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politico-pedagogicos decorrentes de um grupo restrito de pareceristas representar,
de forma genérica, a diversidade cultural, regional e socioeconémica do pais. Ao
explorar essas tensdes, esta introdugdao estabelece os fundamentos necessarios
para os capitulos seguintes, nos quais examinarei como tais diretrizes politicas
incidem sobre a criagao, a curadoria e a edicdo das imagens que compdem os livros

didaticos.
2.1. PANORAMA GERAL E ESPECIFICO DA POLITICA PUBLICA

O PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico) € uma politica publica que
beneficia escolas publicas e instituicdes de educacédo infantil através da distribuicéo
de livros didaticos, pedagogicos e literarios. E um dos principais motores do
mercado editorial brasileiro, movimentando bilhdes de reais anualmente e
sustentando uma cadeia produtiva que envolve editoras, graficas, distribuidoras e
profissionais da educagao. Em 2024, o programa atingiu niumeros expressivos, com
a aquisicdo de 194.607.371 exemplares de livros e materiais didaticos, beneficiando
31.132.847 alunos e 45.861 escolas de educacao infantil, 80.327 escolas de ensino
fundamental e 19.523 escolas de ensino médio. O investimento total foi de R$
2.134.385.678,83, evidenciando a escala e a importancia econémica do programa
(Governo Federal, 2024).

Neste contexto, dados de 2022 do Governo Federal, os mais recentes
disponiveis no momento da escrita deste texto, apontam o volume mobilizado pelas
editoras nacionais, evidenciando a relevancia do setor na distribuicdo de materiais
didaticos. Com destaque para o ensino médio, editoras como Moderna e FTD se
sobressaem no fornecimento de livros didaticos. A Moderna registrou um
faturamento de R$ 264.905.044,15, com uma tiragem de 27.773.621 exemplares,
enquanto a FTD movimentou R$ 235.542.257,29, com uma tiragem de 25.624.799

exemplares.
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Imagem 1: PNLD 2021 — Ensino Médio. Valores Negociados por editora (livros impressos).

Editora

Projetos Integradores e Projeto de Vida -

Objeto 1

Tiragem

Valor

Livros Didaticos - Objeto 2

Tiragem

Tiragem Total
Valor

Valor Total

DANIELLA ALMEIDA BARROSO 25879106845

81.121

RS 951.802,17

81.121 | RS

951.802,17

DSOP EDUCACAO FINANCEIRA LTDA 92.062 | RS lakls sl 5 92.062 | RS 1.445.419,54
EDICOES SM LTDA. 2.542.374 | RS  19.257.583,54 5.032.067 | RS 57.551.011,07 7.574.441 | RS  76.808.594,61
EDITORA AIS LTDA. 94.970 | RS 1.369.687,38 327.410 | RS 7.415.113,06 422.380 | RS 8.784.800,44
EDITORA ATICA S.A. 4.696.211 | RS 33.988.932,37 6.339.345 | RS 51.215.649,17 11.035.556 | RS 85.204.581,54
EDITORA DA PONTE SOLUCOES EM EDUCACAO - EIRELI 64.968 | RS 1.091.731,29 44.266 | RS 1.058.878,78 109.234 | RS 2.150.610,07
EDITORA DO BRASIL SA 1.353.801 | RS 13.672.526,21 2.193.275 | RS 29.442.653,34 3.547.076 | RS  43.115.179,55
EDITORAFTDS A 10.344.653 | RS 72.659.548,92 | 25.624.799 | RS 162.882.708,37 35.969.452 | RS 235.542.257,29
EDITORA MODERNA LTDA 5.769.519 | RS 45.916.809,65 | 27.773.621 | RS 218.988.234,50 33.543.140 | R$ 264.905.044,15
EDITORA SCIPIONE S.A. 2.180.598 | RS 16.176.126,64 2.515.909 | RS 29.764.786,23 4.696.507 | RS 45.940.912,87
EDITORA SEI LTDA 450.480 | RS 7.934.527,44 450.480 | RS 7.934.527,44
FBF CULTURAL LTDA 85.083 | RS 1.188.925,82 85.083 | RS 1.188.925,82
FENIX LIVRARIA E DISTRIBUIDORA DE LIVROS - EIRELI 364.613 | RS 3.767.800,65 364.613 | RS 3.767.800,65
HEDRA EDUCACAO LTDA 53.311 | RS 1.092.230,67 53.311 | RS 1.092.230,67
IBEP - INSTITUTO BRASILEIRO DE EDICOES PEDAGOGICAS LTDA 181.924 | RS 2.338.103,24 324422 | RS 3.541.645,59 506.346 | RS 5.879.748,83
JOANINHA EDICOES LTDA 89.790 | RS 1.404.584,11 89.790 | RS 1.404.584,11
KIT'S EDITORA COMERCIO E INDUSTRIA LTDA 245.256 | RS 3.493.280,22 245.256 | RS 3.493.280,22
MICHELLE CANDIDO DA SILVA 60.274 | RS 844.484 80 60.274 | RS 844.484,80
MVC EDITORA LTDA 270.745 | RS 3.350.841,87 270.745 | RS 3.350.841,87
PALAVRAS PROJETOS EDITORIAIS LTDA 181.024 | RS 2.706.383,69 644.577 | RS 17.213.317,73 825.601 | RS 19.919.701,42
RICHMOND EDUCACAQ LTDA. 261.779 | RS 2.027.225,69 251.555 | RS 2.597.689,63 513.334 | RS 4.624.915,32
SARAIVA EDUCACADO S.A. 2.408.026 | RS 18.550.113,21 6.168.043 | RS 52.843.827,87 8.576.069 | RS 71.393.941,08
TULIPA EDITORA EIRELI 330.891 | RS 4.595.975,31 330.891 | RS 4.595.975,31
UNIVERSO DOS LIVROS EDITORA LTDA 123.304 | RS 2.612.076,66 123.304 | RS 2.612.076,66

31.876.297

RS 254.502.193,65

77.689.769

Fonte: Governo Federal.

642.450.042,78 109.566.066 RS

896.952.236,43

Além disso, no ano de 2022 foram repostos para o ensino fundamental com

PNLD 2020 vigente, uma tiragem de mais de vinte e cinco mil exemplares

totalizando uma receita de R$314.964.418,05 repassados as editoras. Esses

numeros refletem a demanda expressiva por materiais educacionais no pais,

impulsionada pelos programas de aquisi¢ao governamental.

Imagem 2: PNLD 2020 - Reposi¢édo Ensino Fundamental — Anos Finais para 2022.

FUNDO NACIONAL DE DESENVOLVIMENTO DA EDUCAGAO
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico

PNLD 2020 - Reposicdo Ensino Fundamental - Anos Finais para 2022
Valores Negociados por editora (livros impressos)

Editora Paginas  Tiragem Total Valor Total
RICHMOND EDUCACAOQ LTDA. 2.264 1.003.653 | RS 12.436.801,58
EDITORA MODERNA LTDA 16.056 7.480.806 | RS 86.664.928,51
SARAIVA EDUCACAQ S.A. 9.600 2.092.774 | RS  33.229.087,90
QUINTETO EDITORIAL LTDA 2.096 525.715 | RS 7.680.999,47
IBEP - INSTITUTO BRASILEIRO DE EDICOES PEDAGOGICAS LTDA 1.872 1.218.402 | RS  15.403.805,09
EDITORA SCIPIONE S.A. 2.952 648.898 | RS 10.409.294,84
EDITORA FTD S A 9.664 6.038.539 | RS 63.815.284,84
EDITORA DO BRASIL SA 7.184 1.415.744 | RS 18.672.157,51
EDITORA ATICA S.A. 6.176 3.596.758 | RS  39.501.098,97
EDICOES SM LTDA. 11.584 1.873.332 | RS  27.150.959,34

TOTAL-GERAL 25.894.621 RS 314.964.418,05

Fonte: Governo Federal.
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Durante a pesquisa com meus interlocutores vinculados a Editora Moderna e
a FTD, foi possivel identificar um padrao processual que constitui parte do ciclo do
livro didatico. Em primeiro lugar, o edital é langcado pelo governo federal,
estabelecendo as diretrizes e critérios que orientardo a producdo das colecdes
didaticas. Embora muitas editoras iniciem o trabalho de elaboracdo das colegoes’
antes mesmo da publicagdo do edital — uma estratégia para garantir que os prazos
sejam cumpridos —, é apenas apos o langcamento do documento que os livros sédo
finalizados e ajustados as exigéncias do PNLD (diario de campo, 2024). Em seguida,
ocorre a submissdo dos materiais, que passam por uma rigorosa avaliagao
pedagogica e técnica em universidades federais. Em linhas gerais, com a
aprovagao, inicia-se a fase de campanha, na qual o marketing das editoras atua de
forma intensiva para convencer os professores da rede publica a escolherem suas
colecdes. Esse momento € crucial, pois a decisdao dos professores determina nao
apenas a adog¢ao do material, mas também o sucesso comercial das editoras no
ambito do programa. Este ciclo sera melhor desenvolvido nos proximos capitulos.

As pesquisas sobre o PNLD destacam o papel do livro didatico como um
direcionador curricular e um instrumento fundamental para a construgdo do
conhecimento (Freisleben; Kaercher, 2022). Além disso, sua influéncia na pratica
docente e na organizagédo do ensino € amplamente reconhecida, especialmente em
contextos de atividades remotas (Apple, 1995; Silva, 2012; Di Giorgi et al., 2014,
Albuquerque; Ferreira, 2019). Outro eixo importante da literatura diz respeito aos
critérios de avaliacdo do PNLD e como esses critérios se transformaram ao longo
das edigbes do programa, impactando tanto a producéo editorial quanto o uso do
material em sala de aula (Mantovani, 2009; Albuquerque; Ferreira, 2018).

A relacdo entre o Estado e o livro escolar também é um tema recorrente,
inserindo o PNLD como uma politica publica de grande relevancia (Batista; Rojo;
Zuniga, 2005; Oliveira, 2016). Essa centralidade gera debates sobre o volume de
recursos investidos (Rigo, 2024) e a influéncia de grandes grupos editoriais na
estrutura do mercado do livro didatico (Freisleben; Kaercher, 2024). As pesquisas

' Colegdo didatica pode ser entendida como o conjunto de materiais voltados para o ensino de um
determinado componente curricular e/ou area do conhecimento em uma etapa especifica da
educacédo. Por exemplo, uma colecado de Matematica para os anos iniciais do Ensino Fundamental (1°
ao 5° ano) ou uma colegéo de Ciéncias Humanas (Histéria, Geografia, Filosofia e Sociologia) para o
Ensino Médio. Diferente da colecao didatica, o termo material didatico possui uma abrangéncia maior,
incluindo ndo apenas livros, mas também encartes, jogos, aplicativos, cadernos de atividades,
material dourado, tangram, entre outros recursos pedagogicos. A discussao sobre as especificidades
da colegao didatica e seu papel no contexto do PNLD sera aprofundada no capitulo 4.
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ainda abordam como as escolas organizam o processo de escolha dos livros e como
as editoras atuam para influenciar essa decisdao (Mantovani, 2009). No entanto,
criticas apontam para a falta de qualificacdo dos professores para o processo de
selecdo e um descompasso entre as expectativas do PNLD e as demandas do
cotidiano escolar (Mantovani, 2009; Rigo, 2024).

Apesar dessa producgao consolidada, ha uma lacuna significativa na literatura
quando se trata do papel das imagens no PNLD. Enquanto as pesquisas existentes
focam principalmente na escolha e no uso dos materiais pelos professores, ou na
analise dos conteudos textuais, pouco se discute sobre como as imagens sao
selecionadas, categorizadas e inseridas nos livros. Questdes como "De que maneira
as diretrizes do PNLD influenciam a representagdo imagética dos conteudos?" e
"Como editores, icondgrafos, fotdégrafos e bancos de imagens interagem na
producdo das imagens que compdem os livros didaticos?" permanecem pouco
exploradas.

Minha pesquisa busca preencher essa lacuna, mapeando 0s processos e as
praticas cotidianas envolvidas na construgdo do acervo imagético dos livros
didaticos aprovados pelo PNLD. Ao focar nas imagens, pretendo contribuir para uma
compreensao mais ampla das dindmicas que permeiam a producao do livro didatico,
destacando aspectos muitas vezes invisibilizados na literatura existente. Essa
abordagem nao apenas amplia o escopo das pesquisas sobre o PNLD, mas também
oferece novas perspectivas sobre como o conhecimento visual € produzido e circula
no contexto da educagéo publica.

Em sintese, esta secao apresentou um panorama quantitativo e processual
do PNLD, destacando sua relevancia econbmica, as etapas que envolvem a
produgao e a selegao dos livros didaticos, e os debates académicos que circundam
essa politica publica. Ao evidenciar tanto o papel central do programa no mercado
editorial quanto as tensbes presentes em sua implementagdo, reforca-se a
importancia de investigar aspectos ainda pouco abordados, como a construgao das
imagens nos livros aprovados. Assim, delineia-se o campo no qual esta pesquisa se
insere, buscando iluminar dimensdes visuais muitas vezes negligenciadas nos

estudos sobre o PNLD.
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2.2. BREVE HISTORICO DO PNLD

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) é o mais antigo programa
voltado a distribuicdo de obras didaticas para estudantes da rede publica de ensino
no Brasil. Sua trajetéria remonta a 1937, com a criagéo do Instituto Nacional do Livro
(INL) por meio do Decreto-Lei n° 93 (Governo Federal, 2024). Desde entdo, o
programa passou por diversas transformacdes, adaptando-se as mudancas
politicas, educacionais e sociais do pais.

Em 1938, o Decreto-Lei n° 1.006 instituiu a Comissao Nacional do Livro
Didatico (CNLD), marcando o inicio de uma politica de regulacdo e controle da
producao e circulagéo do livro didatico no Brasil (H6fling, 2000 p. 163; Albuquerque;
Ferreira, 2019, p. 252). A CNLD tinha como objetivo estabelecer diretrizes para a
producao e utilizacdo dos livros, garantindo que o material educacional estivesse
alinhado as demandas do governo e as necessidades das escolas publicas. Em
1945, o Decreto-Lei n° 8.460 consolidou a legislagao sobre a produgao e utilizagao
do livro didatico, restringindo ao professor a escolha do material a ser utilizado pelos
alunos.

Durante a década de 1960, o PNLD passou por uma reestruturagao
significativa. Em 1966, foi criada a Comissdo do Livro Técnico e do Livro Didatico
(Colted), em parceria com a Agéncia Norte-Americana para o Desenvolvimento
Internacional (Usaid), com o objetivo de coordenar a produgao, edi¢ao e distribuicdo
de livros didaticos (Freisleben; Kaercher, 2022. p, 393). Este tipo de parceria
aconteceu no ambito das politicas estadunidenses da guerra fria que visavam
influenciar ideologicamente paises da América Latina, apoiando e dando
sustentagdo aos governos autoritarios ali instalados. Esse acordo garantiu recursos
para a distribuicdo gratuita de 51 milhdes de livros em trés anos, estabelecendo as
bases para a continuidade do programa. Em 1971, o Instituto Nacional do Livro (INL)
assumiu as atribuicdes da Colted, dando inicio ao Programa do Livro Didatico para o
Ensino Fundamental (Plidef). Nesse periodo, o governo passou a comprar parte dos
livros para distribuicdo nas escolas, enquanto as unidades federadas contribuiam
financeiramente para o Fundo do Livro Didatico (Paixao, 1998).

A década de 1980 trouxe mudancas para o PNLD. Em 1983, a Fundacgao de
Assisténcia ao Estudante (FAE) substituiu a Fundagado Nacional do Material Escolar

(Fename) e assumiu a execucgao do Plidef. Dois anos depois, em 1985, o Decreto n°®
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91.542 transformou o Plidef no Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
introduzindo mudangas significativas, como a indicagao dos livros pelos professores,
a reutilizagdo dos materiais (com a aboligdo dos livros descartaveis) e a extensao do
atendimento aos alunos da 12 e 22 séries do ensino fundamental (Hofling, 2000). A
reestruturacdo de 1985 que tornou o Plidef em PNLD reforgou mecanismos de
controle central, pois a escolha pelos professores antes era quase livre; com o0 novo
decreto, foi necessaria a conformidade a critérios minimos de qualidade e
durabilidade.

A partir de 1996, o PNLD passou por um processo de avaliagdo pedagdgica
dos livros didaticos, com a publicagao do primeiro "Guia de Livros Didaticos" para as
séries iniciais do ensino fundamental (Governo Federal, 2021). Esse guia
estabeleceu critérios para a selegdo dos materiais, excluindo obras que
apresentassem erros conceituais, preconceitos ou desatualizagdes. A avaliagcao
pedagogica tornou-se um marco na histéria do programa, garantindo maior

qualidade e adequacéo dos livros as diretrizes curriculares

Foi s6 a partir de 1996, que o MEC passou a se preocupar com a questao
da qualidade desse material, 0 que resultou no estabelecimento de critérios
para avalia-lo. Inicialmente, a avaliagdo foi pautada por critérios de ordem
conceitual (os livros ndo podiam conter erro ou induzir ao erro) e de ordem
politica, no que deveriam ser isentos de preconceito, discriminacgéao,
proselitismo politico e religioso. A partir de 1999, um terceiro critério foi
adicionado: o de natureza metodoldgica, ou seja, as obras deveriam
propiciar situagdes de ensino e aprendizagem adequados, coerentes e que
envolvessem o desenvolvimento e o emprego de diferentes procedimentos
cognitivos (BATISTA; ROJO; ZUNIGA, 2005 apud Albuquerque; Ferreira,
2019, p. 252).

Em 2001, o PNLD ampliou seu atendimento para alunos com deficiéncia
visual, distribuindo livros em braille e, posteriormente, em libras e formato digital.
Essa expansdo refletia uma preocupagdo com a inclusdo e a acessibilidade,
procurando garantir que todos os estudantes tivessem acesso ao material didatico.
Em 2004, o programa comecou a distribuir dicionarios de lingua portuguesa para os
alunos do ensino fundamental, reforcando o compromisso com a formacgao
linguistica e cultural dos estudantes (Governo Federal, 2021).

A década de 2000 também marcou a consolidagdo do PNLD como um
programa universal. Em 2005, o atendimento foi estendido a todos os anos do
ensino fundamental e, em 2009, o programa passou a incluir o ensino médio. A

distribuicdo de livros para o ensino médio foi realizada de forma gradual, comegando
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com as disciplinas de matematica e portugués e, posteriormente, incluindo biologia,
quimica, fisica, histéria, geografia, filosofia e sociologia. Em 2010, o PNLD passou a
distribuir livros de lingua estrangeira (inglés e espanhol) para os alunos do ensino
fundamental e médio (Governo Federal, 2021).

Nos ultimos anos, o PNLD tem enfrentado novos desafios e incorporado
avancgos tecnologicos. Em 2012, o programa iniciou a distribuicdo de objetos
educacionais digitais, como jogos, simuladores e infograficos animados,
complementando os livros impressos (Governo Federal, 2021). Essa iniciativa foi
apresentada como um passo importante na modernizacdo do material didatico,
buscando integrar recursos multimidia ao processo de ensino e aprendizagem. Além
disso, o PNLD passou a disponibilizar livros digitais, garantindo que as escolas com
acesso a internet pudessem utilizar recursos tecnologicos em sala de aula. No
entanto, essa digitalizacdo do material didatico levanta questdes sobre a crescente
influéncia de grandes empresas de tecnologia no setor educacional. Como apontam
debates recentes, a énfase na adogao de dispositivos eletrénicos pode reforgar
desigualdades de acesso, transferindo a responsabilidade da infraestrutura para as
familias e deixando estudantes mais dependentes de celulares e tablets. Além disso,
a introdugdo desses recursos ocorre em meio a pressdes politicas e econdmicas
que, em alguns casos, questionam a continuidade do proprio PNLD impresso.

Apesar dos avancgos, o PNLD continua enfrentando desafios relacionados a
qualidade dos materiais, a diversidade de perspectivas e a influéncia do mercado
editorial. A predominéancia de grandes grupos editoriais, muitos deles internacionais,
tem levantado questdes sobre a homogeneizagcdo do conteudo e a redugado da
pluralidade de ideias nos livros didaticos (Kaercher e Freisleben, 2022, p. 402). Além
disso, a dependéncia do mercado editorial em relagédo ao PNLD tem gerado tensdes,
uma vez que a exclusdao de uma editora do Guia do Livro Didatico pode ter
consequéncias financeiras severas.

Ao longo de quase nove décadas, o PNLD consolidou-se como instrumento
central na politica educacional brasileira, tensionado entre objetivos publicos de
democratizacdo do conhecimento e interesses privados do mercado editorial. Com o
avanco das tecnologias e novas demandas curriculares, seu futuro permanece em

disputa.
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2.3. O EDITAL COMO DISPOSITIVO NORMATIVO: PNLD 2024-2027 E SEUS
EFEITOS NA PRODUGAO EDITORIAL

Esta secdo busca compreender o edital do PNLD n&o apenas como um
instrumento técnico, mas como um dispositivo politico e simbdlico que estrutura as
praticas editoriais e pedagodgicas. Em dialogo com os capitulos seguintes, aqui
examino como o edital define o que pode ou nao ser ensinado, publicado e
visualizado nos livros didaticos — e 0 que isso revela sobre os modos de regulagao

da memodria, da autoria e da representacao visual na educacéo basica.

2.3.1. Centralizacdo e controle da producao editorial

O Edital do PNLD 2024-2027, publicado em formato PDF e amplamente
acessivel por meio dos canais oficiais do Ministério da Educagao, é o principal
instrumento normativo que rege a selegédo, producdo e distribuicdo das obras
didaticas utilizadas nas escolas publicas brasileiras. Elaborado pela Unido, por meio
do MEC, em parceria com a Secretaria de Educagéo Basica (SEB), a Secretaria de
Modalidades Especializadas de Educacédo (Semesp) e o Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educagdo (FNDE), o documento estd ancorado em um
conjunto robusto de legislagdes e resolugdes, entre elas a Constituicdo Federal de
1988 (art. 208, VIlI), a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdao Nacional (Lei n°
9.394/1996), o Decreto n° 9.099/2017, que regula o PNLD, e as Resolugées CNE/CP
n° 2/2017, n°® 12/2020 e n° 15/2018. Trata-se, portanto, de um artefato legal que
condensa diretrizes curriculares, parametros pedagdgicos, condutas éticas e
exigéncias técnicas, estruturando a politica nacional do livro didatico em trés frentes:
obras didaticas (Objeto 01), recursos educacionais digitais (Objeto 02) e obras
literarias (Objeto 03). Ao delinear, com minucia, os critérios para avaliagdo e
aprovacao dos materiais que irdo compor o acervo das escolas publicas, o edital ndo
apenas regula, mas condiciona a forma como o Brasil deve ser ensinado,
visualizado e representado no espago escolar.

O documento em questao conta com 110 paginas e 20 anexos, e adota um
tom formal e diretivo. A linguagem utilizada é impessoal e técnica, com foco em
especificagdes, requisitos e procedimentos, sendo o vocabulario juridico e

administrativo amplamente empregado.
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A aquisicdo de obras didaticas (Objeto 01), recursos educacionais digitais
(Objeto 02) e obras literarias (Objeto 03) tem por finalidade subsidiar o
processo de ensino e aprendizagem nas escolas publicas de educagao
béasica atendidas pelo Programa (BRASIL, 2022, p. 1).

Esse trecho ilustra o tom impessoal e normativo do documento, que se
expressa em frases sintéticas, vocabulario técnico e uma estrutura de comando que
organiza os materiais didaticos como “objetos” numerados e operacionalizaveis.

O edital busca garantir que o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)
atenda aos seus objetivos, como o fomento a leitura, estimulo a pesquisa e a

implementagédo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

E nessa perspectiva que se deve enfocar, de forma transversal, a leitura e a
pesquisa (IV) no apoio a implementagdo da BNCC (VI), tanto nas referidas
obras didaticas quanto nos outros dois tipos de materiais (ou objetos) que
compdem este Edital: Recursos Educacionais Digitais (REDs) e Livros
Literarios (BRASIL, 2022, p. 20, Anexo Il — Critérios Comuns para
Avaliagdo Pedagdgica).

Essa exigéncia mostra como a BNCC, embora apresentada como base
técnica e comum, é também um artefato politico que orienta o que deve ser
considerado essencial na formagao dos estudantes. As competéncias e habilidades
definidas pela BNCC passam a ser a régua que mede a aceitabilidade de uma obra

— refor¢cando a centralidade do Estado na producgao curricular.

2.3.2. Crencas, valores e disputas na politica educacional

O documento conta com anexos e informagdes cruciais, como: Glossario do
PNLD 2024. Especificagdes Técnicas das Obras, Critérios Comuns para Avaliagao
Pedagodgica, Critérios Especificos para Avaliagdo das Obras Didaticas e Critérios
Especificos para Avaliacdo Pedagdgica de Recursos Educacionais Digitais (REDs).

O Glossario do PNLD 2024 (Anexo | do edital) funciona como um dispositivo
importante para explicitar as definigdes operacionais que orientam todo o programa,
revelando ndo sO a estrutura normativa e técnica do processo, mas também
aspectos das crencgas e valores que organizam a politica educacional vigente. Ele é
composto por entradas terminolégicas que tratam desde definicdes juridicas e

autorais até descricdes pedagogicas e estruturais dos materiais.
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Por exemplo, a definicdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) no
glossario a apresenta como: “documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os estudantes devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagao Basica, homologado
pela Portaria MEC n°® 1.570, de 20 de dezembro de 2017” (BRASIL, 2023, Anexo ).

Essa formulagdo revela a crenca na universalizagao das aprendizagens
essenciais, guiadas por uma logica de padronizacdo e controle dos conteudos
escolares em escala nacional. O uso da expressao “conjunto orgéanico e progressivo”
insinua um ideal de linearidade e desenvolvimento continuo, articulado a ideia de
‘essencial”, o que implica uma selegao e hierarquizagao de saberes.

Além disso, o glossario define também o que se entende por “autor”,
“colecao”, “recursos educacionais digitais”, “manual do professor”, entre outros —
reafirmando a légica de controle sobre as atribui¢des autorais, a fungdo docente e a
estrutura editorial das obras. O vocabulario técnico e juridico empregado reforga o
tom institucional e regulador do documento.

As especificagbes técnicas das obras, descritas no Anexo |l do Edital PNLD
2024, revelam o grau de normatividade e controle que o Estado brasileiro exerce
sobre a producao dos livros didaticos. Mais do que definir conteudos pedagogicos,
esse anexo determina com precisdo a materialidade dos livros — incluindo suas
dimensodes fisicas, acabamento, papel, durabilidade, formato digital e requisitos de
acessibilidade. Essa dimensao técnica do edital explicita uma concepcgao de politica
publica que entende que a forma também educa: o objeto livro deve ser previsivel,
padronizado e, sobretudo, adequado ao uso escolar em escala nacional.

Um dos trechos que expressa esse carater diretivo é:

As obras devem ser impressas em papel com certificacdo de manejo
florestal sustentavel, com tamanho padrdo 205 mm x 275 mm, ndmero
minimo de paginas especificado por componente e acabamento em
brochura com capa plastificada. As versoes digitais devem ser compativeis
com multiplos navegadores e desenvolvidas em HTML5 (Edital PNLD 2024,
Anexo I, p. 1).

Esse conjunto de exigéncias reflete uma valorizacdo da padronizagdo como
dispositivo de equidade: ao definir como deve ser o livro fisico e digital, o PNLD
busca assegurar que todos os estudantes — independentemente da regido, da

editora ou da escola — recebam o mesmo material, com a mesma qualidade grafica,
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acessibilidade e navegabilidade. Assim, a técnica se torna parte do aparato politico
de democratizagdo do acesso.

Entretanto, essa busca pela uniformidade também expde o modo como o
Estado exerce centralizagao editorial, atuando como curador ndo s6 dos conteudos,
mas também das formas de mediacao e apresentagao visual do conhecimento. Isso
se evidencia na exigéncia de que as versdes digitais sejam “navegaveis, interativas,
responsivas e adaptadas a multiplos dispositivos”, sinalizando um imperativo de
atualizagao tecnoldgica que corresponde a inser¢cao da escola publica na era digital.
Nesse contexto, o livro passa a ser também um indice de modernidade educacional,
vinculado a légica da “inovagao”.

Neste contexto, merece destaque o compromisso normativo com a

acessibilidade. O edital exige que:

Todos os elementos ndo textuais (imagens, graficos, videos, animacdes
etc.) devem conter descrigdo textual equivalente (texto alternativo),
permitindo a leitura por tecnologias assistivas, conforme as diretrizes de
acessibilidade digital (Edital PNLD 2024, Anexo Il, p. 3).

Essa diretriz revela que o Estado brasileiro reconhece a necessidade de
atender a grupos historicamente excluidos, incorporando as demandas por inclusao
como parte de sua politica educacional. Contudo, é importante notar que esse
compromisso se da dentro de um quadro altamente normatizado, onde a
acessibilidade é padronizada e transformada em item técnico verificavel, perdendo
parte de seu carater politico contestador, deslocando-a do campo das lutas sociais
para o da gestao burocratica.

Ja os Critérios Comuns para Avaliacédo Pedagdgica, apresentados no Anexo
Il do Edital PNLD 2024, delineiam os parametros fundamentais a partir dos quais
todas as obras didaticas devem ser analisadas pelos comités avaliadores. Esses
critérios funcionam como uma matriz normativa que busca garantir que os livros
estejam em consonancia com os valores e objetivos do Estado brasileiro em relagao
a educacado basica. Mais do que diretrizes técnicas, eles revelam crencgas
pedagogicas, compromissos politicos e disputas sobre o papel da escola na
formagao de sujeitos e na reproducao de narrativas nacionais.

Desde a abertura, o edital afirma que as obras devem “contribuir para a

formagado de sujeitos autdbnomos, criticos e criativos, respeitando a diversidade e
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promovendo a equidade no acesso ao conhecimento” (Edital PNLD 2024, Anexo llI,
p. 1).

Essa afirmacdo revela a adocdo explicita de valores democraticos e
multiculturais, alinhando o PNLD a promocido de uma escola publica que deve ir
além da transmissdo de conteudos, atuando como espago de reconhecimento e
valorizacao das diferengas. A presenca de expressdes como “diversidade”,
‘equidade”, “protagonismo” e “formacéao integral” aponta para uma concepgao de
educagao baseada na cidadania ativa e na pluralidade, ainda que dentro de um
enquadramento normativo centralizado.

No que diz respeito especificamente as imagens e aos recursos visuais, 0s
critérios deixam claro que o uso desses elementos deve ser significativo: “As
imagens devem ser utilizadas com intencionalidade pedagdgica, estabelecendo
articulagdo com os textos e promovendo a leitura critica dos conteudos” (Anexo llI,
p. 4).

Essa orientagdo explicita a crenga de que as imagens nao sao neutras, e que
seu uso no livro didatico deve favorecer a analise critica e a alfabetizacao visual.
Espera-se que o educador estimule a leitura das imagens em suas multiplas
camadas — forma, conteudo, contexto — e ndo como meras ilustragdes decorativas.
Essa diretriz dialoga diretamente com a nocdo de imagem como mediacdo e
linguagem, reconhecendo seu papel na formagéo do olhar e da leitura de mundo dos
estudantes.

Outro trecho reforgca esse compromisso com a fungao critica do material:

Os conteudos devem considerar diferentes perspectivas, evitar
simplificacbes, esteredtipos ou preconceitos, e incentivar o respeito as
diferencas étnico-raciais, religiosas, culturais, de género, orientagao sexual,
faixa etaria, condicéo socioeconémica e deficiéncias (Anexo I, p. 2).

Esse item aponta para uma politica de Estado que busca regular ndo apenas
0 que se ensina, mas como se ensina e como se representa. O livro didatico &
entendido como um instrumento potente de socializagdo simbdlica — capaz de
reforgar ou desconstruir desigualdades. O foco na diversidade e na inclusdo néo é
apenas discursivo: ele estrutura os critérios de aprovacdo das obras, ainda que,
como demonstrado nos capitulos seguintes desta dissertagdo, a materializagao

desses principios ocorra de forma desigual.
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O anexo V do edital PNLD 2024 trata dos Critérios Especificos para Avaliacao
Pedagogica de Recursos Educacionais Digitais (REDs). O documento adota uma
linguagem técnica, normativa e prescritiva, com forte presenga de vocabulario
administrativo e educacional, como “objetividade”, “usabilidade”, “interatividade”,
“acessibilidade” e “metadados”. A retérica € marcada pela tentativa de padronizagao
e controle: busca-se garantir que os materiais digitais mantenham uma fungao
pedagogica bem definida, em consonancia com a BNCC e com os principios de
equidade e inclusao estabelecidos pelo MEC.

Logo no inicio, o documento afirma que “Os REDs devem estar alinhados as
competéncias gerais e especificas da BNCC, de modo a contribuir para o
desenvolvimento das aprendizagens previstas para cada etapa da Educagao Basica”
(Anexo V, p. 1).

Essa citagao evidencia a ldgica centralizadora e curricularmente orientada do
PNLD Digital. Ao mesmo tempo em que propde uma atualizagdo tecnoldgica do
material didatico, o edital reafirma o controle dos conteudos e das competéncias a
serem trabalhadas, evitando improvisos ou abordagens alternativas.

A retdrica da inclusdo e acessibilidade aparece de forma recorrente,
revelando uma preocupacdo institucional com a democratizacdo do acesso as

tecnologias. Os critérios destacam, por exemplo:

Os REDs devem contemplar principios de acessibilidade, possibilitando que
estudantes com deficiéncia possam usufruir dos recursos pedagoégicos, seja
por meio da adaptacao de linguagens ou pelo uso de tecnologias assistivas
(Anexo V, p. 3).

Aqui, a linguagem normativa articula valores sociais importantes — como
inclusdo e equidade — a especificagao técnica. A acessibilidade é apresentada nao
como uma escolha editorial, mas como um requisito ético-politico, incorporado ao
projeto pedagdgico digital.

Aléem disso, os critérios enfatizam a necessidade de interatividade
significativa, dizendo que os REDs devem “oferecer experiéncias de aprendizagem
que envolvam a participagdo ativa dos estudantes, promovendo autonomia,
criatividade e resolucéo de problemas” (Anexo V, p. 2).

Um ponto central da retérica do anexo é a ideia de que os recursos digitais

devem ser avaliaveis, organizados e mensuraveis, 0 que se expressa na exigéncia
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de uma “descri¢ao clara dos objetivos de aprendizagem, conteudos e competéncias
mobilizadas” (Anexo V, p. 2).

Isso mostra a importancia dada a transparéncia, rastreabilidade e
alinhamento curricular, reforcando a ideia de que os REDs devem funcionar como
extensdes dos materiais impressos, € nao como propostas autdbnomas ou
experimentais. E uma légica que revela o desejo do Estado de incorporar o digital
sem abrir mao do controle institucional do conteudo.

Em termos de valores, o documento revela uma crenga no papel estratégico
das tecnologias na equidade educacional, mas também uma desconfianga sobre seu
uso espontaneo. O Estado aceita o digital, mas desde que este seja normatizado,
avaliado e controlado — evitando que ele escape aos objetivos do PNLD.

Por fim, o anexo reafirma que “E imprescindivel que os REDs apresentem
coeréncia entre conteudo, proposta pedagogica, forma de interagdo e objetivos de
aprendizagem” (Anexo V, p. 2).

A énfase na coeréncia entre forma e conteudo mostra que o edital entende o
material digital como uma ferramenta pedagdgica funcional, e ndo como um
experimento estético ou comunicativo. Essa visao € coerente com o tom técnico do
edital como um todo, onde os REDs devem ser Uteis, acessiveis, normatizados e
curricularmente guiados.

Cabe destacar que entre os principais anexos, destacam-se os modelos de
declaracao de direitos autorais, como a “Declaracado de Cessao de Direitos Autorais”
e a “Declaracgéo de Originalidade”, que séo fundamentais para a aceitagéo das obras
no processo de avaliagdo e inclusdo no PNLD. A regulamentagéo sobre os direitos
autorais, especialmente a exigéncia de contratos que comprovem a titularidade
sobre textos, ilustragdes, fotografias e outros trabalhos intelectuais, visa assegurar o
uso legal e adequado das produgdes no contexto educacional.

Esses documentos nao apenas formalizam o vinculo juridico entre autores,
editoras e o Estado, como também revelam valores fundamentais da politica
educacional: a centralidade da propriedade intelectual, a exigéncia de autenticidade
e o controle publico da circulacdo do conhecimento.

A “Declaragao de Cesséao de Direitos Autorais” (Anexo 10) determina que os
autores “cedem a(s) Editora(s), em carater irrevogavel e irretratavel, todos os direitos
autorais patrimoniais incidentes sobre as obras (...) para fins de edigéo, publicacao,

comercializagao e distribuicdo no ambito do PNLD 2024”. A cessao abrange também
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“as versdes digitais interativas e acessiveis, impressas e em braille, bem como a
disponibilizacdo nos sistemas e plataformas mantidos pelo Ministério da Educacéao
(MEC) e pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagao (FNDE)” (Brasil,
2022, p. 102).

Ja a “Declaracao de Originalidade” (Anexo 9) afirma que os proponentes
devem declarar “que a colegao inscrita no PNLD 2024 ¢ original e que nao constitui
variante parcial ou total de outra colegao ja aprovada ou em processo de avaliagcédo
no ambito do programa” (Brasil, 2022, p. 100), salvo se for apresentada como
reedicdo autorizada e adaptada.

Ambos os documentos devem ser apresentados com firma reconhecida ou
assinatura eletrébnica com certificacdo digital, o que reforga a formalidade do
processo e a confianga institucional nos mecanismos legais de autenticagao:
“‘Devera estar assinada com firma reconhecida ou mediante assinatura eletrbnica
com certificagéo digital ICP-Brasil” (Brasil, 2022, p. 101).

Essas exigéncias revelam praticas sociais e valores centrais na politica do
PNLD: a producao de livros didaticos é entendida como uma operacgao juridica e
técnica altamente regulada, onde o conhecimento escolarizado deve estar
juridicamente protegido e institucionalmente controlado. O Estado atua como
garantidor da legalidade, da autoria e da autenticidade das obras, o que contribui
para consolidar a legitimidade do material distribuido as escolas publicas. O
compromisso com a originalidade também serve como uma barreira contra plagios e
reaproveitamentos indevidos, protegendo a integridade da politica publica e a
equidade na selegcao das obras.

O edital também estabelece critérios eliminatérios, como a proibicado de
veiculacdo de preconceitos de origem, cor, condigdo socioeconémica, etnia e
género. Esses critérios visam garantir que as obras atendam ndo apenas aos
padrées académicos, mas também a principios éticos e pedagdgicos, evitando a
disseminagao de conteudos discriminatorios ou prejudiciais. No PNLD 2024, assim
como em editais recentes, a questdo da diversidade aparece de maneira ampliada e
estruturante, sendo tratada simultaneamente como diretriz transversal. Também é
exigido que os materiais fomentem a empatia, a cooperacao e a cidadania com base
nos direitos humanos (Governo Federal, 2022). Esses aspectos, embora definidos
em linguagem normativa e institucional, incidem diretamente nas escolhas cotidianas

de icondgrafos e editores, como sera possivel observar no capitulo 3, onde abordo
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os critérios visuais e as praticas cotidianas de produgéo e selegdo de imagens que
atendam a essas diretrizes.

Cabe destacar que a linguagem técnico-burocratica do edital, revela nao
apenas o esfor¢co de padronizacdo dos materiais didaticos, mas também a tentativa
de consolidar um determinado horizonte de valores — como 0 compromisso com 0s
direitos humanos, a diversidade e a justica social — como estruturantes da politica
educacional brasileira contemporanea.

Esse horizonte ético aparece de forma particularmente nitida no Anexo llI,
que trata dos critérios comuns para a avaliacdo pedagdgica das obras didaticas. A
expectativa é que os livros do PNLD nao apenas estejam “livres de esteredtipos ou
preconceitos” (BRASIL, 2022, p.80), mas que também promovam ativamente uma
imagem positiva de grupos historicamente marginalizados. Conforme orienta o
edital:

As obras devem [..] promover positivamente a imagem de
afrodescendentes, considerando sua participagdo em diferentes trabalhos,
profissdes e espacos de poder, valorizando sua visibilidade e protagonismo
social; [...] promover positivamente a cultura e a histéria afro-brasileira,
quilombola, dos povos indigenas e dos povos do campo, valorizando cada
um desses segmentos sociais em suas tradi¢cdes, organizagdes, saberes,
valores e formas de participagao social (BRASIL, 2022, p. 81).

O uso de expressdes como “promover positivamente”, “valorizando” e “com
intencionalidade critica” — recorrentes ao longo do edital — demonstra um
afastamento da mera neutralidade descritiva. Espera-se que os materiais didaticos
sejam nao apenas informativos, mas formadores, engajando-se na producao de
representacdes mais plurais e reparadoras. Isso é reforgcado por outra diretriz, que

orienta as obras a:

subsidiar a analise critica, criativa e propositiva da realidade brasileira,
considerando seus contextos histérico, geografico, ambiental, econdmico,
politico, social e cultural (BRASIL, 2022, p. 80).

Tais exigéncias revelam uma politica de educagao que busca comprometer-se
com o enfrentamento das desigualdades e com a valorizagdao da diversidade
regional, étnico-racial, de género e de modos de vida. Ao mesmo tempo, essas
diretrizes impdem desafios concretos a pratica editorial, especialmente no que se

refere a selecdo de imagens e a composigdo visual dos livros. Como sera
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aprofundado no capitulo 3 desta dissertacédo, esses critérios incidem diretamente
sobre o trabalho cotidiano de icondgrafos e editores, que devem compatibilizar as
exigéncias do edital com as légicas de mercado, de tempo e de diagramagao.

Nesse sentido, o edital funciona como um instrumento de mediacido entre a
politica publica e a produgdo editorial. Ao exigir que as imagens reflitam uma
“representatividade critica” e “respeitem os direitos humanos”, o documento traduz
em clausulas técnicas um projeto pedagdgico de fundo, alinhado a uma agenda de
inclusdo e de democratizacdo do conhecimento. Como tal, ele ndo apenas regula o
conteudo das obras, mas também orienta os usos possiveis do arquivo imagético da
educacgao basica no Brasil.

O processo de escolha das obras pelas escolas também é regulamentado no
edital. As escolas selecionam os materiais com base no Guia do PNLD, que contém
resenhas e avaliagdes pedagogicas das obras aprovadas, fornecendo suporte aos
professores para garantir que os livros escolhidos atendam as necessidades do
curriculo e da realidade escolar: “As obras impressas deverao ser resistentes ao
manuseio intenso, considerando que seréao reutilizadas por, no minimo, quatro anos”
(BRASIL, 2022, p. 100).

Essa exigéncia materializa a ideia de reutilizagdo como valor publico,
vinculada a politica de universalizagao do acesso: o0 mesmo livro deve passar pelas
maos de diversos estudantes ao longo de seu ciclo de vida util, o que exige um
projeto grafico que resista ao tempo e ao uso coletivo. Ndo se trata apenas de
economizar recursos — ha uma légica ética e politica embutida: o livro € um bem
compartilhado, sustentado por recursos publicos, e deve, portanto, circular de forma

equitativa, democratica e sustentavel.

2.3.3. O edital como arquivo: memodria, selecao e apagamento

Se pensarmos o edital do PNLD como um tipo de arquivo — nos termos
sugeridos por Jacques Derrida (2001) —, ele se revela ndo apenas como um
documento normativo, mas como uma tecnologia de regulagdo da memdria coletiva
e da imaginacao pedagogica. Ao estabelecer com precisdo o que deve ser ensinado
(BNCC), como deve ser apresentado (critérios técnicos e pedagodgicos), por quem
(autoria individual) e com quais imagens e temas (critérios eliminatdrios e exigéncia

de representatividade), o edital antecipa os contornos do que podera ser visto,
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debatido e lembrado nas salas de aula do pais. Para Derrida, todo arquivo envolve
necessariamente uma dimensao politica, pois selecionar o que sera guardado e
transmitido é também decidir o que sera esquecido ou silenciado, como apresentarei
melhor no capitulo seguinte. Nesse sentido, o PNLD funciona como um arquivo
antecipatorio: ao mesmo tempo em que organiza e preserva, também filtra, limita e
apaga. Ele promove diretrizes de diversidade e inclusdo, mas o faz a partir de um
campo normativo centralizado, restringindo as formas de enunciagcédo e as margens
de criagdo. O edital, assim, consolida-se como um ponto de convergéncia entre
norma e memoria, concentrando decisdes e projetando uma visdo institucionalizada

da educacéao nacional.

2.4. TENSOES DE CENTRALIZAGAO E DEMOCRACIA NO PNLD

A politica de avaliagdo do PNLD se orienta por um equilibrio tenso entre
centralizacdo e democratizacao das escolhas didaticas. De um lado, ha a imposig¢ao
de critérios uniformes, definidos pelo MEC e pelo comité de pareceristas, que visam
garantir padrées minimos de qualidade e coeréncia curricular em ambito nacional.
De outro, existe a demanda por maior participacéo das escolas e dos professores na
selecdo dos materiais, valorizando as especificidades regionais e pedagodgicas de
cada contexto. Explorar essa tensdo € crucial para compreender de que modo a
normatizagcao estatal condiciona tanto a produgdo quanto a adog¢ao dos livros
didaticos e das imagens que neles sao utilizadas.

Simone Meucci, que integrou a comisséo técnica de Sociologia entre 2009 e
2011, oferece uma visao privilegiada desse mecanismo. Segundo ela, essa légica
rigorosa de avaliagdo acontece “pela burocracia, pela lei, pela legalidade” (diario de
campo, 2025)

Durante sua fungado na comissao técnica, Meucci participou da elaboragao do
edital do PNLD especifico para a Sociologia. Posteriormente, em 2015 atuou como
parecerista, sendo responsavel pela avaliagdo das obras didaticas. A legalidade se
mostrou um aspecto essencial no cotidiano da politica publica, conforme destacou

€ém Nnossa conversa.

Teve um episdédio que participamos falando da questdo da inclusao, se
falava muito sobre o que era o ECA, como que os livros didaticos tinham
que respeitar o ECA. Tinham reunides bastante gerais para mostrar a
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normatividade do Estado brasileiro e as leis que estavam implicadas na
formulagéo do livro didatico. E ai a gente comecgou a fazer o edital geral,
depois foi para os editais especificos. Eu tive que fazer sozinha na época e
hoje ndo € mais assim. Mas a comissao técnica pegava os documentos
oficiais da sociologia e formulava um edital com os critérios especificos da
sociologia (diario de campo, Simone Meucci, 2025).

O envolvimento da legalidade também foi ressaltado em conversas com
editoras, que destacaram a necessidade de compreender profundamente os critérios
dos editais. Afinal, os livros didaticos sdo concebidos para atender aos requisitos
estabelecidos pela banca avaliadora e seguir a legislagédo vigente, o que garante a
aprovagao dos mesmos (Diario de campo, 2024).

Ao descrever sua rotina no processo politico, Meucci explicou que seu
trabalho alternava entre periodos mais tranquilos e outros atarefados, com diversas
reunides. Em 2015, decidiu atuar como parecerista para aprofundar seu
entendimento sobre a politica publica e aproximar esse processo da Universidade

Federal do Parana.

A minha impressdo sobre a politica como um todo € que é na politica
fundamental. E importante que se o Estado brasileiro, compra os livros, ele
precisa avaliar esses livros. E pessoas competentes precisam avaliar esses
livros. Sé que eu tenho ao mesmo tempo um incdmodo com essa politica
porque ela também tem algo de varguista, sabe? E é uma centralizagdo. Eu
me sentia as vezes, eu ficava pensando sobre a experiéncia democratica na
sua esséncia, € um comité de sabios, vai de dizer, com processos bastante
sérios que vai dizer se o livro esta apto para circular em todo o Brasil
através de um investimento publico e eu ficar pensando o quanto que nao
seria importante também o MEC fazer politicas de discussdo na escola
sobre livros didaticos e descentralizar um pouco isso na escola — das
escolhas serem feitas nas escolas fazer as escolas fazerem as fichas de
avaliagao, os professores das escolas. Entdo eu posso dizer para vocé que
eu tenho uma percepgdo um pouco ambigua de tudo isso esta entre a
centralizacdo e a democratizagdo do processo de avaliagdo (diario de
campo, Simone Meucci, 2025).

Esse depoimento de Meucci evidencia a tensao entre a centralizacdo e
padronizagao do processo de avaliagdo — que visa garantir qualidade técnica
uniforme — e a possibilidade de democratizagdo das escolhas na escola, a qual,
embora amplie a participagdo docente, acarreta maiores riscos de heterogeneidade
nos critérios adotados.

O termo "comité de sabios", mencionado por Meucci, refere-se ao grupo
altamente qualificado de professores universitarios responsaveis por avaliar os

materiais didaticos. Sdo eles que determinam a aprovagao ou reprovagdo de uma
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obra, influenciando diretamente sua inser¢do no Guia do Livro Didatico, documento
que compila as cole¢des aprovadas. Posteriormente, os professores da rede publica
escolhem, dentro das opgdes disponiveis, os livros que utilizardao em sala de aula.

Esse formato evidencia uma centralizagao significativa nas etapas iniciais do
processo, ainda que preserve alguma margem de escolha por parte dos docentes da
educacao basica. Mais do que classifica-lo como autoritario ou ndo, o que se coloca
em analise ao longo desta dissertagao € a tensao entre os objetivos de controle de
qualidade, a logica da centralizagcdo e as aspiragdes de democratizagdo. Tais
elementos revelam dilemas estruturantes de politicas publicas: ao buscar garantir
equidade e exceléncia, corre-se o risco de restringir a participagdo; ao ampliar a
base decisodria, pode-se comprometer certos critérios de padronizacgao.

Ao longo da pesquisa de campo, diversos interlocutores mencionaram o papel
progressista do PNLD na promogéao da diversidade e no combate a estereétipos nos
materiais didaticos, especialmente quando comparado ao mercado privado dos
sistemas de ensino (diario de campo, 2024). Meucci também expressou um
incbmodo sobre essa questao. Por um lado, afirmou que "se vocé nao tiver uma
centralizagdo, vocé fica em poderes oligarquicos, dogmaticos, que vao instituir
conteudos escolares a revelia de um certo critério razoavel, né?" (diario de campo,
Simone Meucci, 2025). Por outro, reconheceu as contradigdes desse modelo, pois "o
edital equaliza, né? Esse é um problema das politicas publicas de Estado, que
supdem um estudante médio. E um grande dilema [...] O edital tenta, a diversidade é
quase um pressuposto da diversidade. A diversidade € um componente dessa
universalizagcdo, mas ao mesmo tempo, o livro tem limites para atender isso, né?"
(diario de campo, Simone Meucci, 2025).

Essa questdo levanta um dilema estrutural nas politicas publicas de
educacao: como garantir equidade curricular sem justica curricular? Por outro lado,
como promover justica curricular sem recorrer a politicas universalizantes, que
inevitavelmente trazem um viés centralizador? O PNLD, ao tentar equilibrar esses
aspectos, opera justamente dentro dessa tensdo. A normatizagao dos editais busca
assegurar critérios minimos de qualidade e diversidade, mas parte de uma
concepcdo de estudante médio que pode n&o contemplar plenamente as
especificidades regionais e culturais do Brasil. Essa contradi¢ao revela os desafios
de qualquer politica publica que visa atender um pais tao diverso, sem abrir mao de

um eixo estruturante comum. E nesse cendrio que minha pesquisa se insere, ao
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mergulhar no problema das imagens usadas nos livros didaticos, buscando
compreender como elas refletem, reproduzem ou tensionam essas dinamicas de
equidade e justica curricular, especialmente diante da diversidade cultural e regional
brasileira.

Uma das preocupagdes levantadas por Meucci diz respeito a confusao entre
os conceitos de diversidade e desigualdade em algumas obras avaliadas. Ela
relembra um caso especifico em que um livro didatico ilustrava um catador de
materiais reciclaveis no espago urbano e descrevia a cena como uma representagao
da diversidade. Para Meucci, essa abordagem revelava um equivoco conceitual

fundamental:

Ainda que a diversidade fosse contemplada em alguns aspectos,
acabavamos por nos prender a ideia de diversidade, em vez de abordar a
desigualdade de fato. A nogéo de desigualdade e a nogao de diversidade
séo diferentes. Por exemplo, se vocé analisasse o tema da desigualdade de
forma aprofundada, a diversidade quase nunca aparecia. Foi isso que
percebemos. Falando de imagens, vimos livros que, ao mostrar fotos de
carrinheiros ou catadores em cenas urbanas, como em cidades como
Curitiba ou Sao Paulo, usavam essas imagens para representar a
diversidade — o modo de vida, por exemplo. Porém, na legenda, essas
situagcdes eram classificadas como diversidade. E o edital era o unico
instrumento que tinhamos para apontar essa confusdo conceitual entre
diversidade e desigualdade (Simone Meucci, diario de campo, 2025).

Essa reflexao evidencia o papel centralizador do edital como mecanismo de
regulagdo conceitual. Se, por um lado, sua normatividade impde critérios aos
materiais didaticos, por outro, ele atua como salvaguarda contra interpretagdes
equivocadas que poderiam reforgar esteredtipos ou naturalizar desigualdades
sociais sob o discurso da diversidade.

Aléem das questbes de diversidade e desigualdade, Meucci destaca a
complexidade do trabalho dos pareceristas e a natureza burocratica do processo de
avaliacdo. Segundo ela, avaliar um livro ndo se resume a identificar problemas
evidentes, como erros editoriais ou equivocos conceituais. O desafio maior surge
quando as falhas residem em dimensdes mais sutis, como a incongruéncia da

proposta pedagdgica ou do recorte conceitual do componente curricular:

Problemas muito nitidos, né? Por exemplo, essa questdo editorial, as
imagens, equivocos conceituais estdo tdo elementares que é facil fazer um
parecer. Dificil € quando os problemas estdo numa outra dimens&o, numa
camada de incongruéncia da proposta pedagodgica ai do recorte conceitual
do componente curricular. Sabe? Nao é um trabalho facil, € um trabalho que
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exige gente muito qualificada, que precisa ser muito respeitada (Simone
Meucci, diario de campo, 2025).

Embora a incongruéncia da proposta pedagodgica seja um problema
reconhecido e relevante, este estudo néo se propde a explora-la diretamente, por se
reconhecer que esta € uma questao que demanda uma analise mais aprofundada do
campo educacional. Em vez disso, o foco desta pesquisa recai sobre o processo de
composig¢ao dos livros didaticos, especialmente no que diz respeito ao controle e a
gestdo das imagens e conteudos que circulam nesse espacgo editorial. Portanto, as
imagens, aqui, ndo sao vistas como instrumentos adequados para resolver ou
discutir as incongruéncias pedagodgicas em si. Nesse sentido, esta abordagem
pretende contribuir para a compreensao das dindmicas editoriais que influenciam o
modo como essas tematicas sao apresentadas aos estudantes.

Outro ponto levantado por Meucci refere-se a especificidade da escrita
exigida nos pareceres. Diferentemente da escrita académica, que permite maior
flexibilidade argumentativa, a escrita didatica e juridica dos pareceres segue um
formato mais rigido e formal. Essa estrutura reflete as tensdes presentes no préprio
processo de criacdo, selecao e edicao dos materiais didaticos, especialmente no
que diz respeito as limitagcbes e exigéncias impostas pelos editais. Essa rigidez
dificulta a explicitagdo de certos problemas, como justificar, dentro dos parametros
legais, que um material ndo possui qualidade suficiente para aprovagao. Assim, a
analise do processo editorial e dos atores envolvidos revela como as normas e
critérios oficiais influenciam as decisbées e moldam as produgdes, especialmente no

que tange a escolha e uso das imagens nos livros didaticos.

Tem uma coisa na escrita, o jeito de escrever ndo é o jeito que a gente
escreve para a universidade. O parecer tem um tratamento juridico. Tudo
passa pela burocracia, pela lei, pela legalidade. Como disse uma amiga
minha, é muito dificil dizer que isso estda muito ruim, que é inqualificado,
dentro da lei (Simone Meucci, diario de campo, 2025).

Devido a universalizagdo do PNLD, especialmente com a inclusdo da
Sociologia como disciplina, Meucci reconhece o sucesso das etapas iniciais do
processo — desde a definigdo de cronogramas até a selegcéo das obras — por terem
contribuido para consolidar a Sociologia na educagao basica. No entanto, ela
questiona a efetividade dessa politica publica ao verificar que muitos livros acabem

‘parados” nas escolas, subutilizados ou mesmo esquecidos. Esse problema nao
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esta relacionado ao conteudo (temas de diversidade ou representagdes do Brasil),
mas a falhas no proprio processo: embora o material seja entregue, ndo existe um
mecanismo eficaz que garanta sua integragao real nas praticas pedagogicas. Esse
cenario evidencia tensdes tanto na logistica de distribuicdo quanto na forma como o
livro é efetivamente incorporado pelos professores em sala de aula. Portanto,
precisamos enxergar essa questdo como um entrave no conjunto de etapas — da
selecao editorial até a chegada e uso dos exemplares — e ndo como uma critica ao
conteudo do livro didatico em si.

Essa critica ndo se limita a questdo da utilizagdo dos livros, mas também
aponta para um dilema mais profundo: a centralizagdo do PNLD. Como politica
publica, o programa opera em um delicado equilibrio entre a padronizagado
necessaria para garantir qualidade e equidade e a flexibilidade requerida para
atender as diversidades regionais e culturais do pais. A centralizagédo, embora
essencial para assegurar critérios minimos de qualidade e evitar a fragmentagcao do
curriculo, também pode gerar distanciamento entre as diretrizes federais e as
realidades locais.

Essa tensdo entre centralizacdo e autonomia, que permeia o PNLD desde
sua concepgao, sera um tema evidente nos proximos capitulos. Ao explorar os
processos de producdo, selegdo e uso de imagens para os livros didaticos,
buscaremos compreender como essa dinamica se manifesta nas interagcées entre os
diversos atores envolvidos — desde os formuladores de politicas publicas até o
direcionamento de uso para professor em sala de aula. A centralizacio, portanto,
nao sera tratada apenas como uma caracteristica do programa, mas como um
fendbmeno complexo que influencia tanto os acertos quanto os desafios do PNLD.

Em sintese, a experiéncia de Simone Meucci, participante das comissées
técnicas do PNLD, oferece uma chave de leitura crucial para compreendermos os
limites estruturais do programa. Seu depoimento permite iluminar o funcionamento
dos comités de avaliagdo — os chamados “comités de sabios” — e explicitar a
tensao persistente entre centralizacdo e democratizacdo nas decisdes sobre o livro
didatico. Essa ldégica centralizadora se expressa de forma contundente no proprio
edital do PNLD. Com sua linguagem normativa e critérios uniformes, ele determina
desde as dimensdes fisicas dos livros até os conteudos pedagdgicos e a maneira
como diversidade social deve ser representada. A formulacido dessas diretrizes, sob

responsabilidade do Ministério da Educagao (por meio do FNDE) e de seus comités
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técnicos, pouco ou nada envolve as escolas ou os professores na definicdo dos
critérios. A eles cabe apenas escolher, entre os livros aprovados, aquele que mais
se ajusta ao seu contexto local — uma escolha, portanto, que ja nasce delimitada.

Para Meucci, esse modelo carrega um trago "varguista", no qual a
participacdo democratica € sacrificada em nome da padronizacgéo. Ela propoe que o
MEC amplie os canais de escuta e deliberagao, permitindo que as proprias escolas
contribuam com avaliagdes ou deem retorno direto as comissdes. A auséncia desse
dialogo compromete ndo apenas a pluralidade de visbes nos textos, mas também
restringe o trabalho dos profissionais da cadeia editorial — editores, iconografos,
diagramadores — que se veem obrigados a atender prioritariamente as exigéncias
centralizadas do edital, para s6 depois buscar estratégias de aproximagdo com os
professores e suas realidades locais.

Dessa forma, a tensao entre controle e autonomia, entre padronizagao e
pluralidade, atravessa todo o processo de producao do livro didatico. Ela estrutura
nao sO6 o conteudo textual, mas também as imagens, os formatos, as escolhas
graficas e estéticas. A relagao entre editais e praticas do mercado editorial, portanto,
nao € meramente técnica, mas profundamente politica.

No capitulo seguinte, aprofundo essa analise a partir do estudo do banco de
imagens Pulsar Imagens — um dos principais fornecedores de conteudo visual para
as colegbes aprovadas no PNLD. Examino como o Pulsar ajusta seu acervo as

exigéncias formais do edital.



48

3 CAPITULO 2 — ENTRE FILTROS E ACESSOS: CENTRALIZAGAO E
DEMOCRATIZAGAO NO BANCO DE IMAGENS PULSAR IMAGENS

No capitulo anterior, vimos que a centralizacdo no PNLD ndo se da apenas
pelo “comité de pareceristas”, mas também por meio do proprio edital e de suas
normas rigidas, que definem de forma uniforme o que pode ou nao circular nas
escolas. Ao mesmo tempo, existe o ideal de democratizagdo, expresso na ideia de
que as escolas teriam voz na escolha dos livros. Neste capitulo 2, reencontramos
essa mesma tensdo no campo dos arquivos visuais: de um lado, indexadores e
filtros algoritmicos — determinadas pelas exigéncias do edital e pelas normas de
licenciamento — imp&em critérios estritos de visibilidade (centralizagdo); de outro, a
promessa de um banco de imagens amplo, plural e acessivel a todos os usuarios
sugere repertério diverso e descentralizado (democratizagao). A seguir, analisamos
como essa légica dual se manifesta na pratica do arquivo da Pulsar Imagens e
condiciona as representagdes visuais disponiveis para uso em livros didaticos.

Antes, uma breve apresentagdao. O banco de imagens Pulsar Imagens foi
fundado em 1998, na cidade de Sao Paulo, e consolidou-se como um dos principais
fornecedores de imagens para editoras de livros didaticos no Brasil>. Durante as
interlocugbes com iconografos e editores, a Pulsar foi frequentemente citada como
um parceiro essencial, seja pela atualizagdo constante do acervo, pela variedade de
representacdées ou pela disponibilizagdo de licengcas de uso de imagem que
garantem a legalidade e, em tese, a ética no uso das fotografias. Seu extenso
acervo e a diversidade de tematicas abordadas fazem da Pulsar, portanto, uma
referéncia no atendimento aos critérios dos editais do Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD) segundo icondgrafos e editores da Editora Moderna e FTD e
também da Tempo Composto (diario de campo, 2024).

Como destacaram as iconografas colaboradoras desta pesquisa, a Pulsar se
destaca por atender a uma demanda crescente por diversidade e representatividade
nos materiais didaticos. Ménica, da Tempo Composto, enfatiza como a Pulsar se
diferencia por compreender as necessidades do mercado editorial e investir em

imagens que contemplam a diversidade:

2 Em conversa com Laura M. Del Mar Lourengo, diretora da Pulsar Imagens, me foi informado que o
banco também realiza trabalhos voltados para a publicidade embora em quantidade muito inferior
quando comparado ao mercado de livros didaticos (diario de campo, 2024).
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Entdo a gente busca contemplar isso. Mas a gente tem uma limitagdo muito
grande dos bancos de imagens, principalmente por questées de direitos do
retratado. Entao, nesse ponto, por exemplo, a gente gosta muito e usa muito
a Pulsar, porque eles entenderam essa nossa necessidade e sempre que
possivel, eles produzem fotografias que atenda essa questdo da
diversidade, tanto étnico, cultural quanto social e com autorizagdo dos
retratados, né? (Diario de campo, 2024).

Flavia Aline Moraes, da Editora Moderna, complementou:

Qual é a vantagem da Pulsar que ela tem de forte? Autorizagédo de uso de
imagem, um direito civil. Entdo a gente ndo pode infringir essa regra, né,
essa lei. Entao, para eu publicar uma foto de uma pessoa, eu preciso que
ela tenha autorizacao, a autorizagdo da imagem dela. Essa é a preocupacgao
da maioria das fotos, diria que sdo 90% das fotos recentes da Pulsar tem
direito de uso de imagem, ai tem a diversidade, tem o quilombola, tem um
indigena ou até pessoas assim em outras atividades (Diario de campo,
2024).

Essas observagdes permitem evidenciar como as exigéncias dos editais do
PNLD atravessam as decisdes editoriais, orientando tanto a escolha dos conteudos
quanto os critérios formais que regulam o uso das imagens. Como sera explorado a
seqguir, essas exigéncias repercutem diretamente na forma como os bancos de
imagem, como a Pulsar, organizam e operam seus acervos visuais. Por sua vez, tais
diretrizes se ancoram nas orientagbes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
e nos pareceres técnicos dos avaliadores responsaveis pela validagao das obras, os
quais, como discutido no capitulo anterior, exercem papel central na definicdo do
que deve ser ensinado e de que forma esse conteudo deve ser visualmente
representado.

Entretanto, a Pulsar ndo € o unico banco de imagens utilizado pelas editoras.
Bancos internacionais, como Shutterstock e Getty Images, também sé&o
frequentemente citados, especialmente para livros de sistemas de ensino privados.
Além disso, bancos nacionais, como Foto Arena e do fotografo Fabio Colombini,
compdem o0s acervos acessados por iconografos (diario de campo, 2024). No
entanto, para esta pesquisa, o foco recai sobre a Pulsar Imagens, devido ao seu
papel central no fornecimento de imagens para o PNLD e a sua capacidade de
atender as demandas especificas do mercado editorial brasileiro.

A escolha da Pulsar como objeto de estudo deste capitulo ndo se deve
apenas a sua relevancia no mercado, mas também a sua capacidade de refletir as

complexidades e os desafios envolvidos na producdo de imagens para livros
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didaticos. Ao explorar o trabalho da Pulsar, esta pesquisa busca compreender como
as imagens sao selecionadas, categorizadas e licenciadas, e como esses processos
influenciam a representagédo visual dos conteudos educacionais. Essa abordagem
permitira uma analise mais profunda das dindmicas que permeiam a producio do
livro didatico, destacando o papel das imagens como mediadoras de conhecimento e
cultura.

Neste capitulo, pretendo demonstrar, a partir da perspectiva do usuario, como
ocorre 0 acesso as imagens por meio de uma etnografia para a internet. Como
aponta Hine (2020), delimitar rigidamente o campo na internet pode impor restrigdes
tedricas; no entanto, a etnografia para a internet permite seguir multiplas conexdes
entre ambientes analdgicos e digitais. Além disso, ao lidar com um campo online, é
fundamental adotar uma abordagem flexivel.

Nesse sentido, em vez de tratar o campo como algo fixo, busco acompanhar
fluxos e deslocamentos entre diferentes redes. A centralidade deste trabalho recai
sobre os caminhos de acesso as imagens, os quais, ao possibilitarem a criacdo de
relagdes, também me conduzirdo a novos deslocamentos, ambientes e conexdes.
Assim, a pesquisa nao se restringe apenas aos sites mencionados como bancos de
imagens, mas se expande para compreender as dinamicas mais amplas da
circulagao de imagens, tanto na internet quanto em contextos offline.

Pretendo também analisar os tensionamentos presentes no arquivamento das
imagens a partir das relagbes de poder e controle, aproximando-me da leitura de
Derrida (2001) sobre arquivo. Ao refletir sobre o modo como as imagens s&o
arquivadas, percebe-se que esse processo ndao apenas modifica nossa relagdo com
elas, mas também influencia as formas de acesso a informacgao visual. O que esta
arquivado adquire uma aparéncia de fixidez, mas essa fixidez €, na verdade,
resultado de processos de selegdo, edicdo e exclusdo — e, paradoxalmente,
permanece aberta a reinterpretacdes e deslocamentos.

Nesse sentido, trago os conceitos de pulsdo de arquivo e pulsido de
destruicdo para demonstrar que o banco de imagens ndao € apenas um repositério
neutro, mas um sistema de poder que organiza, exclui e estrutura o conhecimento.
Em suma, busco evidenciar que o modo como essas imagens sao indexadas e
acessadas reflete a dindmica desse banco de imagens, evidenciando sua

complexidade enquanto instrumento de controle e mediag¢ao da informacao visual.
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3.1. ACESSO AS IMAGENS: ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO DA PULSAR
IMAGENS

Ao acessar o site da Pulsar Imagens (www.pulsarimagens.com.br) durante o
més de margo de 2025, pude notar que o usuario se depara com uma interface
inicial que coloca em evidéncia a identidade da marca, com a logo no topo da
pagina, seguida de uma série de opc¢des de navegacgao. No canto superior direito, ha
um botdo para selecionar o idioma da plataforma, oferecendo as opgdes de
Portugués ou Inglés, facilitando a acessibilidade para um publico internacional. Ao
lado, um icone de “carrinho” sugere um sistema de compras, enquanto os botdes
“Entrar” e “Cadastre-se” se destacam como portas de entrada para a personalizacéo
da experiéncia.

Quando o usuario escolhe clicar no botdo “Entrar”, surge uma caixa de login
com o titulo “Entre para continuar”, exigindo informagdes de acesso, como e-mail ou
login e senha. Para quem nao lembra os dados de acesso, uma opgao de
recuperacao (‘esqueci a senha”) é oferecida, garantindo a continuidade da
navegacao. A interface é clara ao sugerir, logo abaixo, o botao para quem ainda nao
tem conta, com a chamada "Vocé ainda ndo tem conta?" seguida da opgao de
cadastro.

O processo de cadastro é aberto a qualquer usuario. Ao clicar no botao
“Cadastre-se”, o site solicita informacdes pessoais basicas, como nome, sobrenome,
e-mail e senha. Além disso, a Pulsar oferece uma opcédo de consentimento para
receber novidades, acompanhada por um botdo de aceite dos Termos de Uso,
atendendo as normas estabelecidas no Marco Civil da Internet e outros acordos e
legislagdes pertinentes.

Sabemos, a partir dos amplos debates contemporaneos sobre privacidade e
regulacéo de dados na internet, que a leitura integral dos termos de uso de qualquer
plataforma digital € uma pratica incomum, frequentemente substituida por uma
aceitacao rapida e automatica para agilizar o acesso ao servigo. No entanto, por se
tratar de uma etnografia que investiga também a materialidade digital do banco de
imagens Pulsar, optei por realizar uma leitura atenta dos “Termos de Uso”
disponiveis no site da empresa. A linguagem adotada segue uma estrutura juridica
padronizada, com clausulas que delimitam responsabilidades, definem as

modalidades de licenciamento e reforcam os direitos autorais dos fotografos
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representados. Um ponto de destaque € a énfase nas imagens como conteudos
passiveis de licenciamento sob duas categorias — “direitos controlados” e
‘royalty-free” —, cada uma com implicagdes distintas de uso, tempo e exclusividade.
Ainda que nao haja nenhum elemento que salte aos olhos em termos de excegéo ou
surpresa, a leitura desses termos oferece pistas importantes sobre como se constroi
institucionalmente o regime de circulacdo das imagens, reforcando a lbgica
contratual que organiza, regula e delimita os sentidos possiveis de uso dessas
fotografias no contexto educacional.

Uma vez preenchidos os campos, o botdo “Cadastrar” finaliza o processo, € o
usuario tem a opgéo de voltar a pagina anterior se ja possuir uma conta. Ao lado do
botdo de idioma, no canto superior direito, o usuario agora vé a saudagao
personalizada com “Ol4, nome do usuario”. Ao clicar na seta ao lado, uma série de
opcoes adicionais aparece: “Download”, “Pedidos”, “Perfil” e “Sair’. A area de
“‘Downloads” refere-se as imagens licenciadas, enquanto “Pedidos” indica imagens
que ainda estdo em processo de licenciamento. A secédo “Perfil” oferece uma
maneira de personalizar a conta, permitindo ao usuario adicionar uma foto e

endereco, e o botdo “Sair” serve como uma saida do sistema.

Imagem 3: P4gina Inicial da Pulsar Imagens.

PULSAR E. Carrinho Portugués | Inglés ¥ . 0Ola, Ana Julia v

IMAGENS
Downloads
Pedidos

Perfil

O mais completo banco de imagens do Brasil

Fotose Videos ~ | BUSCAR O

Fonte: Reprodugéo — Autora (2025).

Logo na pagina inicial do site da Pulsar Imagens, a primeira chamada de
destaque posicionada abaixo do cabecgalho anuncia: “O mais completo banco de
imagens do Brasil”. Essa frase, em evidéncia, cumpre a funcdo de reforcar a

proposta institucional da plataforma e captar a atengéo do visitante logo no primeiro
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contato. Ao fundo, observa-se uma imagem que se renova periodicamente conforme
novas fotografias sdo adicionadas ao acervo. Logo abaixo, uma barra de busca
permite ao usuario inserir palavras-chave relacionadas ao tipo de imagem ou video
desejado.

Ao lado da barra de pesquisa, duas opg¢des ajudam a refinar a pesquisa: o
usuario pode escolher se esta buscando uma imagem ou um video, e, ao lado
dessas opgoes, o botdo “Buscar” convida a acdo, finalizando o processo de
pesquisa. A escolha por essa estrutura de pesquisa facilita a navegacgao, permitindo
ao usuario encontrar o conteudo desejado.

Ao descer pela pagina inicial, o site exibe uma secao intitulada “Novidades da
colecdo”, composta por uma selecdo de dez imagens. Logo abaixo, s&o
apresentadas as imagens mais acessadas no més de margo de 2025. As fotografias

exibidas nessa sec¢ao abrangem diferentes tematicas e contexto.

Imagem 4: Sessao "Novidades da colegéo”.

Novidades da colecao

Fonte: Reproducéo — Autora (2025).

Seguindo a navegagéao pela pagina, o usuario € apresentado as categorias do
manual de indexagao, que organizam o conteudo do site de maneira tematica. Essas
categorias sao: Agricultura, Animais, Brasil, Comida, Cultura, Economia, Educacao,
Energia, Habitacdo, Lazer, Natureza, Populagdo, Religides, Saude, Seguranca,
Subaquatica, Tecnologia, e Transportes. Cada uma dessas se¢des contém imagens
relacionadas aos respectivos temas.

Logo apoOs essas categorias, o site apresenta uma secao intitulada "Autores
na Pulsar Imagens", que oferece uma visdo mais préxima dos fotografos

responsaveis pelas imagens disponiveis na plataforma. Essa se¢do mostra o nome
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e a imagem dos colaboradores. Até a data de 15/03/2025, o banco de imagens
contava com 61 colaboradores, com predominéncia de homens brancos (em
maioria), € 5 mulheres brancas. Ao clicar na imagem de qualquer autor, o usuario &
levado para uma pagina que exibe as fotografias criadas por esse colaborador,
permitindo uma exploragcdo mais profunda e individualizada do trabalho de cada

fotégrafo.

Imagem 5: Autores na Pulsar Imagens. Sessao “Novidades da colegéo”.

PULS/AXR = Carrinho  Portgués|ingés v @ o anauia v

[ENS

Tales Azzi Hans Von Manteuffel Munique Bassoli Luciana Whitaker Marcos Amend

Fique atualizado sobre as novidades da Pulsar Imagens:

Quem Somos Planos e precos Duvidas Contato

Fonte: Reprodugéo — Autora (2025).

O site Pulsar Imagens, ao incluir a segcéo "Autores na Pulsar Imagens", n&o
apenas apresenta os fotografos responsaveis pelo acervo disponivel, mas também
busca adicionar camadas de credibilidade, autoria e representatividade ao conteudo
visual. Essa escolha vai além da mera organizacdo do banco de imagens,
impactando diretamente a experiéncia do usuario e a forma como ele se relaciona
com a plataforma.

Além de garantir credibilidade, a visibilidade dos autores cria um vinculo mais
humano entre o usuario e os criadores do conteudo visual. Em vez de lidar apenas
com um banco de imagens impessoal, o visitante pode explorar o trabalho de
fotégrafos especificos, compreendendo suas perspectivas e estilos individuais. Essa
relacdo de autoria permite que o usuario navegue nao apenas pelas categorias
tematicas do site, mas também pelo olhar e pela identidade artistica de cada
colaborador. Esse fator pode influenciar tanto a escolha de imagens quanto a forma

como o publico percebe a narrativa visual construida pelo banco de dados.
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Ao apresentar um grupo majoritariamente composto por homens brancos e
um numero significativamente menor de mulheres brancas (sem meng¢ao a outras
identidades raciais ou de género), o site reflete uma realidade frequente em espagos
de produgdo visual e artistica: a desigualdade na participagado e na visibilidade de
diferentes grupos sociais. Isso nao significa que a Pulsar Imagens, necessariamente,
exclua intencionalmente certos perfis, mas a composi¢cao dos colaboradores expde
padrées estruturais da industria de fotografia e da curadoria de imagens no ambiente
digital.

A partir dessa observagao, o usuario pode refletir sobre como a diversidade
(ou a falta dela) impacta a producdo de imagens disponiveis online. Um banco de
imagens, por natureza, influencia as narrativas visuais que circulam em diferentes
midias e projetos. Assim, a predominancia de determinados perfis de fotdgrafos
pode afetar tanto os temas abordados quanto as perspectivas representadas no
acervo.

A apresentacdo da Pulsar Imagens na secdo "Quem Somos" enfatiza a
trajetoria da empresa, sua ampla colecdo de imagens e videos, bem como a
credibilidade construida ao longo dos anos. Esse discurso € estruturado para
reforcar trés aspectos principais: autoridade no mercado, reconhecimento
institucional e abrangéncia do acervo.

Desde o primeiro paragrafo, a Pulsar Imagens se posiciona como "o mais
completo banco de imagens do Brasil", uma afirmagdo que busca consolidar sua
relevancia no setor. A mengédo ao numero de mais de um milhdo de fotografias e
videos contribui para essa construcdo de autoridade, destacando a amplitude do
acervo disponivel. Além disso, a empresa vincula sua legitimidade ao fato de
atender grandes editoras de livros didaticos e agéncias de publicidade renomadas,
sugerindo que suas imagens possuem um papel significativo na producdo de

materiais educativos e publicitarios no Brasil.

Criado em 1991, Pulsar Imagens é o mais completo banco de imagens do
Brasil. Nosso acervo possui mais de um milhdo de fotografias e videos, que
retratam paisagens brasileiras, com sua natureza e arquitetura; elementos
da nossa cultura, como as festas populares; além de aspectos da nossa
politica e economia. Ha também um grande numero de fotos do exterior.
Nossas fotografias e videos foram registrados por mais de setenta
fotégrafos profissionais, ganhadores dos prémios Nikon de Fotografia, Esso
de Jornalismo e Wladimir Herzog de Direitos Humanos, entre outros. Muitas
de nossas imagens também estdo em acervos de diversas institui¢cdes,
como MASP - Museu de Arte de Séo Paulo, MAM - Museu de Arte Moderna
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do Rio de Janeiro, IMS - Instituto Moreira Salles, Itau Cultural e National
Museum of Natural History / Smithsonian Institute. Pulsar Imagens tem,
entre os seus clientes, as principais editoras de livros didaticos do pais,
além de outras empresas do mercado editorial brasileiro. As maiores
agéncias de publicidade do Brasil também comprovaram a nossa qualidade,
utilizando nossas fotos em grandes campanhas espalhadas por todo o pais.
Possuimos também imagens publicadas em paises, como Franga,
Inglaterra, Alemanha e Estados Unidos. (Pagina “Quem Somos”, Pulsar
Imagens).

Outro elemento central na construgao da credibilidade da Pulsar Imagens é o
destaque aos fotografos que integram seu acervo. A mencado aos vencedores de
prémios como o Nikon de Fotografia, Esso de Jornalismo e Wladimir Herzog de
Direitos Humanos posiciona esses profissionais como referéncias no campo da
fotografia, associando a Pulsar a um padrdo de qualidade elevado. Além disso, o
fato de suas imagens estarem presentes em acervos de instituicdes como o MASP, o
Instituto Moreira Salles e até mesmo o Smithsonian Institute reforca ainda mais a
legitimidade da empresa. Esse reconhecimento institucional funciona como um selo
de prestigio, mostrando que as imagens da Pulsar transcendem o uso comercial e
alcangcam espacgos de preservagao e valorizagao cultural.

A descrigao também ressalta a diversidade de temas presentes na coleg¢ao da
Pulsar Imagens. A empresa afirma capturar elementos da cultura brasileira, politica
e economia, além de paisagens naturais e urbanas. Embora o foco principal seja o
Brasil, ha a meng¢do a um "grande numero de fotos do exterior", o que sugere uma
expansao do acervo para atender a demandas variadas. Esse aspecto amplia a
percepcao de que a Pulsar Imagens pode ser uma referéncia tanto para quem busca
representacdes visuais do Brasil quanto para quem precisa de conteudos
internacionais.

A secao "Planos e Pregos" da Pulsar Imagens apresenta as opg¢des
disponiveis para licenciamento de imagens. A primeira opgao, "Comprar avulsas",
propée um modelo simplificado de aquisicdo de imagens, permitindo que o usuario
escolha e pague diretamente via PayPal. Essa abordagem atende aqueles que
precisam de uma solucdo rapida e pontual, sem a necessidade de estabelecer
contratos mais complexos. O modelo "Royalty Free" oferece maior flexibilidade ao
licenciado, permitindo o uso da obra em perpetuidade sem custos adicionais além do
valor pago no momento da contratagdo. Esse tipo de licenca é especialmente
vantajoso para quem precisa utilizar a imagem de forma recorrente em diferentes

contextos, sem se preocupar com renovacgdes de direitos. Ja o modelo "Direito
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Controlado" apresenta um licenciamento mais restrito e personalizado, ajustando o
valor da licenga com base no tempo de uso, territorio, finalidade e midia de
aplicacdo. Essa abordagem permite que imagens sejam exclusivas dentro de um
determinado setor de mercado, impedindo que empresas concorrentes utilizem a
mesma fotografia enquanto o contrato estiver vigente. Esse tipo de licenca é
especialmente relevante para campanhas publicitarias ou institucionais que buscam

exclusividade visual.

Imagem 6: Pagina “Planos e Pregos” da Pulsar Imagens.

PULS/AR = Carrinho  Portuguss | ngles v

IMAGENS

Fotos e Videos ~ | BUSCAR O

VOCE PODE ADQUIRIR AS FOTOS E VIDEOS AVULSAS:

Comprar avulsas
DIREITO

Vocé pode fazer um cadastro escolher as imagens e pagar usando sua conta PayPal TEMOS 2 TIPOS DE
LICENCA:

Fonte: Reproducao — Autora (2025).

A secao de duvidas da Pulsar Imagens apresenta orientagbes sobre os
principais modos de navegacgao e pesquisa no acervo. Sao indicadas duas formas
principais de busca: por palavra-chave ou assunto de interesse, e por codigo da
imagem. A primeira permite maior flexibilidade, sendo util para localizar conteudos a
partir de termos amplos como “cultura popular” ou “arquitetura brasileira”; ja a
segunda atende usuarios que desejam retornar rapidamente a uma imagem
especifica. Curiosamente, a busca por autoria ndo € mencionada, o que pode
sinalizar que a secgao do site dedicada aos fotégrafos — com retratos, mencdes a
prémios e exposicbes — funciona mais como estratégia de prestigio e valorizagao
simbdlica do acervo do que como mecanismo efetivo de busca. Em vez de apenas
se posicionar como um repositério funcional de imagens, a plataforma parece
também buscar se consolidar como um acervo cultural-artistico. A imagem em

destaque na pagina inicial, com a legenda “patriménio imaterial do Brasil®, refor¢a
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essa intengdo, aproximando o banco de uma curadoria visual ligada a questdes de
identidade e memoria nacional.

Apds a busca, o site apresenta os resultados com duas opgdes de exibicio:
thumbnails menores para uma visao geral rapida ou imagens ampliadas para uma
analise mais detalhada. A possibilidade de ordenar os resultados por data, ultimas
adicionadas ou relevancia permite que o usuario refine ainda mais a busca de
acordo com sua necessidade, seja para encontrar conteudos mais recentes ou os
mais relevantes dentro do banco de imagens.

Um detalhe interessante € a funcionalidade de pré-visualizagdo ao passar o
mouse sobre a imagem, oferecendo uma experiéncia mais intuitiva antes de abrir os
detalhes completos. Esse recurso evita que o usuario precise carregar paginas
desnecessarias, tornando a navegacao mais agil.

A Pulsar oferece um conjunto robusto de filtros localizados na coluna
esquerda da pagina, permitindo ajustes mais refinados na pesquisa. Os usuarios
podem adicionar palavras-chave adicionais para um refinamento mais preciso da
busca, escolher entre fotos ou videos dependendo do formato necessario, selecionar
imagens com ou sem autorizacdo de modelo — um critério essencial para
produgdes publicitarias ou institucionais —, filtrar imagens por data, ideal para quem
busca registros especificos de determinado periodo, definir a orientagdo da imagem
(horizontal ou vertical), util para projetos graficos e editoriais, escolher imagens por
autor, permitindo pesquisas direcionadas a determinados fotdgrafos, e filtrar por
cidade e estado, uma funcionalidade valiosa para quem busca imagens relacionadas
a determinadas localidades.

Em suma, a interface algoritmica da Pulsar — por meio da barra de busca,
dos menus de categorias e dos filtros — funciona como um filtro silencioso: decisées
de design definem, desde o primeiro clique, quais imagens serao enfatizadas e quais
ficarao no fundo do acervo. Ao se apresentar como “o mais completo banco de
imagens do Brasil” e garantir acesso a todos os usuarios cadastrados, a Pulsar
encarna uma retorica de democratizagdo semelhante a do PNLD, que afirma levar
material a todas as escolas. A sec¢do “Autores na Pulsar Imagens” e a diversidade de
categorias (Agricultura, Cultura, Educagéo etc.) reforcam essa ideia de um espaco
plural, aberto a multiplas vozes e cenarios. No entanto, esse mesmo “design de
busca” funciona, na pratica, como um mecanismo de centralizacdo paralelo a

burocracia dos pareceres do PNLD: ele decide antecipadamente o que sera visivel e
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o que ficara soterrado em paginas subsequentes, limitando o repertério de imagens

realmente acessivel ao usuario.

3.2. TESTANDO PESQUISA DE IMAGENS: UMA DISCUSSAO INICIAL SOBRE
ARQUIVO

No primeiro teste, ao digitar a palavra "Diversidade", as principais imagens
encontradas na pagina inicial estdo relacionadas principalmente a Paradas LGBTs. A
busca retornou 225 resultados. A primeira imagem exibida contém as seguintes
palavras-chave associadas: "ato publico", "atracido turistica", "Avenida Paulista",
"cultura", "evento", "festa", "LGBT", "manifestagdo", "passeata", "pessoas",
"populacao”, "protesto", "turismo", "turistas", "regido sudeste", "manifestantes”,
"gays", "diversidade sexual", "lésbicas", e "gay". Essas palavras-chave estao
diretamente relacionadas ao contexto de mobilizagdo e celebracdo da diversidade,

como observado nas imagens associadas a tematica LGBT.

Imagem 7: Imagem de retorno de pesquisa para “Diversidade”.

PULS/ZAXR E Caminho  Poru s . Ol4, Ana Julia ¥

IMAGENS

Parada do Orgulho LGBTQIA+ -
Gays, Lésbicas, Bissexuais e
Transexuais

Local: Szo Paulo, Sao Paulo, Brasil
Data: 06/2024

Autor: Daniel Cymbalista

Cédigo: 13DC550
Tipo de licenca: Direito controlado
Autorizacao do(a) Modelo: Nao

Tamanho da imagem: 5100 x 3401

evento festa GLBT manifestacao passeata pessoas populagao protesto
turismo turistas regido sudeste manifestantes gays diversidade sexual
Iésbicas gay,

/; DOWNLOAD PREVIEW Titulo do projeto

Fonte: Reprodugéo — Autora (2025).

No segundo teste, ao pesquisar a palavra "Afrodescendentes"”, a pagina
retornou 3.815 resultados. Vale notar que as imagens exibidas inicialmente sao
filtradas por data, com as mais recentes aparecendo nas primeiras paginas.

A primeira imagem apresentada possui as seguintes palavras-chave
associadas: "apresentacao”, "cultura", "cultura afro-brasileira", "dang¢a", "dangando",

"energia elétrica", "festival", "folclore", "iluminacao", "luzes", "movimento", "noite",
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"noturna", "praca", "noturno”, "regido  sudeste", "palco",  "musical",

"afrodescendentes"”, "ao ar livre", e "cultura tradicional".

Imagem 8: Imagem de retorno de pesquisa para “afrodescendentes”.

pu LSAR @ Carrinho  Portugués | Inglés v . Olé, Ana Julia v

IMAGENS

Apresentacao do Jongo da Serrinha
ou Caxambu no | Festival Bambaé
de Culturas Tradicionais no bairro
Gavea

Local: Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Brasil
Data: 12/2024

Autor: Chico Ferreira

Cédigo: 10CHF306

Tipo de licenga: Direito controlado
Autorizagso do(a) Modelo: Nao

Tamanho da imagem: 5100 x 3400

h

ntacao cultura cultura afro-brasileira danca

apr
dancando energia elétrica festival folclore jluminag&o luzes movimento nof

L, DOWNLOAD PREVIEW notuma praca noturno regido sudeste palco musical afrodescendentes 2o at
livre cultura tradicional

Fonte: Reproducgéo — Autora (2025).

Ao clicar na palavra-chave associada "cultura tradicional", que apareceu na
primeira posicdo durante a pesquisa da palavra "afrodescendente", a pagina de
resultados apresentou uma série de opgdes de filtragem interessantes. Ao lado
esquerdo da pagina, os usuarios podem adicionar palavras-chave adicionais para
refinar a busca, tornando-a mais especifica conforme suas necessidades. Além
disso, é possivel aplicar filtros por tipo de arte, permitindo a escolha entre foto e
video, e também por tipo de licenca, oferecendo a opgao de selecionar imagens com
"direito controlado" ou "royalty-free". Esses filtros tornam a experiéncia de busca

mais personalizada, ajustando os resultados conforme as preferéncias do usuario.
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Imagem 9: Filtros da Pulsar.

Digite aqui...

| afrodescendente |

Foto

Video

Direito controlado

Royalty-free

Fonte: Reproducéo — Autora (2025).

Além dos filtros mencionados, a pagina de resultados oferece a opgao de
refinar a busca por imagens que possuem autorizagdo do(a) modelo, um critério
essencial para a selegcao de fotografias destinadas aos livros do PNLD. Outra
funcionalidade relevante é o filtro por periodo, que permite selecionar imagens
registradas em periodos especificos entre 1984 e 2024, possibilitando comparacgées
historicas entre diferentes momentos. Esse recurso reativa o catalogo ao trazer a
superficie imagens mais antigas, ampliando as possibilidades de curadoria e uso.
Além disso, € possivel ajustar a busca conforme a orientagcdo da imagem —
horizontal, vertical ou ambas —, facilitando a selecdo de acordo com as demandas

especificas de cada projeto.
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Imagem 10: Filtros da Pulsar (autorizagdo de modelo, periodo e orientagéo).

Sim N&o

Antes de Selecior -

Depois de : r v

Horizontal
Vertical

Ambos

Fonte: Reproducéo — Autora (2025).

Mais abaixo, a pagina oferece a opc¢ao de filtrar os resultados por autor,
permitindo que o usuario pesquise imagens especificas de determinados fotografos.
Além disso, é possivel filtrar por cidade, o que se refere as imagens cadastradas nas
respectivas localidades. Também ha filtros para selecionar o estado e a regido
(Centro-Oeste, Nordeste, Norte, Sudeste e Sul), o que é util para quem busca
imagens relacionadas a contextos geograficos especificos dentro do Brasil. Para
uma busca ainda mais ampla, o filtro por pais permite selecionar imagens de lugares
como Angola, Brasil, Colémbia, Estados Unidos da América e Franga, ampliando as
opgoes para além do territorio brasileiro.

Antes mesmo de selecionar o modo como os resultados serdo ordenados, 0
site oferece ao usuario um conjunto de filtros que ajudam a refinar a busca. Esses
filtros podem ser agrupados, de maneira analitica, em quatro grandes categorias:
critérios técnicos (como orientagdo da imagem — vertical ou horizontal —, presenca
ou auséncia de autorizagdo da pessoa retratada e autoria da foto), critérios
temporais (periodo em que a imagem foi registrada), critérios geograficos (local de

producao da fotografia) e critérios tematicos (assuntos, eventos ou elementos
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representados). Uma vez aplicados os filtros, o usuario pode optar por ordenar os
resultados de trés maneiras: por data, pelas ultimas adicionadas ou por relevancia.
Esses critérios de ordenagdo ajustam a apresentacdo das imagens conforme a
intencdo do usuario — seja priorizando atualidade, novidade no acervo ou
pertinéncia em relagao ao termo buscado.

Ao selecionar uma imagem, abaixo de sua descri¢do, encontramos o0 caminho
do licenciamento da imagem, com as informagdes do processo pelo qual ela foi
adquirida. Antes de adicionar a imagem ao carrinho de compras, € necessario
fornecer informagdes detalhadas sobre o uso pretendido, como titulo do projeto, tipo
de projeto (editorial, publicidade, entretenimento), fim de utilizagdo, formato e
tamanho. Isso assegura que o licenciamento seja adequado as necessidades do
cliente, além de organizar a utilizagdo das imagens de acordo com os parametros
definidos.

O acesso as imagens em um banco como o da Pulsar Imagens depende de
dois processos complementares. O primeiro € a indexacgao, realizada internamente
por profissionais responsaveis por atribuir palavras-chave que descrevem o
conteudo visual de cada imagem. Esse processo funciona de dentro para fora: é a
forma como o banco “prepara” os arquivos para serem encontrados, classificando-os
segundo um vocabulario especifico. O segundo processo € a busca, que parte do
usuario e opera de fora para dentro: ao digitar palavras-chave no campo de
pesquisa, o sistema retorna imagens previamente indexadas com esses termos. A
combinagdo desses dois processos — um organizando O arquivo e o outro
acionando seu conteudo — define o que pode ou ndo ser encontrado.

O processo de indexacao €, portanto, um aspecto central na construgao do
acervo e nos sentidos atribuidos as imagens. As palavras-chave funcionam como
uma tradugao do visual para o textual, tentando capturar o conteudo da imagem de
maneira ampla. Por exemplo, uma fotografia de um palco com pessoas cantando
pode ser indexada com termos como “palco”, “musical” e “festival”’; ja uma cena
noturna em uma pragca pode receber palavras como “noite”, “noturna” e “praca
noturno”. Esse processo, contudo, esta longe de ser neutro: ao escolher certos
descritores em detrimento de outros, determinados significados s&o fixados
enquanto outras interpretagdes possiveis sdo apagadas ou silenciadas conforme

abordarei com mais detalhe no préximo capitulo.
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Neste sentido, aproximando-me de Derrida (2001), considero o arquivo n&o
apenas como um registro do passado, mas como uma promessa para o futuro. A
forma como as imagens séo catalogadas e arquivadas hoje influencia diretamente
as maneiras pelas quais elas serdao acessadas no presente e seu potencial para
serem ou nao localizadas no futuro. Em um banco de imagens como a Pulsar
Imagens, a selecdo e a categorizagdo das fotografias determinam quais
representacbes do Brasil estardo disponiveis para responder as demandas de
editores e editoras e, em ultima instancia, quais imagens do pais serado retratadas
nos livros didaticos. A indexacdo, nesse contexto, ndo € apenas um processo
técnico, mas um mecanismo ativo de mediacdo e controle da memoaria visual e
histérica.

Além disso, a auséncia de determinadas imagens ou a forma como séo
descritas impacta diretamente a construgdo do conhecimento. Se certos registros
nunca forem indexados ou arquivados, eles deixam de fazer parte do horizonte de
possibilidades de representagdo. Essa exclusao nédo é meramente acidental, mas
revela relagdes de poder que estruturam o arquivo enquanto sistema de organizagao
e, ao mesmo tempo, de apagamento. Como Derrida sugere, todo arquivo carrega
um desejo de fixacdo, mas essa fixidez € paradoxal: ao mesmo tempo em que
estabiliza significados, ela também implica selegao, edigao e exclusao.

As palavras-chave, portanto, operam como “linhas de vida™ que mantém as
imagens ativas dentro do banco de dados, conectando-as a usuarios em poténcia e
a seus usos possiveis. Ao estabelecer essas conexdes, no entanto, também
obliteram outras: desativam ou tornam impotentes relacdes e interpretacbes que
poderiam emergir, mas que se perdem naquilo que nao foi nomeado. Assim como a
linguagem nunca captura integralmente a realidade, a indexagéo nunca esgota os
sentidos de uma imagem — sempre ha algo que escapa, que poderia ter sido
nomeado de outra forma, incluido ou simplesmente pensado de maneira diversa.
Além disso, o repertorio sociolinguistico mobilizado na criagdo de palavras-chave

esta imerso nas dinamicas e forgas sociais ativas em determinado tempo. O arquivo,

% De acordo com Tim Ingold (2007), as "linhas de vida" sdo entendidas como as trajetdrias pessoais,
culturais e histéricas que atravessam a vida de individuos e comunidades. No contexto da indexacao
de imagens, esse conceito pode ser utilizado para entender como as imagens se conectam a
narrativas e significados mais amplos, com as palavras-chave funcionando como pontos de conexao
entre a fotografia e o contexto em que ela é utilizada, permitindo que as imagens ganhem novos
sentidos e interajam com diferentes "linhas de vida" ao serem aplicadas em projetos, como os de
livros didaticos.
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embora se apresente como uma promessa de preservacgéo e continuidade, carrega
em sua estrutura marcas de seu presente. A indexacgao, nesse sentido, revela uma
submissdo dos mecanismos de busca as condigdes socio-histéricas de sua
formulagao, tornando o arquivo um espag¢o nao apenas de memoria, mas também
de disputa e atualizagdo constante de sentidos.

Derrida (2011, p. 31) afirma que "mais trivialmente: ndo se vive mais da
mesma maneira aquilo que nao se arquiva da mesma maneira". Ou seja, a forma
como arquivamos as coisas altera nossa relagédo com elas. Se algo é arquivado de
maneira diferente — com outra técnica, outro suporte, outra légica —, nossa
experiéncia com esse algo também se transforma.

No caso da Pulsar Imagens, o fato de ser um banco de imagens digital
modifica profundamente o acesso e a interpretagdo das imagens do Brasil. Diferente
de um album fisico ou de uma biblioteca de negativos fotograficos, um banco digital
opera por meio de algoritmos de busca, tags e critérios comerciais, que determinam
0 que € mais visivel e 0 que cai no esquecimento digital. Isso significa que a
organizacdo do arquivo ndo é neutra: as palavras-chave e as categorias utilizadas
para indexar as imagens influenciam diretamente as formas de representacdo do
pais.

Se uma imagem de um mercado popular for indexada sob a categoria "Brasil
rural" em vez de "Brasil urbano", essa escolha ja impde uma leitura sobre o espago e
a cultura representada. Da mesma forma, a auséncia de certas categorias — como
"povos indigenas contemporéaneos" — pode levar a invisibilizagdo de determinadas
identidades e realidades. Assim, o significado das imagens n&o € apenas uma
questdao do que esta representado nelas, mas de como elas sdo arquivadas. A
estrutura do banco de imagens antecipa interpretagdes e restringe possibilidades
futuras de leitura.

Esse processo de fixagdo de sentidos por meio da linguagem se torna ainda
mais evidente quando observamos a permanéncia de termos que envelheceram mal
— e, com eles, as préprias imagens que ajudam a perpetuar. Para ilustrar essa
questdo, realizei buscas com os termos “folclore”, “tribo”, “indio”, “mendigo” e
“febem”. Embora esses vocabularios tenham sido amplamente utilizados em
décadas anteriores, hoje sdo reconhecidos como imprecisos, genéricos ou

carregados de estigmas. A seguir, apresento os resultados encontrados.
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As imagens retornadas pela busca pelo termo “folclore” no site da Pulsar
Imagens contabilizam 4983 imagens até o més de maio de 2025 e retratam
majoritariamente apresentagdes culturais em espacgo publico, com destaque para
dancas, musicas e elementos cénicos que remetem a cultura popular brasileira. Os
personagens aparecem vestidos com trajes coloridos e tradicionais, em
performances coreografadas, sugerindo um registro voltado a eventos encenados
para apreciacao coletiva — possivelmente festivais ou atividades educativas. A
ambientacdo urbana, as luzes noturnas e a presencga de plateia em algumas das
fotos indicam que essas manifestacbes sao registradas como espetaculos

organizados.

Imagem 11: Resultado de busca para termo “folclore”.

PULSAB = caminho  Poruguis iingiés ¥

[ folciore |

Direito controlado

Royalty-free

Antes de

Fonte: Reprodugéo — Autora (2025).

A imagem mais recente da colegdo € datada de dezembro de 2024, o que
mostra que a categoria “folclore” continua ativa e em uso no banco de dados, tanto
para indexac&o quanto para licenciamento.

No entanto, o uso continuo desse termo pode ser problematizado. Ainda que
ele nomeie manifestagdes reconhecidas oficialmente como “patriménio imaterial”, o
rétulo “folclore” pode produzir certo distanciamento temporal e simbdlico, remetendo
a uma ideia de passado cristalizado ou de um Brasil “tradicional” e “pitoresco”. Tal
enquadramento tende a obscurecer a vitalidade e a contemporaneidade dessas
praticas, que sao, na verdade, dindmicas, hibridas e enraizadas em contextos vivos
da cultura popular. Em alguns debates antropoldgicos e educacionais, o termo é

inclusive considerado pejorativo por carregar resquicios de exotizagdo e
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inferiorizacdo, especialmente quando associado a populagdes racializadas ou
subalternizadas.

A busca pelo termo “tribo” no site da Pulsar Imagens retornou 310 resultados,
revelando uma ambiguidade significativa na aplicagdo dessa palavra-chave.
Curiosamente, as primeiras imagens exibidas nao retratam povos indigenas, mas
sim apresentagcdes de capoeira realizadas por criangas em um cenario litoraneo,
com data de 2023. Essa dissociagao entre o termo buscado e o conteudo visual
sugere que a palavra “tribo” pode estar sendo usada de maneira genérica, imprecisa

ou até equivocada, reforgcando esteredtipos culturais ou confusdes semanticas.

Imagem 12: Resultado de busca para termo “tribo”.

PULS/AR S Caminho  Poruges s

Fonte: Reprodugao — Autora (2025).

Apenas ao descer na pagina de resultados é possivel encontrar imagens
diretamente relacionadas a grupos indigenas, sendo que a mais recente delas data
de 2016. Isso indica que, embora o termo ainda esteja presente na indexagéo do
banco, ele deixou de ser amplamente utilizado nos ultimos anos, possivelmente por
seu carater anacrénico ou pejorativo.

A persisténcia da categoria “tribo” no sistema de busca levanta questdes
importantes sobre os critérios e atualizagbes do vocabulario de indexacdo. A
auséncia de uma substituigdo mais precisa — como “povos indigenas” ou mesmo o
nome especifico dos povos retratados — reforca a ideia de que certas taxonomias,
mesmo desatualizadas, continuam a moldar o acesso ao acervo imagético. Neste
contexto, o termo “tribo” ndo apenas revela uma defasagem técnica, mas também

um obstaculo ético e politico: ele homogeneiza experiéncias diversas e contribui
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para a fixagdo de uma visdo simplificada ou folclorizada das populagdes indigenas
no Brasil contemporaneo.

A busca pelo termo “indio” na Pulsar Imagens resultou em 23.234 imagens,
sendo a mais recente datada de abril de 2025. O volume expressivo e a atualidade
do material indicam que esse vocabulo segue amplamente empregado na indexagao
do banco de dados, mesmo diante de debates recorrentes sobre sua inadequacao.

As imagens de destaque retratam majoritariamente manifestagdes politicas e
culturais indigenas contemporaneas, com registros no espaco civico de Brasilia,
como o Congresso Nacional. A presenga de cartazes, indumentarias tradicionais e
mobilizagdes coletivas reforga o carater atual e ativo dos sujeitos retratados — o que
contrasta fortemente com a conotacdo historicamente associada ao termo “indio”

como figura estatica, mitica ou pertencente ao passado.

Imagem 13: Resultado de busca para termo “indio”.

PULS/AXR

Fonte: Reprodugéo — Autora (2025).

Apesar da robustez e relevancia das imagens, o uso continuado da
palavra-chave “indio” pode produzir generalizagdes e apagar as especificidades
culturais, linguisticas e politicas dos diferentes povos indigenas do Brasil, como os
Yanomami, Guarani, Tikuna, entre outros. Além disso, o termo tende a reificar uma
identidade unica e homogénea, desconsiderando a autodefinigdo preferida pelas
préprias populagdes indigenas, como “povos indigenas” ou os nomes étnicos
especificos.

Essa escolha terminoldgica revela a persisténcia de um vocabulario colonial,

mesmo em arquivos que lidam com imagens atualizadas e voltadas ao publico
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educacional. A manutengdo do termo “indio” como indexador principal pode ser
entendida, portanto, como uma forma de controle simbdlico, moldando o modo como
essas imagens serao acessadas e compreendidas por editores, educadores e
estudantes.

A busca pelo termo “mendigo” na Pulsar Imagens retorna 209 resultados,
sendo 0 mais recente datado de fevereiro de 2025. Isso indica que, apesar de ser
um termo marcado por conotagdes estigmatizantes e ultrapassadas, ele ainda é
utilizado ativamente na indexagao da plataforma.

As imagens associadas retratam pessoas em situagdo de rua, dormindo em
calgadas, sob viadutos ou em pracas publicas, além de representacdes artisticas
como grafites. Embora as cenas retratem com nitidez a precariedade urbana e o
abandono social, o uso da palavra “mendigo” como indexador simplifica e
desumaniza essas existéncias, reduzindo-as a uma categoria fixa, carregada de
julgamentos morais e distanciada de uma abordagem mais critica e contextualizada

— como "pessoas em situagao de rua" ou "populagdo em vulnerabilidade".

Imagem 14: Resultado de busca para termo “mendigo”.

PULSAR o e

Fonte: Reprodugao — Autora (2025).

Essa escolha terminoldgica reitera a ideia de que o vocabulario indexador
atua como forga organizadora do olhar, ao mesmo tempo em que condiciona e limita
as leituras possiveis. Em vez de promover uma leitura sensivel a dignidade e
complexidade social das pessoas retratadas, o termo perpetua uma visédo

reducionista. Assim, a continuidade do uso de termos como “mendigo” revela nao
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apenas uma permanéncia semantica, mas uma permanéncia ideoldgica na estrutura
classificatoria do arquivo.

Por fim, a busca por febem — sigla da extinta Fundagao Estadual para o Bem
Estar do Menor — retornou apenas 13 imagens, com a mais recente datada de julho
de 2021. A escassez de resultados e a auséncia de imagens mais atuais indicam um
certo abandono do termo, o que dialoga com sua substituicdo institucional e
discursiva. Ainda assim, sua preseng¢a no banco de dados demonstra como os
arquivos retém tracos de periodos histéricos especificos, funcionando como

camadas sedimentadas de vocabulario.

Imagem 15: Resultado de busca para termo “Febem”.
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Fonte: Reprodugao — Autora (2025).

Esses exemplos reforcam a ideia de que as palavras-chave conectam as
imagens a seus usuarios potenciais e, ao fazé-lo, também obliteram conexdes
possiveis, desativando outras formas de nomeacao e interpretacdo. Além disso, o
repertério sociolinguistico mobilizado na producdo dessas palavras-chave esta
sujeito as dinamicas e forgas sociais de seu tempo. Assim, mesmo que O arquivo
prometa permanéncia e acesso futuro, a indexagdo denuncia sua submissao ao
presente — aos contextos, ideologias e convengdes que moldam aquilo que é visto
e nomeado como visivel.

A partir de Derrida (2001), podemos aprofundar essa reflexdo ao pensar o
arquivo como um espaco tensionado entre duas forgas opostas: a pulsdo de arquivo
(0o desejo de preservar, registrar, conservar) e a pulsdao de destruicdo (o

esquecimento, a perda, a erosao da memoaria). Como ele aponta, “o modelo deste
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singular ‘Bloco Magico’ incorpora também o que parecia contradizer, sob a forma de
uma pulsdo de destruicdo, a pulsdo mesma de conservagao que poderiamos
chamar também pulsao de arquivo" (Derrida, 2001, p. 32).

Essa contradigao estrutural esta presente na organizagao do banco da Pulsar:
ao mesmo tempo em que ele funciona como um repositério que preserva e
disponibiliza imagens para usos futuros, também opera por meio de exclusdes. O
que nao é indexado, ou o que ndo é encontrado pelos mecanismos de busca,
torna-se praticamente inexistente dentro do horizonte de possibilidades de
representacédo. As palavras-chave — termo central neste processo — sao atribuidas
por profissionais da empresa a partir de uma combinagao entre os elementos visuais
da fotografia, suas especificagdes técnicas e, principalmente, a adequagao aos
critérios exigidos nos editais do PNLD. O resultado é um banco de dados altamente
condicionado por demandas normativas e pedagdgicas. Por exemplo, categorias
como “com autorizagao do retratado” ou “formato horizontal” ndo sao apenas filtros
neutros: elas refletem diretamente os parametros técnicos do edital que especificam
a viabilidade de uso da imagem no livro impresso. Assim, as exigéncias do PNLD
incidem de forma concreta sobre o modo como as imagens sdo organizadas e
acessadas.

A ameaca da pulsdo de destruicdo dentro do arquivo, como Derrida sugere, &
infinita. Nao se trata apenas do risco de perda acidental, mas de um mecanismo
estrutural que define o que pode ou n&o ser acessado. Esse "mal de arquivo" néo é
apenas um problema técnico, mas uma questao ética e politica: quem decide quais
imagens serao preservadas? Quem determina as palavras-chave que guiam sua
busca? Quem controla as narrativas que emergem desses arquivos? No caso da
Pulsar, essa responsabilidade recai sobretudo sobre editores e indexadores,
profissionais que operam dentro de um circuito marcado tanto por decisées técnicas
quanto por disputas simbdlicas e pragmaticas.

Ao analisar o banco de imagens da Pulsar sob essa perspectiva, torna-se
evidente que ndo estamos apenas lidando com um sistema de armazenamento, mas
com um dispositivo de poder que participa da modelagem da memoria visual do
pais. A atuacdo da Pulsar se inscreve num campo mais amplo de producao de
visualidades voltadas a educacgao, sobretudo pela sua insercao nos livros didaticos
do PNLD. Nesse contexto, o banco de imagens ndo apenas guarda registros do

Brasil, mas contribui para a produgdo de uma iconografia autorizada sobre o pais —



72

definindo o que se pode ver, lembrar e ensinar como representagao legitima da
realidade nacional.

O desejo de arquivar nasce da consciéncia da perda. Arquivamos porque
sabemos que algo pode desaparecer. No entanto, o préprio ato de arquivar nao é
suficiente para garantir a permanéncia. A estrutura do arquivo impde filtros,
hierarquias e temporalidades que afetam o que sera lembrado ou esquecido.

No caso da Pulsar Imagens, esse mecanismo pode ser observado de maneira
concreta. A plataforma privilegia imagens mais recentes, tornando as mais antigas
menos acessiveis com o tempo. Além disso, a logica dos editais do MEC, que
exigem imagens com no maximo cinco anos de idade, reforga essa dinamica. Fotos
que poderiam ilustrar realidades duradouras tornam-se obsoletas nao por seu
conteudo, mas pelo critério temporal do arquivo. O proprio mecanismo de
arquivamento, portanto, impde um tipo de esquecimento.

Em Derrida, arquivar nunca é um gesto neutro: ao escolher o que permanece
e 0 que se apaga, o arquivo revela conflitos de poder e memoria que atravessam
toda sociedade. De forma analoga, o banco da Pulsar — embora se apresente como
espaco de democratizagao, oferecendo acesso a milhares de imagens — funciona,
em ultima instancia, como um “comité de salvaguarda” digital. Se, no capitulo 1,
vimos que o PNLD equilibra a retérica de democratizagéo (todas as escolas devem
ter acesso) com um regime de centralizagdo normativa (edital unico, “comités de
sabios”), aqui encontramos 0 mesmo n6 no campo dos arquivos visuais: o design de
busca da Pulsar promete pluralidade, mas seus filtros e indexagdes reproduzem a
l6gica centralizadora do PNLD, determinando quem torna visivel e quem permanece
oculto.

Sao os profissionais da Pulsar, que combinam elementos visuais, metadados
técnicos e exigéncias do PNLD para atribuir descritores. Esse grupo restrito funciona
como um “comité de sabios” do arquivo digital, decidindo quais imagens serao
encontradas — e quais ficarao invisiveis. Ou seja, antes de um editor ou iconégrafo
localizar qualquer foto, esta ja tera sido submetida ao filtro da indexagéo, que reflete
as mesmas demandas do PNLD que definem de que forma o material pode circular
nas escolas. Assim, o banco se torna uma “impressao” do Brasil — uma fixacéo de
representacdes que, a0 mesmo tempo em que preserva, edita e exclui.

Em suma, o trabalho de indexacéo expde as marcas do presente sociopolitico

e evidencia como, sob o discurso de pluralidade, segue atuando um mecanismo de
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controle. No proximo capitulo, examinarei mais detalhadamente como essas

escolhas de indexacdo moldam as praticas editoriais nos livros didaticos.
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4 CAPITULO 3 — INDEXAGAO E ICONOGRAFIA: COMO AS IMAGENS VAO
PARAR NOS LIVROS DIDATICOS

Neste capitulo, analiso os processos de indexagdo no banco de imagens
Pulsar Imagens, com foco no trabalho da indexadora Lia Mara, e o processo de
selecdo iconografica realizado por profissionais vinculados as editoras, a partir das
interlocugbes com Flavia Aline Moraes (Editora Moderna) e Moénica de Souza
(empresa terceirizada Tempo Composto). Além disso, apresento perspectivas
editoriais a partir das conversas com Ana Claudia Fernandes, editora da Moderna, e
Valquiria Tronolone, editora assistente da FTD.

A indexacao consiste na atribuicdo de palavras-chave que descrevem o
conteudo das imagens, facilitando sua recuperacédo por meio de buscas no sistema
do banco de dados. Ja o trabalho do iconégrafo envolve a curadoria e a escolha das
imagens mais adequadas para compor os livros didaticos, sempre em conformidade
com as diretrizes pedagdgicas e editoriais. Para localizar as imagens pertinentes, os
iconografos se baseiam nas palavras-chave previamente atribuidas pelos
indexadores. Assim, os processos de indexagao e iconografia estdo profundamente
interligados pela légica da classificagdo: a categorizagdo inicial realizada pelo
indexador condiciona diretamente as possibilidades de busca, acesso e seleg¢ao
efetuadas pelo iconégrafo.

As analises aqui apresentadas resultam do trabalho de campo realizado ao
longo de 2024 junto a equipe da Pulsar Imagens. Meu primeiro contato com a
empresa ocorreu em junho do mesmo ano, a partir de uma busca no Google com a
expressao “banco de imagens brasileiro”. Esse encontro me levou a uma conversa
inicial com Laura Del Mar Lourenco, diretora da Pulsar, que prontamente acolheu a
proposta da pesquisa e me inseriu no cotidiano da empresa.

No decorrer do trabalho de campo, realizei uma entrevista com Laura Del Mar
Lourengo e Delfim Martins (editor da Pulsar), na qual discutimos a transigdo da
antiga Agéncia F4 para a atual estrutura da Pulsar Imagens. Em agosto de 2024,
entrevistei também Alexandre Tokitaka (editor), com quem conversei sobre os
critérios de aceite e recusa de imagens no banco, além de sua trajetéria profissional
dentro da empresa. Nesse mesmo periodo, realizei dois encontros com Lia Mara
(indexadora), nos quais exploramos os processos e especificidades do seu trabalho

com a indexacdo. Entrevistei ainda César Diniz (fotografo vinculado a Pulsar), que
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compartilhou sua experiéncia como autor cujas imagens integram o acervo do
banco.

Além das entrevistas, acompanhei presencialmente a rotina da equipe da
Pulsar durante o més de setembro de 2024, no escritério da empresa em Sao Paulo.
Essa aproximagdo com Laura também abriu portas para contatos com profissionais
externos a Pulsar, especialmente iconégrafos que atuam em editoras parceiras do
banco. Com isso, foi possivel ampliar 0 escopo empirico da pesquisa, incluindo as
pontas do circuito de circulagdo das imagens — da produgéo ao uso final nos livros
didaticos.

Se nos capitulos 1 e 2, identificamos o no6 estrutural que atravessa toda a
cadeia do PNLD: de um lado, um movimento de democratizagdo do outro, um
regime de centralizagdo normativa, aqui no capitulo 3, deslocamos nosso olhar para
0 espaco intermediario onde essas tensbes ganham forma concreta: os bastidores
do banco de imagens e da iconografia das editoras. E aqui, no trabalho de
indexadores como Lia Mara e nos fluxos de selecdo de icondgrafos, que se
encadeiam as normas do edital (garantia de “veracidade” e diversidade), a loégica do
‘idioma analitico” (categorias, palavras-chave e filtros visuais) e as demandas de
projeto gréafico (planos aéreos, enquadramentos, diagramacao). E nessa intersecéo
que concluimos como a dupla dindmica “centralizagcdo x democratizacao” deixa sua
marca decisiva sobre o repertério narrativo disponivel nos livros didaticos —
determinando quais historias visuais emergem, quais sao canalizadas e quais

permanecem silenciadas.

4.1. INDEXACAO: CATEGORIZACAO DAS IMAGENS E LIMITACOES DE
CLASSIFICACAO

A vontade de classificar nos acompanha — talvez seja uma das formas mais
antigas de dar sentido ao mundo. Ainda assim, muitas das tentativas de organizar o
conhecimento foram (e continuam sendo) marcadas por arbitrariedades e
pretensdes totalizantes. Jorge Luis Borges ironiza justamente isso em “O idioma
analitico de John Wilkins” (1952), ao comentar o projeto do fildsofo inglés do século
XVIlI que propunha um sistema universal de categorias — um idioma capaz de
nomear o mundo com precisdo absoluta e eliminar os ruidos da linguagem. Em seu

“An Essay Towards a Real Character and a Philosophical Language” (1668), Wilkins
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imaginava uma ordenagao légica e “real” do mundo. Borges, no entanto, desmonta
essa logica ao apresentar uma enciclopédia ficticia chinesa em que os animais sé&o
classificados em grupos como “os que pertencem ao imperador”, “os que quebram
vasos” ou “os que de longe parecem moscas”. O resultado € um riso desconcertante
— e um lembrete de que toda classificagdo, por mais cientifica que se pretenda,

carrega escolhas, exclusdes e um trago inescapavel de imaginagao cultural.

Registrei as arbitrariedades de Wilkins, do desconhecido (ou apdcrifo)
enciclopedista chinés e do Instituto Biografico de Bruxelas; notoriamente
ndo ha classificagdo do universo que nao seja arbitraria e conjectural. A
razdo € muito simples: ndo sabemos o que é o universo (Borges, 1952. p.
94).

A reflexdo de Borges sobre a arbitrariedade inerente a qualquer sistema de
classificagdo ecoa diretamente no trabalho de indexagdo de imagens. De modo
similar, a indexagao €, essencialmente, uma tentativa de traduzir o mundo visual em
termos verbais. Nesse processo, inevitavelmente, nuances se perdem ou se
transformam. Como mostrarei a seguir, tal como a proposta de Wilkins, a indexagao
busca estabelecer um “idioma analitico” ao definir categorias, palavras-chave e
relagdes entre termos que, a primeira vista, parecem neutras, mas que, na realidade,
estdo profundamente enraizadas em contextos culturais, sociais e politicos. Essas
decisdes afetam ndo apenas como as imagens sdo acessadas e interpretadas, mas
também quais narrativas ganham visibilidade e quais sado silenciadas.

Essa consciéncia sobre a natureza instavel e construida da classificacdo

aparece com forga na fala de Lia Mara, indexadora da Pulsar Imagens:

Entdo o indexador tem que ser uma pessoa curiosa, a gente até tem um
manual de indexagao que ele vem se transformando desde que comecou,
porque a gente vai criando regras de denominagéo para detalhes (Mara,
2024).

Lia Mara € uma das indexadoras da Pulsar Imagens. Sua trajetoria se
entrelaga com a iconografia, desenvolvendo uma proximidade significativa com o
banco de imagens, e foi esse fio condutor que a levou a ser convidada para
trabalhar no banco de imagens durante o langamento do site. A dinamica de trabalho
na empresa se revelou tdo prazerosa que, hoje, Lia Mara reconhece em si uma

satisfacdo genuina na atividade de indexacéo (diario de campo, 2024).
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Cabe destacar que durante a migragdo da Pulsar para o ambiente digital, a
formacao em biblioteconomia de Laura (diretora da Pulsar Imagens) foi fundamental
para estabelecer um padrao de qualidade e credibilidade na indexacéo das imagens,
segundo os interlocutores. Lia Mara menciona que o manual de indexagao funciona
como a “estrutura da empresa”, sendo continuamente atualizado para incorporar
novos detalhes e regras. Todo o processo de indexacéo € realizado remotamente,
por meio do ambiente de administragao do site.

Nesta sec¢ado, gostaria de introduzir a ideia de que a indexagcado pode ser
entendida como uma pratica que tece “linhas de vida” entre as imagens, os
fotégrafos e os usuarios. Essa visdo dialoga com Ingold (2015), que explora como os
seres humanos se conectam uns aos outros e ao ambiente através de praticas,
narrativas e formas de representagdo. Neste sentido, gostaria de apontar aqui o
papel da indexagdo como criagdo e construgdo de significados a partir de termos
lexicais que relacionam narrativa as imagens.

O trabalho de indexagdo é um processo rigoroso de pesquisa, no qual o
profissional busca inserir o maior numero possivel de informagdes relevantes sobre
a imagem. Isso é feito por meio de palavras-chave que desempenham um papel
fundamental nos mecanismos de busca utilizados por icondégrafos e outros usuarios
do site. Embora o manual de indexagcdo da Pulsar ndo tenha sido acessivel para a
realizacao desta pesquisa devido a sua confidencialidade, € possivel perceber as
bases desse processo por meio das “categorias” disponiveis no site. Essas
categorias abrangem as areas de “Agricultura, Animais, Brasil, Comida, Cultura,
Economia, Educagao, Energia, Habitagao, Lazer, Natureza, Populacéo, Religides,
Saude, Segurancga, Subaquatica, Tecnologia e Transporte”. Dentro de cada uma
dessas areas, termos de identificagdo especificos contribuem para o enriquecimento
das informacdes associadas a cada imagem.

Lia Mara explica acerca das informagdes que devem ser preenchidas nas

imagens:

Olha, informagbes basicas como a descrigdo que a gente chama de um
“assunto principal” que seria a legenda é fundamental, porque ela vai dar
suporte para o cliente quando usar a imagem, poder também tem
argumentos para montar a sua legenda especifica dentro daquele livro,
Entdo o local, a data, a regido do pais. Detalhes, como a etnia das
comunidades. Dados, como um parque nacional. O bioma do parque, né?
Porque ai vocé vai identificando situagdes que o bioma sofre queimada.



78

Entdo vocé vai identificando por informagdes geograficas e informagdes
gerais (Lia Mara, diario de campo, 2024).

Lia Mara, em sua fala, reforca essa ideia ao destacar a importancia de
"contextualizar" as imagens. Ela enfatiza a necessidade de incluir informacgdes sobre
a localizagdo geografica, a data em que a fotografia foi tirada, a etnia das
comunidades retratadas e até mesmo o bioma que envolve a imagem. Ao fornecer
esse "pano de fundo", a indexagado transforma as fotografias em fragmentos de
historias maiores sobre o Brasil, permitindo que os usuarios compreendam as
mesmas em suas complexidades sociais e culturais.

Essa ideia se conecta ao modo como Alexandre Tokitaka (editor da Pulsar
Imagens) busca imagens que “contenham uma histéria” ao seleciona-las para o
banco (diario de campo, 2024). No entanto, a indexacdo em si ndo narra essa
historia — ela oferece as varias possibilidades de narrativas que podem emergir. Ou
seja, o indexador ndo € quem conta o enredo final, mas quem abre caminhos
potenciais: cada termo atribuido a uma imagem aponta para um conjunto de usos e
interpretacdes futuras. E somente no encontro entre a imagem e o contetdo do livro,
por meio do trabalho da icondgrafa ou do editor, que essas histérias em poténcia se
concretizam. Ao mesmo tempo, ao enfatizar certos descritores, a indexacao deixa de
fora outras leituras possiveis, fechando algumas vias de interpretagao para abrir
outras. Isso remete a ideia de Derrida (2001) sobre o arquivo: as histérias nao estao
todas la de forma fixa, mas existem em poténcia, emergindo apenas quando a
imagem sai do arquivo pelas méos de quem a utiliza.

Neste sentido, assim como Ingold (2015; 2022) descreve as linhas que
entrelagam o tecido da vida humana, o manual de indexagédo da Pulsar atua como
uma estrutura invisivel que organiza e orienta o trabalho da equipe, conectando
imagens, palavras e critérios normativos. Lia Mara, indexadora responsavel por
grande parte do acervo, busca constantemente garantr o que chama de
“veracidade” (diario de campo, 2024) ao nomear imagens. Para isso, recorre a
fontes oficiais — como o IBGE, sites de prefeituras, nomenclaturas de parques
nacionais ou bancos de dados cientificos sobre biomas e taxonomias — que
fornecem respaldo técnico a pratica de nomear.

No entanto, como aponta Latour (2001), essas fontes nao representam um
reflexo direto da realidade, mas sim o que ele chama de “referéncias circulantes”:

informagdes que foram estabilizadas por meio de redes institucionais, cientificas e
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burocraticas. Nesse sentido, o dado técnico usado para indexar — por exemplo, o
nome correto de um rio ou a classificacdo de uma espécie — € apenas o ultimo elo
de uma longa cadeia de mediagdes, padronizagdes e validagoes.

O que legitima essas escolhas, no caso do banco de imagens, € justamente a
normatividade do PNLD. O programa, ao centralizar os critérios de produg¢ao dos
livros didaticos, define também os parametros do que pode ser considerado valido,
correto e oficial. Esses parametros se apoiam fortemente no conhecimento cientifico
institucionalizado, que se torna o alicerce das exigéncias dos editais. Assim, o
discurso da “veracidade” que orienta a indexagéo esta longe de ser espontéaneo: ele
€ regulado por uma politica publica que busca garantir, nos livros didaticos, uma
representacédo autorizada da realidade brasileira — validada pelo Estado e ancorada
no saber cientifico.

Em outras palavras, a pratica cotidiana de Lia Mara é atravessada por um
sistema de controle que comeca muito antes do ato de nomear. O que parece ser
uma escolha técnica — optar entre “area rural” e “comunidade ribeirinha”, por
exemplo — €, na verdade, parte de um processo politico de estabilizagdo de
significados. E o PNLD, com seu edital e seus critérios, que estrutura os contornos
dessa pratica, determinando ndo apenas como os livros seréo escritos, mas também
como as imagens serdo descritas, organizadas e, enfim, visiveis.

A conversa com Lia Mara abordou a importancia de se adaptar as mudancgas
linguisticas e sociais no contexto da produgao de materiais didaticos, especialmente
em relagcdo a descrigdo e indexagao das imagens. Ao falar sobre a necessidade de
atualizagao constante dos termos utilizados, ela enfatizou como a inclusdo de uma
variedade de informagdes é essencial para a precisdo e a riqueza das legendas.
Para ilustrar isso, Mara trouxe exemplos de como a linguagem precisa se ajustar as
mudangas sociais, como no caso das pessoas transgénero, e também de como, no
contexto das religidbes e dos esportes, novas denominagdes e expressdes surgem

constantemente:

A gente procura se atualizar para colocar os nomes corretos e as siglas
corretas para, por exemplo, as pessoas de transgénero. A gente procura ser
0 mais realista possivel. Nas religides também. A gente estuda, verifica
denominagdes, expressdes que que combinam (...) e a nivel de esporte, né?
A gente vai caminhando conforme as coisas vao também se aprofundando.
Antigamente a gente so6 tinha o surfe de prancha, agora tem o surfe de
varios tipos, né? (Lia Mara, diario de campo, 2024).
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Essa abordagem reflete a necessidade de um processo dinamico de
indexacdo, onde a atualizacdo dos termos € constante, de acordo com as
transformagdes da sociedade e as praticas culturais que se expandem com o tempo.
Durante minha visita a campo, Laura reforcou o acompanhamento continuo de
mudancgas sociais que exigem a insercdo de novos termos refletindo em reunides
recorrentes para a reatualizagdo deles nos materiais, se necessario (diario de
campo, 2024). Portanto, a imagem indexada nao fica solidificada a primeira
classificacido, pode ser reatualizada e reinterpretada conforme necessidade.

Cabe destacar que o trabalho de Lia Mara, como indexadora de imagens,
ocorre dentro de um fluxo organizado em formato Kanban: neste, o fotdégrafo faz o
upload das imagens (preenchendo um formulario com informagdes basicas como
data e local da imagem, legenda e ainda pode sugerir palavras-chave para a sua
imagem), o editor as seleciona e pode ou nao edita-las, e, uma vez aprovadas por
estes, elas sdo colocadas na fila de indexacédo (diario de campo, 2024). Nesse
momento, Mara retira cada imagem dessa fila e passa a registrar informacdes
relevantes, atualizando metadados e tecendo novas camadas de significado ao
tecido existente. Ela ndo segue um protocolo rigido, mas opera de forma artesanal e
cuidadosa, movendo-se continuamente entre a massa documental em constante
atualizacdo e demandas especificas do banco. A cada imagem, Mara consulta o
manual de indexacdo, avaliando a pertinéncia de termos, siglas e categorias que
reflitam as transformagdes sociais e culturais — como novos movimentos sociais,
identidades de género ou fendmenos culturais emergentes. Esse processo nao
apenas organiza o acervo, mas também recontextualiza cada foto, permitindo que
ela dialogue de maneira mais atualizada e representativa com o publico.

A indexagao, assim, ndo € um processo neutro ou meramente técnico. A
escolha dos termos e a forma como as informagdes sao organizadas refletem as
perspectivas, os conhecimentos e a interpretagao do indexador. Como destacou Lia

Mara:

Sem duvida, a indexagdo é um trabalho de pesquisa também. Primeiro,
porque eu, pelo menos, checo todas as informagées que o fotdgrafo coloca.
Desde a grafia do local da cidade ou do ambiente onde ele estava. Nas
etnias indigenas, por exemplo, algumas tém duas, trés ou até quatro grafias
diferentes. Entao, nesse caso, fazemos uma avaliagdo para aplicar todas
elas, para incorporar todo tipo de pesquisador (Lia Mara, diario de campo,
2024).
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Aqui, fica evidente que a pratica da indexag¢ao exige um cuidado continuo com
a precisao e a diversidade das informagdes. A pesquisa constante e a verificagao de
dados, como nomes de localidades ou variagdes linguisticas em diferentes etnias,
demonstram a responsabilidade do indexador em garantir que as imagens possam
ser acessadas por um publico variado, com diferentes necessidades de pesquisa.

Além disso, essa fluidez ressalta a capacidade da indexacado de ser nao
apenas um processo técnico, mas uma pratica criativa e interpretativa. O ato de
escolher as palavras-chave e construir pontes entre as imagens e o vocabulario
contemporaneo € uma tarefa que exige sensibilidade e atencdo as profundas
nuances das transformagdes sociais. O indexador, assim, ndo sé cataloga
informagdes, mas também se envolve em um trabalho que cria novos significados.

Ao conectar imagens com termos especificos, a indexagdo, estabelece
relagdes que tecem fios condutores para narrativas complexas, criando um espaco
de construgao simbdlica sobre o Brasil. Tomemos como exemplo a indexacao de

uma fotografia de uma escola flutuante na Amazonia:

Imagem 16: Fotografia de Escola Flutuante na Amazdnia.

PULS/AXR 7 caminho  poruauss s v
[LEENE °°

Vista de drone da Escola Nossa
Senhora Aparecida do Lago do Catalao
- rio Solimoes

Local: Iranduba, Amazonas, Brasil
Data: 11/2022

Autor: Luis Salvatore

Céodigo: 0415580
Tipo de licenca: Direito conirolado
Autorizagio do(a) Modelo: Nio

Tamanhe da imagem: 3375 x 2250

Palavras-chave: escola flutuante ensino fundamental vista de
drone regiéo norte vista de cima educacéo publica municipal ensino
publico amazénia amazdnica comunidade ribeirinha pré-escola
ensino infantil rio solimées zona rural area rural

Fonte: Reproducao — Autora (2025).

Palavras-chave como “escola flutuante”, “ensino fundamental”, “vista de
drone”, “regidao norte”, “vista de cima”, “educagao publica”, “municipal”’, “ensino
publico”, “amazénia”, “amazénica”, “comunidade ribeirinha”, “pré-escola”, “ensino
infantil”, “rio Solimdes”, “zona rural” e “area rural” foram associadas a imagem em
questdo. Esses termos n&o apenas facilitam a busca dentro do banco de dados da

Pulsar, mas também organizam camadas de sentido que orientam a forma como a
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imagem pode ser compreendida e utilizada. A andlise atenta dessas tags revela que
elas operam em diferentes niveis de significacdo, articulando dimensdes técnicas,
geograficas e educacionais.

Alguns dos termos — como “vista de drone” e “vista de cima” — respondem a
exigéncias praticas e graficas. Funcionam como marcadores de enquadramento
visual e atendem as necessidades do design editorial, indicando imagens que
oferecem planos amplos, geralmente utilizados em materiais didaticos para dar
nogcao de paisagem, relevo ou estrutura territorial. Esses descritores ndo dizem
respeito ao conteudo da imagem em si, mas ao seu uso potencial em diagramagdes
especificas.

Outros termos — como “amazénia”, “amazénica”, “rio Solimdes”, “comunidade
ribeirinha”, “zona rural” e “area rural” — fazem uma localizacdo geografica e
ambiental da imagem. Essas palavras-chave contextualizam o territério, revelando
que se trata de uma regidao com forte presenca fluvial, marcada por modos de vida
ribeirinhos e condigdes rurais. Ao mesmo tempo em que situam a imagem
espacialmente, elas constroem um recorte sociocultural, acionando representagdes
ligadas ao bioma amazdnico e as particularidades de sua populagao.

Por fim, palavras-chave como “escola flutuante”, “ensino fundamental”,
“‘ensino infantil”, “pré-escola”, “educacado publica”, “ensino publico” e “municipal”
compdem um terceiro grupo, que remete ao universo educacional. Esse conjunto de
palavras-chave, quando considerado em sua articulagdo, compde uma espécie de
pré-narrativa. Embora ndo contenham, por si s6, uma histéria linear, essas tags
constroem uma moldura semantica que direciona a interpretagado da imagem.

Assim, a indexacdo nao se limita a descrever a imagem; ela expande seu
potencial narrativo, entrelagcando elementos que, juntos, desenham um panorama
mais amplo da vida na Amazénia. Se para Ingold (2015; 2022), a narrativa nao é
apenas uma forma de representar o real, mas uma pratica que participa ativamente
na producao de sentido. Ao conectar imagens a conceitos, a indexagao também
organiza e interpreta o mundo ao nosso redor, criando camadas de significado que
oferecem novas maneiras de compreender o contexto social, cultural e ambiental de
cada fotografia.

Ao langarmos um olhar para as fontes oficiais que auxiliam no processo de

indexacao e em consequéncia na forma narrativa presente nesta, Lia Mara destaca:
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Olha, a gente tem um fato material, né? O IBGE também é um ponto de
pesquisa importante, mas nao vejo que falta no IBGE. Muito pelo contrario.
Eles sempre estéo incluindo informagdes histdricas ou detalhes das cidades
(Lia Mara, diario de campo 2024).

Por outro lado, ela aponta que as prefeituras muitas vezes apresentam
informacdes desatualizadas ou imprecisas: "As prefeituras passaram por uma
transicao de informacgdes digitais e a realidade foi se perdendo." (Lia Mara, diario de
campo, 2024).

Essa omissdo de informagdes pode ser um desafio significativo,
especialmente quando as fontes oficiais ndo estao disponiveis ou sao incompletas.
Neste sentido, a politica da empresa consiste, em sua perspectiva, de "pecar" por
omissado do que “rechear” a imagem de conexdes que podem ser duvidosas (diario
de campo, 2024). Dessa forma, a pesquisa cuidadosa e a analise critica tornam-se
essenciais, pois a escolha dos termos e a construgao das narrativas dependem da
qualidade das informagdes disponiveis. Portanto, a indexagdo nao é apenas uma
tarefa técnica; € uma pratica que requer uma compreensao profunda das nuances
culturais, sociais e ambientais que moldam as imagens e suas histérias.

Em vez de ser apenas um repositorio histérico de imagens, o banco funciona
como um espago onde multiplas histérias existem em poténcia — latentes,
esperando o momento de serem ativadas pelo encontro com quem as acessa.
Assim, a pratica da indexagéo participa ndo apenas da organizagdo do material
visual, mas também da criacdo das condi¢cdes para que um vasto mosaico narrativo
possa emergir. As imagens, ao serem buscadas e utilizadas, ajudam a formar e
reinterpretar o tecido social e cultural do pais. Dessa forma, a indexagao ultrapassa
a esfera técnica, adentrando o campo da producao de sentidos e da reconfiguragao
simbdlica da realidade brasileira.

Entretanto, é importante destacar os limites da representacdo. A indexagao,
como qualquer pratica de catalogagdo, possui restricbes e ndo pode capturar a
totalidade da experiéncia humana. Palavras-chave e categorias funcionam como
pontos de partida, mas a verdadeira riqueza das narrativas sobre o Brasil reside em
sua complexidade — nas histérias que escapam das classificacbes e que néao
podem ser facilmente reduzidas a um sistema de indexagéo.

A partir desse reconhecimento dos potenciais e dos limites da indexacao,

cabe perguntar: quais contextos sociais, politicos e histéricos embasam as escolhas
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pelos descritores que orientam nosso acesso as imagens? Mais especificamente,
como a exigéncia de “veracidade” — alicercada em referéncias cientificas e nos
parametros do PNLD — e as demandas do design grafico dos livros didaticos
configuram o repertdrio de narrativas que se tornam visiveis, e, inversamente, quais
histérias permanecem silenciadas pelas lacunas de classificagao?

A sequir, analisarei exemplos concretos do acervo da Pulsar Imagens para
responder a essas questdes. Para cada imagem, examinarei seu conjunto de
palavras-chave e como eles refletem as normas do PNLD além dos recortes politicos
e culturais que ativam certas narrativas ao passo que deixam outras fora do campo

da visibilidade.

Imagem 17: Fotografia de Agricultora capinando — Quilombo Alto Terra Nova.

Fonte: Reprodugéo — Autora (2025).

A imagem acima de uma agricultora quilombola capinando na comunidade
Alto Terra Nova, em llhéus (BA), traz a tona algumas questbes centrais sobre o
funcionamento da indexagdo no banco de imagens Pulsar. As palavras-chave
atribuidas a ela — como “comunidade quilombola”, “zona rural’, “trabalhadora”,
“‘capinando”, “enxada” e “afrodescendente” — evidenciam uma preocupacado em
alinhar a descricédo visual aos critérios de diversidade e representatividade exigidos
nos editais do PNLD. De um lado, esse conjunto de termos ativa narrativas

associadas ao trabalho rural feminino e a resisténcia de populagdes racializadas no
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Nordeste brasileiro, permitindo que a imagem seja mobilizada para temas como
desigualdade regional, territorialidades negras e economia popular. Por outro lado,
percebe-se também o silenciamento de outras possibilidades de leitura. Nenhuma
palavra-chave, por exemplo, faz referéncia a praticas agroecoldgicas, vinculos
afetivos com a terra ou modos de vida comunitarios — dimensdes que, embora nao
explicitas, estdo potencialmente sugeridas na cena. Termos como “economia”
aparecem de forma genérica, sem adjetivagdes criticas que poderiam ampliar a
poténcia narrativa da imagem.

Essa selegao lexical ndao é neutra: reflete tanto os critérios normativos do
PNLD quanto a propria concepcédo de livro didatico como um instrumento
pedagogico funcional e controlado, o que restringe o repertério de sentidos

disponiveis.

Imagem 18: Fotografia de Palafita no Rio Solimdes na Vila Gutierrez.

Fonte: Reproducgéo — Autora (2025).

A segunda imagem de uma palafita em madeira pintada de rosa e verde na
Vila Gutierrez, as margens do Rio Solimdes, ilustra como a indexacdo pode
enquadrar um elemento arquitetdbnico para atender as demandas didaticas.

Palavras-chave como “palafita”, “autoconstrucéo”, “casa de madeira”, “habitacao
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amazodnica”, “regiao norte”, “moradia popular” e “periferia” posicionam a fotografia no
campo da habitagdo vernacular amazodnica, evocando temas de pobreza, mobilidade
e adaptacdo ao ambiente fluvial. A auséncia de termos relacionados a “arquitetura”
— como “projeto vernacular”, “sustentabilidade” ou “inovagao construtiva” — mostra
como o repertorio lexical € moldado pelas expectativas do livro didatico: enfatiza
aspectos sociais e geograficos em vez de leituras técnicas ou estéticas da
edificagdo. Dessa forma, a indexagéo atende as diretrizes pedagogicas do PNLD —
priorizando representagbes socioculturais e de diversidade regional — mas
simultaneamente silencia abordagens arquitetdnicas mais aprofundadas, limitando
as narrativas potenciais que essa mesma imagem poderia oferecer em outros
contextos.

Por fim, um ultimo caso ilustrativo, a fotografia aérea capturada por drone,
mostrando o bairro periférico Sao Jorge margeando a Rodovia BR-050 em
Uberlandia (MG), é descrita por palavras-chave como “aérea”, “vista de drone”,
“bairro”, “periferia”, “rodovia”, “zona urbana”, “casas”, “habitagdo”, “moradias”,
“transporte”, “regiao sudeste” e “Triangulo Mineiro”. Esses termos operam em trés

camadas interligadas.

Imagem 19: Fotografia de vista de drone do bairro periférico Sdo Jorge na margem da Rodovia
BR-050.

Fonte: Reprodugéo — Autora (2025).
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Primeiro, os descritores técnicos (“‘aérea”, “vista de drone”) atendem as
demandas graficas dos livros didaticos, sinalizando ao icondgrafo imagens que
oferecem planos abrangentes e valores informativos sobre escala e topografia.
Segundo, as categorias geograficas (‘regiao sudeste”, “Triangulo Mineiro”,
“Uberlandia”, “BR-050") situam o leitor no contexto brasileiro, reforgando a nogao de
diversidade regional prevista pelo PNLD. Terceiro, os marcadores sociais e urbanos
(“periferia”, “bairro”, “habitacao”, “moradias”, “transporte”) destacam aspectos ligados
a infraestrutura, mobilidade e desigualdade espacial. No entanto, ao enfatizar a
rodovia e a periferia, a indexagao privilegia interpretagdes ligadas a circulagao e
expansao urbana, invisibilizando nuances como as dinamicas comunitarias internas
ao bairro ou questdes ambientais, como o impacto da malha viaria sobre o cerrado
nativo. Dessa forma, mais do que meros roétulos, essas palavras-chave moldam a
forma como a imagem sera lida nos materiais escolares: equilibrando a exigéncia de
representatividade regional e social, mas limitando o repertorio narrativo a narrativas
de urbanizacdo e desigualdade, enquanto outras experiéncias periféricas

permanecem fora do espectro visivel.

4.2. O PROCESSO E OS CRITERIOS ICONOGRAFICOS: COMO SE ESCOLHE
UMA IMAGEM

Figura 1: Esbogo desenhado pela editora Ana Claudia Fernandes.
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Durante minha visita a Sdo Paulo para realizar meu trabalho de campo em
setembro de 2024, visitei minha interlocutora Ana Claudia Fernandes, editora de
Ciéncias Humanas da Editora Moderna, no prédio da Santillana. Na ocasiao,
conversamos no café dentro da empresa, onde ela sistematizou o processo interno
de selegdo de imagens da Editora Moderna, esbo¢ando um esquema no
guardanapo da imagem acima.

Na primeira parte, vemos que cabe ao editor pautar a imagem e encaminhar
as orientagdes para a iconografia. O iconografo, por sua vez, realiza a pesquisa e
retorna com as imagens para aprovagao do editor. A pauta aprovada segue para o
processo de licenciamento junto ao banco de imagens. A partir desse momento, a
imagem percorre duas vias: (i) a administrativo-juridica, na qual sédo verificados os
requisitos legais e realizado o pagamento do licenciamento, e (ii) a técnica, onde a
imagem passa por ajustes para se tornar um arquivo pronto para a aplicagao no
projeto grafico do livro didatico.

Além desse esquema, Mbnica de Souza, icondgrafa da empresa terceirizada
de iconografia Tempo Composto, detalhou como ocorre a indicagao e escolha de

imagens no cotidiano da iconografia:

A gente sempre parte do original, né? Entdo muitas vezes o proprio autor,
quando ele elabora o texto, ele ja faz alguma indicacdo. Muitas vezes é uma
indicacdo bem genérica. Entdo, por exemplo, ele pode dizer |4 no material
de geografia “eu quero uma imagem que mostre uma rua principal de Hong
Kong com os letreiros... Ah vamos falar de Brasil. Entdo uma imagem que
mostre uma cidade que mostra na mesma fotografia a zona urbana e rural.
Dai entédo ele faz essa indicagdo genérica. Isso vai para a editora que faz
todo o processo de edicéo, revisao, estilos... antes de passar para a gente.
Dai esse editor, ele vai dizer que ele quer essa imagem para uma abertura,
por exemplo, de uma unidade que esta falando sobre o urbano rural. Entao
essa imagem de acordo com o projeto grafico, entdo uma imagem de
abertura, ela precisa entrar numa pagina dupla, e vai ter uma box do lado
direito, Enfim. Entdo, quando chega para a gente, para a iconografia, chega
na pauta. Eu quero pesquisar uma imagem de urbano e rural na mesma
fotografia para uma abertura. Entéo, icondgrafo, ele vai ter em mente que
essa abertura € uma dupla que tem algumas interferéncias do projeto
grafico, entdo a foto ndo pode ter elementos importantes onde aparecem
elementos graficos, por exemplo, porque senao vai esconder, vai pegar uma
dobra la dentro (Mdnica de Souza, diario de campo, 2024).

Aléem disso, Valquiria Tronolone, editora assistente da FTD, destacou que a

pauta iconografica pode variar em grau de especificidade:

A pauta normalmente é bem especifica para cada imagem da obra. Entdo
ela pede especificamente porque a gente precisa ali, naquele momento,
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algumas um pouco mais restritas, outras um pouco mais amplas. Por
exemplo: Preciso de uma obra de arte do Salvador Dali que remeta ao
“tempo”. Entdo nao da para ser qualquer obra de arte dele. Ou precisa de
uma obra de arte do século XVIIl. Sabe? Dependendo do momento do livro,
a gente pode ser um pouco mais restritivo no pedido ou um pouco mais
amplo. Eu preciso que mostre uma imagem de um bioma brasileiro ou
preciso que mostre arvores crescendo no tronco de uma pedago da mata
atlantica. Sabe assim? Depende um pouco do momento, como eu disse, do
momento pedagodgico daquele pedidos (Valquiria Tronolone, diario de
campo, 2024).

Portanto, na pauta direcionada aos icondgrafos, ha uma dupla camada de
indicagao: (i) a contextual, que define o tema e propdsito da imagem, e (ii) a
estilistica e grafica, que especifica sua adequagao ao projeto visual do livro didatico.
Dessa forma, a iconografia opera como uma pratica de mediacédo entre o conteudo
textual, as exigéncias pedagogicas e as exigéncias técnicas e artisticas da
diagramacao, que juntas conformam a materialidade final do livro.

Antes de adentrarmos mais afundo no processo cabe mencionar que um
icondgrafo € um profissional que estuda, interpreta e cria imagens e simbolos,
especialmente em contextos como a arte e a educacdo. Em livros didaticos, por
exemplo, o icondgrafo colabora com editores, autores e designers para selecionar
imagens que complementam o texto, tornando o material mais dindmico e eficaz
para os alunos. O trabalho desse profissional envolve pesquisa, analise e de modo
mais técnico, o licenciamento da imagem com o banco de imagem.

Livros submetidos a avaliagdo do PNLD, sdo produzidos com foco na

avaliacdo como aponta a fala de Ana Claudia Fernandes:

Eu vou te contar uma coisa que todo mundo sabe, mas é dificil de admitir. A
primeira versao do livro é feita para o avaliador. Porque o livro que nao for
bem avaliado, que nao for aprovado, ndo vende. Entdo, para o mercado
publico vocé pensa que o manual do professor é a construgdo de uma obra
que, além de ter aquilo que os professores gostariam de ver no livro que
vocé |é, pesquisas de como alunos estudam para o Mercado Publico, vocé
pensa primeiro nos critérios de edital (Ana Claudia Fernandes, diario de
campo 2024).

Neste mesmo sentido, quando questionada sobre os critérios para a selegao

de imagens, Flavia Aline Moraes esclarece serem conforme os critérios do PNLD:

Entédo, sim, eu trabalho na Editora Moderna e a Moderna, ela faz
exclusivamente materiais pro PNLD, que é o Programa Nacional do Livro
Didatico. Entao, assim ele tem as exigéncias propostas no edital. Entéo,
qual é o critério? Sao os critérios do PNLD. Entdo eu queria dizer que a
diversidade que é imagens com datas recentes, e imagens de Brasil, isso
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assim, basicamente, né, para mim, de humanas (Flavia Aline Moraes, diario
de campo, 2024).

Se a escolha das imagens para livros do PNLD é feita seguindo critérios de
avaliagdo, portanto, devem seguir a legislagdo vigente, como apontam os

interlocutores.

Entao, o primeiro trabalho € pautado pelo edital. Vocé vé os critérios gerais.
Entdo n&o podemos infringir nenhuma lei. Vou te dar um exemplo. Na area
de imagem, por exemplo, a gente ndo pode colocar foto de crian¢ga andando
de bicicleta, sem capacete, nem foto nem ilustragéo, porque isso fere, por
exemplo, o Cédigo de Transito ou o ECA. Se ndo pode colocar imagem que
tenha bebida, que tenha cigarro, porque vocé ndo pode expor o menor a
esse tipo de coisa. Arma, enfim. Entao, o primeiro critério para a imagem e
texto € nao infringir nenhuma legislagéo. Tem la uma lista final que a gente
tem, que esta de acordo com aquela legislagdo. A segunda, principalmente
para a imagem, € contemplar a diversidade do pais, onde a gente procura
ter imagens de todos os estados, de todas as regides, e que contemple a
diversidade étnica que a gente tem no pais (Ana Claudia Fernandes, diario
de campo, 2024).

Esse cuidado em seguir a legislagéo vigente na escolha das imagens nao é
uma preocupacao isolada de profissionais das editoras, mas parte estruturante do
préprio funcionamento do PNLD. Como ja discutido no primeiro capitulo, a
professora Simone Meucci, que atuou na comissao técnica do programa, ressaltou
que “tudo passa pela burocracia, pela lei, pela legalidade” (diario de campo, 2025),
sublinhando que a produgdo e avaliagcdo dos livros didaticos € atravessada por
marcos normativos que funcionam como filtros prévios. Essa mesma ldgica
reaparece no campo da iconografia, como mostra a fala de Ana Claudia Fernandes,
editora da Moderna, ao explicar que o primeiro critério na escolha das imagens € a
conformidade com o edital e com legislacbes como o ECA e o Codigo de Transito. A
imagem de uma crianga sem capacete, por exemplo, pode inviabilizar a aprovagao
de uma obra. Assim, o conteudo visual dos livros n&o é definido apenas por critérios
estéticos ou pedagogicos, mas por uma rede normativa que determina o que pode
ser mostrado — e o que deve ser excluido. A legalidade, nesse contexto, nao
apenas regula, mas centraliza, produzindo efeitos diretos sobre o repertorio
imagético disponivel. Desse modo, & possivel perceber que a forma como o Brasil e
os brasileiros sao concebidos nas imagens veiculadas pelo material didatico reflete
uma visdo normatizada, filtrada e oficializada por documentos orientadores,

reafirmando a relacéo entre arquivo, politica publica e representacgao.



91

Analisando o edital dos anos finais, temos acesso no Anexo lll, os critérios
comuns para aprovagdo das obras. E fundamental que as obras sigam
rigorosamente uma série de legislagbes e normas estabelecidas para garantir que o
conteudo atenda aos critérios oficiais e promova uma educagao de qualidade e
inclusiva. Isso compreende seguir normas como a Constituicdo Federal de 1988, o
Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei 8.069/1990), o Cdédigo de Transito
Brasileiro (Lei 9.503/1997), a Politica Nacional de Educacdo Ambiental (Lei
9.795/1999), e o Plano Nacional de Educacado (Lei 13.005/2014), entre outras,
conforme exemplificado em sua fala.

Além disso, materiais didaticos devem atender a diretrizes curriculares
nacionais, como as Diretrizes para a Educagdo Basica (Resolucdo CNE/CEB n°
4/2010), para o Ensino Fundamental de Nove Anos (Resolugédo CNE/CEB n° 7/2010)
e para a Educacdo de Relagdes Etnico-Raciais (Resolugdo CNE/CP n° 01/2004),
além de respeitar a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e os principios
estabelecidos pela Portaria n® 451, de 2018, que define critérios para recursos
educacionais abertos. Qualquer desvio dessas normas pode resultar na reprovagao
da obra no processo de avaliagéo.

Portanto, o PNLD adota uma abordagem mais obrigatéria em relagdo a
diversidade, incluindo aspectos como diversidade étnica, juventudes e corpos, entre
outros. Essas pautas, muitas vezes evitadas nos materiais “Sistemas de Ensino”
(diario de campo, 2024)* devido a uma crescente influéncia conservadora de certos
grupos na sociedade brasileira, sdo enfatizadas no PNLD.

Em varias conversas, diferentes autores e editores reiteraram temas como
diversidade, a necessidade de fotografias recentes e a aderéncia aos critérios do
PNLD. O que me chamou a atengao foi a interpretacao de "diversidade" por cada um
deles. Embora o conceito, em muitos casos, recaia sobre grupos especificos, ha um
entendimento de que a diversidade também envolve a representatividade do

publico-alvo.

4 Em entrevista, Ana Claudia Fernandes observou que os livros produzidos para os sistemas de
ensino costumam adotar uma postura mais “chapa branca”, evitando temas controversos, em fungéo
da pressao exercida por pais e responsaveis nas escolas — o que impacta diretamente as decisdes
comerciais das editoras. Ja no ambito do PNLD, segundo ela, é possivel perceber uma abordagem
mais progressista, em parte porque o programa € guiado por editais publicos que exigem
representatividade e respeito a diversidade (diario de campo, 2024).
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A gente pensa no que o brasileiro. Entdo, assim, uma foto para livro
didatico, ela tem que ter a cara do publico-alvo. Entdo a cara do brasileiro, a
cara do imigrante, a cara do indigena e isso la tem que representar o povo
que mora no Brasil (Flavia Aline Moraes, diario de campo, 2024).

Percebemos ao longo da fala um reconhecimento da pluralidade étnica no
territério nacional ndo apenas em quem esta fora, isto €, quem sera retratado ou a
populacdo em si, mas também em quem esta olhando o livro, o estudante. Desta
forma, busca trazer ao estudante o reconhecimento de si no processo educativo.

Observamos, portanto, que ha um reconhecimento da pluralidade étnica e
cultural no Brasil, refletida ndo apenas em quem é retratado, mas também em quem
esta recebendo o material — o estudante. Esse processo ndo se descola da
"realidade" em que os alunos estdo inseridos. Assim, ha um esforco em trazer ao
aluno o reconhecimento de si mesmo no processo educacional, reforcando uma
conexao entre as imagens e o contexto sociocultural do pais.

Tentando elucidar ainda mais a fundo como se constréi o reconhecimento do
"povo brasileiro" nos materiais didaticos, questionei Flavia sobre as diferentes
caracteristicas que ela identificava nessas pessoas retratadas. Sua resposta
ultrapassou o campo das caracteristicas fisicas e envolveu o "tipo" de pessoa,

relacionado a sua atividade ou ao contexto retratado.

Ah vocé tinha perguntado pardos e negros. Acho que das exigéncias do
edital ele pede para... ndo priorizar, mas colocar pardos e negros em
posicbes de destaque, né? A gente vé essa questdo na sociedade
brasileira, tipo lixeiros, em posicbes menos favorecidas assim. Tem essa
raca predominante. Mas a gente quer mostrar o contrario. A gente quer
mostrar que chega la sim, entende? (Flavia Aline Moraes, diario de campo,
2024).

Nesse sentido, a estratégia de promover a pluralidade manifesta-se na
tentativa de trazer o “outro” — as populagdes minorizadas — para um cenario de
destaque, tradicionalmente ocupado pela parcela branca da populacdo. Essa
representacado de grupos historicamente desfavorecidos em posi¢des de importancia
busca promover no estudante ndo apenas uma identificagdo, mas também a
percepcdo de que é possivel transformar a realidade em que se encontram. Ver
alguém semelhante a si ocupando espagos de protagonismo evoca emogdes de
reconhecimento, pertencimento e expectativa de mobilidade social, discurso

comumente associado a ideia de ascensao por meio da educacéo.
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O Edital do PNLD 2024 para os anos finais do Ensino Fundamental ndo
afirma explicitamente que pessoas negras e pardas precisam aparecer em posi¢cdes
de lideranga ou sucesso. O Anexo lll do edital (Critérios Comuns para Avaliagao
Pedagdgica), contudo, enfatiza a necessidade de “promover positivamente a cultura
e a histéria afro-brasileira, quilombola, dos povos indigenas e dos povos do campo,
valorizando cada um desses segmentos sociais em suas tradi¢gdes, organizagoes,
saberes, valores e formas de participacao social” (BRASIL, DF. 2022, p. 34). Ainda
que o termo “posicdo de destaque” ndo aparegca de forma literal, a énfase na
promogao positiva e na valorizagdo sugere que as obras didaticas devem
representar esses grupos em papeis ativos e relevantes na sociedade, e ndo apenas
como sujeitos passivos ou marginalizados.

Mais interessante, no entanto, € observar como esse principio normativo &
interpretado por editoras e iconografas no cotidiano de produgdo. Ao mesmo tempo
em que tém o edital em méaos, elas projetam, de forma implicita, uma imagem de
quem é o estudante que vai folhear o livro: muitas vezes, imaginam o publico-alvo
como adolescentes negros, moradores da periferia ou estudantes de escolas
publicas em contextos de vulnerabilidade social. Essa imaginacdo sobre o
“‘destinatario” filtra e molda as escolhas visuais, influenciando o modo como se
articula a representatividade no material. No entanto, como o préprio PNLD distribui
essas colecbes para uma diversidade de contextos — incluindo escolas
frequentadas por estudantes brancos de classe média —, essa aposta interpretativa
nem sempre encontra um publico unico. Nesse sentido, o que esta em jogo nao é
apenas o cumprimento literal do edital, mas a forma como os agentes da cadeia
editorial reinterpretam a norma a partir de suas préprias expectativas de publico, de
impacto social e de futuro.

Outra estratégia para promover a diversidade na selegdo de imagens é
priorizar a representacdo de grupos historicamente marginalizados e evitar a

predominancia do eixo Rio-Sao Paulo, como apontam as falas de Ménica de Souza.

Outro critério importante é a representatividade geografica. O edital ndo
especifica que as imagens devem ser do Nordeste ou do Centro-Oeste, mas
ha uma recomendacao para diversificar as regides retratadas, evitando uma
predominancia do Sul e Sudeste. Como ha uma grande oferta de imagens
dessas regides, principalmente de cidades como Rio de Janeiro e Sao
Paulo, buscamos ampliar a representacéo de outros estados sempre que
possivel (Mbnica de Souza, diario de campo, 2024).
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Entdo a prioridade é exatamente entrar pela diversidade. Entdo a gente
procura assim, por exemplo, uma imagem, as vezes um livro do ensino
infantil. Eles estdo me pedindo uma fotografia de uma crianga, pulando
amarelinha, ndo tem. Entdo, na minha busca, eu vou priorizar se eu
encontrar, por exemplo, uma comunidade quilombola que tem uma foto de
uma crianga preta brincando de amarelinha ou de ribeirinhos ou de
indigenas. Entao eu vou priorizar pra ir contemplando essa diversidade em
alguns momentos. Por exemplo, uma sala de aula tem algum aluno
cadeirante? seria interessante que tivesse (Ménica de Souza, diario de
campo, 2024).

Nesse sentido, a estratégia se pauta na valorizagdo da pluralidade cultural e
social, buscando trazer o “outro” para compor a representagao imagetica e garantir
uma abordagem mais inclusiva e alinhada as diretrizes educacionais.

Em dialogo com o PNLD percebemos outras estratégias para o tratamento de
temas sensiveis como € o caso da violéncia. O Edital do PNLD 2024 aborda a
representacdo da violéncia, restringindo-a, em vez de proibi-la completamente. O
documento enfatiza a necessidade de evitar imagens e textos violentos, a menos
que haja uma justificativa pedagogica clara. Especificamente, o item k do sub item
2.1.2, referente aos critérios eliminatérios comuns para obras didaticas, afirma que
as obras devem: "Estar isenta de imagens e textos que contenham violéncia sem a
devida justificativa pedagodgica (de forma homodloga a isencdo de publicidade, de
marcas, produtos ou servigos comerciais, sem a devida justificativa pedagdgica,
conforme disposto no parecer, CEB n° 15/2000)." (BRASIL, DF. 2022).

Essa diretriz sugere que a representacao da violéncia nao é categoricamente
proibida, mas deve ser cuidadosamente considerada em relagdo aos objetivos
pedagogicos da obra. A inclusdo de cenas violentas deve ser justificada por sua
relevancia para o aprendizado dos alunos de modo que ndo seja sensacionalista.
Voltando a interlocugdo com Alexandre Tokitaka, editor da Pulsar Imagens,
percebemos uma corroboragdo com os critérios do edital, embora ndo seja
consultado por ele, justamente pelas imagens serem destinadas a livros didaticos,
ele menciona evita incluir imagens de violéncia explicita em seu acervo, pois
reconhece a sensibilidade do publico jovem e a importancia de apresentar temas
delicados de forma construtiva.

A interlocugcdo com Alexandre Tokitaka, editor da Pulsar Imagens e
responsavel por selecionar as imagens, reforgca a atencao a esses critérios. Embora
Tokitaka ndo consulte diretamente o edital, por ter como foco imagens destinadas a

livros didaticos, ele enfatiza que evita incluir cenas de violéncia explicita em seu
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acervo. Ele reconhece a sensibilidade do publico jovem e a importancia de abordar
temas delicados de forma construtiva, respeitando o papel educativo das imagens
(diario de campo, 2024).

As estratégias delineadas por Flavia para lidar com temas sensiveis, como a
violéncia, tomam forma principalmente por meio da selegdao de imagens que evocam

emocoes especificas:

Entédo, a gente nunca vai colocar uma foto que remeta a violéncia a mas a
gente ‘faz...’Bullying”! Vamos falar de bullying. A gente coloca, a gente trata
de um livro e a gente coloca fotos que remetam isso como um sentimento
do aluno, sabe? Sentimento de tristeza de uma pessoa que esta sofrendo
bullying mais ou menos por ai, que € uma foto mais genérica, né? Ou entédo
teve uma que eu vi esses dias, que era um, era tipo um seminario dos
alunos apresentando algo de um cartaz com o tema “bullying” (Moraes,
2024).

O mesmo foi reiterado por Valquiria Tronolone:

A gente nunca faz uma imagem direta pra aquilo, né? Ent&o isso nunca vai
ser numa situacdo de violéncia que a gente vai colocar imagem, mas a
gente usa normalmente imagens que junto com o texto junto com esse
titulo, normalmente dado a entender. Entdo, imagens subliminares que
podem ajudar ou a gente constroi até algum tipo de ilustragdo que ajude
nesse sentido, mas nunca da violéncia pura e simplesmente isso, ndo é?
[...] Entdo, violéncia da mulher vocé coloca uma imagem de uma mulher
com a mao na frente do rosto. A gente, a gente passa essa sensagéo de
“nao” de chega de violéncia contra a mulher. Entdo a gente tenta usar esse
tipo de combinagdo da imagem indicando uma citagcado do texto, das cores
(Valquiria Tronolone, diario de campo, 2024).

Assim, podemos observar que, nos livros de ciéncias humanas, as estratégias
iconograficas se ancoram em trés pilares principais. Primeiro, ha um compromisso
com a representatividade de grupos minoritarios em posigdes de destaque,
invertendo a logica social que frequentemente os marginaliza. Essa escolha busca
valorizar a importancia dessas figuras em contextos variados, contribuindo para um
reconhecimento mais amplo e inclusivo da diversidade presente no Brasil. Em
segundo lugar, as imagens sao escolhidas com atencao para refletir a diversidade
geografica do pais. Essa representagao visa permitir que os alunos se vejam nos
contextos abordados, criando uma conexao significativa entre o conteudo didatico e
suas proprias realidades locais. Por fim, ao tratar de temas sensiveis, como a
violéncia, o foco se desloca da representacédo explicita para uma abordagem mais

subjetiva, que enfatiza o impacto emocional nas vitimas. Isso é feito por meio da
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utilizacdo de imagens que transmitem tristeza ou que capturam a expressao dos
sentimentos das vitimas em situagbes como bullying, evidenciando a experiéncia de
sofrimento e soliddo, em vez de expor a violéncia de maneira sensacionalista.

Essas escolhas iconograficas revelam o potencial transformador da imagem,
que vai além do mero registro visual. Elas s&o entendidas como capazes de
atravessar os estudantes, provocando reconhecimento e identificagdo com as
realidades apresentadas. Assim, as imagens nos livros didaticos se configuram
como ferramentas que dialogam com as diversas experiéncias dos alunos,
estabelecendo uma conexdao entre representagdes visuais e suas vivéncias
emocionais. Essa abordagem busca produzir o enriquecimento do processo
educativo, contribuindo para uma formagdo mais consciente e engajada dos
estudantes pertencentes as escolas adotantes do material em questéo.

Vale ressaltar que esses trés pilares — a sele¢cao das imagens, suas formas
de uso pedagogico e os sentidos de pertencimento que podem evocar — nao se
produzem unicamente a partir das diretrizes normativas, formuladas em uma
linguagem altamente burocratica e padronizada no edital. Como demonstro ao longo
deste trabalho, tais dimensbes sado reconfiguradas pelas interpretagdes cotidianas
de diferentes agentes da cadeia de produgdo do livro didatico — fotégrafos,
indexadoras, iconografas, editores, designers e revisores. Essas interpretagdes, por
sua vez, ndo se baseiam apenas em normas e manuais, mas também em ideais
profissionais, referéncias técnicas, disputas comerciais e, sobretudo, em imaginarios
sobre quem serao os/as estudantes que utilizardo essas obras e em quais condi¢des
de uso e leitura essas imagens poderéo, de fato, ganhar vida em sala de aula.

Entretanto, ndo pude deixar de refletir, ao longo da andlise deste material,
acerca do tema "diversidade" e da mengao constante de grupos "indigenas" e
"quilombolas". Pensei no mito fundador da sociedade brasileira, o "mito das trés
racas”, e como ele pode ser lido neste cenario. E verdade que a sociedade brasileira
tem raizes multiétnicas, entretanto, o mito das trés ragas, construido no Brasil
durante o século XX e influenciado pelo movimento modernista, idealiza uma
harmonia racial que néo existe, encobrindo as desigualdades e o racismo estrutural
presentes na sociedade.

Questionei-me até que ponto essa percepcado da sociedade, que se baseia
em brancos, negros e indigenas, ainda se reflete nas falas discutidas nesta secao.

Flavia menciona que o edital do PNLD exige a inclusdo de negros e pardos em
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"posicdes de destaque", buscando romper com a representacdo estereotipada
desses grupos em papéis menos favorecidos. Essa afirmacdo indica uma
consciéncia, por parte do PNLD, da necessidade de combater a invisibilizagdo e a
marginalizagao de negros e pardos nos materiais didaticos. No entanto, a énfase em
"posi¢cdes de destaque" pode ser problematica. Ela sugere uma tentativa de
"compensar" a desigualdade racial sem, no entanto, questionar suas raizes
histéricas e estruturais. Existe o risco de reforgcar o mito da democracia racial, em
vez de promover uma reflexdo critica sobre o racismo e suas consequéncias.

Um exemplo citado por Flavia ilustra essa quest&o. Ela relata um caso em que

o MEC solicitou a troca de uma foto para que os indigenas tivessem mais destaque:

Teve uma imagem especifica que era de um grupo indigena. E ai eles tém
aqueles grafismos. E uma caracteristica desse povo. E os grafismos na
pele. E a gente publicou uma foto deles de costas exatamente para mostrar
o grafite, o grafismo e o avaliador, ele pediu para trocar foto e colocar o
indigena de frente porque nio estava privilegiando. Nao é a palavra. Mas
assim eu estava dando enfoque no povo, sabe? Queria que queria meio que
esconder o povo, mas nao era isso. Nosso objetivo era mostrar o grafismo
sim, mas ai a gente teve que mudar a foto (Flavia Aline Moraes, diario de
campo, 2024).

Esse episddio levanta questdes sobre como a identidade visual é construida e
reconhecida nas imagens. A demanda por rostos visiveis como critério de
representatividade sugere uma concepc¢ao especifica do retrato, associada a ideia
de que a face € um elemento central na legitimacao da presenga de um grupo. Para
Edwards (2002), o retrato ndo é apenas uma imagem de uma pessoa, mas uma
"pequena narrativa” que se conecta a uma “grande narrativa” cultural ou social por
meio do engajamento com as imagens (cf. Edwards, 2001, p. 3).

Outro caso de imagem recusada ilustra como as diretrizes do PNLD e as
normas de protecdo a infancia influenciam diretamente a selecdao de imagens para
livros didaticos. Valquiria Tronolone, editora assistente da FTD, relembra um
episédio em que uma imagem precisou ser ajustada devido a presenca de um

cigarro:

Eu acho que é reprovada ndo, as vezes alguns ajustes. Eu me lembro de
uma muito tempo atras no livro de arte que era a foto de um artista no
momento em que ele estava fazendo uma... Eu acho que ele ta com a
pintura dele assim no fundo eu ndo me lembro exatamente como era ele
mas bem no cantinho assim, ele estd com a mao abaixada, segurando um
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cigarro, entdo também escapa essas coisas. Ai tive de apagar o cigarro com
toda razao (Valquiria Tronolone, diario de campo, 2024).

Esse relato evidencia como a selegdo e edicdo de imagens passam por um
rigoroso processo de adequagado, alinhado tanto as normas legais quanto as
diretrizes educacionais. O Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei n° 8.069/1990)
determina que publicagdes destinadas ao publico infantojuvenil ndo devem conter
ilustracbes ou imagens de produtos prejudiciais a saude, como cigarros. Além disso,
a Lei n° 9.294/1996 restringe a exibigao e a publicidade de produtos fumigenos, uma
regulamentagdo que, ainda que voltada a propaganda, influencia a abordagem
editorial em livros didaticos.

Outro aspecto relevante levantado nas interlocucdes diz respeito ao uso do
banco de imagens Pulsar Imagens no cotidiano da escolha iconografica. Para as
editoras, a Pulsar se destaca tanto pela diversidade do seu acervo quanto pela
regularizagao dos direitos de uso das imagens, um fator determinante na selegao de
fotografias para livros didaticos.

Flavia Aline Moraes, ressalta essa vantagem ao destacar a preocupacao da

Pulsar com a autorizag&o de uso de imagem:

Sim, porque a Pulsar nessa questao de diversidade brasileira, qual é a
vantagem da Pulsar que ela tem forte? Com autorizagcao de uso de imagem,
aquelas de imagem. E é um direito civil. Entdo a gente n&o pode infringir
essa. Esta essa regra, né, essa lei. Entéo, para eu publicar uma foto de uma
pessoa , eu preciso que ela tem autorizacdo, a autorizagdo da imagem dela
e ai entra constar nessa nesse circuito que ela tem. Essa preocupacgao da
maioria das fotos, diria que sdo 90% das fotos recentes da Pulsar. Tem
direito de uso de imagem para ai tem a diversidade, tem o quilombola para
la, tem um indigena ou até pessoas assim. Outras atividades (Flavia Aline
Moraes, diario de campo 2024).

Mobnica de Souza, também enfatiza a relevancia da Pulsar no setor:

A gente tem uma limitagdo muito grande dos bancos de imagens,
principalmente por questdes de direito de direitos do retratado. Entédo, nesse
ponto, por exemplo, a gente gosta muito e usa muito a Pulsar, porque eles
entenderam essa nossa necessidade e sempre que possivel, eles produzem
fotografias que atenda essa questdo da diversidade, tanto étnico, cultural
quanto social e com autorizagdo dos retratados, né? Sdo milhares de
imagens disponiveis (Mbnica de Souza, diario de campo, 2024).

A preocupacao com a regularizagao do uso de imagem faz parte do modelo

de funcionamento da Pulsar. O banco exige em contrato o upload anual minimo de
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500 imagens por parte dos fotografos autores (diario de campo, 2024), garantindo a
renovacao e a ampliacdo continua do acervo.

Se no mercado da arte o valor de uma obra se define também por sua
escassez (Cordova, 2018), no caso da Pulsar, a abundancia de imagens é vista
como um diferencial competitivo e uma estratégia de atracdo para o mercado
educacional. Esse modelo permite que as editoras tenham acesso a um banco de
imagens atualizado e em conformidade com as exigéncias legais, no processo de
licenciamento e viabilizando a inclusdo de uma pluralidade imagética sobre o Brasil.

A pesquisa iconografica envolve a selegédo e licenciamento de imagens em
conformidade com exigéncias legais, pedagogicas e editoriais. Além de assegurar
representatividade e adequacdo ao contexto educacional, o processo depende
diretamente da atribuicdo de palavras-chave classificatérias, que estruturam o
acervo imagético e orientam as buscas por critérios tematicos, visuais e politicos.
Essas categorias compdéem um sistema de indexagcdo que organiza o visivel,
permitindo que icondgrafos e editores encontrem, com eficiéncia, imagens
compativeis com as exigéncias normativas e graficas dos livros didaticos.

Este capitulo evidenciou como, nos bastidores da Pulsar Imagens e nas
oficinas de iconografia das editoras, a tensao entre centralizacdo e democratizacao
se materializa em praticas concretas. Por um lado, indexadores como Lia Mara —
orientados por referéncias circulantes e pelas diretrizes do PNLD — constroem um
‘idioma analitico” que condiciona o acesso as imagens. Por outro, iconégrafos como
Flavia Aline Moraes e Mobnica de Souza, apoiados nesse vocabulario visual,
escolhem e enquadram fotografias para cumprir objetivos pedagdgicos, graficos e
editoriais. Cada termo, cada filtro e cada enquadramento atuam como operadores de
visibilidade: expandem determinadas representagdes sobre o Brasil e obscurecem
outras.

Apesar dessas dinamicas de controle, a ideia de democratizagdo nao esta
ausente — ela aparece em diferentes camadas ao longo do processo. Em primeiro
lugar, ha a promessa de acesso ampliado: o banco da Pulsar se apresenta como um
repositorio aberto a todos os usuarios cadastrados. Contudo, esse acesso €
mediado por filtros e categorias predeterminadas, que limitam o que pode ser
efetivamente encontrado. Em segundo lugar, a democratizagdo se expressa nos
préprios critérios do PNLD, que exigem a representagdo da diversidade étnica,

regional e cultural do pais, transformando a pluralidade em uma diretriz normativa.
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Em terceiro, observa-se nas praticas situadas de profissionais como Lia Mara um
esforgo continuo para incluir perspectivas historicamente silenciadas, dentro dos
limites do sistema. Por fim, a ideia de democratizagao também aparece vinculada a
narrativa pedagdgica esperada: muitas escolhas iconograficas sao orientadas por
demandas gréficas e pela légica da BNCC, o que favorece a legibilidade visual, mas
também simplifica certos temas e apaga complexidades. Além disso, o processo de
interpretacdo dessas normas nao se da de forma neutra: ele é filtrado por
conhecimentos, referéncias culturais e idealizagdes que os agentes fazem sobre os
usuarios finais dos livros. Essa camada interpretativa gera atritos, como nos debates
sobre a representacao de grafismos e rostos de pessoas indigenas, revelando as
tensdes entre diretrizes institucionais, sensibilidades culturais e praticas cotidianas
de edicao.

Contudo, o banco de imagens né&o se resume a um repositério morto.
Através da indexacao, ele se transforma em um arquivo vivo, onde multiplas
histérias permanecem em estado de laténcia — fios invisiveis esperando ser
puxados. O indexador nomeia e conecta; o iconografo seleciona e reposiciona; o
professor, por fim, ativa essas imagens em sala de aula. Nesse ciclo, o arquivo
torna-se um espacgo de disputa, onde normas, memorias e futuros possiveis se
entrelagam. E nesse cendrio que se delineia o desafio da representatividade no
livro didatico — entre exigéncias normativas e o desejo de narrar outras historias,
ainda por contar.

No capitulo seguinte, volto o olhar para o livro de Geografia Arariba Conecta
(7° ano), para examinar como essas praticas de indexacdo e iconografia se

materializam nas paginas concretas de um produto editorial aprovado pelo PNLD.
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5 CAPITULO 4 — IMAGENS DO LIVRO DIDATICO E A PRODUGAO DE UMA
LOCALIDADE BRASIL

Retomando o percurso tragado nesta dissertacdo: no primeiro capitulo,
analisamos como o PNLD estrutura um sistema de controle e padronizagao por meio
de editais e pareceristas — uma promessa de democratizacdo ancorada em forte
centralizacdo normativa. No segundo capitulo, acompanhamos como o banco da
Pulsar Imagens organiza e filtra seu acervo visual, oferecendo aos iconografos um
repertorio previamente moldado pelos critérios do PNLD. Ja no terceiro capitulo,
vimos como esse arquivo imagético se traduz em decisbes de indexagao e
iconografia de modo concreto, com base em palavras-chave, enquadramentos e
demandas editoriais.

Agora, com este ultimo capitulo, pretendo observar como essas camadas se
condensam no livro didatico e, sobretudo, no Manual do Professor. Este é o ponto
em que as imagens, indexacgdes, escolhas editoriais e diretrizes normativas se
cruzam no material final entregue aos professores e alunos.

Em vez de avaliar se tais imagens cumprem plenamente um ideal de
criticidade ou pluralidade, busco aqui entender como esse arranjo iconografico e
pedagogico impacta a produ¢cdo de uma imagem de Brasil e de brasileiros,
articulada as disputas, interpretacbes e silenciamentos que permeiam todo o
percurso.

Neste quarto capitulo, volto o olhar para o livro didatico propriamente dito,
com foco no uso das imagens na colegao Arariba Conecta — Geografia (7° ano), da
Editora Moderna e derivado do edital mencionado ao longo desta dissertacdo. A
analise se concentra nas atividades que envolvem fotografias e nas orientagdes
contidas no Manual do Professor, buscando compreender como as imagens sao
mobilizadas no contexto escolar. Em vez de avaliar se cumprem plenamente um
ideal de criticidade ou pluralidade, o objetivo aqui é investigar como o arranjo
iconografico se articula as decisdes discutidas nos capitulos anteriores — editais,
indexacao, curadoria iconografica — e que sentidos de Brasil ele contribui para
produzir.

A escolha desta colecao se deve a dois fatores principais: seu amplo uso nas
escolas publicas brasileiras e a forte presenga de imagens oriundas do banco de

imagens Pulsar Imagens — tema central do Capitulo 2. O foco no 7° ano é
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estratégico, pois esse volume abrange conteudos geograficos fundamentais, como
vegetacao, clima, relevo, dindmicas populacionais e impactos ambientais — temas
em que o uso de imagens € especialmente relevante.

Colecao didatica fruto do Edital PNLD 2024-2027 cabe reforcar que este
estabelece que as colegbes didaticas destinadas aos Anos Finais do Ensino
Fundamental devem ser organizadas por componente curricular e oferecidas em
versdes impressa e digital-interativa (BRASIL, 2024). Cada colegcao deve incluir
quatro volumes do Livro do Estudante e quatro do Manual do Professor, em ambos
os formatos. Além disso, as versdes digitais devem ser disponibilizadas em HTMLS e
incorporar ferramentas interativas a experiéncia de ensino e aprendizagem.

Editoras como a FTD estruturam suas cole¢gées do chamado Objeto 1 — que
abrange os componentes curriculares centrais — com base nesses parametros. A
Editora Moderna, por sua vez, destaca que o programa também contempla materiais
complementares, como softwares, jogos, materiais de reforgo, de formagao docente
e de gestado escolar. Tais definicbes evidenciam que a nogao de “colecéo didatica”
no PNLD extrapola o livro tradicional, integrando multiplos recursos voltados ao
fortalecimento do ensino e da pratica pedagdgica.

O edital exige ainda que os materiais sejam reutilizaveis, sigam rigorosamente
as normas da ABNT e atribuam autoria apenas a pessoas fisicas, com edigcéo
unificada por parte de uma mesma editora. Essas exigéncias estruturam um sistema
de controle normativo que regula todas as etapas da produgéo editorial. Assim, a
padronizacao e a vigilancia sobre o conteudo das obras sao centrais para garantir
que os livros atendam aos objetivos do programa, em um ciclo de vigéncia de quatro
anos.

Ao longo do capitulo, proponho uma categorizagdo das imagens em quatro
tipos  principais —  ilustrativas, didatico-explicativas, = documentais e
analitico-reflexivas —, de modo a observar como o visual &€ mobilizado nas
orientagdes do Manual do Professor. Ao longo das paginas, procuro evidenciar como
essas imagens traduzem — e as vezes tensionam — a imagem de Brasil e de

brasileiros construida no circuito de producao analisado até aqui.

5.1. PANORAMA GERAL DO MANUAL DO PROFESSOR E DAS FOTOGRAFIAS
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Antes de detalhar a estrutura do Manual do Professor, vale apresentar
brevemente a colegdo Arariba Conecta — Geografia, publicada pela Editora Moderna
e aprovada no PNLD 2024-2027. Essa colecao cobre os quatro anos finais do
Ensino Fundamental, contando com edi¢bes especificas para o 6° ano (308 paginas,
Manual do Professor), 7° ano (308 paginas), 8° ano (340 paginas) e 9° ano (323
paginas). De acordo com a propria editora, a proposta pedagdgica busca
‘contextualizar os conhecimentos adquiridos nos anos anteriores, desenvolver a
competéncia leitora e a alfabetizacdo cartografica, além de apresentar uma
abordagem interdisciplinar do conhecimento, articulando a Geografia a outros
componentes curriculares” (Moderna, 2024). Ainda segundo o material de
apresentacao, a colecado “convida o aluno para o debate, levando-o a refletir sobre
temas atuais e proximos da sua realidade”, enfatizando a mescla de diferentes
formas de linguagem e géneros textuais para articular conceitos geograficos de
forma dindmica e contextualizada.

O Manual do Professor dessa colecao revela uma estrutura detalhada, com
mais de 308 paginas — superando, inclusive, o Livro do Estudante. Ele se divide em
duas grandes secodes: “Orientacbes Gerais” (p. [-XXXI), que apresentam o projeto
editorial e seu alinhamento a BNCC e aos Temas Contemporaneos Transversais; e
“Orientagdes Especificas” (p. 1-233), que acompanham pagina a pagina o conteudo
do Livro do Estudante, com sugestbes pedagogicas, comentarios sobre atividades e
indicacbes de recursos complementares. Visualmente, essa parte do manual
organiza-se em duas colunas: a esquerda, a reproducdo da pagina do aluno; a
direita, boxes com comentarios, propostas de abordagem e alertas legais. Essa
diagramacao evidencia o grau de conducao da pratica docente previsto pela colegao
— cada imagem, conceito ou atividade € acompanhado de instrugcbes especificas,
reduzindo a margem de improvisagao ou interpretacao livre por parte do professor.

Em relagdo as imagens, o Manual do Professor do livro Arariba Conecta —
Geografia enfatiza que estas sao tratadas como fontes essenciais para a construgao
do conhecimento, indo além de um papel meramente ilustrativo. No capitulo
“Fundamentos Tedrico-Metodologicos da Colegao™, a obra destaca que as imagens,
assim como os textos, sdao ferramentas que permitem a analise critica e a
interpretacédo do mundo. Segundo o material, "a fotografia, por exemplo, captura os
elementos visuais que se arranjam de maneira particular em dado momento e lugar,

congelando o espago-tempo, de modo que o observador possa, em tese, ajustar o
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ritmo de analise e contemplar de forma ndo apressada esse arranjo” (Arariba
Conecta, 2024, p. 23). Essa perspectiva sugere que as imagens devem ser
trabalhadas em sala de aula ndo apenas como ilustragdes, mas como elementos
que possibilitam o desenvolvimento de habilidades analiticas e criticas nos
estudantes.

Na pratica, é possivel perceber uma pluralidade de modos e sugestdes de
aplicagdes para as fotografias no processo de ensino-aprendizagem. No livro as
imagens aparecem tanto como complemento, conteudo e sugestdes extras para o
professor trazer imagens de outros lugares para complementar as atividades.

As imagens analisadas nesta secdo sdo as fotografias, totalizando 132
registros. llustragbes e mapas nédo fazem parte do escopo considerado neste
capitulo. Entre os aspectos gerais, observa-se que os principais fornecedores

dessas fotografias sdo a Pulsar Imagens e a Foto Arena, como mostra a tabela a

sequir.
Tabela 1: Fontes de Imagens do livro didatico
Fornecedor Quantidade de Imagens
Pulsar Imagens 74
Google Earth Images 4
Foto Arena 14
Shutterstock 4
Aia Oro lara 1
Beto Ricardo/Isa 1
Futura Press 5
SCOM UEPA 1
Arquivo Publico do Distrito Federal 1
Safira Moreira/Olabi 1
Estaddo Conteudo 2
Folha Press 3
Getty Images 1
Carlos Fabal/AFP 1
ODD SOUTHGATE 1
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Mario Friedlander

Fabio Colombini 3
Acervo do Instituto Moreira Salles, Sao Paulo 2
Alexandre Auler 2

Policia Militar Ambiental de Herval D’Oeste,
SP

Nabor Goulart/Casa Civil

Cortesia C. Vale

Jorge de Aguiar

Corpo de Bombeiros Militar de Minas Gerais

Leo Drummond/Nitro

Jair Amaral/EM/D.A Press

Biblioteca Municipal Mario de Andrade, Sao
Paulo

Caninde Soares

Marenilson Batista da Silva

Fonte: A Autora (2025).

Indo mais a fundo nos aspectos analisados, um ponto levantado pelos

regidbes como mostra a tabela a seguir:

Tabela 2: Imagens por regiao

Regiao Numero de fotografias
Nordeste 31
Norte 24
Centro-Oeste 23
Sul 26
Sudeste 24

Fonte: A Autora (2025).

diferentes interlocutores sobre as fotografias para livros do PNLD diz respeito a
necessidade de sair do eixo Rio-Sdo Paulo, abarcando as diferentes regides do

pais. No livro em questdo pode-se ver esta variedade de imagens das demais
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Outro ponto de atencédo diz respeito aos temas presentes nas imagens
analisadas. Para esta pesquisa, organizei-as em quatro categorias: paisagens
naturais (elementos da natureza como relevo, vegetagdo, hidrografia e clima),
espacos urbanos (infraestrutura, arquitetura, transportes e dinamicas sociais em
areas urbanizadas), aspectos sociais (representagcdes da cultura, do trabalho, da
diversidade populacional e das interagdes humanas) e fenbmenos geograficos
(processos naturais e humanos que impactam a organizagdo do espago, como

desastres naturais, ocupacgéao do territério e mudangas ambientais).

Tabela 3: Divisdo por temas retratados

Tema Numero de Imagens
Paisagens Naturais 49
Espagos Urbanos 33
Aspectos Sociais 42
Fendbmenos Geograficos 9

Fonte: A Autora (2025).

Para fins de sistematizagao analitica, organizei as imagens presentes no livro
didatico em quatro categorias de uso recorrente, de acordo com suas fungdes e
articulagbes com os conteudos pedagdgicos. As imagens ilustrativas ou decorativas
sdo aquelas que cumprem um papel meramente estético ou de preenchimento
visual, sem se conectar diretamente com o conteudo da pagina. As imagens
didatico-explicativas s&o utilizadas para apoiar a compreensao de conceitos
geograficos, como formas de relevo, vegetag¢des e fendmenos naturais, funcionando
como recursos de visualizagdo. Ja as imagens analitico-reflexivas propdem um
engajamento mais ativo dos estudantes, estimulando o debate, a formulagdo de
hipéteses e o posicionamento critico diante de problemas socioespaciais. Por fim, ha
as imagens documentais, que registram situacdes reais e especificas (como
manifestacbes ou condigbes ambientais), mas que sdo apresentadas sem estimulo

explicito a analise critica.
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Tabela 4: Divis&o por tipos de imagem

Tipo de Imagem Quantidade
llustrativas 13
Didatico-Explicativas 54
Analitico/Reflexivas 39
Imagens Documentais 36

Fonte: A Autora (2025).

Importa ressaltar, no entanto, que essa tipologia nao deve ser entendida
como rigida ou totalizante. As categorias ndo sdo mutuamente excludentes, e uma
mesma imagem pode transitar entre diferentes fungées dependendo do contexto de
uso. Por exemplo, uma fotografia de desmatamento pode ser classificada como
documental ao ilustrar uma situagdo real, mas pode adquirir um potencial
analitico-reflexivo se for trabalhada em sala de aula com perguntas que estimulem o
questionamento de causas estruturais, atores envolvidos e consequéncias
socioambientais. Portanto, mais do que fixar as imagens em classificacbes
estanques, essa tipologia busca oferecer um instrumento de leitura e reflexdao sobre
os usos do visual na formagdo geografica escolar — seus limites, suas

possibilidades e suas margens de ressignificagao.

5.2. TIPOLOGIA DE USOS DE IMAGENS

Se o0 banco de imagens e os filtros de indexagao operam como camadas de
selegéo e curadoria, o livro didatico e o Manual do Professor se tornam a superficie
onde esse arquivo se manifesta. Como lembra Derrida, o arquivo € sempre um lugar
de disputa: ele guarda e esconde, mostra e silencia. Assim, a materializagdo das
imagens no livro revela tanto os rastros do processo de mediagao quanto os limites
das histérias que podem ser contadas.

A partir dessas questdes, busco compreender como 0 conjunto de decisdes
normativas, editoriais e iconograficas que acompanhamos nos capitulos anteriores
se manifesta no uso das imagens no material final, revelando as tensdes entre
controle e abertura, centralizacdo e localidade. Em vez de avaliar sua eficacia

pedagogica, interessa aqui analisar como essas fotografias participam da construgao
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de uma certa imagem de Brasil e de brasileiros — uma imagem que, ao mesmo
tempo em que amplia a pluralidade de sujeitos representados, também reinscreve
silenciamentos e direciona a forma como os estudantes sdo convidados a se
localizar nesse territério simbdlico.

Antes de analisar as imagens e suas atividades no material didatico, é
relevante considerar como o préprio manual concebe o uso das imagens no ensino.
No capitulo “Fundamentos Tedrico-Metodologicos da Colecdo”, a obra enfatiza a
importancia da multimodalidade e do desenvolvimento da capacidade leitora,
articulando diferentes linguagens — verbais e imagéticas — para ampliar as
possibilidades de aprendizagem (Editora Moderna, 2024, p. 23). Segundo o manual,
a fotografia, por exemplo, ndo deve ser consumida de forma acritica, mas analisada
a partir de seus significados e contextos, permitindo que os estudantes desenvolvam
habilidades de observacao, decodificacéo e reflexao.

A imagem é compreendida, assim, como um recurso essencial para a
Geografia, contribuindo para a analise da paisagem e para a compreensao da
relagéo entre sociedade e espago. A partir dessa concepgao, investigarei se e como
as atividades propostas no manual direcionam o olhar dos professores e alunos para
um uso critico e analitico das imagens.

Ao longo do manual, percebe-se uma conexdo entre as fotografias e outros
elementos visuais, como planisférios e mapas, indicando um esforgco em articular
diferentes representagdes espaciais para a constru¢do do conhecimento geografico.
A fotografia ndo é apresentada isoladamente, mas integrada a outros recursos
graficos que auxiliam na compreensao de conceitos fundamentais.

Por exemplo, na pagina 13, o manual orienta o professor a utilizar uma
imagem para que os estudantes observem a posigao do territdrio brasileiro em

relacdo ao meridiano de Greenwich e a linha do Equador:

Ao explorar as imagens, espera-se que eles observem que o territorio
brasileiro esta localizado a oeste do meridiano de Greenwich, ou seja, no
Hemisfério Ocidental, e, em relagéo a latitude, tem sua maior porgao (93%)
abaixo da linha do Equador, isto é, no Hemisfério Sul (Editora Moderna,
2022, p. 13).

Ja na pagina 14, a fotografia é mobilizada em didlogo com o planisfério,
incentivando os estudantes a identificar zonas térmicas e relaciona-las aos

movimentos da Terra e as estag¢des do ano:
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Peca aos estudantes que identifiquem no planisfério a zona térmica em que
esta situado o local retratado na fotografia desta pagina e aproveite para
retomar os movimentos da Terra e relaciona-los com a época do ano em
que a fotografia foi tirada (Editora Moderna, 2022, p. 14).

Imagem 20: Atividade articulando planisfério e fotografia.
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POSIGAO DO BRASIL EM RELAGAO AS ZONAS TERMICAS

SONRA VAZ BACAMVD G E DTORA
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Elaborado com base em dados obtidos em: INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA
E ESTATISTICA. Atlas geogrifico escolar. 8. ed. Rio de Janeiro: IBGE, 2018. p. 58. 2

0 mapa demonstra que o Brasil tem a maior parte de seu territério situada na Zona Tropical,
compreendida entre os tropicos de Cancer e de Capriedrnio. Fssa localizacio influencia a
ocorréncia predominante de climas tropicais (com temperaturas mais elevadas) no Brasil.
Uma porg¢ao mais ao sul do territério, no entanto, encontra-se na Zona Temperada, onde as
temperaturas médias sao inferiores as dos territérios abrangidos pela Zona Tropical. E:

Essas caracteristicas impactam diretamente a vida das pessoas. O inverno na Zona
Temperada, por exemplo, tende a ser mais rigorose que na Zona Tropical, exigindo que as
pessoas figuem mais agasalhadas, utilizando roupas apropriadas para baixas temperaturas,
como casacos, toucas, luvas e cachecais.

oy

la Regido Sul do Brasil,
durante o inverno, as baixas
§ temperaturas podem
§ provocar geadas e até neve.
Na fotografia, Sao Joaguim,
= SCi2021).

Fonte: Editora Moderna.

Esses exemplos mostram que a fotografia € utilizada ndo apenas como um
recurso ilustrativo, mas como um elemento articulador no ensino de nogdes
espaciais e ambientais, promovendo relagdes entre diferentes linguagens e formas
de representacao geografica.

Na pagina 16, a relacdo entre latitude e diversidade de paisagens é
enfatizada por meio do uso de fotografias, que ilustram como fatores naturais, como
clima e vegetacao, influenciam a configuragcao das paisagens culturais no Brasil. O

manual orienta o professor a estimular os estudantes a estabelecer conexdes entre
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os aspectos fisicos e humanos das paisagens, partindo das imagens apresentadas e

relacionando-as com o contexto local:

Comente com os estudantes que o territério brasileiro € muito extenso no
sentido norte-sul, o que contribui para a diversidade das paisagens. Ao
explorar coletivamente as fotografias, ressalte que os elementos culturais
das paisagens também sdo influenciados por fatores naturais,
especialmente os relacionados ao clima e a vegetacdo. Incentive os
estudantes a estabelecer relagdes entre esses fatores e os elementos
naturais e culturais das paisagens do municipio onde a escola esta situada

(Editora Moderna, 2022, p. 16).

Imagem 21: Pagina do manual do professor com imagens relacionadas a latitude e paisagens.
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A latitude e as paisagens

A grande extensio do Brasil no sentido norte-sul influencia a diversidade de paisagens

no pais por abranger diferentes condi¢des naturais e formas de ocupacao do espaco geo-

grafico pelos agrupamentos sociais e atividades econdmicas. Entre os fatores naturais que

mais influenciam as paisagens no Brasil estao os relacionados ao clima e a vegetacao.

Assim, enguanto no sul do pais encontramos paisagens compostas de formacoes vegetais

adaptadas a ocorréncia de invernos rigorosos, no restante do territério brasileiro predominam
formagoes vegetais adaptadas a climas com temperaturas médias anuais mais elevadas.

Paisagem de Mata das Araucarias, tipica de regides
onde ocorrem baixas temperaturas. Municipio de
S3o losé dos Ausentes, RS (2021).

As condigdes também podem influenciar a composicao das paisagens urbanas. Em gran-
des cidades localizadas em regices de clima tropical, uma iniciativa ainda pouco comum
propoe a juncao entre edificagoes de concreto e vegetagao como forma de aliviar o calor.

Bi0de

. s L5 A Sai]
Vegetacio de babagu, adaptada alocais cnde

predominam temperaturas elevadas, em Alcantara,

MA (2019).
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Trata-se do telhado verde.

Telhado verde em Sao Paulo, SP (2020). Otelhado verde faz parte deum
projeta anguitetonico moderno que, além de ampliar espagos com areas verdes,

.}

PO QUE é e para que serve o
telhado verde? Agéneia Brasil, 29
jul. 2015. Disponivel em: https.//
memaoria.ebc.com be/infantil/
voce-sabia/2015/07/o-que-e-
e-para-que-serve-o-telhado-
verde, Acesso em: 24 fev. 2022,
Com um texto de facil
compreensao e um video
explicative, o material disponivel
no site apresenta o que ¢ e
quals 4o ag vantagens do
telhado verde, que vio além
do conforto térmico.

reduz a temperatura dos ambientes internos.

e

Fonte: Editora Moderna.

Em diversas se¢des do manual do professor, observa-se a recomendacéao de

complementar o ensino com imagens externas ao material didatico. Essa estratégia
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reforga a relagdo entre mapas e fotografias, ampliando a capacidade de analise dos
estudantes ao relacionar diferentes representagdes do espago geografico.

Na pagina 23, por exemplo, o manual sugere que os professores utilizem um
mapa para localizar a escola e identificar a unidade de relevo correspondente. A
orientagdo segue incentivando a analise coletiva das paisagens do municipio,
promovendo um exercicio comparativo entre as informagdes do livro e a realidade
local. Além disso, recomenda-se a ampliacao desse repertério imagético com
fotografias de outras regides do planeta, desafiando os estudantes a classificarem e
interpretarem os diferentes tipos de relevo apresentados:

Se possivel, amplie a abordagem, apresentando fotografias de diferentes
locais do planeta, e solicite aos estudantes que indiquem o tipo de relevo
retratado, avaliando a compreensdo deles sobre o conteudo (Editora
Moderna, 2022, p. 23).

Para entender o alcance simbdlico desse tipo de orientagéo, aproximo-me da
nocdo de “production of locality” proposta por Arjun Appadurai (1996), que
compreende a localidade ndao como um dado geografico fixo, mas como um efeito
social produzido por praticas cotidianas que estabilizam a sensagdo de
pertencimento. Segundo o autor, narrativas, pedagogias, imagens e rituais sao
centrais para a construcdo da ideia de “estar em um lugar” no mundo.

Inspirada por esse conceito, proponho que o livro didatico — especialmente
por meio de suas fotografias e orientagdes no Manual do Professor — atua como
uma tecnologia de localizagdo simbdlica. As imagens n&o apenas ilustram
conteudos geograficos, mas participam ativamente da produgcdo de um senso de
pertencimento nacional: mostram um Brasil possivel e convidam os estudantes a se
verem dentro dele. Quando o manual orienta os professores a trazerem exemplos da
realidade local dos alunos, realiza-se um gesto de ancoragem simbdlica — uma
tentativa de costurar a narrativa oficial do pais aos cotidianos periféricos e multiplos
dos estudantes.

Essa operagdo pedagdgica €, ao mesmo tempo, educativa e politica:
territorializa simbolicamente quem |€, transformando imagens em instrumentos de
mediagao entre as escalas locais e nacionais. Como lembra Rickli (2010), essa
pratica pode ser pensada em paralelo a “production of globality”: assim como os

missionarios estudados por ele conectavam pequenos vilarejos a circuitos globais
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por meio de rituais, aqui o PNLD conecta estudantes de realidades muito diversas a
um imaginario de nagao plural, normatizada e, ainda assim, em disputa. Assim, o
livro ndo apenas transmite conteudos — ele participa da disputa por qual Brasil se
quer mostrar e quais brasileiros se quer produzir.

Essa mesma abordagem aparece na pagina 56, em que o manual propde o
uso de mapas ou ilustragdes para que os alunos pratiquem a analise documental e
realizem uma regionalizacdo baseada no uso do solo. Nessa atividade, a
recomendacgao de trazer imagens externas ao material didatico fortalece a ideia de
que as representagdes graficas podem ser complementadas por diferentes suportes

visuais, enriquecendo a compreensao espacial dos estudantes:

Atividade complementar: Leve para a sala de aula mapas ou ilustragdes que
mostrem as atividades realizadas em determinada area e peca aos
estudantes que produzam um mapa dividindo o espago apresentado em
regides e expliquem os critérios utilizados. Nesta atividade, espera-se que
eles pratiquem a analise documental para apontar regionalizacbes com
base no uso do solo, como areas verdes, construgdes térreas, comércio,
construgdes industriais etc (Editora Moderna, 2022, p. 56).

Dessa forma, o manual ndo apenas orienta o uso das imagens ja presentes
no livro, mas também incentiva a ampliacdo do repertério visual dos estudantes por
meio da busca ativa de novas referéncias. Essa pratica fortalece uma abordagem
mais dinamica e situada do ensino de Geografia, estimulando os alunos a
relacionarem as representagdes espaciais com seu entorno imediato. Assim, cada
mapa, ilustracdo ou fotografia se torna parte de uma pratica que produz localidade,
pois articula as narrativas nacionais do material didatico com as realidades locais,
estabilizando um senso de pertencimento que €, ao mesmo tempo, pedagdgico e
politico.

Embora a orientacdo do manual do professor para complementar o ensino
com imagens externas amplie o repertorio visual dos estudantes, essa abordagem
apresenta desafios e limitagdes. Um dos principais problemas é a desigualdade no
acesso a recursos, uma vez que a recomendagao pressupde que o professor tenha
a disposicao um banco de imagens adequado, internet de qualidade e recursos
tecnologicos para exibicdo dessas imagens. No entanto, em muitas escolas
publicas, especialmente em regides mais carentes, a infraestrutura precaria pode
dificultar a implementagcao dessa proposta, tornando-a excludente e beneficiando

apenas contextos escolares com melhores condigdes estruturais.
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Além disso, a falta de curadoria e critérios claros para a selegdo das imagens
externas pode gerar disparidades no ensino. Como a busca por essas imagens fica
a cargo do professor, a escolha pode variar de acordo com seu repertério pessoal,
sua formacgéo e até mesmo seus vieses. Isso pode levar ao uso de imagens sem a
contextualizagdo necessaria, reforcando esteredtipos ou simplificagdes indevidas de
temas complexos. Nesse contexto, reaparece a tensdo entre centralizagdo e
democratizacédo discutida ao longo desta dissertacdo. Por um lado, o PNLD opera
com um modelo altamente centralizado, estabelecendo critérios rigidos para a
inclusdo de imagens nos livros didaticos — como diversidade étnica, regional, de
género e respeito a legislagdo —, o que assegura um certo controle de qualidade e
coeréncia nacional. Por outro, a delegacdo ao professor da tarefa de buscar
imagens complementares pode ser interpretada como uma tentativa de
democratizacdo do processo, ampliando o espaco para escolhas locais e
contextualizadas. No entanto, essa flexibilizagdo, quando ndao acompanhada de
formagdo adequada ou recursos de suporte, tende a produzir desigualdades e
enfraquecer a intencionalidade pedagodgica que o edital do PNLD tenta garantir. A
democratizagcdo, nesse caso, € mais uma promessa do que uma realidade
consolidada, e evidencia os limites da descentralizacao sem infraestrutura e apoio
formativo.

O manual do professor do Arariba Conecta — Geografia — 7° ano apresenta
uma série de atividades voltadas a problematizagao de esteredtipos e a valorizacao
da diversidade. No entanto, apesar desse direcionamento, nota-se que muitas
dessas atividades nédo fazem uso de imagens, um aspecto que merece reflexao
critica.

A questdo dos esteredtipos aparece explicitamente em algumas propostas
pedagodgicas. A atividade da pagina 59, por exemplo, propde aos professores que os
estudantes analisem imagens publicitarias e materiais midiaticos que reforgcam
visdes estereotipadas sobre o Brasil. Essa abordagem pode ser vista como positiva,
pois estimula uma leitura critica das representacdes visuais. No entanto, ha uma
contradicdo quando se observa o restante do material: embora haja a preocupacéo
de discutir esteredtipos no nivel discursivo, as préoprias imagens do livro nao
parecem ser mobilizadas como objeto dessa reflexdo. Em outras palavras, o livro

ensina a questionar imagens externas, mas nao necessariamente aquelas que



114

compdem o proprio material didatico. Na mesma pagina encontramos uma imagem

ilustrativa de Comunidade ribeirinha em Iranduba, AM.

Imagem 22: Imagem de Comunidade ribeirinha em Iranduba, AM.

modo de vida dos povos indigenas, ribeirinhos e seringueiros,

os chamados povos da floresta. Comunidade ribeirinha em
Iranduba, AM (2020).
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Flsproxiu g proicda, A, 11 o Cérd igaPenal s Ll 65 10 s 1§ deleversm de 1550

Fonte: Editora Moderna.

Na pagina 62, a atividade propde a desconstrugdo de esteredtipos do
semiarido brasileiro, incentivando os alunos a pesquisarem iniciativas que desafiem
a visdo simplificada da regido. A pagina apresenta uma imagem com aplicagéo
analitico-reflexiva com a pergunta “Como é retratado o semiarido nordestino no texto
1 e na fotografia apresentada? Como essa caracteristica influencia a populagéao que
vive na regidao?” Essa abordagem vai ao encontro das diretrizes estabelecidas pelo
PNLD, que orientam que as obras didaticas ndo apenas evitem preconceitos e
generalizagdes, mas também promovam a valorizacdo da diversidade regional,

étnica e cultural do Brasil.
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Imagem 23: Imagem do semiarido em Petrolina, PE.

R —

potencialidades naturais,
além de contribuir para o
desenvolvimento local, des-
construindo outras visdes
estereotipadas.

Além disso, trabalha o de-

Texto 1

A gente almoga no meio da tarde para comer uma vez sé

- Quando crescer quero ser doutor - diz o franzing Marcos Anténio, gue cursa a quarta
série do Ensino Fundamental.

senvolvimento do sensa criti- 0 menino estd ao lado do primo Tiago Paiva Chaves de Souza, de 11 anos, que trabalha
co e da autonomia, ajudando para os pais, donos das cabeqas de gado. Os dois acordam todos os dias as 5h para pasto-
0s estudantes a compreender rear. Por enquanto, trabalho nao falta, mas é possivel que no future eles sejam obrigados a
aimportancia de nao receber buscd-lo em outro lugar. O proprio Tiago tem oito irmaos que migraram para cidades comao
informacaes passivamente. Rio [de Janeiro] e Sao Paulo.

Esta segao favorece o de-
senvolvimento da Compe-
téncia Geral da Educacao
Basica: (9) Exercitar a empatia,
o didlogo, a resolugdo de con-
fiitos e a cooperagdo, fazendo-
-se respeitar e promovendo o
respeita ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e
valorizagdo da diversidade de
individuos e de grupos sociais,
seus saberes, identidades, cul-
turas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer na-
tureza.

|-..| Apesar da existéncia de agudes na regido, como o de Araras, o clima semidrido limita
o trabalho nas dreas rurais & pecudria e 4 agricultura de subsisténcia (basicamente milho,
feijao e mandioca).

0 GLOBO. 30 ancs noventa reportagens. Rio de Janeira: Infoglobo, 2015, Livio digital.

MGG PO AT Bl 1 0P il 4 1) 0 s . W

P Habilidade

EFO7GEO1: Avaliar, por meio
de exemplos extraidos dos
meios de comunicagdo, ideias e
esteredtipos acerca das paisa-
gens e da formagao territorial
do Brasil.

Orientagbes
Para trabalhar mais a fundo

Pagina 128 / 308

Fonte: Editora Moderna.

Mais do que representar o semiarido como um espag¢o de caréncia, a
proposta pedagodgica aqui estimula uma leitura critica da paisagem e de seus
sentidos construidos socialmente. Esse tipo de atividade responde a uma das
exigéncias centrais do edital: fomentar a cidadania, a empatia e a superagédo de
visdes reducionistas — promovendo, assim, o reconhecimento das potencialidades
locais e das formas de resisténcia das populacbes que vivem em contextos
historicamente marginalizados. Nesse sentido, o uso da imagem nao apenas ilustra
um conteudo, mas serve de ponto de partida para a analise critica de discursos ja
cristalizados sobre o territério.

A atividade complementar da pagina 77, sugere que o0s professores
incentivem os alunos a elaborem graficos sobre a composig¢ao racial do Brasil e
comparem esses dados com a realidade da turma a partir de dados do IBGE.
Entretanto, para os estudantes a pagina carrega textos sobre os povos indigenas e a
preservagao de sua cultura. A imagem em questédo possui caracteristica documental
com potencial analitico reflexivo.

Em didlogo com o PNLD, a pagina 78 apresenta a discussao sobre povos
africanos e imigrantes. A imagem “Apresentagcdo de carimbé em comunidade

quilombola de Mangabeira, Mocajuba, PA (2020)” da Pulsar Imagens adquire neste
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contexto carater analitico reflexivo e documental. Inserida em uma secao que trata
da presencga africana no Brasil e da formacdo das comunidades quilombolas, a
imagem né&o apenas ilustra um legado cultural, mas também encarna uma narrativa
de resisténcia e continuidade. Ainda que o livro ndo estimule diretamente a analise
critica por meio de perguntas especificas, o texto que acompanha a imagem permite
contextualizagbes importantes sobre ancestralidade, direitos territoriais e politicas de
reconhecimento. Assim, a imagem se abre a leitura pedagogica como um ponto de

partida para discutir identidade, memoria e luta social no Brasil contemporaneo.

Imagem 24: Conteudo sobre povos africanos.

Atividade complementar

Promova uma roda de
conversa. Mencione diversos
costumes culindrios, musicais, Povos africanos
crengas religiosas, palavras
etc. que se relacionem a dife- Entre os séculos XVl e XIX, cerca de 4 milhdes de africanos
rentes povos formadores da de diversos grupos étnicos foram escravizados e trazidos para
cultura brasileira e peca aos o Brasil para trabalhar nas lavouras de cana-de-agucare tabaco,
estudantes que identifiquem na mineragao e em outras atividades econdmicas.
sua origem. Se necessario, dé Muitos aspectos do cotidiano dos brasileiros sao legados
dicas, como comentario sobre desses povos que vieram da Africa, incluindo estilos musicais
asonoridade da palavra ou in- e artisticos, costumes culinarios, manifestagdes culturais e
dicacao das melhores condi- religiosas, além de diversas palavras que usamos no dia a dia.

¢oes naturais para cultivo de
determinada espécie vegetal.
Inicie por objetos e costu-
mes praximos aos estudantes,
como alimentos presentes
no cardapio da escola. Apos
a fala deles, preencha uma
tabela na lousa com algumas
contribuigoes de cada grupo
étnico para nossa cultura. £
importante pontuar que o
Brasil constitui uma socie-
dade formada por diferentes
povos, sendoum pais conhe-
cido pela miscigenagao e pela
cultura diversificada. Cuide
para promover um debate
5 5 Apresentagan de carimb em
que celebre a diversidade e eomunidade quilombola de
nao reproduza esteredtipos Mangabeira, Mocajuba, PA (2020]
& preconceitos.

Também existem centenas de comunidades quilombolas no
Brasil, que sdo grupos de ancestralidade africana que vivemem
terras de quilombos formados nos trés séculos de vigéncia do
regime escravocrata ou apos o fim da escravidao. A luta atual
desses povos é pelo reconhecimento do direito as terras que
habitam e & preservagao de seu modo devida.

Orientagdes o.s. Imlg.:_a..‘tfs_.

Fonte: Editora Moderna.

Outro ponto relevante é a abordagem das migragdes e da xenofobia (p. 80),
que, embora presente no texto, ndo € acompanhada por imagens que representem
diretamente a experiéncia vivida pelos migrantes no Brasil. A uUnica imagem
associada ao tema — uma feira de produtos bolivianos em Sao Paulo — adquire um
carater documental, registrando uma situagao especifica sem, no entanto, estimular
uma leitura mais critica ou empatica sobre os desafios enfrentados por essas
populagdes. A auséncia de fotografias que evidenciem trajetorias, rostos ou
cotidianos de migrantes pode contribuir para o distanciamento afetivo e cognitivo por

parte dos estudantes, dificultando a construgdo de uma compreensao mais sensivel
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e aprofundada da realidade migratéria no pais. Assim, o potencial formativo das
imagens nesse tema é subaproveitado, o que revela uma lacuna importante na

articulacao entre conteudo visual e reflexdo social no material didatico.

Imagem 25: Pagina 80 do livro Arariba Conecta — 7° ano.

Orientagdes

Ao abordar os movimentos
populacionais, € importante
salientar para os estudantes Migragdes externas no Brasil
que, na maioria dos casos, as
condigdes dos migrantes nao
sao favoraveis. Isso ocorre
tanto em relagao as condigdes

Como mencionado anteriormente, um grande numero de imigrantes europeus e asiaticos
aportou no Brasil nos séculos XIX e XX com a expectativa de encontrar trabalho e melhores
condigoes de vida no pais.

materiais quanto em relagao Dos estrangeiros que vivem no Brasil, também ha os que fugiram de conflitos em seu

as diferencas culturais (lingua, pais, como os angolanes, que se concentram no estado do Rio de Janeiro.

modo de pensar e agir, habitos Nas ultimas décadas, aumentou o nimero de imigrantes que tiveram o Brasil como destino.

alimentares etc.). Entre os principais grupos, estao os haitianos, venezuelanos, bolivianos, colombianos, argen-
A questdo da xenofobia tinos e chineses, muitos

pode ser trabalhada com o buscando opertunidades

objetivo de evidenciar e com- de trabalho e melhores

bater possiveis preconceitos condicaes de vida.

contra os m Ig rantes.

Sugestdo para o
estudante:

MUSEU da Imigracao do Es-

tado de Sao Paulo. Disponi-

vel em: http://www.inci.org.

br/acervodigital/index.php.

Acesso em: 31 mar. 2022. Objetos & venda em

O site conta com um acervo feira de produtos gk

digital com documentos refe- bolivianos realizada [
5 R ‘em bairro da cidade de

rentes a chegada de imigran- S0 Paulo, SP (2019)

tes pelo Porto de Santos (SP).
Em contrapartida, muitos brasileiros também se tornaram emigrantes nas tltimas décadas

e se mudaram para outros paises. Observe o grafico a seguir. .

P Resposta

Fonte: Editora Moderna.

Essa auséncia contrasta com as proéprias diretrizes do manual do professor,
que orienta que fotografias e outras imagens nao devem ser consumidas de forma
acritica, mas analisadas em seus significados e contextos, estimulando a
observacao, a decodificacdo e a reflexdo. Ao nao oferecer recursos visuais que
sustentem essa proposta, neste contexto, o livro acaba n&o explorando plenamente
0 potencial pedagogico das imagens, revelando uma tensao entre a intencionalidade
formativa anunciada e a execucéo editorial efetiva.

Em dialogo com a BNCC, na pagina 88, discute-se as habilidades EFO7GEQ07
e EFO7GEO8. Em resumo, estas habilidades visam que os alunos compreendam
como a industrializagdo e a tecnologia impactam a sociedade, a economia, a
politica, a cultura e o0 meio ambiente do pais. A imagem adquire carater analitico
reflexivo. A insergdo da imagem da participante do projeto Pretalab, que atua com
foco na inclusdo de mulheres negras e indigenas na produgado tecnoldgica,
articula-se diretamente com as diretrizes do Edital PNLD 2024-2027, que exige a

valorizagado da cultura afro brasileira e indigena como principio transversal. Ainda



118

que a legenda ndo explore plenamente este vinculo, a presenca da imagem
responde a exigéncia legal (Lei 10.639/2023 e Lei 11.645/2008), cumprindo nao

apenas funcgao representacional, mas também normativa.

Imagem 26: Imagem sobre projeto Pretalab.

EF07GEDS. + controlador de midias sociais;

« bicinformacionista (profissional da area de salde que reline conhecimentos de tecno-
logia e genética);

« gerontologista (especialista no estude do envelhecimento, em seus aspectos bioldgice, social
e psicologico);

« programador de internet;

« arquiteto de realidades virtuais aumentadas, entre outras.

Participante do projeto Pretalab, [
queatua em todo o Brasil

com o abjetive de incentivara
participagaade mulheres negras
e indigenas no mercado de
trabalha focando a inovagio e

a produgio tecnolagica.

Rio de Janeira, R (2018).

Sugestoes para o professor:

FUNDACAO CARLOS CHAGAS. Banco de dados sobre o trabalho das mulheres. Disponivel em: http://www.
fcc.org.br/bdmulheres. Acesso em: 31 mar. 2022,

Banco de dados que relne estatisticas histdricas e anélises sobre diferentes aspectos do trabalho das
mulheres no Brasil.

PRETALAB. Disponivel em: https:/fwww.pretalab.com/. Acesso em: 7 abr. 2022.

Plataforma digital para a conexao em rede de mulheres negras e indigenas no mercado de tecnologia

Fonte: Editora Moderna.

Assim, a fotografia ndo apenas ilustra o conteudo sobre novas profissoes,
mas oferece uma oportunidade concreta de alinhar o material didatico as politicas
publicas de reconhecimento e reparacgao histoérica.

Por fim, no capitulo 9, dedicado ao espaco rural (p. 106 - 113), discute-se a
concentracdo fundiaria, o agronegocio, os movimentos sociais no campo e a
expansao da fronteira agricola, mas sem a presenca de imagens. Apenas graficos
sao utilizados nas primeiras paginas, o0 que pode limitar a compreensdo da
complexidade do espaco rural brasileiro. Apenas na pagina 110 na secao
“Agropecuaria e meio ambiente” uma imagem didatico explicativa creditada a Pulsar

Imagens é mobilizada.
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Imagem 27: Conteudo sobre agropecuaria e meio ambiente.

- - —~ —

tilatifundialistas da luta pela nio indigenas em sua maioria, hoje contam com importantes lideres indigenas.

terra e, ndo raro, da economia

i e ; - . .

mercantil simples. A peleja Agropecuaria e meio ambiente

hoje néo é pela reforma em si, §

j que tanto o governo quanto Dependendo de como sao colocadas em pratica, as atividades agropecuarias podem £

o5 partidos de oposicao, ¢ os gerar graves danos ao meio ambiente. O uso excessivo de agrotoxicos, por exemplo, pode  §

grupos de agio deles depen- «causar a contaminagao dos solos, das dguas subterraneas e dos rios, prejudicar a satide dos :

dentes ou com eles alinhados, trabalhadores e dos animais e comprometer a qualidade dos alimentos. Outros problemas £

como os sindicatos, o MST ea ambientais comuns resultantes de praticas agropecuariasinadequadassao o desmatamento £

Igreja, estdo de acordo quanto e a degradagdo dos solos. i

ao fato de que ela é necessiria £

e inadidvel [..]. Portanto, ji Praticas sustentaveis
3

nio se luta por reforma agraria . . w = - .
P & Reduzir o desmatamento e o uso de insumes quimicos nas plantacoes, utilizar a agua de forma

responsavel e valorizar a agricultura familiar e organica sao medidas que respeitam os recursos
naturais e tornam possivel a pratica da agricultura sustentavel.

U1, a0 menos, essa ji nao éa
luta principal dos necessitados

e dos descontentes. N )
A agricultura organica, que nao utiliza agrotdxicos, insumos industrializados e semen-

A peleja agora é pela forma . ) ] 4 X )
tes modificadas geneticamente, tem crescido no Brasil e no mundo. Porém, os alimentos

da reforma. Estamos em face o ) S
de uma luta pelo controle po- ouganicos a_'“da Tidd 50
litico da reforma agraria que acessiveis a maioria da
vem sendo feita, pelo controle populacio devido aos
dos procedimentos relativos a pregos, em geral mais ele-
«ela, por seu resultado e por seu vados se comparados aos
formato final. O que, ao fim N30 Organicos.
e ao cabo, representa a con-

sagracio da reforma agriria,
pelas partes em litigio, como
solugdo do problema da po-
breza rural. [..]

Que a terra distribuida ou Vista aérea de canteiros ¢
regularizada nio seja recusa- m'.“?"]:a:g;’;s:fri'i:‘::;;'i‘
da por quem dela precisa com SP [2018).
urgéncia para viver com dig-
nidade, como tem acontecido, 1o
mostra o perigoso abismo que
vaise abrindo entre quem tem
lutado pela terra de trabalho

| Nriantarfiac

Fonte: Editora Moderna.

Na unidade sobre formagdes vegetais do Brasil (p. 29), o manual orienta o
professor a utilizar mapas e fotografias como base para a abordagem do tema,
destacando a abrangéncia e as caracteristicas de cada formacédo vegetal. Essa
indicagdo reforca o uso das imagens como recurso complementar, voltado a
visualizagdo objetiva do conteudo geografico. De fato, como revela a analise das
imagens, ha um esfor¢co em representar a diversidade regional do territério brasileiro,
especialmente no que diz respeito as paisagens naturais — florestas, campos,
cerrado, vegetacdo de caatinga. No entanto, esse esforco ndo se estende com a
mesma intensidade as imagens que retratam pessoas. Percebe-se uma maior
cautela na escolha de fotografias com presen¢a humana, possivelmente para evitar
representagcdes controversas ou estigmatizantes, como também para atender aos
critérios normativos de autorizacdo de uso e adequagao pedagogica. Assim,
enquanto a diversidade geografica € amplamente contemplada, a diversidade
humana — étnica, cultural e social — aparece de forma mais limitada ou genérica, o
que reduz o potencial critico das imagens e reforca seu papel ilustrativo, em vez de

desafiador ou problematizador.
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Nesse sentido, mesmo quando o edital exige diversidade, o que se produz é
uma visualidade normatizada da diversidade — que cabe no enquadramento da lei e
da BNCC, mas nem sempre da espaco para a complexidade das experiéncias
sociais representadas.

Além do uso das imagens em atividades especificas, o Manual do Professor
também as mobiliza como elementos complementares em diferentes se¢des do livro
didatico. Um dos principais usos das fotografias ocorre nas aberturas de unidades,
onde s&o utilizadas para ilustrar conceitos e contextualizar os temas que ser&o
trabalhados. No entanto, nesse formato, as imagens funcionam mais como um
suporte visual, ilustrativas, do que como um objeto central de analise.

Ainda na unidade sobre formacgbes vegetais do Brasil (p. 29), o manual
orienta o professor a utilizar mapas e fotografias como base para a abordagem do
tema, destacando a abrangéncia e as caracteristicas de cada formacao vegetal.
Essa indicagcado reforga a ideia da imagem como complemento explicativo, que
auxilia na visualizagao dos conteudos, mas que nao necessariamente fomenta uma

analise critica por parte dos estudantes.

Imagem 28: Conteudo sobre tipos de vegetagéo do Brasil.

Orientagbes

Neste momento serdo tra-
balhadas as formagdes ve-
getais do Brasil. O mapa e as

Tipos de vegetacdo do Brasil

O Brasil apresenta extensas
formagdes vegetais, que abrigam
grande diversidade de espécies.
Os principais tipos de vegetagao
no pais podem ser observados
no mapa.

Ler o mapa

+ Qual & & formagBe vegetal
ariginal do municipio onde
wocd mora?

Foaie: FERREIRA, Graga M. L. Adlas
gengrefice: espago mundial.
5. exd. 50 Pauko: Moderna, 2019, p. 121,

Ei saber que awege i

semitano brashein foi bastante modficada &,
@M parte, destruida pelas atividades humanas.

Floresta Amazdnica

BRASIL: VEGETACAD ORIGIMAL

N

[ coriens da Pantasal
(B otacas Liorires

A Floresta Amazdnica apresenta vegetagao densa, compaosta
de arvores de grande porte e extratos vegetais mais baixos.

Na regido amazdnica, a vegetagdo compreende trechos com

matas de inundacdo (mata de igap

gada, e mata de virzea, periodicamente alagada), matas de
terra firme, onde as cheias ndo alcangam,

& areas de campinas.

A enorme biodiversidade da Floresta
Amazdnica torna possivel a oferta de ali-
mentos com grande potendial econdmico
[como o acai, o babagu, o cupuatu e a
«castanhal, além de remédios & matérias-

-primas para a criagao de produtos.

Muitas familias e comunidades ribei-
rinhas. aruoos indioenas e auilombolas

Finje o desmataemenin & o peincipal
penblena da Foeesa Amarieica.

A towngrafia mostea rea desmataca
o astado s Aondonia (1210

0, permanentemente ala-

Fonte: Editora Moderna.

fotografias servirdo de base
para a abordagem do tema,
mostrando aabrangéncia eas
caracteristicas de cada forma-
a0 vegetal apresentada.

Oimpacto da agao humana
sobre as formagdes vegetais
ao longo do tempo também
& analisado. A expansao de
atividades econdmicas e o
crescimento das cidades so-
bre dreas de vegetacao sao
apontadas comao os princi-
pais motivadores da dagra-
dagdo do meio ambiente.
Essa temdtica pode ser tra-
balhada em conexdo com o
mapa da retracao da vegeta-
a0 original, apresentado na
pagina 34.

» Resposta

Ler o mapa: Resposta varidvel
de acordo com o munidpio
onde o estudante vive. Se
necessario, consults um atlas
para localizar o municipio
identificar a formacao vege-
tal original da drea onde estd
situado.

Observagiao

0 conteddo desta pagina
possibilita o desenvalvimeanto
de aspectos das habilidades
EFOTGEO9 e EFOTGETL.
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Da mesma forma, nas unidades dedicadas as regides brasileiras
(Centro-Oeste, Sul e Nordeste), as fotografias sdo apresentadas como um dos
elementos para desenvolver 0 pensamento espacial dos alunos, junto com mapas,
textos e geotecnologias (p. 138, 162, 206). A presengca das imagens nesses
momentos enfatiza sua fungao ilustrativa e didatico explicativas, contribuindo para
reforcar o conteudo textual e cartografico. Entretanto, o0 manual ndo propde um
exercicio mais aprofundado sobre as proprias imagens — como quem as produziu,
quais representagdes privilegiam ou quais discursos visuais constroem sobre as
regides retratadas.

Apesar desse carater didatico explicativo predominante, ha momentos em
que as fotografias sdo usadas para estimular um olhar comparativo. Na pagina 31, o
manual sugere que os professores incentivem os alunos a observar as fotografias
presentes no livro e especular sobre as diferencas entre as paisagens,
relacionando-as a fatores como clima e vegetacao. Essa proposta se aproxima de
uma abordagem mais ativa das imagens, promovendo uma reflexdo sobre as
relacbes entre os elementos geograficos. No entanto, mesmo aqui, a analise se
restringe a aspectos fisicos e ambientais, sem necessariamente considerar a

dimenséo social das paisagens retratadas.



Imagem 29: Conteudo sobre Cerrado, Caatinga e Campos.

Cerrado

Segunda malor formagdo vegetal do
Brasil, o Cerrado ocupa mais de 20% do
territério nacional, predominando na
Regido Centro-Oeste. Dal se estende de
forma continua para os estados das re-
gides Nordeste e Sudeste, atingindo uma
pequena drea da Regido Sul e apresentan-
do algumas manchas menores dispersas
na Amazdnia.

Hi predominio devegetacdo de paque-
no porte e arvores soladas. A duragio da
estacio seca & de sels meses, perfodo em
que as plantas aproveitam a reserva hidri-
caexistente no subsolo e, dependendo do
seu sistema de ralzes (superficials ou pro-

wadn brasdeien b o
bicdiversidade do plineta. Mo entante, em funghada
ANpanElo JGIOPOu. (ot do 50% dé S S onginal fsl
drvasiada. Na foregratia, paisagem oo munidpio o Nova
Foena, GO (2021).

Orientagdes

Aponte, sempre que pos-
sfvel, a relagio entre clima &
vegetagio, demonstranda a
interdependéncia entre eles
na caracterizagdo das patsa-
gens brasileiras.

Analisando as fotografias
presentes no livro, peca aos
estudantes que especulem
sobre os motivos das dife-
FEngas entre as paisagens e
discuta com eles as hipoteses
que levantarem.

Outra forma de possibilitar
acompreensao dessa relagio
& Comparar as mapas de we-
getatdo e clima, apontando
corespondéncias de dreas
entre os dais. E interessante

[}
H incluiro mapa de relevo nessa
£ fundas), secam ou se mantém verdejantes. andlise. =
| Cantinga
E Ocome na Zona Semidrida mais popu- | Sugenimas que os estudan-
1 losa do planeta e ocupa parte da Regido  # e fagam uma pesquisa sobre
i Mordeste. O nome “Caatinga’ que em : as espécies vegetats que pre-
i  tupi-guarani significa "floresta branca’, | :hmlnam na Caann_ga £ 35uas
% deve-se aofatode, na malorpartedo ano, ad.ap{ia;nes a0 periodo mais
3 seco [cascas grossas e ga-
i essetipada vegetacioapresentaraspecto haos rmmdu?das evspé(gles
t eshranquicado. aspie e ar exIraem dguas profundas, Akangandc & arbéreas, raizes profundas
As Fhamas dessa vegetacao sao adap- %ﬁ"&ﬁiﬂ.'ﬁ'w"“m“ VO para ebﬁe'r Afua & nutrientes
tadas & falta de chuvas, como os cactos e do subsolo etc.). Além disso,
arbustos que perdem suas folhas durante % podam investigar s usos das
longos periodos. “_‘___"'_ . j plantas dessa vegetagio,
F- T "'_ = Hesta atividade, os estu-

Campos

A vegetagdo dos Campos caracteriza-
-se pela predominancia de gramineas.

dartes realizam praticas de
pesquisa, como a revisio
bibliogrifica e a andlise do-
cumental.
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Mo Brasil, & encontrada principalmente
no estado do Rio Grande do Sul. Essa
formacao vegetal, que engloba mais de
150 mil quildmetros quadrados de pasta-
gens naturals, & bastante utilizada paraa O Camges ocupam quase metads da witdeis do Rio Grande

i i e Sl @ eandemn i para ot pakes, coma Uiuiguai
allrnenFan;.in do gado bovino na pecusria T ]

Fonte: Editora Moderna.

No Capitulo 11 — Questdes Socioambientais e Desenvolvimento Sustentavel
(p- 129), observa-se que a fotografia ndo apenas ilustra o tema abordado, mas
também é mobilizada como um ponto de partida para a discusséo em sala de aula.
O manual sugere que o professor questione os estudantes sobre o problema
retratado na imagem e utilize a fotografia para introduzir o debate sobre o
desmatamento da Amazoénia.

Nesse caso, a imagem aérea de uma area degradada na floresta ndo apenas
complementa o conteudo textual, mas também funciona como um recurso
pedagogico ativo, estimulando a reflexdo e o engajamento dos alunos. O préprio
manual orienta o professor a utilizar a fotografia como um gatilho para ativar os
conhecimentos prévios dos estudantes sobre o tema, promovendo uma relacéo

entre o conteudo do livro e a realidade observavel.



Imagem 30: Atividade de leitura de imagem.

QUESTOES SOCIOAMBIENTAIS
E DESENVOLVIMENTO
SUSTENTAVEL

L1l 4

b wEi0 AMBIENTE
Aextracdo de madeira, a expansao d gro-
pecudria, a urbanizaio e a construgio de rodovias e estradas
sapas

Mos dltimos 50 anos, a floresta perdeu cerca de 20% de sua area
original, o que comesponde a uma érea trés vezes maior que a
do estade de Sao Paulo.

A Floresta Amazdnica destaca-se pelo nimero de espécies
de seres vivos que abriga. No entanto, essa imensa reserva de
biodiversidade se encontra ameacada pela exploragao preda-
t6ria, que, além de reduzir a vegetagao e destruir o habitat de
diversas espécies animais, acarreta uma série de problemas
sociais que atingem populagoes quilombolas e indigenas que
sobrevivem dos recursos da floresta.

s da Flosesta Amazbnica, am Porto Velho, RO (2013).
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EFO07GE12: Comparar unidades de conservagdo existentes no Municipio de residéncia e em outras localidades
brasileiras, com base na erganizagde do Sistema Nacional de Unidades de Conservagdo (SNUC).

Orientacdes

Questione os estudantes sobre o problema retratado na fotografia. Para introduzir o tema, pergunte o
que eles sabem sobre desmatamento.

Fonte: Editora Moderna.

principais causas de degrada-
o ambiental na Amazdnia:
o desmatamento provocado
pela extragio de madeira, pela
agropecudria e por queima-
das. Trabalha, ainda, o im-
pacto ambiental e social da
implantacdo de hidrelétricas
nos rios amazonicos.

Em sequida, trata do desafio
de desenvolvimento susten-
tdvel para a regido amazénica
e ressalia os conhecimentos
das comunidades tradicionais
na exploragdo sustentavel de
recursos florestais.

0 Capitulo também aborda
a situacao dos povose das Ter-
ras Indigenas na Regiao Norte
2 0 histdrico de criacao das
reservas extrativistas.

0 contedido do capitulo tra-
balhaotema contemporaneo
Educa¢do ambiental

Habilidades trabalhadas
ao longo deste Capitulo

EFO7GEO3: Selecionar argu-
mentos que reconhegam as
territorialidades dos povos in-
digenasorigindrios, das comu-
nidades remanescentes de qui-
lombas, de poves das florestas
e do cerrado, de ribeirinhos e
caigaras, entre outros grupos
sociais do campo e da cidade,
como direitos legais dessas co-
munidades.

EFO7GEO6: Discutir em que
medida a produgdo, a dircula-
¢do e 0 consumo de mercado-
rias provocam impactos am-
bientais, assim como influem
nadistribuigdo de riguezas, em
diferentes lugares.

EFO7GEOQ9: Interpretar e ela-
borar mapas temdticos e his-
toricos, inclusive utilizando
tecnologias digitais, cominfor-
magdes demogrdficas e econd-
micas do Brasil (cartogramas),
identificande padrées espa-
ciais, regionalizagoes e analo-
aias espaciais.
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No entanto, mesmo com essa proposta de analise, € importante questionar

até que ponto as imagens sao trabalhadas criticamente. O manual sugere que a

fotografia seja interpretada a partir do que ja se sabe sobre desmatamento, mas nao

necessariamente fomenta uma leitura critica da propria imagem — por exemplo,

quem a produziu, qual o ponto de vista adotado e como essa representacao pode

influenciar a percepcao dos alunos sobre a Amazoénia.

Dessa forma, ainda que a imagem nesse contexto assuma um papel mais

ativo do que o de mero complemento visual, ha espago para um aprofundamento na

forma como sua leitura é proposta. Mais do que esperar que os estudantes

desenvolvam, por si s6, uma analise critica das fotografias, seria importante que

essa dimensao interpretativa estivesse presente na propria mediagao docente e na

composicao pedagodgica dos materiais.
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5.3. ATIVIDADES COM FOTOGRAFIAS PARA OS ESTUDANTES

Além das orientagdes destinadas ao docente no manual do professor,
identificamos a presenca de atividades especificas que envolvem o uso de
fotografias, direcionadas aos estudantes nas sessdes de atividades. Nesta secéo, o
foco da analise recai sobre a utilizagdo dessas imagens como recurso pedagogico,
explorando seu potencial para estimular a observacao, a interpretacao e a reflexao
critica dos alunos. As fotografias, enquanto suportes visuais, ndo apenas
complementam o conteudo textual, mas também funcionam como ferramentas
capazes de despertar o interesse, facilitar a contextualizacdo de conceitos e
promover a conexao entre o conhecimento tedrico e a realidade pratica. Dessa
forma, a analise busca compreender de que maneira as atividades propostas com
fotografias contribuem para o processo de aprendizagem, incentivando a
participacédo ativa dos estudantes e a construgcdo de significados a partir de uma
abordagem multissensorial.

Na pagina 105, a fotografia € utilizada como um recurso central para a
atividade proposta aos estudantes adquirindo carater analitico reflexivas. As
imagens retratam a ocupagao de areas de mananciais na cidade de S&o Paulo,
especificamente as margens da represa Billings. A primeira imagem mostra a
ocupacdo urbana nessas areas (2019), enquanto a segunda evidencia a
contaminagdo da agua no local (2020). A partir dessas fotografias, os alunos séo
instigados a responder as seguintes questdes: a) Cite um problema social e um
problema ambiental retratados nessas imagens. b) A auséncia de que servigo
publico resulta na situagao retratada na imagem B c¢) Na sua opinido, o que leva a

ocupacao de areas de mananciais?
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Imagem 31: Atividade da pagina 105.

8. As forografias a seguir mostram a ocupacio
de dreas de mananciais, ou seja, areas onde
se localizam nascentes de dguas. No caso
apresentado, a represa & um reservatdrio de
dgua que serve para o abastecimento da re-
gido metropolitana de Sio Paulo.

A0 48 19 da kv i e 1 090

At 104 O

Ocupacdo urbana as margens da represa Billings, na
cidade de 530 Paulo, 5P (2019).

LVAFUTURA PRESS

Agua contaminada em drea de manancial as margens da
represa Billings, Sdo Paulo, 5P (2020).

a) Cite um problema social e um problema
ambiental retratados nessas imagens.

b) A auséncia de que servigo piblico resulta
na situacio retratada na imagem B?

¢) Na sua opinido, o que leva a ocupacdo de |
dreas de mananciais?

Fonte: Editora Moderna.

Essa atividade propde uma articulagdo entre a andlise da imagem e a
reflexdo sobre questdes socioambientais assumindo um papel mais analitico,
funcionando como um ponto de partida para a formulagcao de hipéteses e discussdes
sobre a relag&o entre ocupacgao urbana e degradacédo ambiental.

Na pagina 120, a fotografia "Area de floresta amazénica em Belterra, PA
(2019)" aparece como um recurso visual associado ao tema das potencialidades da
biodiversidade amazénica adquirindo carater analitico reflexivo. O trecho do livro traz
explicagbes sobre as caracteristicas do solo amazébnico, destacando sua baixa
fertilidade e a importéncia do ciclo natural de decomposi¢cdo da matéria organica
para a manutencao da floresta. Além disso, sao apresentados fatores climaticos que
influenciam a regido, como alta umidade, temperatura estavel e elevada taxa de

fotossintese.
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A atividade proposta apds esse conteudo estimula os estudantes a refletirem
sobre as relagbes entre a floresta e o solo amazbnico por meio das seguintes
questdes: 1. Com base nas informagdes apresentadas no texto, & possivel afirmar
que, de modo geral, o solo amazbnico € favoravel a expansao agraria,
principalmente a monocultura voltada a exportagao? 2. Como podemos explicar a

aparente contradicdo entre natureza diversificada e solos pobres?

Imagem 32: Atividade da pagina 120.

vrienagues
A secao “Integrar conheci-
mentos: Geografia e Ciéncias”
coloca em questao a ideia
presente no senso comum Geografia e Ciéndias
de gue o solo amazonico é MEIQ AMBIENTE
fértil. Essa ideia estd atrelada
agrande extensao e a enorme

Integrar conhecimentos

Potencialidades da biodiversidade amazdnica

biodiversidade da floresta, Adiversidade e a extensao da Floresta Amazonica levam muitas pessoas a conclusao de que
aspectos gue sao sugestivos os solos amazonicos sao férteis, pois as arvores altas e de copas largas necessitam de muitos
de fertilidade. Para promover nutrientes para se desenvolver. Na verdade, os solos amazanicos sao pobres em nutrientes.
uma discussao sobre o tema, Como afloresta é muito densa, forma-se sobre o solo uma camada de folhas, galhos e troncos

peca aos estudantes que

; que, ao se decompor, repoem os nutrientes necessarios para a manutencao da floresta.
compartilhem as respostas

as perguntas propostas no Existe uma grande diferenca entre os solos das planicies de rios afluentes e o conjunto de
final da secao. solos da faixa aluvial Solimbes-Amazonas. Na realidade, os mais ricos solos de toda a Ama-
0O contetido trabalha o tema zinia, que se destacam em relacio aos imensos setores de solos mais pobres, constituem
contemporaneo Educagao uma grande exce¢ao.
ambiental. AR'SABER, Azl Aziz Ab'Saber: problemas da Amazénia brasileira [Entrevistsi@adida a| Dario Luls Borelli of al
Por meio deste trabalho, Estudos Avangados, Sa0 Paulo, v. 19, n. 53, jan_fabr. 2005. Disponivel em: hirpsz// revistas.usp. i
pretende-se favorecer o de- view/ 10044/11616. Acesso em: 23 fov. 2022
senvolvimento da seguinte A regiao amazénica registra insolacao intensa (por estar préxima ao Equador), umidade
Competéncia Especifica de permanente (gragas a ocorréncia frequente de massas de ar Gmidas) e baixa amplitude
Geografia, prevista na BNCC: térmica, isto & pouca diferenca entre a temperatura minima e a maxima. Essas condicoes
(2) Estabelecer conexdes entre climaticas garantem uma taxa de fotossintese elevada, o que contribui para o desenvolvi-
diferentes temas do conhe- mento da floresta e a manutencao da sua diversidade.

cimento geogrdfico, reco-

04 o Ctxd o

Essas caracteristicas per-

nhecendo a importdncia dos
objetos técnicos para a com-
preensdo das formas como os
seres humanos fazem uso dos
recursos da natureza ao longo
da historia.

Observacao

O contetdo desta pagina
possibilita o desenvolvimento
de aspectos das habilidades
EF07GE06 e EFO7GE11.

mitem afirmar que a floresta
tem importante papel nos
processos naturais que ocor-
rem na regiao amazédnica. Ela
contém grande biodiversida-
de, oferece protecao aos solos
e participa da regulacdo do
clima.

A degradacao dessa flores-
ta resulta em graves conse-
quéncias sociais e ambientais
para toda a regiao, além de
afetarsignificativamente a po- B 3
pulacao que vive nessadrea.  Areade floresta amazonica em Belterra, PA (2019).

1. Com base nasinformagbes apresentadas no texto, & possivel afirmar que, de modo geral, o solo ama-
zdnico & favordvel 3 expansdo agraria, principalmente 3 monocultura voltada i exportagio?

2. Como podemos explicar a aparente contradicdo entre natureza diversificada e solos pobres?

Fonte: Editora Moderna.

A imagem da floresta amazdnica atua como um complemento ilustrativo ao
conteudo textual, reforcando visualmente a ideia da biodiversidade e da densidade
da vegetacdo amazoénica. Diferente de outras atividades que incentivam a leitura
critica da imagem, aqui a fotografia parece funcionar mais como um suporte para a
compreensao do texto, sem necessariamente ser explorada como um objeto de

analise autbnomo.
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As imagens carregam sentidos em poténcia, mas é o arranjo pedagogico —
perguntas, enquadramentos, posi¢cdo no layout, legenda — que ativa ou adormece
esses sentidos. Em muitos casos, 0 que vemos € uma imagem potente confinada a
um uso ilustrativo, o que revela ndo apenas uma decisao editorial, mas uma politica
de visualidade orientada por diretrizes normativas.

Na pagina 127, a fotografia "Apresentacdo do Boi Garantido no Festival
Folclérico de Parintins, AM (2019)" é utilizada como um suporte visual analitico
reflexivo para o conteudo textual que explica a histéria e as caracteristicas desse
evento cultural. O texto aborda a origem da festa do boi-bumba, ressaltando sua
introdugcédo na Regido Norte por migrantes nordestinos durante o ciclo da borracha, e
destaca como, em Parintins, a festividade incorporou elementos da cultura indigena,
diferenciando-se de outras manifestacées do boi-bumba pelo Brasil. Além disso, o
material enfatiza a grandiosidade do festival, a rivalidade entre os bois Caprichoso e
Garantido, e sua relevancia cultural e turistica. Apds a explicagdo, a atividade
propdée duas questdes para os estudantes: 1. Qual € a origem da festa do
boi-bumba? Que particularidades ela apresenta em Parintins? 2. Cite duas razdes

para a importancia desse festival nos dias atuais.



Imagem 33: Atividade da pagina 127.
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Lugar e cultura

Acidade de Parintins, situada a cerca de 400km de Manaus, em uma ilha do rio Amazonas,
€ sede do festival que ocorre todos os anos no ultimo final de semana de junho. Migrantes
vindos do Nordeste para trabalhar nos seringais da Floresta Amazonica, durante a fase durea
de extracao da borracha, foram os responsaveis pela introdugao da festa na Regiao Norte.

A festa do boi-bumba se origina de uma lenda sobre a morte do boi, que um homem es-

O Festival Folclérico de Parintins

cravizado teria matado a pedido de sua mulher. Ao descobrir o feito, o dono do boi ordenou
ao homem que o trouxesse de volta. Com medo de ser castigado, ele recorreu a curandeiros,
que conseguiram ressuscitar o animal.

Em Parintins, a lenda sofreu alteragdes, sob influéncia da cultura indigena: o curandeiro
que ressuscita o boi é representado pelo pajé (figura religiosa maxima em uma aldeia indi-
gena); o ritmo musical que comanda a festa, conhecido portoada, tem marcagao fortemente
influenciada por ritmos indigenas; as lendas amazénicas e as figuras regionais estao sempre
presentes; e as dangas e os ritos de diversos povos indigenas sdo exaltados nas grandiosas
apresentacoes.

A festa atrai para a cidade mais de 100 mil turistas todos os anos, tendo sido cancelada
em 2020 por causa da pandemia de Covid-19. Ela acontece no “bumbédrome’; uma arena
a céu aberto com capacidade para quase 20 mil pessoas. O festival representa uma disputa
entre as agremiagoes Caprichoso e Garantido, identificadas, respectivamente, pela cor azul

Orientagoes

Esta secdo tem por objetivo
apresentar um pouco da cultu-
ra regional do Norte do Brasil,
contribuindo para o trabalho
com o tema contemporaneo
Diversidade cultural.

E importante observar as
origens das tradicoes a fim
de expor a diversidade étnica
e cultural existente no Brasil.
Converse com os estudantes
sobre o que conhecem do
Festival de Parintins e pecaa
eles que apresentem outros.
exemplos de festas regio-
nais, demonstrando sua im-
portancia ndo apenas para a
economia, mas também para
a preservagao da identidade
sociocultural.

A segde contribui para o
desenvolvimento das se-
guintes Competéncias espe-
cificas de Geografia, previs-
tas na BNCC: (3) Desenvolver
autonomia esenso critico para
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i epelacorvermelha. Essa festa é uma forma de preservar as tradicoes culturais da regiao. compreensdo e aplicagdo do
: raciocinio geogrdfico na and-
i lise da ocupacdo humana e
| producdo do espaco, envolven-
do os principios de analogia,
conexdo, diferenciagdo, distri-
buicdo, extenséo, localizagdoe
ordem; (6) Construir argumen-
tos com base em informagbes
geogrdficas, debater e defen-
der ideias e pontos de vista
que respeitem e promovam a
consciéncia socioambiental

Apresentagio do e o respeito & biodiversidade e

Bol Garantido no ao outro, sem preconceitos de

Festival Folcldrico

e Parinting, AM qualquer natureza.

(2013). N
Observagao

1. Qual éaorigem da festa do boi-bumbd? Que p ela em Parintins? 0O conteido desta pagina

possibilita o desenvolvimen-
to de aspectos das habilida-
des EFO7GE02, EFO7GED3 e
127 EFO7GEQ4.

2. Cite duas razbes para a importincia desse festival nos dias atuais.

Fonte: Editora Moderna.

A imagem da apresentacdo do Boi Garantido no Festival Folclorico de
Parintins (2019) adquire carater analitico-reflexivo quando € mobilizada como
recurso para pensar criticamente a diversidade cultural brasileira e suas formas de
expressao regional. Ao retratar uma manifestacdo tradicional da Amazdnia com forte
valor simbdlico e identitario, a fotografia permite discutir ndo apenas o evento em si,
mas também as disputas por reconhecimento cultural, a valorizacido de saberes
locais e os esteredtipos sobre o Norte do pais. Se bem contextualizada no material
didatico — seja por meio de legendas, atividades ou articulagdo com os conteudos
—, essa imagem se torna um ponto de partida para reflexdes mais profundas sobre
patriménio cultural, desigualdade regional e identidade nacional, em consonancia
com as diretrizes do PNLD que propéem uma abordagem critica e representativa
das culturas brasileiras.

Na pagina 147, a fotografia adquire carater analitico-reflexivo porque é
mobilizada como parte de uma proposta pedagdgica que vai além da simples

ilustracdo. Ela ndo serve apenas para mostrar visualmente uma atividade
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econbmica; ela €& colocada em didlogo com o texto poético para provocar nos
estudantes uma analise critica sobre as contradicdes da exploragcao econémica na
regidao amazoénica. Ao lado de perguntas como “Qual é a atividade econdmica
retratada no poema e na fotografia?” e “O poema pode ser considerado uma
denuncia do que acontece na Amazbnia?”, o uso da imagem contribui para
desenvolver competéncias de leitura critica e de compreensao socioambiental. A
fotografia, nesse contexto, ajuda a concretizar o conteudo abstrato do poema,
permitindo que os alunos reflitam sobre impactos ambientais, direitos dos povos da

floresta e a complexidade das relagdes entre desenvolvimento e preservacao.

Imagem 34: Atividade da pagina 137.

e wiwos uesgarravas e
de aldeias tristes éinfluenciado pelos aspectos

conico, utilizado na busca de metais preciosos. i i o
s climéticos e hidrograficos?

o 19t

Recipiente de madeira ou metal, de fundo ‘

de sonhos desmatados

Empestar

Rk ko pritica, At 154 o Ccigo Feral o La S840,

de segredos e tradicoes pirateadas

das dguas lavadas na bateia do merciirio.
[

Amazénia... Amazénia...

Quanios ainda cairdo para que sobrevivas?
Com que vozes cantaremos a esperanca
enlutados pela auséncia dos que ousaram
manter suas dentincias?

Falo da destruicao didria e sorrateira
de pastagens criminosas

e de uma ingrata agricultura.

Falo da natureza usada e abandonada

de uma terra arrasada

e de um deserto verde que cresce... dia a dia.

Infectar.

5. Como sao 05 atuais indi-
cadores socioecondmicos da
regiao?

6. Quais sdo os principais
problemas sociais e ambien-
tais relacionados a exploracao
dos recursos naturais?

7.Que préticas podem contri-
buir para o desenvolvimento
sustentavel nessa regiao?
8.Como é a relagao dos povos
tradicionais da floresta com
os demais grupos sociais e

com o meio ambiente nessa
a) Copie no caderno o trecho do poema que trata de: povos da floresta, praticas predatérias e per- regiao?
seguicdo aos defensores da floresta.
b) O autor é otimista ou pessimista em relacio A situagio atual da Amazdnia e de seu possivel futu-
ro?]Justifique.
) Qual éaatividade econdmica retratada no poema e na fotografia?
d) O poema pode ser considerado uma deniincia do que acontece na Amazénia?Justifigue

7. Em grupo, discutam a seguinte questio: Por que é importante preservar a Floresta Amazdnica?
Escrevam as suas conclusdes no caderno e, depois, apresentem as suas opinides aos demais
I I S S

Fonte: Editora Moderna.

Na pagina 146, a atividade propde que os estudantes observem fotografias e
respondam as seguintes questbes: “1. Quais sdo as atividades econdmicas
retratadas nas fotografias? 2. Que tipo de impacto ambiental essas atividades
podem causar?” aqui as imagens também adquirem carater analitico reflexivo. As
imagens utilizadas foram captadas em Poconé, MT (2019), regido localizada no
Pantanal mato-grossense, conhecida por atividades como pecuaria, mineragao e

turismo ecologico.
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Imagem 35: Atividade da pagina 146.

Secao Atividades

P Objetos de
conhecimento
* Produgdo, circulagdo e con- »b Atividades Faca as atividades no caderno.
suma de mercadorias.
* Biodiversidade brasileira. 1. Sobreas caracteristicas fisicas da Regiio Centro-Oeste, responda.
a) Quais s3o as caracteristicas predominantes do clima na regido?
» Habilidades b) Qual &2 principal farmagio vegetal?
Esta se¢do possibilita traba- s - =
Ihar aspectos relacionados as 2. Quais s3oos principais impactos na do Cerradoed
habilidades: 3. Asfrases a seguir tém erros. Reescreva-as eorretamente no caderno,
* EFO7GED6 (atividades 2, 3, a) Todas as queimadas no Cerrado ocorrem espontaneamente.
4e5) b) Nio sdo necessdrias téenicas de correcio do sele no Cerrado, pois ele & muite fértil.

« EFO7GE11 (atividades 1 e 5) b s forgatic’s

P Respostas responda.
1. 2) As temperaturas eleva- a) Quais sdo as atividades eco-

x " ndmicas retratadas nas foto-
das e a sucessao de periodos

rafias?
de chuva e de estiagem. i .
b} Que tipo de impacto ambien- ]
b) Cerrado. tal essas atividades podem i
2. Cerrado: desmatamento, causar?

queimadas. Pantanal: des-
matamento; queimadas; po-

gere ; 2 Fotografia de
luigao das dguas por agrotd- Poconé, MT (2019},
xicos, mercirio de garimpo &
dejetos domeésticos e indus-
triais; compactagao do solo.
3. a) Grande parte das quei-
madas no Cerrado € provoca-
da pela agao humana.
b) S30 necessarias técnicas de
correcao do solo no Cerrado,
pois ele & pobre em nutrien-
tes, muito dcido e apresenta
elevada concentracao de alu-

minio.
5. Leiaotextodo gedgrafo Aziz Ab'Saber sobre a vegetagdo do Cerrado.
4.a) Nafotografia 1, pecudria; ! gy priee b i
na fomg[a[ia 2, mineracao. Além de conviver com alguns dos piores solos do Brasil intertropical, a vegetacio dos
b) Ambas as atividades, quan- cerrados conseguiu a facanha ecoldgica de resistr as queimadas, renascendo das pré-

[prias cinzas, como uma espécie de fénix dos ecossisternas brasileiros. Nio resiste, porém,
aos violentos artificios tecnoldgicos inventados pelos homens ditos civilizados.

do praticadas com técnicas
inadequadas, causam ero-

sio, compactagao do solo e AI'SABER, Aziz N. (s domsinios de natureza no Brasil. 5. ed. Sio Paulo: Atelié, 2008, p. 43
desmatamento.
Loy Agora, responda.
5.a) As caracteristicas do solo R
eas queimadas espontaneas. a) Quais s30 as limitaghes naturais para o desemvolvimento da vegetacio do Cerrado?
b) Por meio das queimadas, b) Como a atuagio humana interfere no equilibrie ecolégico do Cerrado?

do garimpo, da caca, da pes-
ca, da agropecudria e do tu-

Fonte: Editora Moderna.

A fotografia, nesse caso, tem um papel de gatilho para a analise geografica,
incentivando os estudantes a relacionar as imagens ao conteudo estudado sobre
economia e impactos ambientais. Essas fotografias demandam um olhar atento, pois
os alunos precisam identificar visualmente quais atividades estdo sendo
desenvolvidas e quais possiveis consequéncias ambientais podem estar associadas
a elas.

Na pagina 170, a atividade traz uma fotografia intitulada "Lider comunitario
toca atabaque para criangas no Quilombo dos Machado, Porto Alegre, RS (2022)" e
propde duas questdes analiticas para os estudantes: 1. Qual é a importancia da
titulagdo das comunidades quilombolas? 2. Na sua opinido, como projetos como o
apresentado no texto contribuem para a valorizacdo das comunidades
remanescentes de quilombos?

A imagem é acompanhada por um texto que contextualiza a presenca de

comunidades quilombolas no Sul do Brasil, destacando sua resisténcia histérica, os
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desafios da titulacdo de terras e iniciativas que buscam dar visibilidade a essas
populagdes. O trecho menciona a exposi¢ao "Quilombos Rurais e o Gaucho Negro",
criada pelo jornalista Eduardo Tavares e pelo historiador Gabriel Dienstmann, que
percorreu quilombos do Rio Grande do Sul com o objetivo de registrar visualmente e

documentar a luta dessas comunidades.

Orientacdes

0O objetivo desta segao é
discutir as territorialidades e
os direitos das comunidades
quilombolas, possibilitando
ao estudante formar opiniao
com base em argumentos
bem fundamentados.

Esta secao aborda o tema
contemporaneo Educagao
para valorizagao do multicul-
turalismo nas matrizes histo-
ricas @ culturais brasileiras.

0 destaque para o 5ul do
Brasil tem o intuito de des-
construir a ideia equivocada
de auséncia de populagao
afrodescendente na regiao.
Aproveite para discutir o
papel da fotografia como
registro e fortalecimento da
cultura quilombola.

Asecao contribui para o de-
senvolvimento das seguintes
Competéncias Especificas
de Geografia, previstas na
BNCC: (6) Construir argumen-
tos com base em informagoes
geogrdficas, debater e defen-
der ideias e pontos de vista
que respeitem € promovam a
consciéncia socioambiental
e o respeito a biodiversidade
€ a0 outro, Sem preconceitos
de qualquer natureza; (7) Agir
pessoal e coletivamente com
respeito, autonomia, respon-
sabilidade, flexibilidade, resi-
liéncia e determinagdo, pro-
pondo agoes sobre as questoes
socioambientais, com base em
principios éticos, democrdti-
cos, sustentdveis e soliddrios.

Observacao

0 conteddo desta pagina
possibilita o desenvolvimen-
to de aspectos das habilida-

Imagem 36: Atividade da péagina 170.

Lugar e cultura

Comunidades quilombolas no sul do Brasil

Apesar do predominio dos grupos imigrantes europeus, o Sul do Brasil abriga cerca de
4% da populagao afrodescendente do pais. A maioria vive nas dreas urbanas, porém uma
parcela significativa vive nas dreas rurais, em comunidades quilombolas que se formaram
ao longo dos séculos XVIl e XV, durante o periodo de escravidao no Brasil.

No Rio Grande do 5Sul, havia 146 comunidades quilombolas identificadas até 2020, dis-
tribuidas por todo o estado.

Com o intuito de valorizar e dar mais visibilidade a essa cultura, o jornalista Eduardo
Tavares e o historiador Gabriel Dienstmann criaram a exposicao fotografica Quilombos rurais
e o gatcho negro. Sobre o projeto, leia o trecho do texto a seguir.

|...] Para construir essa exposicio, o jornalista e o historiador percorreram mais de 5 mil
quilémetros pelo interior do Rio Grande do Sul, visitando 15 comunidades quilombolas. O
objetivo do projeto ¢ dar visibilidade aos quilombos rurais no Estado, valorizando a luta das
comunidades negras por melhores condigoes de vida e contra o preconceito. |...|

Gabriel Dienstmann: “[...] O que nds percebemos nos quilombos que visitamos é que,
apesar do processo de titulagio estar travado, eles conseguiram conguistar muitos avangos
através da mobilizacio quilombola. |...]

Mesmo ndo possuindo a titulagio, quando eles se reconhecem como quilombolas e re-
cebem o certificado de reconhecimento da Fundacéo P eles conseg) e

P

a posse da terra, o que jd permite acessar uma série de politicas ptblicas e dar um salto de
qualidade de vida muito grande. [...]"

WEISSHEIMER, Marco. Exposicio
resgata histéria dos quilombos rosis na
Rio Grande do Sul. Sul2l, 29 aut. 2016.
Secio Cultura. Disponivel em: hitps://
sul2l com_be/noticias/cultura/2016/10/
exposican-resgata-historia-dos
quilombos-rurais-no-rio-grande-do-sul .
Acessa em: T mar. 2022,

- Lider comunitario toca
atabague para criangas no
Quilombe dos Machads,
Porto Alegre, RS (2022).

-

Qual & aimportancia da titulacio das comunidades quilombolas?

. Masuaopinido,c projetos como o ap i para avalorizagio das comu-
nidades remanescentes de quilombas?

N

Fonte: Editora Moderna.

[ TR ———

A fotografia desempenha um papel analitico reflexivo, fornecendo uma
representacdo visual de um momento da vida comunitaria quilombola. Ao capturar
um lider comunitario tocando atabaque para criangas, a imagem reforga a dimensao
cultural, educativa e intergeracional dessas comunidades, destacando elementos de
resisténcia e identidade negra no Brasil.

Na pagina 223, a atividade propbde aos estudantes a leitura de um texto

informativo sobre a Festa de Sao Jodao em Mossord (RN), abordando sua origem
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histérica, transformagdes ao longo do tempo e impacto econémico e cultural. A
atividade é acompanhada de uma fotografia da festa em 2015, que serve tanto como
ilustracdo do evento quanto como elemento disparador para a reflexdo. As
perguntas que seguem a leitura convidam os alunos a considerar a importancia das
festas juninas no Nordeste, a possivel tensao entre tradicao e espetacularizagao, e o
papel econdbmico dessas celebragdes para o municipio. Nesse contexto, a imagem
adquire um carater didatico-explicativo ao ilustrar uma manifestacao cultural
regional, mas também assume potencial analitico-reflexivo ao ser articulada com
questdes que incentivam o debate sobre patrimonio imaterial, economia da cultura e
transformagdes socioculturais. Assim, a fotografia ultrapassa a funcdo meramente
ilustrativa, contribuindo para que os estudantes refltam sobre os sentidos
contemporaneos das tradigdes populares brasileiras.

Se nos capitulos anteriores analisamos os mecanismos que estruturam a
politica do livro didatico — dos comités avaliadores e editais normativos (Capitulo 1),
ao sistema de indexacgao e curadoria do banco de imagens (Capitulo 2), passando
pela selecdo iconografica dentro das editoras (Capitulo 3) —, neste capitulo
observamos como essas decisdes se materializam no produto final: o livro didatico
aprovado e distribuido pelo PNLD.

O material didatico, especialmente o Manual do Professor, condensa e
reorganiza as escolhas feitas ao longo desse percurso: que imagens foram
consideradas adequadas, como foram inseridas no projeto grafico e de que maneira
se espera que sejam mobilizadas em sala de aula. Ainda que o manual oriente o uso
das fotografias como recurso critico e articulador da leitura do mundo, na pratica,
muitas imagens mantém uma fung¢do ilustrativa ou didatico explicativa, sem
promover analise visual nem levantar questionamentos sobre seus contextos de
produgao.

Essa contradicdo retoma o n6 estruturante que atravessa toda a dissertagao:
a tensdo entre a retdrica da democratizacdo — expressa na promessa de acesso
ampliado a conteudos e visualidades — e os mecanismos de centralizagdo —
exercidos por filtros normativos, técnicos e editoriais que moldam e limitam os
repertorios possiveis.

Ao fim do percurso, torna-se visivel que cada imagem publicada no livro
didatico atravessou uma complexa rede de mediagdes: normas institucionais,

interesses comerciais, diretrizes pedagogicas e escolhas editoriais. Ainda assim,
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mesmo sob esse controle, persistem brechas de agéncia — seja no gesto do
professor que interpreta e desvia, seja no préprio potencial das imagens de ativar
sentidos inesperados, de resistir as classificagdes e de reabrir narrativas.

O livro didatico, portanto, ndo apenas reproduz decisdes previamente
tomadas: ele reinscreve essas escolhas em contextos pedagdgicos concretos. E é
nesse uso final — incerto, situado e sempre relacional — que se atualiza a disputa
entre memoria, representacao e poder.

Mas o livro didatico ndo se limita a informar conteudos geograficos. Inspirada
na nogado de producdo de localidade proposta por Arjun Appadurai, esta analise
mostra que as imagens, articuladas aos textos, operam como tecnologias simbdlicas
que localizam os estudantes dentro de uma ideia de Brasil. Ao sugerir que
professores tragam exemplos da realidade local, o Manual do Professor promove um
gesto pedagdgico que conecta as multiplas realidades do pais a uma narrativa
comum, ainda que normatizada. Cada fotografia de paisagem, festa popular,
territério ou conflito ndo apenas ilustra, mas também posiciona os estudantes como
parte de uma histéria maior — uma historia moldada por politicas publicas,
interpretacdes institucionais e idealizagdes sobre quem sido (ou devem ser) os
brasileiros.

Nesse sentido, o livro didatico reinscreve um projeto de nagao, projetando
imagens de diversidade, desenvolvimento e pertencimento, mas também
demarcando fronteiras do que pode ser mostrado. E ai que reside sua forga
ambigua: ao mesmo tempo em que democratiza 0 acesso a representacdes antes
restritas, reforca padrées normativos que filtram, classificam e, por vezes,
simplificam.

Ao final, o que emerge € que nao é apenas a Geografia curricular que
territorializa: sdo as imagens — ativadas por professores, apropriadas por
estudantes, tensionadas por disputas — que participam da produgao de localidade,
reinscrevendo o0 que significa ser e imaginar-se brasileiro em meio a um arquivo
visual moldado por leis como o PNLD — produto de embates politicos sobre que
Brasil se quer narrar — e por camadas de mediacao técnica operadas por bancos de
imagens, iconografos e editores. Cada pagina, assim, carrega um Brasil possivel —

mas também convoca para que outros sejam narrados.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, acompanhei como o Programa Nacional do Livro e
do Material Didatico (PNLD) se estrutura ndo apenas como uma politica publica de
distribuicdo de livros, mas como um dispositivo de produgdo de imagens sobre o
Brasil e os brasileiros. Do edital, enquanto arquivo normativo e técnico, ao banco de
imagens, a indexacao, as escolhas iconograficas dentro das editoras e, por fim, as
orientagdes detalhadas no Manual do Professor, o PNLD se mostra como um grande
sistema de mediacdo, onde se combinam filtros burocraticos, disputas editoriais,
repertorios técnicos e imaginagdes pedagogicas.

Neste percurso, busquei compreender como se constréi uma determinada
ideia de pais, quais siléncios e énfases sao ativados pelas fotografias que chegam
as paginas dos livros didaticos, e de que forma essas imagens, uma vez mobilizadas
em sala de aula, participam de praticas que Arjun Appadurai chama de “producao de
localidade”. Assim, mais do que ilustrar conteudos geograficos, essas imagens
funcionam como tecnologias simbdlicas que territorializam os estudantes —
convidando-os a reconhecer-se e posicionar-se dentro de um Brasil moldado por
diretrizes oficiais, por disputas politicas e pela mediagao cotidiana de profissionais
como iconoégrafos, indexadores, editores e professores.

Ao tensionar a retorica da democratizagdo e os mecanismos de centralizagao
que estruturam o PNLD, esta dissertagao evidencia que nenhuma imagem € neutra,
e que cada fotografia carrega camadas de escolhas, expectativas e conflitos sobre
quem somos e quem podemos imaginar ser.

Ao longo do capitulo 1, busquei tratar o edital do PNLD ndo apenas como um
documento normativo, mas como um campo etnografico, onde se condensam
disputas, crencas e valores que estruturam a politica do livro didatico no Brasil. Ao
detalhar sua composicdao — da linguagem técnica e diretiva as minucias dos anexos
e critérios de avaliagcdo — ficou evidente que o PNLD opera como um dispositivo de
centralizagado curricular, editorial e simbdlica, assumindo o papel de arquivo
regulador da memoaria escolar.

Como lembra Derrida (2011), todo arquivo envolve uma tens&do entre memoria
e esquecimento, visibilidade e silenciamento. Assim também funciona o edital: ao
definir o que deve ser ensinado, como deve ser apresentado, por quem, e com quais

imagens e abordagens, o programa antecipa as narrativas possiveis sobre o Brasil e
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os brasileiros. Ele organiza a circulagédo de conteudos, mas também impde filtros
que moldam — e limitam — o repertorio visual, textual e simbdlico disponivel para
estudantes e professores.

Essa tensao estrutural revela o paradoxo entre a retérica da democratizacao
— que aparece na promessa de acesso universal a materiais de qualidade — e a
l6gica de forte centralizacdo normativa, que opera como mecanismo de vigilancia
("comité de sabios” elucidado por Simone Meucci) e padronizacéo. A exigéncia de
cessao de direitos autorais, o controle técnico minucioso sobre formatos e suportes,
os critérios eliminatérios que tentam garantir diversidade e inclusdo: tudo isso mostra
como o Estado brasileiro tenta conciliar objetivos de equidade com o risco de
restringir a multiplicidade de vozes e repertorios.

A abordagem etnografica do edital também deixa entrever uma cultura
burocratica especifica, que se manifesta na linguagem juridica, nos termos técnicos,
nos anexos detalhados e nos recursos retoricos que buscam garantir previsibilidade
e padronizagdo. No entanto, essa tentativa de totalidade €& constantemente
tensionada pelas interpretacbes dos diferentes agentes envolvidos — editoras,
iconografos, professores — que reconfiguram essas diretrizes a partir de seus
repertorios, idealizagbes e imaginagdes sobre quem séo os estudantes que usarao
esses livros.

Assim, este capitulo abre o percurso para compreender como o PNLD,
enquanto politica publica, estrutura as condi¢cdes de possibilidade para a circulacéo
de imagens, narrativas e representagcées sobre o pais. Ao mesmo tempo em que
centraliza decisbes antes mais locais ou autorais, o programa projeta uma imagem
de Brasil que sera materializada, disputada e reinscrita nos capitulos seguintes: do
banco de imagens a curadoria editorial, da indexagao as escolhas iconogréficas, até
chegar ao livro didatico e a sala de aula — espagos onde essa producédo de
localidade se atualiza, se tensiona e, por vezes, se reinventa.

No capitulo 2 busquei demonstrar como o banco de imagens Pulsar Imagens
opera como um arquivo contemporaneo no sentido derridiano, isto €, como um
espaco simultaneamente de preservacédo e controle, selecdo e apagamento.
Reforcei que nenhum arquivo € neutro, pois ao definir o que se guarda, se indexa e
se torna visivel, também se determina o que sera silenciado ou esquecido.

A andlise etnografica digital, realizada a partir da perspectiva do usuario,

permitiu mapear as condicbes de acesso ao acervo e os testes de busca,
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evidenciando como a organizagao de descritores, filtros e algoritmos atua como uma
forga organizadora do olhar. Os profissionais da Pulsar, ao combinar elementos
visuais, metadados técnicos e as exigéncias normativas do PNLD, materializam na
pratica cotidiana o entrelagamento entre critérios editoriais, legais e pedagodgicos.

Dessa forma, este capitulo evidenciou uma tensdao fundamental entre
centralizagdo e democratizagcdo no campo dos arquivos visuais. Por um lado, a
promessa de um banco de imagens amplo, plural e acessivel a todos os usuarios
sugere uma abertura para a diversidade e para a multiplicidade de representagoes.
Por outro, a propria l6gica de indexagdo — atravessada pelas exigéncias do edital,
pelas normas de licenciamento e pelas praticas de filtragem algoritmica — impde
critérios estritos de visibilidade que reafirmam formas de centralizagéo.

Assim, ao revisitar criticamente a nogao de arquivo, mostrei como a Pulsar
nao é apenas um repositério técnico, mas um territério de disputas simbdlicas, em
que se cruzam politicas de memoria, regimes de direitos autorais, demandas
mercadoldgicas e diretrizes curriculares. Este movimento reforca que as imagens
que chegam aos livros didaticos ndo sao fruto de uma selegao espontanea, mas
resultado de camadas complexas de mediagao, controle e negociagao.

Concluo destacando que, ao iluminar esses processos, o capitulo contribui
para situar e introduzir a indexagdo como uma dimensao estratégica na produgao de
conhecimento visual escolar, demonstrando como ela condiciona as leituras
possiveis sobre o Brasil e seus sujeitos dentro das paginas do livro didatico.

O processo é melhor evidenciado ao longo do capitulo 3, onde procurei
aprofundar a andlise da indexagéo e da iconografia como dimensdes fundamentais
na construgdo das imagens que chegam aos livros didaticos, mostrando que essas
etapas ndo sao meramente técnicas, mas atravessadas por disputas de sentido,
politicas de representacao e negociagdes cotidianas.

A partir das interlocugdes com Lia Mara, indexadora, Ana Claudia Fernandes
e Valquiria Tronolone editoras, Flavia Aline Moraes e Mbnica de Souza, iconografas,
evidenciei como esses profissionais ocupam uma posicao estratégica: séo eles que
interpretam as diretrizes do edital, articulam as demandas da Base Nacional Comum
Curricular e as orientacbes dos pareceristas, mas também operam suas proprias
margens de escolha e criatividade. Nesse movimento, destaca-se a figura do agente
que imagina o “estudante médio” — uma representagdo que organiza as decisdes

de selegao, categorizagao e descarte de imagens.
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A indexacgéo aparece, assim, como uma for¢a organizadora do olhar, pois ao
definir palavras-chave, descritores e filtros, molda quais repertorios se tornam
acessiveis ou invisiveis dentro dos bancos de imagens. Ja a iconografia, por sua
vez, revela o trabalho curatorial de buscar, combinar e negociar imagens que
atendam simultaneamente as exigéncias normativas e a pluralidade de
representagdes que a politica publica demanda.

Este capitulo reforcou ainda como a politica publica — materializada nos
editais e pareceres — impacta profundamente o cotidiano desses profissionais,
tensionando, por um lado, a busca pela diversidade, inclusao e representatividade e,
por outro, os imperativos de padronizagcdo e universalizagdo do material didatico.
Nesse sentido, a pratica iconografica se mostra como um ponto de encontro entre as
l6gicas de controle do Estado e a inventividade local dos agentes editoriais.

Ao explicitar essas camadas, busquei demonstrar que a produgao imagética
no PNLD né&o se reduz a um simples processo de abastecimento técnico dos livros,
mas envolve transitos complexos entre normas, mercados e imaginarios, nos quais
os profissionais atuam como mediadores ativos daquilo que se torna visivel para
milhdes de estudantes em todo o pais através do livro didatico.

Nesse sentido, ao longo do capitulo 4, busquei aproximar o percurso
etnografico e documental da materialidade do livro didatico, tomando como exemplo
o manual do professor do livro Arariba Conecta — Geografia (7° ano), da Editora
Moderna. Ao acompanhar como imagens, e legendas se articulam as diretrizes do
PNLD 2024-2027, evidenciei de que modo a politica publica se materializa pagina a
pagina, mediando conteudos, repertorios visuais e formas de leitura.

Essa analise demonstra como o livro didatico, mais do que um compilado de
conteudos, opera como uma tecnologia cultural que ajuda a produzir uma imagem
de Brasil — uma imagem que, como propde Appadurai (1996), contribui para a
producao de localidade, isto €, para a sensagao de pertencimento e ancoragem dos
estudantes a uma narrativa de territorio, identidade e cidadania, mediada em
primeira instancia pelos critérios normativos do PNLD.

Diante desse percurso, reconhego também as limitacbes desta pesquisa.
Embora tenha acompanhado parte das engrenagens que compdem a cadeia de
producdo de imagens — do banco de imagens aos critérios de indexagéo, da
curadoria iconografica as paginas impressas —, ndo me debrucei diretamente sobre

a recepcgao pelos estudantes, nem sobre as reapropriagdes que podem emergir no
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cotidiano escolar. Essas auséncias ndo diminuem o alcance do trabalho, mas
apontam caminhos frutiferos para investigacbes futuras: como professores
reinventam o uso dessas imagens? Como estudantes interpretam (ou resistem a)
essas representagdes? E de que modo escolas situadas em contextos regionais
diversos lidam com a distancia, a proximidade ou as fraturas entre o Brasil
imaginado pelo livro didatico e o Brasil vivido no chao da escola?

Em sintese, este ultimo capitulo reforca que a politica publica ndo apenas
circula como norma abstrata, mas se materializa em objetos cotidianos, moldando
olhares, repertérios e sentidos de pertencimento. Ao problematizar as imagens no
livro didatico como artefatos de producéo de localidade, procurei mostrar que toda
representacdo visual condensa escolhas, tensdes e silenciamentos. Que se
reconhega, entdo, que ensinar também é organizar olhares, tragar limites do que
pode ser visto e imaginado. Que este trabalho, ao trazer a tona os bastidores dessa
engrenagem, possa inspirar novos modos de pensar o livro didatico ndo como
espelho neutro de um Brasil dado, mas como espac¢o em disputa — onde ainda cabe
imaginar, recontar, multiplicar e reinscrever sentidos de localidade em uma imagem

de Brasil.
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