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RESUMO

Esta pesquisa focaliza 0 momento inaugural da implantagdo das Escolinhas
de Arte, na rede oficial de ensino primario de Curitiba, em 1949. Buscou-se
compreender nesse estudo alguns aspectos da cultura escolar, assinalando os
valores culturais, politicos e educacionais operados pela Secretaria de Educacéo,
sob a luz da Pedagogia da Escola Nova, para a reforma do ensino de arte. Esse
projeto educacional foi efetivado pela arte-educadora Emma Koch, que realizou com
sucesso a introducdo das diversas linguagens artisticas no ensino primario. Isso
proporcionou as criangas curitibanas a oportunidade de se expressarem
individualmente e artisticamente. Também por meio da implantagao das Escolinhas
de Arte ocorreu a democratizagdo do ensino artistico, pois a reforma foi implantada
na instrugdo publica. Observou-se também que a reforma no ensino da arte, via
Pedagogia da Escola Nova, incluia-se em um projeto modernizador da sociedade,
aspirados pelos planos governamentais de Moysés Lupion. Soma-se a essas
aspiragdes a crenga do Secretario Erasmo Pilotto e da professora Emma, que o
“‘educar pela arte® era um meio de dulcificar a sociedade. Nesse contexto, a
plataforma de governo e os planejamentos da Secretaria envolviam a interlocugéo da
escola e da sociedade. Nesse sentido a professora Emma Koch desenvolveu as
Exposicoes de Arte Infantil, que movimentaram a sociedade da época. As
Exposicbes Infantis, entre outras implementa¢bées culturais-escolares, deram
visibilidade a instrugcdo publica. Desta forma, auxiliaram a concretizar as novas
concepgdes educacionais, balizadas pelos ideais escolanovistas. O ensino artistico,
via Escola Nova, foi portanto, um significativo veiculo de difus&o das normas e
praticas escolares gue se instituiam naquele periodo.
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ABSTRACT

This research focuses the inaugural moment of the implantation of the Art
Schools, in the official net of primary education in Curitiba, in 1949. This
dissertation aims at the comprehension of some of the aspects of school culture,
marking cultural, political and educational values observed by the Secretariat of
Education, under the light of New School Pedagogy, for the reform the teaching of
arts. This educational project was accomplished by the art-educator Emma Koch,
who successfully carried through the introduction of the diverse artistic languages
in primary education. This provided to the children of Curitiba the chance of
expressing themselves individually and artistically. Also by means of the
implantation of the Art Schools the democratisation of artistic education occurred,
because the reform was impianted in public instruction. It was also observed that
the reform in the education of arts, through the New School Pedagogy, in a project
to modernise the society, aimed by the governmental plans of Moysés Lupion. It is
added to these aspirations the belief of the Secretary Erasmo Pilotto and teacher
Emma, that "to educate for the art" was a way to sweeten the society. In this
context, the platform of government and the planning of the Secretariat involved
the interlocution of the school and the society. In this direction teacher Emma Koch
developed the Expositions of Infantile Art, that had put into motion the society of
the time. The Infantile Expositions, among others cultural and school
implementations, had given visibility to the public instruction. Thus, they had
assisted to materialise the new educational conceptions, marked by New School
ideals. Artistic education, through New School was therefore a significant vehicle of
diffusion of the norms and school practises that were established in that period.
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1 Introducgao
1.1 Consideracgdes Preliminares

Esta pesquisa pretendeu estudar a contribuicdo do trabalho em arte e
educacgdo da educadora Emma Koch e a implantacido das “Escolinhas de Arte”, nas
escolas publicas de Curitiba, objetivando verificar as repercussoes desse
empreendimento educacional no processo de ensino, bem como o0s impactos
produzidos no meio artistico e cultural curitibano.

O ensino da arte constitui o ponto central desse estudo, na confluéncia entre
arte e educacgao, dois campos distintos, que se entrelagam circunscritos ao ensino
artistico. Com base nos trés eixos — educacao, arte e ensino artistico — realizou-se
uma analise histdrica, na qual, os ideais do final do século XIX e inicio do século XX
aspiravam o projeto de construcao da nacao brasileira.

Os ideais de uma escola renovada estavam impregnados das novas idéias
norteadoras do ensino, ante o0s impactos das transi¢des da industrializagdo e da
urbanizagdo, geradores de tensdes sociais, em que a politica e a economia foram
relevantes nos encaminhamentos dados a educacdo e a arte no Brasil e, em
particular, no Parana.

O periodo que decorre entre os primeiros anos até meados do século XX foi
marcado por uma série de acontecimentos internos e externos, que terdo forte
influéncia nos rumos politicos, econémicos, sociais e culturais da vida brasileira.

As reflexdes sobre a escolaridade basica, no Brasil, encaminharam o
pensamento para os ideais norteadores do desencadeamento da Proclamagdo da
Republica. Na instrugdo publica, os republicanos depositaram a responsabilidade da
conducdo do projeto de construcdo da nacdo brasileira. A escola da Republica
nasceu, no bojo de um projeto politico, em que a educagdo proporcionaria a
formacdo da cidadania para a reforma da sociedade em geral. Neste projeto

civilizador republicano foi concebido um novo formato escolar, principalmente por



exigir um espago fisico diferenciado, os prédios que abrigariam o0s “grupos
escolares”.

A invencdo desse novo espago fisico, segundo Rosa Fatima de Souza,
representou um dos signos da Republica, esta nova espécie de prédio escolar, entao
denominado “Palacios da Instrugéo” ou “Templos de Civilizagao” (1998:16). Novos
métodos pedagogicos e novas praticas escolares foram introduzidos, nesses novos
ambientes, modelares para a educagao publica brasileira, que se caracterizaram pela
padronizagdo do ensino, pela graduagdo das séries escolares, pela
profissionalizagdo do magistério, pela divisdo de trabalho docente, pelo
estabelecimento de disciplinas distintas, pela implantacido de exames e provas, por
novos horarios e ritos. Esses novos elementos que distinguiram substancialmente a
escola republicana da escola de primeiras letras do Império, proporcionaram, entao,
uma diferenciada organizagao escolar. Este local complexo que se tornou a escola, a
partir da sua institucionalizagdo — tanto no espago fisico, quanto no espago simbdlico
— torna-se nos dias atuais, o objeto de investigacao da Histéria da Educagao, no
ramo de analise denominado cultura escolar.

Apesar de toda a representacdo fisica e simbdlica, os denominados grupos
escolares surgiram para servir de veiculo de difusdo dos valores republicanos,
embora sua insipiéncia evidenciasse o0s primeiros sinais dos problemas politicos
nacionais. A sofreguidao do regime republicano gerou o abismo entre o discurso
ideolégico republicano e a politica oligarquica praticada, por conta da constatagio do
fracasso de consolidagdo do regime republicano. Os intelectuais da década de vinte
langaram-se entdo, em um novo projeto de regeneragcdo da nagao, que
caracterizava-se na busca da nacionalizagdo e da modernizagdo. Essa
intelectualidade deparou-se com quatro questdes para equacionar: a industrializagao,
a urbanizacdo, o surto populacional e a restauracao politica. Para eles a resolugéo
interligada destas areas proporcionaria a coesado e a densidade social, sob o prisma
do desejo de modernizar-se e criar uma identidade brasileira. Depositou-se na

instru¢do publica, mais uma vez, a responsabilidade de reorganizar a sociedade



brasileira. Portanto, as questdes em torno da educacdo n&o foram simplesmente
pedagogicas, mas possuiam uma dimensao sdcio-politica de reconstrucao nacional.

Conferéncias e congressos educacionais foram promovidos, tendo como
objetivo a “formacdo do cidadao brasileiro”. As discussfes em torno da educagao
confluiram para remodelagbes pedagogicas, por meio da apropriagdo das
concepgbes da Pedagogia da Escola Nova. Estas novas idéias educacionais
colocaram em debate os modelos de ensino, caracterizados pela Pedagogia
Tradicional e pela Pedagogia Nova. As distingdes de cunho pedagégico identificaram
a Pedagogia Tradicional pelo excesso de conteudo descrito como enciclopédico e,
principalmente, centrado na imposi¢ado da autoridade docente. A Pedagogia Nova,
por sua vez, foi identificada por uma reorganizacdo metodoldgica e comportamental
da vida escolar, que se caracterizava pela reelaboracdo dos programas escolares,
pela distingao mais adequada entre as disciplinas e, principalmente, pela discusséo
da relacao professor-aluno, propondo uma postura diferenciada do professor. Saia
de cena a imposigao da autoridade e entrava na sala de aula o professor orientador,
que incentivava a troca de experiéncias. A concep¢ao escolanovista estava também
inserida em uma filosofia de democratizagdo da sociedade, enfatizando o trabalho
em grupo na escola, a cooperagao e a solidariedade. Outra caracteristica era a
democratizagdo do espago escolar, para fazer da escola, uma escola acessivel a
todos. Portanto, os intelectuais de vinte e das décadas subsequentes aliaram suas
aspiragdes modernizadoras, que estavam inseridas em um estatuto democratico, as
concepgdes da Pedagogia Nova.

Concomitantemente, com os impactos urbano-industriais da década de vinte,
surgiu por parte dos artistas brasileiros o desejo de também modernizar a arte
nacional, que se encontrava defasada em relagdo a producgio européia. Aliado a
esse fator, os artistas brasileiros também engajaram-se na constru¢ao nacional, por
meio da arte, buscando uma identidade brasileira, fato que eclodiu na Semana de
Arte Moderna, de 1922. Assim como na Europa, o movimento artistico moderno
brasileiro oportunizou as primeiras reformas do ensino artistico, estabelecendo um
intenso dialogo com o movimento da Escola Nova.



O Movimento Artistico Moderno, as reformas no ensino artistico e a aplicagéo
da Pedagogia da Escola Nova, apesar de integrarem um movimento nacional, ndo se
realizaram cronologicamente em todos os estados da federagao.

No Parana, os ideais escolanovistas tanto no ensino em geral quanto no
ensino artistico tiveram as suas particularidades. No caso especifico do ensino
artistico, a reforma educacional com base na Pedagogia da Escola Nova s6 veio se
oficializar no Estado do Parana vinte e sete anos depois da reforma paulista. A
reforma paranaense efetivou-se, em 1949, na gestdo do governador Moysés Lupion,
que apresentou na sua plataforma de governo propostas voltadas para as atividades
culturais. Neste contexto, Lupion designou o professor Erasmo Pilotto para o cargo
de Secretario de Educacao e Cultura, por ser ele um dos grandes articuladores das
artes e das letras paranaenses e também o principal difusor dos ideais da Escola
Nova no Parana. Por conta disso a sua presenga na Secretaria ja vislumbrava
renovagdes. Neste interim, o entdo Secretario idealizou uma reforma no ensino
artistico primario curitibano e nomeou a professora e artista Emma Koch como
técnica da Secgao Artistica para efetivar tal reforma.

E relevante destacar que a arte, assim como a educacao estiveram na pauta
de regeneragao da nacgao brasileira e na busca da identidade nacional. Uma reforma,
no ensino artistico e na escola publica, em que se pretendia deslocar o ensino
tradicional para a Pedagogia da Escola Nova representava, entre outros anseios, a
crenga de que 0 ensino artistico era necessario para desenvolver sensibilidade nos
seres humanos, realizando assim uma dulcificagdo da sociedade. Esta crenga
respondia ao ideario escolanovista de gerar através da escola uma sociedade mais
democratica, ja que as aulas de arte permitiam uma maior fluéncia dos trabalhos em
grupo e em cooperagao, bem como o exercicio de descentralizagdo da autoridade
docente, permitindo que as diferencas entre professor e aluno fossem se
amenizando. Outra crenga, de que o ensino artistico sensibilizaria a humanidade
para a busca de uma sociedade melhor, era oriunda dos movimentos reformistas do
ensino artistico, por volta de 1930, alcangando seu auge com as teorias do educador
Herbert Read, mediante o movimento, denominado “educar pela arte”.



Independentemente da real possibilidade de dulcificar os homens e a
sociedade por meio da arte, esta justaposicdo entre Escola Nova e ensino artistico
oportunizou um /ocus privilegiado de experiéncias educacionais que envolviam arte,
educacdo e sociedade. Por conta disso, a arte-educacdo se torna um foco de
investigacao oportuna para a Histéria da Educacdo, no ramo da cultura escolar.

O termo cultura escolar surgiu nos estudos educacionais, em dialogo com
outras areas de conhecimento, primeiramente com a Histéria, seguido da
Antropologia, Sociologia e Psicologia. O foco das investigacdes, sob a luz das
pesquisas de cultura escolar, se ocupa de estudar as questdes internas das
instituicdes educativas e suas interagdes com a sociedade. Em estudos recentes da
Histéria da Educagao, encontram-se autores como Rosa Fatima de Souza, Luciano
Mendes de Farias Filho e Carlos Monarcha' ,que desenvolveram pesquisas sobre a
instru¢do publica republicana sob o enfoque dos estudos da cultura escolar. A autora

Rosa Fatima de Souza define essa nova abordagem que emergiu no campo da
Historia da Educacao.

O foco das investigagfes vai sendo erigido sobre as praticas escolares cotidianas, o
desenvolvimento efetivo do curriculo, a construcdo do conhecimento escolar, o funcionamento
do dia-a-dia dessa instituicdo, a organizagao dos alunos e dos professores e outros elementos

que tentam compreender o complexoo processo de introduzir as geracdes mais novas num
sistema de valores que lhes precede.”

1.2 Problema

Nos dias atuais é possivel observar algumas criticas a respeito da aplicagéo
do ensino artistico, no Brasil e no Parana, que sdo manifestadas, principalmente,
pelos pesquisadores em arte-educagdo. As pesquisas realizadas sobre arte-

educacgao, tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio, tém revelado que

' Rosa Fatima de Souza, Luciano Mendes de Farias Filho e Carlos Moncarcha sio professroes,
respectivamente das seguintes instituicbes: PUC-Campinas; UFRG e Faculdade de Filosofia da
Unesp.

* SOUZA, Rosa Fatima de. Cultura Escolar Historias, praticas e Representagdes. Caderno Cedes 52.
Unicamp. 2000, p. 05.



esta modalidade de ensino vem apresentando dois problemas: a) o primeiro trata-se
de uma certa precariedade tedrica sobre arte-educacao por parte dos professores; b)
0 segundo trata-se de um desprezo curricular para as aulas de arte, por parte das
escolas. As pesquisas sobre arte-educacgao atestam que estes dois fatores negativos
s&o responsaveis pela banalizagdo dessa disciplina dentro do espago escolar.

A disciplina de Educacgao Artistica, atualmente, possui dois respaldos legais: a
Lei n® 5692/71, que tornou a disciplina obrigatéria nos curriculos de toda a federagao;
e os PCN-Arte/97, publicados dezesseis anos depois da Lei n® 5692/71, que
apontam as metodologias no ensino da arte. Apesar da aparente consolidacao da
arte-educacdo, por meio da Lei n® 5692/71 e dos PCN-Arte/97, os pesquisadores
vém apontando um forte descontentamento em relacdo as duas diretrizes legais,
principalmente no que tange ao ensino artistico, por conterem tais documentos
algumas concepgdes remanescentes da Pedagogia da Escola Nova. Observagdes e
criticas contundentes recaem sobre a influéncia escolanovista, na pratica do ensino
das artes. Uma andlise mais rigorosa sobre a critica desta Pedagogia esclarece a
problematica da ma apropriag@o dos ideais escolanovistas pela Lei n® 5692/71.

A Pedagogia da Escola Nova, equivocadamente, vem sendo apontada como a
origem da Pedagogia Tecnicista, esta ultima, privilegiando em demasia a técnica e
0s métodos de ensino, em detrimento do conteudo. Segundo Saviani, “na pedagogia
nova, professores e alunos decidem sobre a utilizacdo dos meios, bem como,
quando e como o fardo, na Pedagogia Tecnicista & o processo que dirige 0 qué os
professores e alunos devem fazer, assim como e quando o fardao” (1984:17). Porém,
mesmo fazendo as devidas distingdes entre as duas concepgdes educacionais, a Lei
n® 5692/71 e os PCN-Arte/97, verifica-se que ambas trazem em seu bojo uma
inadequacao da Pedagogia da Escola Nova que tendeu para o tecnicismo, tornando

procedente as criticas sobre as praticas artisticas, matizadas sob os ideais
escolanovistas.

Embora ndo se possa deixar de reconhecer que a lei de Diretrizes e Bases 5692/71,
torna obrigatorio o ensino de arte na escola, o que € louvavel, ndo se pode deixar de
evidenciar também o abismo cavado entre a letra da lei e a sua aplicacdo concreta. Esse fato



nos impede de afirmar que a obrigatoriedade por si s6 tenha trazido reais condigdes de
acesso a arte pela maioria. Pelo contrario, as atividades artisticas, ainda sob influéncia
escolanovista, limitam-se as técnicas e habilidades. Cabe trabalhar, entdo, com os alunos as
habilidades técnicas necessarias ao dominio dos materiais que serdo utilizados nas
atividades. A orientacio tecnicista da lei ndo resolve o problema do acesso a arte.

Nesta perspectiva, Ana Mae Barbosa® explica: “A Reforma educacional de
1971, amplamente festejada por todos os pioneiros em arte-educagdo, promoveu
contudo, através da multiplicacdo nado planejada, uma diluicdo das experiéncias
anteriores que talvez viessem a dar alguma autenticidade a arte-educagéo no Brasil”
(2001:48). A autora aponta que o governo brasileiro, na institucionalizagdo do ensino
artistico de 1971, aprovou um curriculo inadequado para a licenciatura em artes, pois
admitiu um curso com licenciatura curta, no qual o professor realizava sua formagao
em dois anos, tendo que ensinar obrigatoriamente ao mesmo tempo: artes visuais,
musica, teatro e danga. Essa polivaléncia era insustentavel tanto para os docentes
quanto para os alunos. O curto tempo para a formagao do professor e a polivaléncia
para dominar as varias linguagens artisticas, segundo Ana Mae, também foram as
causas que ocasionaram a precariedade tedrica dos professores. Outro fator também

apontado pela referida pesquisadora, trata-se da ma apropriagcdo da disciplina de
educacao artistica pela escola.

A arte é considerada importante para o desenvolvimento das criangas, mas deve-se
submeter a esse desenvolvimento a “agenda oculta” de repressdo das escolas. A arte serve a
instituicdo escolar para mostrar abertura e auséncia de preconceito contra as ciéncias
humanas e contra a criagdo. Porém através da quantificagcdo sem qualificagdo foram

eliminados possiveis efeitos que a arte poderia exercer no despertar de um raciocinio critico e
independente.’

Sobre os PCN-Arte/97, a pesquisadora Consuelo Schlichta destacou que o
documento como um todo se prende a simples metodologias e possui uma viséo

equivocada do conteudo. Assinalou ainda: “para que alguém reconhega a

* SCHLICHTA, Consuelo A. B. D. Arte e Educag&o: o trabalho criador e o conhecimento artistico como
fundamentos do ensino de arte. Mestrado em Educacéo.

* Ana Mae Barbosa é professora titular do Depto. de Artes Plasticas da USP, onde atua na pos-
graduacgdo em Arte-educacdo. Atua também no nucleo de cultura e extensao para promover a arte na
educacao. Possui dez livros publicados na area do ensino artistico.



importancia das artes € fundamental trabalhar o préprio conceito de arte, as
diferentes fun¢des da atividade artistica ao longo da histéria...” (1998:60). Nesta
perspectiva, Schlichta apresenta-se consonante com o pensamento de Barbosa que
enuncia: “Além da falta de conhecimento tedrico que dificulta a acdo e a avaliagéo da
pratica, a falta de conhecimento histérico é responsavel pela ansiedade do novo que
domina grande parte dos melhores professores de arte no Brasil.” (2001:36).

O termo “novo” utilizado por Ana Mae Barbosa € descrito como uma pratica
entre os professores de arte que, ndo tendo “conhecimento sobre o passado acabam
aceitando métodos conservadores, mas mistificados pelas mascaras modernas”
(2001:35). E nesta vertente que a Ultima legislacdo sobre o ensino artistico, PCN-
Arte/97, foi criticada por Consuelo Schlichta.

Vemos ai, que a reflexdo sobre o processo de apropriacdo das linguagens artisticas, via
critica da perspectiva tradicional ou escolanovista nos PCN-Arte publicado em 1997, longe de
significar um avanco, continua a girar em tomo da aparéncia do problema. Esta conclusdo,

tem sua justificativa em grande parte nas reflexdes que se desenvolvem nos Parametros, ja
que estas se reduzem a questio metodoldgica.’

Apesar da inadequacdo contemporanea escolanovista, que as aulas de arte
vém apresentando, no Brasil, e também no Parana, é de suma importancia destacar
que as aulas de arte nem sempre apresentaram essa precariedade que abarca aulas
sem planejamento e sem conteudo, resumidas em atividades estereotipadas de
atelié ou aulas tematicas simbolicamente comerciais, como Pascoa, Dia das Maes,
Natal, etc. Na verdade, os ideais escolanovistas determinaram uma importante
projecao do ensino artistico dentro da escola em suas mais variadas modalidades de
expressao que se opunha ao ensino da Escola Tradicional, privilegiando apenas o
Desenho Geométrico em seus curriculos.’

Foi sobre este importante papel da Escola Nova, que oportunizou uma melhor
articulagdo do ensino artistico em prol de uma escola diversificada, que a

3 BARBOSA, Ana Mae. John Dewey e 0 Ensino da Arte no Brasil. Sdo Paulo. Cortez. 2001. p. 52

® SCHLICHTA. Op. cit. 1998. p. 56

"A valorizacdo do Desenho Geométrico pelo ensino tradicional em detrimento das outras linguagens
artisticas sera discutido com mais detalhamento nos capitulos posteriores.



pesquisadora Ana Mae Barbosa desenvolveu sua tese de doutorado, na qual
analisou a recepgao de John Dewey? em trés estados brasileiros: Rio de Janeiro,
Minas Gerais e Pernambuco. A pesquisadora avaliou os diferentes ambientes sob as
idéias de John Dewey e tragou uma analise dos seus diferentes intérpretes, bem
como as propostas de apropriagao das idéias da Escola Nova de Dewey. Ana Mae

destacou que a importancia de seus estudos a respeito de Dewey se encerram nos
seguintes fatos:

De Dewey ser um classico; por ele propor que sem o conhecimento e consciéncia de sua
propria histéria ndo é possivel reinventar o presente; pelo fato da maioria dos métodos
educacionais em arte que hoje existem, sdo ainda vanguarda terem sido inspirados em Dewey

e também por ter sido ele a primeira influéncia estrangeira que os educadores locais
buscaram operacionalizar em termos nacionais. °

Sobre o ultimo topico, a pesquisadora destacou que o pensamento de Dewey
nao era estabelecer uma educagédo em fungdo de uma sociedade ideal - “o problema
esta em se extrairem os tracos desejaveis das formas de vida social que realmente
existam e sirvam-se destes para criticar os aspectos indesejaveis e propor
modificagbes’(2001:66). Estes foram os parametros norteadores da pesquisa de Ana
Mae Barbosa sobre a contribuicdo da Escola Nova para o ensino de arte no Brasil,
referente aos trés Estados brasileiros.

Constitui-se o problema desta pesquisa analisar o caso do Parana, no
aparelhamento do ensino artistico via Escola Nova, pois o estado paranaense nao
constou na pesquisa de Ana Mae Barbosa. Segundo pesquisas ja realizadas, o

Parand teve na figura do professor Erasmo Pilotto o difusor dos ideais

8 Segundo Regina Machado, professora D.2 da USP em Artes-Plasticas, “John Dewey foi 0 expoente
maior do pensamento filos6fico americano da primeira metade do século XX.” In: Barbosa, Ana Mae:
Op., cit 2001 p. 08. No livro Os Pioneiros do Pragmatismo Americano, o autor John R. Shook descreve
Dewey da seguinte maneira: “John Dewey contribuiu imensamente para a metafisica, a epistemologia,
a filosofia da mente, a filosofia da ciéncia e a estética. Ele é especialmente lembrado por sua filosofia
da educacéo e por sua filosofia social, que foormam a base de todo o seu pensamento”. Tradugéo:
Fabio M. Said — Rio de Janeiro: DP & A, 2002, p. 137.

° BARBOSA. Op cit, 2001. P. 9 e 10.
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escolanovistas'® mas, no caso especifico do ensino artistico, ndo ha registro no
Parana da influéncia desta Pedagogia.

Parte-se da hipotese que o professor Erasmo Pilotto frente a Secretaria de
Educacdo e Cultura, em 1949, contou com a presenga da professora Emma Koch
como intérprete da Pedagogia da Escola Nova, principaimente sob o ideario de John
Dewey, na implantagdo das Escolinhas de Arte, na rede oficial de ensino primario
curitibano. A partir do enfoque sobre as bases teoricas escolanovistas inseridas nas
reformas do ensino artistico primario de Curitiba & que aventam-se as causas das

alteragdes na cultura escolar apés a implantagao das Escolinhas de Arte.

1.3 Justificativa

Ao analisar-se as criticas sobre a Lei n® 5692/71 e os PCN-Arte/97 constata-se
que a disciplina de Educacgado Artistica, em Curitiba, atualmente, segue duas
vertentes dentro da rede publica. A primeira se inscreve no descaso com a disciplina
de artes, considerando-a como uma aula periférica no curriculo, que destina as aulas
artisticas a simples recreagdo ou, ainda, ao ensino do desenho geométrico. A
segunda vertente apresenta uma verdadeira efervescéncia do ensino das artes nas
escolas, onde aplicam-se diversas modalidades das linguagens artisticas, e
demonstra-se a preocupagdo com o conteudo dessas aulas. Dentro da discrepancia
desse contexto do ensino artistico curitibano atual, resolveu-se investigar a natureza
da adogao da disciplina de arte nas escolas de Curitiba, 0 que acabou direcionando a
pesquisa para as origens histéricas de como e porqué, em algumas escolas da
capital, existe a preocupagao deliberada pelo ensino artistico.

Na investigacdo sobre as origens da valorizacdo do ensino artistico, como

mais uma linguagem de conhecimento tanto quanto as demais disciplinas do

' Sobre Erasmo Pilotto e a Escola Nova, consultar a tese de doutorado de Maria Elisabeth Blanck
Miguel sobre A Pedagogia da Escola Nova na formagdo do professor primario paranaense: inicio,
consolidagdo e expansdo do movimento”. Também sugere-se o livro da mesma autora A formagéo do
professor e a organizagdo social do trabalho. Curitiba: Editora da UFPR, 1997.
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curriculo, chegou-se ao trabalho desenvolvido, em 1949, pela professora Emma
Koch. Ao focalizar-se as atencdes no trabalho de Emma Koch emergiram os sinais e
indicios dos lagos do seu trabalho com a expansido dos ideais escolanovistas,
difundidos por Erasmo Pilotto. Buscando entender as expectativas depositadas no
ensino artistico sob a 6tica da Escola Nova, deparou-se com a falta de pesquisa a
esse respeito.

As referéncias bibliograficas sobre Emma Koch a apresentam como uma
educadora “moderna’, sem maiores aprofundamentos sobre os principios geradores
de sua pratica escolar. No Parana, duas publicagbes tratam da professora, uma a
dissertacdo de mestrado de Dulce Osinski, na qual Emma Koch compde, junto com
os arte-educadores Mariano de Lima, Alfredo Andersen e Guido Viaro, a relagdo dos
pioneiros no ensino da arte paranaense, sem todavia constituir-se num trabalho
especifico sobre a artista e seus lagos com a Escola Nova. Outra, € uma publicagdo
de textos, da Secretaria de Educacao e Cultura, intitulada Emma Koch e Ricardo
Koch arte-educadores e artistas plasticos. Os textos apresentam relatos
interessantes, porém narrativos, nao se propondo a uma reflexado histérica, cultural e
educacional do trabalho realizado por Emma Koch.

Outra questdo que alavancou a produgdo desta pesquisa foi a tese de
doutorado de Ana Mae Barbosa (1975) sobre a Pedagogia da Escola Nova, os
intérpretes de John Dewey no Brasil e a arte-educacdo, na qual verificou-se a
auséncia de indicagdes sobre o ensino artistico e suas relagbes com a Escola Nova,
no Parana.

Uma das grandes contribuicbes de estudo a respeito da Escola Nova, no
Parana, surgiu, em 1992, com a pesquisadora Maria Elisabeth Blanck Miguel, com
seu trabalho intitulado A Pedagogia da Escola Nova na formagdo do professor
primario paranaense: inicio, consolidagdo e expansdo do movimento. Outro dado
importante sobre a documentgdo a respeito de Emma Koch foi o fato dessa
documentacgao se constituir em arquivo familiar pouco acessivel as investigagbes. Os
contatos pessoais estabelecidos com Teresa Koch, filha de Emma, possibilitaram o

acesso a essa documentacgao ainda original e pouco conhecida.



12

1.4 Organizagdo do Trabalho
A) Delimitagao do periodo.

A pesquisa pretendeu, no ambito da Histéria da Educacio, desenvolver uma
investigag&o historica sobre alguns aspectos da cultura escolar, no que diz respeito a
reforma do programa de educacgao artistica, na rede oficial de ensino, ocorrida em
Curitiba, no periodo de 1949 a 1952.""

Em 1949, encontrava-se no cargo de Secretario de Educagdo e Cultura do
Parana o professor Erasmo Pilotto, mentor da reforma do programa do ensino de
arte na escola primaria curitibana. Para elaborar e efetuar a reforma, Pilotto convidou
a artista e educadora Emma Koch para assumir a dire¢ao geral do ensino das artes
plasticas, nas escolas de Curitiba, conforme atesta este depoimento:

Dado ao fato de que toda a minha concepgéo pedagdgica esta fortemente impregnada
de estetismo, e ainda pelo motivo de que sempre me pareceu mais facil a reforma e
humanizagio da escola primaria pelo ensino de “matérias” como Educacgéo Fisica, Educagdo
Estética e outras similares, chamei a prof.2. Emma Koch, em quem reconheco firme formacao
pedagdgica e alta seriedade no trabalho, e incumbi-a da direcdo geral do ensino das artes
plasticas nas escolas da capital. Isso em 1949, ela iniciou seu trabalho fazendo uma inspecao
em todos os grupos escolares de Curitiba com o auxilio da professora Lenir Mehl."

B) Objetivos.

- Objetivo Geral.

A pesquisa tem como objetivo geral investigar o trabalho pedagodgico de

Emma Koch, sob a perspectiva da Escola Nova, na implantagdo das Escolinhas de

" PARANA, Secretaria de Estado e Cultura. Emma e Ricardo Koch; arte-educadores e artistas
Plésticos. Curitiba. 1998, p. 08.

2 PILOTTO, Erasmo. Curitiba 1974. Depoimento datilografado. Apud — Parana, Secretaria de Estado
da Cultura.
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Arte, em Curitiba, apontando as mudangas ocorridas na cultura escolar a partir da
reforma do ensino artistico primario.

- Objetivos Especificos

a) Estudar o contexto cultural paranaense, no qual estavam inseridos Emma
Koch e Erasmo Pilotto, a fim de compreender as origens de suas intersecgoes
educacionais e artisticas que desembocaram na reforma do ensino artistico.

b) Analisar a trajetéria intelectual de Emma a partir de suas graduagdes

superiores, observando as possiveis aplicagbes dos respectivos conhecimentos na
implantagao das Escolinhas de Arte.

C) Metodologia:

- Referencial Tedrico

Na trajetéria desenvolvida por essa pesquisa, detectou-se a afinidade desse
objeto de estudo com algumas categorias histéricas, como a Histéria da Educacgéo.

No que tange a escrita histérica as observagbes adotadas, nortearam-se a
partir dos apontamentos do historiador Carlo Ginzburg (1936-) sobre a natureza do
conhecimento histérico inscrito nas agdes de personagens individuais. O autor
também contribuiu para operacionalizar a pesquisa sob o foco da analise qualitativa,
que privilegia o conhecimento indireto, principalmente, no tratamento das fontes.

Como ja se apresentou anteriormente, o objetivo desse estudo esta na
atuacao da professora Emma Koch, referente ao trabalho realizado por ela frente a
implantacdo das Escolinhas de Arte, em Curitiba. No entanto, aparecerao no corpo
do texto a atuacdo de outros professores e intelectuais, por se ter detectado que o
convivio e a colaboragdo deles foram relevantes no trabalho desempenhado por
Emma Koch. Citar outros personagens, nessa pesquisa, também subsidia a

compreens&o sobre os interlocutores culturais de Emma Koch, os quais, por muitas
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vezes, foram seus colaboradores. O fato de focalizar-se um estudo na atuagdo da
professora Emma Koch n&o reduz a rede de relagbes em que esta inserida essa
personagem individual. Neste sentido, o historiador Carlo Ginzburg enunciou que é,
aparentemente, a partir do destino de um “individuo singular’ que se faz aparecer a
trama que envolve outros individuos.'> Também concorda com esta analise o
historiador Jacques Revel, quando enunciou: "A escolha do individual permite
destacar ao longo de um destino especifico — o destino de um homem, de uma
comunidade, de uma obra — a complexa rede de relagdes, a multiplicidade dos
espacos e dos tempos nas quais se inscreve.”'*

Retomando Ginzburg, ele acrescenta que ndo se trata de banalizar o coletivo
em detrimento do individual, mas os estudos que ele propde sdo a respeito de uma
espécie singular de individuo, ou seja, um elemento que foi representativo e que
‘pode ser pesquisado como se fosse um microsomo de um extrato social inteiro num
determinado periodo historico”.(1987:27) O historiador Ginzburg oferece como
exemplo a personagem da sua obra em O queijjo e os vermes, dizendo que:
“Menochio — a personagem — era um homem, ao menos em parte, diferente dos
outros”. (1987:27)

Nesta perspectiva, Ginzburg apresenta uma analise critica entre o coletivo e 0
individual, em relag@o as pesquisas quantitativas e qualitativas, respectivamente. Ele
rejeita, no estudo quantitativo, os “numeros e anonimatos” que caracterizam a
coletividade das pesquisas quantitativas e propde um modo de pesquisa que
aperfeicoe e valorize o conhecimento indireto, no qual a interpretacdo das fontes se
centraliza sobre "os residuos”, sobre os "dados marginais”, "questdes indiciarias",

mas que sdo substancialmente reveladoras. O enfoque do historiador Ginzburg

> GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 1987. p,12.

O autor trabalha esta questdo que escolhe um individuo singular, mas que destaca uma comunidade,
no livro “O queijo e os vermes” Ginzburg narrou o cotidiano de um moleiro perseguido pela inquisi¢éo,
nesta narrativa o autor destacou a singularidade do individuo, dado ao fato do personagem ser letrado
e portanto se distinguia dos demais da comunidade, na trama do moleiro, Ginzburg enfatiza que por
meio deste tipo de personagem singular é possivel desvelar a historia daqueles que o cercam.

" REVEL , Jacques. In: LEVI, Giovani. A heranga imaterial de um exorcista no Piemonte do século
XVIII. Rio de Janeiro: civilizagdo brasileira. 2002. p,18.
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possibilita a pesquisa de uma personagem “individual-singular’, pois este enfoque

carrega fontes indiciarias e conjeturais. Sobre esta espécie de pesquisa qualitativa e
suas fontes, ele esclarece:

Porém se a documentagdo nos oferece a oportunidade de reconstruir ndo s6 as massas
indistintas como também personalidades individuais, seria absurdo descartar estas ultimas.

...O fato de uma fonte nao §5er ‘objetiva” (mas nem mesmo um inventano é “objetivo”) ndo
significa que seja inutilizavel.'

Se16a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas, sinais, indicios, que permitem decifra-
la.

Foi fundamentado em Ginzburg, na pesquisa qualitativa e no tratamento das
fontes, que foi realizado o estudo sobre a personagem Emma Koch e sua atuagdo no
ambiente educacional curitibano.

No campo especifico da Histéria da Educagido, o objeto de estudo dessa
pesquisa a respeito da implantagdo das Escolinhas de Arte, e suas conseqlentes
mudancas na cultura escolar foram norteadas pelas abordagens especificas da
cultura escolar. O foco das investigacdes, que envolvem o termo cultura escolar,
abarca os estudos da construcdo dos saberes e das praticas educativas, visando
compreender a rede de relagbes entre os processos educacionais e as formagdes
sociais a partir da escola. Os autores privilegiados sob a luz das abordagens da
cultura escolar foram: Jean-Claude Forquin, Antonio Vifiao Frago, Dominique Julia,
Perez Gomez, Peter Mclaren, Elsie Rockwel, André Chervel e lvor Goodson.

Os autores citados permitiram constatar que a educagdo vem cumprindo
finalidades, em grande parte, determinadas pela sociedade, na qual, tais discursos e
projetos alteram os aspectos internos das instituicbes educativas, pelas novas
praticas escolares que envolvem novas experiéncias, formas de pensar e agir que
configuram as construgdes socioculturais escolares. Estes elementos internos, por
sua vez, operam nas instituicbes educacionais e acabam propiciando um olhar que

escapa as questdes puras dos conteudos normativos impostos. Torna-se pertinente

'> GINZBURG, Carlo. Op. cit. 1987. p. 21 e 26.

' GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1989.p. 177.
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apresentar, também, a escola na sua existéncia cultural e simbdlica. Sobre as
questoes que envolvem os didlogos e as interpretagdes internas das instituicées

educativas, Antonio Frago enuncia a complexa dindmica de alguns aspectos da
cultura escolar.

O conjunto dos aspectos institucionalizados que caracterizam a escola como
organizagao — praticas e condutas, modos de vida, habitos e ritos — a histéria cotidiana do
fazer escolar — objetos materiais — fungéo, uso, distribuigdo no espaco, materialidade fisica,

simbologia, introducdo, transformacgao, desaparecimento...-, € modos de pensar, bem como
significados e idéias compartilhadas. "’

Estes aspectos enunciados por Frago, bem como pelos demais autores, que
caracterizam a escola como um espacgo préprio e peculiar, no qual se operam
distintas condutas sociais, foram categorias de estudo de obras recentes sobre a
Historia da Educacéao, no Brasil. As pesquisas brasileiras de destaque, centradas na
tematica da cultura escolar, foram desenvolvidas no final da década de 1980, por
Rosa Fatima de Souza, Carlos Monarcha e Luciano Mendes de Faria Filho. Esses
autores, além da cultura escolar, possuem como ponto comum a investigagao
tematica da instru¢do publica republicana sob os impactos urbano-industriais. Esses
dois focos tematicos dos autores foram também norteadores para a compreensao da

instrugcdo publica paranaense e, por esse motivo, aparecerao alguns apontamentos
de suas obras no corpo dessa pesquisa.

D) Fontes

O trabalho apresenta, como fontes primarias, correspondéncias pessoais da
professora Emma Koch com educadores de outros paises e com artistas do Parana.
Trinta e dois textos produzidos pela professora sobre a educagéo e o ensino artistico,
nos quais constam os referenciais teéricos da professora; relatérios sobre as
Exposi¢des Infantis ocorridas, em 1949, 1950, 1951 e 1952; documentos sobre a
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exposi¢cao de desenhos infantis paranaenses premiados na Dinamarca, em 1952; o
depoimento de Erasmo Pilotto sobre a atuacdo de Emma Koch na Secretaria de
Educacéo e Cultura quando ele se encontrava no exercicio da pasta; o projeto de
educagdo artistica infanti da Secretaria de Educacdo e Cultura do Parana;
documentos da Secretaria de Educacao e Cultura que atestam o trabalho de Emma
Koch neste orgdo entre 1949 e 1952; documentos profissionais posteriores a 1952
que atestam o trabalho de Emma Koch na Escola Maria Montessori, Colégio
Estadual do Parana e Colégio Sion. Ainda teve-se acesso aos documentos
referentes & naturalizacdo de Emma Koch; as traducbes dos seus diplomas de
graduacdo em Artes Plasticas e Didatica Superior; aos artigos de Emma Koch
publicados na revista norte-americana “School Arts” e aos documentos que atestam
a atividade educacional de Emma Koch, no Rio Grande do Sul. Também contou-se
com oito entrevistas com personalidades paranaenses, realizadas pela jornalista
Beatriz Araujo, em 1987, com trechos n&o publicados a respeito de Emma Koch e
seu marido Ricardo Koch sobre a atuacdo de ambos como artistas e educadores.
Também serdo apresentadas fotocépias coloridas dos desenhos infantis realizados
pelos alunos de Emma Koch.

As fontes primarias referentes a professora Emma Koch foram encontradas no
arquivo pessoal de Teresa Koch, filha de Emma, nos arquivos do Colégio Estadual
do Parana e do Museu de Arte Contemporanea do Parana — MAC. Nesse estudo
contou-se com fontes inéditas, como os textos produzidos por Emma Koch sobre
educacao e ensino artistico e os trechos ndo publicados das entrevistas realizadas
pela jornalista Beatriz Araujo. Constam também a abordagem de estudos sobre
Emma Koch, ja produzidos por outros autores, que estardo nesta pesquisa sob um
novo foco de analise.

A analise das entrevistas que ndo foram publicadas e a nova leitura sobre

documentos ja trabalhados por outros pesquisadores, leva a se tomar as idéias de

' FRAGO, Antonio Vifiao. Histéria de la Educacién e histéria cultural: possibilidades, problemas,

cuestiones. Texto apresentado no Il Congresso Iberoamericano de Educagdo Latino Americana 1994,
p. 05, Mimeo
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Ginzburg, sobre as pesquisas qualitativas, nas quais afirma o historiador ser possivel
levantar “alguns indicios que nos permitem partir para um outro recorte, para fazer
aparecer uma nova trama” (1987:154 e 155). Neste sentido, Menga Ludke enuncia
seu pensamento sobre as abordagens qualitativas: "Ora, a diversidade de pontos de
vista e de enfoques parece contribuir mais para aumentar o conhecimento sobre algo
do que para diminui-lo. A exigéncia de consenso parece, pois, muito mais uma
exigéncia do formalismo analitico caracteristico dos esquemas classicos de pesquisa
do que uma necessidade do ato de conhecer" (1986: 41).

A Biblioteca Publica do Parana colaborou com um significativo material entre
fontes e bibliografias. As mensagens do Governador Moysés Lupion estdo reunidas
em cinco volumes entre os anos de 1947 e 1950, e proporcionaram a pesquisa uma
andlise de seu momento histérico. Destaca-se o volume “Mensagem ao Povo
Paranaense” (1950), no qual o governador Moysés Lupion reapresenta o0s
compromissos da sua gestdo e presta contas do que efetivamente realizou da sua
plataforma de governo. Nos cinco volumes das Mensagens, nos capitulos destinados
a educacgéo, sobressai a educagao primaria da capital, do interior e as escolas rurais.
Os textos de Lupion apresentam criticas a situagao precaria, encontrada no ensino
primario, quando eleito governador. Em contraponto, apresenta propostas e projetos
para esse nivel de ensino, cujas preocupagdes referiram-se a infra-estrutura
(prédios, terrenos e instalagbes), a capacitagdo dos professores, aos indices de
aprovagao e repeténcia e ao material escolar (carteiras, quadro-negro, mobiliario em
geral). Esses aspectos estavam presentes num discurso de modernizagéo e
democracia.

Outro material interessante foi o anteprojeto de Lei Orgéanica da Educacao
(1949), elaborado por Erasmo Pilotto. Embora ndo aprovado pela Assembléia
Legislativa, esse documento instrumentalizou a pesquisa sobre o pensamento
educacional da intelectualidade paranaense sobre a instrugdo publica, naquele
periodo. Nesta mesma perspectiva, também foram analisadas as publicacdes da
Secretaria de Educagédo sobre o Curso Primario — Programas Experimentais, as leis

e decretos do Estado do Parana, as leis dos funcionarios publicos 1947-1950, o
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volume sobre Praticas do ensino primario e os volumes sobre as Escolas Isoladas e
Escolas Rurais. Entre as publicagdes oficiais também tém significativo destaque os
dez volumes de uma publicagdo efetuada pelo Secretario de Educacio e Cultura
daquele periodo, os Boletins da Secretaria de Educag¢do e Cultura do Estado do
Parana, de 1951 até 1953. O fundador da publicacéo foi o Dr. Newton Carneiro e a
diretora responsavel tratava-se da professora e poeta paranaense Helena Kolody.
Esses Boletins, sob os cuidados de Helena Kolody, ddo um breve apontamento da
continuidade das intersecdes dos setores artisticos e literarios com a educacédo no
Estado do Parana. O estudo desses Boletins se apresentam com fundamental
significado para esta pesquisa, pois no conteudo dos Boletins consta-se artigos de
professores e textos da propria Secretaria que continham de quinze a vinte artigos
por edicdo. E segundo o que atesta um texto do Boletim n.° 06 de 1952, havia um
desejo que essa publicagdo fosse lida por todos os professores e também pela
comunidade. “Esse boletim é distribuido a todos as estabelecimentos de ensino
primario, secundario, normal e industrial do estado. Pede-se aos senhores
professores e demais interessados no seu recebimento que o solicitem a diregao
desta publicagdo, fornecendo o seu enderegco exato. Muito agradeceriamos a
apreciacao dos professores bem assim a sua valiosa cooperagéo.'®”

Os assuntos contidos no Boletins auxiliaram a entender o processo de
complexidade da instrugdo publica primaria paranaense entre 1949 e 1952. Também
nos deram acesso aos novos personagens da educacdo no Parana, pois boa parte
dos autores dos textos foram figuras que contribuiram para alterar algumas formas
de educar na instru¢do publica paranaense, como por exemplo: Emma Koch, Eny
Caldeira, Fernando Correa de Azevedo, Valfrido Pilotto, Halina Marcinowska, Murilo
Braga entre outros. Essas interlocugées por meio dos Boletins da Secretaria de
Educacao e Cultura também permitiram compreender a relagao entre os discursos e

as praticas, e as formas pelas quais a Secretaria de Educacao, diretores e

'® PARANA. Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado do Parana. Ano Il, n.° 06, marco/abril de
1952. Direcao de Helena Kolody.
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professores conceberam e interpretaram as finalidades da escola e as concepgdes
pedagdgicas que estavam instituindo.

A Biblioteca Publica, a Biblioteca do Instituto de Educacédo, Casa da
Memoria e Instituto Neo-pitagorico forneceram as publicacdes de Erasmo Pilotto,
cada um desses locais possuia parte de suas obras, 0 que no conjunto permitiu um
levantamento significativo sobre Pilotto. A analise das obra de Erasmo Pilotto foi de
maxima relevancia, pois além dele ha um numero escasso de autores que tratam da
educacéo paranaense entre 1940 e 1950 e mais ausente ainda sdo as publicagdes
sobre a Escola Nova no Parana que Erasmo Pilotto também empreendeu nos seus
estudos. As obras de Pilotto que nortearam este estudo foram: A Educacéo é direito
de todos, Temas da educagdo de nosso tempo e a Educagdo no Parana (Sintese
sobre o ensino publico elementar e médio), Apontamentos para uma Pedagogia
Fundamental e Pratica de uma Escola Serena. O professor Erasmo Pilotto
proporcionou por meio dessas obras as descrigdes a respeito das modificagées pelas
quais passou a educagdo paranaense sobre formagdo dos professores, ensino
primario e a expansao do ideario da Escola Nova.

Também tiveram importante relevancia as pesquisas de doutorado e mestrado
produzidas no Parana, ainda ndo mencionadas, tais como a dissertacao de mestrado
de Elisabeth Seraphin Prosser sobre Sociedade, Arte e Educagdo: a criagao da
Escola de Musica e Belas Artes do Parana (1948); a dissertacdo de mestrado de
Ricardo Carneiro sobre A Escola de Arte de Alfredo Andersen; a tese de livre
docéncia de Adalice Araujo sobre Arte Paranaense Moderna e Contemporanea; a
dissertacdo de mestrado de Consuelo Schlichta sobre Arte e Educagéo: o trabalho
criador e o conhecimento artistico como fundamentos do ensino da arte;, a
dissertacdo de mestrado e tese de doutorado de Maria Cecilia Marins de Oliveira,
respectivamente, sobre O ensino primario na provincia do Parand e O ensino
primario e a sociedade no Parana durante a Primeira Republica; e a dissertacdo de
mestrado de Luiz F. L. Pereira sobre Paranismo: cultura e imaginario no Parana da
Primeira Republica. Todas as pesquisas contribuiram sobremaneira com esse estudo

uma vez que a maioria delas foi a unica fonte encontrada sobre o assunto a ser
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discorrido, raz&o pela qual os autores e suas obras estardo presentes no corpo
desse trabalho.

2 A IMPLANTAGCAO DA ARTE E DO ENSINO ARTISTICO NO BRASIL: AS
REPRESENTAGOES ARTISTICAS NO BRASIL COLONIA.

A producdo e o ensino artistico, no Brasil, iniciaram-se com a chegada dos
jesuitas que trouxeram, com eles, o estilo barroco, em voga na Europa e,
particularmente, em Portugal. As origens da arte barroca, no Brasil, foram de carater
religioso e emergiram por meio da catequese professada pela missdo jesuitica.
Desta forma, as atividades artisticas brasileiras se efetuaram pelas missdes, nas
regidbes onde a ordem religiosa se estabeleceu. As artes plasticas foram
desenvolvidas nos centros coloniais de maior riqueza,como Rio de Janeiro, Bahia,
Minas Gerais e Pernambuco. Os artistas que surgiram nos centros coloniais traziam
nas suas composigoes reflexos diretos do barroco, trazido pelos jesuitas, sendo eles
considerados artesdos, por serem homens do povo, na maioria mesticos, e sem
nenhuma formagao escolar ou artistica. Suas obras foram reproducdes inspiradas
em gravuras religiosas de Portugal e da Espanha'®.

No inicio do século XIX ocorreu a transferéncia da corte portuguesa para o Rio
de Janeiro, ocasionando mudangas em varios setores da sociedade brasileira. De
colénia, o Brasil passou a ser sede do governo, causando impactos politicos, sociais,
econdmicos e também artisticos. Com a vinda de Dom Jo&o VI, em 1808, ocorreu a
abertura dos portos ao comércio estrangeiro, proporcionando assim, a reorganizagao
administrativa e comercial. Entre as classes abastadas e as camadas urbanas houve

uma euforia e a sociedade estabeleceu novos habitos inspirados nas cortes
européias.

9 Segundo Graga Proencga: “Apesar da existéncia do processo imitativo, os artistas brasileiros trilharam o auto-
didatismo e elaboraram uma composicdo estética particular, conseguindo nos dias atuais o prestigio de
reconhecimento mundial no ambito artistico do Barroco. Uma das grandes riquezas do barroco brasileiro é
representada por Antonio Francisco Lisboa, o “Aleijadinho”, que se projetou nas construgbes de igrejas e
esculturas. O “Aleijadinho” representa um dos maiores nomes da arte colonial da América e é considerado um
dos mais notaveis da estatutaria universal’. Histéria da Arte. Sdo Paulo. Editora ABDR, 2001, p. 209.
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Os impactos da presenga da Familia Real ocorreram também na educacéo,
mas a organizagao do sistema educacional se deu por muitos contrastes. O principal
deles foi a estruturacdo do ensino superior, sem contudo atender e organizar os
ensinos primarios e secundarios. Segundo Ana Mae Barbosa, “a principal causa da
opgao de estruturagéo do ensino superior teria sido" a necessidade de formacéo de
uma elite que defendesse a colénia dos invasores e que movimentasse culturalmente
a corte” (1978 :15-16). E, segundo Alencar, com a elevagdo do Brasil a categoria de
Reino, criou-se uma aura cultural, na qual “comerciantes entregavam dinheiro a Dom
Jodo, para fins educacionais, como melhor meio de comemorar” (1979: 98). Com o
objetivo de dar inicio a uma abertura cultural ao menos para suas elites a Academia
Imperial de Belas Artes foi criada por decreto, em 1816, fruto da Missdo Francesa
que se instalou no Brasil, neste mesmo ano, a convite de D. Jodo VI. Liderados pelo
intelectual Joachim Lebreton, a missdo denominou-se Missdo Artistica Francesa e

passou por varias outras denominagdes, como informa Barbosa.

...com o objetivo de fundar e pér em funcionamento a Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios, instituicdo assim designada pelo decreto de 12 de agosto de 1816, mas que teve seu
nome mudado para Academia Real de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil, pelo
decreto de 12 de outubro de 1820. A designacao foi novamente modificada para Academia de
Artes um més depois, sob o decreto de 23 de novembro de 1820 e para Academia Imperial de

Belas-Artes em 1826, para finalmente depois da proclamacdo da Republica, chamar-se
Escola Nacional de Belas Artes.”

O Neoclassico foi um movimento posterior ao Barroco, na Europa, e possuia
suas concepgdes artisticas, fundamentadas no ideal de beleza classica greco-
romana. O estilo neoclassico, no Brasil, defrontou-se com o forte estilo barroco,
tradicdo que se instaurou e se manteve desde o inicio da coloniza¢do, produzido por
artistas de origem popular, regidos pelo fervor religioso. Porém, mesmo nao obtendo
repercussao popular, o neoclassico foi implantado no Brasil por decreto, para atender

a cultura oficial que se colocou a servico dos ideais aristocraticos e monarquistas
daquele periodo.

2 BARBOSA, Ana Mae. Arte Educacgéo no Brasil. Ed. Perspectiva. 1978, p. 17.
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Desta forma se instituiu no Brasil o ensino de arte neoclassica, possuindo
como conteudo curricular um conjunto de regras fundamentado na copia e na
repeticdo de um modelo ideal de beleza, no qual os alunos tinham no modelo apenas
um referencial basico e a partir deste chegavam a uma representacdo embelezada
da realidade. Um cronista da época, assim descreveu uma aula de modelo vivo do
pintor Manoel Dias de Oliveira: “O modelo era um homem branco, ndo muito jovem,
descarnado e mesmo mal feito. Os alunos e o professor olhavam para o triste
individuo, mas nédo o reproduziam sobre o papel, onde apareciam belas figuras que
nada tinham com a imagem viva, mas sim com a imaginacao”. (Barbosa, 1978:24)

Outro exemplo dessa idealizagdo académica se refere ao pintor Vitor Meireles
de Lima, artista brasileiro nascido na cidade de Desterro, hoje Florianépolis, que
recebeu um prémio de viagem a Europa. Estando em Paris, pintou o quadro A
primeira Missa no Brasil, com praia brasileira, padres portugueses e silvicolas,
dezenas deles, sem sequer ter visto um, e os fez em um atelié em Paris. O quadro,
intitulado A primeira Missa no Brasil, bem como Moema do mesmo autor sdo icones
da arte plastica nacional, sem representarem, em nenhum momento, a realidade
brasileira.

Foi neste contexto idealizado, de beleza do canone classico, das normas e
das convengdes previamente estabelecidas que o ensino da arte se oficializou no
Brasil dentro da Escola Imperial de Belas Artes. Segundo a pesquisadora de arte-
educacdo, Ana Mae Barbosa, o oficialidade atribuida a Missao Artistica Francesa foi
o instrumento que originou o ensino da arte tradicional. Considerando que a miss&o
Artistica Francesa encontrou no Rio de Janeiro uma instituicdo para atuar e que as
suas concepgdes pedagogico-artisticas eram neoclassicas, pode-se afirmar que se
instituiu, no Brasil, um projeto de educagido artistica normativa em regras
esquematicas, proprio do neoclassico, que ndo prestigiou nenhuma forma de

expressdo individual caracteristica dos movimentos modernos que ja de ha muito
tempo ocorriam na Europa.
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A producdo artistica e o ensino de arte neocléssica tradicional exerceram forte
influéncia até 1920. Esse quadro sofreu questionamentos e alteracées com a eclosao
da Semana de Arte Moderna, de 1922, em S&o Paulo.

3. O MOVIMENTO ARTISTICO MODERNO E SUAS INTERSECGOES COM AS

REFORMAS NO ENSINO DA ARTE: DIALOGOS COM OS MOVIMENTOS
GERAIS DE RENOVAGAO DA EDUCAGAO

O século XX iniciou-se ampliando as conquistas técnicas e o progresso
industrial do século que o precedeu. Na sociedade, acentuaram-se as diferencas
entre a burguesia e o proletariado. O capitalismo organizou-se e surgiram 0s
primeiros movimentos sindicais que interferiram na sociedade industrializada. Nas
primeiras décadas do século XX, ocorreram também conturbagdes politicas, como a
Primeira Guerra Mundial, a Revolugdo Russa, o Comunismo, o Fascismo, o Nazismo
e a Segunda Guerra Mundial. Neste contexto conturbado de convivio humano, o
Movimento Artistico Moderno desenvolveu-se sob as perplexidades politicas,
econOmicas e sociais.

Os artistas, por sua vez, reformularam suas bases estilisticas sob novos
signos e planos pictoricos, que além das reflexbes sobre as formas da arte,
dialogaram com aqueles controvertidos acontecimentos histéricos. Nos principais
movimentos artisticos modernos do século XX é possivel detectar, em boa parte das
composigdes pictéricas, representagdes que indicavam as inquietacbes de uma
sociedade em transformacdo. Os movimentos artisticos modernos também
determinaram uma reforma no ensino artistico europeu, no inicio do século XX. A

influéncia da vanguarda artistica européia sobre o ensino artistico foi descrita pelos
estudos de Dulce Osinski.

A virada do século, cujas primeiras trés décadas foram marcadas por uma tendéncia
reformista, conheceu mudangas significativas, tanto com relacdo as escolas de arte
formadoras de artistas, como em relagéo a educacgéo artistica no ensino escolar. Contribuiram
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para isso diversos acontecimentos de relevancia no campo da educacio e das artes. Temos
como exemplo o Expressionismo, que na Alemanha teve o grupo Die Briicke como seu maior
expoente. Os integrantes na maioria estudantes de arquitetura, revoltaram-se com a
metodologia usada no curso, rechacando qualquer influéncia externa na expressao artistica e

buscand021a matéria-prima para a producdo de seu trabalho na esséncia intima de cada
individuo.

No caso do ensino da arte, a polarizagao até entdo se dava entre o ensino académico, girando
em torno do passado classico, com regras inspiradas nos canones gregos de beleza ideal que
assumiam valores de lei, e o ensino do desenho com énfase na geometria, de objetivos
pragmaticos. Esses dois modelos ja ndo satisfaziam as necessidades que se apresentavam
com relacdo ao ensino de arte, principalmente no que se referia & educagao infantil. Dentro
desse contexto, o0 movimento de Educacado Artistica surgido em fins do século XIX, buscava
resgatar a importancia da expressao artistica da crianga.2‘

O Brasil inaugurou o século XX com fortes reconfiguragdes sociais, pois esse
inicio de século veio acompanhado dos reflexos da abolicdo da escravatura e da
Proclamacdo da Republica. Somou-se a estes eventos o impulso no
desenvolvimento industrial e na urbanizacdo, principalmente paulistana, que foram
oriundos do sucesso da produgao cafeeira. Outro fator aglutinador de reconfiguragao
social brasileira foi a entrada de levas de imigrantes no Brasil, proporcionando,
especialmente em Sao Paulo, um surpreendente aumento populacional. A nova
realidade paulistana, com o sucesso na exportacao do café, a urbanizagdo e as levas
de imigrantes, tornou-a importante centro ferroviario, comercial e politico.

As mudancgas fizeram S3o Paulo adquirir aspecto de cidade do século XX,
com bondes, automoéveis, industrias e ferrovias. A maquina ja havia ocupado seu
espaco e provocado novo ritmo no cotidiano. Neste momento, intelectuais e artistas
comegaram a detectar a falta de harmonia entre o0 moderno ambiente urbano e a arte
produzida até entdo, notadamente neoclassica, com algumas fracas incursées pelo
Romantismo e Realismo. O aparecimento de um novo espago plastico, no Brasil,
aconteceu nesse conjunto de profundas modificagées.

As novas bases artisticas foram inauguradas com o Movimento Modernista,
fundamentado no Movimento Moderno europeu, tanto nas questdes formais quanto

nas angustias sociais e humanas. O marco modernista foi a Semana de Arte

2" OSINSKI, Dulce. Arte, Histoéria, Ensino — Uma trajetéria. S50 Paulo. Cortez, 2001, p. 57, 58.
22 OSINSKI. Op cit. p. 62.
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Moderna de 22, realizada em fevereiro , no Teatro Municipal de Sdo Paulo. A
Semana foi anunciada, em uma nota do Correio Paulistano, constando com a
participacdo de musicos, escritores, artistas plasticos e arquitetos.

A Semana de 22 iniciou, portanto, o abandono aos moldes neoclassicos e o
desejo de introduzir, no Brasil, a arte moderna européia. A repercussdo da Semana
aléem da divulgacdo jornalistica deu-se pelo lancamento da Revista Klaxon
representativa do Movimento Modernista Brasileiro e pelo engajamento de nomes
expressivos da literatura e da arte brasileira, como Tarsila do Amaral, Tasso da
Silveira, Sérgio Buarque de Holanda, Mario de Andrade e Oswald de Andrade. Como
consequéncia da Semana e da Revista Klaxon ocorreram novas propostas para a
arte brasileira com o Movimento Pau-Brasil, em 1924, seguido do Movimento
Antropofagico e do Movimento Verde Amarelo. Estes trés movimentos, que
envolviam Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral foram
compreendidos como um novo foco artistico e cultural, por buscarem eles a
identidade nacional. Ocorreu, ainda, um outro momento na esteira modernista, ja por
volta da década de quarenta, liderado por Tarsila do Amaral, chamado de arte social,
revelando no estilo de representagao pictorica as diferengas sociais brasileiras.

Assim, pode-se entender o movimento modernista, inaugurado com a Semana
de Arte Moderna de vinte e dois e desdobrando-se em outros movimentos
ressonantes focalizadores da causa brasileira, na busca da identidade cultural. Mas é
importante registrar que o movimento modernista ndo foi um programa sistematico e
linear de renovagado, pois superou inumeras hesitagdes e dificuldades diante de um
ambiente politico e cultural letargico com o qual rompia.

A divulgacdo do Movimento Modernista em outros estados e a absorg¢do de
novos conceitos sofreu resisténcia e incompreensdes, porém, mesmo assim, sua
influéncia contribuiu na trajetéria das artes plasticas, da literatura e da educagao por
todo o Brasil, ainda que vagarosamente. Essas modificagdes, introduzidas pelo
modernismo, originarias do campo artistico, encontram-se também entre uma das

causas que determinaram pesquisas e reformulagées em outros campos, n&o
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apenas nas artes plasticas, literatura e musica, mas também na politica, na

educagéo, na sociologia e no folclore. Referente a estas mudancas, Carlos Zilio diz:

As transformagcfes que o modernismo trouxe para a arte e literatura, o
desenvolvimento decisivo da sociologia, a importancia que assume a pesquisa historica, o
folclore e a teoria politica, como ainda area das instituigdes culturais, onde a fundagdo da
Universidade de Sao Paulo foi sua conseqiiéncia direta. Todo esse avango cultural efetuado
em duas décadas mostra a complexidade do periodo onde um novo perfil cultural ia-se
formando, a0 mesmo tempo que o pais vivia importantes transformacdes politicas.?

Concomitantemente com as aspiragdes de modernizar as artes plasticas, no
Brasil, estava ocorrendo o movimento em prol da renovagéo educacional, propondo-
se a regenerar a nagao, na busca da identidade brasileira. Nesse momento
eduacional ocorreram os grandes debates entre a Pedagogia Tradicional e a
Pedagogia da Escola Nova.?* Constata-se entao que, na atmosfera cultural e politica,
a busca foi intensa por renovagéo; a consciéncia nacional apareceu tanto no plano
de discurso politico-pedagégico quanto nas praticas e experiéncias sociais. Os
autores Monarcha e Nagle entendem que os ideais escolanovistas no Brasil estavam

alinhados a outros movimentos de aspiragdes modernizantes. Sob este foco
Munakata também concorda:

...em suma, no Brasil, sobretudo na década de 20, e em consonancia com o resto do mundo,
comeca a se consolidar um modo de representac@o do real — o ideal — contra-revolucionario
para o qual contribuem tanto os setores de “direita” como de “esquerda”. Nesse processo nao
€ desprezivel a participagdo de um tipo de intelectual em especial, os “modemistas” — que nao
s6 procuram organizar a cultura nacional, correlata as idéias de “unidade nacional, buscando
por exemplo as “raizes do Brasil” como também a nogdo de cultura. E, mais do que isso, sdo
esses intelectuais que passam a ser recrutados pelas agéncias do Estado e propdem

reformazssde ensino ou atuam como técnicos especializados em cada ramo da administracdo
publica.

23 ZILIO, Carlos. O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira. Rio de Janeiro 1983, p. 92.

24 «p Expressdo Escola Nova ndo se refere a um s6 tipo de escola ou mesmo a um determinado
sistema escolar, mas a um conjunto de principios, que resultam em determinadas caracteristicas, com
0 objetivo de reexaminar e rever os problemas didaticos tradicionais do ensino. Assim a educacéo
passa a ser apreciada como uma problematica intimamente ligada a reflexdo filosofica, politica,
econdmica e social, representando um movimento de reagdo a pedagogia tradicional”. NOGUEIRA,
Raimundo Frota de Sa. A Escola Nova. In: RAYS, Oswaldo. Leituras para repensar a prética
educativa. Porto Alegre: Sagra, 1990, p. 79 e 80.

% MUNAKATA, Kazumi. Compromisso do Estado. In: Revista Brasileira de Histéria, n.° 07, Sao Paulo,
ANPUH/Editora Marco Zero. 1984, p. 71.
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O engajamento intelectual, “especialmente dos modernistas”, citado por
Munakata, pode ser atestado na atuagio de varios artistas modernistas dos anos 20,
como: Tarsila do Amaral, Mario de Andrade, Anita Malfatti e Cecilia Meireles®.

A pintora Tarsila do Amaral, na maior parte de sua obra pictérica, destacou-se
pela imersdo nos temas da brasilidade. Além dos signos, as pinturas também séo
intituladas com temas brasileiros. Paralelamente a inauguragdo da chamada pintura
social de Tarsila, a pintora iniciou-se como cronista no Didrio de S&o Paulo, onde
perdurou de 1936 a 1956. Esses vinte anos de engajamento social modernizante, por
meio da pintura e das crénicas, respondem as reflexdes daquilo que Monarcha
cunhou de “inquérito sociolégico” quando escreveu: “Assim, em 20 e 30, ha um
inquérito permanente sobre a condigao operaria, seja dentro da fabrica, no lazer, na
educagdo, na higiene, no consumo da produgdo cultural, na alimentacdo, na
moradia, nas questdes da produtividade”. (1989:27)

Segundo Ivan Russef?’, Mario de Andrade também foi essa espécie de
modernista militante pela organizagéo cultural nacional. O artista Mario de Andrade
esteve envolvido em varias atividades, como artista, cronista, folclorista e professor.
Mario de Andrade é apontado por Russef como um dos grandes opositores de Alceu
Amoroso de Lima (Tristdo de Athayde), pois Mario de Andrade era um dos

defensores do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo®. Somando-se a esses fatos,

% Estes quatro personagens sdo apontados neste texto por estarem em consonancia com a linha de
pensamento desta pesquisa que indica lagos do pensamento artistico modernista com as reformas no
ensino da arte, e também por eles representarem o perfil descrito por Munakata, Nagle e Monarcha de
que ndo era desprezivel a participagdo de um tipo especial de intelectual: “os modemistas”, no
%rocesso de reforma social. ‘

RUSSEF, Ivan. Educagéo e Cultura na obra de Mario de Andrade. Campo Grande. Editora UCDB,
2001, p. 30-35.
® O Manifesto dos Pioneiros, segundo Paulo Ghiraldeli (Histéria da Educagdo) e Marta Luiza S.
Ribeiro (Histéria da Educagdo Brasileira), viabilizou um programa educacional com concepgdes de
que um sistema escolar deve ser estabelecido nas bases de uma educagao integral, comum para os
alunos de ambos os sexos e de acordo com as suas aptidées naturais; unica para todos e laica, sendo
a educacio primaria gratuita e obrigatoria. Sobre a organizacdo da escola secundaria, pressupunha
uma forma escolar com finalidade social, escola para 0 povo, ndo proposta a preservar e transmitir as
culturas classicas, mas destinada, pela sua estrutura democratica, a ser acessivel e proporcionar as
mesmas oportunidades para todos. Outra caracteristica apontada por Ribeiro era: “a reconstru¢do do
sistema educacional em bases que passam a contribuir para a interpenetracio das classes sociais e
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Mario de Andrade esteve a frente do Departamento de Cultura de S&o Paulo e foi
auxiliado por Anita Malfatti, outra modernista, na reformulagdo que ele efetivou no
ensino artistico paulistano. Neste aspecto, Russef e Munakata comungam em suas
analises a efetiva participagdo dos modernistas, ‘recrutados pelas agéncias do
estado”, corroborando com a idéia de que esses intelectuais modernistas atuaram
também em reformas educacionais.

A artista plastica Anita Malfatti foi uma das precursoras do modernismo no
Brasil, em 1917. Depois de expor suas obras do periodo em que passou na Europa —
estudando pintura sob a o6tica de Picasso, Léger e outros — , foi duramente criticada
por Monteiro Lobato, esta exposi¢do provocou, naquele momento, a inauguragao do
"levante" para a Semana de 22. O pioneirismo de Anita, na produgdo plastica
moderna e na implantagao das Escolinhas de Arte em Sao Paulo, foi acompanhado
de inovagbes de métodos e concepgdes da arte infantil, difundidos na Escola
Americana, em S&o Paulo. Segundo Ana Mae, a artista Anita Malfati “transformou a
fungao do professor em espectador da obra de arte da crianga, e ao qual competia,
antes de tudo, preservar sua ingénua e auténtica expressao”. (1975:114)

A poeta e também modernista Cecilia Meireles foi a intelectual que mais se
engajou em defesa do ensino artistico nas escolas publicas. Como uma das
integrantes do Manifesto dos Pioneiros da Educagido, sua participagdo foi
significativa como signataria em prol do ensino artistico dentro do Movimento da
Escola Nova. A escritora manteve seu magistério cultural pela Pedagogia da Escola
Nova e pela Educagdo Artistica por meio das cronicas que publicou
sistematicamente na imprensa carioca, de 1930 a 1933, e que nos dias atuais estéo
reunidas e publicadas nas Crénicas da Educagdo®. Sobre a inclusdo da arte na

educacao, Cecilia Meireles deixou registrado em uma de suas cronicas.

formacdo de uma sociedade humana mais justa e que tenha por objeto a organizagdo da escola
unificada...” em vista da “selecdo dos melhores” (1984, p.103)
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O problema da educacdo estética da infancia precisa ser contemplado com mais atencao
pelos pais e professores, porque ele contem em grau notavel, possibilidades inumeras para o
desenvolvimento e aperfeicoamento da crianga. A razdo de estar sendo ainda tdo descuidado
na escola, malgrado a suposi¢cdo de muita gente que vé um piano no saldo principal e assiste
um espetaculozinho decorativo, nas festas de fim de ano, esta em que os professores de hoje

ainda nao dispéem, na sua totalidade, da cultura estética indispensavel para a sua vida e
orientacao.

A preocupacao de instruir que até bem pouco dominava a de educar, a ansiedade dos pais,
também mal orientados, querendo a todo transe que os filhos soubessem ler e escrever, e
certos inefaveis inspetores e diretores que julgavam o merecimento das professoras pelo
namero de alunos promovidos — fosse em que estado fosse — tudo isso contribuiu
enormemente para que a escola se reduzisse quase a desgracada missdo de alfabetizar,
despejando anualmente, no mundo, algumas centenas de criancas, cujas possibilidades
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estavam limitadas a quase inutilidade do saber ler e escrever.

Pode-se observar a participagédo dos “modernistas” nas intersecgdes culturais
entre arte, Pedagogia da Escola Nova e educagio artistica. O ensino artistico,
preconizado pela Escola Nova, foi sobretudo fundamentado nas teorias educacionais
de John Dewey, defensor da arte com funcdo educativa, contribuindo para a
consolidagdo de uma sociedade melhor e para a formacdo de uma identidade
cultural. Segundo Ana Mae, € evidente a contribuicdo da Pedagogia da Escola Nova
para o ensino artistico na equiparagao desta disciplina com as demais disciplinas do
curriculo. A autora constatou um significativo crescimento de cursos organizados, em
arte-educacao, entre os anos de 1927 e 1935, bem como a valorizagdo do folclore
brasileiro nas escolas, a popularizagdo de pecas de teatro para criangas, educacao
musical e exposicdes escolares.?!

O Movimento da Escola Nova e o0 movimento modernista se confluem em dois
aspectos significantes, o primeiro trata das incursdes sobre a identidade nacional e o
segundo trata do transito de alguns modernistas no campo educacional. No campo
do ensino da arte, sob o enfoque da Escola Nova, tanto do ponto de vista politico-

pedagdgico quanto das tendéncias estéticas do movimento artistico modernista,

% As Cronicas da Educagdo somam 800 textos que sao objeto de pesquisa de mestrado de Bernadete

Strang pela UFPR, intitula-se: Sob o signo da reconstrucdo - Os ideais da Escola Nova, divulgados
%elas crénicas de educacgao de Cecilia Meireles.

MEIRELES, Cecilia. Crénicas da Educagdo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 25. Vol. 04.
Consta-se 34 artigos sobre o0 ensino de arte nesse volume.
3 BARBOSA, Ana Mae. John Dewey e o Ensino da Arte no Brasil. Sdo Paulo. Cortez, 2001, p. 89.
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foram formulados principios inovadores do ensino da arte no Brasil. Sob a influéncia
da pedagogia escolanovista, o ensino da arte também centrou-se no processo de
desenvolvimento do aluno, inaugurando um comportamento pedagoégico que nao
ocorria na escola tradicional. Nesses termos, € que a pedagogia tradicional foi
reconhecida no ensino da arte, vinculada a pedagogia da Missdo Francesa, ou seja,
uma producdo artistica limitada aos padrdes classicos e académicos, regimentada
por varias regras esquematicas também centradas no desenho geométrico. Segundo
Ferraz, o ensino da arte e do desenho seguia uma pedagogia tradicional, incluindo
em seu curriculo: "programas de desenhos do natural, decorativo e geométrico,
centrados nas representagdes convencionais de imagens; os conteudos eram bem
discriminados, abrangendo nog¢do de perspectiva, construgcbes geométricas,
composicdo, esquemas de luz e sombra"* O ensino da arte, na pedagogia da
Escola Nova, por intermédio de Dewey, tomou novos rumos, pois essa nova
pedagogia enfatizava a expressdao do aluno, 0s seus interesses e a sua
espontaneidade. O processo de trabalho tinha a caracteristica da experimentagao,
aspecto jamais abordado no ensino da arte tradicional. As novas modalidades

empregadas para o ensino da arte no Brasil sdo atestadas por Ana Mae Barbosa.

Anita Malfati e Mario de Andrade criaram classes de arte para criangcas semelhantes as
inovadoras classes de Franz Cizek, colaborando para a implantacdo do novo método de
ensino. Esta experiéncia ocorreu por voita de 1930 e quando estava no auge o Estado Novo
iniciou uma repressao no campo educacional. Somente depois da queda de Vargas, é que se
reinicia a recuperagao dos valores da Escola Nova e neste clima propicio Augusto Rodrigues
cria a Escolinha de Arte do Brasil, em 1948, no Estado do Rio de Janeiro.”

A partir da criagdo das Escolinhas de Arte no Rio de Janeiro desencadeou-se
o movimento de criagdo de outras Escolinhas congéneres em todo o pais, com o aval
do Govemno Federal. O movimento de criagdo das Escolinhas estava intrinsecamente

relacionado as grandes questées da Escola Nova, que incentivava a pratica artistica

32 BARBOSA, Ana Mae. Arte Educaggo: Confiitos/Acertos. Sdo Paulo. Max Limonad. 1985, p. 14.
3 BARBOSA, Ana Mae. Arte e Educacdo. Conflitos/Acertos, p. 16.
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nas escolas como ferramenta de autoconhecimento e experimentacio da realidade.®*
Ainda sobre os lacos da Escola Nova e o ensino de Arte, Barbosa acrescenta: "A
integracdo do fazer arte ao tecido maior da pedagogia tornou-se, pois, um fato. A
arte passou a ser compreendida mais € mais como instrumento eficaz na formagéao
do individuo e, portanto, da sociedade, e, a partir dai, novamente entre avangos e
retrocessos, tem feito parte dos curriculos nacionais do pais até a atualidade."®

E ainda relevante ressaltar que os ideais da Escola Nova deslocaram a
unilateralidade do ensino do desenho geométrico, valorizando o ensino da arte em
varios aspectos, tendo porém, ocorrido a oficialidade dessa nova forma de ensino
artistico somente em 1971, com a Lei n° 5692. As Escolinhas de Arte tiveram o papel
de redescoberta do ensino da arte, sendo porém condicionadas a horarios
extracurriculares, orbitando de certa forma na cultura escolar em relagdo as demais
disciplinas do curriculo. Mas, para sorte da disciplina de educacdo artistica, as
Escolinhas de Arte alcancaram um sucesso muito grande no Brasil e ainda
conseguiram mesmo extracurricularmente a sua oficialidade, em alguns estados
brasileiros, como foi o caso do Parana, em Curitiba, por meio da prof.2 Emma Koch.

Sobre a importancia do ensino da arte sob o pensamento escolanovista concorda-se
com o seguinte pensamento.

No campo do ensino da arte, sob a influéncia das novas idéias, quer do ponto de vista
politico-pedagégico, quer das tendéncias estéticas da modernidade, formularam-se os
principios inovadores do ensino de arte. Segundo esta visdo, reconhecia-se a arte da crianga
como manifestacdo expontanea, valorizava-se a livre expressdo e a sensibilizacdo para a

* O termo "Escolinha de Arte" foi explicado pelo proprio Augusto Rodrigues: "por apropriagdo das
proprias criangas, elas comecaram a dizer: - Amanha eu venho a Escolinha, e elas s6 chamavam de
escolinha. Percebi de imediato que elas faziam uma distingdo entre a escola institucional e aquele
lugar que elas passavam a chamar de escolinha. Escolinha no diminutivo, com o componente afetivo.
Uma era a escola onde ela ia aprender, a outra onde ela ia viver experiéncia, expandir-se, projetar-se.
Entdo foram elas mesmas que deram o nome. (Fonte: Maria Cristina Alves dos Santos Persi.
Questionando a livre-expresséo: Histéria da Arte na Escolinha de Arte de Florian6polis. Florianopolis:
FCC. 1990, p. 28) No depoimento de Augusto Rodrigues é facil detectar a participagdo do aluno,
inclusive para "batizar" as Escolinhas, constata-se portanto um comportamento de premissa dos
ideais da Escola Nova, na qual o professor ndo impunha sua autoridade, mas um "acatamento através
do consentimento" Monarcha op cit 1989 p. 23. Outra caracteristica interessante sobre as Escolinhas
de Arte é que elas funcionavam no contra-turno, ndo no horario oficial das aulas.

* BARBOSA, Ana Mae. OP cit p. 15.
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expenmentacio artistica, visando o desenvolvimento do potencial criador. Desse ponto de
vista, as propostas educacionais sob a influéncia da pedagogia escolanovista eram centradas
no processo de desenvolvimento do aluno. Nesta sentido é inegavel a contribuicido destas
propostas, como por exemplo, as Escolinhas de Arte no Brasil. Este movimento liderado por
Augusto Rodrigues em 1948, no Rio de janeiro, fundamenta-se na valorizagdo da produgio
criadora da crianga, 0 que ndo ocorria na escola tradicional. *®

Quanto ao Parana e sua busca pela modernizacdo politica, econémica e
cultural, o estado apresentou seus primeiros sinais de engajamento pela
modernizagao com o advento da Proclamagcdo da Republica. A intelectualidade
curitibana depositou no regime republicano a esperanga de tornar o Parana um
estado prospero, ja que no periodo monarquico houve parcos atendimentos politicos,
econdémicos e culturais a regido paranaense. Para os intelectuais paranaenses, a
Republica traria o progresso e o conhecimento cientifico, uma vez que esses dois

elementos seriam os pilares daquela sociedade, inspirada nos ideais modernizantes.

3.1 O MOVIMENTO ARTISTICO, O ENSINO DA ARTE E A RENOVAGAO NA
EDUCAGCAO PARANAENSE.

No contexto da Proclamacio da Republica, o Parana ergueu a bandeira de um
republicanismo positivista e anti-clerical, posicionamento que foi endossado
principalmente pela producao literaria de carater simbolista. O Simbolismo, no

Parana, foi representado pelos signatarios neopitagéricos Dario Veloso, Silveira
Neto, Julio Perneta e Antonio Braga®.

*® SCHLICHTA, Consuelo Alcioni Borba Duarte. Arte e Educagdo: O Trabalho Criador e o

conhecimento artistico como fundamentos do ensino de arte. Dissertacdo de Mestrado em educagao.
UFPR. 1998. p. 43 e 44.

3 Segundo o autor Massaud Moisés, 0 movimento simbolista em Curitiba se caracterizou da seguinte
maneira: Curitiba tornou-se grande nucleo do culto e irradiacéo dos ideais simbolistas. Varias revistas,
congregando numerosos aficionados da “poesia nova”’, foram criadas na capital paranaense: Clube
Curitibano (1890), O Artista (1892), Revista Azul (1893), O Cenaculo (1895-1897), a mais importante
de todas, Galaxia (1897), A Penna (1897), Jerusalém (1898), O Sapo (1898), Esphinge (1899),
Paullium (1900), Breviario (1900), Turris Ebarnea (1900), Azul (1900), Acéacia (1901), Stellario (1905-
1906), Victrix (1907). Como se vé, das 29 revistas inventriadas por Andrade Muricy, dezesseis
circularam em Curitiba. A sua volta se organizaram varios grupos e “igrejinhas” dos quais 0s principais
representantes foram: Dario Veloso, Silveira Neto, Julio Perneta, Antonio Braga, que juntos dirigiram
O Cenaculo, Jean Itiberé (Jodo Itiberé da Cunha) e Emiliano Perneta. A tal ponto o movimento literario
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A grande projecao do Movimento Simbolista de vertente neo-pitagorica, no
Parana republicano, ocorreu devido a convergéncia deste movimento com a aura
construida pela Republica, no que tange a ciéncia e ao ensino laico. A ciéncia e 0
ensino laico foram considerados elementos modernizantes da sociedade, em
oposicdo a uma visao mistica do mundo dada pela Igreja Catodlica, fato que foi
considerado pelos anti-clericais como uma das faléncias do regime monarquico.

Outra aspiragdo modernizante que surgiu, no Parana, na década de vinte,
expressou-se a partir de uma reflexao da intelectualidade curitibana sobre o fato do
Parana nao possuir tragos especificos regionais, por meio de lendas, tradigdes e
vultos histéricos. A inexisténcia destes tragos regionais foi apontada pelos
intelectuais como resquicios do descaso do regime monarquico com o Estado.
Baseando-se nestas reflexdes, a intelectualidade curitibana resolveu criar o
Movimento Paranista a fim de forjar a identidade paranaense. O Movimento contou
com a colaboragdo direta dos simbolistas e a partir desta aproximacdo, os dois
grupos mergulharam na construcio simbdlica da identidade paranaense.®

A recorréncia as artes plasticas foi a grande estratégia paranista de construir,
no imaginario paranaense, as idéias de progresso e ciéncia. Os simbolos que
serviram para a identificagdo emblematica do Parana giraram inflamadamente em

torno das imagens do pinheiro, da pinha e do pinh3o®™. Entre simbolos e

em Curitiba se elevou que a primeira das figuras citadas, ardorosamente convicta das idéias em voga,
empreendeu “as revivescéncias helénicas da Festa da Primavera, as cerimonias ritualisticas do
Instituto Pitagorico que fundou em 1909”, um harménio templo em estilo grego”, “Templo das Musas”,
onde presidia a atraentes e estranhas celebragdes de arte e de pensamento”. MOISES, Massaud. O
Simbolismo/Literatura Brasileira. Cultrix. Vol. IV. Sdo Paulo, p. 81-83.

Comungando com os ideais republicanos e aproveitando o surto econémico positivo da erva-mate, da
exportagdo de café, da exportagdo da madeira e da implantagao de fabricas, os paranistas agugaram o desejo de
construir uma histéria regional que mostrasse o Parana como um local que possuia uma tradigdo e uma histéria,
tem-se como exemplo o que Eric Hobsbawn chamou das invengdes das tradigdes: "Por tradigdo inventada
entende-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais
praticas, de natureza ritual ou simbélica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que indica automaticamente, uma continuidade em relagdo ao passado. Alias, sempre que possivel
tenta-se estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado”. HOBSBAWN, Eric. A. Ranger, Terence.
A invengéo das tradi¢cdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984. p. 09.

Segundo Luiz F. L. Pereira, a representagao pictérica do pinheiro, da pinha e do pinhdo foi tdo forte que
ultrapassou as telas dos quadros e ganhou as ruas curitibanas e paranaenses. O Paranismo foi responsavel pela
comunicacédo visual, na estilizagdo de pinhas, nas calgadas, iluminarias publicas, pilares, etc., até os dias atuais.
Paranismo: Cultura e imaginario no Parana da 1.2 Republica. Mestrado-Histéria-UFPR.
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representacdes, o ideario regional foi o que produziu a aura de afeigbes da
populagao as terras paranaenses, bem como a constru¢ao do tipo ideal paranista40 -
0 paranaense — que até entdo ndo se havia consolidado. Os artistas do Movimento
Paranista foram Lange de Morretes, Jodao Turim e Zaco Parana, trés artistas
representantes da eficicia da comunicabilidade artistica, na constru¢do da
identidade simbdlica paranaense e o elo entre os signos forjados pelo movimento, a
elite cultural e a populagao curitibana.

Segundo historiadores e criticos de arte paranaenses 0 Movimento Paranista
nao conseguiu expressar a modernidade plastica como o Movimento paulista de 22,
devido ao extremado regionalismo contido no movimento e ao objetivismo visual de
tendéncia neoclassica que os trés artistas icones do Paranismo estavam vinculados.
Sobre as condigdes da producgao pictdrica dos paranistas, a pesquisadora e critica de
arte Adalice Araujo definiu 0 movimento da seguinte maneira: “A arte desses artistas
paranistas foi apenas uma inspiragdo, um certo encantamento pelos temas regionais,
sem implicar um rompimento com as escolas neoclassicas das quais provinham”
(2001:138)"

Outro comprometimento do Movimento Paranista foi em relagcdo aos seus
proprios principios ideolégicos, pois na sua inauguracdo, o porta-voz do movimento,
Romario Martins, pregava que o paranista era todo aquele “natural ou amigo do
Parana, aquele que pintou um quadro, que plantou uma arvore”... Porém os ideais da
inauguragédo do Paranismo comecaram a destoar quando o regionalismo se

extremou, representado por uma forte vertente do grupo, que comegou a deflagrar

0 “Paranista” aquele que é natural ou amigo do Parana ou ainda o conceito dito por Romario Martins a respeito
do Centro Paranista criado em 1927, ele disse: “Paranista é todo aquele que tem pelo Parana uma afeigdo
sincera, e que notavelmente a demonstra em qualquer manifestagdo de atividade digna, util a coletividade
paranaense... Paranista é aquele que em terras do Parana lavrou um campo, cadeou uma floresta, langou uma
ponte, construiu uma maquina, dirigiu uma fabrica, compds uma estrofe, pintou um quadro, esculpiu uma estéatua,
redigiu uma lei liberal, praticou a bondade, iluminou um cérebro, evitou uma injusti¢ca, educou um sentimento,
reformou um perverso, escreveu um livro, plantou uma arvore.” MARTINS, Romario. Paranistica. In: A divulga¢éo
Curitiba. Feo-mar. 1946, p. 91.

! Transcrigéo do depoimento de Adalice Aradjo a pesquisadora Elisabeth Seraphim Prosser para a dissertagdo

de Mestrado intitulada: Sociedade, Arte e Educagédo: A Criagdo da Escola de Musica de Belas Artes no Parana.
PUC. Curitiba. 2001, p. 138.
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acirradas aversdes, em relacdo a presenca imigrante do Parana*. Por conta da
permanéncia do Simbolismo na literatura e da exarcebag¢&o regional paranista nas
artes plasticas, 0 movimento modernista paranaense ficou adormecido por mais de
vinte e cinco anos em relagao ao Movimento Paulista de 1922.

Foi somente na década de quarenta que surgiu no Parana uma nova leva de
intelectuais que questionaram a estagnagao cultural paranaense. Ao analisar esse
comportamento cultural que reinava na literatura e nas artes plasticas, Dalton
Trevisan e Poty Lazarotto concluiram que Curitiba “comportava-se como uma ilha e
era encantada consigo mesma” (JOAQUIM, 1947:02)

O Movimento Modernista paranaense sd veio a consolidar-se dentro da
linguagem modernista paulistana, no final da década de 40 e inicio da de cinquenta.
Mais uma vez a literatura tomou a frente em uma nova proposta de renovagao com a
publicacdo, em 1946, da Revista Joaquim, seguida pela renovacdo nas artes
plasticas com o grupo “Garaginha”’, em 1950-51. Estes dois movimentos foram os
veiculos de ruptura com as linguagens tradicionais que predominavam no Parana.
Em 1946, foi editado o primeiro numero da Revista Joaquim custeado por seus
idealizadores Dalton Trevisan e Erasmo Pilotto. A geragdo Joaquim se caracterizou
pela busca de didlogo com o discurso moderno nacional e internacional, combatendo
o privilégio dado aos valores locais e perseguindo uma universalizagdo da cultura,
como pode-se constatar neste trecho da Joaquim de 1947.

Na literatura paranaense dos anos 20 ndo houve revolu¢do modemista. O modernismo foi,
quando foi, assimilado em suas maneiras e equivocos caracteristicos. Fortaleceu-se assim

“2 Os autores Nestor Vitor, Paulo Horbatiuk e Ruy Wachoxicz fazem apontamentos em seus estudos sobre a
xenofobia deflagrada por uma vertentes dos intelectuais paranistas. Nestor Vitor apresenta textos sobre a forte
ostilidade em relacdo ao imigrante quanto ao desejo dos mesmos em manter as suas culturas de origem como
trajes e idiomas (1996:60). O autor Paulo Horbatiuk nomeia Dario Veloso e Julio Perneta como os principais
representantes xené6fobos, tanto do Simbolismo quanto do Paranismo. O autor cita o pronunciamento de Julio
Perneta sobre o assunto: “No Parana, entre os pioneiros desta posicdo estdo os grupos liderados por Dario
Veloso, que se manifesta na revista Cenaculo. Julio Perneta, um dos integrantes do simbolismo e do paranismo,
assim se expressava: ‘Nao sou dos que combatem sistematicamente o elemento estrageiro, ndo! Eu o quero na
agricuitura, na industria e no comércio, porém nao interferindo, como infelizmente aqui acontece, nos negécios
publicos de minha patria.””(1983:116) Sugere-se também consuftar. HORBATIUK, Paulo. Imigragdo Ucraniana no
Parana. Dissertagdo de Mestrado-Histéria-PUC, 1983. WACHOWICZ, Ruy. Histéria do Parana. Imprensa Oficial.

2001. VITOR, Nestor dos Santos. A terra do Futuro. Reedigdo da Prefeitura Municipal de Curitiba. 1996. Pereira,
Luis. Paranismo.
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certa mentalidade reacionaria (disfargada pelo lindo adjetivo de paranista), que, em nome de
santas tradicdes, amputou as maos e furou os olhos dos jovens artistas.

... O Mundo é um s6; os nossos problemas, estéticos ou vitais, s30 ja os mesmos dos mogos
de Paris ou dos mogos de Moscou... nossa geragdo, que reclama o seu direito de influir no
destino do mundo, jamais fara arte paranista, no mau sentido da palavra. Ela fara
simplesmente arte. Por tudo, a literatura paranaense inicia agora.43

No campo das artes plasticas, a renovagao ocorreu como consequéncia direta
da Revista Joaguim. As discussdes estampadas na Joaquim foram essencialmente
sobre literatura e artes plasticas, sendo que os grandes interlocutores da Revista
eram os artistas e intelectuais paranaenses que movimentaram as atividades
politicas e culturais do Estado naquele periodo. Sobre a Joaquim e as artes
plasticas, a critica de arte Maria José Justino fez a seguinte reflexdo: “A Joaquim
tratava-se de um grupo de artistas que procurava ser situado e universal ao mesmo
tempo. No clima da Joaquim estardo dois artistas plasticos de extraordinaria
importancia para os saldes e a arte paranaense: Guido Viaro e Poty Lazzarotto”.* De

acordo com essa afirmacdo, também concorda a critica de Arte Adalice Arauijo:

A década de 40 marca o inicio de um processo que gradativamente levara a arte paranaense
a uma total atualizagdo face a realidade artistica internacional... Esta fase conhecida como
‘Integracdo’ ou ‘Renovacao’ constitui-se essencialmente na adesdo do Parand ao espirito
moderno e tem como marco inicial, em sentido lato, a revista ‘Joaquim’. Em termos restritos
de artes plasticas tera pontos chaves: Guido Viaro e Poty — em tomo dos quais girardo direta
ou indiretamente todos os fendmenos subseqiientes mais caracteristicos desta fase. Pouco a

pouco gg artes plasticas substituirdo na vanguarda que até entdo a literatura ocupara no
Parana.

Em 1950, na esteira da Joaquim, a artista plastica Violeta Franco inaugurou a
“Garaginha’, espago cultural que movimentou e promoveu as alteragées na produgéo
plastica do Parana. Os principais colaboradores de Violeta Franco foram Mario
Romani, Nilo Previdi, Fernando Vellozo, Loio Persio, Alcy Xavier, Miguel Bakun, Poty
Lazzarotto, Guido Viaro, Sérgio Milliet e Erasmo Pilotto.

43 JOAQUIM. Texto: A Geragéo dos vinte anos na llha. N.° 09. Margo, 1947, p.13. Reedicdo Imprensa
Oficial do Estado do Parana. Colecao Brasil Diferente. 2001.
* JUSTINO, Maria José. 50 anos do Saldo Paranaense de Belas Artes. Funpar. Curitiba, 1995, p. 03.

* ARAUJO, Adalice. Arte Paranaense: Modemna e Contemporéanea. Tese de Livre Docéncia. UFPR-
1947, p. 195.



38

A partir das atividades culturais ocorridas no Parana, na década de quarenta,
pode-se constatar que essa leva intelectual se caracterizou pela unidade em que se
engajou em prol da cultura. Outro aspecto peculiar deste grupo de intelectuais foi sua
presenga nas mudancgas educacionais paranaenses, no ensino fundamental, médio
ou superior; sendo 0 ensino das artes a area mais privilegiada neste periodo. Este
nucleo intelectual da década de quarenta destaca-se como responsavel pelos

seguintes acontecimentos em prol da arte e da educagao paranaense:

- 1943: criacao do Instituto Pestalozzi por iniciativa de Erasmo Pilotto. Nesta escola
foram experenciados e aplicados os principios da Pedagogia da Escola Nova, na
qual as alunas do curso normal eram convidadas a participar e experimentar na
pratica os novos métodos pedagdégicos. O professor Erasmo Pilotto contou com o
auxilio de artistas como: Jodo Turim, Guido Viaro e Halina Marcinowska para a
disseminacéo dos ideais escolanovistas.®

- 1944: realizou-se o primeiro Saldo Paranaense de artes plasticas tendo como
principais colaboradores: De Bona, Raul Gomes, Edgard Sampaio, Walfrido
Pilotto, Jodo Turin, Lange de Morretes e Guelfi, Osvaldo Pilotto, Zaco Parana.¥’

- 1946: Primera publicacdo da Revista Joaquim, os principais colaboradores foram:
Erasmo Pilotto, Dalton Trevisan, Wilson Martins, Nelson Luz, Poty Lazarotto,
Temistocles Linhares, Guido Viaro.*®

- 1948: Fundagédo da Escola de Musica e Belas Artes do Parana (Embap) os
principais colaboradores: Raul Gomes, Andrade Muricy, Erasmo Pilotto, Osvaldo
Pilotto, Valfrido Pilotto, Oscar Martins Gomes, Benedito Nicolau dos Santos,
Adriano Robine e David Carneiro.*

- 1949: Erasmo Pilotto a testa da Secretaria de Educagcdo e Cultura. As duas

principais implementagdes foram: a) curso de gravura (este curso foi de

“ PILOTTO, Anita. Erasmo, um educador de Alma Roméntica. Curitiba. Editora litero-técnica, 1987, p.
49. YWAYA, Marilda. Paldcio da Instrug&o: Representacdes sobre o instituto de Educacédo do Parana
Erasmo Pilotto (1940-1960). Dissertacdo de Mestrado em Educagédo. UFPR. Curitiba, 2001, p. 102.

4T JUSTINO, Maria José. Op. cit. 1995, p. 04 e 05.

8 JOAQUIM, Revista. Op. cit. 2001, volumes 01 ao 27.



39

fundamental importancia para a integragao da arte paranaense, pois agiu como
catalizador das forcas modernistas nas artes plasticas do Parana. O Primeiro
curso foi ministrado por Poty Lazzarotto e a sua sucessora foi a artista e
professora Emma Koch). b) Implantagdo das primeiras Escolinhas de Arte em
Curitiba, na rede oficial de ensino primario, pela prof2 Emma Koch. Estas
Escolinhas de Arte, implantadas no Parana apresentaram as mesmas bases
tedricas das Escolinhas de Mario de Andrade e Anita Malfatti em Sao Paulo
(1930) e Augusto Rodrigues no Rio de Janeiro (1948).%°

- 1950: Inauguracgao do espago cultural Modernista “Garaginha” que contou com a
presenca de muitos intelectuais e artistas paranaenses.51

Dado o que foi exposto, constata-se que no Parana, mesmo que tardiamente
em relacdo a S&o Paulo, o0 movimento artistico moderno também dialogou com as
reformas no ensino de arte, por meio da Escola Nova. Este dialogo ocorreu gragas a
proximidade que os intelectuais e artistas construiram ao transitar nestas duas areas
(educacgao e arte) e tambem na crenga comum de que estes sujeitos depositaram no
ensino artistico, ou seja, a confianga no ensino de arte no papel formador da
sociedade, principalmente apoiados nas concepgdes da Escola Nova. Sobre estes
aspectos da intelectualidade curitibana no trato com a arte, ensino artistico e com a

Pedagogia da Escola Nova, a pesquisadora Elisabeth Seraphim Prosser fez a
seguinte reflexao:

Pode-se afirmar que, tanto sob o aspecto da educac¢do quanto sob o aspecto da arte, entre os
diversos fatores que estiveram presentes na sociedade curitibana na década de 1940, tem-se,
de um lado, a implantacido das concepc¢des da Escola Nova (nas quais a arte desempenhava
papel reformador) e o esforco em direcdo a formacdo de professores, nos quais Erasmo
Pilotto esteve extremamente engajado. De outro, percebe-se a énfase a cultura geral no

ensino primario e secundario, mantendo o aspecto informativo da arte como heranca cultural a
ser transmitida, bastante valorizado.

* PROSSER, Elisabeth Seraphim. Op. cit 2001, p. 315

* PARANA, Secretaria de Estado e Cultura. Op. cit, 1988, p. 08 e 09. SCHLICHTA, Consuelo. Op. cit.
P 43 e OSINSKI, Dulce. Op. cit., 1998, p. 287 e 288.

' ARAUJO, Adalice. Op. cit. 1974, p. 189.
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Esta mesma proximidade podia ser, também, claramente observada no fato de tantas
personalidades curitibanas transitarem confortavelmente entre as duas, criando e
freqlientando circulos e instituicdes que enfatizavam as vezes uma, as vezes outra, encaradas
como interrelacionadas e interdependentes. Erasmo, Osvaldo e Valfrido Pilotto e Fernando
Correa de Azevedo eram alguns deles. Membros da elite intelectual local, sua visdo
direcionada a preparacao do aluno ou para o trabalho ou para a dire¢cdo da sociedade, bem
como a transmissdo da heranga cultural, transpareceria nos seus escritos, nos seus
depoimentos e nas suas atuacdes e eram consoantes ao projeto nacional.”

4 PANORAMA SOBRE A ESCOLA PUBLICA REPUBLICANA: ASPECTOS DA

CULTURA ESCOLAR, AS REFORMAS EDUCACIONAIS NAS DECADAS DE
VINTE E TRINTA.

Sob a luz dos conceitos da cultura escolar, este capitulo abordara a
implantagdo na escola primaria republicana no Parana. A regiao paranaense sera
apontada no rol dos estados que adotaram este novo sistema educacional,
atendendo ao projeto nacional de consolidagdo da Republica. Além de atender ao
novo regime politico, o Parana respondia ao seus proprios desejos de modernizagao,
essa expectativa também foi depositada na instrucdo publica.

Também ser&o apresentadas as dificuldades de consolidagdo do regime
republicano, bem como as fragilidades encontradas para a instauragido homogénea
dos grupos escolares no Parana, assim como em outros estados. Por conta desses
fatores, ocorreram as reformas educacionais em todo o territdrio brasileiro, inclusive
no Parana. O capitulo entdo abordara a trajetéria das reformas educacionais no
Parana nas décadas de vinte e trinta; a fim de trazer a compreensao os processos
pedagdgicos pelos quais passou a instrugdo publica até a chegada da Pedagogia da
Escola Nova.

Antes da pesquisa deter-se na implantagdo das Escolinhas de arte na rede
oficial de ensino primario curitibano, faz-se necessario considerar os intervenientes
que movimentaram o sistema educacional paranaense. A partir de entdo, sera

*2 PROSSER, Elisabeth Serphim. Op. cit. 2001, p. 177 e 178.
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possivel entender as mudangas ocorridas na cultura escolar da Escola Primaria sob
as novas propostas para o ensino artistico, apoiadas nos ideais da Escola Nova.

E relevante destacar que o Brasil, no final do século XIX, foi marcado por duas
mudancas importantes que repercutem no destino do seu processo histérico que
foram a abolicao da escravatura em 1888, seguida pela Proclamacao da Republica
em 1889. Em decorréncia desses dois eventos surgiu o trabalho assalariado e a
educagado popular. No entanto, estes dois acontecimentos fizeram parte de um
contexto histdrico complexo, pois a abolicdo da escravatura ocorreu sem a devida
preparagao da substituicio da mao-de-obra escrava e 0s ex-escravos, nao
possuindo instrugdo profissional, passaram a constituir uma grande massa de
excluidos, somando-se ao outro contingente que vinha do campo para as cidades,
também sem instrugdo, ndo encontrando trabalho, engrossavam as fileiras da
pobreza. (Carvalho, 1989: 9 a 22)

Havia, neste periodo, a consciéncia que, pela falta de instrucdo, a
consolidagédo da Republica estava ameagada. Depositou-se na educacio o “projeto
nacional de construgdo da nagao brasileira’. Como descreve Carlos Monarcha. “A
Republica nascera da derrota do caos da noite da monarquia. Para os republicanos,
0 regime monarquico seria O crepusculo que encerraria uma época e com ela,
instituicbes, modo de vida e forma de pensar. O regime republicano seria entdo a
aurora burguesa que determinaria o fim de um mundo social dividido em zonas
distintas.” (1988: 167):

Para os republicanos, a educagado escolar constituia-se em campo de acdo
politica, instrumento de regeneragdo da nagdo, de moralizagdo, da civilidade e da
dulcificagdo dos costumes; responsabilizada pela formagao intelectual e moral do
povo, a educacgao foi associada ao projeto de controle e ordem social.

A educacdo escolar era tida como o veiculo de difusdo dos valores
republicanos, comprometida com a construcdo e a consolidacido do novo regime.
Para cumprir os novos designios de finalidade civica e moral, a escola primaria
brasileira precisava remodelar-se no formato da escola graduada. Nos anos iniciais

da primeira Republica, agrupam-se escolas, formam-se os semi-grupos, criam-se 0s
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grupos escolares. A institucionalizagdo dos grupos escolares em Sao Paulo, seguido
de Minas Gerais, Parana e outros Estados teve a seguinte relevancia nos estudos de
Rosa Fatima de Souza.

(Re)inventar a instituicdo escolar era produzir uma escola primaria dotada de novas
finalidades e caracteristicas: era consolidar um modo determinado de organizagdo da rotina
escolar: era instituir e sedimentar determinadas praticas de ensino-aprendizagem e
determinados modelos pedagogicos: era instaurar ritos, espetaculos e celebragdes,
constituindo uma espécie de “liturgia politica da Republica”. Nas representacdes dos agentes
desse processo, (re)inventar a escola consistia em seguir “as pegadas dos povos civilizados”,
apropriando-se do modelo de organizagado escolar do ensino primario que vinha desde o final
do século XIX, viabilizando a universalizacdo desse ensino: a escola graduada.53

Houve, portanto, nas primeiras décadas da Republica, uma alteragdo de
concepgao escolar. A escola foi se impondo como instituicdo especifica; o método
individual cedeu lugar ao ensino simultédneo, com a idéia de varias classes e varios
professores, cuja atuagéo profissional atribuiu-se mencgéo de sacerddcio®. A escola
também tornou-se mais seletiva, criando a nog¢do de repeténcia, devido ao
aperfeicoamento dos exames escolares. Esse aparelho institucional, em que se
tornou a escola republicana, trouxe também um novo conceito de cultura escolar
referente ao espaco e ao tempo escolar. Quanto ao espago, a escola exigia um

prédio proprio, circunscrevendo assim a escola em um lugar propicio e especial.

No seu conjunto, o espago escolar, matenalizado no prédio do grupo, bem como nas suas
divisdes e subdivisdes internas, no seu afastamento da casa e na sua separagdo da rua,
produziu, tanto quanto foi produto, uma nova forma e cultura escolar, que em seu movimento
de constituigdo, foi 0 palco e a cena de apropriagdes diversas, produzindo e incorporando
muiltiplos significados para um mesmo lugar projetado pela arquitetura escolar.

> SOUZA, Rosa Fatima de. A Implantacdo da escola primaria graduada no Estado de Sdo Paulo.
g890-1910) S&o Paulo-Unesp. 1998, p.02.

A valorizagdo social do professor e o0 inicio da profissionalizacdo do magistério primario constituem
dois aspectos significativos das transformacgdes educacionais verificadas no final do século XIX,
principalmente em S&do Paulo. A importancia dada a educagdo popular nesse periodo propiciou a
constituicdo de representagdées sobre a profissdo docente nas quais o professor passou a ser
responsabilizado pela formagcao do povo, o elemento reformador da sociedade, o portador de uma
nobre missdo civica e patriética.

*® FARIA FILHO, Luciano Mendes de. Dos Pardieiros aos Palacios. Cultura Escolar e urbana em Belo
Horizonte na 1.2 Republica. Passo Fundo. Rio Grande do Sul. UPF, 2000, p. 69.
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Quanto ao tempo escolar, era a constru¢do de uma nova ordem escolar e
social, pois foi preciso também que novas referéncias de tempos e novos ritmos
fossem construidos e legitimados.

Sem duvida, o tempo escolar, ou melhor dizendo, os tempos escolares, sdo muiltiplos e, tanto
quanto a ordenacdo do espaco, fazem parte da ordem social e escolar. Assim, sdo sempre
‘tempos” pessoais e institucionais, individuais e coletivos, e a busca de delimita-los, controla-
los, materializando-0s em quadros de anos/séries, horarios, reldégios, campainhas, deve ser
entendida como um movimento que tem ou propde multiplas trajetérias de institucionalizagéo.
Dai dentre outros aspectos, a sua forca educativa e sua centralidade no aparato escolar.”®

Por meio das mutagdes que a escola primaria passou na primeira Republica é
visivel o esfor¢o de distingui-la da instituicdo escolar do Império, que se mostrou
muito simplificada na administragédo do ensino publico. Pela representagio simbdlica
atribuida a escola na Republica, novos procedimentos € novos sujeitos surgiram e/ou
foram revitalizados, como por exemplo: a inspecao foi considerada imprescindivel;
surgiu o diretor-escolar;, a preocupagdo com a formagdo do magistério e a sua
profissionalizagéo, além do prédio e do tempo escolar. Todos esses elementos
constituiram os grupos escolares, este novo “espaco escolar’ lhes deu visibilidade

fisica e também construiu novos processos pedagogicos.

O espago escolar ndo é, pois, um “contenedor”, nem um “cenario”, mas sim “uma espécie de
discurso” que institui em sua materialidade um sistema de valores; uns marcos para o
aprendizado sensorial € motor e toda uma semiética que cobre diferentes simbolos estéticos,
culturais e ainda ideolégicos. E, em suma, a cultura escolar “uma forma silenciosa de ensino”;
qualquer mudanca em sua disposi¢do, como lugar ou territério, modifica a sua natureza

cultural e gducativa — a dimensdo espacial da atividade educativa ndo é um aspecto
tangencial.’

O Parana, baseando-se na experiéncia paulista dos grupos escolares,
comegou, no inicio do século XX a preocupar-se com a implantagcdo desse novo
formato escolar. O Presidente do Estado, Francisco Xavier da Silva, em 1900,

* FARIAS FILHO, Luciano Mendes de. Op cit. 2000, p. 70

" FRAGO, A. V. e ESCOLANO, A . Curriculo, Espago e Subjetividade. A arquitetura como programa.
Rio de janeiro: DP&A, 1998, p. 26.
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publicou o primeiro regulamento de instrugdo publica.’® Apos a visita a Sao Paulo do
Prof. Victor Ferreira do Amaral, Diretor Geral de Instrugcdo Publica do Estado,
tiveram-se maiores informagdes sobre essa modalidade escolar. O Parana inaugurou
seu primeiro grupo escolar, na capital, em 1903; Grupo Escolar Xavier da Silva; que
deveria servir de modelo a outros grupos da capital e de outras regides do Estado.
Apds a criagdo do Grupo Xavier da Silva, Curitiba ganhou, na primeira década
republicana, mais onze grupos escolares®®,

No interior do Parana estavam ocorrendo mudancas significativas na esfera
socio-econdmica, no inicio do século XX, oriundas da abolicdo da escravatura e da
entrada de grupos populacionais de migrantes paulistas e mineiros, bem como da
entrada da imigragao européia. Estas movimentagdes populacionais determinaram
uma reformulagdo do espago social, principalmente, em consequéncia das
alteragbes nas relagcdes de trabalho e das diferentes expressdes culturais que se
instalaram no interior do Parana, seja no norte pela migracdo, seja no sul pela

imigracdo. Sobre o fluxo populacional no interior do Parana e a instrugdo publica
tem-se:

Apo6s a criacdo dos primeiros nicleos de populacdo, aos poucos, outros nucleos foram sendo
criados. As transformacdes sociais ocorreram naquelas regides e refletiram-se na economia
do Estado, prevalecendo ao norte a economia cafeeira € ao sul e sudoeste a economia
extrativa da erva-mate. A medida que foi ocorrendo o desenvolvimento dos nucleos de
populacao, foi se fazendo necessarios investimentos pelo governo no setor de obras publicas,
para colocar em contato as regides produtoras com a capital do Estado e, aos poucos, a
instalacdo de escolas, ocasionando a ampliagado da rede escolar publica.so

A presenca do imigrante também foi apontada como um difusor e incentivador

da existéncia de escolas, pois eles pleiteavam escolas e professores. Segundo

% PARANA. Governador (1901:Silva). Mensagem apresentada ao Congresso Legislativo do Parana,
na 2.a. sessdo da 5.a. Legislatura, no dia 1.0. do corrente, pelo exmo. Sr. Dr. Francisco Xavier da
Silva. Curitiba: TYP. D’A Republica, 1901.

% Escola Tiradentes, Escola Carvalho, Escola Oliveira Bello, Cruz Machado, Conselheiro Zacarias,
Presidente Pedrosa, Professor Brandao, Professor Cleto, Rio Branco, 19 de Dezembro e Pedro |l.

® OLIVEIRA, Maria Cecilia Marins. Organizagéo escolar no inicio do século XX: O caso do Parana.
Educar em Revista. N.o. 18/2001, UFPR editora, p. 146.
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Westphalen®', muitos desses imigrantes “eram operarios desqualificados ou artesdos
que encontravam-se marginalizados nos meios urbanos da Europa e foram
pressionados pelas transformacdes econdmicas e sociais ali ocorridas” (1992:30).
Essa condi¢ao os fazia reconhecer a importancia da escola para a ascensao social.
O processo de institucionalizacdo da escola primaria paranaense, com a
formag&o dos grupos escolares, aponta um divisor de aguas entre o regime anterior
do Império em relagdo ao novo plano republicano que buscava a modernizagao. Nao
resta duvida que esse novo modelo escolar significou alteragdes na integragéo sécio-
econdémica da sociedade brasileira. Os prédios escolares, os tempos escolares, a
campanha higienista e os ritos civicos deram uma nova face a nagdo. No entanto, no
Parana como em outros estados, houve grandes dificuldades econdémicas e politicas
para a efetiva implantagdo da nova organizagdo escolar. Em Curitiba, nos anos
iniciais da Republica, constatou-se a implantacdo dos grupos escolares, sem que

todos eles correspondessem, em suas estruturas fisicas, aos planos previstos pelos
republicanos.

Em Curitiba, viu-se que nem todos os primeiros grupos escolares ocuparam locais de
destaque na cena urbana. Varios deles ndao possuiam edificios em proporgdes monumentais
que merecessem, da retorica republicana, adjetivos laudatoérios, tais como: “templos ou
palacios da instrucdo."Os espacos funcionais que a modemna pedagogia exigia, como
gabinete para diretor, biblioteca, anfiteatro, laboratérios, secretaria, oficinas e patios etc,

também foram desconsiderados. As gnicas excegcdes neste aspecto foram o0s grupos
escolares Xavier da Silva e D. Pedro II. ®

O mesmo sentimento de frustragdo ocorreu em S&o Paulo, em relagdo aos
grupos escolares, que apresentaram deficiéncias para se efetivarem. E o que atesta
a seguinte pesquisa.

As dificuldades de implantacdo dos grupos escolares em Sao Paulo residiram, sobretudo, na
falta de recursos financeiros para atender & demanda sempre crescente da populacio,

® WESTPHALEN, Cecilia Maria. Entrevista concedida a Maria Elisabeth Blanck Miguel. 27/12/1992.
transcricdo da tese de doutorado. PUC-SP, 1992, p. 30
2 BENCOSTTA, Marcos Levy Albino. Arquitetura e espaco escolar: reflexdes acerca do processo de

implantagao dos primeiros grupos escolares de Curitiba (1903-1928) Educar em Revista n.o. 18/2001-
UFPR- Editora.
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remuneracao dos professores, construcdo de prédios escolares. Também havia problemas de
ordem pedagoégica relacionados com as dificuldades g3e execucado do programa. Problemas
que vao se tornar lugar-comum no debate educacional.

Se na capital paranaense existiam adversidades para a implantacdo mais
efetiva dos grupos escolares, na regido interiorana essa situacdo era ainda mais
grave. Um dos principais motivos apontados como a causa desse fracasso estava
inscrito no ambito politico. Havia naquele periodo um certo marasmo na distribuicdo
de verbas, refletindo-se diretamente na alocagio de recursos para a construgdo de
escolas e aquisicdo de equipamentos escolares, como mobilia e material didatico.
Outra dificuldade era a caréncia de professores formados, a maior parte com
formacéao de ensino primario sem nenhuma formacao pedagdgica.

A respeito da ma formacgao dos professores, apontada como uma das causas
da instabilidade da escola graduada, principalmente do interior, existem duas
explicagdes: a primeira, pela real inabilidade dos professores primarios por falta de
formacao especifica e, a outra, apontada pelos professores, pelo descaso das

autoridades para resolver os problemas da educagao, inclusive o da formagao do
magistério.

No periodo da Primeira Republica, a precariedade da instrugdo publica no Parana era
considerada pelos governantes como resultado da ignoréncia do povo, que ndo fazia as
criangas fregiientarem as escolas e, ainda , pela insuficiente formacao do professor.

Os professores primarios, por sua vez, nos relatérios que encaminhavam aos diretores gerais
da instrugdo publica, apontavam outras causas para 0s problemas da educagdo: a
necessidade da obrigatoriedade escolar, de maior nimero de escolas, a miséria do povo € 0
descaso das autoridades com a educac;éo.64

As criticas, tanto da parte do governo quanto da parte dos professores tinham
reais fundamentos; apesar das partes se acusarem mutuamente sem solucionarem o
quadro geral da instabilidade educacional. Contudo, o Parana nao foi exce¢ao na
precariedade da consolidagcdo da escola primaria, fosse ela urbana ou rural. O

estado vinha apresentando pouco sucesso politico em seus ideais republicanos. Tal

% SOUZA, Rosa Fatima de. Op. cit 1998, p. 53
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como pode-se constatar no Estado de S&o Paulo, que apresentava a seguinte

discrepancia entre o ensino dos centros urbanos e do ensino rural.

Criados especialmente para atender aos nucleos urbanos, os grupos escolares revelam a
direcdo de uma politica educacional de privilegiamento das cidades em detrimento da zona
rural; isso em uma época em que cerca de 70 % da populacdo do Estado estava no campo. O
problema do privilegiamento dos nucleos urbanos ndo estava somente na adocdo de um
instituicdo de melhor qualidade como eram os grupos. O maior problema estava no descaso
do governo para com as escolas isoladas, (escolas do campo) embora elas fossem
consideradas imprescindiveis para a instru¢do publica do Estado. A necessidade das escolas
isoladas era um fato incontestavel. Durante as primeiras décadas do século XX, elas
sobreviveram & sombra dos grupos escolares nas cidades, seja nos bairros, ou no campo.
Apesar de elas serem consideradas tdo necessarias, 0s grupos foram mais beneficiados, €
nelas continuou predominando a caréncia de tudo: materiais escolares, livros, cademos,
mobilia, salas apropriadas e salario para os professores. &

Apesar do desejo republicano de realizar a instrugdo publica, esta ocorreu por
meio de muitos percal¢os. Reconhece-se que a Republica alterou a forma escolar a
partir do periodo de sua instauragdo, porém nao conseguiu a homogeneidade dentro
da Federacdo. A escola primaria republicana foi idealizada respondendo a um
processo de industrializagao e urbanizagcdo que foi um dos focos da sua insipiéncia
no interior dos estados. Outro fator foi a contenda politica, fragmentada em diferentes
interesses. O Parana nao foi excegdo. “A educagao publica no Parang, como parte
integrante no conjunto nacional, alinhava-se ao modelo educacional liberal, que
privilegiava a educagao escolar apenas nos cabecalhos das leis e discursos.”
(MIGUEL 1992:33)

Se a Republica quis alicergar-se por meio da escola, foi também através da
escola que o novo regime deu seus primeiros e claros sinais de que os ideais
republicanos estavam sucumbindo aos desmandos politicos daquela primeira década
republicana. A célebre frase de Aristides Lobo®®, “essa néo era a republica dos meus

sonhos”, foi 0 desabafo nevralgico de que o Brasil possuia um regime republicano,

® MIGUEL, Maria Elisabeth Blanck. A Pedagogia da Escola Nova na formag&o do professor Primério
paranaense. Doutorado em Educacdo. PUC-SP. 1992, p. 02 e 03.

® SOUZA, Rosa Fatima de.op. cit. p.51.

% LOBO, Aristides. In: Carlos Monarcha. A Reinvengdo da Cidade e da Multiddo. Sao Paulo, Cortez.
1989, p. 39.
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sem solucionar suas questdes fundamentais. De acordo com o estudo realizado a
esse respeito, Carlos Monarcha diz:

Os espagos publicos encontravam-se subjugados por diferentes poderes privados, que
transformavam o publico em mera extensdo do privado. Ao invés de projetos universais,
ditados pelo interesse da nacdo, tinham-se projetos particulares, contradizendo-se as idéias
democraticas de igualdade e liberdade. Coronéis e oligarquias subjugavam de maneira cabal
0S espagos publicos; greves e insurgéncias quebravam o equilibrio cotidiano e o egoismo
competitivo excluia o mundo do trabalho da esfera juridica e politica. No dizer de um

republicanoegistérico, Silva Jardim: “o proletariado urbano permanecia acampado as portas da
Republica”.”

Diante desta frustracdo, os homens cultos brasileiros almejaram a
regeneragcao da Republica que marcou a fisionomia dos anos 20. Essa mensagem
de regeneracgdo foi uma linguagem socioldégica muito constante na vida cultural e
politica daquele periodo. A educagdo novamente apresentou-se como possibilidade
de realizagéo da reorganizacdo da sociedade brasileira.®® As questdes em torno da
educagdo ndo foram simplesmente pedagdgicas, mas possuiam uma dimensio
sociopolitica que era a reconstrugdo nacional. Assim, aliado a um grande
crescimento industrial, com a busca da identidade brasileira, mais a dominagéo da
grande massa populacional, os homens cultos resolveram equacionar 0 povo € a
Republica. A intelectualidade da década de vinte, diante da industrializagdo, do surto
populacional e do fracasso dos ideais republicanos de 1889, novamente depositaram
na escola a missao de regeneracao da sociedade brasileira, pois o progresso e a
nacionalizagdo estavam inseridos no movimento de modernizagdo. Sobre os
direcionamentos politicos da instrugéo publica com o anseio moderno tem-se a
seguinte reflexao.

As idéias renovadoras relacionadas ao projeto de nacionalidade tinham sua razdo de ser, nao
no conjunto das vontades individuais daqueles que lideravam o movimento, mas decorriam do
proprio desenvolvimento do capitalismo que, ao transformar o capital agricola (gerado pela

® MONARCHA, Carlos. A Reinvengéo da cidade e da multiddo. Sao Paulo: Cortez, 1989, p. 40.

&8 Segundo Ledncio Basbaum em “Histdoria Sincera da Republica de 1889 a 1930"a proclamacéo da
Republica conclamou-se a participa¢do do povo na vida publica e depositou-se na escola um “projeto
civilizador” no qual a escola seria um veiculo de difusdo dos valores republicanos.
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lavoura cafeeira) em capital industrial, tinha necessidade de funcionarios e de trabalhadores
mais qualificados, ao menos, alfabetizados.

A medida que avancou o processo de industrializacdo no Brasil, surgiu a burguesia industrial
que, para ampliar sua participagdo no poder (diminuindo portanto o poder das oligarquias),
absorvia grande parte da pequena burguesia e buscava apoio ndo s6 neste extrato social,
mas também na classe trabalhadora, tanto na cidade quanto no campo. Esta absorgio e este
apoio (conforme afima Sodré 1989) fazia-se também pela extensdo da escolaridade e
representava uma forma de inser¢do dessas camadas na cultura burguesa, ou ainda, como
afirma o mesmo autor, a tentativa da burguesia de aproximar da realidade, o liberalismo literal
presente nas leis e discursos republicanos.®

A instrugcéo publica tanto na inauguragao da Republica quanto nas propostas
de regeneracdo da mesma, em 1920, foi palco de grandes expectativas pedagogicas
e politicas. A escola, nestes momentos do Brasil (inicio da Republica e as reformas
de 20), foi o signo do acalentado desejo de modernizacdo. Porém, na década de
vinte, havia novos elementos com os quais se poderia contar, como a construgio da
identidade brasileira, a administracdo do grande aumento populacional e a crescente
industrializagcdo. A escola foi o locus privilegiado para a regeneragido dos valores
nacionais.

Segundo os historiadores da educacdo, Paulo Ghiraldelli e Jorge Nagle, a
evolugcao das idéias pedagogicas do Brasil séo representadas por dois movimentos
ideoldgicos caracterizados pelos intelectuais, como “O Entusiasmo pela Educagao” e
‘O Otimismo Pedagogico’. O Entusiasmo pela Educagdo inaugurou-se com a
Proclamacéo da Republica que abrangeu, por parte dos intelectuais, uma atribuicao
de importancia, cada vez maior, a instrugdo publica. Devido a importancia dada a
escolarizagdo pelos republicanos, “O Entusiasmo pela Educagao” carregou a idéia de
expansao da rede escolar e a tarefa de desanalfabetizacdo da populagao.

‘O Entusiasmo pela Educagido” foi considerado como um movimento que
mobilizou grupos diversos, em torno das discussdes educacionais, nos anos 20,
repercutindo nas reformas educacionais em ambito federal e estadual, sendo

responsavel pelo aumento de publicagdes, organizacdo de congressos e
conferéncias sobre educacgéo.

% MIGUEL, Maria Elizabeth Blanck. Op. cit. p.24.
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“O Otimismo Pedagodgico” pode ser entendido como uma crenga NOS NOVOS
modelos e teve, de acordo com os autores, grande repercussao nos programas e
métodos de instrucdo, os quais indicavam o caminho para a verdadeira formagao do
novo homem brasileiro com o advento da Escola Nova. “O Otimismo Pedagogico”
realizou-se através de remodelagdes e se instituiu de forma mais significativa a partir
de 1927, quando as idéias escolanovistas comecaram a ser postas em pratica nas
escolas primarias e normais. Em torno destas novas idéias sobre educagéo, surgiram
as disputas entre 0 modelo tradicional e o modelo da Escola Nova.™

A Pedagogia da Escola Nova empenhou-se dentro do argumento do discurso
cientifico, enfatizou o trabalho em grupo dentro da escola e a adesao a cooperagao e
solidariedade, além de reconfigurar o perfil do professor, pois 0 novo professor nao
deveria impor autoridade e, sim, orientar os alunos. As diferengas entre professores

e alunos irilam desaparecendo gradativamente. Segundo Monarcha:

A pedagogia de Herbart, posteriormente identificada como Pedagogia Tradicional, o
movimento de renovacdo educacional opds aquilo que denominou de Escola Nova, isto é,
uma educacido e pedagogia voltada para os novos tempos, de progresso na sua face técnica
e cientifica. Para o movimento de renovagio educacional, a Escola Tradicional e a pedagogia
de Herbart produziram resultados discutiveis: o intelectualismo e o individualismo, atributos
pouco ou nada compativeis com o ideal de uma ordem social aberta, isto é, democratica e

dinamica.”’

Na década de vinte, o Parand entrou no rol dos Estados que se
movimentaram para regenerar a Republica, seguindo novamente os moldes paulistas
para reconfigurar o sistema educacional. E relevante destacar que a intelectualidade
paranaense da década de vinte se exercitou dentro do grande projeto politico e do
empreendimento econémico e social, no qual reorganizar a sociedade com o intuito

de inserir o Brasil na modernidade incluia a integracdo do proletariado urbano. Isto

O Diferentemente da pedagogia tradicional, que se caracterizou por conter um corpo teérico
relativamente homogéneo, a Pedagogia Nova, desde seus primérdios, pautou-se por refletir
indicacdes tedricas provindas de experiéncias distintas. No final do século XIX e inicio do século XX,
inumeras experiéncias educacionais, em solo europeu e depois americano registram o aparecimento
do escolanovismo. Como um dos seus principais mentores apresenta-se John Dewey, filésofo da
educacao nos EUA. Paulo Gihiraldeli. Histdria da Educacgéo.

" MONARCHA, Carlos. Op. cit. p. 11.
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movimentou a mentalidade culta da época, numa particularizacdo politica,
fundamentada na instrucao publica.

No caso paranaense, a reforma educacional da escola publica primaria teve
inicio a partir da reforma paulistana, inclusive a reforma no Parana, esteve sob a
diregdo de um paulistano, César Pietro Martinez, cuja vinda foi fomentada, apés a ida
da comissdo de professores paranaenses a Sao Paulo, em busca de novas
pedagogias, nos anos de 1918 e 1919. A lideranca da comissdo foi atribuida a
Lysimaco Ferreira da Costa, representando o entdo Governador Caetano Munhoz da
Rocha, que desejava encarregar da reforma educacional paranaense alguém
experiente. Dai a busca por Pietro Martinez, uma vez que Sao Paulo havia sido
pioneiro na reforma.

Quanto ao contexto de urbanizacdo de Curitiba, na segunda década do século
XX, a cidade apresentou alguns investimentos a fim de ajustar o crescimento urbano-
industrial com a estrutura publico-administrativa. No Parana a industrializacao estava
vinculada, nesta época, a industria ervateira, englobando-se neste processo, as
novas formas de prestacdo de servicos e estabelecimentos comerciais.”?> O ideal

modernizador em Curitiba no plano da urbanizagao foi intensificado pelo governo de
Céndido de Abreu, de 1913 a 1916.

A cidade de Curitiba, durante a década de dez, foi submetida a uma enérgica intervengio
urbanistica, por parte da sua prefeitura municipal, alterando tanto seu aspecto arquiteténico
como sua estrutura espacial. Isso deveu-se em razdo das contradicdes decorrentes da

consolidacdo das bases industriais em Curitiba, do subito aumento populacional e uma infra-
estrutura urbanistica obsoleta.”

O desejo pelo moderno, em Curitiba, vinha florescendo desde os anos iniciais
da Republica e depositava suas expectativas em trés situacdes: na economia com o

surto da erva-mate e consequentemente com a urbanizagdo, nas Artes e nas Letras

"2 BALHANA, A P., WESTPHALEN, C. M. Demografia € economia: 0 empresariado paranaense: 1829-
1829. In: Costa, Iraci Del Nero (org). Brasil, Histéria Econémica e Demografica. Sdo Paulo: IPE-USP,
1986, p. 245.

3 LUZ, Maria Regina. A modernizagdo da sociedade no discurso do empresariado paranaense:
Curitiba, 1890-1925. Dissertacdo de Mestrado. UFPR. 1992, p.03.
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com o Simbolismo e Paranismo e na educagdo com a implantagdo da escola
primaria e, posteriormente, nos anos vinte, com a revitalizagdo da educacio com as
reformas. Curitba, na década de vinte, mesmo apresentando as suas
especificidades, incluia-se no processo modernizador que ocorria em S&o Paulo e
outros Estados, ndo com grandes aprofundamentos, mas com algumas diferencgas,
na esfera das relagdes sociais e culturais. De acordo com Blanck Miguel, Curitiba
apresentava esses novos tracos modernizadores “ As reformas estaduais da década
de vinte inseriram-se no processo de urbanizagdo da sociedade. Nele, firma-se
também a fragdo da burguesia industrial, que protegia os movimentos renovadores
nas letras e nas artes, na politica e na educagao” (1992:26). A mesma autora aponta
como consequéncia desses movimentos, 0 nascimento de associagdes culturais que
Inauguram-se e repercutiram, na década de vinte, como: a Academia de Letras do
Parana, em 1923, e substituida, em 1937, pela Academia Paranaense de Letras
(esta tinha por objetivo defender o idioma nacional), ainda em 1912, inaugurou-se o
Centro de Letras do Parana, incumbido de desenvolver programas literarios
cientificos, historicos, artisticos e civicos, tendo como lider Dario Vellozo, que era
anticlerical e simbolista, e, em 1929, outra instituicdo cultural nasceu, em Curitiba,
dai sob a tutela dos intelectuais catdlicos, que fundaram o Circulo de Estudos
Bandeirantes. Por meio de uma analise dessas entidades culturais, surgidas no
engajamento modernizador, € possivel constatar que o inicio do século XX, em
Curitiba, ocorreu em um ambiente cultural muito expressivo, com duros embates
entre catoélicos e anticlericais, pois cada grupo, para promover-se, tinha sua prépria
entidade.

A reforma de vinte, no Parana, foi palco também de novas e fortes discussoes
entre clericais e anticlericais, principalmente porque a Igreja Catdlica, nesse periodo,
tentava reconquistar o poder perdido para o Estado, no campo educacional, com a
inauguracdo da Republica. No caso paranaense, contou o grupo clerical com o apoio

do governo, ja que o governador Caetano Munhoz da Rocha era catdlico fervoroso e
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beneficiador das dioceses™ curitibanas. Alia-se ai o catolicismo de Lysimaco e de
Martinez. Se ndo bastasse as convic¢des catdlicas, essas vieram a refletir em alguns
aspectos da reforma educacional do Estado. Conforme interpretacdo de Blanck
Miguel, “é possivel que esse fato (catolicismo) explique o motivo pelo qual os
professores do Ginasio Paranaense n3o continuaram a lecionar no curso de
Magistério apds a implantagdo da reforma” (1992:29); inclusive, foi o que ocorreu
com o neopitagérico Dario Vellozo que era professor do Ginasio Paranaense.

Sob a egide dos ideais catdlicos, Caetano, Pietro e Lysimaco formam as
personagens que centralizaram as atuacbes na reforma da instrugcdo publica
paranaense, na década de vinte. O paulista Pietro Martinez tomou posse da
Inspetoria Geral da Instrugcdo Publica, em 1920, e, imediatamente, comecou a alterar
0 quadro educacional do Estado. Como inspetor criticou os prédios escolares,
inclusive da capital; alterou a cultura escolar primaria com a criagéo de horarios fixos
e calendario proéprio, e, por meio da Lei n.° 1999, de 09 de abril de 1920, criou a
Inspetoria Regional de Ensino Publico Estadual e implementou a reforma da Escola
Normal, preocupado com a formacéo do magistério. A respeito do desencanto de

Pietro Martinez com os edificios escolares da capital, tem-se o seguinte depoimento.

Um rapido exame dos prédios escolares do Estado demonstra a sociedade quio longe
estamos do que requerem os preceitos pedagogicos modernos € do que as necessidades do
ensino reclamam. Nas construgfes escolares nem mesmo os detalhes podem ser menos
desprezados para que possam aliar comodidades e conforto, economia e condi¢des
higiénicas. Os preceitos de arquitetura escolar foram por completo olvidados nas nossas

construcdes. Algumas pequenas obras de cag)

tacdo tém sido feitas, restando ainda outras por
fazer, n30 menos urgentes e imprescindiveis.”

Sobre as reformulagbes na escola primaria, a Inspetoria tomou varias

providéncias. A primeira foi a revisdo da localizagdo das escolas , pois muitas se

™ A lei n.° 2343 de 09 de margo de 1925 proclamava que a Assembléia Legislativa estava autorizada
a gastar “a quantia que julgasse conveniente para a criacdo de dioceses”. Esta lei foi muito criticada
sendo alvo de manifestacdes na imprensa, pois 0 movimento anticlerical curitibano era numeroso em

membros e tinha participacdo na politica e na vida cultural, porém ndo foram suficientes para revogar
tal medida.
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encontravam mal situadas, dificultando o acesso dos alunos. A reorganizagéo dos
horarios escolares, dos calendarios e a adogéo de livros didaticos unificados para
toda a rede estadual de ensino. As classes primarias foram desdobradas e as
classes de primeiros anos, organizadas, exclusivamente, para alunos analfabetos,
pois havia grande preocupacgéo com a alfabetizacdo’®. Para facilitar a alfabetizaggo
criou-se a modalidade de escolas simples, para as escolas isoladas, que eram
escolas situadas em coldnias e nos arredores dos centros maiores, vilas. Para as
escolas nesta categoria, foi formulado um programa simplificado para a
alfabetizacdo, regido pela lei n.° 2131, de 31 de margco de 1922, que regulava a
criagdo de escolas, conforme a densidade populacional. No entanto, este critério de
facilitacdo da alfabetizagdo acabou privilegiando mais uma vez o espago urbano em
detrimento do rural, como ja reconhecia Martinez.

No nosso modo de pensar, a luta contra o analfabetismo tera a sua vitéria quando cada escola
souber ser uma verdadeira escola.

E claro que a simples leitura ndo deve representar o nosso ideal em relacdo a instrugdo
popular. E sabido que em muitos casos, o individuo que apenas sabe ler, mas que é incapaz
de distinguir a verdade do erro, tendo até, como é natural, mais propensao para aceitar o erro
porque € elastico, tem facilidade para beber o veneno das mas leituras. Nao sendo possivel,
porém, levar a todos os pontos uma instrucdo completa, consigamos ao menos ensinar a ler,
a escrever e a contar, onde nao pudermos fazer mais.’

Havia também, no interior do Parana, escolas particulares que os imigrantes
mantinham, devido a ineficacia das escolas publicas, por sua ma localizagéo e
formacgao de professores. Aliava-se a isso o fator religioso, pela liberdade de manter
este ensino, além das aulas no idioma de sua nacionalidade, como forma de
preservar a cultura e a tradigdo. “A falta de casas, faz-se sentir por toda a parte e, de
um modo particular, nos nucleos onde ndo ha populacdo estrangeira. O colono, em

geral, principalmente o polaco, o russo e 0 alemao, compreende a vantagem de uma

> PARANA. Governador (1921:Rocha) Mensagem dirigida ao Congresso legislativo ao dr. Caetano
Munhoz da Rocha, presidente do Estado do Parand, ao instalar-se a 2.2 Sessdo da 15.2 Legislatura.
Curitiba, 1.° de fevereiro de 1921, p. 92.

® PARANA. Relatério apresentado ao Secretario Geral de Estado pelo professor Cesar Pietro

Martinéz, Inspetor Geral do Ensino, 1921. Tip. Da Penitenciaria do Estado. Curitiba, 127p. Depto. de
Arquivo Publico, p. 10.
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boa casa escolar, razdo por que cuida de construi-la, mediante subscri¢céo.”
(PARANA, 1921:33). Porém, mais do que a manutencdo dos valores culturais, a
Inspetoria reconhecia que as escolas particulares dos imigrantes tinham maior
procura, devido as melhores condigdes fisicas e de ensino. Os sub-inspetores que
viajavam pelo Parang, visitando e mapeando as escolas, constatavam que a escola
particular estava lotada enquanto a publica estava vazia. A primeira medida para
resolver esse problema foi a reforma na Escola Normal, para que atendesse tanto a
capital quanto o interior. O passo inicial dado por Martinez foi a alteragéo no curriculo
do curso de magistério, desmembrando a Escola Normal do Ginasio Paranaense,
pois antes a Escola Normal era apenas um adendo do Ginasio, constituindo-se da
justaposi¢ao das disciplinas Pedagogia e Pratica de Ensino as disciplinas do nucleo
comum.

Depois da construcao de um prédio proprio para a Escola Normal, houve a
alteragdo e regulamentacdo definitiva para a Escola Normal. Essa nova
regulamentacao foi empreendida por Lysimaco Ferreira da Costa, em 1923. O novo
formato do ensino do magistério esteve pautado em um grande numero de

metodologias regidas sob o pensamento herbartiano.

Comparando com as demais reformas levadas a efeito na mesma época nos outros estados,
a ocorrida no Paranad caracterizou-se pelo nuamero excessivo de metodologias. Essas
constituiam-se na aplicacdo as varias disciplinas que compunham o curso primario, dos
chamados passos formais de Herbart. No nosso entendimento, foi excessivo o numero de
metodologias presentes no curriculo da Escola nommal Secundaria. A influéncia de Herbart
sobre Lysimaco fez-se através de dois pedagogos argentinos Pablo Pizzurno e Patrascoiou.”®

A passagem de Pietro Martinez pela Inspetoria foi de significativa melhora no
precario sistema de ensino paranaense. Reconhece-se neste personagem a
organizacdo de um ensino primario mais coeso, a divulgagdo de novos métodos de
ensino e, inclusive, palestras pedagdgicas destinadas aos professores. Ainda assim,

nem tudo funcionou ou realizou-se de maneira efetiva que abrangesse toda a

" PARANA. Relatorio. 1921, p. 23.
® MIGUEL, Maria Elisabeth Blanck. Op. cit. p. 56.
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instrugéo publica, provavelmente por falta de lei regulamentadora, verba ou vontade
politica.

Sobre as medidas de administragcdo escolar introduzidas no Parana “estas
careceram de uma lei ou Regulamento que as enfeixasse, dando-lhes um carater
unitario. Apenas a reforma da Escola Normal teve a sua regulamentagéo
reconhecida oficialmente pelo governo” (Blanck Miguel, 1992 p. 44)°.

Outro problema foi a elasticidade do poder politico sobre a contratacdo dos
professores. Para atingir as ideologias as quais se propunha, inclusive de cunho
catdlico, o poder politico, arbitrariamente, mudou o corpo docente que lecionava na
Escola Normal e no Ginasio Paranaense. Os antigos professores foram substituidos
por professores ja doutrinados pelos “sagrados direitos da educagao”, que inibiam as
suas opinides individuais. Maria José Ferreira da Costa aponta que 0s novos
professores contratados “Tinham o sentimento da gravidade da nobre missdo que
aceitavam do Estado, que lhes impunha habitos de obediéncia, disciplina, modéstia,
tolerancia, estudo e dedicagdo. O critério de escolha dos novos professores ndo era
0 concurso, mas sim a retiddo de carater, perante a qual “a pouca capacidade
intelectual tornava-se um fato secundario.” (1987:132) Portanto, nesta época, foram
banidos da Escola Normal e do Ginasio os professores de linha neo-pitagérica ou

anticlerical, sendo admitidos professores sem prestarem concurso.

O regime de concurso nao era bem visto por Lysimaco porque dava ao professor
prerrogativas para ndo obedecer ao diretor, a quem cabia “0 dever de zelar pelo conjunto e de
estabelecer, o equilibrio € a harmonia indispensaveis ao aparelho educativo”...

Finalmente, Lysimaco concluia, citando Pizzurno, que o Diretor da Escola Normal deveria ser
o responsavel pela transmissdo de tal formagédo e a sua presenca seria a personificacdo da
“pondade, verdade, beleza moral.”®°

Entende-se entdo que a reforma educacional paranaense foi mais um conjunto

de medidas ou modificagdes implantadas para subsidiar uma concepg¢ao educacional

’® Segundo a autora, este tipo de regulamentacgao s6 ressurgira como idéia do Conselho de Educagéo
no anteprojeto de Lei Orgénica para o Estado, na década de 40, elaborado por Erasmo Pilotto, mas
ainda assim ndo aprovado na camara dos deputados. 1992, p. 44.
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oligarquica, que estava inserida em um modelo de nacionalidade disciplinadora das
elites, em relag&o ao restante da populagdo. O cunho disciplinador tinha caracteres
especificos que era preparar os individuos para as atividades produtivas, livra-los da
indoléncia, sob a aura de uma concepgédo de mundo catolico. Com isso mantinha-se
uma homogeneidade de pensamento entre a populagdo e, consequentemente, seu
comportamento moral assegurado. A elite oligarquica envolta nestes ideais de
disciplinar e aperfeicoar moral e espiritualmente o povo paranaense, revestidos na
pedagogia catdlica, robusteceu potenciaimente os atritos dos intelectuais clericais e
anticlericais, que acabaram por se refletir nas arbitrariedades de escolha de

professores para a Escola Normal, como pode-se observar no texto do Relatério
escrito por Lysimaco:

Que influéncia podem ter tais professores no espirito dos seus alunos, se estes estudam
Aritmética com um no primeiro ano, com outro no segundo e assim por diante; quando
estudam Histdria Antiga com A, Moderma com B, a do Brasil com C, sendo que A, B, C podem
ter as mais desencontradas opinides nas interpretagées dos fatos historicos, os mais diversos
pontos de vista nas doutrinas ensinadas? Se A é, por exemplo, catélico, B protestante, C ateu
ou anticlerical.?®’

Para a pesquisadora Blanck Miguel, o significado e as implicagbes da Reforma
Educacional no Parana nao foi caracterizada como uma reforma, pelo fato de que as
modificagcbes implantadas foram subjacentes as concepgbes educacionais
racionalizadoras nacionalistas, que manifestavam-se em mecanismos de controle da
sociedade “traduzidos na organizagdo escolar, na quantificagdo estatistica dos
dados, nas atividades disciplinadora dos alunos.” (1992:66) Nesta perspectiva, a
respeito de que a educagdo primaria e a formagdo dos professores foram
instrumentos de controle da sociedade, apontam-se as deficiéncias, no plano

educacional paranaense, que ocorreram a favor do plano politico oligarquico da
época.

% COSTA, Maria José Franco Ferreira da. Lysimaco Ferreira da Costa (A Dimensdo de um Homem).
Curitiba, editora UFPR. 1987, p. 133 e 134.

8 COSTA, Lysimaco Ferreira da. Relatério da Escola Normal Secundéria referente as atividades de
1924. Depto. Estadual de Arquivo Publico (grifos nossos).
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Como o objetivo da educagdo popular era bastante pobre, a formacao do professor também o
era. A parte intelectual do futuro mestre ndo precisava ser aprimorada, bastando-lhe conhecer
um pouco além do que iria ensinar e 0 modo de fazé-lo. Assim, embora formalmente a
reforma na Escola Normal de Curitiba tivesse o significado de ruptura com o velho, com o
tradicional alinhando-se no espirito das demais reformas estaduais, na verdade muitas de
suas formagdes traduziam o tradicionalismo das oligarquias. Tais assertivas expressavam-se
na definicdo do "bom professor”. de preferéncia mulher, obediente e trabalhando por
patriotismo, inclusive sem pretensdes de aprofundar conhecimentos em curso superior. E
ainda, deixavam transparecer o velho embate entre a Igreja Catdlica e os republicanos ou,

conforme expressou-se em Curitiba, no enfrentamento dos intelectuais clericais e
anticlericais.®

A homogeneidade ideoldgica oligarquica-catélica, na reforma educacional,
fragilizou a expansao da escola primaria no interior do Estado e a formacdo docente
ficou comprometida por falta de ampliagdo das escolas normais, realizada somente
no eixo Paranagua, Curitiba e Ponta Grossa, comprometendo a demanda do Estado
que aspirava pela boa formacgao dos professores, em todas as suas regides.

Apesar de todas as controvérsias politicas e educacionais que envolveram a
reforma educacional, podem ser apontadas duas mudangas significativas na
educacdo paranaense, a primeira foi a profissionalizagdo do magistério no Parana e,
a Segunda, foi a alteragdo sistematica da cultura escolar primaria. As duas
modificagdes lancaram as bases escolares do sistema educacional do Estado e, a
partir delas, nas décadas de trinta e quarenta, foi se organizando o aparelho
educacional paranaense.

O Parana ja no inicio da década de trinta trouxe um conjunto de mudangas
sociais, politicas e econdémicas conseglentes das alteragdes na politica nacional e
também de questbes internas do Estado. Na politica nacional, como principais
eventos estava instituido o Governo Vargas e, em 1932, houve o Manifesto dos
Pioneiros da Educacdo. Devido as relagbes da politica de Vargas, o Parana teve
como interventor Manoel Ribas que, no plano educacional, estabeleceu a

centralizacao e o controle do Estado, ficando o ensino sob a fiscalizac&o do governo.

% MIGUEL, Maria Elizabeth Blanck. Op. cit. p. 71 e 72.
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O impacto do Manifesto dos Pioneiros se deu sob varias instancias que
acabaram permeando as reformas e as reorganizagdes educacionais, no Parana. As
transformagdes educacionais ocorreram pelo aumento crescente da populacdo e da
demanda por escolas, devido a colonizag&o do interior, acrescendo-se a este quadro
0 desejo de definir ainda mais o modelo de nacionalidade e racionalizacéo,
idealizados na década anterior. Havia portanto se consolidado a concepgao, por
parte do governo, de que a instrugdo publica deveria organizar-se de acordo com 0s
principios de moralizag&o e racionalizacdo para a administracdo do Estado.

Uma das grandes investidas da reorganizacdo educacional da década de 30
foram as alteragbes realizadas para os cursos de magistério. Para isso foram
sancionados varios decretos, a fim de estabelecer novos critérios para reger a
docéncia paranaense e também acrescentar modificagdes na escola primaria. Entre
as medidas estaduais da década de trinta que estabeleceram modificacbes
educacionais estavam o Decreto n° 589, de 09 de marco de 1931, que instituia o
concurso publico para selecionar professores para as Escolas Normais; o Decreto n.°
2570, de 28 de dezembro de 1931, que equiparou as escolas particulares de ensino
normal a fim de aumentar o nimero de escolas normais primarias ja que o Estado
passava por problemas financeiros; o Decreto n.° 271, de 27 de janeiro de 1932, que
criou escolas complementares, destinadas a integracdo do curso elementar e a
preparacdo dos alunos para as escolas normais e, também, professores
complementaristas para as rurais. Este mesmo decreto também previa a criagdo de
escolas normais com duracdo de quatro anos e a criagdo de uma Escola Normal
Superior. Esta legislacdo de janeiro de 1932 trazia uma revisdo ampla do curriculo da
Escola Normal, na qual incluiram-se nogcdes de psicologia geral e infantil, disciplinas
sobre a historia da educagdo, musica e ginastica, com a possibilidade de
especializacdo em ensino rural e jardim de infancia.

Outra novidade do referido decreto foram as propostas de encontros mensais
de professores para a discussdo de temas “psicopedagogicos”, cabendo a direcdo
escolar a criacado da Sociedade de Amigos da Escola com o intuito de proporcionar

um dialogo de cooperacéo entre a sociedade e a educacgdo. Apareceu também no
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decreto de janeiro de 1932 mais uma peculiaridade atribuida as tarefas docentes.
Tratava-se da criagdo de um fichario individual discente, contendo informacdes a
respeito do nivel intelectual, aptiddo de conhecimentos do aluno e dados
antropométricos. Esse fichario contribuiria para a avaliagdo mais ampla do aluno,
submetida a analise de varios professores. Devido as inumeras propostas inovadoras
do decreto de janeiro de 1932, apresenta-se uma analise dele, pelo fato de se

reconhecer neste decreto algumas ressonancias indicadoras de uma pedagogia
escolanovista.

Analisando a proposta contida no Decreto n.° 271 de 27/01/32, vemos que ela se aproxima
das reformas mais bem estruturadas do decénio de 20. O decreto criava escolas
complementares e a possibilidade de formac¢ao mais especifica para os professores de escola
rural que desejassem reger classes, sem possuirem o Curso Normal. Para esses professores,
entre as matérias do curso pedagdgico, estava incluida Pedagogia Geral, bem como Nocdes
de Administracdo e Organizacdo Escolar, 0 que conferia ao curso uma formacdo mais
especifica do que aquela oferecida apenas pelo aprofundamento do estudo das matérias do
curso primario. Quanto ao Curso Normal Secundario, a extensdo do periodo de duragdo do
curso, perfazendo quatro anos, a introducédo da possibilidade de especializacdo no 2.° ano da
parte profissionalizante e a aplicagdo de fichas com dados sobre o desenvolvimento
intelectual e antropométrico do aluno, indicavam maior proximidade as idéias da Escola Nova,
que enfatizavam a formacdo do professor. A proposta, no seu conjunto, possuia indicadores
de que a reforma pretendida se aproximava do que Nagle chama de remodelagéo, isto é,
idéias e principios da Escola Nova norteando “o estabelecimento de um conjunto de normas
sobre os diversos aspectos do curso normal.” (Nagle, 1974, p. 224)

Tais indicadores eram: modificacdes, tanto no Curso Complementar para professor da zona
rural, como na Escola Nomal, proposta de uma Escola Normal Superior, objetivando preparar

professores para 0 Curso de Magistério e ainda, a proposta da criacdo da Associagdo de
Amigos da Escola.®®

Blanck Miguel esclarece, ainda, que o Decreto n.° 271, de 27/01/32, nao se efetivou,
por ser substituido por outro, em marco do mesmo ano, reformulando a Escola
Normal. Isso ocorreu devido a instalagcdo da Interventoria definitiva de Manoel Ribas
que se caracterizou pela centralizagdo e controle das medidas relativas a educagéo.
Mas, de qualquer maneira, o ideario renovador do decreto embargado pela
Interventoria ndo caiu em esquecimento, pois seus elementos escolanovistas vieram

fazer parte do nucleo de idéias implantadas, em 1938, na Escola de Professores de

% MIGUEL, Maria Elisabeth Blanck. Op. cit. p. 82 e 83.
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Curitibba, a qual teve a participacdo de Erasmo Pilotto, apoiado nos ideais da
Pedagogia da Escola Nova.

Pelo Decreto n.° 528, de 02 de margo de 1932, foi autorizada a criagdo de
cinco inspetorias regionais de ensino que tinham a fungéo de inspecionar o servigo
técnico-administrativo dos estabelecimentos escolares. Na data de 16 de fevereiro de
1933 foi sancionado o Decreto n.° 459 que autorizava a reorganizacdo do Curso
Normal e a equiparagdo das Escolas Normais de Ponta Grossa e Paranagua a
Escola Normal de Curitiba. Em 1937, foi proposto a Assembléia Legislativa um novo
Cdodigo de Educagdo para remodelar o Curso de especializagdo Pedagégica,
pretendendo entao criar uma Escola de Professores. Esta nova reforma educacional
docente ndo foi discutida durante aquele ano por causa da decretacdo do Estado
Novo, porém as idéias e projetos do Cédigo de Educagao foram incorporadas em leis
e decretos que vigoraram apos 1938.

Observando a intensa discuss&@o que ocorreu no Parana na década de trinta,
em torno do regime escolar primario e do magistério, os quais atingiram os
patamares da resolugao politica, principalmente, por meio de decretos, pode-se
entender que existiam fortes aspiragbes de modernizagéo da educagéo, na pauta de
duas vertentes distintas da sociedade: uma do poder politico e outra da populagdo. A
populagdo reconhecia a necessidade de instru¢do para uma melhor condi¢ao de vida
e o poder politico desejava, nesse periodo, um controle da sociedade. Mesmo com
aspiracdes diferentes a respeito da escola, o Parana acabou realizando um processo
de modernizacdo do aparelho escolar que subsidiou as décadas que sucederam a
década trinta. Ainda que alguns decretos nao tivessem sido aprovados eles nao

foram esquecidos, mas foram reaproveitados e reelaborados nas futuras
reformulagdes escolares.
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5. A EXPANSAO DO IDEARIO ESCOLANOVISTA NA ESCOLA NORMAL E SEUS
IMPACTOS PARA O ENSINO PRIMARIO

A década de quarenta, no Parang, foi marcada pela aplicacdo mais efetiva de
leis e decretos de ambito educacional e também pela insercdo das concepcoes
pedagogicas da Escola Nova, fomentadas sobretudo pelo professor Erasmo Pilotto.
Foi em torno dele e a partir da sua interpretagdo escolanovista que a escola primaria
e Normal paranaense dialogaram francamente com os ideais renovadores.

Desde de que surgiu no cenario intelectual paranaense o professor Erasmo
Pilotto apresentou uma franca afinidade filosofica com o movimento neopitagoérico,
fundado, em Curitiba, em 1909, pelo professor Dario Vellozo. Em companhia dos
seguidores desta vertente filoséfica, Erasmo Pilotto dedicou-se a leituras sobre:
Pitagoras, Platdo, Spinoza, Leibniz, Schopenhauer, Schiller e Goethe, autores que
abriram sua consciéncia para o humanismo.

Segundo Alir Ratacheski, Curitiba abrigava um dos poucos centros de
resisténcia humanista em relacao as outras cidades brasileiras.

Aqui se abrigavam na maconaria, na imprensa e depois, no Centro de Cultura Filosoéfica,
fundado por um grupo de jovens, tendo a frente Erasmo Pilotto. E foi ele, juntamente com
outros jovens do Parana que no dia 02 de outubro de 1927, fundaram o Centro de Cultura
Filosofica, instituicdo que ndo foi apenas local de estudos e debates, mas templo de
solidariedade e refugio. Enquanto alguns dos homens que tiveram seu batismo no fogo do
Centro de Cultura Filoséfica abragaram a politica, outros a medicina ou o direito, Erasmo
Pilotto ali teve confirmada a sua vocagao de mestre escola.®

O perfil de Erasmo Pilotto enquanto neo-pitagérico se distinguia um pouco do
perfil do professor Dario Vellozo, pois Pilotto ndo se posicionou contra a Igreja
Catdlica nas questdes educacionais. A afinidade de Erasmo Pilotto com o neo-
pitagorismo em relagdo as questdes educacionais coincidia com as seguintes
concepgdes: “Do ponto de vista especificamente pedagdgico, isto €, da educacéo

escolar, a contribuicdo do movimento neo-pitagdrico engrossou as fileiras dos

% RATACHESKI, Alir. A Ladmpada. Revista do Instituto Neo-pitagérico. ano LX, n.° 208-211.
Janeiro/Dezembro, 1992 p. 08; Curitiba-Pr.
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adeptos da escola laica — mas contribuiu ainda de outro modo — tal contribuicdo dizia
respeito ao significado e importancia das ldéias Gerais na busca do conhecimento.”
(MIGUEL 1992: 129). Inserido nos pensamentos e reflexdes do Centro de Estudos
Filosoficos e, ainda, como aluno da Escola Normal, Erasmo Pilotto deu inicio aos

seus primeiros contatos com as idéias da Escola Nova e sua posi¢ao foi de pronta
adesao.

Foi nessa época que lhe cairam as m&os os primeiros livios sobre EDUCACAO NOVA.
"Transformaremos a escola" obras panfletaria de Ferrer, mais tarde executada em Barcelona,
foi a primeira. Depois como registra o prof. Erasmo, "houve um imenso lugar para Emilio de
Rousseau". Apos ingente pesquisa, concluiu que a Escola Nova nao constituia um feixe de
normas pedagdégicas mas simplesmente, "o esforco comum g)ara a conquista duma alegria
incontaminada no propdsito de criar na escola uma nova vida". °

Outra caracteristica da trajetéria intelectual de Erasmo Pilotto se inscreve no
tratamento das suas concepg¢des pedagogicas, ja que as mesmas vieram de diversas

vertentes, e com as quais teve especial habilidade de interpretar e aplicar de forma

livre, evitando as prisées epistemologicas.

Mais do que tudo e de maneira indiscutivel, Erasmo afirma-se como pensador. Pois ser
“pensador” é nao ficar limitado as especialidades, aos modismos intelectuais, a viciada rotina
do academicismo escolar ou do mundo universitario. Ser “pensador” é estar acima e além dos
“discursos” e livre da serviddo aos canones epistemologicos preestabelecidos e consolidados
no corpus das ciéncias contemporaneas, abrindo caminho préprio, sem falar o sacramentado
pelos scholars, sem repeticdo, sem redundancia, em rigida dependéncia ao referencial criado
pelas tendéncias momentaneamente hegemaénicas no cenario de producao intelectual. 8

Foi em 16 de julho de 1938 que Pilotto recebeu a nomeagéo de assistente
técnico da Escola Normal Secundaria e sob a sua orientagdo transformou-a em
Escola de Professores. Exercia o magistério, na referida escola, quando a Lei
Orgéanica do Ensino Normal, parte da Reforma Capanema, unificou nacionalmente a
formacdo do magistério. Para atender a especificidade da lei a Escola de

Professores transformou-se em Instituto de Educagdo. A atuagao de Pilotto na

8 RATACHESKI, Alir. Op. cit. p.08.

% PUGLIELLI, Hélio de Freitas. Erasmo Pilotto. Curitiba. Editora da UFPR, 1996. Série Paranaenses.
N.° 07, p. 08.
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Escola de Professores, bem como no Instituto de Educacdo, foi desde o inicio
construida pela participagao militante exaustiva, em busca de uma nova concepgéo
escolar, a fim de deixar no passado as lembrangas da experiéncia da reforma de
Lysimaco Ferreira da Costa que apresentava alguns aspectos dos passos formais de
Herbart.

Em 22 de margo de 1938, foi sancionado o Decreto n® 6597 que aprovou 0
regulamento dos cursos de formagao de professores. Nesta data, Erasmo Pilotto era
professor da Escola de Professores. Em julho do mesmo ano assumiu como
assistente técnico da referida Escola, onde tomou a frente da reelaboracdo e
aplicacdo desta proposta educacional. Frente as normas regulamentares da Escola
de Professores foi que ele que proporcionou, efetivamente, a inser¢cdo dos ideais
escolanovistas, em Curitiba, e, no restante do Estado, posicionando-se na defesa de
uma escola publica, laica, obrigatdéria e gratuita. Seu pensamento estava em
consonancia com os demais intelectuais que representavam a Escola Nova, como
Anisio Teixeira, Lourenco Filho e Fernando de Azevedo. O redimensionamento das

normas do Decreto n® 6597 e a fungdo que tomou a Escola de Professores foram
obras de Erasmo Pilotto.

Pilotto, professor paranaense, nomeado a principio chefe da 2.a e 4.a sec¢des, depois
assistente técnico da Escola de Professores, redimensionou as normas contidas no
regulamento, dando-lhes estofo teodrico e aplicacdo técnica, construindo um plano de
formacdo do Magistério Primario - plano esse que orientou o trabalho dentro da Escola de
Professores de Curitiba. (Pilotto, s.d. p. 117)

As funcdes da Escola de Professores: formar professores primarios; tornar a escola um centro
de cultura pedagégica, com énfase nas investigacdes filosoficas e experimental dos
fendmenos educacionais; e fazer dessa mesma escola, um centro de vulgarizacao

pedagogica, de modo que a sua influéncia se fizesse além dos limites da escola, atingindo os
pais e a comunidade.®’

Blanck Miguel também assinala a diferenca entre a reforma de 1923 e a de
1938. Enquanto, em 1923, tratava-se apenas de formar no professor o funcionario

obediente ao Estado, em 1938 desejava-se fazé-lo agente de uma transformacéao

¥ MIGUEL, Maria Elisabeth Blanck. Op. cit. p. 112 e 124.
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social. Nessa nova otica de formagao, a Escola de Professores, sob a orientagdo de
Erasmo Pilotto, desenvolveu um trabalho educativo de formacdo diferencial,
buscando atender as caracteristicas individuais do aluno, mediante o sistema de
fichas que compreendia uma ficha individual, outra psicolégica € uma terceira a ficha
biométrica (Miguel, 1992:113). Estabeleceu-se um centro de cultura pedagodgica para
investigar filosofica e experimentalmente o problemas da educacio, por meio de
pesquisas publicadas pelos seus membros, bem como estabelecer intercambios com
outros centros ou 6rgaos nacionais e estrangeiros com o intuito de dialogar e publicar
estudos de carater pedagogico. Introduziu as missées culturais para os alunos,
sendo que estas atividades realizavam-se principalmente nas escolas do interior do
Estado, contribuindo assim para tentar democratizar e homogeneizar o ensino em
toda a regiao paranaense. (MIGUEL, 1992:124)

Disseminando os ideais escolanovistas, publicou-se neste periodo o jornal A
voz da Escola, que apresentava a pratica pedagogica aplicada na época descrita em
seus periddicos (MIGUEL, 1992:120). Criou-se o centro de ex-alunos, no qual
Erasmo Pilotto atendia principalmente por correspondéncia, tirando duvidas e
orientando os alunos na pratica do magistério. (MIGUEL, 1992:142) Ainda criou-se a
Associacdo dos Amigos da Escola, cujo fundamento era envolver a populagdo em
torno da escola, por meio de festas escolares, teatros, reunides esportivas com a
finalidade de “reunir e unir a populagdo da localidade para uma vida social saudavel,
estimulando e orientando a boa vontade de todos para o progresso da regiao”
(Pilotto, s.d, p. 109)

Nestes anos, na Escola de Professores e, depois, no Instituto de Educacgéo,
Erasmo Pilotto idealizou, programou e por muitas vezes, implantou medidas para
melhorar o sistema de ensino. Demonstrou com a sua atuagdo e a de seus alunos a
crenca de que a escola era capaz de influenciar na formagdo do individuo e na
evolugdo social da comunidade. Despertou e sensibilizou seus discipulos para os
problemas sociais. Para realizar a Escola Nova no Parana, Pilotto teve intensa
interlocucdo com obras diferenciadas sobre a pedagogia escolanovista, na vertente

européia e, depois, na norte-americana. Desta maneira adotou uma maneira peculiar
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de entender a Escola Nova, tal o variado numero de bibliografias a respeito do
assunto. Sua serenidade, em assimilar os tépicos essenciais de cada bibliografia, fé-
lo assumir o compromisso da coeréncia, em suas agdes pedagogicas, apesar do

carater eclético que lhe era peculiar, conforme 0 depoimento de uma de suas alunas.

Com sua segura intencdo de mudar o estabelecido na Educagao, através dos entdo atuais e
aceitos principios da Educacdo Nova, dedicou a vida aquilo em que acreditava, orientando
com honesta sinceridade seus alunos. Variadas eram as abordagens para a aprendizagem da
Psicologia, da Biologia, da Sociologia, da Pedagogia experimental, que os alunos daqueles
tempos nunca se surpreenderam, posteriormente, com as inovagdes e o progresso dessas
ciéncias, pois adquiriram uma base sélida para a compreensido do novo e a aceitacdo da
mudanca. Piaget, Dewey, Kilpatrick, era a bibliografia novissima naqueles tempos; eram seus
livros trabalhados pelos alunos. No entanto ele [Erasmo Pilotto] dizia: “Fugi das formulas fixas,
pois que a educacdo € um processo de vida, e ndo espereis encontrar a vida fechada, dentro
de qualquer rigidez. Ela é por esséncia, movel e multipla e ai estd, mesmo uma das suas
maiores grandezas. A funcao da escola ndo € de imitar, mas a de medir e julgar, e sequndo

esse julgamentoé tomar nova direcdo.” Pestalozzi era o seu exemplo mais citado e o educador
mais valorizado!®

O professor e pesquisador Carlos Eduardo Vieira propdés um estudo histérico-
intelectual do Movimento pela Escola Nova, no Parana, a partir da andlise da
trajetéria e dos ideais educativos de Erasmo Pilotto. No que tange ao ecletismo das
diretrizes educacionais de Erasmo Pilotto, o referido pesquisador entende que o

resultado dessa variedade de referéncias tedricas expressa-se da seguinte forma.

A amplitude de sua interlocucao, o seu estilo livre-pensador nao resultou em diletantismo ou
falta de rigor intelectual. O seu pensamento, independente do juizo que possamos fazer dele,
tem uma unidade e uma coeréncia Iégica que permite ao historiador verificar, em diferentes

fases de sua producdo intelectual, a presenga de determinadas categorias de pensamento
que articulam toda a sua producao intelectual. °

Seguindo o percurso intelectual projetado nas agdes de Erasmo Pilotto na
década de quarenta constata-se como referéncia significativa a criacdo do Instituto

Pestalozzi, em abril de 1943; segundo texto de Hélio Puglielli primeira “Escola Nova”

8 JUSTEN, Chloris Casagrande. A L4dmpada. Revista do Instituto neo-pitagérico. Ano LX, n.° 208-211.
Janeiro-Dezembro. 1992. CTBA-PR. P. 03. Chloris Casagrande Justen foi aluna desde o primario do
Instituto, formou-se professora em 1941. Em 1951, assumiu a docéncia do Instituto de Eduacgao e, na
década de 1970, exerceu a funcao de diretora desta Instituicao.
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do Parana. (1996:18). O Instituto Pestalozzi foi uma escola de iniciativa particular de
Erasmo Pilotto, e sob sua diregdo foram aplicadas as modernas pedagogias,
inspiradas em Pestalozzi, Montessori e Decroly. Era nesta escola criada por Pilotto,
que desejava-se a aplicagéo livre das idéias novas sobre educagdo, numa espécie
de laboratério. No livro intitulado, Erasmo um professor de alma romantica, a autora
e esposa Anita Pilotto, descreve o motivo inaugural da criagao do Instituto Pestalozzi.
“Ele (Erasmo Pilotto) pregava na Escola Normal, ou melhor, na sua vida as idéias da
Escola Nova; resolvemos abrir uma, para ser um exemplo vivo”. (Anita Pilotto: 1987,
p. 49). A importancia do Instituto Pestalozzi pode ser observada na influéncia

exercida sobre a formagao dos futuros professores.

Também colaborou para o “espirito renovador” do Instituto de Educagio, nesta época (década
de 40), a criacdo do Instituto Pestalozzi, uma escola experimental, concebida por Erasmo
Pilotto, dentro dos principios da Escola Nova, e para qual as alunas do Curso Normal eram
convidadas a participar e experimentar, na pratica, novos métodos pedagogicos. O Instituto
Pestalozzi era independente do instituto de Educagéo e as alunas participavam somente se

assim o desejassem, mas certamente aquelas que participavam, retomavam a escola ainda
mais convictas das necessidades de mudancas educacionais.

As descrigbes sobre o Instituto Pestalozzi apresentam um panorama
aparentemente corriqueiro, porém pode-se constatar alguns aspectos do cotidiano
escolar, aspectos bem peculiares sobre as experiéncias dos professores e dos
alunos, sobre a construgao interna da escola (mobiliario, salas e etc.), elementos que
constituem aspectos relativos a uma nova cultura escolar implantada naquela
instituicdo. Além das concepgdes tedricas renovadoras, o ambiente do Pestalozzi foi
elaborado sob novos caracteres em busca de estimular a criatividade. As salas de
aula eram remodeladas com brinquedos, com quadros de pintores paranaenses, com
moveis especialmente desenhados para atender as criangas, horta, jardim, sala com
piano, outra com vitrolinha, que segundo o texto de Anita Pilotto, “os alunos

desenhavam ouvindo musica” (1987, p. 49). A garagem da casa, onde funcionou o

& VIEIRA, Carlos Eduardo. Educar em Revista. Texto. O Movimento pela Escola Nova no Parana:
trajetoria e idéias educativas de Erasmo Pilotto. N.° 18. Editora UFPR. 2001, p. 53.
% |WAYA, Marilda. Op. cit. p.102.



68

Pestalozzi foi transformada em escolinha de arte, com material de pintura,
modelagem em argila, teatro de fantoches. E foi no interior do Instituto Pestalozzi e
sob a égide de uma nova cultura escolar que Erasmo Pilotto declarou uma das suas
mais fortes e particulares reflexdes renovadoras, pois Pilotto, apoiado no
pensamento de Maria Montessori, adotou na sua nova linha de concepgbes
pedagogicas a necessidade de ensinar por meio da arte. No livro, Apontamentos
para uma Pedagogia Fundamental, de autoria de Erasmo Pilotto, reafirma-se a

crenga no poder da experiéncia artistica para o aperfeicoamento educacional.

De ordinario ,apenas a formagao técnica ocupa verdadeiramente a atencdo das escolas de
professores ou, ao menos, constitui sua preocupacao principal. O que se refere a educagédo
geral limita-se, nessas escolas, a uma revisdo da matéria do ciclo ginasial, pouco mais ou
menos. Nao é assim que nos entendemos que deva ser. Mas o melhor é irmos vendo as
cousas, cada uma a seu tempo. No que se refere & formagao geral, nosso primeiro conselho
as candidatas ao exercicio do magistério sera: eduquem-se em arte. Temos boas e varias
razbes para proceder assim. Em primeiro lugar, desejamos lembrar aqui, a grande educadora
de nosso século, Maria Montessori...”' De nossa parte, nossa pratica pedagogica, tem sempre
mostrado como um bom caminho levar o educando, através da arte, a participar da “grandeza
do mundo®’, em seu pleno sentido; purificar o homem por via desse estetismo, da alta
disciplina e da sensibilidade, do veemente sentido criador, langado numa direcéo infinita. E
importante notar que, quando dizemos: levar o educando, através da arte, a participar da
grandeza do mundo, ndo estamos sugerindo que o estado estético seja o ponto mais alto e
bastante da vida; queremos apenas dizer que a nossa pratica pedagogica tem nos mostrado
que este € um excelente caminho, de alta eficacia, para atrair a juventude no sentido da
grandeza do mundo. Um método, ndo um fim.*

*" A educadora Maria Montessori enunciava a seguinte reflexdo sobre a importancia da arte na
educacgao: “Uma das diferencas entre as mestras que ensinam pelos métodos ordinarios e as nossas
mestras, & que as primeiras falam de uma arte da mestra que consiste em artificios para fazer a
crianca aprender, apesar dela mesma, o que ela, mestra, quer, enquanto que, ao contrario, nossas
mestras devem ser artistas que cultivam as belas artes. Ora a arte provou-se nesse método ser um
meio de vida, é a beleza em todas as suas forrnas que auxilia 0 homem interior a se desenvolver.
Vimos que no ambiente e no material de desenvolvimento tudo deve partir do ponto de vista da arte,
para que se manifestem esses fendmenos de atengdo e de persisténcia no trabalho que sdo a chave
secreta da auto-educagdo. A mestra deveria cultivar a musica, o desenho, a dicgdo, ser sensivel a
harmonia das cousas, delicada de gosto na disposicdo- e manutencdo do ambiente e, sobretudo,
possuir uma perfeita delicadeza de maneira que emana de um coracao sensivel, aberto a todas as
manifestagdes da alma infantil”. Texto citado por Pilotto (1982 p. 38 e 39) Também ha registros do
pensamento montessoriano em textos publicados nos seguintes Boletins da Secretaria de Educacgéo e
Cultura do Estado do Parana: ANO |l de 1952, Boletins de Jan/Fev; Mar/Abr e set/dez.

%2 Pilotto, Erasmo. Apontamentos para uma pedagogia Fundamental. \Vol. II. Imprimax-LTDA. Curitiba,
1982.
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No ambito desse projeto do Instituto Pestalozzi que fundamentava-se numa
nova concepgao seletiva e normativa de cultura, como o proprio Pilotto declarou: “no
Instituto [Pestalozzi] podia realizar com mais liberdade as experiéncias educacionais
ditadas pela Pedagogia da Escola Nova, sem a atenta fiscalizacdo do governo.”
(1992, p.139), foi que se engendrou efetivamente um novo projeto educacional que
propunha alteragdes na cultura escolar estabelecida até entdo. Nesses termos sao
pertinentes as reflexdes de Dominique Julia sobre as alteracbes que ocorrem na
cultura escolar, pois essas fornecem indicativos da complexidade das relagées que

as novas normas e praticas envolvem em suas implantagdes.

E necessario justamente que eu me esforce para definir 0 que entendo por cultura escolar,
tanto é verdade que esta cultura escolar ndo pode ser estudada sem a analise precisa das
relagBes conflituosas ou pacificas que ela conserva, a cada periodo de sua histéria, com um
conjunto das culturas que lhes sdo contemporaneas: cultura religiosa, cultura politica ou
cultura popular. Para ser breve poderna-se aqui descrever a cultura escolar como um conjunto
de normas que definem saberes a ensinar e condutas a inculcar em um conjunto de praticas
que permitem a transmissdao desses saberes e a incorporacdo desses comportamentos,
normas e praticas estando ordenadas a finalidades que podem variar segundo as épocas -
(finalidades religiosas, socio-politicas, ou simplesmente socializagdo). Normas e praticas que
nao podem ser analisadas sem levar em conta o corpo profissional dos agentes que sao
chamados a obedecer a essas normas, entdo, a colocar em pratica os dispositivos
pedagogicos imbuidos de facilitar sua aplicacdo, a saber, mestres e professores primarios. %

No entanto, € ainda relevante esclarecer que a aplicagdo das linguagens
artisticas como vetores educacionais, ndo nasceram somente no Instituto Pestalozzi,
porém foi este 0 espaco onde se aplicou mais intensamente a Pedagogia da Escola
Nova, por meio do ensino artistico. E pertinente ressaltar que a “educacéo estética’,
proposta por Erasmo Pilotto, era privilegiada em todos os lugares por onde passou.

Na Escola de Professores, a linguagem artistica “Completava a formacgéao
geral do professor, cerca-lo com assisténcia a exposicbes de arte, concertos,
conferéncias, quaisquer manifestagdes culturais que houvesse na cidade, bem como
promover a leitura de pecas teatrais, audi¢des de discos e discussdo em pequenos
grupos sobre assuntos determinados”. (MIGUEL 1992:118)
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Outra caracteristica marcante no professor Pilotto foi sua interlocucdo com os
artistas locais, das mais variadas linguagens artisticas, bem como dos mais
diversificados estilos artisticos. Isso fez com que artistas como Viaro, Turim e outros
fossem convidados a participar em eventos escolares, contribuindo para efetivar a
proposta educacional de “educar-se pela arte”. Sobre a extensdo do educar artistico
fora do espago do Instituto Pestalozzi, pode-se retomar o Instituto de Educacgao,
cujos professores, na década de quarenta, foram influenciados pelas teorias da
Escola Nova, sob a lideranga de Erasmo Pilotto. Nesta escola também foi adotada
uma pratica renovadora, fundamentada nas idéias de Montessori, Dewey e

Pestalozzi, valorizando as artes, a filosofia e a literatura na formacdo docente e
discente.

Podemos afirmar que o Instituto de Educacdo do Parana, na década de 1940, confunde-se
com a figura marcante e polémica de Erasmo Pilotto, que buscou transformar aguele espaco
num laboratério de aprendizagem. Suas idéias sdo colocadas em pratica e o clima foi de
novidade e renovacio. Neste periodo, Erasmo Pilotto abriu as portas do Instituto de Educacgao
a sociedade. A animacao cultural da escola irradiou-se por todos os meios artisticos culturais
da cidade. Seus espagos foram ocupados por exposicdes de arte — infantis ou de outros
artistas que comecavam a ter projecdo, como Guido Viaro, pecas de teatro foram
apresentadas pelos alunos, intelectuais e artistas passaram a freqi]enté-las.g"

O argumento de Erasmo Pilotto pela inser¢do do ensino artistico nas escolas
publicas foi em consequéncia da sua constatacdo da permanéncia exclusiva do
desenho geométrico nos curriculos das escolas de Curitiba. Segundo o pensamento
de Pilotto, o privilégio deste ensino acabava comprometendo 0 acesso dos
educandos a compreensdo da diversidade das expressdes artisticas, privando-os
assim de participarem da “grandeza do mundo’. Estas reflexbes de Pilotto eram
oriundas das suas concepg¢des escolanovistas, pois o ensino do desenho geométrico

remetia ao modelo da pedagogia tradicional de se ensinar arte.

% JULIA, Dominique. La culture scolaire comme objet historique. In. Conferéncia de Encerramento do
ISCHE (XV International Standing Conference for the History of Education) Jul., Lisboa, 1993.
Tradugao Marcus Levy Bencosta.

 IWARA, Marilda. Op. cit. p. 81 e 82.
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O modelo pedagdgico tradicional de tendéncia neoclassica, regimentado por
rigidas regras esquematicas de producado pictorica fundamentava-se no desenho
geométrico. Este estilo imperou por muito tempo no curriculo do curso superior
brasileiro, nas representacbes baseadas em noc¢des classicas de perspectiva e de
construgdées geomeétricas impeditivas do desenvolvimento da livre-expressao.

O ensino tradicional do curso superior de Belas Artes refletiu-se nas praticas
pedagogicas do ensino basico, por meio de uma metodologia reducionista da
apropriacdo do desenho geométrico em detrimento das outras modalidades

artisticas, diluindo, dessa maneira, a possibilidade da expressdo artistica no ensino
fundamental.

5.1 O ENSINO DE ARTE EM CURITIBA

A implantacdo do ensino artistico,em Curitiba, esteve atrelada as linguagens
neoclassicas até o final da década de quarenta. Mesmo nao alterando o ensino
tradicional artistico curitibano na rede publica, os processos de pedagogia de arte,
em Curitiba, determinaram ao menos uma produgdo de arte prépria a regido e
também definiram um ambiente cultural, na capital. As primeiras iniciativas de ensino
artistico, em Curitiba, se deram pela iniciativa pioneira de individuos que eram,
predominantemente, imigrantes, como Mariano de Lima (portugués), Alfredo
Andersen (noruegués), Guido Viaro (italiano), e Emma Koch (polonesa).

O artista Mariano de Lima fundou, em 1886, a Escola de Artes e Oficios,
constituindo-se a Escola na base para a futura criacdo do Centro Federal de
Educacao Tecnoldgica do Parana - CEFET.

Em 1902, o artista Alfredo Andersen fundou um atelié-escola. Por meio do
magistério deste artista despontaram os primeiros artistas paranaenses. Seus
discipulos foram, em boa parte, renomados artistas paranaenses da primeira metade

do século XX, razdo pela qual Andersen foi homenageado com o titulo de Pai da
Pintura Paranaense.
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Apesar da reconhecida importancia das escolas de Mariano de Lima e Alfredo
Andersen para o ambiente cultural de Curitiba, as escolas ainda foram
representantes da pedagogia tradicional das artes. A primeira valorizou a técnica e,
consequentemente, o desenho geométrico, a segunda produziu a representagéo
pictérica de Realismo Visual que remetia as nomenclaturas neoclassicas.

Apenas em 1930, com a chegada de Guido Viaro, ocorreram as primeiras
reflexdes sobre o dominio da Pedagogia Tradicional, nos curriculos da disciplina de
arte, na capital. A visdo critica de Viaro sobre o tradicionalismo pedagoégico e
artistico, em Curitiba, foi decorréncia de seu contato com as linguagens modernas
em arte, no periodo de sua permanéncia em Paris e, depois, em Sdo Paulo, antes de
fixar residéncia no Parana. Nessas duas cidades, a modernidade ja havia atingido o
campo da arte, fato que instrumentalizou Viaro para as suas reflexdes criticas a
respeito da arte e do ensino artistico paranaense. Em seus primeiros anos no
Parana, Guido Viaro ministrou aulas de educacgao artistica, na rede publica de
ensino, quando percebeu o dominio do ensino tradicional, em artes, devido a énfase
dada ao ensino do desenho geométrico. Propondo uma nova perspectiva de ensino,
fez a primeira tentativa de mudancga, frustrada por falta de verba e apoio politico. A
proposta previa a implantacdo de Escolinhas de Arte, na rede oficial de ensino.
Como a idéia ndo se concretizou, o artista teve a iniciativa de montar uma escola-
atelié para atender, ao menos, uma parcela dos alunos da rede publica que eram
selecionados pelo préprio Viaro, por meio de teste de aptiddo motora e “pictérica’. A
escola-atelié de Viaro transformou-se no Centro Juvenil de Artes Plasticas e foi
oficializado em 1953, estando em funcionamento até os dias atuais. Mesmo com
iniciativa do artista em prol de um ensino de arte mais criativo € menos geométrico, a
escola-atelié apresentou algumas fragilidades para a efetiva democratizagdo do
ensino da arte, nas linguagens mais livres de expressdo. Um dos problemas era a
falta de capacidade fisica da escola para atender todos os alunos da rede publica. O
outro, praticamente consequéncia do primeiro, era a aplicagdo de teste
classificatério, para selecdo de alunos com aptid&o artistica, ndo proporcionando aos

demais a se desenvolverem artisticamente. Apesar das criticas e da criacao da
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escola-atelié para ensinar alunos da rede publica segundo metodologias modernas, a
repercussdo da escola nao foi suficientemente eficaz para modificar o ensino de arte

nas escolas publicas, permanecendo o ensino do desenho geométrico, nos
curriculos, até 1949.

O panorama da educagédo artistica “geometrizada’ nos curriculos era motivo
de insatisfacdo para Erasmo Pilotto, ainda mais por ser ele o principal difusor da
Pedagogia da Escola Nova. Imbuido da expectativa de aliar Pedagogia Nova e arte,
por acreditar na arte como “excelente caminho” para humanizag¢ao da sociedade, foi

que Pilotto propds reformar o ensino artistico primario, enquanto esteve a frente da
Secretaria de Educacgao e Cultura.

Por seu trabalho junto a educacado, o professor Pilotto foi designado para
assumir a Secretaria de Educagéo e Cultura, em 1949, no Governo Moysés Lupion.
O autor Hélio Puglielli, em sua obra, proporciona um panorama conciso da militancia
politica de Pilotto e pontua algumas realizagdées do professor, como Secretario de
Educacdo. Seu trabalho competente permite conhecer-se os tramites politico-
educacionais que a pesquisa nao comporta, mas que sdo relevantes, dada a
dimensao de Erasmo Pilotto frente a Secretaria de Educacdo e Cultura, tendo em

vista, inclusive, a curta duracao de seu mandato.

Mesmo rejeitando expressamente “a politica de partidos” e “0 compromisso e ambicdo do
poder”, Erasmo participa ativamente das primeiras eleicdes governamentais que se realizam
no Parana, gracas a redemocratizacdo do pais. Os dois principais candidatos sdo Moysés
Lupion, um empresario bem-sucedido, aglutinando a nova classe média lancado pelo PSD; e
sob a sigla UDN o engenheiro e intelectual Bento Munhoz da Rocha - filho do ex-governador
Caetano Munhoz da Rocha e genro do ex-governador Afonso Camargo — representando o
“Parand tradicional’. Erasmo coordena e redige o plano de govemo de Lupion,
consubstanciado em sua plataforma de candidato a governador. Vitorioso, Lupion s6 na
metade do mandato delibera convocar Erasmo para assumir a Secretaria de Educacgdo. Até
esse momento, Erasmo esteve a disposi¢cdo do Palacio do Governo, num periodo que vai de
31 de marco de 1947 a 31 de janeiro de 1949. Quase dois anos durante os quais, sem
demeérito aos eventuais ocupantes da pasta da Educacéo, o Parana perdeu a oportunidade de
ter a frente do sistema educacional o mais fervoroso idealista dos processos pedagégicos
renovadores. Mesmo assim, uma vez colocando o homem certo no lugar certo (0 que € raro
na vida politico-administrativa, infelizmente baseada na selecdo de mediocridades), ndo se
torna possivel manter no posto o secretario inovador até o final do governo. Ele deixa a
Secretaria em 29 de janeiro de 1951... a luta desigual obviamente foi vencida pelos politicos.
O que nao aniquila Erasmo: terminada a gestdo a qual esteve associado de maneira ndo
totalmente gratificante, ele chega a publicar objetivo e minucioso volume com o titulo: Moysés
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Lupion cumpriu sua plataforma, citando, ponto por ponto, o programa govemamental e
comparando-o com a acao desenvolvida. Mais especificamente o ex-secretario narra a sua
experiéncia a frente do 6rgéao no livro A Educacgdo ¢é Direito de Todos. No exercicio do cargo,
redigiu pessoalmente o anteprojeto de Lei Organica da Educacdo para o Estado do Paran4,
0s Programas Experimentais para o curso primario e as instru¢des para a organizacao e
funcionamento dos Cursos Normais Regionais. O anteprojeto de Lei Organica foi saudado por
Anisio Teixeira como “um dos modelos para a experiéncia nos demais estados”.”®

Além de Anisio Teixeira, o anteprojeto de Lei Organica da Educagado, no
Parana, elaborado por Erasmo Pilotto, foi aclamado pelo Secretario Geral do Ensino
Primario argentino, Ernesto Pietrami. Apesar da receptividade, por parte da
intelectualidade educacional nacional e estrangeira, o anteprojeto foi aprovado numa
primeira discussao para, logo em seguida, ser interrompido pelos politicos que
respondiam pelas cadeiras da Assembléia Legislativa. Afinal, o referido documento
nao foi aprovado, porém né&o foi abandonado. As idéias nele inseridas, repercutiram
posteriormente, conforme atesta Blanck Miguel: “[ ... ] o anteprojeto da Lei Orgénica
de 1946 e o cddigo de Educagdo de 1938 nao receberam aprovacéo legal. Mas
embora nao tenham sido aprovados constituem-se em peg¢as importantes para o
entendimento da Histéria da Educagdo publica no Parana” (1992:13). Uma das
repercussdes que pode-se observar, como resultado das propostas da Lei Organica,
foram as reformulagbes de fungdes da recém-criada Secretaria de Educagao e
Cultura®, que trazia um novo personagem, os “Técnicos da Secretaria’, para
atuarem nos novos setores da Secretaria, para um dos quais Emma Koch foi
contratada, fato este que interessa a esta pesquisa.

No setor da educagido, uma das medidas de grande importancia, foi a reorganizagdo da
Secretaria de Educacédo e Cultura e, em razdo dela, a iniciativa do anteprojeto de Lei que
dispde sobre a organizacdo e atribuicbes desta Secretaria, decretado pela Assembléia
Legislativa e por n6s sancionado, sob o n.°® 170 em 14 de janeiro de 1948. Em funcéo desse
objetivo é que se deu ao Conselho a sua estrutura atual, reunindo os técnicos da Secretaria
de Educacdo e Cultura, os representantes do magistério em todos os seus graus.

% PUGLIELLI, Hélio de Freitas. Erasmo Pilotto. Curitiba. Editora da UPFR, Série Paranaenses, 1996.
% PARANA, Secretaria de Educagdo. Cinqilenta Anos (1947-1997). A Secretaria de Estado da
Educacdo do Parana nasceu em 13 de maio de 1947, durante o governo Moysés Lupion, com 0 nome
de Secretaria de Educacgdo e Cultura. Foi instalada no prédio onde hoje funciona a EMBAP/1951 —
Emiliano Perneta n.° 24, o primeiro secretario foi Gaspar Duarte Veloso, advogado e professor
universitario até 22 de dez de 1947 seguido por José Loureiro Fernandez em 1948.
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...um 6rgéo técnico, mais um dos instrumentos mais importantes mediante os quais os
técnicos articulardo a sua atividade, os seus planos e os seus estudos, com elementos mais
significativos e os interesses reais da sociedade.”’

As primeiras eleigdes governamentais que se realizaram, no Parana, apoés a
redemocratizagao do pais, foi a que elegeu como governador o empresario Moysés
Lupion, amparado na coordenagdo do plano de governo pela figura de Erasmo
Pilotto. Segundo o pesquisador Hélio Puglielli: “Erasmo coordenou e redigiu o plano
de governo de Lupion consubstanciado em sua plataforma de candidato a
governador” (1996:21). A partir dessa informagdo, pode-se apontar que o
pensamento pedagodgico escolanovista de Erasmo Pilotto galgou do espago da
Escola Normal e da Escola Pestalozzi para o ambito do Estado. Considerando as
concepgdes artistico-pedagdgicas de Pilotto, a plataforma de governo de Moysés
Lupion privilegiava as areas da educagdo, da arte e da cultura. Foi com o intuito de
melhorar a educacao primaria paranaense que nasceu, em 13 de maio de 1947, a
Secretaria de Educacéo e Cultura. No entanto, por questdes politico-adminsitrativas,
Erasmo Pilotto foi convidado a assumir a pasta da educacao dois anos apds a sua
criacdo. O ano de 1948, segundo Mensagem do Governador Moysés Lupion, foi
dedicado a investimentos na educagao fundamental, particularmente a educacdo
infantil, a pesquisas educacionais para a melhoria do sistema escolar e o
aperfeicoamento dos educadores das Escolas Normais.

No nivel de formacdo geral, devem ser colocados em pauta 0s cursos pré-primaros,
ordinariamente jardins de infadncia, os cursos primarios e até o atual ciclo curso ginasial. A
nossa deficiéncia no que se refere a cursos pré-primarios € absolutamente evidente em
namero e em qualidade. De outra parte cremos que 0 nivel técnico de nosso ensino pré-
primario é ainda bastante baixo. Concorre para isso a falta de professores especializados. As
nossas Escolas Normais ndo tém cursos de especializacdo neste sentido e s6 agora a
organizacdo do Instituto de Educacdo de Curitiba capacitou esse tipo de formagdo do
magistério. No que se refere ao ensino primario, deixe que os numeros falem por si, tal ainda
a precariedade.

E para dar um passo neste sentido, criamos, em funcdo de melhorar o 6rgédo diretor do
sistema escolar, o centro de estudos e pesquisas educacionais, com atribuicées a estatistica
educacional, cadastro e matricula, aos programas e medidas educacionais, ao registro de

 PARANA. Mensagem do Governador Moysés Lupion ao povo do Parana em 1949, p. 99 e 100.
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professores, aos problemas relacionados com prédios e equipamentos escolares e a
orientacdo educacional.®

A reestruturacdo da Secretaria de Educagdo e Cultura, criando cargos
técnicos para dirigir e organizar os novos setores, tinha a finalidade de aproximar os
empreendimentos governamentais das aspiragées populares. A Mensagem do

Governador, em 1949, deixava evidente os projetos para as areas da educagdo, da
arte e da cultura.

No setor da educacao tivemos sempre como sendo da maior importancia, a reorganizacido da
Secretaria de Educacdo e Cultura. Com essa preocupacédo foi que tivemos a iniciativa do
ante-projeto de lei da Secretaria de Educacdo e Cultura decretado por esta Assembléia
Legislativa e por nés sancionado, sob 0 n.® 170 em 14 de janeiro de 1948. Em funcdo desse
objetivo € que se deu ao Conselho a sua estrutura atual, reunindo os técnicos da Secretaria
de Educacdo e Cultura, os representantes do magistério em todos o0s seus graus.

Um érgéo técnico, mais um dos instrumentos mais importantes mediante os quais os técnicos
articulardo a sua atividade, os seus planos e os seus estudos, com os elementos mais
significativos da sociedade.

Outro ponto a destacar na referida lei € o da estruturagdo do departamento de Educacéo e
Cultura, ao qual compete a difusdo e o aperfeicoamento da cultura em todos os seus
aspectos. Ficou ele constituido dos seguintes 6rgaos:

|. Divisdo de educacao popular e planejamento de atividades culturais

servico de musica;

servico de teatro;

servico de artes plasticas;

servigos de cinema;

servico de assisténcia e difusdo da cultura

Il. Divisdo do Patriménio Histdrico, Artistico e Cultural.

servico de protecdo e conservacdo de monumentos historicos, artisticos e naturais e
fiscalizacdo das expedicdes cientificas e artisticas ao Parana.

Servico de tombamento das cole¢des particulares e registro de antiquarios e alfarrabistas.
Servico de biblioteca, museus historicos e de Belas Artes. %

Foi em meio a todas essas inovagdes e redirecionamentos que Erasmo Pilotto
assumiu o cargo de Secretario de Educacao e Cultura. Por tudo que foi apresentado
sobre 0 novo formato administrativo da Secretaria de Educacio, em 1948, entende-
se que Erasmo Pilotto ao assumir a referida Secretaria, em janeiro de 1949, estava
respaldado pelo governo, para investir em iniciativas que abrangiam arte, educagao e

cultura. Para isso tomou duas atitudes que movimentaram o ambiente curitibano,

% PARANA, Mensagem do Governador Moysés Lupion a Assembléia Legislativa do Estado por
ocasido da abertura da Sessao Legislativa de 1948. Curitiva — Parana — p. 85 e 90.
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uma relativa a aplicagao pratica da produgéo de artes plasticas e outra em relagdo a
alteracdes no ensino artistico.

6. EMMA KOCH: UM NOVO PERSONAGEM NAS ARTES PLASTICAS E NO
ENSINO ARTISTICO CURITIBANO DOS CONTURBADOS ANOS 40.

Emma Koch nasceu na Polonia, em 1904, tendo vivido neste pais até
completar seus estudos superiores entre 1923 e 1928. Formou-se em duas
graduagdes distintas, uma em Artes Plasticas e outra em Didatica Superior, ambas
na Escola Superior de Belas Artes em Lwéw. Sobre esta formacgao superior ha dois
pontos significativos. O primeiro € relativo as datas que eclodiram os movimentos
modernos nas artes e, 0 segundo, trata do desenvolvimento cultural da cidade e da
Universidade frequentada por Emma, naquele periodo. Os dados a respeito da
formacao superior, em arte, trazem os primeiros indicios do contato de Emma Koch
com as linguagens artisticas modernas.

Lwow, a cidade de formagdo de Emma e Ricardo (marido de Emma) também é conhecida
como Lemberg, em alem&o; e Lwdw, em russo. Fundada no século Xl pelo Duque de
Galicia, ap6s o predominio austriaco (1772 e 1918) e breve dominacdo ucraniana, integra a
parte oriental da Poli6nia (1919 a 1944), até o presente momento (1988) ao dominio da URSS.
Com cinco universidades de nivel superior, era antes da ocupac¢édo russa um dos centro
culturais mais ativos da Poldnia, contando seu patriménio histérico com impornantes
documentos datados do século XIV, em que se mesclam influéncias orientais e ocidentais.'®

Outro fator que chamou a atengéo foi sobre o diploma de Emma Koch, cuja
traducéo, realizada, em Curitiba, por tradutor juramentado'®’, permite constatar ser o

curso de Artes Plasticas de bacharelado e o curso de Didatica Superior de

% PARANA, Mensagem do Governador Moyses Lupion a Assembléia Legislativa sobre o ante-projeto
n.° 170, sancionado em 14/01/1948. Curitiba — Parana — 1949 — p. 99 e 100.
' SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA. Emma e Ricardo Koch, arte-educadores e artistas
Pol1ésticos. Curitiba 1998. Texto de Adalice Araujo, p. 06.

A copia traduzida do diploma de Emma Koch, no qual lhe é conferido o grau de professora pela
Escola de Belas Artes de Lwow, encontra-se em anexo. No referido documento o nome de Emma se
encontra como Emma Klee por se tratar do sobrenome de solteira.
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licenciatura em artes. Estas informagdes foram relevantes, pois anunciam um saber
especializado para a educacgao artistica. Reunindo esses dados, conclui-se que,
Emma Koch, esteve cercada, em sua formagao académica, pelos novos ares que a
modernidade vinha impondo no solo europeu.

No final de 1928, Emma casou-se com Ricardo Koch, seu colega de faculdade
e, em 1929, emigraram para o Brasil. Ricardo, engenheiro formado, foi contratado
pela Companhia Rio-Grandense para projetar e instalar as linhas telefonicas
subterraneas em Porto Alegre. Ao encerrar o contrato, Ricardo e Emma foram
convidados para dirigirem uma escola, na cidade de Rio Grande, mantida pela
sociedade polonesa. A escola chamava-se Aguia Branca e funcionava em regime
integral. Seus unicos professores eram Emma e Ricardo. Como muitas escolas
particulares da época, mantidas por estrangeiros, a escola Aguia Branca ensinava
portugués pela manha e polonés a tarde, mesclando esses ensinamentos com as
disciplinas de nucleo comum. Os dois professores enfatizavam as aulas de educacéo
artistica, organizando cursos especiais de desenho e pintura.

Segundo o depoimento de Anna Danuta, ex-aluna do casal, na escola do Rio
Grande, podia-se observar que os jovens professores pertenciam ao mesmo regime
escolar, ou seja, lecionavam em escola estrangeira, que era também preferida por
nao poloneses, devido a sua boa estrutura educacional, em contraste com as
escolas publicas nacionais.

ANA DANUTA: Era a coldnia polonesa que mantinha; lecionavam todas as matérias — teatro,
arte, davam estimuio para a parte cultural — Era horario integral, pela manh4, tinhamos aula
em portugués e a tarde tinhamos aula em Polonés. Entdo a tarde s6 se falava polonés,
aceitava alunos brasileiros e tudo, quer dizer brasileiros todos somos, né?! Mas que néo
fossem de origem polonesa € o pessoal aprendia polonés! E eles [Emma e Ricardo] faziam
também teatro na escola. Entdo os alunos participavam, eles faziam, ensinavam, geraimente
na parte do teatro infantil, eles escothiam pecas que houvessem canto e dangas folcléricas.
BEATRIZ ARAUJO - E Toda a cidade ia assistir ou s6 a col6nia?

ANA DANUTA - Ah! Ficava super lotado, ia o prefeito, ia todo mundo.

BEATRIZ ARAUJO - Tinha auditério 14 dentro da escola?

ANA DANUTA - Tinha. Tinha palco, tinha tudo, piano. Entdo a gente aprendia muito, aprendia

tudo, tinha coral também... Tudo os Koch dirigiam, a Dona Emma tinha facilidade para a parte
musical, porque era pianista...'%

%2 DANUTA, Ana. Entrevista realizada pela pesquisadora Beatriz Aratjo. MAC-Curitiba, 1987.
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Diante do sucesso das realizagbes educacionais e culturais de Emma e
Ricardo, na escola Aguia Branca, no Rio Grande do Sul'®, o Consulado polonés, no
Parang, interessou-se pelo casal e os convidou para assumirem a diregdo de um
internato em Curitiba, conforme atesta Halina Marcinovska: “Entdo eles tinham
assim, 1a (no Rio Grande do Sul) uma estrutura muito boa e o pessoal daqui do
Consulado foi 13, viu o trabalho deles, agradou-se e ai trouxe eles para ca justamente

para a direcdo desse internato.”'®

O internato, mantido pela sociedade polonesa curitibana, atendia jovens
descendentes de poloneses, oriundos das cidades do interior do estado, que vinham
para a capital, em busca de melhor formagcdo escolar. A atividade dos Koch no
internato ligou-se ao ensino mas, principalmente, a funcdo de dirigir o internato e
auxiliar os estudantes, em suas dificuldades escolares, sem deixar de lado a
promocao de atividades culturais, em consonancia com o elevado nivel de ensino da

escola. Os depoimentos abaixo sao elucidativos sobre o trabalho realizado pelo casal
de professores.

BEATRIZ ARAUJO - Entdo havia dentro do intemato o trabalho pedagégico?

HALINA MARCINOVSKA - O trabalho pedagégico sim, tinha, o que havia ndo era
propriamente um trabalho de ensino, era mais, eu diria, um trabalho cultural... era cultural,
havia biblioteca, havia teatro, havia excursdes, todas elas organizadas, estruturadas. Era
gente da coldnia, uns rapazes assim, que vinham, modestos, sem, sem... mas com uma
vontade de vencer e de estudar, ndo é que eles iam se polindo, se burilando até!

% Esta em anexo a copia de um documento da sociedade Aguia Branca na qual se atesta a

contribuicdo de Emma Koch como seguinte texto: os cidaddos abaixo assinalados pertencem ao
conselho deliberativo da Sociedade Cultural Aguia Branca, bem como a Diretoria executiva da mesma
Sociedade, confirma de s& consciéncia e com fé de verdade que a Sra. Professora Emma Koch
exerceu as fungdes de professora do Grupo Escolar Aguia Branca no periodo de 1.° de margo de
1933 até 15 de dezembro de 1938, sempre ministrando aulas para todas as séries bem como
dedicando-se a apresentacdes artisticas teatrais e colaborando com as autoridades municipais
sempre que as mesmas assim solicitavam... Rio Grande, RS, 13 de junho de 1970.

%4 MARCINOVSKA, Halina. Entrevista concedida a Beatriz Aradjo. MAC-Curitiba, 1947. Marcinovska
foi colaboradora de Emma Koch nas atividades do ensino de arte apés a implantacdo das Escolinhas
de arte na rede oficial de ensino. A professora Halina colaborou nas habilitacbes de danca e
modelagem em argila nas escolas primarias de Curitiba seguindo o plano tragcado por Emma como
diretora da Secdo Artistica da Secretaria de Educacao e Cultura a partir de 1949; mais tarde Halina
Marcinovska deixou o magistério e dedicou-se a Odontologia.
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BEATRIZ ARAUJO - Nio funcionava como escola?

HALINA MARCINOVSKA — Néao, como escola ndo. Havia o colégio Sienkiewicz, eram escolas
bilingiies, eram particulares, mantidas pela prépria associacéo... 0os alemaes tinham o Colégio
Progresso, os poloneses fizeram esse colégio: Sienkiewicz. De nivel muito alto, é interessante
porque todos eles, filhos de operarios, sabe? Eles subiram de maneira espantosa dentro da

comunidade brasileira; porque eles tinham uma estrutura muito, muito forte de ensino... de
preparo.

.. entdo (hoje) sio engenheiros, s3o médicos, sdo advogados.'®

O Parana desde o inicio do século XX revelou-se preocupado com a busca
pelo “moderno”, nas suas mais amplas concepgdes. Era desejo da populagéo e,
principalmente, da intelectualidade o desenvolvimento econémico, a escolarizagdo e
as produgdes artisticas. Essas aspiragées iam ao encontro da necessidade de formar
o cidaddo paranaense. Com esta preocupacdo, a intelectualidade paranaense
esbarrou com um fluxo populacional muito singular, formado pelas levas de
migrantes no norte do Parana e pelas levas de imigrantes europeus, em Curitiba, e,
no sul do Estado. Diante disso, idealizou-se o Movimento Paranista, que criou por
meio das artes plasticas os signos paranaenses, o pinheiro, a pinha e o pinhdo. O
movimento foi porém, além disso, pretendendo forjar o cidadao paranaense. Tal era
a concepgao para a formacao da sociedade paranaense, como se fosse possivel
constitui-la como um unico corpo social. Os confrontos e as resisténcias nao
tardaram a surgir, tendo em vista os diversos grupos que se instalavam no Parana. A
dificuldade de se formar a comunidade paranaense se inseria no precipitado desejo
de construir esse "personagem paranaense”’, pois 0 migrante e o imigrante ainda
estavam no processo de adaptacdo e acomodacao nas novas regiées ocupadas,
levando ainda, um certo tempo, para ocorrer a “aculturacdo” dessas novas
populacdes.

Mesmo com todo o empenho, nas décadas de vinte e trinta, para o forjamento
do cidadao paranaense, por meio da escolarizacdo, da urbanizacdo, enfim por meio
de todos os icones que concorreriam para a modernizacdo das diferentes areas, o
Parana nao conseguiu realizar as aspiragdes da intelectualidade, dos artistas e da

populacdo. O emperramento do Estado foi reflexo do poder politico que imperava na

105 MARCINOSKA, Halina. Op cit. 1987.
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regido, poder esse que se concentrava no trampolim politico das oligarquias
impedindo a expansao do Estado, em diversos setores, entre eles o setor
educacional.

Apesar da década de quarenta ter-se inaugurado fragilizada pela instauracao
do Estado Novo (1937-1947) e pelos impactos da Segunda Guerra, observa-se
nesse periodo, no Parana, a ocorréncia dos primeiros sinais de mudancas, nas
diversas areas da sociedade, no final desta mesma década e extensiva a década de
cinquenta.

No campo educacional, nas décadas anteriores, pode-se apontar como
primeiro sinal positivo para uma futura mudanga no ensino paranaense, a atuagao de
Erasmo Pilotto no Instituto de Educagdo, com suas novas praticas pedagoégicas e
idéias educacionais que consolidaram o Instituto, como a principal escola de

formacao de professores do Estado. Por causa dela, outras escolas foram surgindo.

Entre 1937 e 1947, como conseqiiéncia da politica do Estado Novo, foram poucas as
realizagdes na éarea educacional, nenhuma inovagdo pedagogica foi introduzida, os
funcionarios responsaveis apesar de serem pessoas ilustres e capazes, agiam como
autébmatos. Somente um estabelecimento no Parana ndo foi absorvido pelas nommas da
ditadura. Tratava-se do Instituto de Educacao, onde era professor e exercia grande influéncia

o Prof. E15§15m0 Pilotto, que viria mais tarde a ocupar o cargo de Secretario de Educagéo e
Cultura.

No campo das artes plasticas, trés significativos eventos determinaram a
futura efervescéncia artistica curitibana, o primeiro Saldo Paranaense de Artes
Plasticas, em 1944; a primeira publicacdo da revista Joagquim, em 1946, e a
inauguragéo da EMBAP (Escola de Musica e Belas Artes do Parand), em 1948. A
respeito da década de 40, comenta a critica de arte Maria José Justino: “no que
concerne ao mundo das artes, a década de quarenta foi generosa ao Parana’. Sobre

o saldo e a Joaquim, Justino faz a seguinte apreciacao.

Curitiba, como toda provincia, sonhava com a sua idade adulta, e o Saldo Paranaense
vai conquistando lentamente seu carater nacional. Essa abertura ndo significa o abandono da

1% RATACHESKI, Alir. Op. cit. p. 09.
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sua particularidade: cada Saldao revela o que se produz aqui na terra, com ou sem
xenofobismo. O Saldo ofereceu altos e baixos. A riqueza ficou por conta do embate de idéias,
que provocou o desenvolvimento da pesquisa e a ampliagdo das técnicas.'”’

A geragao Joaquim representada pela revista cultural Joaquim (1946-1948) combateu
os privilégios dados aos valores locais, perseguindo uma universalizacdo da cultura. A
Joaquim do mesmo modo que € um combate ao paranismo revela uma reagdo a repressao
nacionalista-cultural do Estado Novo, que se fundava na idéia do resgate da alma do povo
brasileiro e expurgava qualquer idéia externa. Para a Joaquim, tratava-se ndo de resgatar,
mas de inventar, criar uma cuitura nova: “Noés, filhos da Segunda guerra Mundial, ndo fomos
poupados pelos acontecimentos (...). O mundo € um s6; 0s nossos problemas estéticos e
vitais sdo0 os mesmos dos mogos de Paris ou os mocos de Moscou”. (Joagquim, 09). O que a
geracédo Joaquim reclamava para si naguele momento era 0 mesmo que Mario de Andrade ja
havia sacramentado no Modernismo: o direito a experimentagio e a ser do seu tempo. Falta-
nos importacéo, disse certa vez Poty, que nos contentamos sempre com a prata da casa, sem
nos preocuparmos em saber se ela ¢ mesmo boa... (Joaquim n. 01)'®

E a respeito da importancia da inauguracdo da Escola de Musica e Belas
Artes do Parana - EMBAP, a pesquisadora Elisabeth Seraphim Prosser nos
apresenta a seguinte reflexao:

A criagdo da Embap configurou uma das muita facetas do processo de institucionalizagdo e
estruturagcdo da educagdo, nos seus diversos niveis e aspectos, ndo se conformando,
portanto, em um acontecimento isolado, mas fazendo parte de um todo dindmico, amplo e
integrado. A Embap, com suas multiplas fungdes de formadora de artistas e de massa critica,
formadora de opinido e, principalmente, de docentes para o ensino da musica e das artes
plasticas em todos os niveis, seja para o ensino regular e formal, seja para o ensino informal,

constitui um estabelecimento de fomento e de desenvolvimento, ndo apenas da cultura, mas
da educaco.'®

A criacdgo da EMBAP foi responsavel pelo desencadeamento de varios
acontecimentos que repercutiram positivamente para o desenvolvimento da
educacdo e das artes, tendo em vista as relagbes entre os personagens Erasmo
Pilotto, Viaro, Poty, Emma Koch, Violeta Franco e tantos outros que,
simultaneamente, viviam a Revista Joaquim e as reformula¢ées educacionais.

Embora na década de quarenta estivesse vivendo sob as determina¢ées do
Governo Vargas e das caréncias criadas pela Segunda Guerra, a sociedade

97 JUSTINO, Maria José. 50 anos do Salfo Paranaense de Belas Artes. Funpar: 1995, p. 03.

1% JUSTINO, op. cit., p. 04.

'® PROSSER, Elisabeth Seraphim. Sociedade, Arte e Educacdo: A criacdo da escola de Musica e
Belas Artes do Parana. Mestrado em Educacdo. PUC-Parana, 2001, p. 320 e 321.
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paranaense teve avangos no setor educacional e artistico, assim como um favoravel
crescimento econdmico gragas a abertura de novas estradas, para o escoamento da
producao agricola, e também, em razéo do préprio conflito mundial que reconfigurou
algumas formas de comércio no mundo, no Brasil e no Parana. "A guerra trouxe
beneficios para algumas industrias que, com as dificuldades de importagdo, sofriam
menor concorréncia, enquanto outras passaram a exportar seus produtos
provocando um aumento na balan¢a comercial. Também trouxe dificuldades para
alguns setores que dependiam de produtos importados como o papel, cuja escassez
acabou provocando o surgimento de uma industria nacional.” (BOSCHILIA 1995:32)
A autora citada ainda relatou que Curitiba, desde os anos trinta, foi surpreendida com
a chegada de um novo contingente populacional, formado por familias do interior e
de estados vizinhos, atraidos pelo mercado de trabalho. Este episédio de um novo

contingente populacional dando entrada, no Parana, acabou alterando o espago
urbano de Curitiba.

Eram familias, ou grupos de pessoas, oriundas, principalmente do interior-do Parana e de
estados vizinhos que chegavam em busca de novas oportunidades. O rapido aumento
populacional acabou resultando no surgimento de novos bairros e loteamentos. Essa
alteracdo repentina nos limites e nas formas de ocupag¢do do quadro urbano exigiram a
elaboragdo de um plano urbanistico que orientasse o crescimento da cidade de forma mais
ordenada. (Isso ocorreu em 1943)"'"°

As aspira¢des modernizantes nas areas da educacao, da arte, da urbanizacao
e da industria, foram apresentando os primeiros sinais de florescimento, na década
de quarenta. Entre as aspiragbes estava latente aquele antigo desejo de formar o
cidadao paranaense. Assim, 0S anos quarenta emergiram com um nOvo aspecto
histérico com a presenca da segunda geragdo de imigrantes, descendentes ja
nascidos no Paranag, resultando no encaminhamento do equilibrio de forgas sociais e
culturais. Apesar das investidas de Vargas, com severas restricbes a presencga

imigrante, pode-se observar que essa repressao esteve mais atrelada as condigdes

1 BOSCHILIA, Roseli. O Cotidiano de Curitiba durante a Il Guerra Mundial. Boletim Informativo da
casa Romario Martins. V. 22, n. 107, outubro/1995, p. 32.



84

distintas e até limitrofes em consequéncia do conflito mundial, do que as condicdes
proprias das relagbes sociais entre as diversas etnias que se compunham, em
Curitiba. Nao se esta aqui reduzindo as intervencdes ocorridas, no Parana, contra a
presenga imigrante como resultantes da Segunda Guerra, mas propde-se uma
avaliagdo das interagdes internas da populagéo curitibana, visto que neste processo
histérico os imigrantes n&o eram mais t&o italianos, tdo alemaes, e etc. Os imigrantes
ja haviam criado seus lacos afetivos, na nova terra, com descendentes brasileiros.
Assinala-se, portanto, que o imigrante estava fazendo parte da engrenagem social
como um elemento paranaense, mesmo mantendo a cultura e tradicdes da patria
anterior. Neste sentido concorda-se com Roseli Boschilia. “Apesar das dificuldades
no campo das diferencas étnicas e ideoldgicas existentes, a populagdo de maneira
geral, obedeceu as determinagdes estabelecidas pelo governo e exército,
procurando adaptar-se as novas condi¢des de vida, de maneira consciente e
solidaria”. (1995:59)

No contexto da década de quarenta, a sociedade paranaense manteve-se a
espera de tempos melhores, no que se refere a posigcdo do governo. Quando os
tempos se apaziguaram com o final da guerra, o governo brasileiro que fizera tantas
restricbes aos imigrantes, passava a propor a possibilidade de naturalizagdo, que foi
prontamente aceita. Esses individuos adotaram o Brasil como patria e engrossaram
as fileiras da naturalizagdo, determinando os seus destinos como cidadaos
brasileiros e, consequentemente, paranaenses.

Conclui-se que o Parana, no periodo pos-guerra, efetivamente tendeu para a
homogeneizacdo, em relacao a diversidade de seu contingente populacional, devido
ao processo de naturalizagdo e a existéncia de descendentes de imigrantes ja
nascidos no Estado. Esses dois fatores conseguiram dar rosto ao “cidadao’
paranaense, que ja existia pela fixagao territorial e pelas trocas culturais, devido ao
convivio das diversas etnias, mas, principalmente, passou a existir nos planos
oficiais. Pelos aspectos apontados sobre o cidadao, a arte, a escola e a industria no
Parana, principalmente nos anos iniciais de quarenta, pode-se afirmar que essa
década descortinou a tdo sonhada modernidade, nos seus mais diversos setores.
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Emma Koch, como imigrante enquadrava-se no perfil do imigrante, instalado
em Curitiba, na década de quarenta, quando ela e o marido chegaram a capital,
trazendo com eles a pequena filha Teresa, nascida em Porto Alegre. Tinham entao
uma descendente, nascida em terras brasileiras. A professora Emma e sua pequena
familia foram como tantos outros que para ca vieram, trabalharam e se inteiraram da
vida paranaense.Com a Segunda Guerra sobrevieram tempos dificeis. O casal, como
outros imigrantes, foi afastado de suas atividades profissionais, tendo que sobreviver
com atividades alternativas.

No contraste dos diversos documentos e depoimentos a respeito de Emma e
sua familia, n&o ha registro de grandes desalentos sobre as restricdes ocorridas, no
periodo da Segunda Guerra. O que existe sdo relatos sobre as dificuldades e
insegurangas geradas pelas determinagbées do governo, mas ndo ha nenhuma
revolta explicita. Os depoimentos desse periodo demonstram a ocorréncia de bons
relacionamentos entre Emma Koch e a comunidade curitibana. A partir disso
concorda-se com o estudo de Roseli Boschilia, quando afirma que a populagao
imigrante do Parana, em relagdo aos transtornos advindos da Guerra, “iam
procurando adaptar-se as novas condigdes de vida, de maneira consciente e
solidaria (Boletim Casa Romario Martins 1995, p. 59-60)". Neste sentido, mais uma
vez Emma se encaixa no perfil de um imigrante paciente, consciente e solidario,
como nos atesta o depoimento de Halina Marcinovska.

Durante a guerra, ela [Emma Koch] dirigia toda a parte da Cruz Vermelha, quer dizer filiada a
Cruz Vermelha polonesa; ela organizava o trabalho como uma fabrica! Entdo assim mandou-
se muitas e muitas caixas de roupas, calgados pra a frente de batalha. O professor Ricardo
organizava rifas e sorteava...eles davam quadros.

...Ajudaram muita gente, me lembro quando eu cheguei aqui na época da guerra, que a
Alemanha entrou em Roma e o consul-geral de Roma veio para ca em Curitiba e a esposa
dele ficou doente, foi operada, esteve no Hospital S3o Vicente, as mocas estiveram 14 com a
D. Emma, e também na ocasido do falecimento. Eles eram assim muito caridosos,
principaimente a Dona Emma...""

""" MARCINOVSKA, Halina. Op. cit., 1987.
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Assim, a professora Emma Koch viveu aqueles tempos de 1944. Nesse
interim de bons relacionamentos, foi construindo seus lagos paranaenses, como
declara Marcinovska: “Eles eu acho se entrosavam muito bem, eles tinham assim
uma amizade muito intima com o Freyesleben, né, com o Viaro, eles se davam muito
bem com o Nelson Luz. E o Nelson Luz tinha, principalmente, por D. Emma muita
admiracdo. ...eles tinham um relacionamento muito bom no meio artistico. Muito

bom!112n

Para ganhar o sustento, Emma e seu esposo, dedicaram-se a diversas
atividades. Emma comegou a dar aulas de pintura, em sua prépria residéncia, para
muitas pessoas, inclusive Violeta Franco. Sublinha-se aqui o depoimento de Violeta,
dada a relevancia dessa artista, no movimento artistico moderno paranaense, uma

vez que a mesma teve como primeira professora Emma Koch.

Tive orientacdo de pessoas muito importantes, muito queridas na minha vida, uma delas foi a
Dona Emma, foi a primeira professora. Ela era professora particular, foi uma pessoa muito
doce... que amava muito a vida, ela parece que tinha o sol dentro dela, e eu hoje sou uma
mulher alegre, mas eu era uma adolescente triste € muito inquieta, e ela me deu e passou
aquela dogura, aquele amor a vida, aquela coisa... Eu tinha catorze anos para quinze... ela
morava numa casarao ali na Dr. Carlos de Carvalho, era uma sociedade polonesa, eu gostava
da hora de ir pra la, era uma hora feliz...

...Aprender aquarelas eu aprendi com ela, aprendi a viver também, a amar a vida. Eu saia do
colégio direto pra D. Emma. Foi um contato de vida muito importante.

...& verdade que depois eu extrapolei (no tipo de expressao pictérica), fiz outras coisas, mas
eu sempre lembro dela toda a vez que eu fago aquarela, eu me lembro dela, né! E mais tarde
ela fez um curso de gravura junto comigo.

... Em 1970 eu a vi outra vez, quando voltei (de Sdo Paulo), fiquei muito satisfeita em revé-la,
logo depois ela morreu, né... Quer dizer eu ainda fui & casa dela, conversei com ela, ai eu ja
tinha feito um montéo de exposigdes, ndo é! Foi um bonito encontro..."”

Com o final da Segunda Guerra, Emma e seu marido representaram mais dois
individuos imigrantes em busca da naturalizacéo, que foi concedida, possibilitando a
realizagao de atividades profissionais, na condicao de cidaddos brasileiros. Neste
significativo momento da passagem a vida oficial, o casal Koch teve o amparo de

Nelson Luz. A esposa do critico de arte, Sonia Luz, rememora o episddio: “no

"2 MARCINOVSKA, Halina. Op. cit., 1987.
"3 FRANCO, Violeta. Entrevista concedida a Beatriz Aratjo. MAC-Curitiba, 1987.
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momento da naturalizagcao o Nelson foi padrinho deles de naturalizacio... o Nelson
gostou muito, ele era professor de direito Internacional... ele gostava muito deles!”
(Araujo, 1987, MAC). Os novos cidaddos paranaenses prestaram concursos na area
do magistério, sendo inseridos no quadro de professores do Estado. Naquela época,
nao existia na educacdo paranaense a disciplina de educacgao artistica, ou seja, uma
disciplina que explorasse diversas ,linguagens como: pintura, desenho, musica,
modelagem, teatro, folclore, etc. O que existia era a cadeira de desenho e de canto
orfednico, representando as unicas modalidades de “ensino artistico”. Ha de se fazer
aqui uma ressalva sobre o canto orfednico, pois era a unica modalidade que
explorava com mais objetividade o ensino artistico. No que tange o ensino das artes
plasticas, prevalecia a aplicagdo dos conceitos de desenho geométrico, levando
Emma Koch a vivenciar a mesma experiéncia frustrante de Guido Viaro, na década
de trinta. Nos finais da década de quarenta, Emma ja se encontrava no meio escolar
curitibano, onde detectou a permanéncia do desenho geométrico. A mesma atitude
de Viaro pautou sua luta para a oficializagdo do ensino artistico. Em 1949, quando foi
convidada por Erasmo Pilotto para ser Diretora da Secdo Artistica da Secretaria,
conseguiu afinal realizar o intento de implantar as Escolinhas de Arte na rede oficial

de ensino primario, como esclarece Helena Marcinovska a respeito dos primeiros
contatos de Emma com Erasmo Pilotto.

HALINA MARCINOVSKA: O prof. Erasmo se interessou por uma exposi¢do... Exposicdo de
aquarelas de Emma E Ricardo Koch em Curitiba. Ainda ndo tinha terminado a guerra. Entéo,
provavelmente eu me lembro que foi o primeiro contato com a Dona Emma. Tanto é que
quando ele foi nomeado secretario, ele chamou Dona Emma para trabalhar.

BEATRIZ ARAUJO: Entédo a sra. Foi a intermediaria? A sra. Que apresentou a Dona Emma
[ao Erasmo]. A sra. ja lecionava, ja o conhecia?

HALINA. M.: E foi. Inclusive eu ja... sempre trabalhei no Instituto de Educagdo em parte de
dancga, em parte de... quando o professor Erasmo em 1949, me lembro organizou uns cursos
de, de...artes no interior, a gente ia pro interior, fazia teatrinho de fantoches... Entdo deve ser

em 1949 que comegou, eu tenho a impressdo que em 48-49 ele deve ter nomeado a Dona
Emma para o cargo de técnica.'"

" MARCINOVSKA, Halina. Op. cit., 1987.
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Nesse depoimento, € possivel vislumbrar o feliz encontro entre o professor
Erasmo Pilotto e a professora Emma Koch, pois ambos partiam de aspiragbes
educacionais que tinham na arte o seu ponto comum. Outro fator relevante era que
Emma Koch liderava sozinha a posi¢éo de formada em arte e educacéo, qualidade
ainda n&o apresentada por nenhuma pessoa, no Parana. Uma das iniciativas do
Secretario foi a implantagdo das primeiras Escolinnas de Arte na rede oficial de
ensino, em 1949. Outro projeto realizado foi a criagdo, em 1950, do primeiro curso de
Gravura do Estado do Parana, para proporcionar aos artistas paranaenses o
conhecimento de uma das linguagens modernas de expressdo em arte. Para a
realizagdo dos dois empreendimentos contribuiu a presenga competente de Emma,
envolvida diretamente nos eventos.

Num texto de Erasmo Pilotto, datado de 1974, ele reiata como ocorreu a
indicagdo de Emma Koch para a Direcdo do Ensino de Artes Plasticas e comenta
sobre as bem sucedidas atividades implantadas por ela. Cabe também destacar que
Emma foi contratada pela Secretaria de Educacdo e Cultura, para o cargo de
Técnica da Segéo Artistica, conforme o projeto de restruturacdo da Secretaria de
Moysés Lupion.'" Dos projetos implantados com sucesso foi o das Escolinhas de

Arte, em Curitiba, que teve maior prestigio.

Dado o fato de que toda a minha concepgdo pedagdgica esta fortemente impregnada de
estetismo, e ainda pelo motivo de que sempre me pareceu mais facil a reforma e
humanizacéo da escola primaria pelo ensino de “matérias como Educagio Fisica, Educagio
Estética, e outras similares, chamei a professora Emma Koch, em quem reconheco firme
formacgéo pedagdgica e alta seriedade no trabalho, e incumbi-a da Direcdo do Ensino de Artes
Plasticas nas escolas da Capital. Isso em 1949. ela iniciou seu trabalho fazendo uma inspecgéao
em todos os grupos escolares de Curitiba, com o auxilio da professora Lenir Mehl. Com vistas
nos resultados desse levantamento, realizou, primeiro, um curso para as professoras de
desenho de nove grupos escolares, que apresentavam melhores condi¢des para um trabalho
inicial. E, a partir dai, selecionaram-se alunos desses grupos e organizaram-se Cursos
centralizados em efetivas escolinhas de arte — as primeiras escolinhas de arte do Parana —
fljuncionando fora do horario escolar no Grupo Lisimaco Ferreira da Costa, Escola de

"> Constam nos anexos as fotocopias de dois documentos que atestam a contratagcio e o exercicio

de Emma Koch no cargo de Técnica da Secretaria de Educagéo e Cultura no ano de 1949. O primeiro
documento trata do contrato de admissdo da professora Emma Koch na Secretana, assinado por
Erasmo Pilotto. O segundo trata da ficha individual de professor que se refere ao Colégio Estadual do
Parana, mas que também contém discriminado no texto o cargo que Emma Koch havia ocupado em
1949 na Secretaria de Educacio.
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Aplicacdo do Instituto de Educagdo, Dom Pedro Il, Julia Vanderley (entre outras). A
correspondéncia envidada pela School-Art — The Education Magazine de Stanford, California,
a sra. Emma Koch, relaciona-se aos trabalhos dessas primeiras Escolinhas de Arte. Devo
acrescentar que varios trabalhos de nossos alunos foram publicados nesta revista, com
comentarios elogiosos. E ainda de autoria da profa. Emma Koch o ptano de ampliacdo desse
seu trabalho, com a criacdo de clubes infantis de cultura. Depois que deixei a Secretaria de
Educacgdo, Dona Emma Koch ainda ralizou duas exposigdes (infantis), uma a 1°. De setembro,
por ocasido dos festejos do 30°. Aniversario do Instituto de Educacdo e outra a 7 de
novembro. Em 1952, ainda realizou-se na Dinamarca um concurso Internacional de Desenhos
infantis. O ministério da Educacdo e Cultura brasileiro selecionou 100 desenhos de todo o
pais; 27 foram (premiados) dos alunos orientados por Emma Koch. Eram ilustracGes sobre os
contos de Andersen. Com essa vitoria, completou-se o notavel trabalho de Dona Emma Koch
a frente da educacéo nas artes plasticas da infancia paranaense.’'®

A atuacdo de Emma Koch na implantagdo das Escolinhas de Arte tomou
contornos que se expandiram para fora do ambito das Escolinhas, em razdo da
distinta alterag&o, na cultura escolar, no ensino artistico curitibano.''” A segunda
iniciativa de Pilotto, na Secretaria, com a realizagdo do primeiro curso de gravura,
sera objeto de algumas consideracbes, por ndo ser este o ponto central desta
pesquisa. Todavia, por sua importancia ndo se pode deixar de se fazer aqui alguns
apontamentos, notadamente pelo fato de Emma Koch estar, também, envolvida
neste evento.

Desde a década de vinte, o professor Pilotto convivia com artistas plasticos
paranaenses, acompanhando o desenrolar das producdes artisticas e as aspiragdes
por uma produgdo de arte mais adequada as linguagens modernas. Sendo Pilotto,
um dos fundadores da Revista Joaquim, a qual trazia, em suas paginas discussdes
sobre a arte moderna, pdde o professor perceber na técnica da gravura o
fortalecimento da representacdo pictorica moderna, estratégia esta empregada por

artistas, como Paul Gauguin, Edward Munch, Henri Matisse, Pablo Picasso, Max

% O texto retrospectivo de Erasmo Pilotto datado de outubro de 1974, o qual se refere ao trabalho
realizado por Emma Koch com a implantacdo das Escolinhas de Arte na rede oficial de ensino
primario em Curitiba, encontra-se datilografado, com fotocépia do original no acervo do Museu do
MAC (Museu de Arte Contemporanea) CTBA-Pr. A cépia original se encontra no arquivo particular de
Teresa Koch. O referido texto também encontra-se publicado na citagao feita por Adalice Araudjo para
a Revista da Secretaria de Cultura intitulado: Emma e Ricardo Koch, Arte Educadores e Artistas
Plasticos. 1988, p. 08 e 09.

"7 As alteracbes pelas quais o ensino da arte passou, bem como as metodologias aplicadas por
Emma Koch serdo exploradas em capitulo posterior, no qual serd possivel o desdobramento e
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Ernst, todos representantes do moderno nas artes plasticas. Dessa maneira, quando
Pilotto assumiu a Secretaria, cujos objetivos residiam no incentivo da arte e da
cultura, uma das primeiras medidas foi a organizacido do Curso de Gravura,

ministrado por Poty Lazarotto, que se constituiu em marco desse tipo de produgéo
artistica no Parana.'’®

Somente em 1948, quando Poty Lazarotto retornou a Curitiba da sua estada na Europa, foi
que a cidade teve um artista plastico com conhecimentos sélidos em gravura como linguagem
artistica. Em todos os cursos que ministrou pelo Brasil, Poty fez questdo de mostrar a gravura

como forma de expressao plastica, sendo por isso considerado um dos implantadores dessa
linguagem no pais.""®

O curso, realizado e dirigido por Poty, em 1950, contou com a participagdo de
dezenove alunos, a maioria deles artistas, como Alcy Xavier, Emma Koch, Carlo
Garbaccio, lvete de Souza, Nilo Previdi, Guido Rezler, Violeta Franco, Esmeraldo
Blasi Jr., Jorge Renaltz, Heroniades Trindade, Francisco Bettega, Monteiro Negréo,
Pedrina Saporski, Odete Schimaleski, Publio Furetti, Guilhermina Fernandes, L.
Pinto, Thomaz Gomes, Tereza Koch Cavalcanti. Os trabalhos, realizados no curso,
foram expostos na sede do Centro Cultural Inter-Americano. Emma e Teresa Koch
foram alunas de Poty, nesta primeira turma. O desempenho de Emma valeu-lhe o
convite por Erasmo e Poty para assumir o curso subsequente, uma vez que Poty
retornaria ao Rio de Janeiro. A criacdo do curso de gravura por Poty e sua

continuidade com Emma Koch, levou Erasmo Pilotto a deixar o seguinte
depoimento.

Poty, que vinha ministrando cursos de gravura em varios estados brasileiros, foi instado a
realizar um curso em Curitiba, sob o patrocinio da Secretaria. Houve uma importante
dificuldade inicial: a falta de uma prensa. Essa dificuldade conseguimos remové-la gragas ao

detalhamento das atividades e também uma avaliacdo de como foi a receptividade dessas novas
concepgoes educacionais no ensino da arte por parte do governo, da populagao e das criangas.

"8 A linguagem artistica conhecida como gravura possuiu uma técnica em inscrustragdes feitas sobre
madeira, pedra ou metal, em que era combinado papel e tinta para imprimir o desenho que foi
previamente «esculpido». A técnica da gravura exige extrema habilidade e conhecimentos artisticos
de composi¢cdo. A gravura possui normas determinadas intencionalmente para a confeccdo e
manutenc¢ao da arte original, j& que é possivel imprimir mais de uma cépia.

"' ODAHARA, Rosemeire. A litografia em Curitiba: Industria e Arte, 1996. Curitiba, Embap, p. 41 e 42.
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sr. Alexandre Belzack, que seguindo as instrugdes orais de Poty, fez desde os moldes para a
prensa até a sua fundicdo e montagem. Como resultado do curso e do trabalho dos alunos, a
Secretaria fez realizar uma exposicdo dos trabalhos dos alunos na sede do Centro Cultural
Inter-Americano de 28 de julho a 15 de agosto de 1950.

...Terminado o curso, incumbi a professora Emma Koch de assegurar a continuidade da
iniciativa que haviamos tomado. Tendo ela dificuldade em obter certos materiais, aqui em
Curitiba, necessarios para a sua incumbéncia, dirigiu-se a Poty, que ja se encontrava no Rio,
e este Ihe enviou, conforme carta de 05 de agosto de 1950, aquilo que a ele fora pedido,

prometendo remeter de Sao Paulo, para onde se dirigira naqueles dias ainda, “Lindlio e
demais materiais”.'*

A partir do curso inaugural de gravura, em Curitiba, alguns de seus alunos,
como Violeta Franco, Alcy Xavier e Nilo Previdi, organizaram o “Clube da Gravura do
Parana”, em parceria com outros artistas que se formaram, nos cursos
subsequentes, como foi o caso de Loio Pérsio e Fernando Velozo. Somente mais
tarde foi que a Escola de Musica e Belas Artes ofertou ensino da gravura.

Dentro das concepgdes artistico-pedagogicas que regiam o ideério de Erasmo
Pilotto, que confiava uma melhor condicdo humana de vida por meio do
conhecimento artistico, Pilotto deixou um depoimento, vinte e quatro anos depois da
implantagcdo das Escolinhas de Arte e do Curso de Gravura, no qual assinalava
esses dois episddios, como dois momentos significativos para a arte paranaense.
“Conto entre as cousas gratissimas de minha vida o fato de que, pela graga do
destino, a iniciativa e a realizacdo desses dois importantes momentos da arte no

Parana hajam passado pelas minhas maos”."?!

20 A fotocopia da carta de Poty para Emma Koch, que Erasmo Pilotto descreve nessa citagao,

encontra-se em anexo nessa pesquisa.

12! Texto datilografado de Erasmo Pilotto de outubro de 1974. Encontra-se nos arquivos pessoais de
Teresa Koch (filha do casal Koch). H& portanto a fotocoépia do mesmo texto nos arquivos do Museu
MAC ( Museu de Arte Contemporanea), Curitiba-PR. Pasta intitulada «Koch».
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7. O IDEARIO REFORMISTA NO ENSINO ARTISTICO E NO ENSINO EM GERAL
NO INICIO DO SECULO XX: OS REFERENCIAIS TEORICOS DE EMMA KOCH

O conhecimento a respeito dos referenciais tedricos da educacao académica
de Emma Koch interessam sob dois aspectos, o primeiro busca compreender as
origens das inovagdes aplicadas por Emma Koch, nas escolas curitibanas, quando
elas estiveram sob a sua tutela, frente a direcdo artistica da Secretaria de Educagéo,
como também em outros colégios onde trabalhou; o segundo, busca compreender a
preferéncia especial do professor Erasmo Pilotto pela professora Emma Koch dentro
dos conhecimentos estético-pedagogicos que ambos compartilharam.

A frase de Erasmo Pilotto, ja citada no capitulo anterior: “Chamei a professora
Emma Koch, em quem reconhe¢o firme formacdo pedagogica...” ndo é um
reconhecimento isolado. Emma, na sua trajetéria educacional, em Curitiba, foi
aclamada pelos amigos, ex-alunos e professores pela qualidade de sua formagao
pedagogica. Assim se refere uma de suas ex-alunas:

A professora Emma Koch... ela era uma pessoa que pensava nas estratégias da Pedagogia.
...era aquele trabalho de uma pessoa bolando estratégias para conduzir 0 aluno de uma
maneira eficiente.

...A professora Emma Koch, pra ensinar criangas principiantes — hoje em dia seria a 5.2 série -
era excelente... criangas menores. Aprendi com ela a minha maneira de ensinar — as
estratégias. Pense bem, quantos anos ja faz isso, vinte e tantos anos atras. E claro, um
método avancado pra aquela época! Espetacular!'?

Esse "método avancado” de Emma Koch €& atribuido pela ex-aluna como
oriundo da formagado académica européia. Essas observagdes sobre Emma sé&o
encontradas em outros depoimentos que serdo comentados. Quanto a formagao
européia de Emma, a ex-aluna Nésia Pinheiro Machado Gaia acrescenta.

Ela era exigente... tinha linha européia! Bem... para oferecer tudo isso tem que ser exigente.
Eles (Emma e marido) fizeram uma “Escola” (curso superior). Eles me contaram que para sair
da Escola de Belas Artes, eles enfrentaram uma banca de profissionais, parece que doze
pessoas, testando a capacidade. Entdo, uma pessoa que vem com uma formacdo dessa &

122 GAIA, Nésia Pinheiro Machado. Entrevista condedida a Beatriz Araujo. MAC-Curitiba, 1987.
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exigente. E eram exigentes de uma maneira fantastica! O meu marido conta que ela tinha
didlogo com os alunos... tinha uma mentalidade aberta. E os dois eram assim, tinham uma
riqueza tao grande de cultura, né, que a gente quanto mais pudesse conversar era melhor.'??

Outra ex-aluna, Maria Vitoria Fontan, reforca as consideracdes sobre a

formagdo européia, bem como faz alusdo a “metodologia moderna” da professora
Emma Koch.

Ja naquela época, ela considerava que a criatividade é que era a coisa importante. E nesse
campo, ja naquela época eu n3o sei se porque ela trazia um cabedal de conhecimentos
europeus de milénios de civilizacdo... a Dona Emma como profissional, eu considero que, do
meu tempo de escola foi uma das professoras que mais me marcou porque ela conseguiu,
através de uma Didatica, ela conseguiu que eu fizesse coisas que eu considerava totalmente

incapaz de fazer...para a época, eu me lembro mesmo que ela era muito, ela era bastante
moderna.'** '

Essas observagbes das ex-alunas sobre uma metodologia avangada e
moderna, percebidas no trabalho da professora Emma Koch e, que € atribuido a sua
formacdo européia, desperta a necessidade de um aprofundamento, a fim de
instrumentalizar para uma melhor compreensao das inovagdes aplicadas, por Emma,
no ensino artistico curitibano. Para melhor entender a origem da pedagogia de
Emma Koch, a partir do contexto artistico europeu, € necessario conhecer as
correntes educacionais que emergiram do ensino da arte e que envolveram o
periodo, do qual Emma foi aluna de Artes Plasticas e Didatica Superior na
Universidade de Lwow- Polénia. Dai, serem explorados, no corpo do texto,
elementos que marcaram o perfil profissional de Emma Koch, correspondentes a sua
formagdo e que ressoaram nas suas aplicagdes pedagogicas, em Curitiba,
circunscritos ao ensino artistico e privilegiando o ensino infantil.

O final do século XIX e inicio do XX foi marcado, entre outros acontecimentos,
pelos movimentos artisticos de vanguarda, nos quais os artistas abandonaram os
canones classicos para valorizar as suas expressodes individuais. Essa nova posicéo

do artista, na forma de conceber sua arte, além das questdes inerentes a produgéo

2 GAIA, op. cit., 1987.
24 FONTAN, Maria Vitéria. Entrevista concedida a Beatriz Araujo. MAC-Curitiba, 1987.
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artistica, estava também relacionada com a ansia dos artistas em representar as
transformagdes que a sociedade lhes vinha impondo, como os impactos da
industrializac&o ou reflexdes a respeito de conflitos armados, revolugcdes e guerras.
As novas tendéncias artisticas foram os primeiros sintomas, apontados na alteragéo
da forma de ensinar arte, primeiramente nas escolas formadoras de artistas e depois
na educacgao elementar. Um dos exemplos da reivindicacdo dos estudantes sobre a
maneira de ensinar Artes se destaca no periodo do movimento expressionista
alem&o, no qual eram integrantes alunos de arquitetura, que questionavam a
metodologia direcionada as artes, em seu curso. Uma das questdes que levaram os
estudantes de Belas Artes ou areas afins a questionar o ensino formal advinha, entre
outros motivos, da observacdo do espaco artistico que a arte moderna estava

ocupando e, assim, diminuindo a apreciacao pela arte classica.

Ao admitir a arte ndo académica, os curadores da arte oficial provavelmente ndo faziam mais
que reconhecer simbdlica ou tardiamente o fato de que a formacao e os valores académicos
haviam se tornado amplamente irrelevantes no mundo contemporaneo e no mundo da arte
contemporanea — no apice de um processo que se iniciara da metade do século XIX. Em
poucas palavras, as exposi¢cdes anuais oficiais, ou saldes, haviam sido deslocadas de sua
posicdo como centros econdmicos e culturais por diversas forgas, incluindo o desenvolvimento
de uma rede substancial de marchands e colecionadores independentes em Paris. Sabemos
que esse mercado tornou-se a arena principal onde a arte ndo académica era exibida,
comprada ou vendida. Antes e depois da primeira Guerra Mundial, esse mercado expandiu-se
largamente, a ponto de ter tomado quase desnecessario a um artista submeter suas obras a
um dos saldes anuais, se pudesse garantir exposi¢cdes individuais regulares em uma galeria
comercial de renome. Nos anos vinte, dependendo do status da galeria, tais exposi¢des

haviam-se tornado mais aptas do que os salfes oficiais a gerar renda para os artistas e atrair
a ateng3o da critica.'®

Dentro destas novas e boas perspectivas da arte moderna, no mercado da
arte, os estudantes percebiam o descompasso com o ensino formal e forcaram as
reformulagdes educacionais para valorizagdo das linguagens modernas dentro das
universidades.

Sobre o ensino elementar, o inicio do século XX também trouxe novidades em

torno do universo infantil. Mas, para entender as mudancgas, ocorridas no século XX

2> BATCHELOR, David. Realismo, Racionalismo, Surrealismo. A arte no entre-guerras. S0 Paulo.
Cosac & Naify. 1998, p. 02.
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em relacéo a crianga, é necessario fazer um breve resgate histérico. A crianca até
metade do século XIX n&o era reconhecida em suas particularidades, pois ndo havia
indagagdes sobre o universo infantil, sendo ela considerada um adulto em miniatura.
A infancia era integrada ao mundo adulto e exigia-se das criangas atitudes maduras
para o trabalho, para os jogos, etc. Havia completa ignorancia quanto a infancia ser
um periodo diferente da vida adulta, sem considerar suas proprias caracteristicas. A
incompreensdo da fase infantil acabava banalizando a existéncia social da crianga,
resultando em alta taxa de mortalidade, considerando ser ainda este periodo de
grande precariedade nas condigdes de higiene. A reducdo das taxas de mortalidade

infantil foi resultante da aten¢do dispensada as criangas e da melhoria das condigdes
sanitarias.

As péssimas condicdes de higiene e salude resultavam numa altissima taxa de mortalidade
infantil, fazendo com que a perda de uma crianga fosse um fato considerado inevitavel e
mesmo natural. Isso resuitava em uma nao valorizacdo da crianga, mantida quase no
anonimato, e ndo considerada digna de muita importancia. A melhoria das condicbes
sanitarias e 0 conseqgilente decréscimo das perdas infantis fez com que os pequenos
passassem a12rg1erecer maior afetividade de suas familias, tornando-se alvo de atencéo e
preocupagao.

O inicio do século XX esteve envolto em pesquisas cientificas e trouxe como
uma de suas descobertas o universo infantil, do qual desenvolveram-se estudos
acerca da natureza da crianga. A infancia tornou-se um proficuo objeto de pesquisa
da psicologia que ia desvelando a mente infanti. A pedagogia por sua vez
centralizou os interesses na infancia sobre os aspectos teoricos e praticos da
educagdo. A parceria entre a psicologia e a pedagogia resultou nos estudos da
psicologia infantil que abrangia as pesquisas nos processos de aprendizado dentro
da escola. Isso, consequentemente, contribuiu para uma avaliacdo da efetividade
dos curriculos escolares. No contraste entre aprendizado infantii e curriculos
escolares surgiram os questionamentos sobre o sistema escolar que, entdo, foi

chamado poés-critica da escola tradicional. Os opositores a escola tradicional

26 ARIES, Phillipe. Histéria social da Crianga e da familia. Rio de Janeiro: LTC, 1981, P. 55.
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apontavam como eixo principal de sua inadequacao o sistema escolar, baseado em
um molde unilateral de transmissdo de conhecimentos e de recepgao mecénica de
tal aprendizado pelos alunos. Dessa oposi¢cao surgiu 0 conceito de Escola Nova.
Entre os principais tedricos do movimento da Escola Nova (que via a necessidade de
se estabelecer uma escola mais criativa), cita-se John Dewey, Decroly e
Claparéde.'*

Sobre a critica de Dewey a respeito da escola tradicional enunciou ele a
seguinte sentenca: "A matéria ou disciplina de estudo, € o fim da instru¢do, o que
determina o método. A crianca é simplesmente o individuo cujo amadurecimento a
escola vai realizar, cuja superficialidade vai ser aprofundada, e cuja estreita
dependéncia vai ser alargada. O papel do aluno é receber e aceitar. Ele 0 cumprira
bem, quando for décil e submisso.'?®

A diferenciacdo que Dewey propds como meta da Escola Nova era a
necessidade de aprendizado do aluno, para valorizar sua personalidade e
criatividade. Conceituou da seguinte forma sua proposta. “A crianca € o ponto de
partida, o centro e o fim. Seu desenvolvimento e seu crescimento, o ideal. S6 ele
fornece a medida e o julgamento em educag&o. Todos os estudos se subordinam ao

crescimento da crianga: sO tem valor quando sirvam as necessidades desse

crescimento.”'?

As tendéncias renovadoras fizeram surgir 0 pensamento pedagogico de Jean
Piaget que baseava o ensino na atividade. A crianga buscaria o conhecimento por
Iniciativa e interesses préprios e o professor teria o papel de colaborador e animador
das iniciativas discentes. O pensamento piagetiano introduziu a teoria e a pratica do

“construtivismo”’® na educacdo, segundo o qual a crianca constri

2 BARBOSA, Ana Mae. Op. cit., p. 82 e 83. A importancia dos pensadores europeus e depois norte-

americanos definiu no Brasil o pensamento da Escola Nova sobre trés aspectos que envolvem Dewey,
Claparéde e Decroly na seguinte perspectiva: A escola Nova pode ser definida como filosoficamente
baseada em Dewey, psicologicamente em Claparede e metodologicamente em Decroly.

26 DEWEY, John. Vida e Educacédo. In: BARBOSA, Ana Mae. John Dewey e o Ensino da Arte do
Brasil. Sao Paulo: Cortez, 2001, p.45.

' BARBOSA, op. cit., 1978, p. 48.

% BRINGUIER, J. C. Conversando com Jean Piaget. Rio de Janeiro: DIFEL, 1978, p. 183.
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permanentemente 0s seus conhecimentos, existindo uma relacdo entre o
pensamento criativo e a acdo. Esses dois fatores desempenhariam um papel
fundamental no desenvolvimento da inteligéncia. A vertente construtivista foi uma
grande reflexdo educacional elaborada por Piaget, com matizes diferenciados no
quadro das tendéncias renovadoras da educagdo. Quanto a critica a escola
tradicional, Piaget situava-se nas mesmas bases tedricas de Dewey, Claparéde e
Decroly, pois repudiava a exposi¢ado oral do professor, bem como a memorizagao
mecanica dos conteudos por parte dos alunos. Nesta perspectiva, Ana Mae Barbosa
aponta que as bases teéricas de Jean Piaget sdo oriundas do ideario de Claparéde:
“O conhecimento das necessidades caracteristicas das criancas foi orientado pelos
conceitos genéticos de Claparéde e constituiram o germe da epistemologia de
Piaget’(2001:75).

Nesta trama das renovagdes pedagogicas que emergiram no inicio do século
XX, pode-se sublinhar uma interlocugéo consonante entre Europa e Estados Unidos
sobre as novas concep¢des pedagdgicas que subsidiaram profundas alteragcdes
educacionais nesses dois continentes, com acirradas tensdes entre a escola
tradicional e a Escola Nova. Paralelamente aos pensamentos genéricos de renovar a
educacao que desembocaram nos conceitos da Escola Nova, surgiu nos fins do
século XIX o movimento de renovagao do ensino artistico. As mudangas aspiradas
para o ensino artistico, como foi dito anteriormente, advinham dos movimentos de
vanguarda artistica. Comegou-se por parte dos estudantes dos cursos superiores 0
desprezo pelos estudos classicos, baseados nos canones gregos de ideal de beleza
e desejou-se para os curriculos das Escolas Superiores de Arte a presenga das
linguagens modernas. Para as outras modalidades de séries escolares que
antecediam o curso superior, a critica sobre as aulas de arte recaiu na valorizagdo do
ensino do desenho geométrico. Para isso, 0 novo pensamento em torno do ensino
artistico exigiu das escolas uma abordagem artistica mais pluralista.

O movimento de educacgao artistica encontrou terreno propicio para realizér-se
devido ao movimento da Escola Nova; pois 0s movimentos de renovagao

educacional exploravam a criatividade como um elemento primordial de suas
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propostas e o ensino de arte, em muitos casos, foi o foco das atengbes para
desenvolver essas experiéncias, principalmente nas teorias de John Dewey. O
grande marco do movimento de Educacgéo Artistica foi em 1901, com o 1.° Seminario
de Educacéo Artistica realizado em Dresden, Alemanha. Nesse Seminario estava em
pauta a publicagdo de Carl Gotze que havia editado, em 1898, o livro A crianga como
artista, no qual destacava a criatividade infanti como elemento principal da
realizacdo do ensino artistico. Gotze afirmava esse pensamento para o ensino
artistico na infancia declarando:

Os principios vitais de formagao podem melhor se manifestar, se a crianga puder desenvolver
livremente suas habilidades organicas para ser conduzida por seu proprio talento, que aos
poucos vai se cristalizando, a trajetéria que lhe corresponde. Mediante o incentivo do trabalho

individual da crianga, em seu contato com pessoas e coisas, sdo despertadas e exercitadas
suas forgas criativas. '

Simultaneamente aos acontecimentos do 1.° Seminario de Educacéo Artistica
de Dresden ocorria o trabalho do “arte educador” de Franz Cizek que tornou-se muito
conhecido por seu famosos cursos de “arte jovem’, realizado em Viena, Austria, em
1897, para uma escola particular. O trabalho de Cizek foi amplamente discutido e
divulgado, em seminarios e congressos de educagao artistica, que ocorreram
naquele final de século XIX e inicio do XX. Tais foram as novidades de Cizek no
campo do ensino artistico que muitos arquitetos e artistas mantiveram com ele
assiduas interlocugdes; entre eles o reconhecido artista vienense Kliimt e seus
colaboradores do grupo Secessionista'>2. Segundo o autor Rainer Wick, o trabalho
de Cizek foi de tal abrangéncia que ele é reconhecido como o “pai da arte infantil”. O
fildsofo escolanovista John Dewey também o reconhece sob este titulo e transcreve,

em um dos seus livros, as impressdes de Thomas Munro sobre as aulas de Cizek:

A pequena sala, com aproximadamente cinqilenta meninos € meninas de sete ou oito até
quinze anos, dava prazer de se ver. O que poderia justificar mais plenamente um método de

3" WICK, Rainer. Pedagogia da Bauhaus. Sao Paulo. Martins Fontes. 1989, p. 156.
32 Klimt foi um expoente artistico de Viena, em 1898 recebeu a Cruz de ouro de mérito artistico. O
movimento Secessionista foi um movimento com aspira¢cdes modernas ocorrido em Viena.
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instrucdo, um pensamento, que o fato de que isso obviamente dava as criancas um processo
agradavel? Ninguém que tenha estado alguma vez presente a uma aula no velho estilo, e
visto ou sofrido pessoalmente com a paralisante, dolorida e embaciante tarefa da copia,
poderia deixar de apreciar o espetaculo dessa atividade tdo animada.'>

Sobre o pensamento de Cizek, Dewey descreve a concepgao de Cizek, em
relagdo ao ensino da arte para as criangas, em preservar a sua expressao criadora,
inclusive evitando o contato delas com reproducdes de obras de arte ou visita aos
museus, pois acreditava ser o contato com a arte, produzida por adultos, improdutivo
e inibidor da pureza da criacao infantil. Em contrapartida, para os adolescente, Cizek
incentivava as visitas as exposi¢cbes de arte moderna expressionistas, cubistas,
fovistas, etc, porque defendia a eficacia dessas exposigdes para o aprendizado desta
faixa etaria (1929:313).

As reformas do ensino artistico surgiram na Inglaterra, na década de vinte,
com os trabalhos de Marion Richardson que, como Cizek, preocupou-se com a
expressividade do ensino artistico infantil e adolescente. Marion Richardson conhecia
o trabalho de Cizek por meio das suas publicacdes. Resolveu, entdo, realizar uma
exposicdo dos desenhos infantis de seus alunos. Para sua surpresa foi alvo de
criticas dos visitantes que desaprovavam os desenhos infantis pela inexisténcia de
perfeicido. Neste momento, Marion percebeu o imaginario dos ingleses, em relagao
aos desenhos infantis, atrelado a um sistema educacional, que pretendia
desenvolver na crianga um modo adulto de expressar-se artisticamente. Em um
evento artistico Marion Richardson conheceu Roger Fry com quem desabafou sobre
0 ensino artistico inglés. Fry era um critico de arte moderna e decidiu auxiliar Marion

na empreitada de mudar o pensamento das escolas da Inglaterra sobre o ensino de
arte.

Este encontro com o grande critico foi de grande influéncia para Marion Richardson. No seu
dizer, as recordacdes que tinha de Fry eram as mais preciosas da sua meméora. Tudo 0 que
ele dizia era sério, sem pieguices. Estas pesquisas no campo pedagogico estavam de algum
modo dentro do movimento de arte que ele dirigia.

'3 BARBOSA, Ana Mae. Op. cit., p. 70.



100

Roger Fry pediu para de vez em quando ver as pinturas de seus alunos. Ele ndo s6 arranjava
tempo para ver e discutir os desenhos das criancas, como abriu todas as espécies de
oportunidades que podiam alargar-lhe o seu caminho e aclarar-ihe o seu horizonte. Foi por
intermedio de Fry que viu o balé russo de Diaghlev e conheceu Picasso. E foi ainda o grande

critico que a levou a elaborar na fundagdo de um Clube de Arte onde se debatiam problemas
no ensino de arte e também se promoviam exposicoes.'>

AplOs a primeira Guerra Mundial, no ano de 1928, Marion Richardson foi
convidada a ministrar aulas em curso para estudantes de arte, no London Training
College. No entanto, continuou exercendo sua fungcdo de professora nas escolas
primarias de Dudley e Benenden. Em 1926, Marion viajou para Viena para conhecer
Cizek, voltando a Londres foi chamada para trabalhar na Inspetoria de Ensino para
orientar sete mil escolas e cerca de vinte mil professoras. No cargo de inspetora,
Marion conseguiu alargar o seu magistério em busca da livre expressao das criangas
iInglesas, pois promoveu cursos para os professores de todo o territorio inglés.
Gragas a compreensdo que conseguiu inculcar no imaginario do povo inglés sobre a
producéo pictorica infantil, Marion Richarson realizou novas exposicoes artisticas dos
alunos com reconhecido sucesso. Sobre a ultima exposicdo de Marion, tem-se a
seguinte descrigao:

E finalmente fala-se da sua grande e ultima exposicdo em 1938, feita na larga sala de
conferéncias do Ministério e para qual foi votada uma verba para as despesas; seiscentos
quadros foram aprontados noite apds noite dentro de seus caixilhos privados.

Cada tipo de escola de Londres assim como escolas privadas estavam representadas. Por
paredes e divisorias estenderam-se os trabalhos mostrando a evolugio desde a 1.2 fase até o
estagio final dos estagios escolares. Aos mais jovens de 3 a 8 anos; seguiam-se os dos 8 aos
11 e depois os dos 11 aos 15 anos e no centro os de mais de 16 anos. E depois escolas
especiais e até trabalhos dos educados em casa. Vinte e seis mil pessoas visitaram esta
exposi¢do durante oito semanas. Os criticos de Arte, interessaram-se por este certame e a

propria Rainha acompanhada das duas princesas a visitou. Seriedade e dignidade
caracterizaram esta exposico.'>

Marion possuia concepgdes educacionais sobre o ensino artistico, muito
similares a Cizek, pois o mesmo foi seu grande inspirador. Assim como Cizek,

Marion preocupou-se com o ensino infanti e adolescente. Mas no caso dos

' ALMEIDA, A. Betamio. A Vida e a Obra de Marion Richardson. Revista Arte e Educag&o. Rio de
Janeiro, Numero 11, 1972.
3> ALMEIDA, op. cit., p. 13.
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adolescentes, Marion dedicou-se profundamente em busca do que seria mais
adequado e atraente a ensinar para essa faixa etaria. E o que aponta Betamio de

Almeida sobre o livro de Marion Richardson, que pontua sua preocupag¢do com 0s
adolescentes.

Neste seu livro dedicado especialmente a adolescéncia. ‘E na verdade com a chegada dos
alunos ao periodo da adolescéncia que marca o inicio das maiores dificuldades no campo do
ensino artistico, repentinamente o aluno vé o seu trabalho como pueril.” Marion Richardson
tentou resolver e manter o interesse artistico dos trabalhos dos seus alunos, mesmo através
desta fase de transformacoes fisicas e psicolégicas tao fortes. ™

A relevancia da figura da professora Marion Richardson n&o se insere
somente na sua atuacio dentro da Inglaterra. A professora, em 1943, foi convidada a
trabalhar no Canada com o ensino artistico e neste pais realizou trabalho tao
surpreendente quanto no seu pais de origem, somando-se a isso ela também
participou das reflexbes sobre o ensino artistico norte-americano por meio de
palestras e seminarios. Marion Richardson estendeu o movimento reformista da
educacao artistica por trés paises.

Marion Richardson, esta extraordinaria professora inglesa ndo somente reconhecia o valor da
visdo da criangca, mas inventava os caminhos mais engenhosos de foca-la e salienta-la.
Gracas a sua visao e tenacidade, estas descobertas nido ficaram em simples experiéncia, mas
espalhou-se através do seu pais, Canada e Estados Unidos. Seu novo ensino de arte logrou
grande aceitacdo entre os professores, conquistando também apoio da critica, sensibilizada

com a 33?6 moderna, a qual ndo respeitava as convengdes classicas de tema, paleta e
. . 1
tecnica.

A presenca de Marion Richardson na tendéncia reformista do ensino artistico
foi de grande relevancia para a Inglaterra, no tocante as novas possiblilidades do
ensino de arte infantii e adolescente. No entanto, Marion tornou-se ainda mais
expressiva quando transferiu-se para o Canada e os Estados Unidos, pois nestes
paises ja havia, por parte das pesquisas de John Dewey, a valorizacao das
expressoes artisticas infantis. Com a presenca de Marion na América efetivaram-se

% ALMEIDA, op. cit., p. 14.

37 BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacdo no Brasil: Das Origens ao Modernismo. S&o Paulo:
Perspectiva, 1986, p. 43.
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essas reflexdes da “aprendizagem através da experiéncia’, enunciado por Dewey
que propunha valorizar a criatividade infantil para a educagao geral e para o ensino
da arte, em particular.

Neste mesmo periodo, dos primeiros vinte anos do século XX,
concomitantemente com o ideério de Dewey, Piaget, Cizek e Richardson, surgiu na
Alemanha e na Russia mais uma reflexdo sobre o universo do ensino artistico que
proporcionou a criagéo de duas famosas escolas, a Bauhaus e a Wchutemas, que se
instalaram nestes dois paises, respectivamente. As bases de reflexdes teéricas
dessas escolas se inseriam no desejo de harmonizar o didlogo entre arte e industria,
0 que era o dilema da sociedade naquele momento. A idéia de se criar uma escola,
que desenvolveria no artista a criagdo de um trabalho utilitario com qualidade
estética, criou uma nova linha de profissional que hoje € conhecida como designer,
ou seja, profissionais que desenvolvem pesquisas no campo industrial de objetos e
utensilios domésticos, porém com amplos estudos sobre estética e ergonomia.

E relevante destacar que a escola russa Wchutemas e a escola alem3
Bauhaus mantiveram profundo intercambio tedrico e cultural durante a sua
implantagao. A primeira, em 1918, e a segunda, em 1919. A escola russa, em 1918,
contou com a presenca de grandes artistas plasticos russos, Kasemir Malevich e
Wassily Kandinsky que sédo considerados como expoentes das artes plasticas e
mundialmente conhecidos. Apesar da Wchutemas e a Bauhaus possuirem suas
bases de ensino com similaridade muito estreitas, elas se distinguiam na forma em
que foram concebidas. A escola Wchutemas surgiu com o patrocinio do governo
russo comunista, logo apos a revolugdo de 1917, que desejava realizar uma arte
acessivel a todos, priorizando o trabalho que, por sua vez, coincidia com os ideais da
fusdo da arte com a industria, proposto pela Escola. O pensamento do govemo
comunista acabou direcionando as atividades da Escola de Wchutemas apenas para
a popularizacao das linhas de producgao, em detrimento da Arte e isto ocasionou uma
divergéncia entre os “artistas-professores” Malevich e Kandinsky com os demais

colegas, que apenas preocupavam-se com a técnica e deixavam de lado as
questdes estéticas, como descreve Wick:
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A operacionalizacdo dessa instituicdo enfrentou sérios obstaculos, entre eles as proprias
divergéncias ideoldgicas de seus membros, 0s quais se dividiam nos grupos dos puristas, que
se opunham frontalmente a todo e qualquer emprego da “arte sagrada” no artesanato e no
desenho industrial; dos aplicados, que aspiravam a uma revalorizacdo da arte decorativa; e
dos construtivistas e produtivistas, que se posicionavam negativamente frente a arte do
cavalete e ao artesanato decorativo, e que postulavam uma integracdo da arte a esfera de
producdo e A pratica da vida cotidiana.'®

A escola russa de Wchutemas com o passar dos anos foi se
descaracterizando das bases que a inauguraram, devido principalmente a uma forte
intervencdo governamental. O declinio definitivo da Moderna Escola Russa de “Arte
e Design” foi em consequéncia da presenca de Stalin como sucessor de Lenin. Esse

personagem enrijeceu o regime ditatorial e as vanguardas artisticas foram duramente
reprimidas.

No que se refere as artes em geral, a questio estética passou a ser rigidamente controlada
pelos 6rgaos representantes do poder, impedindo qualquer liberdade de manifestagido e
resultando numa expressao artistica desprovida de originalidade, que ficou conhecida como o
Realismo socialista. Em 1930, a Escola Wchutemas foi dissolvida por decisdo governamental,

sendo substituida por escolas supeqi%res especializadas, onde a utilidade técnica prevalecia
sobre qualquer perspectiva artistica.'

A escola alema Bauhaus foi fundada, em 1919, e, assim como a escola russa,
contou com a participagao no corpo docente de varios artistas de renome e, também,
mundialmente conhecidos como Paul Klee, Moholy Nagy, Johannes ltten e, um
pouco mais tarde, Wassily Kandinsky dissidente da Escola de Wchutemas, devido a
repressdo politica. Apesar da presenca significativa dos artistas plasticos, as
diretrizes educacionais que nortearam a trajetdéria da Bauhaus estao inscritas
essencialmente na figura de dois personagens, Walter Gropius e Johannes Itten.

A unido entre arte e industria, para Gropius, era entendida para que a

producao artistica fosse popularizada na forma de artesanato e o papel da industria

38 WICK, Rainer. Op. cit., p. 80.

' OSINSKI, Dulce. Arte, histéria e Ensino — uma trajetéria — questdes da nossa época. Sdo Paulo.
Cortez, 2001, p. 7.
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seria de trazer vantagens aos seres humanos. A pesquisadora Dulce Osinski

sintetiza as metas primordiais da pedagogia idealizada por Gropius.

Suas metas primordiais, ao idealizar a Bauhaus, ndo eram apenas de natureza técnica ou de
concepcdo de metodologia da profissionalizacdo artistica. Gropius buscava, por meio da
integracéo entre artesanato, arte e industria, a mudanga da prépria condicdo social do homem
e a conquista de uma nova vida. Isso seria possivel por meio da interacdo de todas as formas
de trabalho criativo para um fim comum. Por trabalho criativo, Gropius entendia ndo s6 os

meios tradiciongios, como a pintura, a escultura e a arquitetura, mas também as artes aplicadas
e o artesanato.’

Quanto ao trabalho pedagoégico de Johannes Itten dentro da Bauhaus se
destacam algumas diferenciagées quanto ao de Gropius. O pensamento de ltten
tinha forte influéncia de Franz Cizek, pois Itten também era de Viena e mantinha uma
escola particular, regida pelas idéias de Cizek, pregando o respeito a individualidade
dos alunos. A pedagogia reformista de Cizek, quanto a expressao artistica era de
“deixar crescer as proprias raizes” e esta concep¢ao se fez notar no pronunciamento
de Itten a respeito do seu préprio trabalho.

Em 1908, quando dei minha primeira aula como professor primario num povoado de Berna
procurei evitar tudo o que pudesse perturbar a ingénua desenvoltura das crian¢as. Reconheci
quase que instintivamente que toda a critica e toda a correcdo tem um efeito ofensivo e

destruidor sobre a autoconfianca, e que o estimulo e o reconhecimento do trabalho realizado
favorecem o desenvolvimento das forgas. "’

Dentro das atividades didaticas de Itten, destaca-se o privilégio dado ao
desenvolvimento sensorial por meio de exercicios ritmicos, que exploravam
fisicamente os principios motores corporais para a organizagao plastica a partir de
marcacdes ritmicas. Outra caracteristica do professor Itten foi na experimentagao
das linguagens modernas que o aproximaram da poética dadaista e cubista devido a
diversidade de materiais como palha, ferro e madeira que propunha para seus alunos

utilizarem a fim de realizarem suas composi¢gées plasticas. Itten denominava tal
processo compositivo de “estudos da natureza’”.

"“0 OSINSKI, op. cit., p. 77.
"' WICK, Rainer. op. cit., p. 123.
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Apesar das divergéncias entre ltten e Gropius sobre os conceitos artisticos e
sua aplicabilidade, estes professores comungavam em perseguir duas metas
principais que eram: a sintese estética, que reuniria os variados géneros artisticos
modernos, e a sintese social, que proporcionaria uma produgao estética para atingir
com amplitude uma maior parcela da populagdo. Essa democratizacdo estética
proposta pelos professores da Bauhaus, Itten e Gropius partia do principio que a
criatividade € comum a todos os seres humanos e passivel de ser ensinada.Sobre a
inexisténcia de um talento inato, Gropius enunciou: “Acho que todo ser humano sadio
é capaz de se exprimir criativamente. Nao me parece, de modo algum, que o
problema consista em saber se ha capacidade criativa latente, mas antes em como
se pode ativa-la.” (Gropius:79)

A escola alema Bauhaus representou um importante centro de investigagdes
sobre arte e técnica que acabou desenvolvendo e langando as bases fundamentais
do design mundial, voltados para a criagao de objetos e espacos que fossem ao
mesmo tempo modernos, estéticos e confortaveis. A Bauhaus também ficou
mundialmente conhecida pelos debates internacionais que promoveu ao longo de
sua trajetoria. O declinio e dissolugdo da Bauhaus aconteceram como consequéncia
politica da ascensao nazista, em 1933.

Enquanto a Bauhaus encontrava-se em processo de desativagdo, os anos
trinta e quarenta na Inglaterra permitiram uma retomada, nas reflexdes e pesquisas,
no campo do ensino artistico para criangas. Seus principais representantes foram:
Barclay Russel e Herbert Read. O pesquisador Russel teve duas iniciativas
relevantes, a primeira foi a criagdo da Sociedade para a Educacdo de Arte e a
segunda foi a iniciativa de catalogar desenhos infantis e de adolescentes do mundo
inteiro. Esta colecdo de desenhos permitiu ampliar as analises sobre a
expressividade artistica das diferentes faixas etarias, devido ao volume de desenhos
arrecadados. E foi, neste contexto de angariamento de desenhos, que ocorreu o
contato de Russel com Read. “O envolvimento de Herbert Read com um projeto do
Conselho Britanico, que o convidou para selecionar trabalhos e escrever os textos

para o catalogo de uma exposicdo de arte infantil destinada a itinerar por paises de
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alem-mar, criou a ponte de ligagdo com o trabalho de Barclay-Russel, que viu na
figura de Read, j@ entdo conhecida nacionalmente, o defensor de sua causa.’
(OSINSKI, 2001:90)

Herbert Read ja era conhecido nacionalmente, devido a sua profunda
pesquisa no campo do ensino artistico aliada as pesquisas da psicologia, em relacéo
aos processos de aprendizado. O primeiro contato de Read com a psicologia foi com
a obra de Freud, no entanto, acabou aprofundando-se em Jung, pois este ultimo
criticava a valorizagéo excessiva atribuida ao pensamento racional. Para Jung, as
funcdes mentais criam tensdes psiquicas devido a polarizagdo excessiva de carga
energética num so6 sentido, ou seja, um desequilibrio de forgas cognitivas poderia vir
a ocasionar perturbacdes de aprendizado e até de saude psiquica. Neste sentido, a
educacdo deveria ser orientada para um equilibrio psiquico e proporcionar ao
individuo uma harmonia mental que deveria ser alcangada pelo cultivo de quatro
funcées fundamentais: pensamento, sentimento, sensacdes e intuicdo'*2. Sobre esta

hipertrofia, em apenas uma area de conhecimento, Jung cita o depoimento de
Darwin em sua autobiografia:

Vivendo concentrado exclusivamente no trabalho cientifico, perdi por completo a capacidade
de deleitar-se com a poesia, a pintura e a musica. Minha mente parece haver-se tornado uma
espécie de maquina para reduzir as leis gerais grande quantidade de fatos; talvez isso tenha
causado a atrofia somente daquela parte do cérebro da qual dependem as mais finas
percepcoes(...) Se eu tivesse de viver minha vida outra vez, estabeleceria a regra de ler um
pouco de poesia e de escutar um pouco de musica pelo menos uma vez por semana, pois
talvez as partes do meu cérebro, agora atrofiadas, ter-se-iam conservadas ativas gragas ao
uso. A perda do gosto pela arte € uma perda de felicidade e possivelmente pode ser

prejudicial ao intelecto, e, e ainda mais provavelmente, ao carater moral pelo enfraguecimento
da parte emocional da natureza humana.'*®

O trabalho de Herbert Read sobre o ensino artistico, norteou-se sobremaneira
em Jung, quanto a critica da valorizagao excessiva do racional e também comungou

das idéias a respeito das imagens arquetipicas na pintura de criancas que

2 JUNG, C. G. L'Homme a la decouvert de son ame. In: READ, Herbert. A Educacéo pela Arte. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 94.

%> DARWIN, Charles. Autobiography. In: READ, Herbert. A Educagdo pela Arte. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2001, p. 74.
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privilegiavam os conteudos do inconsciente e a atividade imaginativa a partir do
crescimento psiquico. Além da alianga com a psicologia jungiana, Read inspirou-se
na filosofia platonica, no sentido de que a arte deveria ser a base de toda forma de
educagdo natural. Entdo, embasado nestas duas linhas, psicologia e filosofia,
Herbert Read publicou, em 1943, um dos seus mais famosos livros, intitulado A

Educacédo pela Arte, cujo primeiro capitulo € dedicado a explicar sua fundamentagao
no fildésofo grego.

A tese que sera apresentada neste livro ndo é original. Ela foi explicitamente formulada por
Platdo muitos séculos atras, e ndo tenho outra ambicdo além de traduzir a visdao que o fildsofo
grego tinha quanto a fungao da arte na educacio em termos diretamente aplicaveis as nossas
atuais necessidades e condigdes. Esta é a tese: a arte deve ser a base da educacdo.'

O livro de Read, publicado em 1943, possuia como esséncia o0 desejo de
formar, por meio da arte, um ser humano completo dentro de uma sociedade
democratica. Esta proposta alcangou um grande sucesso. Seu livro foi traduzido para
varios idiomas. Read proferiu inumeras conferéncias, em diversos paises, 0 que
acabou eclodindo em um movimento que ficou conhecido como “Educacio pela
arte”. Segundo Nise de Oliveira, no texto publicado para a Revista Arte e Educacgéo,
ela aponta este fato: “Muitas milhares de pessoas o tém lido apaixonadamente no
mundo inteiro. Em toda a parte conquistou partidarios devotados. Sob os auspicios
da Unesco, no ano de 1954, foi fundada a sociedade internacional em prol da
Educac&o através da Arte (set-1970, p. 05).'*

Sobre esse “Movimento de Educar pela Arte” no qual acreditava-se que a
educacdo era um instrumento de refinamento da generosidade para uma sociedade
melhor, Herbert Read declarou no seu livro de 1943 que essas nao eram idéias de

sua propria autoria, mas uma compilagcéo de pensadores.

'““ READ, Herbet. Op. cit., p. 01.
> OLIVEIRA, Nise de. Herbert Read, em memoria. Revista Arte e educag&o. ANO |, n.° 06, Rio de

Janeiro, 1976, p. 05-07. Na pag. 05 consta foto de Read no Brasil — Rio de janeiro, visitando Escolinha
de Arte, 1953.
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Evitamos o o6dio pelo amor; evitamos o sadismo e o masoquismo pela comunhio de
sentimentos e de agdo. Nio teremos de nos reprimir por termos feito da educagdo um
processo que, no antigo e literal sentido da palavra, nos impede de seguir o caminho do mal.
Os impulsos que a educacéo propiciara precedem e impedem a formacgao daqueles impulsos
egoistas e anti-sociais que constituem o atual produto do processo social. Um conceito de
educacéo vem sendo aceito por pessoas que acreditam na democracia ha muitos anos... Ndo
€ um conceito especificamente moderno: a teoria de Platdo com respeito a educagdo, apesar
das limitagdes politicas que ele colocou em sua aplicagio, sugere esse principio de liberdade.
“Evita a compulsado”, adverte ele, “e deixa que as aulas de teus filhos assumam a forma de
brincadeira; isto também te ajudara a perceber a que eles naturalmente se habilitam”(A
Republica, VII, 536. Para uma explicagdo do conceito platénico da “liberdade por meio do
controle” ver W. J. Mcllister, The Growth of freedom in Education, cap. I1).

Mas, embora houvesse antigas antecipacdes de muitas de suas caracteristicas, a liberdade
como principio orientador da educagao foi estabelecida, pela primeira vez, por Rousseau. Este
filosofo ndo levou, de forma alguma, a teoria até seus limites democraticos, e seus escritos
chegam a incluir uma doutrina de soberania que foi elaborada num sentido autoritario por
filésofos posteriores. (Este desenvolvimento é claramente tragado por Alfred Cobban Em The
Crisis of Civilization/Londres, 1941)

Depois de Rousseau vieram Pestalozzi, Froebel e Montessori, que contribuiram para o
aumento da liberdade na educagédo; mas foi s6 nos tempos modernos, como nas obras de
John Dewey e Edmond Homer, que chegamos a algo semelhante a uma teoria da educagao
plenamente integrada a um conceito democratico de sociedade.

Pressupde-se, portanto, que o objetivo geral da educagio seja propiciar o crescimento do que
€ individual em cada ser humano, ao mesmo tempo em que harmoniza a individualidade
assim desenvolvida com a unidade organica do grupo social ao qual o individuo pertence,

entdo, nas paginas que se seguem neste livro, demonstrar-se-a que nesse processo a
educagio estética é fundamental.'*

O processo de educacdo estética idealizado por Herbert Read foi
consequéncia de uma profunda incursido tedrica que abrangeu varias ordens de
conhecimento e que se destacaram em trés instancias: a primeira foi a analise
psicolégica das atividades infantis fundamentadas em Jung, que buscavam
compreender o desenvolvimento psiquico; a segunda instancia de Herbert Read em
‘Educar pela Arte” fundamentava-se no pensamento formulado por Platdo de que a
arte deve ser a base de toda forma de educagao natural. Isso fez Read vislumbrar
que educacao estética deveria, entdo, abarcar todas as linguagens de expresséo
artistica, seja literaria, musical ou plastica; a terceira reflexdo do pensamento
readiniano o fez poér em foco seus colegas pensadores modernos como Pestalozzi,

Montessori e Dewey devido a oportunizagio da liberdade de expressao na educagao

'“® READ, op. cit., p. 07-09
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que pregavam estes intelectuais, e que tinham como fim o crescimento individual e
uma sociedade mais democratica.

Toda essa carga tedrica aliada a ampla divulgacao do livro de Herbert Read,
intitulado “Educacédo pela Arte”, desembocou em uma legido de seguidores entre
estes, principalmente professores, que ergueram a bandeira da crengca de que a
educacéo artistica poderia melhorar a sociedade.

A partir do pensamento de Herbert Read, surgiu no campo da pedagogia a
figura do austriaco Viktor Lowenfeld, que radicou-se nos Estados Unidos em 1939 e
l& publicou o livro Desenvolvimento da Capacidade Criadora em 1947. A publicagéo
de Lowenfeld é outro marco na esfera da educacao artistica; assim como Read, ele
acreditava no “educar pela arte” mas desenvolveu uma metodologia didatica para
efetivar a aplicabilidade do ensino artistico por meio da capacidade criadora.

A teoria pedagdgica de Lowenfeld elencava os sentidos como a base da
aprendizagem, e estes deveriam ser estimulados por meio da educagido, uma vez
que a experiéncia artistica seria a via mais precisa de se integrar a coordenagao
motora ao psicologico. Lowenfeld ainda acrescentava que essas caracteristicas
sensoriais eram comuns a todas as pessoas e se desenvolveriam nas diferentes
fases da vida, independentes do nivel social em que os individuos estivessem
inseridos, portanto a capacidade criadora ndo era privilégio de poucos, mas algo
inerente ao ser humano. O pedagogo austriaco também atribuia a escola a fungéo
de desenvolver nos individuos uma sensibilizagdo para uma sociedade melhor por
meio da educacao estética. Segundo Dulce Osinski sobre os preceitos de Lowenfeld:
“Numa sociedade de massa, em que as relagdes sensitivas do individuo sdo
progressivamente suprimidas, a educacao artistica, seria, dentro do curriculo escolar,
a unica disciplina capaz de se concentrar no desenvolvimento de experiéncias
sensoriais, as quais, trabalhando com as sensibilidades criadoras, poderiam tornar a
vida mais satisfatoria e significativa.” (2001:96).

Sobre o papel especifico da arte na sociedade, Lowenfeld enunciou:
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Ela constitui parte predominante em nosso sistema educacional, sobretudo na area da
evolugdo perceptual, ou seja, o desenvolvimento da conscientizagdo das coisas que nos
cercam, atraves dos sentidos; mediante o progresso criador, logra-se o desenvolvimento das
caracteristicas de flexibilidade, de pensamento imaginativo, originalidade e fluéncia mental; e
¢ também através do desenvolvimento emocional que se adquire a capacidade de enfrentar
novas situagOes, de expressar tanto os sentimentos agradaveis como os penosos. Em menor
grau, a arte também proporciona o ensejo de evoluir nas areas intelectual, social e estética.'"’

Enquanto Read pesquisou em niveis psicolégicos os diversos arquétipos de
expressao infantil, Lowenfeld concentrou sua andlise nas diferentes fases de
desenvolvimento humano e sistematizou as expressdes artisticas nas diferentes
faixas etarias, no sentido de descrever cronologicamente os processos congnitivos
de aprendizagem. Lowenfeld entdo descreveu o seguinte quadro: dos 02 aos 04
anos a crianga se expressa por impulso motor, as imagens ocorrem por acaso; dos
04 aos 07 anos sao realizadas as primeiras tentativas de representacao; dos 07 aos
09 anos caracteriza-se como um periodo no qual ja ha um conceito sobre formas;
dos 09 aos 12 anos emerge um processo de muita autocritica e o individuo, muitas
vezes, deixa de se expressar artisticamente; e por volta dos 14 anos € possivel
despertar a consciéncia sobre os conceitos da arte. Por causa desses processos
naturais de desenvolvimento humano, observados por Lowenfeld, ele defendeu que
a livre expressao da crianga deveria ser preservada, nao existindo a nogao de certo
ou errado na representacao artistica da infancia, e conceituou esse pensamento da
seguinte maneira: “modificar seu desenho ou sua pintura, para satisfazer algum
capricho do professor de arte serd, na maioria dos casos, incompreensivel para uma
crianga’. (1977:60-61). O Papel do professor, para Lowenfeld, seria o de
proporcionar um ambiente afetivo e estimular a capacidade inventiva dos alunos.
Lowenfeld foi o pesquisador que fechou o ciclo aberto, em 1900, por Cizek sobre a
criangca e arte nas suas relagdes escolares que se desenvolveram por quase
quarenta anos de pesquisas sobre a criatividade.

Os primeiros quarenta anos do século XX, portanto, trouxeram as mais

profundas discussdes sobre: a arte e o seu papel na sociedade por meio das

T | OWENFELD, Viktor; BRITTAIN, W. Lambert. Desenvolvimento da Capacidade Criadora. S&o
Paulo: Mestre JOU, 1977, p. 33.



111

vanguardas artisticas; os confrontamentos entre a Escola Tradicional e a Escola
Nova; e concomitantemente uma grande reflexdo sobre o ensino artistico infantil
dentro da escola. Essa efervescéncia, que ocorreu entre os intelectuais das mais
diversas areas humanas, a respeito da arte na educacgdo, permitiu detectar uma
intensa interlocugdo entre os diversos paises representados por seus variados
tedricos que emergiram neste periodo, ou seja, desde Cizek em 1900 até Lowenfeld
em 1940 a criatividade, a arte e a educacgao estiveram na pauta dos dias. Outro fator
de extrema relevancia que foi possivel perceber se trata da presenca marcante do
ideério de John Dewey que perpassou a maioria dos pensadores citados nesse texto.
As referéncias tedricas a Dewey acrescem a essa pesquisa a respeito dos primeiros
apontamentos sobre os proficuos lagos entre Escola Nova, e ensino de arte; claro

que isso se deve ao fato de Dewey ter dedicado uma parte ampla de sua pesquisa
sobre a arte, a sociedade e a escola.

8 EMMA KOCH: UMA ARTISTA, UMA PROFESSORA...

A formacdo de Emma Koch em Artes Plasticas e Didatica Superior, realizada
entre 1923 e 1928, foi pois, num dos centros culturais mais ativos da Polénia, na
Universidade da cidade de Lwow, que esteve sob dominio austriaco até 1918. Esse
periodo de dominagdo austriaca e a proximidade da regido com os centros mais
avancados, nos estudos da arte, foram situagdes de cunho politico e geografico que
possibilitaram a Emma estudar a produgéo intelectual e pratica das obras de Franz
Cizek, de Marion Richardson, da Bauhaus, de Klimt e também das vanguardas
artisticas modernas.

Trés situacdes permitem a afirmacao sobre a formacédo académica de Emma.
A primeira gira em torno das datas em que emergiram e atuaram esses intelectuais,
em cotejo com a data, em que Emma Koch frequentou seus dois cursos superiores
em Lwow (1923-1929). A segunda se encerra no fato de se considerar a posigéo

geografica desses sujeitos, geralmente, Alemanha e Austria ou, ainda, as suas areas
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de abrangéncia intelectual na Europa. A terceira situacdo emerge das inter-relagdes
dos referidos sujeitos, naguele contexto histoérico, artistico e educacional dos anos
iniciais do século XX. Julga-se relevante discriminar as inter-relacbes entre os
sujeitos citados na situagcdo, com o intuito de se sustentar a teoria sobre os
referenciais tedricos de Emma Koch.

O foco difusor das idéias reformistas partem de Cizek, no ensino da arte
desde 1900, cuja obra intelectual e pratica se articulou com Klimt que era também
austriaco, lider da vanguarda artistica austriaca e, desde 1900, interlocutor direto de
Cizek. Cita-se Marion Richardson, professora inglesa, com concepcées artistico-
pedagogicas, inspiradas em Cizek, e que, em 1926, foi a Viena especialmente para
conhecé-lo. Desse encontro Marion desenvolveu forte influéncia no ensino artistico
inglés, norte-americano e canadense. Quanto a Bauhaus e as vanguardas artisticas,
destaca-se a fundacdo da escola alema, em 1919, que foi centro difusor e
deflagrador sobre as questdes de arte, ensino e técnica que movimentou toda a
Europa daquele periodo. Também ressalta-se a participagcdo de alguns artistas da
vanguarda européia que atuaram como professores da Bauhaus, como Kandinsky,
Nagy, Paul Klee e Johannes Itten. O artista e professor Itten vinha de uma
experiéncia anterior de ensino, dirigindo uma escola particular em Viena, também
inspirada nas idéias de Cizek.

Partindo das pistas subjetivas até agora apresentadas, porém nd&o menos
relevantes, apresentar-se-a dados mais concretos sobre o perfil artistico-pedagégico
de Emma Koch. O primeiro elemento que pode-se destacar sobre a real
possibilidade de que Emma Koch tenha efetuado contato com as obras dos
intelectuais europeus e americanos, inscreve-se na formagéo académica da
professora. O segundo elemento refere-se as leituras feitas por Emma a respeito das
obras de Cizek, Marion, Bauhaus e, mais tarde, Piaget, Dewey, Herbert Read e
Viktor Lowenfeld. O contato com essas obras no original deram-se pelo dominio de
quatro idiomas por Emma Koch, quais sejam francés, inglés, polonés e alem&o (mais
tarde também o portugués). A respeito tem-se a declaragdo de Halina Marcinovska:

“Em casa normalmente falavam polonés, eles (Emma e Ricardo) falavam muito bem
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alemao, a Emma falava francés...” (Aradjo, Beatriz, 1987, MAC). Quanto & lingua
inglesa, ha no arquivo pessoal de Teresa Koch, filha de Emma, correspondéncias
que Emma trocou com educadores americanos. Também, nos arquivos pessoais de
Teresa Koch, encontrou-se anotagbes manuscritas de Emma Koch que indicam
livros e revistas, escritos em alemé&o, que tinham como tema a educacéo e a arte. Os
manuscritos destas bibliografias estdo traduzidos e revelam os seguintes titulos:
Guia da Psicologia da Educacédo; Desenho infantil na pesquisa cientifica; Desenhos
infantis até o 14.° ano de vida com paralelos na pré-histéria e etnologia; O
desenvolvimento da percepcdo espacial em criangas; Sobre o interesse artistico dos
alunos’*. Os manuscritos n&o trazem os nomes dos respectivos autores, no entanto,
Emma Koch os identificou sob a anotagao “Revistas peridédicas alemas”. A partir
deste dado pode-se afirmar que a professora Emma Koch, mesmo depois de
formada e morando no Brasil, mantinha estudos sobre as questées que envolviam o
ensino da arte, a educagdo em geral, e também tinha grande interesse pela
psicologia infantil.

O terceiro dado a respeito do perfil pedagdgico de Emma Koch, e talvez o
mais rico de todos, s&o os 32 textos sobre educacgdo, ensino de arte e psicologia que
Emma Koch produziu aqui no Brasil. A producéo tedrica de Emma Koch encontra-se
datilografada, com algumas interferéncias manuscritas e com referéncias diretas da
obras de John Dewey, Viktor Lowenfeld, Artus Perrelet e Matisse, além de indicar
indiretamente o pensamento da Bauhaus, Herbert Read, Marion Richardson.'*® Os
referidos textos de Emma Koch, encontram-se sob os seguintes titulos:

- Libertacdo da faculdade criativa através das experiéncias basicas de

sentimento;

- Em que consiste a integridade e o que requer o professor?;

- Introducido ao método de ensino;

%8 As bibliografias de Emma Koch, apresentadas no corpo do texto estao intitulados como: Revistas

periodicas alemas; este manuscrito encontra-se no anexo.

" Na producéo teérica de Emma Koch encontram-se nos arquivos pessoais de Teresa koch — filha de Emma
Koch — sob a forma datilografada em "papel de seda" e com interferéncias manuscritas da prépira autora. Todas
o textos foram gentilmente disponibilizados pela familia para serem publicados nesta pesquisa.
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A significac&o de linhas;

Rabisco: O passaporte da Crian¢a para o mundo da imginacao;
Pintura a dedo;

Ritmo: o despertar da sensibilidade e sentimentos através da expresséo
criativa;

A cor;

Como familiarizar as criangas com cores, tintas e misturas;

As forgcas da nossa mente: observagao, memoria e percepgao;
Pintura Coletiva: Trabalho em equipe;

Como julgar os trabalhos infantis;

Representacao do espaco — (perspectiva);

Exposicdes escolares:;

Para familiarizar os visitantes com os esfor¢os dos alunos;
Criacao e psicologia da crianga;

Criacao;

Tentativas de Criagao;

O professor e suas qualidades;

Processo Criativo;

Condigdes favoraveis para o trabalho criativo;

Desembaraco da faculdade criativa através da experiéncia béasica do
corpo;

Integridade, individualidade através da expressao;

Fluxo e tentativas caracteristicas das atividades criativas;

Os tacteis e 0s visuais;

Criatividade - processos e estados;

Representagéo de ritmos;

Como julgar os trabalhos infanto-juvenis;

Programa de desenho para o ensino normal,
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- Programa para o Departamento de Educacdo Artistica Infantii da
Secretaria de Educacéo e Cultura do Parana."™®
No texto de autoria de Emma Koch e intitulado “Tentativas de criacdo”, a
professora se aproxima do pensamento da educadora inglesa Marion Richarson, no
tocante ao periodo da adolescéncia. Emma Koch teoriza e faz atentas reflexdes
sobre a adolescéncia e as dificuldades que essa faixa etaria apresenta nas
producdes artisticas. Assim como Marion, a professora Emma insiste que fosse
mantido o interesse dos professores pelas produgdes artisticas dos adolescentes,
reconhecendo que nesta fase os jovens estdo passando por uma autocritica mais

acentuada, dai os entraves nas atividades artisticas.

Na fase da adolescéncia poder-se-a notar no individuo em formag¢ao que faculdades como a
l6gica e a critica estdo muito desenvolvidas. Muitas vezes desenhos e pinturas que ele nao
consegue executar com fidelidade fotografica ofendem sua concepcdo e destituem a sua
autoconfianca. Ele sente vergonha diante da “mediocridade” dos seus trabalhos, olhando-os
com critica exagerada, e acaba por renunciar a este meio de expressao. Dai frequientemente
opinarem os professores de arte que no adolescente desapareceu a faculdade criativa. Nada
permite afirmar que na adolescéncia declina o poder criativo do individuo. Se o adolescente
cessa de exprimir-se através de um trabalho criativo, devemos procurar o motivo na
incompreensao que encontra, na falta de autoconfianga, e entre outros no ensino pouco
adequado. Sem o real apoio de um bom professor, o adolescente, mergulhado nas inevitaveis
reacdes e crises proprias da idade, perde toda esperanca de chegar a uma expressao
satisfatoria, e amargurado, desiste do trabalho."’

Emma Koch também demonstrou, em seus textos, uma afinidade com os

principios que deram origem a Escola Alema Bauhaus sobre a busca de aliar arte e
técnica.

Sem receio de exagero, pode-se considerar o desenho como uma das poténcias das forgas
econdémicas e industriais da nacdo. Observando tudo que estad em nosso redor, veremos que
ndo existe objeto manufaturado que nao provenha da matéria bruta enobrecida artisticamente
pelo homem; seja um mdédvel, um traje, um botdo, ou um prédio. Desde uma simples
bordadeira até o engenheiro arquiteto, todos necessitam do desenho para efetuar o seu
trabalho. As industrias dotadas de interesse estético, saberdo lutar com a concorréncia

150 Alguns trechos dos textos citados serdo explorados no corpo desta pesquisa, pois neles constam a
confirmacao dos referenciais teéricos de Emma Koch, da apropriacdo de Emma das idéias do autores
que por ela foram lidos e como conseqiiéncia disso a trajetéria educacional e intelectual desta
%ﬂofessora publica paranaense.

KOCH, Emma. Trecho datilografado do texto intitulado "Tentativas de Criagao". S/ data.
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estrangeira esmerando a sua produgdo nas formas e linhas. Os artesdos saberdo escolher
motivos e cores que poderado satisfazer o gosto apurado da clientela.

Para professores, inventores, cientistas, artistas, o desenho é sempre um recurso, quando a
palavra por si ndo é suficiente para esclarecimento da idéia. Nao existe nenhum campo de
atividade que ndo exija gosto estético ou uma nocdo de desenho. E evidente pois, a
necessidade de aprimorar o ensino do desenho, ainda mais, que, como se sabe, o desenho
bem aproveitado concorre para a formagao estética que caracteriza um povo.152

E necessario esclarecer que a professora Emma Koch nao privilegiou o
desenho como um fim apenas industrial, como acontecia no Brasil com a
supervalorizacdo do Desenho Geométrico. Emma apresenta no seu trabalho a
pluralidade do desenho, bem como as suas aplicagdes, estando portanto consoante
com os ideais que originaram a Bauhaus. Outro aspecto da relagcdo com a Bauhaus
se encontra no texto de Emma Koch intitulado “Ritmo: o despertar da sensibilidade e
sentimentos através da expresséo criativa’. A professora Emma convidava os alunos
a representarem nogdes sobre ritmo em composi¢des bidimensionais, ou seja, com
papel e tinta. Este procedimento remete a metodologia da Bauhaus, na figura do
professor Itten, que explorava a organizagdo plastica dos ritmos sonoros a fim de
agucar a sensibilidade criativa. O pensamento de Emma Koch sobre trabalhar os

ritmos com as criangas foram por ela descritos da seguinte maneira:

Queremos deixar aqui bem claro que trataremos somente da representagao de ritmos que nos
cercam, uma espécie de ilustracdo de sensagdes, por simbolos, abstraindo-nos do ritmo
aplicado na composi¢ao e construgdo de quadros que se exige de um artista.

Ritmo, do qual trataremos provém de um movimento ordenado, podendo ser sentido e
observado a qualquer momento; no elegante trote do cavalo, na incansavel danga das
abelhas, no vai e vem de ondas. Todos esses ritmos possuem seu carater proprio e podemos
recebé-los pelas sensacdes que eles originam em nos, ora suaves, excitantes, fortes ou
fracos. Esta receptividade nos pode servir como ponto de partida na procura de sinais ou
simbolos para representacao do ritmo.

Os trabalhos abaixo apresentados testemunham que progressivamente os alunos chegaram,
através de experiéncias emotivas a um arranjo decorativo controlado pelo juizo, atestando ao

mesmo tempo que sdo muito adequados para o desenvolvimento integral do aluno (Os
referidos desenhos encontram-se em anexo nesta pesquisa).'>

"2 KOCH, Emma. Boletim da Secretaria de Educagio e Cultura do Estado do Parana. Ano I. Julho-
outubro de 1951. N.° 03. Texto: Desenho e Formacao estética. P. 87 e 88. Este texto foi publicado
pelo referido Boletim da Secretaria no periodo em que Emma Koch representava a Secg¢do Artistica
da Secretaria de Educacao.

'3 KOCH, Emma. Ritmo: O despertar da sensibilidade e sentimentos através da expressdo artistica.
s/d. verificar no anexo os desenhos dos alunos de Emma sobre a tematica ritmo.
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Sobre o possivel conhecimento de Emma Koch a respeito dos conceitos
modernos sobre educag&o, psicologia infantil e processo criativo, apresenta-se a
seguir a propria reflexdo da professora Emma Koch. Esta reflexdo de Emma
evidencia ainda mais o seu prévio conhecimento do pensamento de Herbert Read

sobre a teoria das tensdes psiquicas junginianas e sobre as imagens arquetipicas
dos desenhos infantis.

Sabemos muito bem que os métodos no ensino mudaram, descortinando novos horizontes.
Hoje um trabalho do aluno é considerado em relacdo intima com a pessoa. Quanto ao
trabalho criativo, podemos examina-lo como sendo mapa psiquico do criador; mas em tal
momento devemos ter cuidado de ndo julgar um unico trabalho como denominador das
possibilidades do aluno.

E um erro gravissimo e que muitos professores cometem. Precisamos levar em consideracao
que o aluno, personalidade em formacgao é sujeito a processos, influéncias do meio, etc; pode
ser somente “julgado” mediante a uma colecdo de trabalhos. Uma vez descoberto a
significacdo do trabalho infantil criativo, podemos penetrar nos problemas e necessidades da
crianga, tendo o cuidado de socorré-la, em termos psicolégicos. Em muitos casos podemos
encontrar indices caracteristicos, enfim “algo” que ndo deixa, o aluno chegar a sua expressao
propria, original e completa. Durante a nossa pratica achamos que os mais comuns
‘impedimentos” da expressao criativa sdo a inércia, o medo e o orgulho, sintomas de fundo
psicolégico que variam conforme o caso.'™

A respeito dos “impedimentos da expressao criativa” descritos por Emma nas
categorias de inércia , medo e orguiho, ela analisa no decorrer dos seu texto todos
os possiveis conflitos organicos e psicologicos que podem comprometer a expressao
criativa da crianga. Em outro texto, Emma propée, assim como Read, que a crianca

deve ter contato com varias modalidades artisticas para melhor se desenvolver.

Para despertar o interesse estético na crianca, é satisfazer a necessidade de criar, quer dizer:
deixar que ela se expresse a seu modo, quer pelo desenho, quer pela modelagem, pintura,
recortes, musica, danca... Tudo para ela € um gesto para expressar e representar, ndo uma
representacao fiel de momentos vividos, mas uma soma ou sintese destes. Para compreender
este processo, devemos levar em consideracio que o cérebro da crianga ndo age como um
receptor automatico, mas como um transformador, que escolhe, aceitando e eliminando
momentos e tragos dos objetos e motivos. Criagdo concebida desta forma sera simples, sem
minucias, generalizada.155

'S4 KOCH, Emma. Através das Experiéncias basicas de Sentimentos. S/d.

5 KOCH, Emma. Texto publicado no Boletim da Secretaria de Educacgdo e Cultura do Estado do
Parana. Ano |. Julho/Outubro — 1951. N.° 03. Texto: Desenho e formacao estética, p. 86 e 87.
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Emma Koch produziu um texto intitulado Os Técteis e os Visuais, no qual ela
declara a sua prévia leitura da obra de Viktor Lowenfeld sobre a observacdo dos
diferenciados tipos de inteligéncias que podem-se contar em uma sala de aula.
Sobre o educador austriaco, naturalizado norte-americano, Emma Koch disse: “Viktor
Lowenfeld, um grande educador em artes, distingue dois tipos de alunos: o visual e 0
tactil”. Outro educador norte-americano, citado por Emma Koch, trata-se de John
Dewey, no artigo publicado no Boletim da Secretaria de Educagdo e Cultura, a
professora se utiliza da propria fala de Dewey para encerrar seu texto, que dizia o

seguinte: “Obtem-se o ideal intelectual quando se equilibram a alegria do brinquedo e

0 sério trabalho”'®®.

A trajetdria intelectual de Emma Koch evidencia o trabalho de profunda
pesquisa sobre os temas educagao, psicologia e arte, fundamentando a importancia
do ensino artistico. Tragou ela alguns eixos norteadores para a realizagdo do ensino
artistico, dentre os quais destacam-se a criatividade, a experiéncia individual e a
construcao do conhecimento. A respeito do itinerario artistico-pedagdgico de Emma
Koch, a pesquisadora Dulce Osinski tragou o seguinte perfil da professora em suas
atividades frente a escola paranaense.

E notavel que a valorizacdo dada por Emma Koch & vivéncia da crianga, as suas experiéncias
prévias, dava-se muito antes de se intensificarem em nosso pais as discussdes sobre o
pensamento construtivista na Educacdo. Nesse sentido, sua posicdo é absolutamente
pioneira. Por conta do respeito ao universo pessoal dos alunos, Emma n&o admitia a
interferéncia do professor em seus trabalhos; a crianga era incentivada a descobrir seu proprio
caminho. Acreditando que o processo de apreensdo depende do sujeito, seu pensamento
alinha-se as teorias do conhecimento de Piaget, que afima que o0 conhecimento e a
aprendizagem se fundamentam na idéia de uma independéncia do sujeito em relacdo as
interferéncias do adulto (Bringuier, 1978, p. 183).

A valorizacdo da experiéncia individual e de sua relagdo com a expressdo através da arte
também possui estreitas ligacdes com as idéias de Dewey para a educacdo. Como Emma
Koch mantinha intensa correspondéncia com arte-educadores do Brasil e do mundo, é bem
possivel que essa influéncia possa ter se dado por intermédio de trocas de idéias com outros
profissionais, entre eles Artus Perrelet, que vivia em Belo Horizonte e compactuava de muitas
das convic¢des de Dewey para o ensino da arte.

A pedra fundamental da filosofia de trabalho de Emma Koch era a criatividade. '’

'® PARANA, Secretaria de Educacio e Cultura. Op. cit., p. 88.
ST OSINSKI, Dulce. Ensino de Arte: os Pioneiros e a influéncia estrangeira na arte-educagio em
Curitiba. Dissertacdo de Mestrado. UFPR. 1998, p. 289, 291 e 294.
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A hipdtese de Dulce Osinski de que a professora Emma Koch tenha trocado
idéias com outros profissionais pode ser confirmada por meio das cartas que Emma
trocou com educadores de arte norte-americanos'® Quanto a existéncia de uma
correspondéncia entre a professora Emma Koch e a professora Artus Perrelet ndo ha
registros de correspondéncias nos arquivos da familia, mas podemos assegurar que
a hipotese de Dulce Osinski foi novamente certeira, pois no texto intitulado Como
familiarizar as criangas com cores, tintas e misturas, Emma Koch faz citagéo direta
ao método da professora Artus Perrelet, o que vem a confirmar a hipotese de
Osinski. Sobre Perrelet'™® a professora Emma enunciou:”achamos muito simples e
objetivo o modo de conhecer cores e seus complementos conforme o método
Perrelet”.

Como pode-se observar ao longo deste capitulo, sobre os referenciais tedricos
de Emma Koch, € nitida a ressonancia de varios autores que se ocuparam do ensino
artistico, da educagao em geral e da psicologia infanti. No entanto, é relevante
destacar o apontamento de Osinski sobre “as estreitas ligagdes” de Emma Koch com
as idéias de John Dewey. Ao analisarmos os 32 textos escritos por Emma Koch, ha
sinais de um cabedal teérico complexo que envolve muitas tendéncias educacionais.
Foi possivel detectar que a grande apropriacdo tedrica de Emma Koch foi a
catalizacdo do pensamento de John Dewey. Segundo Ana Mae Barbosa, o filésofo
norte-americano John Dewey influenciou fortemente na arte-educac&o no Brasil
durante o periodo da Escola Nova (1927-35, periodo que a referida autora delimitou
em sua pesquisa). Ana Mae Barbosa destacou em sua pesquisa “A influéncia de

John Dewey no ensino da arte no Brasil’, sob trés eixos norteadores, estes eixos

%8 As correspondéncias de Emma Koch com educadores norte-americanos estdo em anexo neste
trabalho e as mesmas serdo exploradas em capitulos posteriores.

18 Segundo Ana Mae Barbosa sobre Perrelet: "Considerada mais uma filésofa da arte do que uma
professora, Perrelet veio ao Brasil com um grupo de professores de Bruxelas e Genebra (Instituto
Jean Jaques Rousseau) para reorganizar a educacdo em Minas Gerais, iniciando a Reforma
Francisco Campos (1927-29). Fonte: "John Dewey e o ensino da arte no Brasil". Sdo0 Paulo: Cortez,
2001, p. 91.
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reconhecem em Dewey uma influéncia muito positiva para o ensino artistico. Os
argumentos de Ana Mae Barbosa séo:

a) A maioria dos métodos introduzidos sob a inspiragdo de Dewey no ensino da arte no Brasil
continuam sendo utilizados e sdo muitas vezes considerados vanguarda educacional. E o
caso do ensino das artes plasticas associado a expressdo corporal tdo em voga hoje em
dia, mas que foi introduzido no Brasil em 1929 por Artus Perrelet sob a influéncia de
Dewey. A idéia da arte como expressdo de aula de outras disciplinas e o desenho de
observagdo como reflexdo visual sdo outras vertentes do pensamento deweyano que
herdamos da Escola Nova e continuamos a privilegiar nas salas de aula até hoje.

b) Foi a primeira influéncia estrangeira que os educadores locais buscaram ou, pelo menos,
falaram em operacionalizar em termos nacionais, procurando adapta-la as necessidades e
caracteristicas da sociedade brasileira daquele tempo. Antes os modelos estrangeiros
eram simplesmente copiados, e essa imitagdo das “metropoles” era considerada admiravel,
elogiada e procurada por grande parte do povo aculturado. Pela primeira vez na histdria da
educacdo brasileira, procurou-se preencher o vacuo criado entre a importagdo do modelo
estrangeiro e sua execu¢do com um trabalho de conscientizagdo que levasse em conta
nossas condi¢des nacionais e regionais.

C) Por outro lado, as proprias idéias de Dewey, completamente desprovidas de ideologia

imperialista_despertavam a necessidade de se pensar numa adaptagcdo as condigdes
. .1
nacionais.

Nos capitulos anteriores foram apresentados os sujeitos do movimento
modernista artistico brasileiro, envolvidos com a Escola Nova e com as novas
propostas para o ensino de arte. Ana Mae Barbosa confirma as interlocugbes com
John Dewey, Escola Nova, Ensino Artistico e Nacionalismo e apresenta como foram
se amalgamando esses fatores. Porém, o principal legado de Dewey foram as novas
possibilidades de ensino que ressoaram com veeméncia sobre o ensino da arte. A
pesquisa de Ana Mae Barbosa sobre Dewey e sua influéncia no ensino artistico
brasileiro abarcam os intérpretes deweyanos no Rio de Janeiro, Minas Gerais e em
Pernambuco representados por Anisio Teixeira, Nereu Sampaio e Artus Perrelet. A
referida autora n&o faz mencao ao Parana e seus possiveis intérpretes neste Estado.
A auséncia de uma alusdo ao Parana foi aventada como possivel desconhecimento
da autora, ja que o livro de Ana Mae foi langado em 1975 e a pesquisa que
fundamenta a Escola Nova no Parana e sua expansao so foi publicada em 1992 por

%0 BARBOSA, Ana Mae. John Dewey e o Ensino da Arte no Brasil. Sdo Paulo: Cortez, 2001, p. 52, 53
e 65.
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Maria Elizabeth Blanck Miguel. Outro fator que é apontado, como desconhecimento
de Ana Mae sobre a influéncia de John Dewey no Parang, foi o fato de Emma Koch
nao ter sido pesquisada sob o angulo das influéncias deweyanas. Neste panorama
que se apresenta, retoma-se o professor Erasmo Pilotto como difusor das idéias
escolanovistas, no Parand, a partir da pesquisa de Blanck Miguel. Também aponta-
se que foi Erasmo Pilotto que incumbiu Emma Koch da reformulagdo do ensino
artistico curitibano, razéo pela qual apresenta-se a professora como a difusora do
ideério de John Dewey, no Parana, sob o enfoque do ensino artistico. Dessa
maneira, pode-se concluir que a professora Emma Koch teve uma complexa
formagdo académica, na qual Ihe foi possivel o contato com todo o referencial teérico
apresentado. Cabe, porém, ressaltar seu grande norteador no ensino artistico,
evidenciado na fase de sua atuagdo como diretora do ensino de artes da Secretaria
de Educacido, o pensamento de John Dewey. Razdo por que Emma Koch
compartilhava das mesmas idéias de Erasmo Pilotto que, por sua vez, era um
dedicado estudioso e admirador das idéias de Dewey. Dai se explica a presenc¢a dos
ideais da Escola Nova em seus trabalhos, no Brasil. Outro fator foi que Emma
- também se afinou com as questdes de brasilidade, na sua pratica pedagogica.
Sublinha-se Emma Koch como difusora do pensamento de Dewey, devido ao
cotejo que foi feito entre os 32 textos produzidos por ela, a respeito de sua pratica e
proposta pedagogica frente aos temas que revelam a esséncia do pensamento
educacional desse pensador. As propostas educacionais, relacionadas ao ensino
artistico deste educador e fildsofo norte-americano, revelam-se nas tematicas,: “as
artes plasticas associadas a expressao corporal’, “habitos de vida cooperativa’;
integracéo do individuo a sociedade”; “desenvolvimento intelectual’; “o papel do
educador’; “a escola e a vida da crianga”; “a importancia do desenho como auto-
expressao” e “imaginacdo”.'® Essas tematicas de Dewey sobre o ensino artistico
foram apropriadas por Emma Koch, em grande parte do seu processo pedagdgico,

no ensino curitibano. Essas apropriagdes e alteragdes no ensino artistico de Curitiba,

'® BARBOSA, Ana Mae. Op. cit., p. 52.
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imprimiram uma nova postura, no trabalho realizado Emma Koch, sob a égide de
Dewey.

Ainda sobre o perfil tracado sobre Emma Koch, pode-se constatar que o
conhecimento sobre os referenciais tedricos desta professora permite confirmar os
depoimentos de seus ex-alunos que a descreveram como uma professora de
metodologias “modernas”’ e “avancadas’, que possibilitou vislumbrar o ideal de
mundo, aplicado por Emma, por meio do ensino de arte, nas escolas curitibanas.

Estudar os referenciais teéricos de Emma Koch fez compreender, ainda mais,
0 peso da declaracdo de Erasmo Pilotto sobre a professora, quando declarou:
“Chamei a professora Emma Koch em quem reconheco firme formagéo pedagégica’.
Talvez os leigos ouvintes e leitores, daquela época, nao tivessem nogdo do peso e
do valor desta declaracdo. De quao espetacular formagao artistica e educacional
possuia Emma Koch e, consequentemente, qual seria a sua area intelectual de
abrangéncia, na educagéo artistica curitibana. S6 um grande educador como Erasmo
Pilotto poderia, talvez, mensurar outro a sua altura para chama-lo para a tarefa de
educar o semelhante. Nao foi coincidéncia, nem apenas simpatia casual que

aproximou Erasmo e Emma.

9. A IMPLANTAGAO DAS ESCOLINHAS DE ARTE EM CURITIBA EFETIVADAS
POR EMMA KOCH: MUDANCAS NA CULTURA ESCOLAR

Com o fim da 2° Guerra Mundial, 0 governo brasileiro reiterou aos professores
estrangeiros a possibilidade de voltarem a lecionar e a opgao de naturalizagao. Foi
neste contexto de pds-guerra e em processo de naturalizacdo que a professora
Emma Koch aceitou, em 1949, o convite de Erasmo Pilotto para assumir o cargo de
Técnica da Secretaria de Educacao e Cultura da se¢&do do ensino artistico, conforme
consta no documento da Secretaria de Educacao e Cultura, assinado por Erasmo
Pilotto. “O Secretario de Educacdo e Cultura, devidamente autorizado pelo senhor

Governador do Estado, em despacho exarado no Oficio n® 667/50, desta Secretaria e
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nos termos do artigo 4° do Decreto-Lei n® 241, de 14 de Agosto de 1944, resolve
admitir Emma Koch para exercer a fungéo de Tecnologista, nesta secretaria... '%?

A professora emergiu no cenario oficial da educacdo paranaense na
administracdo do Governador Moysés Lupion, em cuja plataforma de governo
apresentou a intensa preocupagéo com as areas educacional e cultural, aspectos
esses particularmente privilegiados pelo ideario de Erasmo Pilotto. Em seu cargo de
Técnico na Secretaria, orientada por Pilotto, o trabalho da professora somava-se as
duas propostas governamentais, a valorizagdo e movimentacdo das atividades
culturais dentro do Estado e o impulsionamento a ser dado a escola primaria,
promovendo-a no papel de integradora da sociedade. Pilotto, autor da plataforma de
governo, acreditava na humanizagao da escola primaria, por meio da Educacao
Estética, e, através dela, a humanizagéo da sociedade. A reestruturagdo da Secao
Artistica da Secretaria teve como objetivo principal privilegiar as atividades artisticas
e 0 aprimoramento do ensino primario. A figura dos Técnicos na Secretaria surgiu
com o intento de articular ensino e sociedade, cabendo esse papel, primordialmente,
a Emma Koch, na articulagao entre ensino primario, ensino artistico e sociedade.
“Havemos de iniciar um servi¢o disciplinado e intenso de educagao extra-escolar,
com a organizacdo de missdes culturais, cursos de extensao, concertos populares,
estimulo as instituicdes particulares de cultura popular, servicos de radio, cinema,
teatro, exposi¢cbes itinerantes, coisas de cultura nas sedes dos municipios,
bibliotecas e museus.'®

A humanizagdo da sociedade, por meio das atividades artisticas, iniciou-se
pois, dentro da escola primaria de Curitiba, com o trabalho desenvolvido por Emma,
respondendo ao apelo de ideal de mundo da concepgado pedagoégica de Erasmo
Pilotto, que assim se definia : “Dos caminhos de minha pratica pedagogica : levar o

educando, através da arte, a participar da grandeza do mundo, em seu pleno

%2 pARANA, Estado do. Portaria n° 203. Secretario de Educagdo e Cultura Erasmo Pilotto. O referido
documento encontra-se sob fotocdpia e estd em anexo neste trabalho.

> PARANA. Prestacdo de Contas do Governador Moysés Lupyon. O trecho da citacdo se refere a
mencdo sobre as propostas apresentadas pelo governador em sua plataforma de governo e o seu
cumprimento. 1950, p. 278.
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sentido, purificar o homem por esse caminho de estetismo da alta disciplina e da
sensibilidade, do veemente sentido criador da convivéncia e da cooperacéo € o ideal
para que estes sejam formados. '®*

O trabalho desenvolvido por Emma Koch, respondendo aos ideais, formulados
por Pilotto, de transformacéo da sociedade e dulcificacdo dos seres por meio da arte,
somaram-se as suas proprias convicgdes sobre o papel da arte na formacdo humana

e na estruturacdo dos organismos sociais, sobre os quais a professora deixou
registrado:

Para ensinar arte criativa deve o professor ter idéias precisas sobre o papel da arte na
sociedade, e a convicgdo de que arte ndo é somente fruto ou ornamento de uma civilizagao,
mas constitui-se numa expressao, num expoente de vida daqueles, que participam dela. Deve
ter (o professor) plena consciéncia do carater intuitivo na expressao artistica dos alunos e do
fato que esta intuicdo preservada desenvolvida facilitara o ato da criagdo, momento capital no
desenvolvimento da personalidade. As trés qualidades principais exigidas de um professor de
arte criativa, sdo de ordem : 1) Humana, 2) Pedagdgica, 3) Artistica. Sabé-las combinar
simultaneamente e algo de muita importancia. Uma dosagem desequilibrada ou exclusido de
qualquer uma destas qualidades, deixa a formagcao do professor incompleta e os resultados
no ensino serdo falhos, sendo prejudiciais. Ser sociavel, saber estimar o prazer de trabalho,
em harmonia com os outros, interessando-se pelas dificuldades e sucessos dos seus alunos
sao alguns objetivos de ordem humana. A educacgéo artistica € cada vez mais considerada
como o meio de desenvolver a personalidade do aluno e ndo como aprendizagem de
determinadas nocdes sobre proporgdes, perspectiva, harmonia, etc. O que é mais importante
é ter por objetivo induzir e estimular expressdes individuais e qualidades essenciais como
emocdes, sentimentos..."®

Com base nestas concepgdes de ordem humana, pedagogica e artistica,
Emma iniciou seu trabalho, visitando todos os grupos escolares de Curitiba. As
visitas objetivavam obter a avaliacdo geral de ensino artistico e verificar as condigdes
dos grupos escolares para receberem a nova proposta educacional do ensino de
arte. Emma contou com colaboragdo de uma auxiliar, para realizar tal inspiragao nos
grupos escolares da capital. A partir dai, decidiram, como primeira etapa, organizar
um curso para as professoras que até entdo sé lecionavam desenho geométrico, a

fim de que conhecessem e aplicassem outras formas de expressdo artistica.

4 PILOTTO, Erasmo. Apontamentos para uma pedagogia fundamental. Curitiba. Imprimax Ltda,
1982,p. 17.

185 KOCH, Emma. Trecho do texto intitulado: “O professor e suas qualidades”. S/d.
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Segundo depoimento de Erasmo Pilotto, as escolas contempladas nesta primeira
etapa foram o Grupo Lisimaco Ferreira da Costa, a Escola de Aplicacéo do Instituto
de Educagédo, o Grupo Escolar Dom Pedro Il e Julia Wanderley. A respeito dos
outros grupos escolares encontrou-se referéncias nos manuscritos de Emma Koch,
onde estao relacionados, além dos acima citados, os Grupos Bacacheri, Tirandentes,
Xavier da Silva, Mercés e Republica do Uruguai. Dos grupos escolares visitados,
somam-se dezoito, constando ainda nos manuscritos os Grupos 19 de Dezembro,
Guabirotuba, Bardo do Rio Branco, Presidente Pedrosa, Pietro Martinez, Novo
Mundo, Zacarias, Brandio e Cleto.'®®

Apods a visitagdo aos dezoito grupos escolares da capital curitibana, Emma
desenvolveu o projeto de Educacado Artistica Infantil, no qual eram apontadas as
diretrizes gerais do departamento que assumira, em relagcdo ao ensino artistico. O
projeto assim estava estruturado:

. FINALIDADES :

1) Selecdo e Desenvolvimento do talento e capacidade artistica dos
alunos das escolas primarias.

2) Incentivar o convivio social das criangas e contribuir para a apropriagao
e colaboracao entre as escolas.

. ATIVIDADES

- Compreendera atividades que se enquadrem no dominio.

I- Das Artes Plasticas.

- Da Arte Musical.

lll-  Da Arte Dramatica.

V- Das atividades sociais.

'%6 KOCH, Emma. Relatério pessoal da visitagdo aos grupos escolares da capital para a implantagdo
das Escolinhas de Arte. No manuscrito de Emma Koch sobre esta inspe¢do aos grupos de Curitiba,
consta-se 0 nome das diretoras que exerciam os cargos naquele periodo, eram elas : Rosa Saporski-
diretora do Grupo Escolar Mercés, Dolores Ribeiro Ribas- grupo Escolar Professor Cleto, Nahyr
Fernandez Cavallin- Republica do Uruguai, Edith Rocha de Aradjo- grupo Professor Brand&o, Iraide G.
do Nascimento Soares — Grupo Dr. Xavier da Silva, Helena V. Dionisio — grupo Lisimaco Ferreira da
Costa e Ema Correia- grupo Zacanas.
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. ORGANIZACAO

O Departamento sera constituido pela direcdo tecnolégica e corpo de
assistentes. A) de desenho e pintura. B) De modelagem e arte aplicada. C) De
musica. D) De teatro e E) De atividade social.

o FORMA DE TRABALHO

O Departamento criara um Clube Infanti com sede propria e mantera
atividades diarias em todos os ramos de arte. Fardo parte deste clube alunos
voluntarios de todas as escolas primarias da capital.

Além do trabalho no clube infantil, o Departamento se encarregara da
assisténcia técnica nas escolas primarias.

o PROGRAMA

O Departamento mantera atividades .

- De Artes Plasticas (Desenho, pintura, gravura, cartazes, decoragéo ou
arte aplicada — cenarios, projetos para trajes- recortes, modelagem, confecgcéo
de fantoches, bonecos e mascaras.

- Arte Musical — canto Orfebnico, bandas e orquestras, solfejo, dancga
ritmica e folclore.

lll-  Arte Dramatica- dramatizagdo, encenacgdes, teatro infantil, declamacgao
oral, fantoches e marionetes.

IV-  Atividade Social — reunides, recepg¢des, audigcbes musicais, concurso,
exposicdes, demonstragoes.

O Departamento tera por obrigagdo organizar pelo menos uma exposi¢cao por

ano, de preferéncia na semana da crianga, aliada a demonstragoes
artisticas.'®’

O projeto teve as finalidades, o programa e a organizagao efetivados,
apresentando resultados positivos. O melhor exemplo do sucesso foram as

%" KOCH, Emma. Projeto de Ensino Artistico para o Departamento de Educacdo Artistica Infantil, da
Secretaria de Educacgio e Cultura do Parana. Ano 1949, duas paginas. Arquivos pessoais de Teresa
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Exposicdes Infantis, que se constituiram num dos objetivos finais da proposta. A
unica frustragéo do projeto foi a falta de verba e a vontade politica para realizar os
Clubes Infantis. Emma, porém, criou uma alternativa para que néo se perdessem as
idéias dos clubes, pela incorporagdo das propostas metodoldgicas dos clubes dentro

das escolas primarias da rede oficial. Sobre este fato, Dulce Osinski, observou :

E interessante notar que, apesar de se direcionarem com mais énfase as atividades artisticas,
os clubes criados (elaborados) por Emma Koch, tinham um paralelo com os parques infantis
de S&o Paulo instituidos por Mario de Andrade quando de sua passagem pela Secretaria
Municipal de Cultura daquela cidade. Ambas as instituicdes visavam o atendimento as
criancas oriundas de escolas publicas e tinham finalidades sociais e de enriquecimento
cultural da populagdo infanti. No entanto, enquanto os parques infantis tinham sedes
especificas, em pontos estratégicos da comunidade, os clubes infantis de cultura se
localizavam dentro das estruturas das escolas publicas.'®

Esta citacao leva a algumas reflexdes. A primeira e a mais evidente se trata da
forma como foram realizados os Clubes Infantis, mesmo sem o espaco fisico
apropriado. A segunda reflexdo envolve, mais uma vez, as indicagcdes de quanto as
vanguardas artisticas contribuiram para as reformas no ensino de arte, tanto na
Europa quanto aqui no Brasil. E a terceira reflexao se da na confluéncia entre Escola
Nova e ensino artistico, pois como se vé na ultima citagdo, essa nova metodologia,
bem como esse novo foco para o ensino artistico, abarcavam as escolas publicas e

cumpriam as finalidades sociais de enriquecimento cultural. A reflexao de “arte para
todos” consta dos apontamentos de Emma Koch, da seguinte maneira:

Comecei 0 ensino nas Escolinhas de Arte, espalhadas por entre 11 (onze) grupos escolares
de Curitiba, com criangas de boa vontade, ndo selecionadas. Aspirei desenvolver nos alunos,
corpo, alma e mente através das experiéncias de arte criativa, para despertar e treinar os
essenciais fatores da existéncia infantil. Para liberar a faculdade criativa, comecei com o treino
de movimentos largos e livres resultantes em linhas também largas e livres através do
desembaraco da faculdade criativa por meio da experiéncia basica do corpo. Qualquer criagdo
pode ser inspirada pela sensibilidade, concebida pela mente, mas é executada pelo
movimento do corpo, um instrumento indispensavel.'®

Koch e também fotocopia do mesmo material nos arquivos do MAC ( Museu de Arte Contemporanea
do Parand).

8 OSINSKI, Dulce. Ensino de Arte- Os pioneiros e a influéncia estrangeira na arte-educagido em
Curitiba . Dissertacdo de Mestrado. UFPR. 1998, p. 287-288.

1% KOCH, Emma. Introdugéo do Método de Ensino. Texto datilografado. S/ data.



128

No trabalho desenvolvido, na Escolas Primarias Publicas de Curitiba,
constatam-se dois pontos convergentes entre Emma e a Escola Nova. O primeiro
paira sobre a democratizacdo do ensino, por meio da possibilidade de um
conhecimento comum para todos, como acesso as linguagens artisticas. “Para que
haja um numero maior de valores em comum, todos os membros do grupo tém que
ter oportunidades iguais para aquele mutuo dar e receber. Deve haver uma grande
variedade de empreendimentos e experiéncias para serem compartilhados. De outra

maneira, as influéncias educam uns para senhores e educam outros para serem
escravos. 7%

O segundo ponto do trabalho de Emma Koch, também converge e
fundamenta-se em Dewey, referente aos estudos para liberar a criatividade baseado

na expressao corporal. Sobre este principio deweyano, a pesquisadora Ana Mae
Barbosa faz a seguite descricdo.

Primeiramente introduziu a educac¢io corporal € manual. O argumento de Dewey, centrado na
relacdo entre 0 que chamamos de sabedoria da mente e sabedoria do corpo, orientou sua
preocupacdo em relacionar os trabalhos manuais e 0s exercicios corporais com outras
atividades consideradas intelectuais. Pela combinacdo do desenvolvimento natural com a
eficiéncia social na educacdo, Dewey recuperou Rousseau e concentrou sua atencdo nas
necessidades corporais e no vigor fisico como um dos objetivos educacionais. Segundo
Dewey, o desenvolvimento normal ndo pode ser obtido sem levar em consideragao o corpo,
um fato bastante dbvio, contudo, seu reconhecimento na escola quase automaticamente
revolucionaria muito de nossas praticas educacionais.’’*

Emma Koch expressava sua plena fundamentagédo em Dewey, ndo apenas no
ensino artistico, mas na descricdo dos novos ideais da escola e do ensino em geral.

Também tinha consciéncia de que a Escola Nova se firmava aos poucos, fazendo
mudangas no processo escolar.

No conceito da integridade de um individuo incluem-se as atividades e a unido de todas as
funcdes tanto fisicas como psiquicas, para formar uma harmoniosa existéncia. Este antigo
ideal de muitos professores esta se concretizando lentamente. Os educadores de hoje estdo

' BARBOSA, Ana Mae. Op. cit., p. 84.
" BARBOSA, Op. cit. p. 61-62.
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compreendendo e aceitando a significacdo de integridade, no desenvolvimento individual,
chegando a realizagdes positivas. Podemos observar efeitos benéficos no campo do ensino
em geral por meio de mudangas e método de ensino, das necessidades de incluir pesquisas

sobre a prépria crianga, sua vida social, seu comportamento sua hereditariedade, etc., para
poder socorré-lo em funco do seu bem estar.’

As questdes que envolvem as praticas pedagdgicas de Emma Koch na escola
primaria, acabam revelando ainda mais a realizacdo da teoria de John Dewey. O
filbsofo norte-americano defendia que a educagdo deveria integrar o individuo na
sociedade e para isso propds uma reflexdo sobre uma vida cooperativa. Na pratica
de Emma ela exercitou tal proposta de Dewey por meio da experiéncia que realizou
durante as aulas com seus alunos. No texto "pintura coletiva", a professora deixou
registrado a descrigdo do trabalho em equipe. Todo o processo para a realizagao de
tal exercicio se fundamenta em um trabalho escolar dentro das finalidades de
Dewey, a respeito do individuo e da sociedade. A esse respeito escreveu Emma:
‘Esse trabalho € uma aprendizagem de aspecto social, € mais conveniente para os
alunos que estdo passando da infancia para a adolescéncia, e que precisam dominar
0 egocentrismo, aprender a ser perseverante e cooperar”.173 John Dewey também
propunha que o desenvolvimento intelectual era condi¢gao essencial para o progresso
politico e social, nestes termos, entendia que o individuo deveria desenvolver-se em
arte e ciéncia. Sobre este aspecto de arte e ciéncia, discutido por Dewey, a
professora Emma deixou registrado em seu texto, intitulado “Criagdo”, a respeito de
sua apropriacdo direta: "Considerando bem, o ensino de artes criativas consiste em
aplicar arte e ciéncia individualmente", e justificou de maneira deweyana: "Arte: -
porgue 0 ensino se preocupa em desenvolver alunos individuaimente, produzindo
diferentes manifestagdes criativas" e quanto a Ciéncia: "porque este ensino €
caracterizado pelos procedimentos e modos especificos, mediante os quais o aluno é
tratado conforme sua idade e amadurecimento." (Koch. s/ data)

No livro de John Dewey , intitulado Democracy and Educacion, o autor

descreveu o perfil do professor para uma escola que se opusesse a Escola

2 KOCH, Emma. Integridade, Individualidade, através da exprességo. s/d.
'3 KOCH. Emma. Pintura Coletiva. s/ data.
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Tradicional, e assim sentenciou: “ o papel do educador na empresa da educagéo é
proporcionar o meio ambiente que provoque estimulos e respostas e dirija o curso do
educando’ (1964 p.183). Dois propésitos estdo presentes nas idéias de Dewey que
também foram explorados em outra publicagdo do autor, intitulado : “ Arte como
Experiéncia”, no qual desenvolveu seus dois propdsitos: a imaginacdo como um
processo cognitivo, um agente transmissor da experiéncia o que poderia ser muito
bem desenvolvido e a questdo do desenho como um alto valor educativo na
linguagem grafica das criangas. Unindo a imaginagdo como processo cognitivo e a
representacdo grafica por meio dos desenhos infantis, Dewey destacou que o ensino
artistico era uma experiéncia consumataéria, ou seja, se desenvolvia na organizagao
de passos para a aprendizagem e que, portanto, seria realizavel por qualquer
crianga, destituindo desta forma qualquer reminiscéncia sobre "um dom especial".
Sobre estes aspectos do papel do professor, da imaginacdo, do aprendizado e
exercicio do desenho, e ainda, da inexisténcia de uma expressao nata e de um dom
especial. Emma Koch catalizou os apontamentos de Dewey e enunciou : “Todo o
professor deve ser um excelente educador’ e acrescentou : “Um bom professor nao
limitar-se-a a procurar perfei¢do no trabalho da crianga tratando de corrigir os erros,
mas servir-se-a deste trabalho como indice de progresso do aluno”. Sobre a
imaginacdo e o desenho, escreveu . “Todos nds temos imaginagédo, ndo sendo ela
privilégio dos dotados de talento, podemos desenvolvé-la, portanto, o desenho é uma
expressdo normal dos seres humanos e pode ser cada vez mais
desenvolvido”.(Koch, Emma. Criag&o. s/ data)

Pode-se constatar que boa parte da pratica pedagdgica de Emma Koch frente
a Secretaria da Educacdo e Cultura, na Sec¢do do Ensino Artistico, foi regida por
intensa reflexao tedrica da professora e também da sua constante pesquisa sobre
educacao e ensino artistico. Mas o que chama ainda mais a atengdo se inscreve na
adequacao pratica da metodologia realizada por Emma, pois ao interpretar John
Dewey, um dos icones contra o modelo tradicional escolar, a referida professora

afinava-se ainda mais com a plataforma de Governo de Lupyon e,
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consequentemente, com os ideais escolanovistas de Erasmo Pilotto, que articulava
educacgao, arte e sociedade.

Foi assim que Emma Koch fundamentada na teoria educacional de John
Dewey, atendendo as perspectivas de mudar a sociedade por meio da arte, que
realizou-se em Curitiba, a 12 Exposicdo de Desenhos Infantis, em 1949. As
exposigcoes escolares tinham como fim pedagégico apresentar as atividades
realizadas nas escolas pelas criangas da rede publica, mas também cumpriam um
objetivo politico previsto na plataforma de Lupion, que era fomentar as atividades
culturais. Se considerar-se que, desde os anos vinte no Brasil, a escola foi o veiculo
de difusdo e consolidagdo da nagdo e nela foram também depositadas as
expectativas de transformacgéo da sociedade, pode-se afirmar, no caso particular do
Parana, que desde os primeiros anos do século XX aspirava-se por uma escola
primaria estruturada, por uma representagdo artistica moderna e pela configuragéo
do Parana com sua propria identidade. Pode-se entender, portanto, que as
reformulagdes do ensino artistico na capital acabaram sinalizando para o estado um
novo tempo.

Este novo tempo fez surgir, em todas as escolas primarias da capital, uma
nova cultura escolar, que por meio da arte fazia a escola atingir socialmente seus
cidadaos. As relacdes para além dos muros escolares comegaram a dar sinais de
realizacdo, desejo acalentado pelo secretario Erasmo Pilotto desde os tempos do
Instituto Pestalozzi. E interessante destacar que “o educar pela arte” atendia a uma
populagdo que passava pela experiénica de por abaixo o ensino tradicional e que,
ainda pelos ideais de John Dewey e Herbert Read, o ensino artistico podeira
contribuir largamente para melhorar a sociedade. Mas acima de tudo emergia, em
termos mundiais, apos o conflito da 22 Guerra Mundial, a idéia da amenizagdo das
dores por meio da arte na formagao das criangas para o futuro da humanidade. Em
termos nacionais, o Brasil saia do regime de Getulio Vargas e também se
restabelecia das sequelas da 22 Guerra: No caso do Parana, devido a forte imigragéo

européia, a Guerra esteve mais presente no imaginario da populagdo e também
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acentuaram-se as ressonancias do conflito devido as restricbes severas daquele
governo em relagao aos estrangeiros no Brasil.

A associagao dos ideais da Pedagogia da Escola Nova com o movimento de
"Educar pela Arte", foram sementes fecundas naquele periodo histérico paranaense
de pos-regime Vargas e de pds-guerra, ainda havia as fortes ligagdes da educacio
com as eclosdes do modernismo artistico no Parana com a Revista Joaquim e com a
Garaginha de Violeta Franco.

Quanto a posicdo de Emma Koch, pode-se afirmar que seus propositos
educacionais, buscavam a modernidade para o ensino e atendiam as novas
concepgdes cientificas sobre o aprendizado infantil. A professora em todos os seus
textos manteve-se apolitica. Suas posi¢cdes ideologicas eram o ensino artistico, a
educacao em geral e as criancas. No entanto, Emma, como um sujeito daquele
momento historico, abragou a causa de educar pela arte com fins de tornar melhor a
sociedade. A professora sabia das dores de uma guerra, pois havia vivido a 12
Guerra Mundial e sofreu as consequéncias da 22 Guerra como estrangeira em outro
pais, portanto, n&o é dificil entender a crengca de Emma na educacao e no ensino de
arte para dulcificar a humanidade.

Apesar dos fins politicos, as exposi¢cdes escolares realizadas por Emma Koch
traziam em seu bojo uma preocupacgao plena com o desenvolvimento intelectual,
artistico e social dos educandos. Para realizar as Exposi¢des Infantis, Emma Koch
produziu trés textos a respeito do assunto que foram intitulados da seguinte maneira:
a) As Exposigcbes escolares, b) Para familiarizar os visitantes com os esforgos do
aluno, e c) Como julgar os trabalhos dos alunos.

Os trés textos serviram para orientar pedagogicamente os professores, que
sob a direcdo de Emma Koch, realizaram novas metodologias artisticas na escola
primaria.

Os textos de Emma sobre as Exposi¢des Infantis apresentaram preocupagao
pedagogica com a repercussao do evento no universo infantil, na familia e publico,
em geral. Constata-se o engajamento de Emma para preparar os alunos para as

producdes artisticas, o itinerario das exposi¢des e a sua receptividade pelo publico. A
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nova experiéncia escolar, por meio das Exposicbes Infantis, teve influéncia na nova
forma de comportamento social da comunidade curitibana, envolvendo escola, arte e
publico. A respeito dessa transformagdo pedagogica, promovida por Emma Koch,
que resultou na alteragdo da cultura escolar e que coincidia com as aspiragées dos
orgaos oficiais, tem-se as palavras de Chervel:

A escola fornece a sociedade uma cultura constituida de duas partes: os programas
oficiais que explicitam sua finalidade educativa e os resultados efetivos da acdo da escola
que, no entanto, ndo estao inscritos nessa finalidade. Assim, para esse autor, cultura escolar é

a cultura adquirida n13 escola e que encontra nela ndo somente seu modo de difusdo, mas
também sua origem.'”

Nos textos Exposicbes Escolares, Emma Koch descrevia como seria o
procedimento de apresentacdo dos trabalhos infantis que visavam um compromisso

com os autores dos desenhos, ou seja, as criangas.

Para demonstrar os trabalhos feitos durante o ano letivo, precisa-se ter cuidado de néo
abarrotar a sala de exposi¢des com todos os trabalhos. E melhor escolher trabalhos mais
caracteristicos de cada aluno, e nunca s6 os bem feitinhos de alguns alunos. Procedendo

assim, evita1-7§e a grande injustica que é de deixar de apresentar o trabalho de qualquer um
dos alunos.

No segundo texto intitulado Como julgar os trabalhos dos alunos, Emma Koch
orientou os professores de como o educador deveria abrandar as vaidades do aluno
expositor, pois a professora com essas exposigdes ndo pretendia patrocinar a
crianga a condicdo de artista, ela os via como parte de um processo humano de
desenvolvimento. Emma também depositava no professor a responsabilidade de um
aluno ndo se sobressaisse sobre outro. Desta forma mantinham-se as boas relagdes
escolares e impediam-se as frustracdes artisticas dos alunos, se ele, naquele
momento, escolar, ndo houvesse ainda se desenvolvido suficientemente. Por outro

lado, ndo impediria a continuidade do trabalho daquele aluno que houvesse realizado

4 VALDEMARIN, Vera Tereza & SOUZA, Rosa Fatima. Cultura Escolar- histéria, préticas e
reé)resentagées. Caderno Cedes n° 52 XIX, 2000. Unicamp., p. 06.
> KOCH, Emma. As Exposigdes Escolares. S/d.
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uma melhor apresentacéo pictorica. Todavia, seria prejudicial o excesso de elogios,
que poderia acarretar a acomodagio no processo criativo.

E essencial evitar competicbes e distribuicdo de prémios para ndo ofender um aluno e
fomentar vaidades no outro. Saindo do principio de que a crianca e adolescente carecem de
conceitos maduros e conseguem muitas vezes uma expressio artistica ao acaso, ndo
podemos trata-los como artistas e premiar um trabalho que ndo é resultado de profundas
experiéncias. A crianca e o adolescente sdo individualidades em formacio e precisam de
estimulos mais discretos. A premiagdo de um aluno, que se destacou por ter um melhor
ambiente em casa, dai mais interesse, que o conduz a experiéncias numerosas € um
resultado feliz, pode influir fatalmente no seu colega, infeliz na expressao do seu trabalho por
motivos, talvez até externos, como a falta de recursos para aquisicdo de um material melhor,
0 que ndo da um resultado mais vistoso. Para ndo cometer injusticas e despertar vaidades,
todo o cuidado é pouco. Muitos grandes talentos de fama mundial revelaram-se com idade
madura, enquanto muitos génios descobertos na infancia, sumiram.'’®

O terceiro texto produzido por Emma Koch intitula-se Para familiarizar os
visitantes com os esforgos do aluno, a professora ndo cometeu a mesma falha da
educadora inglesa Marion Richardson, que apresentou os desenhos infantis a um
publico despreparado. Emma Koch elaborou um itinerério explicativo para as
Exposicdes Infantis, a fim de educar o olhar do publico adulto para a compreensao

da produc¢ao pictorica da infancia, no seu processo natural de desenvolvimento.

Para familiarizar os visitantes com os esfor¢os do aluno, munimos os trabalhos sobre escritos
(legendas) elucidativos. Assim, o leigo visitante, principalmente pais e parentes do aluno
compreenderdo que os trabalhos embora “horriveis” no conceito do visitante, demonstram
valor real pelo esforgo e procura de uma expressao original e individual. Pode-se também
confeccionar, numa folha de papel, uma espécie de catdlogo, com itens conforme o
agrupamento dos trabalhos. Por exemplo : 1) Figura Humana, 2) Criagdes e composicdes, 3)
Reminiscéncias de cenas observadas e vividas, 4) observagdes de atitudes e movimentos dos
animais, 5) Pintura do natural, 6) liustragdes, 7) Assuntos histdricos, 8) Pintura Coletiva. O
visitante, introduzido desta forma na evolucdo da forma no desenho infantil, ndo tera motivo
de critica e deboche, mas compreendera o esforgo do aluno despendido no processo de
formas cada vez melhoradas para a representaco."’”

No texto da ultima citacdo, Emma Koch, aventa a possibilidade do publico

conceituar os desenhos infantis como "horriveis". O método de ensino de Emma,

'"® KOCH, Emma. Para familiarizar os visitantes com os esforgos do aluno. Ha em anexo alguns
desenhos dos alunos de Emma Koch sobre as tematicas apresentadas na citagéao.
T KOCH, Emma. Como julgar os trabalhos dos alunos. ( Infanto-juvenis). Texto datilografado, s/d.
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entretanto, proporcionava as criangas a realizagdo de produgdes pictoricas bem
elaboradas. Nem por isso a professora deixou de ter reservas com o olhar do
publico, talvez por conhecer a experiéncia de Richardson ou por conhecer o gosto
neoclassico curitibano. De qualquer forma era um publico que se depararia pela
primeira vez com trabalhos infantis. A exposicao, vista pelo angulo da educacgao
valorizava mais a criatividade, o psiquismo, a coordenagado motora, as cores, do que
uma perfeicao classica de ideais de beleza.

Todo cuidado didatico para realizar a 12 Exposi¢ao Infantil, em 1949, acabou
resultando positivamente. A 22 Exposicao Infantil realizou-se em 09 de novembro de
1950, também sob o patrocinio da Secretaria de Educacao e organizada pela Segao
Artistica, atendeu aos mesmos cuidados pedagoégicos da primeira. O universo

artistico pedagogico da 22 Exposigao, é comentado por Adalice Araujo :

A 22 Exposicao Infantil de Artes Plasticas organizada pela Sec¢ao artistica em 1950, abrangeu
todas as areas da Educagdo Artistica. Emma Koch serviu-se como centro de interesse, de
experiéncias vivenciais e culturais ligadas ao universo infantil, como a cancao “ Ai vem 0 circo
”. grupo 19 de Dezembro, dancas do folclore paranaense, como Pau-de—fita, Grupo Lisimaco
da Costa, dangcas dramaticas do folclore nacional, grupo Julia Wanderley, onde as criangas
também executaram trabalhos inspirados em personagens e cenas de teatro de fantoches.
Dentro de absoluta liberdade de criagdo haviam trabalhos de estudo do natural, observagao
de atitudes e movimentos, ilustragdo de ritmos e de contos. '™

O livro de assinaturas de presenga da 22 Exposi¢ao Infantil, consta com
quinhentos e trinta e nove assinaturas, sendo que a primeira € a do Secretario da
Educagao e Cultura, Erasmo Pilotto, incluindo-se as assinaturas de diretoras de
Grupos Escolares, da artista plastica Violeta Franco e da professora e artista Halina
Marcinovska.

Ao verificar o numero de assinaturas dos visitantes no primeiro dia da

exposi¢cao, pode-se constatar o fluxo de sujeitos que se envolveram nessa atividade

'® SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA. Ricardo Koch. Arte-educadores e Artistas Plasticos.
Ctba-Pr. Texto de Adalice Araujo. Os desenhos com a tematica circense, folclore paranaense (pau-de-
fita) e folclore nacional (festa de Sdo Jodo) encontram-se nos anexos iconograficos.
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cultural, em Curitiba, na qual se evidenciava uma nova postura escolar que dialogava
por meio da arte com a sociedade.

Os apontamentos de Adalice Araujo sobre as praticas artisticas da 22
Exposicdo Infantili registram as seguintes tematicas: as festas populares
paranaenses e nacionais, a utilizagcado de fantoches e a apresentacdo de dancas.
Tais tematicas confirmam o cumprimento dos propdsitos do projeto de Emma, sendo
possivel constatar, também, a incorporacao nos Grupos Escolares do projeto dos
Clubes Infantis, por meio dos quais foi apresentada a 22 Exposic¢ao.

Outro aspecto que pode ser destacado, na observagcdo de Ana Mae Barbosa,
foi a interpretagcdo do pensamento de Dewey, por Emma Koch, adequando-o as
caracteristicas da sociedade brasileira e aos aspectos regionais, pois a 22 Exposi¢ao
Infantil demonstrou, no procedimento tedrico, o pensamento de John Dewey mas, na
expressao pratica, € perceptivel o didlogo com os temas regionais, como folclore e
as lendas paranaenses.

Sobre uma questao chama-se a atengao, nesta 22 Exposicao Infantil, também
dirigida por Emma Koch, no que se refere ao contato experencial com as atividades
artisticas ndo sé para os alunos, mas também para os docentes e para a
comunidade em geral. Emma desenvolveu o habito de um contato com as
linguagens artisticas que atingiram diferentes parcelas da sociedade, por meio das
linguagens de artes-plasticas, musica e teatro.

Desta analise, pode-se com toda certeza confirmar-se a inclusdo de Emma
Koch no quadro intelectual daquela espécie de docente descrito por um dos teéricos
da cultura escolar, Pérez Gomez. Este autor diz que aquele que possui o0 exercicio

da reflexdo tem nele a ferramenta basica de percepgao cultural.

O conhecimento profissional do docente emerge na e a partir da pratica e se legitima em
projetos de experimentacdo reflexiva e democratica no proprio processo de construgdo e
reconstru¢cdo da pratica educativa. Em outras palavras, o elemento fundamental na préatica
docente, o componente basico do conhecimento especializado uatii e referente, é o
desenvolvimento da reflexdo. ( ZEICHNER, 1990). Compreensao situacional nas palavras de
Elliot (1993) como um processo de reconstru¢do da propria experiéncia e do préprio
pensamento ao indagar as condigdes materiais, sociais, politicas e pessoais, que configuram
o desenvolvimento do concreto, situacdo educativa da qual participa o docente. A
compreensao situacional incorpora o conhecimento publico e as experiéncias e construgoes
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prévias individuais ou coletivas, ndo como critérios inquestionaveis de autoridade, nem como
prescricbes normativas, externas, mas como ferramentas simbdlicas provisorias, Gteis para
esclarecer a implicacdo dos diferentes influxos. A compreensio situacional ndo se deriva
diretamente da teoria, nem se forma de modo espontadneo -, nos intercdmbios cotidianos -

requer um Qrocesso reflexivo das proprias interpretacdes que se geram na cultura e da
sociedade. '"®

Aponta-se esse perfil de processo-reflexdo e compreensdo da situacao
nacional e regional na atitude pedagogica de Emma Koch, por se entender que a sua
formag&o docente e artistica européia e sua interpretacdo de John Dewey, ndo a
afastou do olhar atento da realidade do Brasil e do Parana. A reflexdao sobre a
realidade brasileira e paranaense possibilitou-lhe alterar a cultura escolar curitibana,
por meio do ensino artistico, nas praticas internas da escola e naquelas externas a
escola, da qual a sociedade se inteirou. Atenta as condi¢des materiais, sociais,
politicas e pessoais que configuraram sua pratica educativa, &€ possivel observar e
perceber sua forca e determinacdo para colocar em pratica o que lhe foi incumbido,
com falta de verba ou vontade politica. O entusiasmo em manter funcionando as
Escolinhas de Arte advinham de sua convicgao sobre o valor da educagéo e da
democratizagdo do ensino, mesmo em meio aos revezes da politica educacional
brasileira. A compreensdo de Emma Koch de seu novo ambiente de trabalho, a fez
superar as dificuldades em sala de aula, ndo comprometendo os novos intercambios
culturais que ela vinha promovendo a partir da escola e do ensino de arte.

Sobre as dificuldades em manter as Escolinhas e sobre o entusiasmo de
Emma por seu proprio trabalho, Sonia Luz, descreve :

Era bonito de ver o entusiasmo dela né? O entusiasmo delas pelas Escolinhas, pelas criangas
também, ela tirava dinheiro do proprio bolso para comprar papel, tintas. Ela mesma fabricava
as tintas, sabe? Levava para as criangas, ela também coordenava as professoras para
poderem ensinar as crianc¢as. Ela é a idealizadora desses cursinhos de artes para as criangas.
Entao era em todas as escolas, muitas vezes encontrava com ela, com aquele mago de papel,
as vezes com pressa porque ia arranjar papel nos jornais, né? Esse papel branco de jornal,
também davam para ela as vezes! E entdo ela sempre estava... a gente ia na casa dela e ela

mostrava, ao Nelson ( Nelson Luz) muita coisa boa que as criancas faziam, ela era uma
entusiasta sabe? '®

'7° PEREZ GOMEZ, A |. A cultura escolar na sociedade neoliberal. Porto Alegre. Artes Médicas. 2001,
%01 09.

LUZ, Sonia. Entrevista concedida a Beatriz Araudjo. MAC-Curitiba, 1987.
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O entusiasmo pela educagéo fez com que Emma Koch destituisse o império
do ensino do desenho geométrico nos curriculos, substituindo-o pelo
desenvolvimento estético, por meio de varias linguagens artisticas, que se deu com a
implantacdo das Escolinhas de Arte nos Grupos escolares, proporcionando

mudangas na cultura escolar, como enunciou Dominique Julia.

...como um conjunto de normas, que definem saberes a ensinar e condutas a enculcar
em um conjunto de praticas que permitem a transmissdo desses saberes, e a incorporagdo
desses comportamentos, normas e praticas estando ordenadas a finalidades que podem
vaniar segundo as épocas - (finalidades religiosas, socio-politicas ou simplismente
socializacdo). Normas e praticas que nao podem ser analisadas sem levar em conta o corpo
profissional dos agentes que sdo chamados a obedecer a essas normas e, entdo, a colocar

em pratica os dispositivos pedagdgicos imbuidos de facilitar a sua aplicagéo, a saber, mestre
e professores primarios.

Além de lancar as bases de uma nova cultura escolar, Emma alterou a cultura
local com as Exposi¢cbes Infantis que ocupavam espagos fisicos de relevancia na
sociedade, facilitando o didlogo entre escola e comunidade. Os espagos eram
geralmente o saguao do Instituto de Educagdo ou o saguéo da Biblioteca Publica,
este ultimo inclusive era local de exposi¢do das producdes plasticas dos artistas
locais.

A terceira exposicdo ocorreu em 1951, que se realizou também sob o
patrocinio da Secretaria de Educagdo e Cultura. Especialmente nesse ano, a
Exposicao Infantil ocupou o Sagudo Permanente de Exposi¢cées do Departamento de
Cultura. Entre os visitantes do dia da abertura, encontram-se as assinaturas dos
alunos e professores dos Grupos Escolares Professor Cleto, Dom Pedro I, 19 de
Dezembro e a visitagdo de um grupo de alunos de uma escola da cidade de
Blumenau-SC. O numero de assinaturas, no 1° dia de exposi¢do, indicaram

quinhentas e sessenta e nove pessoas presentes. Nesse ano ainda, Emma Koch

'8 JULIA, Dominique. La cultura scolaire comme objet historique. In: Conferéncia de Encerramento do

ISCHE (XV International Standing Conference for the History of Education) Jul. Lisboa, 1993.
Traducido Marcos Levy Bencostta.
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trocou correspondéncias com os Estados Unidos, mais especificamente com uma
Revista de Arte-Educacao, denominada School Art.'®2

Por meio do intercdmbio com os Estados Unidos, Emma Koch publicou um
artigo na Revista School Art, intitulado Rhythm and its Representation. Em uma outra
correspondéncia dos Estados Unidos, Emma Koch recebeu o convite do Art
Departament the Latham Fondation for the Promotion Humane Education, datada de
13 de junho de 1951, a qual trazia em seu conteudo um pedido de colaboragéo por
parte de Emma no envio de trabalhos artisticos produzidos pelas criancas
paranaenses, para que fossem publicadas em forma de postais por aquela
instituicdo. No verso da correspondéncia, a professora anotou : “ por falta de verba,
n&o respondi a este convite . Apesar da frustracdo de Emma Koch, em nédo poder
atender ao convite norte-americano, houve outros incentivos regionais, na area do
ensino artistico. A professora coordenou a Exposi¢ao Infantil especial, inaugurada no
dia 1° de Setembro de 1952, em comemoracgéo ao 30° aniversario do Instituto de
Educacao. A exposi¢do contou com os trabalhos infantis de todos os Grupos
Escolares da Capital e, no dia de sua abertura, contou com a presenga do
Governador Moysés Lupion, sendo dele a primeira assinatura, no livro de presencas,
onde constam também as de Lenir Mehl, sua colaboradora, Eny Caldeira, Diretora do
Instituto de Educacgao e da poetisa e professora Helena Kolody. Estiveram também
presentes, nesta exposicdo de setembro de 1952, representantes e alunos do
Colégio Sion, Colégio Sagrado Coracao de Jesus e de um colégio de Santa Catarina,
da cidade de Jaragua do Sul. A participagdo dos grupos Escolares curitibanos ja
fazia parte de uma pratica comum, pois estas escolas estavam envolvidas com as
Escolinhas de Arte. A presenca de escolas interestaduais alude a um possivel
intercambio cultural-escolar entre os Estados, chamando a atengdo a presenca dos
colégios particulares, o Nossa Senhora do Sion e o Sagrado Coracéo de Jesus. De

qualquer forma o interesse de escolas que ndo eram da rede publica pelas

'%2 Estso em anexo trés fotocopias de trés cartas distintas que Emma Koch recebeu da School Art, que d&o o

panorama da interlocugao da professora Emma com outros 6rgaos internacionais de arte infantil. As cartas foram
gentilmente concedidas pela familia de Emma Koch para serem publicadas nesta pesquisa.
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Exposic¢des Infantis demonstram a alteragdo que comegava a se processar na cultura
local desde a implantagdo das Escolinhas de Arte em Curitiba. A presenga dos
Grupos Escolares curitibanos, nas exposi¢cdes, evidenciam a movimentagao interna,
afeita a rede publica, enquanto a presenca de escolas da rede particular e de outro
estado evidenciam a alteragao da cultura local, das escolas em geral, surgindo uma
nova atividade cultural-escolar - As Exposi¢oes Infantis.

Ainda no ano de 1952, foi realizada a IV Exposicao Infantil, seguindo a
oficialidade das primeiras; esta IV Exposi¢do ocorreu, no dia 07 de novembro, e
contou com cento e oitenta assinaturas no dia da abertura e entre elas,
curiosamente, se encontrava uma excursao norte-americana que também prestigiou
a exposicao.

O ano de 1952 também proporcionou a professora Emma Koch a participagao
em um Concurso Internacional de Desenhos Infantis, realizado na Dinamarca. O
convite foi feito por meio do MEC que institui uma Comissao Especial para selecionar
cem trabalhos, de cada um dos Estados, para serem enviados a Dinamarca. O
concurso internacional premiou vinte e sete trabalhos dos grupos escolares de
Curitiba, atestando o proficuo trabalho realizado por Emma Koch. Sobre este
episddio, Teresa Koch nos apresenta a satisfagdo de Emma Koch com a premiagao
dos trabalhos na Dinamarca, principalmente pelo fato de serem os alunos premiados,
todos de origem muito humilde. Isso fez Emma Koch crer, ainda mais, na

democratizagcdo da educacgao e na sensibilizagio social por meio da arte.

Eu sei que ela lutou muito para conseguir que essa matéria ( ensino artistico) fosse inserida
no curriculo escolar. Eu lembro bem dessa luta dela. E lembro bem de Emma criando as
Escolinhas de Arte dos Grupos Escolares, inclusive, a verba era curta, ela comprava material
com o dinheiro dela. No Concurso Mundial na Dinamarca, s6 o Parana, s6 com as Escolinhas
dela ganharam umas tantas premiacdes. Esse trabalho ela comentava porque era muito
gratificante, inclusive as criangas eram assim, pobres mesmos, porque eram uns grupos de
periferia e tinham muita criatividade, uma capacidade de transmitir o sentimento deles, de

criancinha pequena, ela ficava imgpressionada com o trabalho. Ela se preocupava com a falta
de condiges dessas criangas..."

'®3 Ha nos anexos, fotocépia do documento da Secretaria de Educacdo e Cultura que atesta a

participacdo dos trabalhos artisticos infantis, no Concurso da Dinamarca.
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Emma Koch, por meio de suas habilidades pedagdgicas, converteu o espago
escolar em um espago possivel de aplicagdo das linguagens artisticas na escola
primaria por meio da Pedagogia da Escola Nova. O ensino artistico possibilitou uma
experiéncia sem precedentes para quem teve a oportunidade de ser visto como um
sujeito participante da sociedade, talvez o unico momento em que aquelas criangas
nao foram ou n&o se sentiram marginalizadas. Este aspecto foi percebido por Edwino
Tempski, que concedeu o0 seguinte depoimento :

Dona Emma com muito desvelo cuidava da infancia escolar e me parece que foi de sua
iniciativa a criagdo de cursos de Pintura e Desenho para a infancia. Com muito entusiasmo,
produziu, de fato algo notavel como atividade pedagoégica desenvolvida em nossa cidade, as
Exposi¢cdes que foram varias, dos trabalhos dos escolares cuidados por Dona Emma.

...porque as criangcas eram despertadas para um determinado caminho, é claro que
reconhecendo suas proprias aptiddes, sentiam-se felizes por verem o seu modo intimo
exteriorizado em produgdes pictoricas que eram admiradas pelos concidaddos. Isso é uma
coisa natural que eu tenho encontrado assim, como médico, muitas daquelas criangas que
estudaram com Dona Emma quando meninos, alunos da escola e mais tarde Ihes perguntei
apos contemplar o ambiente doméstico- “ Quem é que pintou esses quadros? Ah, fui eu que
pintei ”. E um nome desconhecido, ndo eram pessoas que estavam expondo seus quadros,
que me falava dessa maneira, era uma dona de casa, era um senhor de um bar, mas que as

licdes aprendidas ao lado de Dona Emma estava ali como homens que desenvolveram suas
aptiddes artisticas.'®

A pratica pedagogica de Emma Koch, por meio do ensino artistico, atingiu o
objetivo de buscar, em cada aluno, esta percepc¢ao tao distinta e tdo expressiva das
suas capacidades criadoras ao ponto de leva-los, anos mais tarde, ja adultos, a
manter emoldurados a representagdo mais simbdlica de seus anos escolares, um
quadro realizado por suas maos ainda de crianga. Isso leva a reflexdao sobre a
espécie peculiar de profissional que foi Emma Koch, de maneira a entender, ainda
mais, suas conscientes atitudes e os diversos matizes de sensibilidade que a fizeram

uma professora tdo especial. Baseados nesta reflexdo, reafirma-se que Emma Koch

% Edwino Tempsy concedeu entrevista a Beatriz Araujo, em 1987. Este trecho transcrito nesta

pesquisa ndo foi publicado pela jornalista. Edwino Tempsky foi médico dos Koch durante trinta anos. E
relevante destacar que Tempsky tinha como pratica médica visitar seus pacientes em suas
respectivas casas, inclusive a casa dos Koch, também por isso teve a oportunidade de vivenciar os
trabalhos escolares emoldurados nas casas que frequentou.
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se inscreve neste potencial de conhecimento profissional docente que desenvolveu a
reflexao para se instrumentalizar em suas praticas educativas.

Quando utiliza-se a citagao de Pérez Gdmez que diz “ a compreensao
situacional incorpora o conhecimento publico e as experiéncias e construgdes
prévias individuais ou coletivas, ndo como critérios inquestionaveis de autoridade,
nem como prescricdes normativas externas, mas como ferramentas simbélicas
provisorias, uteis para esclarecer a implicagao dos diferentes influxos ”, une-se a esta
idéia o pensamento de Peter Mclaren, “ Deve-se fazer das salas de aulas, espagos
criticos que realmente ameacem a cultura, isto €, a maneira como a realidade é
usualmente construida, como uma colegcao de verdades inalteradas e relagdes
sociais imutaveis *. (MCLAREN, 1997, p. 266).

A idéia da pratica reflexiva, proposta por Pérez Gédmez, em justaposicdo com
a reflexdo de Mclaren, de se fazer das salas de aulas, espagos criticos, pode ser

refor¢ada por Forquin, no que envolve o ensino artistico:

Educar alguém ¢é introduzi-lo, inicia-lo numa certa categoria de atividades que se considera
como dotadas de valor. ( WORTH WHILE), ndo no sentido de um valor instrumental, de um
valor enquanto meio de alcangar uma outra coisa ( tal como éxito social), mas de um valor
intrinseco, de um valor que se liga ao proprio fato de pratica-las, como no caso da arte, ou
ainda, é favorecer nele o desenvolvimento de capacidades e de atitudes que se considera
como desejaveis por si mesmas, é conduzi-lo a um grau superior ( mesmo que esta
superioridade seja apenas relativa) da realizago. '®

Apesar de todo o engajamento de Emma Koch nas suas atividades
educacionais, o0 ano de 1952 que tanto sucesso lhe ofereceu, acabou sendo
comprometido pelos entraves politicos. O ponto nevralgico foi o afastamento de
Erasmo Pilotto, da Secretaria. A esposa de Pilotto deixou registrado no livro *

Erasmo Pilotto, um educador de alma romantica ”, como se processou este episddio.

Perguntei que tal audiéncia com o Governador?- Formidavel. O Governador logo @ minha
entrada quis me abragar pelo acordo com as Prefeituras Municipais para a abertura das 1.200
escolas isoladas rurais. Falei-lhe, entdo, do que vinha me abafando todos esses dias. Disse-

'% FORQUIN, Jean-Claude. Educagéo e Cultura- as bases sociais e epistemol6égica do conhecimento
escolar. Porto Alegre: Artes Médicas, 1993, p. 165.
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Ihe que ndo é possivel que o governo como o dele, permita a perseguicdo a professores
somente porque ndo pertencem a este ou aquele partido. Disse-lhe que essas perseguicdes
ndo podem sair das minhas maos e das suas. Persegui¢cdes s6 para satisfazer de vaidade,
deste ou daquele. Isto ndo é politica! Disse-lhe que se sentiria um criminoso no dia em que
tivesse de assinar uma demissdo dessas. Pedi-lhe para me apoiar (...)'*

Anita Pilotto ainda descreve o caso de um professor no Norte do Parana que,
sob um sol inclemente, saia com sua bicicleta e ia todos os dias pintar todas as
escolinhas da regido, porém era do partido trabalhista e, por causa disso, um
determinado deputado pediu a Erasmo Pilotto para que demitisse o professor. Outro
caso apontado por Anita foi o0 de uma professora que aceitou ir morar em uma regiao
muito indspita do Estado, apenas com a boa vontade de levar as primeiras letras
aquela regido, e também surgiu o pedido de afastamento da mesma do cargo de
professora pelo mesmo motivo politico que perseguiu o professor do Norte do
Parana. Segundo Anita, Erasmo indagava : - * Sera que nao ha quem veja o quanto
esta professora € abnegada e € perseguida porque nao pertence a nao sei que
partido? ” Pela narracdo de Anita Pilotto, parece-nos que Erasmo Pilotto realmente
nado possuia um olhar para as “ transagbes politicas”, possuia sim, uma viséo
messianica de educacgao e acreditava que os opostos poderiam se apaziguar para
“Construir um Parana melhor ”. Foi entdo, em meio a uma luta politica, que Erasmo
Pilotto ficou sabendo que seus dias na Secretaria de Educacdo nao iriam longe,
mesmo tendo realizado profundas transformacdes na area educacional, fato até que
inclusive deveria ter sido o cerne de sua permanéncia na Secretaria. Mas, o caso
realmente n&o era a educagao que estava na pauta da "Secretaria de Educagao", o
que estava em discussao, mais uma vez no Parana, era a politica. E Anita Pilotto nos
atenta mais para este fato. "O Erasmo acabou de me falar que o Pinheiro (Pinheiro
Junior- jornalista e deputado) lhe disse que os deputados nao estio satisfeitos com
ele, alegam que ndo é politico, o que quer dizer, ndo adere as nomeacgdes e as
perseguicdes de interesse politico. Estivemos falando sobre isso. Ele me disse que
deixa a Secretaria, que ndo se envaidece desse cargo."'®’

'® pILOTTO, Anita. Erasmo Pilotto- um educador de alma roméntica. Curitiba: Litero técnico, 1987.
'®7 PILOTTO, Anita. Op.cit.1987,p. 61.
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E os murmdurios realmente se confirmaram com o afastamento de Pilotto da
Secretaria. As tais perseguigcbes aos professores ganharam tanta forca que
chegaram a atingir a professora Emma Koch. "Apos 1952, com a saida do Professor
Erasmo Pilotto, Emma Koch sentiu que ndo havia mais espago para ela na
Secretaria de Educagao e Cultura no Parana. Seguindo o conselho do Sr. Alexandre
Belczak, resolveu pedir transferéncia para a Escola Experimental Maria
Montessori.*®

No cotejo das fontes, pode-se perceber que as perseguicdes aos professores
n&o foram s6 de ordem politica. No caso de Emma Koch, por exemplo, a professora
era recém naturalizada e ndo consta registro de nenhum tipo de militancia politica. O
que havia na vida publica de Emma Koch era um intenso relacionamento cultural e
social com varios vultos daquele periodo, inclusive, com Erasmo Pilotto. Emma Koch

escreveu, vinte e dois anos depois a respeito deste episddio, e rememorou as
Exposi¢des Infantis da Dinamarca.

Entre os trabalhos escolhidos era 27 dos nossos grupos em Curitiba, isto era um a vitéria, que
me custou o meu lugar no Departamento de Cultura. Os diplomas dos 27 alunos chegaram as
minhas maos em 1953, nesta época ja estava desligada do Departamento. O meu pedido de
fazer uma entrega, mais solene me foi negado ( faita de lugar e verba...). Restava-me pedir

aos alunos Qrocurar os diplomas no Departamento. Naquele momento a injustica doeu. Hoje
sdo cinzas. '

Conclui-se que a politica dos deputados da época, do primeiro mandato de
Lupion, ndo perseguiam sé seus opositores politicos, mas também aqueles bem
relacionados culturalmente ou aqueles que estavam se projetando em suas areas
profissionais, como no caso de Emma e Erasmo. Também é importante relembrar
alguns fatores que se podem somar a esses dois episédios que ocorreram com
Pilotto e Emma. O professor Erasmo Pilotto ndo possuia militancia politica, no

sentido do que ocorria no Parana, no final da década de 40. Pilotto fazia, sim, uma

'88 SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA. Emma & Ricardo Koch. Arte Educadores e Artistas
Plasticos. Curitiba, 1988,p. 09 Texto Adalice Araujo.

'8 KOCH, Emma. Manuscrito que estava anexado junto a um Atestado da Secretaria de Educagdo
que declara a participagdo de Emma no Concurso na Dinamarca. Datado de 1974.
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militdncia educacional e esta era muito engajada com a expressao da Escola Nova.
Possuia um veio liberal nas suas concepgdes teéricas e ainda ndo era de linha
educacional ligado a Igreja Catdlica, pois possuia afinidade filoséfica com os
neopitagoricos. Este perfil de Erasmo Pilotto, lembra o perfil de Mario de Andrade,
quando também foi afastado da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo, pelo
governo de Getulio Vargas. Mario de Andrade, assim como Erasmo Pilotto, insistia
na isencao partidaria. Suas aptiddes intelectuais eram tais que, mesmo sozinhos,
acabavam concorrendo com todo o governo. No caso de Pilotto, soma-se ainda, as
suas posi¢des escolanovistas, liberais e até anticlericais.

Os respingos em Emma Koch n&o foram apenas por causa da sua amizade
com Erasmo Pilotto. J& se constatou suas articulagdes nas relagdes artisticas,
culturais e educacionais no Estado e também aludiu-se a sua presenca educacional
que se desviava dos catolicos sobre dois aspectos.

O primeiro de ordem mais particular, Emma Koch era protestante na Polénia,

mas no seu “ Transplante Cultural ”, tornou-se RosaCruz. A respeito dessa nova

posicao filoséfica as reflexdes de Nésia Gaia e Teresa Koch sdo esclarecedoras:
“Nésia: Eram cristdos, com a formacado de Igreja na Europa, e de repente essas
pessoas caem no Brasil, um pais tao mistico... Teresa: Veja bem, eles estudavam
muito. Assim vamos dizer... Ele era exotérico (Ricardo Koch), ela também era, era
Rosacruz. Eles gostavam muito dessas ciéncias ocultas."'%

O segundo aspecto de um afastamento catélico de Emma Koch se da na sua
pesquisa educacional, pois sendo uma perspicaz intérprete de John Dewey, Emma
teve em suas maos o ideario Dewey, concebendo uma educacao laica, o que
agradou muito os escolanovistas participantes do Manifesto dos Pioneiros. A
pesquisadora Ana Mae Barbosa, concorda com a analise a esse respeito realizado
por Robert J. Roth.

No Brasil, a idéia de reformar a sociedade comegando pela reforma do homem, através da
reforma do sistema de ensino escolar, foi a manifestacdo mais evidente de entusiasmo e

% GAIA, Nésia Pinheiro Machado. Entrevista concedida a Beatriz Araujo. MAC-Curitiba, 1987.
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confianga nos poderes da educacdo e constituiu uma bandeira de luta durante os periodos
pré-democraticos e democratico entre 1927 e 1935. Nessa época, as idéias de Dewey foram
amplamente aceitas e operacionalizadas em todo o pais por educadores que tiveram
oportunidade de conhecé-las, com excecdo do radical grupo catélico, que as conhecia, mas
rejeitava. Mas por que uma aceitagdo tdo ampla? Robert J. Roth chama nossa atengdo para a
grande influéncia de Dewey, afirmando ser ele o principal porta-voz de tudo o que a América
tem a oferecer no mundo das ideias, e explica esta vasta influéncia dizendo que a sua filosofia
€ uma tentativa de formular sistematicamente a visdo de mundo néo paroquial. 191

Apresentam-se estes aspectos do itinerario educacional — filoséfico, tanto de
Erasmo Pilotto, quanto de Emma Koch, para se tentar compreender a perda do cargo
no Departamento de Educacgéo e Cultura. Para Emma Koch, talvez seja oriunda dos
aspectos apontados, que foram tdo combatidos no Parana, a Escola Nova e a
posicdo anti-clerical. Nao se pode esquecer que perseguicées desta natureza ja
haviam acontecido com o professor Dario Velozzo e que as levas de politicos
paranaenses ocorriam em revesamentos de cargos € mandatos, como foi visto no
texto de Hélio Puglielli, sobre as eleicbes que elegeram Moysés Lupion.

Insiste-se na reflexdo da perseguicao politica sobre Emma Koch, ligada sob
aspectos mais pontuais do que a simples amizade com Erasmo Pilotto. No
manuscrito de Emma Koch, 20 anos depois de haver deixado a Secretaria, consta a
descricdo de injustica e a magoa profunda da professora, sem considerarmos todas
as realizagbes de Emma, conforme constam nos relatorios das Atividades do
Departamento de Cultura, do ano de 1952, ja na gestdo do sucessor de Erasmo
Pilotto, o Dr. Jodo Xavier da Silva. Neste relatério encontra-se o pedido de Oscar de
Paula Soares, sucessor de Emma Koch, na direcdo do Departamento de Cultura,
para dar continuidade nas Exposi¢des Infantis. Oscar Soares desejava dar
continuidade as exposi¢cbes por meio de concursos artisticos. No texto o referido
diretor faz boas referéncias ao trabalho de Emma, sendo porém vetado o pedido.
Posteriormente, ndo se encontram registros de exposigdes ou concursos infantis das

escolas primarias ou secundarias para o ano de 1953.

! ROTH, Robert. Jr. John Dewey and Self. Realization. In : BARBOSA, Ana Mae. John Dewey e o
Ensino da Arte no Brasil. Sdo Paulo: Cortez, 2001, p. 68.
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Segue o texto integral de Oscar de Paula Soares para o Secretario de
Educacdo e Cultura, Jodo Xavier da Silva, intitulado Planejamento do Concurso
Infanto Juvenil de Artes Plasticas e datado de 15 de Dezembro de 1952.

Elaboraram-se os planos para a realizagdo anual, a partir do préoximo ano letivo de um
concurso que abrangera inicialmente as escolas primarias e secunddrias desta capital,
podendo ser futuramente estendida a outros municipios do estado e cuja finalidade sera
destacar os alunos dotados de vocagdo para as artes plasticas, bem como estimular entre
todos, o gosto pela arte. O concurso aludido devera realizar-se em estreita colaboracdo com a
Escola de Belas Artes, podendo mesmo os prémios consistir preferencialmente em boisas de
estudos nos cursos atuais daquela Escola, ou em outros a serem especialmente criados.
Trabalhos semelhantes realizados em menor escala no Colégio Estadual do Paran4, pelo
professor Guido Viaro, bem como pela Sra. Emma Koch no nivel primario, deram os mais
animadores resultados. Estamos convencidos, Sr. Secretario, que uma campanha intensiva e
extensiva no vasto manancial humano que constitui a infancia e a juventude podera despertar
o surto de interesse pela arte, de que o Parana precisa para situar-se numa posi¢cao
compativel com o seu progresso material. O projeto de regulamento referente ao concurso
aludido encontra-se ja em maos de Vossa Exceléncia.'

Mesmo sendo transferida do cargo que ocupava na Secretaria de Educacgao e
Cultura, Emma Koch deixou um legado artistico-pedagoégico nestes trés anos junto a
Secretaria, se se considerar que os curriculos escolares s6 contavam com o desenho
geométrico, passando longe de outras modalidades artisticas. O texto do seu
sucessor na Secretaria, Oscar de Paula Soares, traz um conteudo bem
entusiasmado sobre a experiéncia artistico-escolar, propondo inclusive novidades,
como a ampliacdo para as escolas secundarias e bolsas de estudos. Frente a este
documento oficial, pode-se afirmar que Emma Koch além de ter alterado a cultura
escolar interna com as aulas de arte, acabou proporcionando mudang¢as no
imaginario dos seus concidaddaos que comecaram a aceitar o ideario de Erasmo
Pilotto e Emma Koch sobre transformar a sociedade pela arte.

As palavras do sucessor de Emma, Oscar de Paula Soares, intensificam-se
nesta filosofia, como também deposita nas artes as suas préprias expectativas,
quando diz “ que estava convencido que o despertar do surto pela arte na infancia e

na juventude seria o diferencial que o Parana precisava para seu progresso”. Apesar

2 pARANA. Relatério das Atividades do Departamento de Cultura durante o ano de 1952. Biblioteca
Publica/Secao Paranaense.
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da solicitagdo inflamada de Oscar de Paula Soares pelas divulgagdes culturais
escolares o pedido nao foi deferido.

No entanto, o que esta sob o foco desta andlise se dd na construgéo do
mundo social que Emma Koch operacionalizou. Sob a égide do trabalho educacional
da professora se encontram os diferentes sujeitos sociais que interpretaram em seus
espacgos sociais (no caso o0 ensino artistico), tornando-se esse espaco, um lugar de
esperanca de um mundo melhor.

A respeito de seres como Emma Koch, que possibilitaram a aiteragdo nas
relagbes sociais de diferentes grupos (como € o caso do depoimento do médico
Tempsky, dos diversos entrevistados e do relatério de Oscar Soares), Roger Chartier

aponta o conceito de representacdes construidas nas relagées do mundo social.

A nogao de representa¢do, mais do que um conceito de mentalidade, ela pemmite articular trés
modalidades da relacdo com o mundo social, em primeiro lugar, o trabalho de classificacao e
de delimitagdo que produz as configuragdes intelectuais multiplas, através das quais a
realidade é contraditoriamente construida pelos diferentes grupos; segundamente, as praticas
que visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira prépria de estar no
mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma posicdo, por fim, as formas
institucionalizadas e objetivadas, gracas as quais uns representantes (instancias coletivas ou

pessoas singulares) marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia de grupo da classe ou
da comunidade.'®

Esta representatividade da professora Emma Koch frente aos diferentes
grupos sociais, conforme destaca Chartier, perpetuou a existéncia institucionalizada
de construcdo de relagcdes sociais em Curitiba. Desta forma a permanéncia do
trabalho de Emma Koch no imaginario de diferentes grupos sociais curitibanos fez
com que a professora fosse sempre reconhecida nos mais diferentes segmentos da
sociedade.

Assim, mesmo com restricdes politicas, essas foram transitérias e nao

abalaram a singularidade profissional de Emma Koch, naquele momento histérico. O

193 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural entre préticas e representagdes. Rio de Janeiro Difel, p. 23. Segundo

Rosa Fatima de Souza: “O Crescente interesse pela investigagao histérica da Cultura Escolar no Brasil deve-se a
reconfiguracdo do campo da Histéria da Educacao, influenciada pelas novas correntes historiograquicas,
especialmente, a Nova Histéria Cultural.” Um itinerario de pesquisa sobre a cultura escolar. In. CUNHA, Marcos
Vinicius. |dedrio e Imagens da Educacéo Escolar. Campinas: Editores Associados, 2000, p. 02 e 03.
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itinerario de Emma Koch frente ao ensino artistico ndo findou com a sua saida da
Secretaria, ao contrario, daquele momento em diante, surtiram os mais variados
convites que permitiram que Emma Koch atendesse aquela comunidade que estava
avida pelo ensino artistico. Emma Koch foi convidada, em 1955, para orientar as
normalistas do Instituto de Educacao, nas aulas referentes a arte até 1970. Também
trabalhou, no Colégio Sion, com normalistas, concomitantemente, desenvolveu
trabalhos artisticos-pedagdégicos, no Colégio Estadual do Parana.

A saida de Emma da Secretaria ndo estacionou o seu trabalho em prol do
ensino artistico, muito pelo contrario esse trabalho intensificou-se. O trabalho
desenvolvido com as normalistas do Colégio Sion e do Instituto de Educagdo
consolidaram e expandiram, ainda mais, suas concep¢oes pedagdgicas, por serem
essas normalistas, futuras professoras, veiculo de difusdo de seus ideais da
Escolinha de Arte.

Emma elaborou, em 1955, o Programa de Desenho para a Escola Normal,
deixando claro nos topicos, intitulado “Objetivos Especiais”, os seus procedimentos
pedagogicos, esclarecendo o que pretendia desenvolver na formagao docente, na
aplicagado do ensino artistico.

Objetivos Especiais:

1) Fazer compreender & futura professora que o valor real do ensino de desenho, reside no
aproveitamento das manifestagdes espontaneas da crianga e que o desenho de cada um
dos alunos, sem excec¢ao deve ser considerado como uma simples linguagem grafica das
impressdes e pensamentos infantis e ndo como um documento de uma habilidade fora do
comum.

2) Habilitar a futura professora para que ela saiba ensinar o aluno a pensar, ver e sentir por
meio da expressao simples, genuina e individual correlacionados:

corpo-movimento-linha.
alma-emogao-cor
mente-juizo-equilibrio (na composigdo)'**

A expansdo dos ideais de “educar pela arte” também pode ser comprovada
por meio de uma nota de observacdo escrita por Emma Koch, no Programa de
Desenho, para o Curso Normal, onde registrou: “E uma espécie de apostila feita a

1% KOCH, Emma. Programa de desenho — Ensino Normal. Curitiba: SEC, 1955, p. 01.
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~pedido da Secretaria de Educagdo e Cultura, depois oficialmente o meu programa
para Normalistas foi distribuido, principalmente no interior, de onde recebi muita
correspondéncia, até visitas e pedidos de conselhos. O programa elaborei com base
em minhas experiéncias no meu barraco.” (KOCH, 1955:08)'%®

E relevante assim destacar que os ideais da Escola Nova, por meio da
disciplina de arte, ndo sucumbiram, em 1952, com a saida de Emma da Secretaria. E
possivel detectar, por meio do Programa de Desenho do Curso Normal, datado de
1955, que as propostas governamentais vigoraram, incentivando a valorizagao das
atividades culturais. Isto proporcionou a expansao do trabalho artistico-pedagégico
de Emma, em outros niveis de ensino, mais precisamente naquele que formaria
futuros professores.

A respeito deste patrocinio do governo, em favor de uma disciplina escolar,
educacgao artistica, aponta-se o estudo da Histéria da Educagdo, no ramo da Cultura
Escolar, sob a ética de Ivor Goodson. Este autor investiga a escolarizacdo em
massa, focalizando a conformacao das disciplinas e a organizagao do curriculo. Ao
investigar a constituicdo e a estabilizagcdo das disciplinas escolares Goodson
pressupbe uma complexa interlocug¢do entre escola e sociedade, matizadas pela
interferéncia da politica, na dire¢do da organizagao social “[ ... ] por detras da retérica
da educacdo de massas e da escolarizagdo comum, detecta-se a atuagdo de
propdsitos sociais e politicos mais especificos e diferenciados” (Goodson, 1955:55).
O autor ainda acrescenta que a “importancia simbdlica do curriculo escrito, se da na
medida em que certas intengbes do ensino sd@o publicamente significadas e
legitimadas” (1995: 99).

Mesmo reconhecendo que a disciplina de educacédo artistica, sob a luz da
Pedagogia Nova, teve como pedra fundamental de sua institucionalizacao a acao
governamental ndo & questionavel, por outro lado, a singularidade pedagdgica de

Emma Koch. A competéncia da interpretacdo da professora da letra da lei e o

% O barracio se trata de um espago da escola experimental Maria Montessori, para o qual a professora Emma
Koch se transferiu apés a sua passagem pela Secretaria de Educagéo e Cultura. Sobre suas experiéncias nesse
espaco escolar (1952-1955), ver SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA. Emma e Ricardo Koch: Arte-
educadores e artistas plasticos. 1998, p. 09.
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trabalho desenvolvido por ela se inserem naquele perfil descrito por Ginzburg de uma

espécie singular de individuo que pode ser pesquisado, como se fosse um
microsomo de um extrato social inteiro.

Nesta perspectiva a presenca simbdlica do sujeito Emma Koch determinou,
por meio de sua pessoa, uma lembranga agradavel sobre a pratica do ensino
artistico, no imaginario daquelas centenas de alunos. No decorrer desta pesquisa, 0s
depoimentos a respeito da professora declararam unanimemente como sendo ela
uma pessoa especial. Assim, segue 0 depoimento de uma de suas alunas sobre o
impacto da presenca da professora Emma Koch.

Eu estava na Escola Nomal, no Colégio Sion, onde ela chegou para ser professora. Ela era
muito conceituada j4 na cidade, era uma professora que lecionava no Colégio Estadual.
Naquela época existia muita dificuldade, ndo havia uma integragdo didatico-pedagogica, as
escolas eram muito separadas, primeiro por idéias, eram colégios religiosos e por serem
confessionais, ndo tinhamos conhecimento, quase nao havia integracdo entre os professores
e os alunos, entdo quando a Dona Emma chegou, nos até estranhamos, pois ela tinha uma
didatica revolucionaria. Naquela época, o Colégio estava abrindo-se para as novas
metodologias.

Enquanto eu estava sob orientacdo dela, eu consegui fazer coisas assim, que eu mesma
ficava pasma, eu olhava os meus desenhos e dizia “mas que coisa boa!”, eu me sentia
totalmente realizada. Foi uma coisa assim... Por isso, eu fiz questdo de dar esse depoimento,
porque ela tinha uma paciéncia, uma capacidade de achar bonitas as coisas mais pavorosas
que vocé fazia, ela valorizava aquilo tremendamente! Ela conseguiu desenvolver a minha
pintura, porque depois de um ano eu desenhava quase tdo bem como os colegas que tinham
o “dom”. ela sempre me dizia assim “que o desenho era inerente a pessoa”’. Porque eu
sempre achei que o desenho era um dom e eu ndo conseguia fazer nada. E ela sempre me
dizia “ndo, o desenho ndo é um dom, todo mundo é capaz de desenhar, tem que desenvolver
a habilidade”.

Eu sempre digo que os verdadeiros professores sao poucos e, como € que eu fiquei na minha
mente, com coisas guardadas de tantos anos atrds? E que, realmente ela foi uma boa
professora! Por que eu tenho colegas hoje em dia que foram meus professores e que eu nao
me recordo nem do nome deles, sd0 pessoas que passam pela sua vida e ndo marcam de
maneira nenhuma. Mas a dona Emma marcou, eu sempre digo nas minhas oragdes, eu

agradecgo a felicidade que ela me deu de ter conseguido desenhar e pintar, isso foi uma
grande coisa!'®

1% FONTAN, Maria Vitéria. Entrevista concedida a Beatriz Araujo. MAC-Curitiba, 1987. A entrevistada
foi durante muitos anos orientadora educacional no Colégio Estadual do Parana.
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CONSIDERACOES FINAIS

A fim de compreender o momento inaugural em que o ensino artistico
curitibano adotou as diversas modalidades de expressdo artistica, a pesquisa
direcionou-se para o ano de 1949, pois nesta data ocorreu a implantacdo das
Escolinhas de Arte, na rede oficial de ensino primario. Esta espécie de modalidade
de ensino, em especifico 0 ensino artistico, foi idealizado por Erasmo Pilotto e
efetivado por Emma Koch.

O encontro desses dois professores possibilitou a realizacdo das Escolinhas
de Arte, mediante a introdugéo de novas posturas metodologicas, propostas pela
Pedagogia da Escola Nova, que se amalgamou com a soélida formacgédo artistica de
Emma Koch.

O perfil educacional desses professores afinou-se com os planos
governamentais de Moysés Lupion que aspiravam a modernidade, por meio de
investimentos no meio cultural.

O exame dessas relacdes artisticas, educacionais e politicas exigiu um estudo
pontual das origens das produgdes artisticas no Brasil, bem como do ensino artistico.
A escola primaria republicana foi palco das divergéncias pedagogicas entre o Ensino
Tradicional e a Pedagogia da Escola Nova e foi por meio dela que se processaram
as transformagdes sociais nos primeiros anos de vida republicana.

As consideragbes em torno da escola republicana serviram como pano de
fundo para descortinar o ponto de encontro dos Movimentos Artisticos Modernos
com os Movimentos de Renovacao na Educagao, em ambito internacional, nacional
e regional. Sobre a confluéncia entre Pedagogia da Escola Nova e Ensino Artistico,
as palavras de Elisabeth Seraphin Prosser apontaram as posi¢cdes da Escola Nova,
referentemente a educacédo integral da crianga, voltada para o desenvolvimento da
individualidade por meio de suas manifestacées artisticas e da construcdo do
conhecimento experienciado que possibilita o auto-conhecimento e a auto-
organizacdo. Com esta concepgéo o ensino artistico, desde o inicio do século XX,

tomou corpo nas grades curriculares, tanto internacionais como nacionais.
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No Brasil, o novo formato pedagdgico e artisitco ganhou forga a partir da
Semana de Arte Moderna de 1922 e revigorou-se com o Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo, em 1932. Estes dois eventos articularam os didlogos entre o Movimento
Artistico Moderno, a Pedagogia da Escola Nova e o Ensino Artistico.

No Parang, as aspiragdes por modernizacdo surgiram nas diversas areas nos
anos iniciais da Republica. A partir da Republica foram implantados os Grupos
Escolares, organizaram-se os centros literarios e artisticos e a Capital urbanizou-se
por causa do impulso tomado com a industrializag&o. Porém, o Parana, em relagéo a
Sao Paulo, demorou para equacionar todas as suas aspiracdes modernizadoras,
dadas as suas particularidades politicas, econdmicas e étnicas que ocorreram no
Estado.

No campo cultural, foi s6 na década de quarenta que se mobilizou o
movimento literario, seguido do Movimento Renovador nas artes-plasticas. Neste
decénio, ainda se consolidaram os ideais da Pedagogia da Escola Nova, em Curitiba.
Estes fatores foram relevantes para a instauragcdo, no Parana, de uma nova
concepgao para o ensino artistico primario.

No caso paranaense os lagos entre a Pedagogia da Escola Nova e o Ensino
Artistico foram peculiares, pois foi aliada a Pedagogia escolanovista 0 movimento
mundial “Educar pela Arte”. Este movimento que surgiu na Inglaterra com Herbert
Read preconizou a dulcificagdo da humanidade por meio do desenvolvimento
estético. Esse pensamento também fazia parte do ideario de Erasmo Pilotto que,
além da Pedagogia Nova, depunha suas aspiragdes de renovacdo no desejo de
“Educar pela Arte”.

Esse ideal de ensino artistico efetivou-se com abrangéncia a partir do
momento que Erasmo Pilotto teve a oportunidade de ocupar um cargo com poder
politico, na qualidade de Secretario de Educagédo e Cultura do Estado do Parana.

Mudancas e alteragées ocorreram nesta Secretaria, com a criagao de novos
departamentos e novos cargos com fungdes técnicas. Entre os novos setores foi

criada a Secéo Artistica, da qual Emma Koch foi nomeada Diretora Geral por Erasmo
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Pilotto. A sdlida formacao profissional de Emma, como arte-educadora, valeu-ihe o
reconhecimento de Pilotto para o empreendimento que se tinha em vista.

O trabalho realizado por Emma fez com que se deslocassem os principios
pedagogicos tradicionais do ensino artistico para as concepgdes da Escola Nova, da
qual foi também partidaria, aliando aquelas concepgdes os ideais de “Educar pela
Arte”.

O pensamento pedagégico de Emma direcionou-se, no ensino da arte, para a
integracdo entre arte e vida como forma de expressdo daqueles que dela
participavam. Com base nestes principios pedagogico-artisticos, Emma implantou as
“‘Escolinhas de Arte” nas escolas primarias da rede oficial de ensino de Curitiba.
Realizou seu intento organizando um curso para professoras, no qual ensinou os
novos conceitos do ensino da arte, que foram trabalhados pelos professores nas
Escolinhas de Arte. O sucesso das Escolinhas possibilitou a sua ampliacdo e o
estabelecimento do didlogo dessas Escolinhas com a sociedade curitibana, por meio
das Exposig¢des Infantis.

Emma deixou registrado em seus textos a nova modalidade escolar que surgia
com as Exposicdes Infantis, preocupando-se com a educagéo do publico, para o qual
tracou o itinerario pedagodgico da Exposicdo, para possibilitar um melhor
entendimento desta nova espécie de apreciagao artistica. Este cuidado deu-se pelo
desejo de alterar o conceito dos visitantes, em relagéo aos desenhos infantis.

Emma valorizou a expresséo artistica individual e repudiou o ideal classico de
beleza para a producdo pictérica infantil. Nao visou encontrar na crianga o artista.
Buscou na educacéo criativa o desenvolvimento psiquico, motor e sensibilidade. Este
aspecto pedagogico de Emma foi oriundo de um cabedal tedrico sélido e bem
fundamentado, no qual ocupavam lugar de destaque os ideais do fildsofo e educador
John Dewey.

Através das Exposi¢des de Desenhos Infantis, a professora Emma divulgou as
novas concepgdes entre arte e sociedade. Desta forma, Emma respondia
plenamente e fechava o ciclo das metas a serem alcangadas pelos ideais

escolanovistas, no Parana, onde a figura de Erasmo Pilotto encerrava as mesmas
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aspiragGes. Os principios norteadores da Escola Nova estavam presentes em Emma
e Pilotto, por meio da énfase a vivéncia do educando de sua realidade extra-escolar.
Se a educagéo formal se dava dentro da escola, a educagdo integral se dava fora
dos muros escolares, no contexto social, na familia, na cidade, enfim nas
experiéncias do dia a dia.

O colocar em foco algum elemento da vida social, por meio de rituais,
conforme assinala Roberto Da Matta, foi o que Emma desejou realizar com a
organizagdo das Exposi¢des Infantis, colocando em foco as novas praticas
educativas, através dos ‘rituais escolares” aos quais se amoldaram as Exposicoes,
resultantes do trabalho nas Escolinhas de Arte.

E relevante destacar que a cultura escolar, a partir da implantagcdo das
Escolinhas, foi alterada tanto nas relagdes internas a escola como naquelas externas
além dos muros escolares, fosse nas exposicées ou fosse na apresentacdo de
trabalhos em concursos regionais, nacionais e internacionais.

As exposi¢cbes funcionavam como festas no meio escolar, acabando por se
constituir numa caracteristca dos Grupos Escolares, na constru¢do da sua cultura
escolar em relacdo a sociedade. O periodo das exposi¢cdes escolares perdurou por
cerca de quatro anos, um tempo aparentemente curto que, todavia serviu para
integrar escola e comunidade, tendo em vista a repercussao positiva de aparecer a
escola e seus alunos para a sociedade, em geral.

Os feitos escolares acabam por constituir um registro permanente no
imaginario memorialistico da comunidade que os vivenciaram, sendo tema principal
de boas lembrancas da escola até os dias da fase adulta. A agradavel permanéncia
das lembrancas dos rituais escolares, tornando-os momentos marcantes na vida do
aluno e da instituigao.

A pesquisa sobre Emma Koch e a implantacdo das Escolinhas de Arte em
Curitiba, se propds a delimitar-se s6 no periodo em que Emma Koch serviu a
Secretaria da Educacao, por se entender que foi, neste interim, que se inculcou no
imaginario curitibano o desejo de se educar pela arte. A pretenséo deste trabalho foi

também de analisar as fontes diferenciadas sobre praticas distintas para o ensino
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artistico, que foram instituidas em Curitiba, na Escola Primaria, mas que atingiram as
relagbes culturais da escola com a sociedade. Esta confluéncia de todas as forcas
sociais norteou a busca da compreensdo sobre a complexidade da educacdo
escolarizada e suas praticas, no ideario da Pedagogia da Escola Nova e nos
processos reflexivos de representagao artistica, na concepcdo de Emma Koch sobre
a educagao artistica, principalmente, a partir da interpretagédo de John Dewey.

Emma conseguiu efetivar os designios que lhe foram confiados pela
Secretaria. A visdo que a professora alcangou sobre o ensino artistico foi de grande
abrangéncia, gragas a sua singularidade teorica e aplicacao pratica.

O trabalho n&o pretende ter um carater conclusivo, mas visa impulsionar
estudos sobre a expansao dos ideais escolanovistas no ensino artistico. Indicam-se
aqui alguns caminhos, pois um dos principais agentes da difusdo e expanséo do
ensino das artes na Escola Nova, foi ainda, a prépria professora Emma Koch.

A pratica docente desta professora nao estacionou, pelo contrario, o seu
trabalho em prol do ensino artistico foi ainda mais expressivo. Caberia estudar esta
“personagem singular’, na sua atuagao na Escola Normal e no Colégio Estadual do
Parana, pratica docente que perdurou de 1955 a 1970.

Contudo, acredita-se que esta pesquisa contribuiu para uma inicial
interpretacdo sobre o ensino artistico e Escola Nova, sobretudo porque n&o havia
registros de estudos a este respeito. No decorrer desse estudo, muitas outras
possibilidades foram se abrindo, necessitando elas porém, de intensa pesquisa.

O estudo realizado abre, portanto, novas perspectivas de trabalhos a serem
desenvolvidos nesta linha de arte-educacgéo, considerando outros trabalhos que ja
vém sendo efetuados, ampliando os conhecimentos a respeito do desenvolvimento
do ensino artistico dentro e fora das escolas

A contribuicdo deste trabalho de analise interpretativa da realidade
educacional do ensino artistico, em Curitiba, pretende se constituir em mais um
degrau na construgdo do conhecimento histérico, ocupando o papel que lhe cabe na
Histéria da Educacgao do Parana.
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ANEXOS

COPIA DO DIPLOMA JURAMENTADO DE EMMA KOCH
DECLARACAO DA SOCIEDADE AGUIA BRANCA
PORTARIA DA SECRETARIA DE EDUCACAO DO EXERCICIO DE
TECNOLOGISTA
FICHA INDIVIDUAL DO PROFESSOR — COLEGIO ESTADUAL DO PARANA
ENVELOPE DE POTY LAZAROTTO
CARTA DE POTY LAZAROTTO
MANUSCRITO EM ALEMAO DAS BIBLIOGRAFIAS DE EMMA KOCH
ENVELOPE DA SCHOOL ARTS
CARTA DE 16 DE ABRIL DE 1951 DA SCHOOL ARTS
CARTA DE 23 DE ABRIL DE 1951 DA SCOOL ARTS
ENVELOPE DA INTERNATIONAL HUMANE POSTER CONTEST
CARTA DO ART DEPARTMENT OF THE LATHAM FOUNDATION

» ATESTADO DA SECRETARIA DE EDUCACAO SOBRE O CONCURSO
INTERNACIONAL DE DESENHOS INFANTIS DA DINAMARCA 30/02/52

. ATESTADO DA CRIAGAO DO PROGRAMA DE DESENHO PARA O CURSO
NORMAL POR EMMA KOCH
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razdo de seu oficio, o documento supracitado e escrito em lingua mencionada acima, nesta
data de treze--- de abril--

cincoenta e.._...lt.l'ih:._k, cuja tradugdo é a seguinte:
' |Academia Estadual de Comercio em Lwow.-N2 23/92li,~ATESTADO.-

mil novecentos e

:E‘A Snrta.EMMA KLEE,nascida em vinte e seis de novembro de mil nove-
‘ centos e quatro(190L),em Lwow,de religido evangelica,frequentou de
' 15 de outubro de 1923 a 15 de abril Qe 192l o curso co§ercia1 de sfis
;;q;zos como simples ouvinte e demonstrou o seguinte aproveitamento
‘em cada materia: \ .

\Aritmética comercial:bom;(assinatura ao lado);

”:f Contabilidade comercial:bom(assinatura ao lado);

¢ F; Correspondencia comercial:bom; |

~i§<Ensino sobre o comercio e letras de cambio:muito bom(assinatura ao

il lado das duas ultimas materias).- .

. 1

A frequencia para as aulas foi muito assidua.-

'”1 Lvéw,em quinze de abril de mil novecentos e vinte e quatro(1924).

0 Diretor,assinado.0 Dirigente do Curso,assinado.Carimbo com os di-
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ESTADO DO PARANA

PORTARIA N-r..703

0 SECRETARIO DE EDUCAQKO E CULTURA, devidamente autorizado

pelo Senhor Governador do Estado, em despacho exarado no oficio
n.°...667/50

....... desta Secretaria, e nos termos do art. 4.° do decreto-

lei n.° 241, de 14 de Agosto de 1944, resolve

ADMITIR

~

cretaria

como extranumerario mensalista, com o salario da referéncia . &VIII

cr$1+950,00 ~ ( Mil, quinhentos e cincoenta cruzeiros

correndo essa despesa, no corrente exercicio, pela verba n° 703/8.33.1.

do respectivo orgamento.

, a) ERASMO PILOTTO

Secretirio de Educagdo e Cultura

Ver &
s.E C. K X NIl
L Gongad "
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Colégio Estadusl do Paransa CURITIBA

NOME DO ESTABELECIMENTO CIDADE

FICHA INDIVIDUAL DE PROFESSOR

Nome do Professor A B My A K. .0 C H

Nacionalidade . Brasileira . Sexo.fem. .. .....Datado Nascnmento__...z.ﬁ. Bt A2 04
Estado civil .......casada....Nome do con;uge_..LQI.._Rln.aI.dﬁLsI.Qﬂ_e_K Q. C K. N.o° de filhos...3

Carteira de identidade ne 130 Z.S........Tltulo de eleitor 14 o082 Matricula na DDF..._.33.940..

Curso(s) Superior(es) Academia de Belas Artes

Curso(s) de grau médio

Nomeacdo-Cargo: . Tecnologista nivel Mo M= 4 | otacgo Bsc. Exp. Montessori
Decreto n.° 10021 de.23-Xlde de 19..62_Disciplina___D_€ 3 enh o

Acumula como_Prof. Efetiva nivel .M. M.1 | otacdo CO1: Bst. do Parana

Decreto n.°.9803 __de..29.. de_ Outubro de 19.62
Registro no MEC n.o_.18 236 Disciplinats) __ P B S ENHO

Autorizaggo n°_____________ Expedida pela Inspetoria Seccional de em / /

Aulas semanais ministradas nos Estabelecimentos abaixo: (federais, estaduais, municipais, de qualquer nivel)

Estabelecimento(s) Disciplinas Cursol(s) Aulas efetivas suplé::::ares
Total:
I OBSERVACOES: — Esta ficha é um modélo; adapte-a ao seu caso, informando com clareza e exatiddo, evitando
razuras.

O preenchimento correto apressard a designag@o das aulas suplementares.

SE- JULGAR NECESSARIO, ANEXE OUTRA FOLHA COM INFORMAGCOES MAIS DETALHADAS.

109930 - requido

B 4 2
24 FEE



B S

MANHA

:._inbs. Especifique com siglas, a-

HORARIO

2.9 feira

3.9 feira

5.9 feira

6.9 feira

Estabelecimento

: Cargo

TARDE

HORARIO

2.9 feira

3.9 feira

4.9 feira

5.9 feira

6.9 feira

Sibado

Estabelecimento

Cargo

NOITE

HORARIO

2.9 feira

3.9 feira

4.9 feira

59 feira

6.9 feira

Sébado

Estabelecimento

Cargo

Observagoes:

Visto

Em

/ 1196

Inspetor Regional

Assinatura do professor

Diretor
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SCHOOL ARTS
Tlew Aot Citecondiion Meagapine

PRINTERS BUILDING +« WORCESTER 8, MASS.

} ;,a’: Jf«LZ@//Ad wlea /‘ryﬂ’,l«/ #-3
(Z,\./La;w’/ "‘.Q'l—/)(’(;l;éé ,U/e/?et/(g‘ M 2] /‘14—4~Z‘~ /Q/‘/F’f‘(’%

{vd AMi-teq ¢,¢¢Z’u/2,c(_w ’02£¢a4 _l&\t’%%e’gd
Mrg. Bmma Koch
c/o American Consular Agency
Caixa Postal 25
Curitiba, Parana, Brasil "



%WW&I&WIM
THE DAVIS PRESS, INC,, PUBLISHERS « PRINTERS BUILDING « WORCESTER 8 MASE

ADVERTISING DEPARTMENT

April 16, 1951

Mre, Emma Koch

c/o American Consular hgency
Caixa Postal 25
Curitiba, Parana, Brasil

Dear Mrs., Koch:

Thank you for sending us photographs of work done
by vupile in the grammar schocls. We have for-
warded your letter and pictures to our editor in

California. May I suggest thet you write to the
ART FOR WORLD FRIENDSHIP in connection with your

worthy prosposal of exchanging drawings and

paintings. The write-up appearing on page 10-&a
will be published in the May 1951 issue,

Very truly yours,
SCHOOL ARTS MAGAZINE

William ennison

WBJ:1
ce: EM

Er.closure

F. S, The address of cur editorial office is:

The Editor
SCHOOL ARTS MAGAZINE
Box 2050
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ESTHER deLEMOS MORTON
Editor
Box 2050, Stanford, Calitornic

T e s 7 1
Mrs. bnma ILoch

c/c American Consular Arcency
Caixa fFostal 25
Curitiba, Farana

Brasil
Dear Mrs. Koch:

Thank you for the collection of seven
~hotograrhs of art work done by the
children of Brasil. We are most happy
to have these and will try to give them
an earlyv .assignment in SCHCQL ARTS
liagazine.

Sincerely vours,

ZfZgﬁmﬂbﬁmﬂw»m/
Eleo-or Hendersen
Editorial Secy
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International
Humane
Poster Contest

Art Department
THE LATHAM FOUNDATION

Box 1322
STANFORD, CALIFORNIA

VIA AIR MAIL

Mrs. Emma Koch

¢/o American Consular Agency
Caixa Postal 25
Curitiba, Parana, Brasil

UNiTeD |

i TP\ STATES
-~ postact |
] A ,

-1
i ONTen
Ea 8 rid

LS POST," 5.
i

_y 1
&, ¥ X “ o -n; Ik
MR e «% L

5 cents B




ART DEPARTMENT OF

THE LATHAM FOUNDATION
FOR THE PROMOTION OF HUMANE EDUCATION

Box 1322 @ Stanford, California

JOHN deLEMOS - Art Director
MIRIAM deLEMOS - Asst. Art Direcior

June 13, 1951

Mrs. Emma Koch

c¢/o American Consular Agency
Caixa Postal 25

Curitiba, Parana, Brasil

Dear Mrs. Koch:

Mrs. Eleonor Henderson, Secretary of School Arts Magazine,

has given us a copy of your good letter written to School
Arts some time ago.

In your letter you mention a desire to help build cultural
relations between the United States and Brazil through the
exchange of Art Work and similar activities.

Along this line we believe you and your associates will be
interested in an International Poster Contest conducted by
the Latham Foundation of California, U.S.A. To acquaint you
with details we are enclosing one of our recent Contest
announcements and also a printed list of the main prize
winners in the recent contest which closed March 1lst of this
year.

We would be very pleased if you could interest the children
in your schools in the Contest. The next contest will open
September 1, 1951, and close March 1, 1952. This would give
them quite a bit of time to make and send in their posters.

LTI L R PP p—

While the Contest is International, entries from the various

countries are judged separately and prizes are set aside for
each country.

If your schools are interested, we will be glad to send you,
prepaid, a collection of children's posters that will show
representative art from this country.

The Latham Foundation is a non-profit, non-commercial organl-

Good Character, Good Citizenship
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We are sure that any cooperation you and your associates
may give the Foundation's program will result in a strong
bond of friendship between the two countries'. pcqplh.

When the coming contqst%lnnonnoonents-arovprintodaﬁn
September we will be glad to mail you as many as you
would like to use in creating interest among the students
in your schools. %

Hoping we may hear favorably from you in the near future,
I am

Very sincerely,

John de Lemos,
Art Director

JdL:dl

hd
&




ESTADO DO PARANA

Secretaria de Lducacgao e Cultura

DEPARTANMITNTC D& CULTURA
e de 19

WIE3TO0, para os devidos fins, que a Professora Zma
A 1
Iocliy, foi orientadora dos alunos que participaram do Concurso

L I nfanti ganizado por Red Barnet
Internacional de Desenhos Infantls, organizado y ’
Dinailarca, sob os auspicios da Unizo Internacional de Protegao
o Infancla, Genebra, bem como, foi organizadora do lote de tra-

balhos enviados ao referido Concurso.

- Ve
Curitiba, 25 de outubro de 1960

WAL 7
it e 1erre i
Diretors
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SERVIGO DO ENSINO NORMAL  °

ASSISTENCTIA TECNICA

de 196

_ Curitiba 22-12-40.

Certificamos
gque produza os devidos efeitos que, a professors EW:
pou da organizasgio do vprocrams de Desenho das E,V,Q

programa ssse em vicor, bem como orientou

vimento dos diversos assuntos gque compoem a referida

- 4 L)

#

-3

verdade firmamos o presante

» do Estado, -
ente o-desenvol
disciplinag,
em:
sm 22-12-60,
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ANEXOS ICONOGRAFICOS

FOTOGRAFIA DE EMMA KOCH NOS ANOS 20

DESENHOS DE ESTUDOS SOBRE RITMO DOS ALUNOS DE EMMA KOCH
DESENHO INFANTIL COM TEMA DE SAO JOAO (FOLCLORE NACIONAL)
DESENHO INFANTIL COM TEMA PAU-DE-FITA (FOLCLORE PARANAENSE)
DESENHO INFANTIL COM TEMA CIRCENSE



3L

Emma Koch. Década de 20.



Bt 0= .

@ Estudos de ritmo de alunos de Emma Koch. Giz de cera sobre papel, 20cm X 40cm. Década de 50.






s

B £ eramenTE coM 0 P!
RS |
=M u, 15,1k

NCEL







159

FONTES E BIBLIOGRAFIA
FONTES:

Documentgéo Oficial — Legislacao, Oficios, Relatdrios, Mensagens, Projetos.

PARANA. Decreto n.° 17 de jan. 1917. Aprova o Cadigo de Ensino para o Estado do
Parana. Depto. Estadual de Arquivo Publico.

. Relatério apresentado ao Secretario Geral de Estado pelo Professor Cesar
Prieto Martinez, Inspetor Geral do Ensino, 1920. Tip. Da Penitenciaria do Estado.
Curitiba, 35p. Depto. Estadual de Arquivo Publico.

. Relatério apresentado ao Secretario Geral de Estado pelo Professor César
Prieto martiez, Inspetor Geral do Ensino, 1921. Tip. Da Penitenciaria do Estado.
Curitiba, 127 p. Depto. Estadual de Arquivo Publico.

. Relatério apresentado ao Secretario Geral de Estado pelo Professor César
Prieto martiez, Inspetor Geral do Ensino, 1922. Tip. Da Penitencidria do Estado,
150 p. Depto. Estadual de Arquivo Pubilico.

. Lei n.° 2114 de mar. 1922. Autoriza a reorganizacdo do curso da Escola
Normal da Capital. Legislagéo esparsa. Depto estadual de Arquivo Publico.

. Decreto n.° 135 de fev. 1924. Aprova o Regulamento das Escolas Normais
Primarias. D. O. do Estado, 10 mar. 1924.

. Decreto n.° 589 de 09 de mar. 1931. Institui concurso publico para ingresso na

carreira de professor nas escolas normais do Estado. Depto. Estadual de Arquivo
Publico.

. Decreto n.° 2570 de 28 dez. 1931. equipara institutos particulares de ensino as
escolas Normais Primarias mantidas pelo estado. Depto. Estadual de Arquivo
Publico.

. Decreto n.° 271 de 27 de jan. de 1932. Reorganiza o sistema educacional do
Estado. D. O. de 30 jan. 1932.

. Decreto n.° 528 de 02 mar. 1932. Cria cinco inspetorias regionais de ensino e
da outras providéncias. D.O . 04 mar. 1932.

. Decreto n.° 459 de 16 fev. 1933. Desdobra o plano de estudos das escolas
normais em curso geral e especial. Depto. Estadual de Arquivo Publico.
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. Lei n.° 34 de 19 de out. 1935. Inclui o ensino religioso entre as matérias

ministradas nos estabelecimentos oficiais do Estado. Depto. Estadual de Arquivo
Publico. Mensagem do Interventor Manoel Ribas a Assembléia Legislativa 1935.
Depto Estadual de Arquivo Publico.

. Decreto n.° 1929 de 30 jan. 1936. Equipara os programas das escolas normais

secundarias aos ginasios do Estado. D. O. do Estado de 11 fev. 1936.

. Decreto n.° 6597 de 15 mar. 1938. Aprova o Regulamento dos cursos de

formacgéo de professores. D. O . do Estado, 22 mar. 1938.

. Relatério do Interventor Manoel Ribas ao Presidente Getulio Vargas referente

ao exercicio de 1932-1939. Biblioteca Publica do Parana. Se¢ao Paranaense.

. Mensagem do Interventor Manoel Ribas a Assembléia Legislativa, 1948.

Depto. Estadual de Arquivo Publico.

. Anteprojeto da Lei Organica da Educagao elaborado pelo Sr. Secretario de

Educacdo e Cultura. Curitiba, Imprensa oficial do Estado. 76 p. Legislacédo
Esparsa. 1949. Biblioteca Publica do Parana. Se¢ao Paranaense.

. Decreto n.° 8863 de 17 dez. 1949. Aprova 0s programas para 0S Cursos

primarias. Biblioteca Publica do Parana — Se¢ao Paranaense.

. Mensagem do Governador Moysés Lupion a Assembléia Legislativa (Plano de

Governo), 1948. Biblioteca Publica do Parana - Secdo Paranaense.

. Mensagem do Governador Moysés Lupion ao povo do Parana, 1949.

Biblioteca Publica — Secédo Paranaense.

. Mensagem do Governador Moysés Lupion ao povo do Parana (Prestagcéo de

Contas), 1950. Biblioteca Pubica do Parana — Sec&o Paranaense.

. Leis dos funcionarios Publicos do Parana 1949-1950. Biblioteca Publica —

Secéao Paranaense.

. Secretaria de Educacgéo e Cultura. Curso Primario. Programas experimentais,

1950. Biblioteca Publica — Se¢ao Paranaense.

. Secretaria de Educacdo e Cultura. Admissdo de Emma Koch na fungao de

Tecnologista da SEC, Portaria n.° 703, 20 de junho de 1950.

. Boletins da Secretaria de Educacdo e Cultura. Ano I, 1951, v. 03 e 04.

Biblioteca Publica do Parana — Sec&o Paranaense.
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. Boletins da Secretaria de Educagdo e Cultura. Ano Il, 1952, v. 01-08.
Biblioteca Publica do Parana — Secao Paranaense.

. Relatério Geral da Secretaria de Educacéo e Cultura, 1952. Biblioteca Publica
do Parana — Secao Paranaense.

. Depto. de Cultura. Atestado sobre a realizagdo do Concurso Internacional de

Desenhos Infantis na Dinamarca. Curitiba, 30 de janeiro de 1952. Arquivo
Pessoal de Teresa Koch.

. Decreto-lei n.° 9628 de 16 de junho de 1653. Criagdo em carater experimental
do Centro juvenil de artes plasticas. Diario Oficial, 17 de junho de 1953.

. Emma e Ricardo Koch, arte-educadores e artistas plasticos. Curitiba, 1988.

BRASIL. Decreto n © 19402 de 14 de nov. de 1930, cria uma Secretaria de Estado
denominada Ministério dos Negocios de Educacao e Saude Publica. D. O. Estado
do Parana de 27 jan. 1931.

. Decreto-lei n ° 868 de 18 de nov. de 1938 cria no Ministério da Educacéo a
Comissao Nacional do Ensino Primario. D. O. Estado do Parana de 03 dez. 1938.

. Decreto-lei n © 4958 de 14 nov. 1942. Institui o Fundo Nacional de Ensino
Primario e dispde sobre o Convénio Nacional de Ensino Primario. D. O. da Unido
n ° 264 (ilegivel) nov. 1942.

. Decreto-lei n ° 5045 de 05 dez. 1942. Fixa a direcao nacional da Juventude
Brasileira e da outras Providéncias. D. O. da Unido n ° 284 de 03 dez. 1942.

. Decreto-lei n ° 8529 de 02 jan. 1946 aprova a Lei Organica do Ensino Primario.
D. O. da Unido n ° 03 de 04 jan. 1946.

. Lei Organica do Ensino Normal. Exposicao de motivos n ° 155 do Ministro da
Educacao e Saude, relativa a Lei Organica do Ensino Normal. D. O. da Unido de 04
jan. 1946.

. Decreto-lei n ° 8530 de 02 jan. 1946. Aprova a Lei Organica do Ensino Normal.
D. O. da Uniao n ° 03 de 04 jan. 1946.

. Mensagem de 1947. As mensagens presidenciais e a educagdo. Revista
Brasileira de Estudos Pedagogicos. Rio de Janeiro, v. 9, n © 38, p. 73-80, jan.-abr.,
1950.
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. Mensagem de 1948. As mensagens presidenciais e a educacdo. Revista
Brasileira de Estudos Pedagogicos, Rio de Janeiro, v. 9, n ° 38, p. 80-84, jan.-abr.,
1950.

. Mensagem de 1949. As mensagens presidenciais e a educacio. Revista
Brasileira de Estudos Pedagdgicos, Rio de Janeiro, n ° 38, p. 84-109, jan.-abr.,
1950.

, Ministério da Educacao e Cultura. Lei 5692 de 1971.

,aMinistério da Educacgao e do Desporto. Parametros Curriculares Nacionais. (1°
a4 Série) Volume 06. Arte. Brasilia, 1997.

, Ministério da Educacdo. Secretaria de Educagdo Média e Tecnoldgica.
Parametros Curriculares nacionais: Ensino Médio, 1999.

C.N.E., Conselho Nacional de Educacédo. Parecer CEB no 04 a 29 de Janeiro de
1998. Dispbde sobre as diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental: Conselheira, Regina Alcantara de Assis. Diario Oficial da Republica
Federativa do Brasil, Brasilia, 29 Jan, 1998.

CAPANEMA, Gustavo. Panorama da Educagdo Nacional. As realizagbes e os
propdsitos do governo federal. Discurso pronunciado na Comemoragéo do
Centenario do Colégio Pedro ll. In: Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 13 e 14
dez. 1934 citado por AZEVEDO, Fernando de. Introducdo ao estudo da cultura no

Brasil. 4.ed. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1963. (Colecao Basica
Brasileira, v. 4).

COSTA, Lysimaco Ferreira da. Relatério da Escola Normal Secundaria referente as
atividades de 1924. Departamento Estadual de Arquivo Publico.

KOCH, Emma. Libertacdo da faculdade criativa através das experiéncias basicas de
sentimento. Curitiba, texto datilografado, s/data.

. Em que consiste a integridade e o que requer o professor?. Curitiba, texto
datilografado, s/data.

. Introdugdo ao método de ensino. Curitiba, texto datilografado, s/data.
. A significagdo de linhas. Curitiba, texto datilografado, s/data.

. Rabisco: O passaporte da Crianga para o mundo da imaginacgdo. Curitiba,
texto datilografado, s/data.

. Pintura a dedo. Curitiba, texto datilografado, s/data.
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. Ritmo: o despertar da sensibilidade e sentimentos através da expressdo
criativa. Curitiba, texto datilografado, s/data.

. A cor. Curitiba, texto datilografado, s/data.

. Como familiarizar as criangas com cores, tintas e misturas. Curitiba, texto
datilografado, s/data.

. As forgas da nossa mente: observagdo, memoria e percepcdo. Curitiba, texto
datilografado, s/data.

___ . Pintura Coletiva: Trabalho em equipe. Curitiba, texto datilografado, s/data.
___. Como julgar os trabalhos infantis. Curitiba, texto datilografado, s/data.

__ . Representagédo do espago — (perspectiva). Curitiba, texto datilografado, s/data.
. Exposig¢des escolares. Curitiba, texto datilografado, s/data.

. Para familiarizar os visitantes com os esforgos dos alunos. Curitiba, texto
datilografado, s/data.

_____. Criacdo e psicologia da crianga. Curitiba, texto datilografado, s/data.
. Criacdo. Curitiba, texto datilografado, s/data.

_____. Tentativas de Criagdo. Curitiba, texto datilografado, s/data.

_____. O professor e suas qualidades. Curitiba, texto datilografado, s/data.
. Processo Criativo. Curitiba, texto datilografado, s/data.

. Condicbes favoraveis para o trabalho criativo. Curitiba, texto datilografado,
s/data.

. Desembarago da faculdade criativa através da experiéncia basica do corpo.
Curitiba, texto datilografado, s/data.

. Integridade, individualidade através da expressado. Curitiba, texto datilografado,
s/data.

. Fluxo e tentativas caracteristicas das atividades criativas. Curitiba, texto
datilografado, s/data.
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____ . Os tacteis e os visuais. Curitiba, texto datilografado, s/data.

____. Criatividade - processos e estados. Curitiba, texto datilografado, s/data.

. Representacéo de ritmos. Curitiba, texto datilografado, s/data.

. Como julgar os trabalhos infanto-juvenis. Curitiba, texto datilografado, s/data.
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