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Ao contrario dos animais, que s6 conheciam o presente, 0 Homem havia
adquirido um passado; e comecava a tatear na direcdo de um futuro. Ele
também estava aprendendo a dominar as forcas da natureza; com o controle do
fogo, lancara asases da tecnologia, deixando muito para tras suas origens
animais. A pedra deu lugar ao bronze, e depois ao ferro. A caga foi sucedida
pela agricultura A tribo cresceu e se tornou aldeia; a aldeia virou cidade. A fala
se enternizou, gracas a certas mag na pedra, na argila e no papiro. Logo
inventou a filosofia e a religido. E, de forma ndo de todo imprecisa, habitou o céu
com deuses. A medida que seu corpse tornava cada vez mais indefeso, seus
meios de ataque se tornaram cada vez mais assustadof@sm pedra, bronze,
ferro e ag&o, percorreu todo o espectro de coisas que podiam perfurar e cortar,
e bem cedo no decorrer do tempo aprendera a atingir seus inimigos a distancia.
A lanca, a flecha, a arma de fogo, e finalmente, o missil teleguiado Ihe deram
armadas de alcance infinito e poder quase infinito. Sem essas armas, muito
embora as tivesse usado varias vezes contra si mesmo, o Homem jamais teria
conquistado seu mundo. Nelas pds o coracdo e a alma, e por muitas eras elas
Ihe serviram bem. Mas agoranquanto elas existissem, os dias do Homem
estavam contados.

Arthur C. Clarked 2001. Odisséia no Espad@015, p. 61)



Resumo

A ficcdo cientifica pode ser entendida como uma forma antropolégica de
pensamento sobre a alteridade. Nesta dissertacdo abordsse esta relagédo tendo como
foco a série televisiva de Star Trek: VoyagerPara tal é realizada uma imersdo no
percurso filos6fico do conceito de alteridade e da invencdo da filosofia e,
posteriormente, do pensamento antropolégico, como formas de ficcdo sobre o Outro.
Construindo uma etnografia pautada na interacdo entre individuos e maquinas,
entendeu-se que estas Ultimas ocupavam o espa¢co de uma alteridade radicalmente
outra, dado seu desposicionamento relacional. Uma vez que este esquema foi
demarcado, entendeu-se que a ficcdo cientifica em questdo era responsavel por
apresentar duas perspectivas ontoldgicas diferentes. Uma delas € o que chamei de
ontologia da individualidade que existe nos mais variados coletivos humanoides de
Star Trek A outra, em oposicao, € aparentemente exclusiva doBorge se constitui como
uma ontologia da assimilacdo, na qual o conceito de individualidade, bem como
sociedade, ndo pode ser pensado.

Palavras-Chave: Antropologia da Ficcao Cientifica, Star Trek, Ontologias e

Individuos



Abstract

The scierce fiction could be understood as a type of anthropological thinking
about the alterity. In this dissertation we aim to understand this relation by focusi ng
in the TV Show Star Trek: Voyager. To do that we create a type of reflexion about the
philosophical thinking on the concept of alterity and also the invention of philosophy
itself. And later in the antropological thinking, as kinds of fiction about the Other. Our
grounding is an etnography where we focus on the interation between individuals and
machines. The later as a type of radical alterity completely alien to the notion of
individual. After this scheme has been created, we undersood that the science fiction
is based on two kinds of ontological perspectives. The first is the ontology of the
individual, mutual for different types of humanoids and their societies in Star Trek.
The other is exclusively for the Borg as it is based in the notion of assimilation.

Key words: Anthopology of Science Fiction, Star Trek, Ontologies, Individuals
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1 INTRODUGCAO

1.1LOGOS ALIENIGENA: ANTROPOLOGIA E FICCAO CIENTIFICA

O antropologo da ficcdo cientifica € caracterizado, em uma versao
pirateada, nao-oficial e ndo-canbnica, da Enciclopédia para Exploradores de Universos
Especulativos veiculada na Terra com o pretenso titulo de dissertacdo de mestrado em
Antropologiat como um orbicola do imaginéario. Este vagamundo se esmera com
inteligéncias ndo-humanas, maquinas pensantes e extraterrestres. Bem como outras
alienidades ndo previstas na linguagem ou imaginario terrano. Isomerismo genético
em mancomunacdo com seus ilustres antecessores, responsaveis por fundar e
propagar a disciplina. Decorre que o objeto de estudo, a ficcao cientifica, é acessada
pela reflexdo a respeito da alteridade. E, a partir dela, as diferengas em constantes
producdes diferenciais.

O estudo em questao pretende se inserir na tradicdo antropoldgica sob a
premissa de compreenderoprod UUQuwWET wYPUUUEOPAERAaeOw@dUl wOEC(
I wOUUO?286w UUDPOWEOOO WX EWR2yp. &7 6dpdod Octuim nativie @D OO b U
carne e 0sso era diferente das abstracfes escolasticas de seus antecessores, a no¢cao que
se busca aqui € uma natividade virtualizada, de natureza maquinica e ndo-humana,
orientada para um tipo de acdo pragmatica e performativa.

Destacando a noc&do antropocéntrica que permeia a antropologia,
disciplina que ndo pode ser pensada sem seu elemento fundante, o homem, a
antropologia da ficcdo cientifica busca circunscrever-se como um dialogo com outras
formas de agéncia ndchumanas e singulares, tais como as maquinas ou outras formas
de vida especulativas que ndo dependam da condicao corporal e real para existirem.

Afinal, a antropologia € uma disciplina relacionada com pessogshumanas ou nao.
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De modo similar & Case protagonista de Neuromancef, o antropo6logo da
| PEfi @OwWEDPI OUgqi PEEwWYDYI w? OEwi Ghidb&igi doaaQistrd | O w E (
contemporaneo e presentista que o confunde com a ambiéncia virtual e a Internet. De
modo Cyberpunk para continuar o flerte com seu maior poeta, o ciberespaco €
I Rx1 UPDOI OUEEQWEOOOWUOEW?EOUEDPOER2OWEOOUIT OUU
El wOxI UEEOUI UWEUUOUPAEEOU? OWUOOEEOUwWxIT O0uw x
P Ox 1 OU &GIHSON, B0ad, p. 34, 83)

As alteridades que emergem para o antrop6logo sdodadas a priori como
incomensuraveis. Responsaveis por evocar um constante estranhamento para o
antropologo, este passa a lidar com entidades posicionads em outras épocas, mundos,
galaxias, universos e realidades. O que demanda um malabarismo adicional por parte
do pesquisador, que deve se tornar um especulador daquilo que ndo ocorreu. Isso
porque as producdes de ficcdo cientifica tém a tendéncia, para Ao dizer que € uma
regra intrinseca, propor contextos redigidos em um presente virtual que esquissa um
futuro virtual contingente. Nas palavras do precursor da antropologia da ficcao
cientifica, Gabriel Tarde, "a realidade, dissemos, é 0 que existe s6 umaez e dura so
um instante. Em consequéncia, devemos dizer que, passado esse instante, toda
realidade torna-se impossivel". (TARDE, 2007, p. 212)

Diante disso, o antropdlogo da ficcdo cientifica esmiuda seu projeto
etnografico como uma transicéo entre o presente atuat e o futuro possivel®. E, uma vez
iniciado, esse futuro possivel € experimentado como presente virtual*. Sendo redigido

e considerado, no texto dissertaivo, como um passado virtual. Tal jogo de atualidades

e virtualidades revela um duplo aspecto da especulacdo, também protagonizado por

! Narrativa escrita por William Gibson, publicada originalmente em 1984, e responsavel pela fundagdo do
género cyberpunk, caracterizado por apresentar um mundo altamente tecnoldgico, e a0 mesmo tempo
devastado pelos avancos do capitalismo.

2 Presente atuatefere-se ao presente no qual o antrop6logo se encontra.

3 Futuro possivel é qualquer tipo de futuro que pode ser construido através de um texto ou producdo
cinematograéfica.

“ Presente virtual referese ao presente das entidades que se situam dentro dz;io cientifica.
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BEUEl ow?3VEOQwWOwW@UI wé wb OE I(MRBEYA0W w2l UwUi Uwb C
Tratando-se do passado virtual, € necessario que 0S conceitos que o0
antropdlogo carrega cedam espaco para a desconstrucdoe a imanacdd de novos
planos. Partindo aqui de uma terminologia deleuze -guattariana?, ? Ow x OEOOw E
imanéncia toma do caos determinacdes, com as quais faz seus movimentos infinitos
OUwUI UUwWUUE i O U(ELBEZE; GBATAARD F000UmR @B)u
Essa combinacdo entre virtualidade e novos planos, insere a maquina
enguanto objeto de estudo. E necessario toméla como algo além de mero instrumento
fabricado pela intencionalidade da agéncia humana. Esse movimento ja foi
preconizado, ao menos em parte, pelaOntologia Orientadas Maquinag&d w? OQWE OOE|T b C
maquina captura, de maneira admiravel, a esséncia das entidades como seres que
i UCEDOOEOwWOUwWOx1 UEOG w2(BRYANTUZDIE,HI18)0OwdOx 1 UEUOWE
Na ficgdo cientifica, reino dos infinitos planos de imanéncia virtuais, ha
maquinas que nao tém sua origem no homem e muito menos dependem deste para
existir®. Situacao que certamente nao difere muito dos alienigenas, indigenas de outros
mundos. A antropo logia, como estudo do homem, para que possa inserir osaliensem
seu meio, demanda de uma transposicdo para ologosalienigena. A virtualidade é
aquilo que constitui o real, e o real € alienigena.
O logosalienigena é um tipo de ciénciafringe, uma vez que propde estudos que
estdo para além do campo da demarcacdo contemporanea da disciplinaFringeprovém
do latim fimbria (fimbria em portugués) e aponta para a ideia de orla, borda,

extremidade, limiar, marginal e fronteirico. Trata -se, de uma ciéncia que sta

° Desconstrucdo no sentido de que os conceitos do antropélogo sdo constantemente desafiados pela
experiéncia.

% Imanac&o no sentido de imanéncia.

" Tratase de uma interpretacéo bastante anarquica de Deleuze e Guattari, que ndo estaqeada em uma
leitura estruturalista.

8 Termo cunhado por Levi Bryant para falar de uma ontologia focada na ideia de que tudo aquilo que existe
® 0 m§ q(BRYANIT(2014)

° A nocdo de que a evolugdo humana foi possivel a partir de maquinas de origem fi@orana € bastante
comum na ficgdo cientifica.
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posicionada em uma zona limite que corteja campos tedricos diferentes, candnicos ou
nao. Essa colcha de retalhos, bricolagem selvagem feita em espacos extramundanos,
permite uma percepc¢ao tedrica Unica, dado que ndo sobrepde os campos a partir de
critérios de validade sécio histéricos. Nao ha um paradigma ou episteme dominante,
mas diferentes perspectivas sobre o virtual.

Tomando por base o pensamento de Steven Shaviro, a diferenca entre a ficgdo
cientifica em relacéo a filosofia, ou a qualquer outra déncia (ou ndo ciéncia), dase a
partir de seu modo de operacdo. A ficcdo cientifica € responsavel por propor
problematicas altamente variadas, que atingem desde questbes como a consciéncia e
0S processos cognitivos, bem como a maneira como o futuro € imagiado pelo
presente, além de lidar com alteridades que ndo s&o propriamente humanas. E o
espaco onde se especula para questionar os limites existenciais das tecnologias, e
também ideologias, do mundo contemporaneo. (SHAVIRO, 2016, p. 3 6)

Como uma forma singular de especulacao, a antropologia da ficcéo cientifica
lida com ontologias alienigena€ste termo foi cunhado pelo antropdlogo Rafael
Antunes Almeida (2015) com o intuito de demarcar campos de estudo que lidem com
objetos tidos como néo tangiveis. No caso particular de Almeida, a ufologia e os relatos
humanos sobre fendmenos de visitas, abducdes, bem como outras formas de a@ncia

nao-humanas.

"O0O0wl RxOPEPUOUwW OOl PEEOW? EwOEOUMBE w x U

se na medida em que se inclinam a conhec®® OU> d w wEI EOQUU+ OEBEWEI u

que o rastro, por si, remete a outro rastro, e a investigacéo antropologica fundaUl w? OE w

El UEUDPfAa@OwEI UUI w OOYDPOI OUOG26w OwUUEUBdwW EOC

21 011 OEUEUWOOUOOOT PEUWEOOWEOOUOUOOUwWXxEUUDE

mecanismos de deslocamento e movimento. (ALMEIDA, 2015, p. 41)
Assim como o UFO, o episédio serial da ficcdo cientifica é constuido e
responsavel por produzir rastros. N a medida em que um determinado evento é

discutido e analisado, remete-se a outros que estdo virtualmente no passado e no
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futuro. A prépria construgdo antropologica é marcada por idas e vindas no passado

do futuro e no futuro do futuro com o intuito de costurar tamanha complexidade.
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1.2RASTROS ETNOGRAFICOS DE MUNDOS FICCIONAIS

A dissertacdo partiu da afirmativa sobre a possibilidade de realizar uma
reflex8o antropoldgica pautada a partir de uma série de ficcdo dentifica. A dificuldade
para tal empreitada decorre que a antropologia se fundou como disciplina a partir do
]l UUUEOQWET w? x1 UWGs@, attdlidades. O Gue Estasendo proposto aqui
€ justamente sua aparente oposicdo, a analise do conjunto de producdes
cinematograficas que instituem um mundo ficcional, virtual.

Com isto em mente, tomei por base a ideia de tratarStar Trek: Voyagecomo
UOwUPUUI OEwWOOOEEOOGTI PEOS W/ EUEW&EEUDI OwWw3 EUEI
€ sendo uma nebulosa deconponivel em acbes emanadas de uma infinidade de
ET1 001 Uw@Ul wUaeOwOUUUOUWUEOUOUwxIT aUI OOUWET U
tal infinidade, tornou -se necessario escolher um pequeno conjunto para descricdo e
analise, dado as limitagOes intelectuais etemporais do proprio antropdlogo. (TARDE,
2007, p. 78)

Percebi que o tecido que compde a série, uma vez tomado em relagcdo com o
antropologo, fornece infinitos indices d e discussdao. Como busquei apresentar no
primeiro capitulo, a emergéncia da ficcdo cientifica no mundo ocidental esta
interigada com a compreensdo da individualidade e da alteridade. Esta leitura
doxografica, que encontra nas propostas do nascimento da fibsofia como um
acontecimento grego um terreno rico para seu florescer, interliga-se com questdes
tardias da ficcdo cientifica sobre as relacdes entre homem e maquina.

A partir de uma relacdo intercruzada entre a filosofia, como uma criacao
Ocidental, feita por historiadores da filosofia ou filosofos, até as diferentes
estruturacbes da ficcdo cientifica como um género literario e midiatico, tornou-se

possivel esbocar um conjunto de imagens. Nelas, a alteridade tomou a posicdo central

19 Este era, pelo menos, a justificativa de varios antrop6logos. Todavia, a critica antropoldgicanpderna
demonstrou opgsaonhse detaserdaded eram construtos fic
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e foi modificada a partir das diferentes modalidades tais quais era construida. Em
OU0UOUwWUT UOOUOwWT AawUOWET UUOWOKEOI OWEOBOEIT pUU
mestra para a dissertacdo, como demonstro no primeiro capitulo.
Tomada como um fenbmeno propriamente monadoldgico, bem como

resultante da cisdo entre sujeito e objeto proposta na modernidade, o género de ficcéo
opera como uma forma de habitagcdo entre estas duas esferas epistemoldgicas,
marcando-se de maneira bastante nitida como um fenémeno hibrido do mundo
ocidental. A antropologia funda -se, como disciplina, a partir do estudo da alteridade.
Todavia, tao logo isso ocorre, é revelado que se trata de um construto tedrico fundado
em oposicao ao centro. Era, portanto, um campo de estudo do primitivo, deslocado de
sua autonomia temporal em relacéo ao desdobramento narrativo das grandes capitais
imperialistas.

Certamente que aguela antropologia nascente no século XIX foi radicalmente
diferente daquela outra, praticada no inicio do século XXI. Ou, a0 menos, € iSso que se
espera Tal contraste é bastante visivel em uma consideracdo de Marilyn Strathern em
UOUOOw EEw EOED+OEPEW EEw x UGx UDE wiré&zexidiabéx OD OE
EOOxOI Ol OUI wEPUUPOUEWEEwW@UI wEwxUI EI ET U2 Owbd
antropo6logos que consiEl UEUEOw ? %UE®R b WuB BOWixgWdx@UDBA[ edO
antropologa, buscava refletir sobre o impacto do escritor sobre a imaginacao,
sobretudo do ponto de vista da tipologia relacional que se estabelece entre
escritor/leitor e escritor/tema. O caso de Frazr s8o seus excessos literarios.

(STRATHERN, 2014b, p. 160

11 E bastante comum que 0s jovens estudantes das ciéncias sociais sejam iniciados através da assercéo de que
James Frazer era um antrop6logo de gabinete. Ocorre que, apesar de todos os malabarismos e torgées g

a antropologia ja experimentou, é justamente em um gabinete, ou poltrona, que o antropdlogo da ficcao
cient2fica ir8 entrar em contato com seu campo. N«oO
guestao de acessibilidade.

12 por excessodterarios, creio que Strathern esta por evocar um problema inerente em Frazer que acaba por
separalo de toda a antropologia que o sucedelw o método, ou a auséncia dele. O que n&o significa,
certamente, que seja um autor que deva ser esquecido ou algo tijpo. Mas é umalficgdo cientificgara a

propria antropologia.
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Todavia, tanto o problema enfrentado por Frazer, quanto depois por
Malinowski, € também uma inflexdo da antropologia da ficcdo cientifica: como é
possivel criar uma consciéncia de mundos sociais diferentes, sendo que tudo que
temos sao a disposicéo e dinguagem do nosso préprio mundo? Em um viés bastante
similar ao de Strathern, mas dentro de outro contexto, Eduardo Viveiros de Castro
sugere, a partir de etnografias dos povos amazobnicos, a proposta de tomar a
antropologia como uma ficgdo, definindo -a c)OOWE@UD OO w@ Ul w? EOOUD UL
PEI PEUwDPOEgT | OEUWEOOOWEOOEI PUOUOWIT wi Owli RO
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 217)

Ao instituir a ficgao cientifica como radicalmente imbricada na hibridagem, a
OO0n @OWETl w?DOYEUx2OWEODPI 011 OE2 OWExT UEUWET wx
simbolicas de povos tradicionais, destacase como uma invencéo do proprio Ocidente.

Entendido como uma entidade ficcional, o alienigenacarece de estudos como tal. Por
esta razao, percebi que as reflexdes teodricas de Bruno Latour, eram de fundamental
importancia para lancar alguma luz sobre a propria ficcdo cientifica. Justamente

através disto, foi passivel afirmar que este género em questdo era construido, em
muitos aspectos, como um hibrido geneticamente inserido no projeto de pensamento

moderno. (LATOUR, 2011)

A proposta de Viveiros de Castro, anteriormente mencionada, postula uma
impressionante reinterpretacdo do pensamento de Gilles Deleuze e da cosmologia
amerindia, a partir da qual a antropologia sofre uma metamorfose radical. Ao tomar o
discurso nativo amerindio, pautado nas mais variadas etnografias, Viveiros de Castro
OWEEXEAWE]l wuwxUOxOQUWUOEwWOOR 2eOwWOOET wé w? Ewi UOUL
deve entrar em regime de variacdo, assumirtUl WEOOOWYEUDEOUI OwY Il UU &
O alienseria um outro de nés tao distorcido que na medida em que qualquer tipo de
identificacdo se estabelecesse, criase-iam novas camadas de distanciamento. Quanto
mais o alien estabelece relacdes hibridas com o humano, seguse dois efeitos. O
primeiro é que o alienira se parecer cada vez mais com o humano. O sgundo € que,

por consequéncia, o humano ira diferir cada vez mais de si. (VIVEIROS DE CASTRO,
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2015, p. 2122)

Partindo de Mary Shelley, o intuito é apresentar uma nocao de ficcdo cientifica
gque esta diretamente relacionada com a maneira pela qual o homem moderno se
posiciona no mundo. Assim, o século XVIII e XIX sdo responséveis por opor a imagem
do selvagem, que outrora era entendido como barbaro, a um invasor extraterreno, o
alienigena. Tomando autores como JulesVerne eH. G. Wells, meu intuito foi construir
uma reflexdo que entendesse que ha uma nova inveacdo da ficcdo cientifica a partir
das revistas norte-americanas editadas porHugo Gernsback eJosephCampbell. Tanto
em Verne quanto Gernsback, havia uma nocéo positiva de conhecimento cientifico que
deveria ser divulgado através da ficcdo. Entretanto, quando o género desperta o
interesse do ambito académico, formado inclusive por autores de ficcao cientifica, a
guestao se altera.

Percebemos na nocédo de estranhamento cognitivo deDarko Suvin a primeira
indicacdo de que o texto de ficcado cientifica ndo deveser uma mera exposicao da
ciéncia, mas algo que desperte um maitestar em seus leitores. A prépria ciéncia tem
gue ser uma ferramenta disto. Posteriormente, percebese que a nocdo de ficcdo
cientifica extro de Quentin Meillassoux seguird nesta esteira, namedida em que
valoriza a criagdo de universos nos quais a consciéncia do sujeito, bem como a ciéncia,
sdo constantemente postos em cheque por eventos criticos e significantes.

O cinema de fic¢ao cientifica surgiu como um subgénero, e apesar de ter obras
de bastante expressividade, sua consolidacdo foi na medida que entrou em contato
com o serial Unindo a ideia de narrativa das revistas com episddios que eram
reprisados constantemente, as sériestelevisivas se tornam centrais para a ficgao
cientifica, e para a emergéncia do fenbmeno que esta inserido esta dissertacadstar
Trek

Ao construir o fenbmeno Star Treka partir de suas diferentes manifestacées
contemporaneas, seja através de séries, filmes ou mesmo producdes feitas por fas.
Dialogando, na medida d o possivel, com seu contexto histérico e social de producéo.

A intencéo do capitulo é bastante ilustrativa, no sentido de demonstrar que Star Treké
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constantemente reinventado, sendo um rico espago para as mais variadas andlises
teoricas.

Uma vez que isto foi exposto, o quarto capitulo apresenta a série escolhida
para a analise na dissertacdoStar Trek: VoyageiPor se tratar de uma narrativa exibida
originalmente para a televisdo, € bastante marcada pela composi¢do plural. Seja
através daqueles que a coneberam inicialmente como uma sequéncia de outras
producbes, mas também pelos atores que a integraram, a imensa equipe de arte,
producéo grafica, construcdo de cenario, figurino e maquiagem. Esse trabalho coletivo,
gue muitas vezes é tao visivel para o espetador que se torna invisivel, fez-me perceber
gue o proprio objeto de estudo era marcado por uma imensa multiplicidade
monadoldgica que precisava de algumas decisfes metodologicas para ser analisado.

Para analisar Star Trek: Voyagecomo um objeto, foi necessario construir uma
metodologia etnografica altamente especulativa sobre o mesmo. O resultado foi a
percepcéo de uma questao que perpassava toda a narrativad o jogo de posicdes entre
humanidade® ndchumanidadestravés do confronto entre humanos e maquinas. Esse
indicativo foi evidenciado da seguinte forma: em Star Trek os humanos, tal como os
entendemos, ndo sao a unica espécie dotada de cognicdo, consciéncia e agéncia no
universo. O universo é composto por milhares de coletivos, a maioria deles
humanoides, alguns mais pacificos e outros mais hostis.

A humanidade ou ser homemnéo € algo inerente ao humano. Nao € uma
natureza que venha impressa para alguém que tenha se originado naTerra Isto foi
percebido também por Diana Relke, que evidenciou que os humanos, em sua
totalidade, sé@o individuos. Mas ser indiv iduo ndo é uma exclusividade humana.
(RELKE, 2006, p. 50)

Ainda na interpretacdo de Relke, a série Star Trek: Voyagedidava com
desdobramentos de questdes péshumanistas, através da personagem deSeven of Nine
Nascida humana, e, portanto, indiv iduo, Seven of Nindoi assimilada pelos Borgainda
crianca, e, ap& muitos anos, acabou sendo resgatda pela capitd de Voyager Neste

novo coletivo, a personagem passou a construir uma noc¢éo de individualidade que
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havia sido impossivel de experimentar enquanto Borg (RELKE, 2006, p. 50)

Apesar de nao indicar especificadamente, a metodologia que acabou sendo
adotada na analise deSeven of Nindeita por Relke (2006)possuiu diferentes aspectos
gue se aproximam da teoria ator-rede de Bruno Latour (2005) Para a salvagwarda da
sanidade, convém esclarecer que nao se trata de um trabalho que segue os atores que
interpretaram os personagens. Mas, sim, o foco em certos personagens que se mostram
COmo centrais para compreender aguele universo que os cercava.

Elabou-se acriacdo de um material etnografico baseado em observacdes dos
diferentes episédios. A questdo da individualidade de Seven of Ninedestacada por
Relke (2006) sewiu como um ponto de partida para que eu pudesse perceber que
subjacente a isto estavam as dificuldades de interacdo e comuniacdo entre humanos
e maquinas. Construi uma analise etnografica pautada nos episodios em que a
interacdo entre humanos e maquinas ocorresse. Nao se tratava de olhar para as
entidades robéticas ou hologréaficas da série, mas sim as situacdes especificas nas quais
o0 intersticio entre ambas se mostrava como fundamental.

Foi necessario realizar um salto para o passado do futurd®t e comenar alguns
episodios de Star Trek: A Nova Geracagois ali, através do personagem Data e sua
relacdo com a coletividade Borg pude perceber a ramificacdo do problema da
dissertacéo: as acOes e responsabilidades diante da possibilidade da existéncia de uma
consciéncia na maquina. Progredindo entdo, paraStar Trek: Voyagerestabeleci como
foco as interfaces entreFederacéde Borgcomo fundamentais para o trabalho.

Nas interacdes que a tripulacdo deVoyagerrestabeleceu com coletivos roboticos
ou magquinas, tornou-se perceptivel a veiculacdo constante da ideia de que a entidade
organica se diferencia de uma ndoorganica por sua individualidade. Tal € o caso
central de Seven of Nineque ao ser retirada da coletividade Borg passa por um

processo de transformacé® em um individuo. Ja os Borg em si, permanecem na

13 Isto é puramente estratégico. Como o leitor podera observar, tal questio poderia ser arqueologicamente
pensada como presente desde o primeiro filme da franquia.
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condicéo de coletividade e, portanto, uma ameaca.

Visando situar algumas percepc¢fes etnograficas do quarto capitulo, a partir
das discussdes conceituais que haviam sido feitas no primeiro. Ao realizar tas
interlocugdes, percebi que era necessario um salto especulativo ainda maior. Para isto,
parti da critica ao correlacionalismo feita por Quentin Meillassoux (2015)para adentrar
em uma ontologia orientadas maquinastal como a proposta por Levi Bryant (2014)

A partir de um procedimento caracterizado como ontocartograficoque altera
significativamente a maneira tal como entendemos a no¢cdo demaquing expandi as
reflexdes para além do registro da discussdo centrada apenas na noga de
individualidade para uma reflexdo em torno de como a interagdo entre humanos e
maquinas é dada em um constante devir, produzindo diferentes impactos na narrativa

€ NOosS personagens.
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2 FICCAO COMO MODALIDADE DE PENSAMENTO

2.1 INTRODUCAO

Com o intuito de lancar bases para uma consideracdo histérica em torno da
ficcdo cientifica, o ponto de partida deste capitulo estd em pensar o discurso da origem
grega da filosofia como uma modalidade priméaria de ficcdo. Tais interlocucdes,
presentes na histéria da filosofia a partir de diferentes autores, encontrou em Hegel
sua maxima expressdo. E, simetricamente, em Deleuze e Guattari uma critica
significativa.

O interesse majoritario que se tem em mente esta na assercao de que as obras
de ficcdo que constituem o nucleo do mundo grego, como alliadae aOdisseiatinham
em si um amplo contato com outras formas de pensamento. Tal hipétese se torna
aceitavel na medida em que se percebe os pontos de contato de tais textos eEBpopéia
de Gilgamesh

Aponta-se que a ficcdovai se moldando no pensamento ocidental a partir de
uma vizinhanca e correlacdo direta com as transformacdes da nocdo de
individualidade. Estas, tdo caras a antropologia e ao pensamento social
contemporaneo, revelam-se pautadas em formas imaginarias literarias, mais uma vez
preconizadas pelos grandes textos.

Uma vez que se acompanha o desenvolvimento de tal no¢éo, percebese que no
imaginario medieval ha uma transicédo significativa em torno da ficcao, e também do
conceito de individuo. Estas, por sua vez, terdo fundamental importancia a partir da
producdo do discurso moderno, mediado pela cisdo entre os discursos politicos e
cientificos, tal como explicitados por Bruno Latour. Tais mecanismos impactaram a
prépria ficcdo, na medida em que levaram o homem a pensar novas relagcdes com a
técnica. E, por outro lado, mantiveram o constante interesse pelas viagens em direcao
a terras e mundos estranhos, onde a alteridade se fez presente nas mais variadas

formas.
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2.2 A ORIGEM GREGA DA FILOSOFIA COMO UMA MODALIMDHECCAO

Para Frederick Copleston, os gregos sao tidos como pensadores inovadores
dentro da Europa. Através da filosofia pré -socratica, iniciou-se a construcdo de um
conhecimento tido como desinteressado, pautado por uma busca racional que néo
fosse dependente de explicacbes cosmogonicas. O fato de tal evento ter ocorrido na
Jénia, em uma localizacdo que favorecia o contato entre o Ocidente e Oriente, é
costumeiramente tratado como irrelevante para a composicdo do pensamento
filosofico. (COPLESTON, 1993a, p. 16)

Qualquer tipo de inspiracdo que seja de origem babilénica, egipcia, chinesa ou
indiana, é tratada como um mero intercambio cultural, e ndo uma derivagéo tedrica ou
conceitual propriamente dita. O pensamento filoséfico grego que estava surgindo era
diferente do que existia até entdo, por ter sido resultado de uma espécie de
genialidade. (COPLESTON, 1993a, p. 16)

Este argumento esta alinhado com outro, que foi levantado por Eric Voegelin.
Para este filosofo, ha uma relacdo intrinseca entre a ordem @ emergéncia da filosofia.
O pensamento oriental, e em especifico, o confucionismo, ndo era uma ruptura
propriamente dita com a estrutura burocratica. Pelo contrario, tratava-se de um
aparato intelectual que serviu como suporte cosmologico para a construcd da
burocracia do Império Chinés. (VOEGELIN, 2001, p. 102)

Giovanni Reale e Dario Antiseri afirmaram que todos os componentes da
civilizacdo grega possuiam algum tipo de referéncia ou interlocucdo com os povos do
Oriente. Mas a filosofia era algo tdo novo que néo tinha qualquer correspondéncia com
0 que havia existido até entdo.(REALE; ANTISERI, 2003, p. 3)

O argumento destes historiadores da filosofia foi formulado a partir de quatro
pressupostos. O primeiro € de que ndo haveria indicacao dos filésofos gregos sobre a
origem oriental da Filosofia. O segundo é uma completa auséncia de um pensamento
oriental que fosse estruturado no Logos O terceiro € que nao existiu nenhum

comentario de traducdes feitas pelos gregos sobre o pensamento oriental. E o quarto é
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gue foi apenas com as conquistas de Alexandre Magno que as doutrinas hindus e de
outros povos asiaticos adentraram no mundo grego. (REALE; ANTISERI, 2003, p. 4)

Quando se considera a Filosofia comoum evento puramente grego, é necessario
demarcar que isto é feito a partir de projecdes do presente por sobre o passado. Em um
contexto contemporaneo no qual a imagem do cientista aparece como ideal, uma
espécie deSuperhomentda razédo, as outras formas ce pensamento, orientais ou mesmo
ndo-candnicas, sao ignoradas. No melhor dos casos, sdo consideradas como conteudos
puramente praticos que servem apenas para o cotidiano, e ndo para uma reflexao
conceitual propriamente dita.

As obras que inauguram o pensamento ficcional grego estéo situadas na figura
poética de Hesiodo e Homero. Na perspectiva de Alessandro Rolim de Moura,
responsavel pela traducédo brasileira de Os Trabalhos e os Diaa obra de Hesiodo
provavelmente foi estruturada no século VIII a.C, sendo sincronico com a insergéo do
alfabeto no mundo grego.

Para lan Rutherford, as obras de Hesiodo tém paralelos evidentes com textos
egipcios, mas também com sociedades mais afastadas, como Ird e india. Assim, para
Rutherford, a no¢ao de Eras Humanagm Hesiodo, que esta diretamente associada com
0s mitos em torno de Prometeu, posteriormente reaparece na ficcao cientifica com
Mary Shelley e teria paralelos com o pensamento oriental. (HESIODO, 2012, p. 23;
RUTHERFORD, 2009, p. 9)

Ja as obradliada* e Odisséi&, de Homero, sao vistas por Werner Jaeger como
as fontes mais antigas daquilo que seria a base cultural grega helénica a aristocracia.
Para este autor, Homero é fundamental pois seu entendimento daquilo que € aarete

irA modular a construcdo posterior da cultura grega. Tais obras teriam como

14 para a realizacdo desta disrtacéo foi consultada a edicéo em inglés déada traduzida por Robert Flages
(1990)

15 Para a realizacdo desta dissertacdo foi consultada a edicdo em ingléd#sséia traduzida por Robert
Flages(1996)
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caracteristica principal fornecer um eixo pedagdgico que serviria de ideal para a
construcdo do homem grego propriamente dito. (JAEGER, 2010, p. 25,27,55)

No entendimento de Gerald K. Gresseth, a obra de Homero est4 em relacdo
direta com o poema épico A Epopéia de Gilgame§hO material sumérico que originou
tal obra esta baseado em materiais akkadianos, datando periodos que anteaderam a
escrita. J& na percepcao tedrica de Badra Patzek, ha caracteristicas do mundo cultural
assirio que refletem tanto na Biblia, quanto na lliada. Isto é evidente por conta do uso
da linguagem poética associado com o relato de vitoriéas gloriosas e os massacres que
se seguiram disto. Assim, para Patzek, tanto no mundo grego quanto no assirio
haveriam caracteristicas da influéncia do primeiro sobre o segundo. (GRESSETH, 1975;
PATZEK, 2003)

Outro contra-argumento para a proposta de uma filosofia essencialmente grega
advém de uma leitura contemporanea sobre o pensamento babilénico. Contra a
concepcaoque o considera como puramente astroldgico, Nels M. Baikley apresentou
uma interpretacdo bastante interessante. Nesta, € possivel identificar o pensamento
especulativo na filosofia babilénica e na poesia que antecede a filosofia grega em pelo
menos quatro séculos. Tratase de Kabitllani-Marduk, o qual estava situado em um
contexto social bastante instavel, e reflete isto a partir de uma poesia que retrata
repetidas guerras, enchentes e fomes, direcionando a problematica para a experiéncia
humana dentro da natureza. Em meio ao caos, este pensador fundamentou uma
concepcdo de histéria como dividida em trés estagios. O primeiro seria tido como
estavel e integro, que € substituido por um segundo, marcado pelo caos e colapso da
vida antiga. Este seria responsave por abrir o terreno para a emergéncia do terceiro
estagio, no qual o futuro seria marcado pela boa vida e ordem.(BAILKEY, 1950, p. 111,
118)

Kabti-llani-Marduk, seria responsavel pela primeira reflexdo sociolégica,

18 para a realizacdo desta dissertagao foi consultada a edicdo em inglé&dapéia de Gilgamesfraduzida
por Andrew George(2000)
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tratando de um problema paradoxal e inerente de sua sociedade, isto é, a decadéncia
do presente em comparacdo com a idealizacdo de um passado cosmoldgico perfeito.
Para resolver isto, 0 poeta estabeleceu o principio filoséfico de que o bem e a perfeicao
advém de conflitos de opostos, e isto serviu de base para sua interpretacdo da histéria.
O conceito de mudanca, ou devir, resultou em uma percepcéo da destruicdo como uma
forca benevolente e responsavel pela emergéncia do futuro.(BAILKEY, 1950, p. 117,
125)

Este tipo de assercao filosofica foi amplamente ejeitado por Georg Wilhelm
Friedrich Hegel. O fil6sofo afirma que a histdria se originou a partir de momentos de
escrita historica diferentes. O primeiro, tido como original, era pautado por autores
tais como Herédoto e Tucidides, os quais descreviam aconecimentos que
presenciaram ou estavam em alguma medida envolvidos. E um tipo de histéria
participativa ou vivenciada, marcada por um tempo breve. Os textos historicos deste
histoUPEEOUZ¢ wYDYI wOwl UxgUPUOWEOWEEOOWHEER DI OUO
2008, p. 1112)

O segundo estagio hstorico tido por Hegel é caracterizado como refletido, no
sentido de que o presente é superado. Para tal, o fildsofo estabelece uma diferenciacéo
estrutural entre a histéria geral + 2 Ow x UOE]I UUEOI OUOWEOwWOEUI UDPE
importante, até onde o historiador chega com seu espirito, 0 que assinala a diferenca
I OUUI wli Ux g UbUauhisténi& (a0 tddtida.EESta aaracterizada pela presenca
de reflexdes propriamente morais, que expunham em alguma medida a nocdo de
destinacéo, seja ela do povoou & WOE A @OwWEOwi PUUOUPEEOUB w? 11 i
mais abstratas que sejam, sao na verdade o presente e vivenciam os relatos do passado
x EUE wE wY YHESELE 2008FpO18 B4)u

O terceiro estagio da historia é tido por Hegel como aquela histéria que estava
sendo escrita na Alemanha por seus contemporaneos. Nao se tratava de uma historia,
mas uma filosofia da histéria, capaz de estabelecer comparacdes e validacdes das

narrativas histéricas, verificando sua veracidade e credibilidade. Esta acepcéo teorica
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seria 0 momento que permitiria 0 surgimento de uma ciéncia historica propriamente
dita. (HEGEL, 2008, p. 15)
O quarto estagio da historia refletida seria parcial, tratando de um momento de
transicdo da historia para a filosofia. Hegel usa a figura divD OE WET w, 1| UEKUD Ow
guia das almas, a ideia, na verdade é o que conduz os povos e 0 mundo, e € o0 espirito,
sua vontade mais racional e mais necessaria, que dirigiu e dirige 0os acontecimentos
OUOEPEDPU? 6 wuNwOwUUUT pOI OU O wE EstoxalrombiiE D@D EEE |
plural, que apesar de suas diferengas de conteudo e interpretacdes, tais como a histéria
da arte, do direito ou da religido, refletem um movimento Unico em direcao ao futuro.
(HEGEL, 2008, p. 16)
Isto seria possivel porque a histoéria filosofica tem uma ideia base estruturada
como uma razao que controla o mundo. Em suas palavras, Hegel trataa como dotada
E1l wUOw? E Offhity] tdt& 3388 e verdade, a propria matéria que ela fornece a
elaboracao de sua prépria atividade, pois ela ndo carece, como ato finito, de materiais
I 30T UOOUwWI wEOUwWOI POUWEEEOUW@UI woOi T wi OUudl AEO
seria, portanto, a historia do desdobramento da razdo sobre a natureza. (HEGEL, 2008,
p. 17418)
Ignorando o pensamento babilbnico, Hegel afirmou que o primeiro fato
histérico propriamente filosoéfico foi a afirmacdo de Anaxagoras, para o qual havia um
tipo de razdo bastante especifico que era responsavel por reger o mundo. Todavia,
"1 71 OwUEOPI OUOUwWUEOESOw @UI w Oxebw Ul wUUEUEYE
manifestacdo de uma teleologia que funcionava como uma Providéncia divina. Tal
posicionamento, pautado pelas influéncias do pensamento religioso, impediam que a
UE&d@Owi OUUI wEExXxEAWET wUl wEUUOET UT UOPOEUOW? @U
de nosso conhecimento e das coisas humanas, obtérse a facilidade de divagar sobre
UUEUwxUGxUDPEUwWUI xUI Ul OUEAGI U2 8 wp' $&$+0wl yyu
De todo modo, para Hegel, a histéria é a histéria da filosofia e a filosofia € o

momento de supremacia da raz&o, exercendo controle totalitario sobre o0 mundo. E um
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tip o de histéria espiritual, que uma vez livre dos dogmas religiosos, abrangia tanto a
natureza, entendida como fisica, e a esfera do psiquico. E, apesar da natureza fisica
UEOE6Ow xEUUPEDXxEUwW EEw T PUUGUDPEwW UODPYI UUEOO!
como um dado em si, tornava-a como dependente do espirito. (HEGEL, 2008, p. 26
21, 23)

A natureza, tida como a realidade, é um palco para o desdobramento do
espirito. Convém notar que tal assercdo presume a anterioridade do espirito sobre o
espaco fisico. O espirito, para Hegel, é aquib que ndo tem uma unidade exterior, mas
€ a propria unidade. Trata-se de algo que é em si e por si, e ndo depende de uma
OEUBUPEwWXEUEWUEOSwW wi PUUGUPEOwW]I OwUUEWUOUEDOD
Ul Ox 020wl wEWOEUUUI AaEwWwOwWOEWIVY OFDHDOY®DO] OWDWEE
convém questionar em qual momento do tempo-espaco a filosofia comecou a se
desdobrar. (HEGEL, 2008, p. 24, 67)

Um breve conjunto de informacgdes sobre a existéncia, bem como proporgéao
do mundo oriental suscita a seguinte questdo: por que para Hegel o movimento
filoséfico ndo surgiu na China? Hegel trata a historia da China como um conjunto de
enunciados prosaicos e de discursos miticos que carecem de qualquer indicativo de
consciéncia historica.

O mundo oriental € visto como constituido unicamente pela moralidade,
exprimida em um conjunto legislativo. A vontade de cada um dos individuos estava
sujeita a essas regulacdes, ndo havendo consciéncia ou liberdade. De uma maneira que
certamente seria apreciada por Durkheim, as leis séo tidas como puramente
externalistas, e o direito que existe € exclusivamente coercitivo. Tal estrutura era

sustentada tanto pela religido, como pelo Estado:
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UUOUT T wUGWOEwWI O YEM a@uwUBOE WOwW W@BEIOE BWDER
xOU@UI wOw@Ul wi E4al OOUUYES F il WI)EHOwWOD WHPYh

Pode-se afirmar que, para Hegel, a hist&ia comec¢ou na China, tomada como
um reino onde a figura do monarca foi substancializada pelo chefe patriarcal. Nado ha
gualguer tipo de interioridade, uma vez que a moral esta identificada com o Estado.
Assim, este governo chinés é puramente profano, e temuma relacao de oposicao direta
com o mundo mongol, no qual haveria uma supressdao dos poderes politicos em
Ul OEfi@OQwWEOUwWxXxOEI Ul UwUl OPT bOUOUBwWw#I1 UUEwWIi OU(
venerado como Deus. Neste império do espirito, ndo vinga nenhuma vida politica
x UOI HKEHESEL) 2008, p. 102)

O que difere o mundo hindu do chinés, para Hegel, € a existéncia de agéncias
individuais no pr imeiro, por oposicdo a uma auséncia no segundo. Entretanto, as
castas, nitidamente marcadas por sua fixidez, revelavam a mediacao da religido que
instituia diferencas tidas como naturais. Isso incorria em uma individualidade carente
de identidade, apesar da emergéncia de diferencas. Tratase de uma consciéncia
espiritual que desvinculava o mundo sagrado do profano, sendo visto por Hegel como
delirio desenfreado e sem consequéncas, que parece, para a consciéncia organizada e
ENUDPA&EEE OwUGEGED QIE fl WaB)y? 6 w

B. Rajan salienta que o pensamento de Hegl sobre a india esta pautado por um
imaginario ocidental que advém das Lusiadasde Camdes. Tratase de uma
representacdo direcionada com a exotizacdo, afirmando que o mundo indiano é
desvalorizado como um espaco puramente volitivo no qual ha apenas interesses em
objetos tipicamente estranhos. Na interpretacdo de Rajan, a no¢ao de historia mundial
de Hegel, apesar de ser dialética, ndo insere o0 mundo oriental nela. Por conta disto,
ndo haveriam desdobramentos da raz&o propriamente ditos na india e na China, mas

pontos cegos que nao levaram agueles povos a lugar algum.(RAJAN, 1997, p. 172
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174)
O império persa é visto por Hegel como uma organizagdo politica nova na
medida em que instaurava uma monarquia regida por uma teocracia. Decorrendo-se
disso, tanto para 0 monarca, quanto para seu sudito, criaUl w? EwDEI PEwWET wUO
caracteristica deste Estado € sua composicdo por diferentes grupos, muitas vezes
inimigos. Os persas, entdo, assumiam a posicdo de destinatarios a desvelar uma
unicidade. (HEGEL, 2008, p. 103)
$UUEOQw] UUEUPEW?EI Ul UOPOEEEWEWEOODPOEUWOL
brando poder de sua universalidade; esta brilha sobre todos de forma animadora e
aqueEl EOUEOQW EOOOwWw UOwWw2O00wWEETI OAROEEOU28w. wi Ol O
marcado por Hegel como um complexo sistema comercial que facilitava tais
transmissores. Podese afirmar, também, que a nocdo de individualidade ocidental
passa a ser inscrita a partir da incapacidade de compreender qualquer tipo de
coexisténcia da diferenca, de modo que o mundo persa é visto como constituido
Exl OEUWET w?EI UUI 1T UEEEwUI OU (HEGBLEZDEB] pO103) wOE B U u
O pensamento de Hegel posiciona a China e a india fora da histéria universal,
pois em ambos 0s casos nao havia um desdobramento préprio da razdo. O diferencial
grego seria um processo tiplo. Seu primeiro momento € caracterizado pela formacao
da individualidade, seguido da criagcdo da autonomia, e finalizado pela decadéncia.
Foi na obra de arte que Hegel encontrou tal configuracdo. A obra de arte subjetiva, que

marcaria a criacdo da individualidade, pautava -se por uma cisdo da maneira pela qual

Isto se opunha ao corpo grego, que possuia um interesse propriamente
espiritual. O prazer sensivel surge como o elemento delimitador da individualidade,

e para Hegeleste € o marco para a emergéncia da subjetividade, pois o
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I 001 Owi RT UEPUEWOWUI DWEOUxOwi Owdoypoi 60

A obra-de-arte objetiva foi caracterizada por Hegel a partir dos deuses que
habitavam a mitologia grega. A partir de uma leitura que desloca o discurso teoldgico
como fator Unico para a manutencdo social, a Titanomaquia foi vista como um
momento de transi¢do do espirito oriental, carente de subjetividade, representado pelo
titd Cronos, ao homem grego, representado por Zeus. A derrota dos Titas é vista como
0 momento no qual o homem grego coloca a natureza como sujeita ao dominio do
homem. O mundo selvagem, identificado como o mundo natural, seria entdo
suprimido pela emergéncia de uma nova forma de lideranca, personificada por Zeus,

e marcada por sua significacao cultural. (HEGEL, 2008, p. 206)

E importante perceber que Hegel inventa a individualidade grega a partir de
uma falacia dirigida ao pensamento chinés. Por ndo conseguir compreender aqueles
conceitos dentro de seu enquadramento filosofico, Hegel os trata como ininteligiveis.
Entretanto, como expds Je&oo Liu, a nocdo de que os chineses ndo tinham uma
ruptura entre as nocdes teoldgicas e filosoficas é bastante errénea. Isto pode ser
verificado pela ideia basilar de Shangdi, que personificava um Ser Supremo e
modelava a visdo de mundo chinesa, mas comoreligido popular ndo adentrou no
discurso filosofico chinés. (LIU, 2006, p. 2)

Apesar da premissa equivocada de Hegel, é importante demarca que o mundo
chinés possuia uma diferenca radical perante o grego. Isto pode ser visto através da
consideracao de que os chineses tinham a crenca de uma correspondéncia direta entre
mundo da natureza e mundo dos homens. Em um mundo ctbnico regido pelas
oscilacbes saturnicas, as desordens sociais possuiam relacéo direta com a harmonia
natural, ndo sendo possivel pensar uma sem considerar a outra. Justamente por pensar
a relacdo naturezacultura sem trata-la como um binbmio de opostos, o pensamento
chinés foi visto por Hegel como estatico. (LIU, 2006, p. 2)

Quando este postulado ontolégico da inseparabilidade de natureza e cultura
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dentro do pensamento oriental é percebido, ndo significa que exista uma relacao de
supressdo de um sobre o outro. Pelo contrario, o individuo e o mundo a sua volta
formam uma totalidade integrada. E justamente isto que Hegel ndo consegue perceber,
pois j& parte de uma cisdo entre sujeito e objeto como fundamental para a historia da
razao, projetando-a para o pensamento chinés e sendo incapaz de a encontrai(LIU,

2006, p. 4)

Na perspectiva de Fung Yu-Lan, ha uma diferenca funcional entre a filosofia de
origem grega e a chinesa. A primeira estava ocupada com um certo tipo de saber de
ordem positiva, relacionada com questdes de fato, caracterizada por devere éticos. Ja
a segunda era uma elevacao da consciéncia, na medida em que o individuo era guiado
para uma reflexdo que ia além do mundo presente, e pela busca de valores que nao se
resumiam apenas na moralidade inerente da sociedade.(YU-LAN, 1948, p. 5)

Um dos conceitos basilares para o pensamento chinés, dag tem implicacdes
filoséficas que ndo foram captadas pela racionalidade hegeliana. ODag, em seu sentido
mais basico, aponta para a nocdo de caminho. Tal significacdo foi sobreposta pela
nocdo de uma moralidade que indica o procedimento correto para cada atitude
deliberativa. Bastante préximo do termo grego Logos o Dao, ao se exprimir como
verbo, diz respeito ao discurso. Além disto, ha uma acepcéao ontoldgica associada com
0 conceito, com a ideia da origem do universo, bem como sua organizacao(YU-LAN,
1948, p. 5)

Diferente de Hegel, Karyn I. Lai exp6s que para compreender o impacto do
conceito de Dao € necesséario ndo se orientar apenas pelo seu sentido moral, mas
epistemoldgico. Quando se propde uma cosmologia como a chinesa, a qual o
individuo ndo foi cindido do mundo a sua volta, ndo significa que ele careca de
agéncia. Pelo contrario, hA uma série de fatores que o constroem como sujeito,
principalmente em vista de seu posicionamento sécio-histérico e politico,
desdobrando-se naquilo que a filosofia chinesa chamou de Si. (LAI, 2008)

Por hora, satisfeito com este breve recorte do pensamento chinés, convém lancar

um olhar de sobrevoo sobre a segunda parte do argumento de Hegelt que tratou o
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pensamento hindu como loucura. Como explicou Dasgupta Surrendranath, a reflexao
filosofica hindu é altamente complexa e depende de consideracdes histdricas bastante
importantes. Se na historia da filosofia chinesa percebemos uma separacdo entre a
reflex&o tedrica e a religiosa mais o eixo continuado entre natureza e sociedade, o caso
indiano expande tal questdo. (DASGUPTA, 1922b)

Os livros sagrados da india, que receberam anomenclatura de Vedas, s&o
considerados como os primeiros escritos redigidos pelos povos indo-europeus. A
datacdo possui grandes variacdes, oscilando de 1200 a.C até 4000 a.C. De todo modo,
€ importante destacar que apesar de ser uma obra escrita, seu pricipal mecanismo de
transmisséo era a oralidade. Seu conteudo era considerado belo e perfeito, e, portanto,
nao poderia ter sido criado pelos homens, mas sim pelos deuses(DASGUPTA, 1922b,
p. 10)

Este conhecimento teria sido revelado como mantradrasta hinos, e serviam
como a base ontoldgica para todo o pensamento indiano. O sistema filosofico hindu,
por consequéncia, tinha uma obediéncia l6gica aosVedas e a superioridade de uma
teoria sobre a outra estava no quanto ela era capaz de representar de modo correto 0s
assuntos dos textos originais.

Eda literatura ndo era pautada em um texto Unico, mas em diferentes conjuntos
de época, que poderian ser divididos em quatro tipos principais: Sambhita uma colecao
de versos; BrahamanagsAranyakas também conhecidos como tratados da Floresta e os
Upanisadd w$ Ol Uwl UEQw?UUUUDP? OwbOwaUl wUp] GRHGWEE wd
eram ouvidos, e por muito tempo considerou-se um sacrilégio escrevélos.
(DASGUPTA, 1922a, p. 1615)

E possivel encontrar evidéncias de uma subjetividade interpretativa nos
Aranyakas Estes tratados da floresta eram feitos por eremitas que haviam se refugiado
nas matas e distanciado dos centros urbanos emergentes. O foco deste material era em
torno das nocdes e apropriacdes rituais, bem comaseus desdobramentos. Um exemplo
interessante é a prépria no¢ao de sacrificio, que oscila tanto na esfera da natureza da

verdade, quanto na especulacdo propriamente filoséfica. O caso doBhradaranyaka
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evidencia isto, pois transformou o ritual do sacrificio de um cavalo (asvamedhaem
uma préatica contemplativa de observacdo e reflexdo sobre o amanhecer, que era
interpretado como uma cabeca de cavalo, com o sol sendo uma metafora dos olhos, e
0 ar como a vida. (DASGUPTA, 1922a, p. 22)

A transicdo simbdlica, bastante impressionante, esta diretamente relacionada
com a reflexdo hindu em torno da relagdo entre homens e deuses. Por oposicédo a
pictorizacdo caotica do mundo hindu feita por Hegel, os hinos Rg-Veda compostos por
diversos autores em diferentes periodos, narram uma organizacdo altamente
complexa. Isto demonstrava que, apesar do sistema de castas, ndo havia uma ordem
politica absoluta, e a populacéo era responsavel pela criacao e reificacdo de nocdes de
justica, direito, lei e etc., a partir da interpretacdo dos textos de origem divina.
(DASGUPTA, 1922a, p. 2228)

As divindades, neste raciocinio, eram caracterizadas como personalidades que
presidiam e ordenavam diferentes poderes e fendmenos da natureza, formando sua
propria esséncia. Diferentes das gregas, nao se tratavam inicialmente de personagns
definidos, como seria o caso das divindades indianas posteriores, osPurana O que
Hegel foi incapaz de perceber é que a pluralidade de deuses védicos dizia respeito a
uma fé politeista que tinha uma cosmologia na qual todo fenbmeno natural era visto
com admiracdo ou veneracdo, pois era uma manifestacdo do mundo divino.
(DASGUPTA, 1922a, p. 1517)

Ao balizar estas divindades com os Titas gregos, a nocao de desdobramento da
razao a partir da emergéncia da subjetividade ndo é a mesma. Ocorre que no mundo
indiano houve o crescimento de uma tendéncia monoteista, na qual a concepcao de
um deus supremo (Prajapat) apontou para a criacdo de uma entidade que fosse dotada
do mais alto cunho moral, e maximo poder, entretanto sua manifestacdo direta nao
poderia ser percebida. Por sua vez estes sdo atributos bastante similares aos de
ViskvakarmgTodo-Criador), uma divindade que ocupava a funcdo de pai e procriador
de todos os seres, e em si nadariado. Uma concepcao que nado seria inferior aquela do

cristianismo, permitindo a percep¢éo de que a historia da razéo proposta por Hegel s6
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faca sentido na medida em que esta ignore o p@samento indiano. (DASGUPTA,
1922a, p. 19)

Em uma perspectiva fundamentada como critica a concepcao tradicional de
histéria da filosofia, bem como a filosofia de Hegel, adentro no pensamento de Gilles
Deleuze e Félix Guattari. Estes propuseram que a diferenca entre filosofia ocidental e
oriental deveria ser pensada em graus, e ndo a partir de um registro de exclusao.
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O pensamento por figura é definido como um momento no qual a
transcendéncia incide sobre o plano de imanéncia e o preenche, sendo que tal
modalidade discursiva poderia ser tanto entendida como uma forma de sabedoria,
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A historia da filosofia foi construida a part ir de uma cisdo, no qual a figura
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necessidade da histéria do desdobramento da razdo para algo progiamente sintético
e contingente. (DELEUZE & GUATTARI, 2009, p. 120123)

A diferenca entre figuras e conceitos passou a ser exposta como uma dupla
diferenca: de natureza e de grau. Na perspectiva de Deleuze e Guattari, para se pensar
de modo filoséfico, seria necesséario tomar por base a existéncia de um plano de
imanéncia, o qual poderia receber tanto conceitos como figuras. O plano de imanéncia

nao tem estatuto filosofico, mas pré-filoséfico, pois na medida em que é ocupado tem
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sua forma alterada. Seria este 0 momento em que haveria uma diferenga propriamente
dita. Ao ser povoado pelos conceitos, o plano de imanéncia se torna filoséfico. Mas, se
habitado por figuras, estas ndo implicariam necessariamente na emergéncia de uma
reflexdo tal como aquela feita pelos gregos. (DELEUZE & GUATTARI, 2009, p. 122)

De uma acepcéo da historia da filosofia calcada apenas na projecédo de ideias
modernas para 0 mundo antigo, tornou -se possivel perceber que havia um problema
na nocao que promulgava o surgimento da filosofia como um evento puramente
grego. Tal nocgao tratava (e ainda trata) o Oriente de modo pejorativo, tomando-o como
uma alteridade radical, incompreensivel. Quando o pensamento chinés, persa ou
hindu era considerado, era sempre a partir de uma incompreensao inerente, que 0s
negava o direito de uma existéncia ontologicamente filosoéfica.

Para Philippe Mengue, € de seminal importancia perceber que a percepc¢ao
deleuzeana do nascimento da filosofia na Grécia ndo estéa relacionada com a origem da
democracia naquele espaco. Na interpretacdo de Mengue, quando Deleuze e Guattari
afirmam que a filosofia € um evento grego contingente, ha duas frente de discussoes
sendo abertas. A primeira, contra Hegel e Heidegger, visa se desprender a nocao de
um desdobramento da razdo. A a segunda direcionase na recusa da existéncia de
outras filosofias ¢ entendidas como sabedorias e religibest em prol de uma nova forma
de pensamento que tem uma natureza diferente.(MENGUE, 2006, p. 173 180)

A nocédo de filosofia proposta por Deleuze e Guattari demonstrou ser uma
proposta menos limitadora, na medida em que pensava o eixo entre figura e conceito
a partir de uma relacionalidade. A filosofia passa a ser vista a partir da conjungéo entre
trés elementos inter-relacionados, mas que deveriam ser tomados como
individualidades: o plano pré -filosoéfico, os personagens pro-filo séficos e os conceitos
filoséficos. Resultando assim em uma hélice tripla que operaria por modalidades de
tracejo, invencdes e criacdes. (DELEUZE & GUATTARI, 2009, p.101)

Se na reflexdo de Hegel a filosofia operava a partir de desdobramentos
progressivos da razdo, afirmando sua verdade no mundo, ha de se inferir que se

tratava de uma razdo propriamente estavel, que se desdobra e ndo tem como dar
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passos para tras dentro de seu caminhar histérico. Por oposi¢éo, na interpretacdo de
Deleuze e Guattari, a filosofia se encontra em um estado de crise permanente.

O plano de imanéncia, para ser tragado, tem como elemento operacional cisdes
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Se Hegel identifica a emergéncia de uma subjetividade a partir da arte grega
dentro da invencéo da filosofia, convém questionar se ha algo equivalente dentro da
perspectiva de Deleuze e Guattari. Para tal, € necessario recorrer as reflexdes teoricas
de Daniel Barber em torno da importancia do conceito de Deus para a reflexao
filosofica. Em sua perspectiva, a afirmagéo nietzschiana da morte de Deus néo significa
necessariamente uma declaracéo de ateismo, mas uma transicéo da posi¢cao da propria
divindade + a morte de Deus éa descoisificacdo de Deus como uma substancia para
um conteudo da imaginacdo. (BARBER, 2014, p. 1)

Em outros termos, na leitura que Barber faz do pensamento de Nietzsche, ndo
haveria uma concepcdo de mundo que ndo dependesse, de antemdo, de uma
imaginacdo sobre o mundo. O mundo que vem a existir € aquele imaginado por seus
viventes, de forma que essa relacéo entre o to de imaginacéo e a feitura do mundo é
0 espaco do plano de imanéncia. Com isto, Barber também propds que a morte de Deus
€ um conflito entre a transcendéncia e a imanéncia.(BARBER, 2014, p. 0204)

Uma consideracdo importante antes de seguir neste caminho interpretativo é
gue a imanéncia em Deleuze e Guattari ndo esta fundada em uma cido entre mundo
sagrado e profano. Barber demarca isso como a nocao de secular, que é uma forma
dominante do presente e que nao esta dentro do panorama filoséfico em questao, pois
este se prop6s em sua génese a ser uma ruptura com o mesmo. O objetivo da leira
deste intérprete é compreender o plano de imanéncia como diferencial, e para tal, sem

a necessidade de uma categoria de objeto. A imanéncia ndo seria algo que surge a



42

partir da diferenca entre objetos, como Ocidente e Oriente, ou homem grego e barbaro
A diferenca é anterior a coisa e responsavel por constiturla. (BARBER, 2014, p. 1114)

No lugar de uma individualidade grega que oscila entre 0 subjetivo e o objetivo,
Deleuze e Guattari estdo propondo uma intensidade diferencial entendida como
virtual. A diferenca, neste caso, é pensada a partir de singularidades e o virtual € o
diferencial, no sentido de que é um campo intensivo para a emergéncia destas
singularidades. O virtual surge como a condi¢céo que antecede qualquer determinacao
atual. Mas, como explica Barber, estas singularidades séo pré individuais, no sentido
gue condicionam a individuag&o e a reconfiguram constantemente. (BARBER, 2014, p.
40t 45)

Por oposicdo a uma nocéo de individualidade, o processo de individuacao é
interpretado por Barber como uma interacdo entre atual e virtual, de modo que a
relacdo que surge entre a atualizacdo do virtual € uma constante reexpressao. A
diferenca ndo é externa aos indviduos, mas imanente, sendo um constante poder de
re-expressao. Diante disto, se o virtual € 0 momento da contingéncia, o atual aparece
como um processo de efeitos propriamente ditos. (BARBER, 2014, p. 5864)

A perspectiva de Deleuze e Guattari € positiva no sentido que permite abrir as
portas para um dialogo entre diferentes formas de filosofia. Entretanto, os autores

insistem em restaurar uma dignidade na invencao grega da filosofia. Apesar de se ter
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gue era multiplo. (DELEUZE & GUATTARI, 2009 p. 126)

A ficcdo provém do advérbio latino fingo, que em uma de suas formas mais
basicas aponta para a no¢ao de forma, estilo e molde. No grego, aparece coms @& W4
significando o trabalho com o solo em torno de uma cidade, com o intuito de construir

muros e a proteger. Em Herddoto, narra-se este procedimento como aquele tomado
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pelos administradores jonicos para defender seus lares e resistir ao avanco das fayas
persas.(POWELL, 1938, p. 1250)

O conceito de barbaro ganhou forca a partir da constatacdo existencial de uma
ameaca externa. Em especifico, diante das forcas p&tE UOWE OOEOEEEEUwx OU L
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carne crua, carregavam arcos e nao lancas, as quais eram utilizadas pelos homens de
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(KUPER, 2005, p. 22)

Através de outro viés teorico, Tzvetan Todorov prop6s que o conceito de
barbaro ndo era uma unidade, e sim algo multiplo e composto por diversas acepcdes
em torno da alteridade. Todavia, ha quatro caracteristicas que o sintetizavam como
unidade. A primeira delas era a no¢ao de que o barbaro era imerso em um mundo de
transgressao das leis. Nitidamente incestuosos, os barbaros seriam também parricidas
e matricidas. A segunda caracteristica apontadapor Todorov é aquela que afirma que
0 béarbaro era incapaz de compreender o conceito de amizadé’, incapaz de realizar
gualquer atitude hospitaleira, bem como o convivio com outros homens. J& a terceira,

demarcaria o ideal do barbaro como alguém que néo trag@ distincées entre publico ou

17 portanto, na perspectiva de Deleuze e Guattari, o barbaro seria incapaz de fazéri | osof i a6, dad
tal ® necess8rio o personagem conceitual do oO0amigobd
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privado, ou sagrado e profano. A quarta caracteristica parte desta, pois a alteridade

barbara era vista como incapaz de estabelecer qualquer tipo de ordem social. Por
oposicao, Todorov vé os gregos como aqueles responsaveis pomesclar dois conjuntos

diferentes ¢ a ideia de barbaro como oposto ao civilizado (caos vs. ordem), bem como
a incapacidade de fala de um idioma coletivo. (TODOROV, 2010)

Através do medo do Outro, percebido na imagem da divindade | p ¢,Wd
instaurou-se no Ocidente uma ideia ficcional sobre o Oriente, como algo inferior e
ameacador, lugar de desejo, seducéo e selvageria. Nietzsche apontou que, quando 0s
gregos acessaram a ficcdo dionisiaca, o resultado foi uma completa exteriorizacéo €
si. Foi o abandono do registro do Eu dentro de uma alteridade totalmente
incognoscivel. (NIETZSCHE, 2007)

Adentrado -se propriamente na ficcao cientifica, convém degacar que Homero
e Hesiodo ocupam lugares de bastante importancia. Na Odisséia evidente a existéncia
das primeiras nocdes de viagem fantastica que ira permanecer como fundamental
para as producdes do género especulativo. EmStar Trek: Voyagercomo sela exposto
em capitulos posteriores, toda a narrativa gira em torno do retorno para casa, um tema
gue ja havia sido inaugurado por Homero.

O processo de retorno para a casa, seja n@disséiaou em Star Trek: Voyager
esta pautado no contato com a alteridade. Por sua vez, como comentei anteriormente,
ha uma relacdo direta entre a obra homérica e aEpopéia de Gilgamesfue pode ser
modulada pela exploracdo de regides que sdo desconhecidas pelo homem.

De acordo com Adam Roberts, o conceito de ficcdo cientifca € polissémico e
precisa de constantes demarcacfes. No caso do mundo antigo, tais histérias seriam
aguelas que possuiam experiéncias de viagens pelo ar, ou em direcdo a lua, além de
aventuras para outros mundos, que poderiam ser tanto outros planetas no sentido
contemporaneo do termo, ou outros mundos no sentido de reinos sobrenaturais, como
aventuras no Tartaroou no Olimpo. No caso das viagens pelo ar, Roberts demarcou que
estas narrativas estavam associadas com elaboracées de uma ciéncia da navegacao,

ndo dependiam de uma idiomatica teol6gica ou mistica. (ROBERTS, 2006, p. 30)
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2.3 INDIVIDUO COMO UMA CONSTRUGAO FICCIONAL

Um texto paradigmético sobre a posi¢ao do individu o romano dentro da ficcao
€ o0 Somnium Scipionisde Marcus Tullius Cicero. Este texto, compilado dentro de De
Republica tratou da descricdo de um sonho experimentado por Cipidao Aemilianus,
dois anos antes da destruicdo de Cartago. Ao pisar em solo africam, o general entrou
em contato com o espirito ancestral de seu avd, Cipido Africano, que expds o individuo
romano como caracterizado a partir de suas qualidades éticas como soldado, uma vida
gue seria o caminho para o acesso a outros mundos. A percepc¢ado dédemilianus vai
sendo guiada e expandindo de tal maneira que ele passou a perceber sua pequenez
enquanto individuo, bem como de Roma, diante do universo. (CICERO, 1998)

A viagem interplanetaria e psicodélica de Aemilianus foi interpretada por
Adam Roberts como um processo metaférico no qual os mares e ilhasseriam a
expressdo daquilo que hoje consideramos como corpos celestiais e elementos
planetarios. O caso de Cipido demonstra que ha uma associacdo inerente entre a
posicdo do individuo e de sua sociedade perante o universo, um elemento constitutivo
da ficcéo cientifica. (ROBERTS, 2006, p. 24)

Outro autor importante para a analise de Adam Roberts € Lucian Samosata,
considerado por muitos como o pai da ficcao cientifica no mundo antigo. A obra deste
autor € marcada por elementos intertextuais, na medida em que citacdes de poetas
como Homero e Hesiodo sdo antepostas a trabalhos de historia e filosofia, bem como
romances do periodo. A partir de encontros e confluéncias de alteridade, a narrativa
de Samosata oscilava entre especulacdes em torno de conhecimentos cientificos do
periodo com metéaforas e alusdes religiosas(ROBERTS, 2006)

Se pensamos nas origens da ficcdo cientifica dentro do mando grego, podemos
entender que se trata de um tipo de narrativa que recebeu forte influéncia dos
discursos miticos. Na perspectiva de J.A.A Torrano, o mito em Homero e Hesiodo
dizia respeito a experiéncia grega de linguagem, uma nocao que € reificada quado se

considera que o mito foi construido através de uma imagética criacional. Isto é
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evidenciado na representacdo da alteridade como monstruosa e polimorfica ¢ tais
como centauros, ciclopes e etc.(DETIENNE; VERNANT, 2008; TORRANO, 1997;
VERNANT, 1990).

Na abordagem histérica de Adam Roberts, a ficgdo cientifica é entendida como
uma modalidade literaria que permaneceu ausente no mundo medieval. Isto estaria
relacionado com as mudancas histéricas e politicas que o mundo europeu
experimentou a partir da queda do Império Romano, bem como as migracdes
barbaras. (ROBERTS, 2006, p. 30)

Destacase que ha acepcdes que oscilam entre as obras centradas em torno dos
poetas gregos e aquelas inerentes do periodo romano. Para compreender t®, é
necessario ter em vista que ha nocdes deersonaiferentes nestes mundos. Em outros
termos, a forma como o homem grego se via ho mundo difere, em certo grau, do
romano.

Como explicitaram Joanna Overing e Nigel Rapport, no pensamento
antropoldégico ha uma constante aglutinacdo entre a nocdo de individualidade e o
individualismo. O primeiro é entendido pelos autores ¢ omo aquilo que esta
relacionado com valores morais, primazia intelectual, racionalidade, bem como outros
elementos que diferenciam o individuo de sua sociedade. J4 0 segundo seria uma
caracteristica intrinsecaaos seres humanos, a partir de sua capacidadede agéncia e
acao no mundo. (RAPPORT; OVERING, 2000, p. 178179).

Overing e Rapport identificaram Durkheim como responsavel pelas discussdes
em torno destes dois conceitos, que séo unificados sob a égide dbomo dupgx A partir
da ideia de que o individuo tem uma existéncia dupla, na qual o organismo fisico é
oposto ao organismo social, a reflexdo durkheimiana visa perceber que ha uma tenséo
inerente no homem. A invencdo da linguagem e da cultura seria aquilo que
possibilitou a superacédo da individualidade propriamente organica, ou animalesca,
para atingir uma consciéncia coletiva, fundada a partir de tradices consideradas como
sagradas. Na medida em que o individuo é consciente de si, isto advém por conta da

consciéncia coletiva. (RAPPORT; OVERING, 2M0)
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Transportando o argumento de Durkheim para as exploracdes sobre o género
da ficcao cientifica, pode-se afirmar que o género surge a partir do momento que o
homem passa a se posicionar no cosmos. Tal € o caso da dupla Gilgamesh e Erekidu,
mas também dos herdis gregos em Tréia nalliada e do retorno de Odisseu naOdisséia

Durkheim visa pensar para além da cisdo cartesiana entre sujeito e objeto. Os
sentidos, bem como as volicdes propriamente instintivas, compdem a individualidade
do sujeito a partir de suas relacdes objetais. De outro lado, h4 o pensamento que orbita
o plano moral e conceitual. Neste, as normas de conduta sdo universalizadas e
compartilhadas. Enquanto as sensagfes sao entendidas por Durkheim como
individuais e ndo -compartilhaveis, os conceitos pertencem a sociedade como todo. O
homo duplexseria constituido pela oposicdo entre fatores pessoais e impessoais.
(DURKHEIM, 1973, p. 150t 159)

As bases da fic¢ao cientifica comecariam a se constituir na medideem que ha
elementos presentes dentro das narrativas dos herdis que marcam sua existéncia
dentro de uma sociedade e cultura especifica, mas que ao mesmo tempo produzem
algum tipo de conflito. No mundo antigo, a presenca das divindades ocupa o espaco
de um registro que esta para além do homem, e que tem controle Ultimo sobre seu
destino. Ja na ficcao cientifica contemporanea, na quabtar Trekse situa, ohomo duplex
nao estaria em conflito com as divindades, mas com inteligéncias alienigenas. Muitas
destas teriam tecnologiastdo avancadas a ponto de serem incompreensiveis.

A analise antropologica de Durkheim, ao apresentar esta constituicdo dupla,
assenta que sua assercao é feita na dialogia entre o sagrado e profano, que serve como
base para todas as expressoes religiosasumanas. As ideias, bem como os sentimentos,
séo elaboradas pelo coletivo e ganham o aspecto de autoridade que faz com que o
individuo oriente suas acfGes a partir delas. Estas representacfes coletivas sdo
produzidas pelos individuos e reificadas por eles através da expressdo material em
coisas, tais como imagens, dancas, palavras e etc. S80 sentimentos que, uma vez
expressos, tem uma fungéo simbolica de comunicacdo(DURKHEIM, 1973, p. 160)

A nocgdo de Durkheim corrob ora com o argumento sobre ficgdo cientifica que
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vem sendo aqui exposto. Isto porque as obras dos herdis, seus feitos propriamente

ditos, servem como guias morais para as civilizagdes que os produziram. E, na medida
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grego. Ja na fccao cientifica de Star Trek a representacdo de um governo terrdqueo

futuro centra-se em uma alianca global que visa explorar o desconhecido a partir de

um conjunto de normas especificas entendidas comodiretrizes

A producdo da representacao coletiva € dada na medida em que had uma
coisificacdo dos sentimentos, bem como dos estados mentais, em algum elemento
material. O que é materializado ndo esta inserido no plano individual, mas no coletivo
e sagrado. No mundo moderno, Durkheim afirmou que cada indiv iduo recebe estas
representacdes coletivas e responde a elas. A partir disso emergem personalidades,
habitos e atos, uns diferentes dos outros, mas todos pautados dentro de um conjunto
bastante especifico de regras morais e no¢cbes fundamentais que formam &base
conceitual do pensamento. (DURKHEIM, 1973, p. 160t 163)

O homo duplexe formado por um lado que seria essencialmente individual e
organico e outro social. Os conflitos podem ser entendidos na medida em que o
organico lida apenas com o profano e sensivel, enquanto o segundo € de ordem
intelectual e também sagrada. A dissonancia inerente experimentada pelo individuo
perante a sociedade ocorre porque ha um constante desajuste de interesses entre o todo
e as partes.(DURKHEIM, 1973, p. 160 163)

Todos esses elementos indicados por Durkheim se encontram na constituicao
da ficcao cientifica. No plano mental, as relacdes do her6i com sua cultura podem
entrar em choque com pelo menos dois tipos de alteridade. Um deles € a maquina, que
muitas vezes pode se confundir com o proprio humano. E, o segundo, € a presenca
alienigena. Em ambos os casos, o humano se define a partir da diferenca. Isto €, ser
humano é ser diferente de maquina e a partir disso acessar um vasto campo de
sentimentos que a priori elas ndo teriam. Ja a diferenca entre humanos e alienigenas,
principalmente aqueles que outrora ocupavam a posicao de divindades, esta pautada

em uma dispariedade ética. Assim, as intenc¢des alienigenas sdo radicalmente outras
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gue aquelas humanas, sendo em muitos casos totalmente incompreensiveis.

Como indicaram Overing e Rapport, Marcel Mauss prop0s uma nog¢ao que,
apesar de consonante com Durkheim, possui diferencas significantes. A partir das
implicacdes da forca que a sociedade exerce, Maussstabeleceu uma construgao
hierarquica da nocdo de individuo dentro da histéria ocidental. (RAPPORT;
OVERING, 2000, p. 185)

O primeiro grupo analisado por Mauss foram os indios norte -americanos
Pueblos em especifico, osZufii. Nestes ele percebeua existéncia de um numero
limitado de nomes e sobrenomes, dados a partir do papel que o individuo ocupava
dentro da sociedade, e a0 mesmo tempo expressava tal fungdo. O cla era composto por
este grupo de pessoas, que foram entendidos por Mauss coma@ersonmges que agem
na vida social. (MAUSS, 1985, p. 5)

A vida individual Puebldfoi compreendida a partir de uma sustentagao coletiva
expressada pela performance. Uma maneira pela qual as propriedades das coisas
sociais eram sustentadas, ndo apenas no plano puramente material, mas também na
expressao religiosa do renascimento do homem a partr da tomada de nome pelo
herdeiro. Foi por conta disto que Mauss concluiu que a personngou individuo, era
absorvido pelo cld, mas em instancia alguma se confundia com ele. Isto porque haviam
especificidades inerentes de cada funcdo, bem como dos objetogituais, como a
mascara e etc(MAUSS, 1985, p. 6)

Ja osKwakiult e os Sioux foram vistos, na perspectiva tedrica de Mauss, como
um reflexo desta nocdo. O papel ocupado pelo individuo dentro das execucbes
religiosas teria equivaléncia com seu posto na vida familiar, e o constituiria como tal.
(MAUSS, 1985, p. 12)

Na india e na China Mauss encontrou transformacdes significativas desta noc&o
de individuo como pensado exclusivamente no papel gue ele executa na sociedade. O
termo indiano ahamkardJ | UPEwWUOEWEEUwx UDPOI PUEUwi OUOEU w!
Além disto, ha uma implicac&o simétrica dentro do pensamento religioso. Tal é o caso

da escolaSamskhhyaque propunhaaU Ux Ul UUaeOQwWEE wPOUUaOWEEwWOO a
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0 termo ming servia para representar uma nogao coletiva que amarrava o individuo a
seus ancestrais. Posteriormente, o individuo passou a ser composto por outros dois
termos, ambos carregados de indexadorescoletivos: shene kwei (MAUSS, 1985, p. 14)

Apesar de existir um eco hegeliano nas teses de Mauss, € bastante significativo
que este considere o pensamento indiano e chinés de maneira séria. EnStar Trek ha
varios momentos no qual sdo apresentados coletivos alienigenas que constituem suas
sociedades a partir de papéis especificos, ese diferenciando em grande medida dos
humanos, como € o caso dosKlingons ! E z © thmbém osBorg para citar apenas
alguns exemplos.

%OPWOOWOUOEOWT Ul T OOwl OQwi Uxl1 Eal PEOWEOOWE
identificou o momento no qual a personnese transformou em um fato moral. Na
medida em que emergiu uma nogéo de consciéncia de si, o individuo passou a ser
responsavel pelas suas a¢cées no mundo social e naturafMAUSS, 1985, p. 1819)

Ao tomar essa indicacdo de Mauss em vista daquilo que foi exposto
anteriormente em Durkheim, percebe-se que ha algo o mundo grego que o
transcendeu. Em outras palavras, a aparicdo do fato moral estd sedimentada nas
agéncias heroicas que veiculam valores éticos. O herdi € um construto que se opdas
acOes das divindades que estdo sempre presentes no mundo. Algo que, apes de ser
uma constante ao longo do antigo oriente, ganha na Grécia um aspecto pedagogico
gue até entdo nao existia.

Edgta perspectiva ética transitou para 0 mundo romano através da nocédo de uma
personaque esta para além da demarcacao propriamente objethde uma mascara. Isto
porque o diferencial romano € o Direito e a sua categorizacdo ontologica que pautava
pela existéncia de apenas trés elementospersonagrese actionoes individuos, coisas e
acfes. O que nao significa que o aspecto religioso tenhaem algum momento,
desaparecido. Mauss destacou que haviam rituais, tanto no mundo grego quanto
romano, em que o individuo ocupava papéis coletivos, performando ou recontando
narrativas miticas ou cosmologicas. (MAUSS, 1985, p. 20)

Mauss enfatizou que a construcdo do cidaddo romano como umapersona civil
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ligada a personareligiosa, foi fundamental para a emergéncia do homem como um
individuo livre. Is to era garantido justamente pela validacdo dos lagos sociais a partir
do uso de nomes, sobrenomes, apelidos e etc. O cidadao romano tinha o direito a uma
série de nomenclaturas que estabedciam, perante a lei, a personajuridica como
sinbnimo de individuo e, por oposicdo, o escravo como carente depersonam(MAUSS,
1985, p. 16)

A transicdo do mundo grego para 0 mundo romano também pode ser
encontrada na ficcdo cientifica. Em Star Trek as acdes individuais sdo sempre
enfatizadas, o que sempre coloca em primeiro plano aideia de um herdi, ou no
conjunto das narrativas, de atos heroicodMas, estes atos ganham amplitude na medida
gue se inserem dentro de amplos contextos sociais e politicos, de tal maneira que as
decisdes feitas por um capitdo ao lidar com um povo que eradesconhecido dependem
das regras legislativas da propria Federacaamue ele integra. E todo este conjunto
compde uma ideia de humanidade bastante especifica e, talvez ndo por acaso,
?PEDYDODAEEE?2 6w

Coube ao Cristianismo, apés se tornar hegemoénico no mundo eiropeu,
executar uma nova transicdo na nocdo de individuo. Mauss indicou que a personne
moraledeixou de ser apenas uma elaboracao juridica para ser transformada em uma
entidade metafisica. A pessoa passou entdo a ser definida como racional, indizivel e
individual. (MAUSS, 1985, p. 19)

A modulacéo cristd da personne moraleomo um elemento metafisico invoca a
existéncia de uma ontologia para a ideia de individuo. Isto encontra seu eco emStar
Trek e de maneira bastante especifica, n&ederacdo dos Planetas Unidbal discusséo,
gue sera desdobrada posteriormente, apontard para uma opaicao entre a ontologia
da individualidade e outra, que chamei de ontologia da assimilacédo, caracteristica dos
Borg

Assumindo a perspectiva tedrica de Jacques Le Goff, que entende a Idade Média
como uma periodizacgao histérica bastante extensa, iniciando-se no século V d.C e indo

até o século XVIII d.C, o periodo do Renascimento ndo seria uma ruptura com 0
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mundo medieval, o qual so viria a findar com a Revolucdo Francesa e a Revolucédo
Industrial. (LE GOFF, 2008, p. 29)

Com eda categorizacdo, Le Goff wsa apresentar a ldade Média como um
periodo que servirhd para a construcdo da modernidade. E, o que caracteriza a
medievalidade € o dominio do pensamento religioso como total dentro da Europa. A
religido ird gerenciar os aspectos politicos e econémicos. S&lo o caso, podese afirmar
com bastante seguranca que a obra que ir4 ocupar aquele lugar que outrora fora da
Epopéia de Gilgameshla lliada e da Odisséiaé a Biblia Uma posicdo em parte
corroborada por Le Goff, dado que este entende que sera naBiblia molda as nocdes
ontologicas e epistemologicas daquele mundo. (LE GOFF, 2008, p. 3435, 73)

O que néo significa que a hegemonia do texto biblico fosse capaz de anular
outras formas de expressao e religiosidade centro do espaco europeu. Para Jennifer
Kolpacoff Deane, a magia e a heresia tinham uma relagdo direta pois ambas eram
entendidas como ameacas ao cristianismo e 0os ensinamentos da Igreja. Tal nocao de
oposicao presente no imaginario catolico ira servir posteriormente de base para os
processos de inquisicdo do século XViXVII. (DEANE, 2011, p. 185)

Danielle Régnier-Bohler expb6s que a literatura medieval é marcada pela
] Ol Ul - OEPEWEEwW OO aeOwEIl wbOEPYaEUOS W/ EUE W E w
I BxUl UUeOwET WUOEWEOOUED+ OEPEWUOOD Uduyesta» 6 w# |
constantemente sobre o olhar de outrem € a partir d o século Xlll, no¢cdes em torno do
corpo como elemento estruturante do individuo perante a coletividade comecam a
ganhar forma. (REGNIER-BOHLER, 2009, p. 315,333)

Lentamente no mundo medieval o corpo vai se transformando em um espaco
de interlocucédo da relacdo entre individuo e coletivo. Nas palavras de Régnier-Bohler,
OWEOUxOw? 3 wUOWOOEOWET wExUI 1 OUaeOWEOWOUOEOO W
quanto da rejeicdo dafi PUUE wl WEEUwxUOx OUUEUWET wOOUUDPI B
Xl que a expressao doeuse consolida como um espaco imaginario para a formacao

da identidade. (REGNIER-BOHLER, 2009, p. 369,390,396)

Figura-se como elemento ficcional a nogdo de utopia que advém da obra de
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Thomas More. Em Utopia8, publicada em 1516 em latim e 1551 na lingua inglesa, More
narra a existéncia de uma ilha. Nesta, ha uma estruturagovernamental que permite a
existéncia de diversas religides, além de um principio de igualdade entre todos seus
cidadaos. (MORE, 2012)

John C. Olin ao analisar a ideia deutopiana obra de More aponta que a nogéao
de uma convivéncia religiosa entre paganismo e cristianismo aponta para construcao
de um novo ponto de vista sobre o mundo. Como havia sido comentado
anteriormente, apesar da hegemonia do texto biblico, as existéncias de crergs na
magia seguiam existindo, mas em conflito. O diferencial da obra de More é colocar
estes dois campos da esfera religiosa em contato e equilibrio(OLIN, 1989, p. 190)

Tal proposta é vista por Olin como um passo fundamental no pensamento de
More na medida em que visa problematizar uma reforma social que, antes de mais
nada, também era uma reforma individual. Para tal ndo eram necessarias leis justas
gue eram impostas da coldividade, mas qualidades pessoais dos utopianos que
permitiam a construcdo de uma nova filosofia moral. (OLIN, 1989, p. 194)

Fredric Jameson entende que autopia de More centra-se na interrelacéo
representativa de quatro elementos fundamentais: Grécig Mundo Medieva) Incase o
ProtestantismoA utopia em si, a sintese dessas quatro ontologias, por assim dizer, mas
na medida em que a relacéo entre cada uma delas implica na sugentacéo de diversas
dissonancias internas. Do elemento grego, Jameson entende que a nocdo de
humanismo e da riqueza cultural da Polis se apreseaita. J& o0 mundo medieval serve
como a fonte de um tipo de comunismo socioeconémico que elimina as diferencas. O
elemento Inca é aquele que serve como base para a desconstrucdo das premissas que
o mundo antigo e medieval tinha sobre o Oriente, fornecendo um novo elemento na
| GUEA 2eOWEOwW?21 ROUPUOOWPOET POaAUDPO?2 8w/ OUwi OO

gue interliga as no¢des humanas e econdmicas fornecendo uma costura Unica para a

18 Foj utilizada a edicdo em inglés lancada em 2012 pela Duke University Press para esta dissertaco.
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malha social dos utopianos (JAMESON, 2005, p. 2426,32)
Partindo da utopia para a imaginacéo sobre outros mundos, pode-se trangar em
Giordano Bruno como um dos responsaveis pelas primeiras especulacfes de tais
possibilidades. Em Sobre o Infinito, O Universo e os Munddexto de 1584, o autor
Eil PUOOUW @UI w?21 BDUUI OOw xOPUOwWHPOKOI UOUwUGHU
movimentam a volta daqueles so6is, como percebemos estes sete girarem em ao redor
ET U0l wUOOw@Ul wOOUwdwYPabOl 028 w/ Oldteimumd U Ol O
OeOwUlI UPEWOWKOPEOwWT EEPUEEOOW? OEUwWOUOEOU WU
percebemos a nossa volta, as quais ndo estdo mais num céu, num lugar e num
receptaculo, do que este nosso mundo, onde moramos, estd num receptaculo, num
lugar, num céu? BRUNO, 1988, p. 44, 56)
Além disso, o pensamento de Bruno foi o primeiro a considerar a existéncia
alienologica como alteridade:
€586 ¢ wx OUBUS WIEABDIT wUOEWDOUI OB + OEDEWUE
XxOQUUEW BOET BOEUW U] wl UUI NEOwW xUBYEEOUW EI
OOUEEOUI UwOUwbOKOI UOUwWOUOEOUOWDUI wEwOGUW
Ul wuOwOoOOUUOOwWOUWPBUEPUwWUaxeOwW UBD O W OLOCOLWU

EPI UCEPEOSwW2a200wxOUUEOUOOWDHOI POPUOUWOUU
UODPYI UUOOWE OO WOOAEWOO WHExwi BUOEOwWx UT UUOT E
p! 14-. OwhNdWWOwx 8 wkt A
Como alertou Francis Yates, convém considerar que a aceitacdo de uma teoria
copernicana por Giordano Bruno estava baseada em uma nocdo magica e vitalista,
?2020wWEXx]I OEUwWwOUwxOEOI UEUOWOEUwWOUwWHOUODI UayYl B
OOYPEOwWOOwWI UXxEAOWEOOOwWI UEOGET UWEODPOEDPUOWEODC
de Bruno foi derivada de Epicuroe LucUd EDOOWE T wOEOI PUEwW@UI wOw?

em um envelope infinito no qual todas as suas partes sdo preenchidas por um ténue

6 Ul (BGATG1uR011, p. 41; YATES, 1964, p. 244)



55

2.4 A EMERGENCIA DA FICCAO NO MUNDO MODERNO

Tendo em vista uma definicdo contemporanea da ficgdo cientifica, Joanna Russ
buscou contrastala a fantasia, afirmando que esta tinha uma relagcdo direta com a
literatura medieval. A ciéncia, para a ficcdo cientifica, € vista pela autora como
equivalente ao papel que a ficcdo didatica ocupava no mundo medieval. E, apesar de
relacbes entre o0 género e a pintura, dado que eram duas formas de caostrucao
imagética sedimentadas na imaginacdo, ndo havia uma preocupacdo com a
representacdo da verdade. N&o se tratava de uma experiéncia direta, mas formas de
experimentos mentais regidos pelo reino da possibilidade, e por isso fantasticos.
(RUSS, 1975)

Adam Roberts apontou que houveram mudancas significativas nas
perspectivas de mundo a partir da Reforma Protestante, e esse imaginario catolico
indicado por Russ foi signifi cativamente transformado. O misticismo escolastico, bem
como a magia, foi substituido por dispositivos e aparatos tecnoldgicos. A literatura
catolica produzida posteriormente estaria muito mais voltada para a producédo do
género fantasticot com Senhor do&néisde J. R. R. Tolkien como seu maior exemplo,
enquanto a ficcdo cientifica seria um desmembramento da racionalizacdo do real, a
partir de uma mudanca de relacéo do imaginario do homem. (ROBERTS, 2006, p. 55)

A ruptura entre literatura fantastica e ciéncia, marcada pelo avanco massivo da
producdo de maquinarios durante a Revolugcédo Industrial inglesa, associa-se com
aquilo que Bruno Latour caracterizou como o projeto de cisdo moderna entre o0 mundo
natural e social ? E1 wUOWOEEOOwWOwWUUN]I PUOWEOWEDUI PUOO
calculadora de cidadaos; os portavozes cientificos irdo de agora em diante representar
EwOUOUPEaOWOUEE wl wRAIOURPZRIDWwEeUWOENT UOU2 8 w

A transicdo do medievo para a modernidade se situa em diferentes escalas. Le
Goff aponta que a Idade Média € um momento no qual o tempo ganha uma amplitude
bastante diferente na medida em que novos calendarios séo criados. A divisdo entre

dias da semana, bem como a invencdo do relégio mecanico no século Xl foi
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Latour definiu a antropologia do mundo moderno como a descricdo da génese

e organizacdo de formas de governo para pessoa e para coisast politico e cientifico.
Em sua descricao etnografica visou explicar que hd uma maneira bastante especifica
pela qual o mundo moderno se define e estrutura, a partir de permanéncias e rupturas.
Edgta constituicdo moderna foi tomada por Latour a partir do debate do século XVII,
1 O0UI w! 0aol wli w OEEI UOwxOOUOWET wxEUUPEEwW@UI w
opiniBes divergem quanto aquilo que deve ser esperado da experimentacdo, do
raciocinio cientifico, das formas de argumentacao politica e, sobretudo, da bomba de
EUOQwYI UEEEIT PUOwI (LATOPRyEOLIUL @3 . DUUGUDE? 6 w

Com o intuito de fundamentar sua teoria, Latour indicou que Boyle recolhia
testemunhos para possibilitar a verificacdo das questGl UwWET wi EUOo w?1 Ol w
opinido dos cavalheiros, mas a sim a observacdo de um fendmeno produzido
EUUDI DPEPEOOI OUIl w1l Ow UOw OUT EVUwW i1 ETEEOQW T w x
UUEOUI OUOEMn &eOw@Ul wUl wUI T UPUwi OPWEDUI EaOOEEE
criadas em laboratorio, que s6 possuem valor localt em uma vantagem decisiva: estes
fatos jamais sdo mudados, aconteca o que acontecer em termos de teoria, de metafisica,
ETl wUIl OP1T PaeOOWE | wxIADUE PREIE pAY)adE 1 wOGT PEE2 8 w

Ja Hobbes iria fundar sua ciéncia na demonstracdo matematica, dado que foi
Ow?KOPEOWOS UOEOWET wEUT UOI OUEM O WE BEATOURYET wOE
2011, p. 25)0 contraste com Boyle é perceptivel, pois ele estava ocupadma verificacdo

laboratorial dos ndo-humanos, tratados como:

OOUUUEUOWET wEUUDOEUOWET wi UEUTI YI Uwil wET w
OEEOUEUGUDPOwWUI UUI OUOT 6 UWdERD AU FUl DUy EEEEOusul
OEVUWEOUW@UEPUWO WEUUPEUgQEOWUOwWUI OUPEOOWE
xOUUUI Ow EwEEXEEPEEE]l wEl wbOEPEEUOWEI wi
@+ 3.410uwl YhhuOwx 8 wl NAG
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A partir de Hobbes, surgiram os recursos para se falar do poder na forma da
representacdo, soberania, contrato, propriedade e cidadaos. J4& com Boyle, tratoge da
experiéncia, fato, testemunho e comunidade cientifica emergente (LATOUR, 2011, p.

30).

Como pontuaram Steven Shapin e Simon Schaffer, no estudo que serviu de base
xEUEWEUwWUI I OIT RGI UWET w+EUOUUOwW! 6adi wUUUUI O
filosofico propriamente natural deveria ser gerado atraveés de experimento, e as
fundacbes deste saber deeriam ser constituidas por questdes de fato produzidas de
OEOI PUEwWI BRx1 UDOI OUEO?2 8w OEEI UOwxOUwWUUEwWYI a0
I OwxUOEI EPOI OUOUwWOPUOOGT PEOUW? Ul wOUBEEwWxO
era necessario paraque umaempreiE EE wi OUUI wEOOUDPEIT UBRAFNE OOOw
SCHAFFER, 1985, p. 2£23).

Diante de tal cartografia intelectual, o proximo passo de Latour foi estabelecer
a desconstrucédo da invencao consitucional do Hobbes, de acordo com o qual havia
uma macro sociedade muito mais fechada e robusta que a natureza. Mas isso sO seria
possivel se fosse feito a partir da consideracéao do paradoxo de tal oposi¢ao: Boyle criou
um discurso politico onde a politi ca devia estar excluida. Ja Hobbes, imaginou uma
politica cientifica da qual a ciéncia experimental devia estar excluida. (LATOUR, 2011,

p. 32 33).
Shapin e Schaffer elucidaram que a proposta de Boyle estava pautada & um

programa de pesquisa altamente experimental, que utilizava trés tipos de tecnologias:

coni | EPEOw EUUEY6Uw El w Ul U0I OUOT EUw POEDUI UEU
DOEOUxOUEUUI WEUWEOOYI OAGI Uwi RxT UPOI OUEPUW®D
produzir os enunciados com valor epistemoldgico correto. Com o encadeamento

destas trés tecnologias atavés da estruturacdo metodoldgica do cientista emergente, a

questdo de fa® WEOOQUUUUgEEWEOOOwW? UOEWEE U (SKAPIE wUOE
SCHAFFER, 1985, p. 2835).
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Ede tipo de ciéncia, que estava em vias de nascer, possuia uma relagdo muito
especifica com a experiéncia. A partir das possibilidades inauguradas por uma série
de maquinas e instrumentos, sendo 0 microscopio e o telescépio os principais, havia
um constante processo de rewsao e correcao da percepcao.

O laboratério surgiria, entdo, como um espaco onde 0s novos fenbmenos
EUPEEOUwW xOUw UEDPUwW OAgUDPOEUW xOEIT UPEOQw Ul Uw E|
organizado, onde as praticas discursivas, sociais e experimentais eram controlada
EOQwOwx OUaeOWEOUWEOZUPOPUUEUOQWEEEOWAUI wOwx UD
gue permitia assegurar a multiplicacéo de testemunhas na realizacao de experimentos
no espa@ WUOEDPEO? Owi OGUEOUOwWOwWOUUUOwWI UEwUOwWI Ux
alquimista ou alguns convidados esporadicos. (SHAPIN; SCHAFFER, 1985, p. 4660).

Disto, pode-se afirmar que a pass@gem entre a alquimia e a ciéncia foi bastante
demarcada pela inclusdo de uma sociabilidade que néo era presente outrora. Todavia,
esse espaco social era um lugar apenas de visibilidade entre sujeito e experimento, e
nao um experimento orientado para investigar o sujeito.

O que resultou deste dualismo foi a constituicio moderna na qual a ciéncia
trata das representacdes dos ndehumanos e € impedida de apelar para a politica, a
gual, por sua vez, representa os humanos e ndo pode ter relacdo com os ndbumanos.

Mas, ao nascer, a modernidade acabava por produzir justamente aquilo que ndo tinha
como meta: os hibridos. Caracterizados como politicamente nAchumanos, estes eram
a mistura entre natureza e cultura e passavam a popular a episteme ocidental.

Para Latour, os mecanismos de purificacdo e reducdo que a modernidade
estabeleceu, com o intuito de separar os hibridos, foi responsavel por produzi-los.
Tratados como quaseobjetos, os hibridos saturaram o quadro constitucional moderno.
(LATOUR, 2011, p.55).

Seria através da complexa filosofia kantiana que a constituicio moderna se
tornaria canbnica. As coisasem-si tornar-se-iam inacessiveis, e 0 sujeito

transcendental se distanciaria do mundo. O conhecimento sO seria possivel em um
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ponto mediano ¢ os fenbmenos ¢ através da aplicacdo de duas formas puras ideais:
coisasem-si e sujeitos. O hibrido seria justamente a mistura de ambas formas, que
oscila e emerge em todos os poros da modernidade(LATOUR, 2011, p. 56)

A temporalidade moderna ser ia responsavel por distinguir entre uma historia
das ciéncias e do avanco tecnolégico, de uma histéria simples. A partir disso, progresso
e decadéncia seriam dois grandes repertérios de mesma origem. Existiria somente com
os modernos a impressdo de umtempOw x Ul Ul OUT w@Ul wudOx1 UwEDBO
aquilo que ndo avanca no ritmo do progresso € considerado por eles como arcaico,
DUUEEDOOE 0wl (UAEGYR, 2010, B.BBE T112). 6 w

Teria se instaurado, assim:

WPEI PEWET wUOEwWUI x1 UPfi 2OwWDPE-OUPEEWEOWX E

x ou @Uu | w ‘|~ U Ul Qq@.ﬂjdii@d‘i,b Q G{\'Z;A‘IOD UAw\U 20w E““..DAO\ EAT I "O‘w‘
201 Owl ONl OwOa2bwOOUwl UUAWOEDPUW=xUOOI UPEEO
x1 UOEOI OUI OWEWOOE]TI UOPAER @08 wp+ 3. 410wl Yh
Diante deste panorama critico da modernidade, a solucéo de Latour seria uma
2EOO0EUUI YOOUR 2OWEOxTI UOPEEOE? Ow@Ul w?21 BUPYEO
retira-lo da coisaem-si e levalo ao coletivo sem, entretanto, aproxima-lo da
UOEDI EEEIT 2 6 w. w@nériauarsbriedadeOdrigie$dt&maialo trabalho dos
intermediari os, atribuindo historicidade aos atores, com o intuito de produzir uma
descritiva dos quase-objetos, de modo que a natureza e a sociedade deixariam de
existir. Assim, Latour pautou por uma ontologia na qual os mediadores possuiriam
uma geometria variavel. (LATOUR, 2011, p. 78, 81, 8485).
Os hibridos, tratados como quaseobjetos, seriam também, por sua vez, quase
sujeitos, e sua funcionalidade existencial seria o tracado das redegLATOUR, 2011, p.
88). Eles seriam coletivos, que circulam, sendo discursivost narrados, histéricos, com

afeccdes e actantes, misturandese as coisas e a sociedade:
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Diante do postulado no qual a prépria cultura seria um artefato criado como
uma maneira de afastar o homem da natureza que, por sua vez, deveria ser medida,
analisada e calculada. Percebese que a prerrogativa da modernidade seria a
EOOUDPEI UERA eOQwWE]l OEWEOOOWUOE wU Ergvasquebistiraa O U E w ?
as necessidades da sociedade com a verdade cientifica para entrar em uma nova
b E E HILATGUR, 2011, p. 71)
Uma obra que marca aquilo que viria a se constituir como a cisdo entre
governo de pessoas e governo das coisas, e quinclusive antecede a formalizacao de
tal distincdo, € Nova Atlantis de Francis Bacon. Para Copleston, Bacon é responsavel
por formular as primeiras bases de um método cientifico que tomasse os dados
empiricos como a base para o processo de inducdo(BACON, 1627; COPLESTON,
1993b, p. 285)
Na interpretacéo de Paul Salzman, além das orientagdes filoséficas de Bacon
terem grande influéncia e um papel significativo dentro da sociedade que é retratada
na narrativa, ha um elemento exterior. Em especifico, o uso da viagem para um espaco
utépico serve como uma maneira de criticar as politicas inglesas de gestéao social, @o
mesmo tempo fornecer uma nova forma de conceber a gestéo publica e o papel que a
ciéncia deve ter neste. (SALZMAN, 2002, p. 40)
Em outros termos, apesar de existir tanto um governo das coisas como um
governo das pessoasNew Atlantis modula sua concepc¢éo de politica a partir daquilo
gue imagina que a ciéncia deve ser. Assim, o tracado critico feito por Bacon sobre a sua
sociedade presente diz respeito diretamente ao desacordo entre duas formas de

governo diferentes.
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Além de Boyle, Hobbes e Bacon, outro importante personagem dentro do
imaginario moderno sobre o individuo foi René Descartes?®®. A partir da proposta de
uma indagacao filosofica pretensamente neutra?®, desprovida de implicacdes
teoldgicas e politicas, somada com a acepc¢ao do animal como maquina, 0 pensamento
cartesiano oferece a base que a modernidade para a qual a modernidade ir4 construir
seu pensamento.

Em 1641, Descartes publicoyem Paris, asMeditacdes Sobre a Filosofia Primefa.
proposta filosofica da obra ja estava presente no titulo. Destinada para um publico
erudito, a obra expde um sistema filoséfico que visava garantir o rigor metodoldgico e
a objetividade cientifica. Partindo de impressées comuns do cotidiano, oriunda dos
sentidos, a investigacao segue em direcdo a discussao da natureza dos sonhos, certeza
do saber e problematica da existéncia de Deus(ALQUIE, 2005; DESCARTES, 2001,
2004, 2005)

O cogitg que sera o primeiro espaco para a centralizacdo da modernidade no
individuo, ndo € uma completa cisdo com o pensamento medieval. Isto porque a
garantia da existéncia do homem acaba provindo da existéncia e bondade de Deus.
Todavia, convém salientar que tal questdo esta mediada por implicacfes politicas.
Basta lembrar que Giordano Bruno, jA mencionado, havia sido executado anos antes
pela Inquisicdo, acusado de heresia por onta de seus trabalhos filoséficos. (YATES,
1964)

A duvida cartesiana, que permite a emergéncia do cogitq € um Em-Si, no sentido

gue ndo depende de um ParaSi para existir.

19 Foge do escopo da dissertacio uma caracterizacéo da recepcao e crifieaas obras de Descartes. tiveram

na ocasido de sua publicacdo. Para mais sobre o assunto, remeto a Schmaltz (2005).

20 para uma discussao especifica sobre a fundacg&o ontolégica da filosofia natural de Descartes, ver: Gaukroger,
Schuter e Sutton (2000) Erankfurst (2008).
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Quando consideramos que as Meditacdoes Cartesiarfdssdo oriundas de uma
série de sonhos (ou alucina¢cfes) experimentadas por Descartes no outono de 1619, a
posicdo da racionalidade como base Unica para o0 conhecimento pode ser
reinterpretada. Uma vez que é possivel perceber, a partir dasOlympias? (caderno de
sonhos de Descartes), a origem da razdo a partir de uma mistura entre sonho,
alucinacdo e embriaguez, o tratado moderno de constru¢cdo do sujeito seria, em si
mesmo, uma ficcao cientifica.
Paulo Leminski, filosofo da ficcdo cientifica e literato cibernético, transpde

Descartes para as terras tupiniquins, revelando a hibridagem da modernidade que foi

indicada por Latour:

21 Remetome aqui para a analise das#feditacées Metafisicas suas implicagcbes epistémicas tal como foi
exposto e proposto por Alquié (2005).

22 para um estudo detalhado dos sonhos de Descartes, bem como suas diferentes interpretag@es,
Gaukroger (1995), Migliori (2001) e Clarke (2006).
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Para Eric G. Wilson, Descartes, bem como seus seguidores, foram responsaveis

por fundar e alimentar uma crise epistemologica ao propor que o0 homem seria uma
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O século XVII e XVIII assistiram a uma vasta emergéncia de obras ficcionais

gue lidavam com temas que viriam a ser utilizados pela ficcdo cientifica no futuro.

Somnium de Johannes Kepler, € uma das obras deste periodo que se destacam. Escrita

originalmente em latim em 1608, o material foi publicado apenas em 1634. A narrativa

gira em torno de descricdes sobre a experiéncia lunar a partir de umdaemonque é

invocado por uma bruxa. (KEPLER, 2003)

Alguns anos apdés a publicacdo da obra de Kepler, Francis Godwin lancou (na

ocasido assinada com um pseuddnimo), The Man in the Moon€1638) Marcada pela

narrativa de um viajante perdido no oceano, a historia se canaliza para uma

experiéncia de chegada na Lua. La, o explorador encontra um grupo de cristdos

vivendo em um regime utopico. Apoés viver entre 0s nat ivos por algum tempo, retorna
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para a Terra e desembarca na China.

John Clarke, comentando a obra de Godwin, destaca que a presenca da religido
€ bastante significativa. Isso é perceptivel no momentoem que o protagonista chega
até a Lua e tenta estabeleceum dialogo com os habitantes locais. Algo que se torna
possivel pois uma série de nomes de santos sdo interconectados e explanados pelo
visitante e reconhecido pelos nativos. Clarke também comenta que a obra como um
todo é bastante diferente da proposta de um estado ideal, como € o caso de Thomas
More. (CLARKE, JOHN, 2007)

O século dezoito € um momento no qual a literatura de ficcdo se amarra de
maneira radical com os relatos de viagem.A obra de maior expressao deste movimento
€ Travels into Several Remote Natgoof the World. In Four Parts. By Lemunuel Guilliver,
First a Surgeon, and then a Captain of Several Shkipslonathan $ift, e mais conhecida
pelo seu titulo popular: As Viagens de Gulliver(& UOODY I Uk Quteltd) EY 1 OL
originalmente publicado em 1726, trata-se de uma prosa stirica marcada por uma
radical critica do pensamento ocidental em torno de outrem. George McCracken
demarcou que sao nitidas as semelhancas entre @disséiae as Viagens de Gulliver
Tratam-se de dois casos de amplas viagens nas quais aventuras mirabolantes se
passam, bem como o contato com estranhos acontece. Além disto, a invocacéo de
Gulliver dos e spiritos dos mortos trouxe consigo varias figuras do mundo antigo, e
também moderno, como Homero, Aristoteles, e também Thomas More.
(MCCRACKEN, 1934; SWIFT, 2003)

No século XIX, a ficcdo cientifica, como género especulativo, esta agizada
como subdivisdo do registro fantastico e do horror sobrenatural. A invencao literaria
moderna que recebe o estatuto candnico de marco inventivo éFrankenstein ou O
Prometeu Moderno(1818), de Mary Shelley (17971851). Nascida como Mary
Wollstonecraft Godwing, Shelley era filha de uma das primeiras filésofas feministas
da Idade Moderna: Mary Wollstonecraft. Seu pai era o pensador politico e escritor
William Godwing. O sobrenome Shelley f oi herdado de seu marido Percy Bysshe

Shelley, romance que se iniciou em 1814 e o casamento sendo possivel apenas em 1816,
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apos o suicidio da primeira esposa de Percy.

Frankenstein Ou o Prometeu Modermentra-se na historia do cientista Victor
Frankenst®. Em sua infancia e adolescéncia, ele estudou pensadores como Cornélio
Agrippa, Alberto Magno e Paracelso. Todavia, ao ingressar no ambiente universitario,
um de seus professores soube da orientacdo tedrica do jovem e apontou para a

necessidade de uma csdo radical com os autores fantasticos do mundo medieval e o

pensamento cientifico que estava surgindo:?. UWEOUDBT OUwOI U0UI UwWET UL

ele,
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Apés uma ardua jornada em torno dos novos conceitos e experimentos que
compunham a ciéncia do periodo, Frankensteinancou-se na empreitada de ©nceber
uma criatura a partir dos restos mortais de seres humanos:
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Apés longos periodos de experimentacdes e vivéncias em cemitérios, o
cientista teve sucesso em sua empreitada, surgindoo monstroque, em si, nunca foi

nomeado. Desesperado diante do sucessode sua criagdo, Frankensteinfugiu e
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abandonou a nova forma de vida a sua propria sorte. Tomado por um longo periodo
de depressao,Frankensteirretornou a sua casa, e passou a experimentar uma série de
horrores ao seu entorno: pessoas proximas dele foram asassinadas, e ao que tudo
indica, a culpa teria sido de sua criatura. Nao tardou para ocorrer o encontro entre a
criatura e seu criador, e diante de um Frankensteimpavorado, o0 monstro afirmou sua

dignidade:
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Diferente do que se esperava, 0 monstro ndo se mostrou nocivo ao seu criador.
Explicando-se, disse que, na ocasido de seu nascimento, vagou e nao conseguiu
encontrar ninguém que o aceitasse como era. Tratsse do momento mais importante
da narrativa, pois ha um deslocamento do eixo narrativo. Antes o texto explicitava o
ponto de vista do Eu, através de Frankensteinmas agora a propria alteridade assumiu
0 protagonismo.
Em seu despertar, a criatura experimentou UOE w? 1 UUUEOT EwOUOUD
Ul OUEAGI U? wl wUIl U0wUI OUPEOUWEDOEEwWOaeOwl EYDEC
ET1 PUEYEOw UUE Ow (BIBLIEYY B065, E A8900dmhoe axpds Maurice
Hindle, Shelley utilizou das reflexdes filosoficas do periodo para construir a
Ol OUEOPEEEI WEOQwWOOOUUUOOW?EWEUPEUUUEWUI T Ul wE
gue suas ideias advenham ora da sensacao, ora da reflexdo, procurando ou evitando

as causas da sensacéo conforme elas produzem prazéd U w E (HINDLE L2015, p. 35).
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A histé ria segue demonstrando que nenhum humano aceitou conviver com a
alteridade, dado que se tratava de uma monstruosidade. As rea¢cdes tomadas por
aqueles que a encontraram foi uma mistura de pavor e édio. Diante dege panorama,
o0 monstro refugiou-se em uma cas abandonada e, a partir dela, comecou a
acompanhar o dia-a-dia de uma familia de camponeses franceses, que com o passar do
tempo recebeu o ingresso de uma nova integrante,Safie

Oriunda de Constantinopla, a narrativa de Safie fornece elementos para
compreender o contexto sécio histérico dos camponeses. Os quais ndo se tratavam de
meros aldedes, mas uma familia que outrora fora muito abastada e agora
experimentava a decadéncia. O motivo de tamanho infortunio se deu por conta de um
mercador ¢ pai de Safie que os enganou. A moca, que havia sido prometida ao
primogénito da familia (promessa que o mercador ndo tinha qualquer interesse em
cumprir), escapou de seu pai. Apés uma longa viagem, ela conseguiu encontrar essa
familia, bem como seu futuro esposo.

Shdley utiliza desta figura misteriosa e arabesca, Safie para explorar a
aprendizagem cultural da criatura. Na medida em que a estrangeira ia recebendo
licbes sobre a lingua e a escrita, tudo era observado e imitado pelo monstro. Que, por
sua vez, demonstrou ter uma capacidade de aprendizagem amplamente superior. E,

cada vez mais, a sensacao de soliddo que 0 monstro experimentava era maior:
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ApOs muito tempo, a criatura apresentou -se para um dos habitantes do chalé,
gue era cego. Sem ser julgado pela sua aparéncia, mas apenas por seu comportamento
e linguajar, o monstro foi tratado como um senhor digno e erudito. Porém, com a
chegada dos outros, a situacdo se tornou cadticaAgathg uma das mulheres, desmaiou.
Safie por sua vez, fugiu. E Félixinvestiu contra o invasor, ferindo -o. Certamente que o
OO0OUUUOwWUI UPEWEE x E4a wE T wU U Bd\estia¢albaddetiboEporU E O U E
membro, como faz o ledo com o antilope. Meu coracdo, porém, doia, doente de
EOEUT UUEOuwI (GMELLEY, 201%) p. L1B)? w

Mais uma vez em fuga, a criatura percebeu que a convivéncia entre os homens
seria impossivel. A Unica solucéo que foi capaz de encontrar dependia de seu criador:
P#1 Yl UWEUPEUWUOEwWOUOT Il UwXEUEWOPOOWEOOWEwW@U
solidariedade necessaria a minha existéncia. 1sso so6 tu podes fazer; e reivindico como
um direito que ndo deves te recusar a0l wE O O HSHEILLEY; 2015, p. 218)

Inicialmente, Frankensteinndo aceitou o pedido da criatura, mas com o
El EOUUI UWEOwWUI OxOWEEEEOUwWx OUWET ETl Uow?" OOUDC
solenemente abandonar para sempre a Europae qualquer outro lugar onde haja
vizinhanca humana téao logo eu entregue em tuas maos a mulher que te acompanhara

Mas, durante a construcdo da contraparte feminina para o monstro,
Frankensteirse arrependeu. Desfezse da criacdo de maneira brutal e a criatura assistiu
0 cientista quebrar a sua promessa. Em retaliacdo, o monstro foi responsavel pelo
assassinato do melhor amigo deFrankensteine também de s1a esposa.

Como ja foi explicitado anteriormente, ndo ha um nome para a criatura de

FrankensteinOs termos utilizados para referir-se sao: criatura, diabo, demonio, aborto
e monstro. O monstro, isolado de qualguer tipo de vivéncia comunitaria, fez de Mar y
Shelley responsavel por criar a primeira imagem da alteridade moderna, criatura
propriamente hibrida, na ficcdo cientifica. (MORRISON; STONE, 2003, p. 10Q)

Outra gquestdo significativamente relevante dentro da obra de Shelley é a sua

relacdo com as histérias miticas dePrometeu. Na perspectiva de Maurice Hindle, ha
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pelo menos duas versdes que eram de conhecimento da autora e que influenciaram o
texto. A historia classica grega, na qual Prometeu roubou o fogo dos deuses e entregou
ao homem, sendo posteriormente punido por isso, acabou se aglutinando em sua
versao romana, na qual o Tita aparecia como um criador da vida humana. (HINDLE,
2015, p. 27 28).
Além destas duas versoes, a relacdo de Prometeu com o texto de Shelley esta
diretamente associada com a no¢do mitica de que a humanida@ atual € um estagio
bastante especifico dentro da estrutura cosmoldgica. Os humanos primordiais seriam
aqueles que tinham relagdo direta com Cronos sendo inclusive seus suditos. Na
interpretacdo de Mircea Eliade, comentando a obra de Hesiodo,Os Trabalhe e os Dias
2O0WOUGEOW! wOUWET UUT Uwi OUEOQwWIiI OUOEEOUWx OUw U/
x UOETI UUOWET wxUOEUPER&O?> 06 w#| wi OUOCEwW@UI wUEOQuw
houve cinco racas de homens, as racas de ouro, de prata, e de bronze, a raca dosrdis
| WEwUE A E yBLIADH, 201010023~ w
A primeira raca, jA mencionada, é caracterizada por Hesiodo de uma maneira
gue os aproxima dos deuses. Nao existia qualquer tpo de trabalho, doenca e a morte
l UEWUOEwWI UxBEDI WETl wUOOOB8w/ EUEWS OPEET Owd wbO
i UOEEOI OUEO» w@Ul w?Nawl RPUUPEwWOEwWdxOEEWEE W
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Ainda na pista de Hesiodo, a idade de prata seguiu. Entretanto, estes humanos
recusaram-se oferecer sacrificios aos deuses, Zeus, o0 qual ja havia vencido a
Titanomagquia, optou por elimina -los. O chefe do Olimpo entdo fabricou uma terceira
UEREOWEOOXx OUUEwWxOUwW?T 001 OUwYDOOI OkeQubstiabsw E 1 Of
OUUUOUWEUB wdadwUIl Uds banbvh Garato,»désunédis| ds myuis
? O U P U O LberdrCalriorte, mas os outros foram instalados por Zeus nos confins da
Terra, nailhadosBem Y1 OUUUEEOU? d w/ OUwi POwY agetaguie wud U b C
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interessados na origem de determinado grupo étnico, de uma cidade e de uma
E b OE U(EIDADE, 2040 p. 244 245)

E de fundamental importancia destacar que a criatura de Frankensteimao & um
zumbi, ou algum tipo de entidade desprovida de razdo. Pelo contrario , da maneira
como Shelley a caracterizou, ela é superior ao homem tanto em termos fisicos quanto
intelectuais. Trata-se de uma espécie de protétipo de maquina, que ira anos depois
invadir o imaginario da ficcao cientifica.

Em vista disto, a questdo que pderiamos levantar é a seguintet quem é o
Prometeu Moderno? A criatura ou seu criador? Quando pensamos na categorizacao
feita por Hesiodo e anteriormente apresentada, podemos inferir que Victor
Frankenstein faz parte daguela humanidade de ferro, que atinge seu apice através da
ciéncia. E esta ciéncia, entendida nos termos de uma modernizag&o, que torna possivel
gue o cientista integre diferentes partes de corpos, e por fim dé vida a criatura. Em
termos miticos, € como se a distingéo entre deuses e homen®tse rompida através dos
avancos da técnica.

A identificac&o divina é ainda maior quando percebemos que o cientista acabou
abandonando a empreitada em construir uma companheira para a criatura. Isto
porque a prole poderia vir um dia a causar horrores ain da maiores do que aqueles que
0 monstro havia cometido, e, portanto, a humanidade estaria em risco. Assim, tal como
Zeus, Victor decide destruir sua criacao.

Imputar em Mary Shelley a origem da ficcdo cientifica a partir desta narrativa é
uma tarefa complexa. Ha, inclusive, quem diga que se trata de uma obra
?EOUDPEDI OUgi PEE? Owx OPUWEOOOEEwWI OQwUl Ol YOWE w]
sua criatura. Ao meu ver, é de fundamental importancia perceber que o eixo basico
estd na percepcdo da incapacidade humana em aceitar a diferenca.(HITCHCOCK,
2010)

O despertar da criatura ndo € um frenesi, mas a busca por alguém que a auxilie
a compreender seu papel social, bem como sua existéncia. A criatura lancase na

constante busca pelo sentido da existéncia, @ncontra apenas violéncia e ddio. Incapaz
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de ser integrada na sociedade, o fruto da modernidade acaba ndo sendo a beleza em
ter criado uma forma de vida a partir daquilo que estava morto, mas na supressao da
alteridade. Algo que estd nitidamente marcado no imaginario popular, quando
percebemos que, com o tempo, a criatura acabou recebendo o nome de seu criaddr
Frankenstein

J. B. Renard visou demonstrar que, a partir do fim do século XIX, dois tipos de
elementos de alteridade passaram a ocupar uma posic@ de destaque dentro do
imaginario ocidental: o selvageme o extraterrestre Estes tinham uma relacdo de
inversao, mas ao mesmo tempo partilhavam uma nova mitologia orientada na nogéo
de evolugédo. (RENARD, 1984, p. 64)

O selvagem, uma atualizacdo moderna do barbaro, surgia como uma figura
brutalizante, peluda e incomunicavel. Manipulando instrumentos arcaicos, servia
como uma lembranca de um passado que havia sido superado a partir da emergéncia
da civilizacdo e da ordem. Ja o visitante extraterreno era seu oposto, magro, com
tonacdes de pde claras ou de cores chamativas, como o verde, azul e vermelho. Se o
selvagem era um periodo anterior da evolucéo, o extraterrestre representava o futuro.
(RENARD, 1984)

Diante do homem comum, entendido aqui como o cidaddo tipicamente
europeu, criou-se dois tipos de alteridades. Uma delas, incapaz de se comunicar de
modo racional, sO oferecia perigo a partir de movimentos de bando ou horda. Por
oposicao, o alien seria uma alteridade tecnologicamente avancada, dotada de uma
capacidade mental superior. O selvagem era visto como aquele que utilizava de
ferramentas rusticas, como otacape. Seu oposto era calien, com armas capazes de
aniquilar rapidamente os inimigos. Renard evidencia que ambas as categorias de
alteridade sdo diretamente ligadas com uma ficcdo em torno daquilo que o homem
imaginava ser o seu passado, por oposi¢ao a@ue o futuro e a evolucao poderia trazer.
(RENARD, 1984)

E dentro deste bindmio que Arthur B. Evans indica um novo brotamento da

ficcdo cientifica, oriundo de Julio Verne através dasViagens Extraordinarigdbem como
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os escritos de H. G. Wells. A colecéo de aventuras de Verne eram, na realidade, uma
sequéncia de diferentes textospublicados entre 1863 e 1905. O elemento que une tais
obras é a intencionalidade do autor em expor uma sintese enciclopédica do
conhecimento humano, bem como de projecdes futuras. Associado com tais narrativas,
Verne veiculava o intuito de explicar e ensinar no¢des de ciéncias naturais através de
seus personagens. Tratavase de um uso propriamente pedagdgico da ficcao cientifica
como uma ferramenta para a difusdo do discurso cientifico. Uma visdo bastante
diferente daquela de Wells, dado que tal autor visava utilizar da ciéncia como um
campo para desenvolver a ficcdo, e em muitos casos questionar problemas sociais e
politicos das inventividades humanas. (EVANS, 2009; UNWIN, 2005).

Estas ficcOes cientificas emergentes do periodo compartilhavam o foco na ideia
de um futuro que poderia ser tanto positivo quanto negativo. A principal influéncia
de Verne foi Edgar Allan Poe, um dos primeiros autores que fez o uso de dispositivos
e aparatos tecnologicos dotados de alta complexidade como elementos importantes
dentro de suas histérias. No mais, tanto as invencbes quanto a estranheza e
anormalidade, uma excentricidade criativa de Poe, acabaram por se transformar em
elementos normais e rotineiros. (EVANS, 2009, p. 16)

John Rider tracou a conexdo entre a publicacdo deA Maquina do Tempale
Wells, de 1895, com a inauguracdo da revistaAmazing Storiesem 1926. Ao destacar
gue o projeto de Wells era bastante diferente do que sera o editorial de Hugo
Gernsback, o autor exaltou a existéncia de pontos de contato. Wells foi responsavel por
incluir em suas narrativas as mais variadas categorias literarias que ja existiam, mas
que até ent&o ndo haviam sido associadas. E o caso das viags do tempo, guerras no
futuro, contato com civilizacbes desconhecidas ou perdidas, jornadas em outros

mundos, experimentos cientificos catastroéficos e etc.(RIEDER, 2009)
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2.5 CONCLUSAO

"T UUEOI OUI w@Ul weOOEI PUOUWEOOOW?2UI OYET 1 O»
modernidade. Mas devemos sempre ter em mente que esta, apesar de produzir um
discurso que pretende ser deruptura com tudo aquilo que a antecedeu, esta fundada
em bases imaginarias greceromanas. A influéncia da lliada e da Odisseia como
narrativas de viagem e encontro com a alteridade, tornam nitido a percepcédo, bem
como a importancia, do constante interessepor outrem.

No ambito da ficcdo, o mundo medieval, longe de ser uma ruptura com o antigo
e 0 moderno, deve-se pensado como um processo fundamental de complexificacao
metafisica das categorias do imaginario. Algo que € mediado pela religido, e no qual a
literatura em si orienta -se para a propria filosofia. O espirito moderno, inserido dentro
de uma longa Idade Média, ao propor uma ruptura entre mundo espiritual e mundo
material, acaba encontrando mais uma vez na ficcdo um espaco para a especulacéo e

reflexao.
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3 IMAGO MODERNA: FICCAO CIENTIFICA

3.1 NTRODUCAO

Tomando como base 0 pressuposto apresentado no capitulo anterior, a ficcdo
cientifica est4 diretamente associada com a emergéncia do mundo moderno e do
fenbmeno de hibridizacdo do mundo, a partir d a separacao entre sujeito e objeto. Para
compreender isto, € necessario ter em mente que o préprio género, na medida em que
visa construir uma identidade para si, coloca-se em constante relagdo com o homem
moderno e sua posi¢cao no mundo.

Partindo da consideracdo de Frankenstein,de Shelley, como um primeiro
momento no qual a ficgao cientifica surge, viso destacar que ha elementos constitutivos
da narrativa que tem direta relagdo com discursos mitologicos, principalmente
relacionados com a figura do titd Prometeu. Tal reflex&do esta associada, dentro do texto
da autora, com uma nova relacdo que o homem travou com o conhecimento,
implicando em uma revisdo de sua posiCao no universo.

Diante disto, parto de uma cisédo entre a alteridade que o imaginario do séalo
XVIII e XIX realizaram através da construcao do selvagem por oposi¢ao ao alienigena.
Tal demarcacao sera importante para perceber que apesar de Julio Verne e H.G. Wells
serem tidos como escritores de ficgao cientifica, seus impactos s6 passam a ser d@ios
com uma recriacdo do género, a partir de Hugo Gernsback e John Campbell.

Junto com a popularizacdo da ficcdo cientifica, realizada por Gernsback e
Campbell, percebe-se a criacdo de um interesse académico por esta forma literaria.
Sendo vista inicialmente como uma literatura inferior, os estudos de ficcdo cientifica
passam a problematizar seus textos, na medida em que 0s tratam como experimentos
cognitivos. Seja no caso de Darko Suvin ou de Quentin Meillassoux percebemos que a
ciéncia, apesar de seum elemento importante para a ficgéo cientifica, ndo é um critério
para medi-la. Isto porque, no caso de Suvin, a ficcdo cientifica deve causar no leitor

algum tipo de estranhamento, e para Meillassoux, 0 género faz isso na medida em que
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postula a existénda de universos que se recusam a ser compreendidos pela ciéncia.
Dito isso, retomo para oferecer alguma luz sobre a interagdo entre ficcdo
cientifica e cinema. Inicialmente como um tipo de producéo de baixo custo, o género
passou a ganhar destaque no monento em que encontrou a possibilidade de
serializacdo hollywoodiana. Isto permitiu uma constante veiculagdo e repeticdo de
histérias de facil acesso para o publico. E nete contexto que surgeStar Trek tema do

proximo capitulo.
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3.2 AS FICCOES CONSTITUASVDA ANTROPOLOGIA

Passandose para uma discusséo especifica da intrinseca relacdo entre ficcdo
cientifica e antropologia, torna-se necessario destacar as arestas pelas quais ambas
refletiam diferentes aspectos do imaginario do século XIX e XX. Percebese que,
gquando o evolucionismo social surge no pensamento antropoldgico, através de
tedricos como Edward B. Tylor, Henry Maine, Herbert Spencer, Lewis Morgan e James
Frazer, compartilhava-se uma orientacao universal hipotética comum. A evolucéo,
bem como a matureza, eram dados externos ao homem. Tratavamse de postulados que
nao demandavam a comprovacdo, sendo elementos inerentes da realidade que
aguardavam a investigacao cientifica. (SNOOKS, 2003)

Para Johannes Fabian, o marco moderno se dguando o dominio temporal do
texto biblico €, em parte, abandonado. |20 porque aquilo que aparecia em suas
narrativas atraves de eventos miticos e historicos, ndo se encaixava dentro de um
sistema cartesiano temporal. E$e novo tempo natural serve como um mecanismo
conceitual de organizacao dos registros cientificos. O tempo biblco, a partir dos dados
cientificos, era apenas uma fragdo do tempo natural. Entretanto, i$o ndo significou um
abandono completo. Para Fabian, o evolucionismo social alteou tais concepcdespois
se preocupava com estagios do desdobramento civilizacional, que também eram
minimos dentro da historia global. (FABIAN, 2013, p. 50t 51)

Esta ocupacao inicia da antropologia € vista por Alan Barnard como centrada
em dois questionamentos fundamentais: a forma como 0os humanos eram capazes de
sSe associar uns aos outros, e como tais sociedades se transformavam ao longo do
tempo. O diacronismo acabou por ceder es@co ao sincronismo, na medida em que a
prépria questao se transformou ¢ a possibilidade de compreender como diferentes
sociedades se organizavam e funcionavam.(BARNARD, 2004, p. 11)

O conceito de evolucdo era entendido de modo unilinear. O que significa que
havia apenas um caminho possivel, transitivo, que todas as sociedades humanas

realizavam. A nocao de diversidade cultural era vista pelos autores evolucionist as
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como um indice de um esquema maior, com a civilizagdo ocidental em seu estagio
atual como o 4pice.(BARNARD, 2004, p. 30)

Dentro da vasta natureza, o palco onde o0 progresso e técnica podem se
desenvolver € a cultura, e justamente ese seria o objeto de estudo da antropologia por
exceléncia. Dentro de tal raciocinio, o Outro do Eu € alguém que habita o passado.
Johannes Fabian exp6s que a construcdo da antropolog como uma disciplina
moderna estava radicalmente associada com a secularizacdo do mundo. O Tempo,
como um objeto que foi naturalizado, era construido tendo em vista processos
geoldgicos, bem como transicfes evolutivas que ndo dependiam de um quociente
religioso para tal. O que a antropologia fez foi naturalizar seu objeto, transformando
as sociedades tidas como primitivas em conjuntos de esquemas e ordenagoes.
(FABIAN, 2003, p. 1603 165)

A transformacédo da nocdo de tempo que marca 0 pensamento social causou
varios impactos na propria ficcdo. O caso paradigmatico é a propria obra de H. G.
Wells, A Maguina do TempdO texto, publicado em 1895, foi responsavel por utilizar do
recurso da viagem no tempo como um componente majoritario para a constituicdo
narrativa. A historia se centra em torno de um cientista que construiu uma maquina
do tempo que o leva para diferentes temporalidades, nas quais o avanco linear da
cultura, tal como era posto pelo evolucionismo, € problematizado. (WELLS, 2003)

No futuro, em 802.701, o viajante do tempo encontra com duas sociedades
antagonicas vivendo sobre a Terra: osEloi e osMorlocks Os primeiros se tratam de um
grupo reduzido, com uma dieta bastante especifica, que vive de maneira bastante
parecida com o0 que seria uma sociedade comunista. Ja o segundo se trata de um grupo
canibal que vive no subterraneo e se alimenta dosEloi. O viajante reflete inclusive que
talvez tais sociedades sejam uma evolucado inevitadvel da antagdnica relacdo mtre
proletarios e burgueses de seu tempo. Apds diversas peripécias para reativar sua
maquina do tempo, o viajante faz outro salto, para um futuro ainda mais distante.
Nele, os Unicos habitantes da Terra séo bestialidades caranguejescas que vivem em um

mundo que esta abandonado e morrendo.(WELLS, 2003)



78

Ralph Pordzik demonstrou que a posi¢éo do personagem principal, ao entrar
em contato com sociedades radicalmente outras, esta limitado por suas percepcdes
ideologicas préprias. Seja osEloi ou os Murlocks, ambos s@ooutros para a sociedade
vitoriana que o viajante é oriundo. Este trabalho critico feito por Wells acaba por levar
na desconstrugdo do humanismo como um mito essencialista, de tal forma que o
julgamento de outros seres humanos por conta de suas origens raciais, cor de pele e
etc., ndo faz qualquer sentido exceto no conjunto de preconceitos do viajante.
(PORDZIK, 2012, p. 147)

Na antropologia, apenas com Franz Boas(1953) fora efetivamente langada
uma proposta tedrica que minou as bases do evolucionismo social e seu dominio
hegemdnico. A partir da premissa de que os coletivos humanos néo faziam parte de
um mesmo enquadramento cultural ou passivel de ser inscrito dentro de
enquadramentos evolutivos, Boas abriu as portas para a percepc¢éo de que nao haviam
culturas superiores a outras. (DARNELL, 1998, p. 278)

Culturas diferentes, como japonesa, asteca, arabe e guarani ndo seriam
inferiores ao mundo europeu/norte -americano. Pelo contrario, é justamente a partir da
possibilidade de diferentes culturas que poderia se perceber a existéncia de
configuracdes especificas e contingentes. Estas eram expressadas a partir de seus
artefatos, instituicdes e padrdes de comportamento. E$a nocao relativista, ao implicar
gue cada cultura seria capaz de estabelecer sua propria realidade, transformou o
estudo antropoldgico da alteridade. E um momento significativo, pois o Outro deixou
de ser uma memoria viva do passado e passou ser uma entidadecom autonomia
existencial e criativa. (BOAS, 1940)

Certamente que tal cisdo tinha elementos de continuidade. Tanto os
relativistas como os evolucionistas mantinham a ideia de que a natureza era uma
singularidade. Esta era dividida em recorréncias culturais distintas, o que acabou por
negar a valorizacdo ontolégica dos discursos nativos. Uma vez que inicia a
possibilidade de acepc¢Oes da relagcado entre homem e natureza diferentes daquelas que

haviam sido construidas no mundo grego.



79

Com Malinowski, houve uma certa sintese, certamente que ndo dialética, em
torno da alteridade. Ao optar por manter a unidade de natureza, a diferenca é que o
antrop6logo propde uma noc¢do de natureza humana que valorizava o individuo
nativo. A natureza humana, tida como uma condi¢do universal, antecedia a cultura.
Todos os homens eram determinados biologicamente, seja na Africa, América, Oceania
ou Europa. O que faria com que os coletivos se diferenciassem uns dos outros seriam
as estratégias especificagle sobrevivéncia individual para a constru¢cdo do social.
(MALINOWSKI, 1922, 1960).

As culturas surgem, na acepcao de Malinowski, como aparelhos instrumentais
criados pelos individuos para solucionar os desafios que a natureza impde. Ao
configurar a nogao de cultura como um sistema de objetos, atividades e atitudes de
sobrevivéncia, tem-se por base que acultura € uma totalidade concreta que opera
através de diferentes instituicbes. Por sua vez, as instituicbes eram compostas por
estatutos, normas, pessoas, instrumentos, atividades e fungdes. Sendo o estatuto da
conjuncdo de normas extensivas, que conectandiferentes instituicbes e garantem seu
funcionamento. As normas operam internamente em cada instituicdo.
(MALINOWSKI, 1960; STOCKING, 1983).

O horizonte tedrico contemporaneo aponta para um outro autor que pode
auxiliar na compreensao, mesmo que especulativa, destes movimentos teéricos. Trata
se de Gabriel Tarde. Como sugere Matei Candea, o impacto do pensamento de Tarde
€, em si, um experimento mental. A sociologia, e também a antropologia, fundou-se
com grandes inspiracdes nas reflexdesde Durkheim, enquanto Tarde foi esquecido.
Para Candea, Tarde ndo era um autor que construiu um pensamento centrado na
nocdo de individuo, mas acabou chegando nela ao pensar na relacdo entre
consciéncias.(CANDEA, 2010b)

O programa monadologico de Tarde estava em direta relacdo com a
construcdo de um ponto de vista sociolégico universal centrado em como entidades,
individuais ou sociais, se agregavam. Na interpretacao de Candea, igo significa que

Tarde tinha uma visdo de construir uma sociologia filoséfica capaz de interagir e
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dialogar com outras ciéncias. (CANDEA, 2010a, p. 10 14).

Na reconstrucdo historica feita por Maria Consolim, entre 1893 e 1904,
Durkheim e Tarde debateram arduamente. Diferente do que imagina 0 senso comum,
foi o préprio Durkheim que iniciou as criticas contra Tarde. Isto porque Durkheim
afirmava o processo civilizatério como uma constante complexificacdo das funcées
sociais ocupada pelos individuos, enquanto Tarde centrou seu olhar para as
semelhancgas de comportamento presentes na sociedadgCONSOLIM, 2010, p. 43 43).

Na interpretacdo de Consolim, Tarde recusava a forma como Durkheim
entendia os fendmenos sociais em termos de pura méerialidade. A socialidade seria
oriunda de processos de imitacdo individuais, e estes se aglutinavam para a construcao
de crencas e costumes. I significa dizer que ndo ha um Homo duplexem Tarde, pois
este ndo considerava a existéncia de uma oposicaordre os desejos individuais e a acédo
coletiva. A construcéo do coletivo seria dada justamente pela colaboragcédo dos desejos
entre os individuos. Para Consolim, a nocédo de individualidade em Tarde provém
justamente de uma maior difusédo e compartiihamento de ideias, e ndo a supressao
delas pelo coletivo. (CONSOLIM, 2010, p. 46)

Como denota a intérprete, no texto de 1898, Tarde propds a hoc¢ao de que eram
os individuos os responsaveis pela construcdo de sua historia. A mudanca social seria,
assim, fundada na forma como o sujeito age no mundo, a partir da criacdo de novas
ideias que seriam compartilhadas e imitadas. Ja fatores coletivos, como meio social
entre outros, seriam secundarios a nocao de invencao e diferenca(CONSOLIM, 2010,
p. 48).

Ao retirar a criacdo individual como oriunda do social, Tarde desligava -se da
nocéo de necessidade social. Consolim nos lembra que no textd.e Deux Elements de la
Sociologie,Tarde ja dava grande destaque para a posicdo fundamental que o
pesquisador tinha com seu objeto de estudo. A ciéncia, por sua vez, seria relativizada
na medida em que, apesar de exercer coercdo sobre as diferentes formas de
pensamento, ndo dominaria completamente a consciéncia individual. (CONSOLIM,

2010, p. 49)
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Gabriel Tarde define a sociedade como uma possesséo que tem alto indice de
variacdo. Pode ser entendida como unilateral, quando pensamos em um contexto de
escraviddo. Mas igo0 ndo € natural ou necessario. A emergéncia de no¢des de direitos
individuais, democracia e etc., transformam os individuos ao mesmo tempo em que
partem deles. (TARDE, 2007, p. 112)

Neste sentido, Consolim entende que, para Tarde, a coisa social € uma relacao
entre individuos. Os fatos sociais ndo seriam marcados pela externalidade, como € o
caso de Durkheim, mas sim pela internalidade. E seria na figura da invencao que as
mudancas sociais aconteceriam, uma vez que a propria sociedade vai sendo afetada e
construida por aqueles que a integram. (CONSOLIM, 2010, p. 53 56)

Na internalidade do individuo, Tarde entendia que haviam dois elementos
constitutivos: a crenca e o desejo. Na interpretacao feita por Gustavo Tosti, 0 social &
entendido por Tarde como um emaranhado de elementos orgéanicos e bioldgicos, estes
seriam modificados a partir da manifestacdo de um génio criativo que produz a
diferenca. (TOSTI, 1897, p. 492)

Gabriel Tarde, efetivamente, escreveu ficcdo cientifica. Nos fins de 1870, o
autor comecou a redigir tracos de um material que seria concluido apenas em 1884, e
publicado em 1896 naRevue Internacionale de Sociolo@eFragmento de Historia Futura
gue na edicdo britanica contou com prefacio de H. G. Wells, narra um futuro
especulativo para a humanidade a partir de uma calamidade global ¢ a emergéncia de
uma nova era polar a partir do fim da luz solar. (TARDE, 2014)

Wells, no prefacio supracitado, afirma que o texto de Tarde possui um senso
critico Unico, pois combina a refinada reflexdo social do autor com um alto teor de
ironia, visando uma composicao Unica sobre as premissas contemporaneas em torno
daquilo que constitui a sociedade. A proposta tardeana € uma fuga para o subsolo,
mediado por um avanco cientifico inesperado associado com a emergéncia de um
senso estético. Este, cada vez que € aprimorado, acaba levando para a supressdo de
gualquer necessidade do natural e de qualquer outra forma de vida que nao seja ela

mesma humana. (TARDE, 2014)
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No horizonte especulativo do Fragmento de Histéria FuturaClaude Lévi-
Strauss partiu da dissolucdo da nogéo de que o pesamento primitivo seria inferior ao
pensamento ocidental. Diferente de Lévi-Bruhl, o pensamento primitivo ndo carecia
de uma incapacidade de abstracdo, mas operava através de maneiras de classificacéo
diferentes. Lévi-Strauss entendeu a classificacdo comoordenamento, a doacdo de
sentido ao mundo. Este ato estabeleceu a diferenca, criando uma descontinuidade que,
a partir de si, iria produzir outras descontinuidades. O antropélogo néo via o processo
de classificacdo como gratuito, mas sim uma necessidade estencial humana. (LEVI-
STRAUSS, 2012, 2013)

Seguindo este raciocinio, a concepcéao do fato cultural ndo estaria engessada
em determinagdes da natureza. O interessante seria a relagdo entres elementos do
sistema e ndo o significado que cada um deles teria para si. Deste modo, Lévtrauss
se contrapds a Malinowski, pois as classificacées nao tinham uma finalidade pratica
ou utilitaria e sim um ato de doac&o de sentido ao mundo. (LEVI-STRAUSS, 2013)

Se a funcdo do pensamento humano € doar sentido ao mundo, o binémio
natureza-cultura € entendido como um universal. Independente do grau de
desenvolvimento técnico que exista em um determinado coletivo, a separacéo entre a
natureza e cultura serve como o elemento fatorial que diferencia os humanos e os
animais. Lévi-Strauss também reconheceu que a no¢éao de desenvolvimento como um
indicativo da cultura s6 existe no pensamento ocidental por conta da Revolucdo
Industrial. Em sociedades que ndo a experimentaram, o conceito de natureza é
EOUEOI OUI wEDI I Ul OE b Edtlti@alue Rambéd Eubdultirag Bhas @ w x U d
sobretudo o lugar em que o homem pode esperar entrar em conito com 0s ancestrais,
OUwl Ux g Ub U O U wk mdid) adiabsiidadatnadbaidéntalble natureza sempre
aponta para um resto entendido como sobrenatureza, que esta para além e aquém da

cultura. (LEVI-STRAUSS, 2013, p. 354)
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3.3 A FICCAO CIENTIFICA

Em uma perspectiva bastante antagbnica ao que ja foi exposto, um dos
primeiros antropologos a tratar da ficgéo cientifica foi Leon E. Stover. Seu argumento
€ que a ficcao cientifica, tal como a entendemos hoje, ndo era um fendémeno historico
como outros autores ja citados argumentavam. Pelo contrario, a ficcado cientifica era
uma criacdo especifica dos norteamericanos. Stover sitiou Gernsback como
responsavel por criar o género, justamente no momento da publicacdo da primeira
edicdo da Amazing Stories(ASHLEY, 2000; STOVER, 1973)

Entre 1926 e 1960, a ficgdo cientifica foi dominada pelas revistas de custo
acessivel a grande parcela da populacdo norteamericana, compostas por historias de
diferentes autores. O processo de selecdo e ganizacdo do material que era impresso
dependia da figura de um editor, cargo ocupado por Gernsback.

Trata-se a literatura da ficcéo cientifica que era veiculada por esta midia como
a juncéo ou cruzamento de trés tipos de publicacdes diferentes. O primeiro deles é o
conjunto de romances tidos como cientificos, marcados por autores ja citados
anteriormente, como Poe, Verne e Wells. O segundo € o sucesso das Pulp, que eram
narrativas de facil acesso e consumo pelas diferentes classes econdémicas. O terceiro é
a propria ideia de jornalismo cientifico, que comecava a ganhar cada vez mais espaco.
(ATTEBERY, 2003, p. 34)

Stover expde que o mecanismo editorial estabelecido por Gernsback era
guiado por uma prerrogativa especifica, na qual a ficcdo cientifica deveria ser uma
forma de experimentacdo mental e/ou intelectual acompanhada de invencdes e
criacoes tecnoldgicas. Assim, a construcao editorial daAmazing Storieseria 0 que criou
ege novo género, ou melhor, reinventou-o, com a proposta de divulgar e popularizar
a ciéncia e a tecnologia parao grande publico. (STOVER, 1972, p. 24)

Para Attebery, a intencdo de Gernsback ndo era apenas educar seus leitores,
mas também instaurar o habito de se pensar sobre o futuro a partir do presente. Isto

abre um espaco de discussdo sobre acontecimentos importantes, descobertas
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cientificas e debates tedricos dentro das revistas. Som&e a isso o papel dos
ilustradores, como Frank R. Paul. Dado que a qualidade do papel era baixa, era
necessario um design grafico de alto padrdo para oferecer recursos pictorios e
imagéticos responsaveis por colonizar o imaginario dos leitores. (ATTEBERY, 2003)

Gary K. Wolfe expds que a ficcao cientifica emergente estava fundada em uma
missdo ideoldgica bastante significativa. Tratava-se da veiculacdo de diferentes
historias e aventuras que tinham como recursos narrativos a ciéncia e suas técnicas.
Este argumento, também exposto por Stover, mas de modo mais refinado, considerou
gue grande parte da estruturacdo disto foi por conta de John Campbell. Como editor,
Campbell estava ocupado em discutir os impactos diretos que as invocacdes
tecnoldgicas estavam provocando na sociedade (STOVER, 1973, p. 25; WOLFE, 2003,
p. 97)

Para lancar luz na transicdo entre Gernsback e Campbell, &€ importante tomar
nota de alguns acontecimentos especificos. Em 1929, o termo que era veiculado pela
Amazing Storiesera scientifiction (ciéncia-ficcdo), que foi substituido por ficcdo
cientifica. Neste mesmo ano, o editorial da revista passou para Arthur Lynch, e depois
xEUEwW36w. 7" OOOUwW2O00OEOI 6 w&l UOUEEEOOwx OUWUUEu
como Science Wonder StorieScience Wonder QuartelAir Wonder Stories No ano
seguinte, 1930, surge &Astounding Stores sendo seguida pelaAstonishing Storie$1931),
Marvel Science Storigd938) eStarling Storieg1938).

A revista Astounding Storiepassou a ser dirigida por F. Orlin Tremaine, o qual
se inspirou no jazz e na ideia de improvisacdo musical para pensarem sua proposta
editorial, focando -se em variacdes narrativas a respeito de um mesmo tema. Campbell,
gue sucedeu Tremaine, alterou o nome da revista paraAstounding Science ficitarEste
momento é considerado por Attebery como o fim da Era de Gernsbagck o inicio da Era
Campbell Posteriormente, ambos os periodos seriam combinados e entendidos como a
Era de Ouro da Ficcdo CientifiATTEBERY, 2003)

Attebery e Stover apontaram que Campbell construiu sua proposta editorial a

partir dos esquemas estruturais de Gernsback e Tremaine. Sua novidade foi criar um
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espaco cada vez mabr para ouvir a opinido dos fas, através da veiculacao de cartas e
relatos dentro das revistas. A publicacdo deste contetido, bem como o contato entre 0s
aficionados de ficcdo cientifica, possibilitou que em 1934 fosse criada d.iga de Ficcao
Cientificg possivelmente o primeiro fa clube do género. (ATTEBERY, 2003; STOVER,
1973)

O comando de Campbell é esmiucado por Wolfe a partir da identificacdo de
trés critérios que constituiam suas escolhas editoriais: énfase na plausibilidade
cientifica, histérias bem escritas com personages detalhados e grande cuidado no
desenvolvimento e descricdo dos cenarios. Stover afirmou que, a partir desta base,
Campbell foi responsavel por inserir a ciéncia efetivamente na ficcdo cientifica. O
conselho que o editor dava para seus autores era de que ciéncia deveria ser pensada
a partir da extrapolacéo, com o futuro sendo construido a partir de um posicionamento
critico e racional em torno do presente. (STOVER, 1972; WOLFE, 2003)

Um curioso caso que ilustra ega costura e sua intrusdo no presente ocorreu
em 1944. Naquele ano, foi publcado um numero da American Science Fictioque
contava com uma narrativa de Cleve Cartmill, intitulada Deadline(1944) No texto €
descrito com grande minucia o funcionamento especulativo d e uma bomba atémica,
PEOQOwx 0000wVl wEOPUWETIT OUI UWEOQw%! (wEI OEOQOEEU
saber como aquelas informacdes tinham sido obtidas, e que tais publicacdes deixassem
El wl RDPUUPU2 8w EI OEOWEOwWOI PUOUWE b WY ehE1®4500 wE L
(STOVER, 1972, p. 31)

A prerrogativa de popularizar a ciéncia tomada por Campbell é vista por
Stover, como algo interessado em desonstruir a imagem da técnica como algo
desumano e afastado do publico. Eda dissociacdo havia ocorrido na Revolucdo
Industrial, no momento onde a literatura e suas diferentes manifestacdes foi oposta ao
campo cientifico. Desta forma, a ficcdo cientifica seia uma forma de reestabelecer
modos dialdgicos entre aquilo que era feito no laboratério e consumido pela sociedade.
(STOVER, 1972)

A era das revistas, também chamada dePulp Era abriu cada vez mais espaco
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para a interlocugéo entre leitores e autores. Inclusive surgiram formatos paralelos de
revistas, chamadas de fanzines Caracterizadas como trabalhos caseiros, traziam
histérias alternativas aquelas que estavam sendo veiculadas namidia. Esse material
serviu de base para Clyde F. Beck, que em 1937 publicotHammer e Tongssendo um
dos primeiros textos que se propunham a debater ficcdo cientifica a partir de uma
perspectiva académica.

Como elucida Attebery, a partir de 1940 a ficcdocientifica comecou a vivenciar
grandes transformacdes. As histdrias passaram a ganhar maior énfase na aplicacdo de
métodos experimentais, bem como nas inovacfes tecnoldgicas, com o intuito de
debater os problemas da sociedade e também da mente humana. Essaova onda &
liderada por Asimov e E. Van Vogt, através da exploracdo dos problemas sociais do
presente a partir de tecnologias altamente especulativas. Em 1950 se assiste ao declinio
das revistas, situacdo que € percebida e agravada por autores como Ray &dbury,
Alfred Bester e Corwainer Smith, os quais publicam livros de altissimo sucesso.
(ATTEBERY, 2003)

Em paralelo com o contexto norte-americano, na GraBretanha emergiam
diversos autores, sendo o principal deles Arthur C. Clarke. Em sua obra Guardian Angel
(1950), Clarke é responsavel por reinaugurar a ficcao cientificainglesa, combinando o
estilo narrativo norte -americano com a percepcao de problemas sociais recorrentes,
um tema ja presente em H. G. Wells. Outros autores ingleses que se destacam nesse
periodo sdo: Brian Aldiss, John Brunner, J. G. Ballard e John Wyndham

O interesse académico pela ficcao cientifica ganha forca apos a conclusédo da
Segunda Guerra Mundial. Na década de 1940 s&o publicados trés importantes estudos:
The Imaginary Voyage in Prose Ficti¢iB41) de Philip Babcook Gove;Pilgrims Through
Space ad Time(1947) de J. O. Bailey &/oyages to the Moo(1948) de Marjorie Hope
Nicolson. Em setembro de 1953, Sam Moskowitz iniciou 0 primeiro curso universitario
sobre escrita e critica da ficgdo cientifica. Com o titulo deScience Fiction Writingo
College of New Yorkserviu de base para um conjunto de aulas ministradas por

Moskowitz, que contou com a participacéo de Isaac Asimov, Lester del Rey, Murray
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Leinster, Robert Schekley e Theodore Sturgeon.

Em 1959 foi publicado The Science Fiction Novel: Imagiima and Social Criticism
baseado em uma série de aulas ministradas naUniversity of Chicagoem 1957. A
coletanea conta com textos de Robert A. Heinlein, C. M. Kornbluith, Alfred Bester e
Robert Bloch, e tinha o intuito de refletir sobre os impactos da fic¢do cientifica como
uma ferramenta de critica social. Em 1960, Kingslay Amis publica News Maps of Hell
obra também baseada em aulas sobre o género.

Joanna Russ apontou que a ficcao cientifica se tratava, sim, de uma literatura.
Todavia, sua caracteristi@ principal € que a mesma nao podia ser julgada pela critica
padréo, pois carecia das ferramentas conceituais especificas para tal. Para a autora é
relevante perceber que a ficcéo cientifica ndo equivale a fantasia, uma vez que lida com
derivacoes e plausbilidades que estejam originadas na ciéncia. Se erros cientificos ou
conhecimentos obsoletos séo visiveis, is0 ndo é capaz de transformala em uma
fantasia. E importante perceber que o argumento da autora buscava demarcar que a
importancia maxima que deveria ser discutida pelo género girava em torno da esfera
no qual o conhecimento cientifico interfere na vida cotidiana. (RUSS, 1975)

Samuel G. Collins afirmou que a relacéo entre a antropologia e ficcao cientifica
vem de longa data, mas é difusa. Ocorre que a aproximacdo entre antropélogos e
autores de ficcdo cientifica, apesar de existir, € esquecida e ndo problematizada. O
autor identifica isso como uma recusa, por parte da antropologia, em lidar com
preocupacdes e imaginarios sobre o futuro a partir do presente. Como resposta, aguca
se para que o trabalho do antrop6logo seja concebido como apto a realizar uma critica
do presente e a fic¢ao cientifica seria uma ferramenta furlamental para tal. O que ndo
significa, infelizmente, que a antropologia seja ficcdo cientifica. Ou, se €, ndo se
identifica como tal. Arremata -se com isso que a ficcdo cientifica € capaz de fornecer
ferramentas conceituais imaginarias através das quais oantrop6logo possa estranhar
sua propria cultura, contestando os arranjos sociais e politicos do presente(COLLINS,
2003)

O momento no qual a ficcdo cientifica se desdobrou efetivamente na
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antropologia é retracado por Collins para os trabalhos de Chad Oliver, em 1950. Nao
muito tempo depois, em 1965, Stover iria ministrar seus cursos de Fic¢do Cientifica
Socialno Institut o de Tecnologia de lllinois. Na esteira de ambos, iria emergir uma
grande onda de cursos de ficcdo cientifica e antropologia, tanto no Canada quanto nos
Estados Unidos. Obras influentes, comoMao Esquerda da Escuridde Ursula Le Guin
e Duna de Frank Herbert apareciam como essenciais para entender o pensamento
funcionalista e os impactos da cibernética em tais estudos(COLLINS, 2003)

Em relacéo a Le Guin, Elizabeth Cummins expds que ha um efeito duplo na
obra da autora. Devido ao uso extensivo de descricdo etnografica para abordar
coletivos alienigenas, a barreira entre ficcdo cientifica e antropologia aparentemente
desapaece dentro da narrativa. Essa técnica elabora a existéncia e funcionamento de
diferentes sociedades, fazendo com que o leitor tenha uma experiéncia antropologica
a partir da leitura de ficcdo. (CUMMINS, 1990)

Como relembra Collins, a primeira publicacdo que uniu ficcdo cientifica e
antropologia foi a coletanea de textosApeman, Spacemade 1968. Composta porarios
textos do periodo da Era de Ourg ha uma divisdo entre eles feita por Stover. O mais
sugestivo desta coletanea € a capa, pois apresenta um homem das cavernas,
provavelmente um Homo neanderthalensie este observa uma grande nave espacial.
(COLLINS, 2003).

Em 1970, Arthur Harkins e Margoroh Maruyama organizaram, na Associacao
Norte-Americana de Antropologiaym painel com o tema de Futurismos Culturais O
sucesso do evento seguiu até 1974, momento no qual a dupla patrocinou um grande
concurso de artigos com a tematica de culturas alternativas. O resultado foi a
publicacdo da obra Cultures Beyond Earth: The Role of tAropology in Outer Spacéds
debates sobre futurismo acabaram se intensificando em 1983, com a fundagédo do
Pesquisa de Futuros Culturaigesultado da combinacéo de dois periddicos anteriores, o
Anthropo-Tech: Revista de Antropologia EspeculatvaFuturos Culturais e Educacionais
(COLLINS, 2003).

O projeto mais interessante que colocou a ficcdo cientifica e antropologa em
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paralelo foi realizado por Jim Funaro. Com o titulo de Contato! organizou-se uma
conferéncia anual que reuniu antropélogos e escritores de fic¢ao cientifica. Na primeira
edicdo do evento, em 1982, os antropdlogos Robert Tyzeer, Reed Diner e Paul
Bohannan se juntaram ao C. J. Cherr para dProjeto BatesarEste, era na realidade um
jogo de papéis de representacdo (RPG), baseado no classico sistemaungeons &
Dragons Um dos grupos ficou responséavel por controlar uma coldénia humana, esta
estava posicionada a cinco mil anos no futuro. Ja o outro grupo deveria elaborar um
coletivo alienigena, abrangendo tanto suas descrigdes culturais como individuais. O
jogo se passa no momento do primeiro contato, com cada time especulando e
improvisando diante do outro. (COLLINS, 2003).

Darko Suvin, em Metamorfoses da Ficcdo Cientifica: Sobre a Poética e a Historia do
Género Literaripde 1972, denunciou que a ficcdo cientifica permanecia no ambiente
académico como um tipo de literatura inferior. Contrariamente a isto, o autor propoe
gue a ficcdo cientifica € uma literatura de estranhamento cognitivo. Para entendera
proposta, € importante perceber que para Suvin, a ficgao cientifica ndo é um género de
metafisica, pois isto seria tratala como fantastica ou mitica. Para Suvin, a ficcao
cientifica foi herdeira do projeto de Verne e Gernsback sobre a possibilidade do
conhecimento do mundo, na medida em que o sobrenatural € posto para dentro das
ciéncias e compreendido por elas.(SUVIN, 1972, p. 08 23)

Assim, a ficcdo cientifica para Suvin precisa sempre ter algum elemento
novum Tomando por empréstimo de Ernst Bloch, trata-se de uma forma de inovacéo
cognitiva que coloca em xeque a relacdo entre o autorleitor e a realidade que esta
sendo apresentach. O que se enfatiza com isto € a possibilidade do encontro com a
alteridade, causando constante estranhamento, justamente pela diferenca e nédo pela
similitude. No entendimento de Suvin, o0 modelo de ficcdo cientifica de Verne -
Gernsback ndo passa de uma repsicdo do conto de fadas e é incapaz de causar
estranhamento cognitivo, por conta da auséncia de umnovum (SUVIN, 1972, p. 64)

Consonante com essa proposta, que enfatiza o uso da ciéncia como uma

ferramenta de especulacdo sobre o futuro a partir do estranhamento do presente,
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Andrew Butler explica que o movimento pos -moderno que emergiu do pds-guerra
deslocou a ficgéo cientifica. Assim, & reflexdes sobre o proprio texto passaram a estar
presentes nas narrativas, bem como a reflexdo sobre o processo criativo e etc.
(BUTLER, 2003)

J& na visdo de Edward James, o periodo posterior a Segunda Guerra Mundial
deu vazdo a um duplo ataque as narrativas tidas como utépicas. De um lado, as
realidades das utopias tratavam-se muito mais de distopias. A sociedade, tida como
perfeita, era responsavel pela completa eliminacdo da liberdade individual,
funcionando a partir de mecanismos complexos de controle e vigilancia. E, de outro
lado, as narrativas utopicas falhavam em problematizar o presente, ndo passando de
meras fantasias travestidas de ciéncia. Ou, para usar a terminologia de Suvin, careciam
de novum (JAMES, 2003)

Zoe Sofia sugeriu a hipotese de que a ficcdo cientifica € uma forma de
antropologia. As diferentes interpretacfes, entendidas como objetos de discurso,
dependem de posi¢cOes particulares que sado tomadas pelos atores e leitores. Dege
modo, a antropologia da ficcdo cientifica € o encontro de um eu humano com
alteridades, baseadas em questdes universais de transcendéncigSOFIA, 1987, p. 97)

A proposta de ler a ficcdo cientifica como uma ferramenta de especulacéo
antropolégica vem sendo trabalhada por Quentin Meillassoux. Para este filésofo, ha
duas formas de relacdo possivel entre o conhecimento cientifico e a ficgdo cientifica:
tradicional e extro. Na ficcdo cientifica tipicamente tradicional, a ciéncia é
compreendida como algo que tem a possibilidade de analisar e produzir assercdes
sobre o real. As relagbes do homem no mundo sdo medidas pelo conhecimento
cientifico, abrindo -o para possibilidades ainda ndo exploradas, mas passiveis de serem
entendidas. Seja em um fuuro distépico ou utdpico, se é que tal distincdo ainda faz
sentido, toda ficcdo cientifica mantém a premissa de que aquele futuro que é
antecipado pode ser objeto de estudo. Meillassoux vé que a ficcao, apesar de produzir
diferentes variacfes sobre o futuro, mantém a ideia de que a ciéncia tem uma premissa

constante. (MEILLASSOUX, 2015, p. 5)
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J& a ficcao cientificaextro, ou ficcdo de um mundo fora da ciéncia, ndo significa
que se trata de um universo no qual ndo existam projetos cientificos. Oextroé uma
forma de demarcar um tipo muito especifico no qual a ciéncia experimental se torna
impossivel. Isto cria 0 que Meillassoux chama de regime do imaginéario desconstruido,
no qual os mundos séo postos para além do que os sujeitos inseridos neles podem
entender. (MEILLASSOUX, 2015, p. 6)

Com isso, a questdo que importa para a ficcdo cientificaextro € a capacidade
de construir um universo que, em sua base, resista a compreensédo do saber cientifico
e impassivel de se tornar objeto de conhecimento. Conessa categorizacao, Meillassoux
aprofunda-se para sugerir que ha uma tripolaridade inerente destes universos. Na
primeira haste, todos os mundos possiveis séo irregulares, mas nao eliminam a ciéncia
ou a consciéncia. A ciéncia pode continuar sendo exercida mas ha eventos que
contradizem a necessidade de leis fisicas, todavia ndo eliminam o projeto de
conhecimento. (MEILLASSOUX, 2015)

Nos mundos da segunda haste, ha uma constante irregularidade que afronta
0 conhecimento cientifico. Em tais universos, um experimento realizado em
laboratdrio, que deveria ser passivel de repeticdo em outro, opera de modo anémalo.
Cria-se uma anarquia epistémica que neutraliza a consciéncia da vida cotidiana e
constrdi a nocéo de vivéncia a partir de estabilidades relativas. Apesar de Meillassoux
nao citar, suspeito que as obras de H. P. Lovecraft se insiram nesta categoria.
(HARMAN, 2012; JOSHI, 2016; MEILLASSOUX, 2015)

A terceira ponte da haste € o universo impossivel. As mudancas sao tamanhas
e tdo frequentes que a ciéncia e a consciéncia deam de existir ou fazer sentido.
Meillassoux aponta que as obras de Philip K. Dick seriam o exemplo maximo de tais
universos, justamente por colocar em questado o estatuto ontologico de realidade dos
personagens e dos meios em que a histéria é experimentada (CARRERE, 2016;
MEILLASSOUX, 2015).

Na esteira tedrica de Tarde, Bruno Latour problematizou a substancializacao da

nocéo de social. Ao criticar aquilo que o autor chamou de sociologia do social, Latour
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visou explicitar dois tipos de atitudes paradoxais presentes nas andlises classicas. De
um lado é produzido o conceito de sociedadet como por exemplo a ordem social ¢,
servindo como um espaco de realidade que seria distinto de outros campos cientificos,
como a economia, biologia, psicologia, direito, politica etc. (LATOUR, 2005).

Uma vez que eda distincdo é feita, os fenbmenos sociais eram tratados como
inerentes dele. Latour nomeou isto de software mental responsavel por centrar a
realidade em algo que poderia ser explicado apenas pa conta de seu contexto. Junto
com isto ha o outro aspecto, que é a negacao da possibilidade de reducéo do real ao
social. Este seria apenas um componente, e nao teria implicacbes efetivas ou eficacia
nos discursos cientificos. (LATOUR, 2005).

Contrario a sociologia do social, Latour prop6s uma sociologia da associacgéao,
no qual o social ndo € uma substancia que esta colocada ao fundo, e para a qual tudo
deve retornar. No caso da céncia, os objetos que sdo produzidos por ela acabam
entrando em contato com elementos que estariam posicionados externamente ao
laboratdrio de pesquisa, independente da vontade do cientista. Na proposta de Latour,

0 que interessa € pensar a relacdo assodi@a dos objetos. (LATOUR, 2005).

Marilyn Strathern (2014b)também aferiu uma critica ao uso do conceito de
sociedade como uma entidade. Quando se segue o pressuposto de Durkheim, ja
comentado, a sociedade apesar de ser oposta ao individuo, € em si uma coisa
individual. Tal coisa (sociedade) seria construida justamente por oposi¢cdo a outras
coisas, como a economia e principalmente a biologia. E&a no¢do de sociedade seria
responsavel por relegar o individuo para um segundo plano, e, para Strathern, a
proposta da antropologia € justamente secolocar para além disso, visando uma analise
das relacdes primarias da existéncia humana.

Fredrik Barth (1992) prop6s que ha diferentes maneiras através das quais o
conceito de sociedade pode ser distorcido: sociedade cmo agregado, sociedade como
diferente da representacdao de um agregado de instituicdes, sociedade como um todo
composto de partes, declaracdo do mundo como sistema, sociedade como sistema, e

entre outros. A partir disto, Barth denota que é necesséaria uma diferenciacdo clara
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entre oS eventos, que seriam a aparéncia externa que os comportamentos humanos
tomam e que podem ser medidos em dados. E os atos, que seriam 0s comportamentos
dotados de sentido e passiveis de interpretacao, seja pelo antropélogo ou pelosujeitos
envolvidos no trabalho.

A origem do conceito de cyborg um novo elemento dentro das discussdes sobre
individuo e sociedade, pode ser retracado para a reflexdo de Manfred Clynes e Nathan
Kline. Em Cyborg and Spacéexto de 1960, os autores visanrefletir e especular sobre a
posicdo do homem dentro da viagem espacial, sendo es¢ um evento que ndo é apenas
tecnolégico, mas também espiritual. (CLYNES; KLINE, 1960)

Se antes a nocao de individuo era pensada em funcdo do contexto social e
geografico que ele habitava, o debate se transforma uma vez ge a nocao de vida fora
da terra t no espaco ou em outros planetast € cogitada. Com isto, 0os autores levantam
0 questionamento sobre quais seriam as mudancas necessarias para a conquista destes
novos ambientes. Esta vida no espacoqua natura como Clynes e Kline entendem,
implica em uma incisiva reconstru¢cdo das bases biolégicas do corpo humano, e ao
mesmo tempo visam considerar seus aspectos psicologicos. Eles definem ayborg
como um sistema que permita o homem explorar, criar, pensar e sentir nestes nows
ambientes. (CLYNES; KLINE, 1960)

No campo do pensamento social, também centrado com o intuito de pensar
em novas formas de abordar a construcdo do sujeito, género e identidade, Donna
Haraway (1991)transformou o conceito de cyborg A autora visou propor uma reflexao
gue abandonasse a centralidade edipiana e masculina dentro de tais reflexdes, bem
Como 0S pressypostos cristdos que insistem na nocdo de pecado original e destino
manifestado.

Cyborg no viés de Haraway, é entendido como um organismo cibernético.
Para além das dimensfes de género tradicionalmente aceitas, ayborgseria um hibrido
gue habita a realidade social e também a ficcdo. Seria um vivido que poderia ser
transformado, e por conta disto, uma acdo politica no mundo. Bastante diferente

daquilo gue foi comentado anteriormente, 0 cyborgseria um estatuto humano, animal



94

e também maquina. Isto é possiel porque Haraway percebe trés grandes fronteiras
que foram dissolvidas pela ciéncia no século XX: humano versusanimal, humano
versusmaquina e fisico versusnao-fisico. (HARAWAY, 1991).

Demarcando novas possibilidades de se conceber o conhecimento
antropolégico, e também filoséfico, Eduardo Viveiros de Castro e Déborah Danowski
xEUUPUEOWEEwWOOn &@OwWEl w?21 POWETI wOUOEO2» OwUOwU
humanas, para compreender como esta nogdo € veiculada em diferentes discursos
contemporaneos. Disto, os autores entendem que ha duas maneiras pelas quais a
nocao de aniquilagdo humana aparece. A primeira delas é através de algum tipo de
eliminacdo global, como um cataclisma ou algo do tipo. Ja a segunda € como um
x UOET UUOOwWI U0l wRawi UUEUPEwWI OwEOGEEOI OUOw?E
aspectos irreversivel,das condi¢des ambientais que presidiram a vida humana durante
0 Holoceno". (VIVEIROS DE CASTRO; DANOWSKI, 2014, p. 13)

O fim do mundo é um evento altamente impactante. Danowski e Viveiros de
"EUUUOWOWEEUEEUI UDPAEUEOQWEOOOWUOwWODUOOW? DOEE
de seus conteudos, instaurase sempre gque a relacao entre os humanos como tais e suas
condicbes mais gerais de existéncia se impdem como problema pdE w Ew UE & 02
Nomeado contemporaneamente como Antropoceno, trata-se, pois, de um problema
Ol UEi gUPEOOwWxOPUwW?0wi DPOWEOWOUOBEOOwWI OUOUOEE
supremamente empiricas, que sdo a climatologia, a geofisica, a oceanografia, a
bioquimi E E OwE wi #WBROSDE GASTRO; DANOWSKI, 2014, p. 17)

O homem, no apice de sua hibridizacdo moderna, adentrou em um periodo no
gual a ameaca ndao provém mais deoutrem. Nao se trata de uma invasao barbara que
YPUAWXEUEWEI U0UUPUWOUWEOUUUOI UOWOUWEOT OwEC
catastrofe, um evento subito e devastador na historia do planeta, e que desaparecera
muito mais rapidamente que as mudancas que tera suscitado no regime
Ul UOOEDPOAOPEOW | w OOw i aUD O y(EVEROS BFD OASTHOP E Qw E
DANOWSKI, 2014, p. 27).

Outrora fora comentado que a nog¢éo de individuo advinha da ficcionaliza¢éo
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de outrem. O Antropoceno altera isso na medida em que as a¢gbes do homem sobre a
31 UUEwx UOEUA&DUE Ow U E O Bueitothistd®icy x tnEagebtes @lititouutneu ?
pessoa moralwl UUA WUOEWEWEOI EREWE]T wUO Fndaku@dl a4 E w ¢
capaz de manipular e dominar. (VIVEIROS DE CASTRO; DANOWSKI, 2014, p. 26)

Danowski e Viveiros de Castro levantam diversos casos nos quais a relacao
entre homem oposto ao mundo sdo pensadas na ambiéncia tedrica contemporanea. O
primeiro deles, presente nos movimentos ambientalistas, esta pautado em um
preservacionismo radical. O espaco urbano, dominio do homem, é posto em oposi¢ao
ao mundo natural, onde ndo pode existir qualquer forma de habitacdo. No
entendimento dos autores, ede tipo de perspectiva subtrai os humanos, por entender
Ul wi U0l UWEEUUEQWUOWDPOXEEUQWEXxTI OEUwWOI TEUDYC
torno de uma oposicdo fundamental entre a vida, concebida como inesgotavel
x UOT UUeOwET wi OUOEU Wl wUUUDPOwWI gUPOgEUDOWET wi O
EOOOwUOwI O Ol O0Ow?@U1 wEOOUXxUUEEOQWEDPODPOUDWI
@UE OP UE UPHVEROSDH CASTIRO; DANOWSKI, 2014, p. 38 40).

O segundo tipo de discurso identificado por Danowski e Viveiros de Castro é
E@UI Ol wgUl wi O EUPAEwWOwWI DOWE E wl WOIE OOG&EGHED b ku$ &
tipo de visdo pessimista. A historia ndo € mais o desdobramento da razdo, mas sim
EGUDPOOwW GUI w?2EI T UEEEw OI -8eE pagsaybita EcOmoOduidlqan U O U C
i 1T OGOI(IVEROIDE CASTRO; DANOWSKI, 2014, p. 41)

O terceiro tipo € a nocdo de que uma vez que a modernidade tenha surgido,
seria necessaria uma crise para a recolocacdo de um tipo de sujeito autbnomo. Um
pensamento que enfatiza a negacdo l w. UOUI OOwUl Owx OUWEEUI wE w?*
do homem conquistador da Natureza: o homem como aquele ser, emergindo de seu
desamparo animal originario, perdeu -se no mundo apenas para melhor voltar a ele
EOOOwUIl UwUI O OU2 6 uNwlOl UUI wkénifithOonéséirmettddod U O O w
discurso filosofico ocidental, bem como a cisédo entre sujeito e objeto, ja apresentada. O
OUOEOQWEI YI UPEwWUI UW?PEEUOUYPEOwWx]T OOwWUUNI DUOw

antropoceno faz a partir de tal percepcéo € demonstrar que esE w? EOOUUUUR &eOwU
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Ul EOPEEEI 2 Ow@Ul wi OPwuYDPUUEWEOUI UPOUOI Gdgl wE O
UOEwWEwWIi OUOEWEI UEUUUOUEwWET w UOE WWEEIBQBULED fi 220 w
CASTRO; DANOWSKI, 2014, p. 4G 50).

O quarto tipo, entendido por Danowski e Viveiros de Castro como uma
proposta da construgdo de um mundo que seja apenas dos homens, pode ser
identificado no movimento filos6 fico contemporaneo do realismo especulativo, sendo
Ray Brassier (2001) Graham Harman (2010) e Quentin Meillassoux (2008) seus
principais expoentes. O realismo especulativo seria responsavel pela proposta de um
mundo td0 ausente de homens pois ndo ha qualquer experiéncia do mesmo. E um
acidentalmente, como auséncia de pel x| E UBWMEROSU DE CASTRO;
DANOWSKI, 2014, p. 45 46).

Uma outra corrente de pensamento sobre o fim do mundo identificada por
Danowski e Viveiros de Castro é aquela que enfatiza a criagdo tecnolégica como uma
forma de superar as barreiras imputadas ao corpo humano. Representado pelo evento
EEW2DOT UOEUPEEEI OwOOO0l OUOwWOOWBUEOQW?EWEDOOC
fusdo, criando uma forma superior de consciéncia maquinica, que permanecera,
1 OUUI UEOQUOWEwWUI UY D i OWNEROE DRIGAETRD;(MANOIMSKE,O 02 6 w
2014, p. 65)

Esta corrente tem a sua pare tedrica fundada em uma ressureicdo do
marxismo na Europa. O Aceleracionismo seria uma afirmacdo da negatividade na
medida em que busca a aniquilacdo do capitalismo, a partir do aumento do consumo
| OWUOEEUWEUWUUEUWI Ul OUI1 U wicdHdoslegetetadodistas € que) D O O w
UOWET UUOWOUOEOOwW@UIl wNawEEEEOUOWEIT YI WEEEEEUuU
mundo na Otica aceleracionista deveria ser colonizado a forca das maquinas
capitalistas, para que estas, em sua exploracdo, implodam. (MACKAY;
AVANESSIAN, 2014; VIVEIROS DE CASTRO; DANOWSKI, 2014, p. 68 70).

A dendncia feita por Danowski e Viveiros de Castro é de que o

Aceleracionismo ndo passa de uma retomada do projeto moderno através da proposta
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El wOOwW?EOOUUOOI wUGEOPEOWEEUOOUUOWEOWOUOEDO U
com a retomada e o cumprimento das promessas do século do Progresso. A histodria se

Ul xT Ul OWOEUWEOOOwWUI WWWERASXDECRETRG, DANOWSKD,fi E 5 2 U
2014, p. 75)
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3.4 ONTOLOGIA ORIENTADA AS MAQUINAS

Em uma proposta de construgdo de uma nova ontologia do social que tomou
por base o conceito de agenciamento de Deleuze e GuattariManuel DeLanda visou
construir uma analise da nocao de social que tome esta como diferente das totalidades
ou esséncias e capaz de focar nas entidades, um tipo de aproximagdo que o autor
entende como realista.(DELANDA, 2006, p. 11).

A nocgdo de agéncia para DeLanda esta ligada com a forma que ele entende as
relacdes de exterioridade. Estas sdo imputadas como responséeis por construir as
propriedades das entidades. Para DelLanda, a totalidade ndo pode ser reduzida em
suas partes pois cada componente emerge a partir das interacées que opera, ou deixa
de operar, diante de outros componentes. Com isto, o agenciamento pode ser
analisado tomando como fator principal suas movimentagbes, e ndo um conjunto
estatico externo que o regulamente.(DELANDA, 2006, p. 11)

No modelo hegeliano, por exemplo, uma totalidade é sempre pensada como o
conjunto de todas as suas partes. Ja o agenciamento, para DelLanda, toma todas as
Ul OEAGI Uw EOOOw ?OEUDPT EUOUDEOI OUIl w EOOUDPOT 1 O
empiricos, posicionamentos historicos e contextuais para ocorrer. Nao séao
manifestacdes de algum tipo de entidade divina transcendente ou progresso humano.
(DELANDA, 2006, p. 11).

O agenciamento para DeLanda é tridimensional. A primeira dimensao seria
designada a partir dos diferentes papéis que um componente pode performar. A
segunda seria a forma como estes componetes solidificam, ou aniquilam, o préprio
agenciamento. A terceira seria um fluxo que perpassa o agenciamento, sendo ele
mesmo um agenciamento que pode influir nas respostas dos componentes com que
entra em contato. (DELANDA, 2006, p. 19).

Na esteira da teoria do agenciamento de DelLanda, Levi Bryant propds o
conceito de maquing na medida em que este permitiria ? 1 U B HEle &ssociacbes

EOUUOxOE+OUUPEEVUWPU] wUeeOWEEEEUwWx EUEwWOwWUI UOO
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Ol UUT UWEOOOW?RUI Ul Uw@Ul wOxi UEOQOWEOOOWEOUXx OUwh
intencionalidade humana. A maquina, nesta acepcédo tedrica, € o termo usadopara
?QUEOQUI Uwil OUPEEEI Ow OEUI UPEOwW OUw BDOEUI UPEO
(BRYANT, 2014, p. 15, 18)

Teoricamente haveria dois ganhos iniciais com a proposta de ontologia plana.

Primeiro, as maquinas passaiam a ser entendidas como seres que operam. E, segundo,
Bryant também postula que a ideia de maquina pode nos colocar para além da
distincao de sujeito e objeto, que ®stumeiramente enfatiza o privilégio epistemoldgico
do primeiro sobre o segundo. (BRYANT, 2014, p. 15)

Paratal, o proprio conceito de maquina precisou ser transformado. A acepcéao
comum daquilo que € maquina costuma estar ligada com algum tipo de componente
tecnologico que facilita, ou permite, a realizacdo de determinadas tarefas. Ha
maquinas que utilizamos para medir nossos dados vitais, escane&r noSsos Corpos em
busca de agentes estranhos, nos comunicar, escrever este texto, ler livros etc. A
maquina € o computador, o celular, o aparelho de raio x. Mas também o carro, a
televisdo etc. Neste sentido, a maquina diz respeito apenas aos objetos, pensamos
estas em oposicado aos humanos, que efetivamente as utilizam.

Dentro desta ontologia plana, também chamada de Onotologia Orientada as
Maquinas tal definicdo de maquina, apesar de correta, esta longe de ser completa. As
maquinas supracitadas saoconsideradas comorigidas isto €, dotadas de componentes
fixos, com protocolos habituais e carentes de desenvolvimento cognitivo. Por
consequéncia, as operacdes realizadas por estas maquinas estdo sempre relacionadas
a outras maquinas, que ocupam a funcdooperativa. Em outros termos, as maquinas
rigidas sdo apenas um subconjunto das maquinas enquanto entidades.(BRYANT,
2014, p. 16)

As categorizacdes de diferentes tipos de maquina demandam perceber que nédo
ha algum tipo de destinacdo que antecede a maquina. Pelo contrario, a maquina é
EEUI T OUPAEEEWOEwWO!I EPEEwW]I Ow@Ul wéd w?1 UOUUUUUUEC

O que significa dizer que, independente do que as maquinas sejam, elas adquirem seu
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sentido enquanto se relacionam umas com as outras. Ndo ha um sentidoa priori para
as maquinas. Por sua vez, estas relagbes podem ser tanto unidirecionais, onde dados
sdo transmitidos de uma maquina para a outra, mas aquela que recebeu ndo tem a
necessidade de responder para aque transmitiu, ou bidirecionais, onde ambas
transmitem dados. (BRYANT, 2014, p. 24 25).
Com isto no horizonte, Bryant introduziu a distingao primaria entre maquinas
¢ corporais e incorporais. Por maquinas corporais sao entendidas todas aquelas que
tem composicdo material, temporal e espacial. Em opos¢do, as maquinas incorporais
sdo aquelas definidas por sua mdultipla capacidade de manifestacdo, tais como
2Ul El PUEUOwXxEUUPUUUEUwWOUUDPEEDPUOwWI GUEAGI UOw
EUOUUUEDUOWU BEEANE R034up. A6I2T.ES » 6 w
Ja as maquinas incorporais rigidas sao definidas como incapazes de passar por
mudancas. Os fluxos que ela recebe ndo tém nehum tipo de feedbacknanente. Como
exemplo, Bryant cita as equacdes matematicas, estas podem produzir certamente uma
variedade de resultados, a partir dos dados que séo inseridos nela. Entretanto, ha uma
estrutura funcional que segue existindo. E importante situar que ha diferentes graus
de rigidez, tanto para as maquinas corporais quanto para as maquinas incorporais,
havendo desde entidades mais rigidas, mas que eventualmente admitem mudancas,
como aquelas que se moldam constantemente ao que esta a sua ta. (BRYANT, 2014,
p. 29).
Bryant divide as maquinas corporais em trés conjuntos distintos: inanimados,
animados e cognitivos. As maquinas inanimadas sdo aquelas que s6 podem mudar
OaPUPOEUWEOPOEEEVUW UeOw E@UI OEVUw @UI wi BRI EVUUE
OUT EOP&aERa&O> OwbUUOwWS Owgd U1l woE O Untedasliferafids U U O wi
interacbes que sao travadas. As maquinas cognitivas sdo aquelas que tém a
PEEXEEDEEE] wEI wEDUI E iBROAND, 2014) g 2830.Gx UDE WE A 07
A ontocartografi@® wET UUE wi OUOEOwd wETl | POPEEwWx OUw! U

acoplamentos estruturais entre maquinas, bem como a maneira como eles modificam
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devires, atividades, movimentos, e formas como as maquinas acopladas relacionam

Ul WEOOQWOWOUOBEDO? Bw3UEOUXxOUUOWXxEUEWEWEOQOUUOxX O
propriamente etnografico, na medida em que segue as maquinas em suas diferentes

relacbes + sem tomar como pressuposicdo a existéncia de sujeds e objetos nos
diferentes universos estudados. (BRYANT, 2014, p. 35)

/' T OUEOGEOwW] OwUIl UOOUwWI UOOT Ual PEOUOwWEwWOa @U;
realiza transformacdes dos inputs que recebe e produzoutput? 6 w wHDOx OPEE fi &
definicdo é que as maquinas passam a ser justamente aquilo que elas fazem, e ndo as
categorias morais ou epistémicas que elas supostamente teriam. Bryant alerta que ha
sempUl wWUOEWEPUaOwl OUUI w?2PEVUwOx1 UEAGI UwxUUEUwWE
Ul UUOUEEOUwWxUOEUAPEOUW*xT OEUwWwOxIT UEAGI U? wEE U
pode possuir certas operacdes sem exere® E BREANT, 2014, p. 38)

| UAEOUWET ECEWEUW?20x1 UEAGI Uw @Ul wEwW OagUuU
?xUOxUDPI EEEl wYDUUUEOQWEOwWUI U28w wYDPUUUEODEEE
méaquinas tém sem necessaamente estarem por executdtOEUS w) 8 WEwW? O ODI 1 |
€ aquilo que a maquina esta efetivamente por realizar a partir das configuracdes de
relacdo que estabeleceu(BRYANT, 2014, p. 4841).

Para compreender o funcionamento das maquinas, Bryant estabelece a
EDi 1 Ul OEPEAa@Owl OUUI wxOEI Ul Uwl wOx1 UEAGI Ud w
atual do poders. Por conta dUU OO w? x OET Ul U2 wUaeOwWEUWEEXxEEDE
x OUUUPOwWDHOEIT xI OEI OUI wETl wi UUOEUI OWEUDPYEUwWOUwW
x OEl UwOEwWx UOEUM &2OwE]l wUOEWOEOPI 1 UUEAa&O?2 6 w. Uw
PUUOwWS Ow? x audindnarticllan @ Opmoduto quando exercitadas . Enfatiza-se
gue ha sempre poderes operacionais que estdo para além de suas manifestacdes, dada
a contingéncia inerente das maquinas.(BRYANT, 2014, p. 4142).

A manifestacdo ndo depende de uma subjetividade que esteja por observaa.

Os poderes ndo dependem das manifestacdes, de tal forma que nenhuma destas ira
exaurir todas as possibilidades daquilo que a causou. Assim, h&d poderes que se

mantém ndo manifestados por longos periodos de tempo, ou mesmonao vao vir a se
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manifestar. Na perspectiva de Bryant, a manifestacdo depende dos poderes que a
produziram. Ja os poderes ndo dependem das maniestacdes, e enquanto permanecem
como tal sdo entendidos como virtuais. (BRYANT, 2014, p. 4142).
Uma interface que fadlita o contato entre a antropologia e a ontologia
orientada as maquinas € que as manifestacdes das maquinas sdo sempre pensadas em
termos locais. E sempre a partir de situacdes especificas que uma maquina € pensada
e ontocartografada. Nas palavras de BrylDUo w ? SUEOPEEE] UbupiEsUD YD E
OEUI UPEPUWEEwWOaAaQ@UPOEWYEUPEOWEwWx EUU ®Ubngg OWE O
uma consideracdo importante ¢+ a abertura estrutural das maquinas significa que elas
tém fluxos especificos com os quais irdo se redcionar, e isso é diferente para cada
maquina.
Tal nocdo é complementada pelo fechamento operacional, que diz respeitoa
maneira como a maquina se comporta na medida em que um fluxo a atravessa.
(OxOPEEOEOQwW@Ul wEwWwOaAZGUDOE w? OUO Edmoleled,traOE E D C
sempre transforma o fluxo de acordo com suas operacdes proprias e processa estes
I OUROUWOOUWUT UOOUWEE wi U U(BRYANTUZD14 FpO16,154) BBE WE E w
Com esta planificacdo metodoldgica da ontocargrafia Bryant estabelece uma
Ul OEfd eOwl OUUI wOUWEDI T UI OUIl UwUbxOUWET wdagUb
objetos brilhantes, objetos satélites, objetos opacos, objetos trapaceiros, objetos
sombrios e os buracos negros. Os objetos brilhantes sdo maquinas que exercem uma
T UEYPEEEI wUD| OPi PEEUPYEWUOEUI wOUUUEUOwUI OEC
sua Orbita, organizando ou estruturando suas manifestacdes locais, seus movimentos
l wUl DUWEEODPOT OUWET wel YPU?2 6w/ OUwWUUEwWYI 4a0OwE Uw
satélites, que criam uma orbita em torno dos objetos brilhantes. (BRYANT, 2014, p.
203).
JA o0s objetos opacos oscilam, podendo existir dentro de circuitos
gravitacionais, mas exercendo pouca ou nenhuma influéncia. Em oposicao aos objetos

trapaceiros, que ndo podem se desprender de circuitos gravitacionais, aparecendo e

desaparecendo aqui e acola(BRYANT, 2014, p. 205, 208)
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Para Bryant, os objetos escuros devem atender a dois critérios. O primeiro é
que eles ndo devem ter relagbes com outras maquinas, e o segundo é que ndo ha
nenhuma operacdo ocorrendo internamente a ele. Os objetos escuros podem ser
absolutos ou relativos. Absoluto, significa que ele é totalmente incapaz de produzir
gualquer tipo de manifestacao, justamente por ndo se relacionar com qualquer outra
maquina. Ja os relativos sdo definidos de modo situacional e ndo total. 1$0 porque a
maquina se define por aquilo que ela pode fazer, e ndo apenas em circunstancias
particulares. (BRYANT, 2014, p. 199, 201)

Os buracos negros sao situacde diferentes daquelas dos objetos negros
absolutos. Nestes, as relacées sao impossiveis, mas ele segue existindo. O buraco negro
atrai outras maquinas para seu campo gravitacional e as consome, impedindoas de
estabelecerem relacées. Convém lembrar que, nete esquema conceitual proposto por
Bryant, uma maquina depende sempre de relagbes para pensar seu circuito
gravitacional. Assim, uma maquina pode servir como satélite para um determinado
subconjunto, mas também como um buraco negro para outro conjunto dif erente.
(BRYANT, 2014, p. 201, 208204)

Para concluir o quadro conceitual da Ontologia Oilentada as Maquinasé
importante distinguir a diferenca entre agente e sujeito. O agente, para Bryant, tem
duas caracteristicas. Deve ser capaz de iniciar a acao a partir de si, ndo dependendo de
outras maquinas para tal. Somase com isso a capacidade deberativa do agente. Ja o
sujeito € o elemento responsavel por catalisar relacdes entre entidades. Enquanto um
agente é definido por sua capacidade de execucdo de acdes e escolhas, 0 sujeito é
funcional e qualquer maquina pode assumir tal posicdo, independente dela ser um

agente ou ndo.(BRYANT, 2014, p. 219220, 224)
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3.5 CINEMA DE FICCAOIENTIFICA

Eric Dufour demarcou o nascimento da ficcdo cientifica como radicalmente
associado com o contexto séciepolitico europeu do século XIX. De um lado havia a
emergéncia significativa dos desenvolvimentos técnicos, bem como cientificos,
apontando para a maquina como aquele mecanismo que permitia ao homem superar
seus limites e expandir sua experiéncia de vida. Tanto Wells quanto Orwell estao
subjugados a este paradigma de pensamento. Do outro lado, havia aquela orientada
para uma tendéncia materialista, inspirada por Engels e Marx, na qual tem por base
gue a industria opera como um catalisador da alienacdo do homem, permitindo o
aumento e a proliferacdo da pobreza entre o proletariado. (DUFOUR, 2012)

O magquinario, para Marx, & a culminagcdo das metamorfoses que o trabalho
sofreu apds ser adotado pelo capital. Assim, seu funcionamento € feito de modo
automatico, semelhante a um sistema. O elemento chave € o autbmato, ou robd, que
possui um funcionamento equivalente a um motor de energia perpétua, nao
precisando de intervencédo ¢ seja ela mecanica ou intelectual. Como uma projecéao das
xOUl OEPEOPEEEI Uwi UOEOCEUWEWOAZUDPOEW?23UI1 wxOL
U UE E E MAEX) 2084up. 53)

O trabalho organico passa a ser absorvido pela maquina, a qual o transforma
para atender as cemandas do capital. Tal objetificacdo aparece a partir da producéo
em massa, que rompe qualquer elo emocional que havia entre aquele que produz e
EUPOOwWZUI wowxUOEUAPEOOwW?O00wOEQ®UDPOAaUDPOOWOW!
na forma do produto ou no p roduto empregado como meio de trabalho, mas na forma
EEwi OUREWET wxUOEUAa@Ow]l OwUP2>d8w- OwdOOT EVWET w,
desenvolvem, elas forcam os trabalhadores a terem jornadas de trabalho cada vez mais
longas, munidos de ferramentas mais simples. Isto decorre, justamente, na diminuicdo
progressiva do tempo livre para a arte e a ciéncia. O trabalhador € apenas um operador
da maquina, mas incapaz de compreendéla. (MARX, 2014, p. 55).

Dufour recusou -se em aceitar qualquer origem para a ficgcdo aéntifica que ndo
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seja aquela em que ela € um eixo narrativo desdobrado pela obra de Mary Shelley.

Todavia, ele acaba por compatibilizar tal acepcédo com a nocédo de que havia uma
convergéncia entre Julio Verne na Franga e H.G. Wells na Inglaterrat sendo que os

trés autores estariam inseridos no ato de pensar na acao humana mediada pela ciéncia,

ndo sendo refém de algum tipo de causalidade mistica e transcendente. Em
decorréncia disto, a ficcdo cientifica € posta em oposicdo a fantasia, dado que a
primeira é permeada por um direcionamento ideolégico focado no debate em torno

do progresso e dos avancos da ciéncia. A fantasia, por sua vez, seria uma mera
abstracdo sem o mesmo impacto especulativo. Assim, na ficcdo cientifica, h4 uma

EUT UO1 OQUEM &eOw il Oacited@dlddohamérk para Eéfrentar a natureza e
domina-OE?> OwNAwWEwWi EOUEUPEwWUI UPEwWwUOwWUDxOWET woE
?20EUUUEOPEEE!I WEOwWT 001 02> WwETl OWEOOOWEEUwW?i OUARE
por conseguinte de uma natureza entendida, ndo EOOOw I EUOOwW OEVUw EOC
(DUFOUR, 2012, p. 12)

. WEDPOI OEwWEl wi PEAxaOWEDP]I OUagi PEEwUI UawE®U
cientifica que instala a oposicao entre ciéncia e magia, € que determina a magia como
OwUl UwbUUUO? OwgUl wExI UEUWET wUI Uwi OwEOT UOUWE
Gw?DOEOOxUI T OUagYl OWEOwWwxOOUOWET wYPUUEWEDOEE
EOOEOUUxOO0OwW? OBEOwPURO®GEE @OgT PE wmOBAYRE OUIT U
2012, p. 13)

Somado com isto, Dufour também prop6e uma categorizacdo que visa
caracterizar Ew i PEf&@OwED]I OUgi PEEOwUI OEOWEZUPOOwW@U
EDPIl OUgi PEOwI wWwUUEUWEOOUI gU+ OEPEU? Owl wUEOEG®G
EOUI UPEEEIT wi RUUEUI UUI UUUI 2 wi wWEUUOEDPEEOwW? EOC
perceber que ndo ha umaunidade no género de ficcao cientifica, uma vez que tais
critérios servem apenas como linhas mestras, ndo como demarcadoras do género. A
| PEAa@OwEDI OUgil PEEwW? Oabwx OEl OwxOPUOwUI UWET |
suas diferentes espécies quse mantO wb OE O O1 O UDUF®YR, 127 pd 1516).

Filmes como Metropolis(F. Lang, 1927),Woman in the Moor(F. Lang, 1929) e
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Aelita (I. Protazanov, 1924), estabelecem a no¢cao de um cenario amplo, que Dufour
interpreta como um ato de doacé&o de sentido da imagem como monumento. Todavia,
sera apenas a partir do encontro dos temas da ficcdo cientifica com o serial que o
cinema de ficcao cientifica passa por uma alteracao significativa.(DUFOUR, 2012, p.
27).

O cinema marginal de ficcdo cientifica havia emergido em 195Q Para Dufor,
tratam-se de producBes de baixo custo e feitas por produtoras pequenas. Além diso,
tais obras sao carentes de identidade ou estilo, sendo uma constante apropriacdo de
elementos externos de outros géneros. Obras comdestination Moon(G. Pal, 1950) e
Rocketship XM (1950) sdo exemplos significativos, pois seu diferencial foi a
participacdo de um escritor de ficcdo cientifica famoso e publicado constantemente na
Astound StoriesRobert Heinlein. Pal recorreu a Heinlein, bem como outros consultores
cientificos para receber conselhos e indicagdes sobre o material cientifico, bem como
as especulacdes que estavam sendo propostas para a historigdDUFOUR, 2012)

Outro subgénero que surge em 1950 € a ficcao cientifica de guerra. Apresenta
se neste um planeta Terra que € em algum momento atacado ou conquistado por
invasores. E um tipo de conflito entendido por Dufour como centrado na apresentacéo
do alienigena como uma criatura intelig ente, mas cruel e sem ética, por oposi¢cao a um
senso de moralidade, camaradagem e esperanca humanaDUFOUR, 2012, p. 49)

De acordo com Bem Singer,0 serial apareceu em um momento chave para a
histéria do cinema. Através dele, tornou-se possivel manter um publico fixo para
aguele conjunto de narrativas exibidas, bem como veicular diversas propagandas ao
longo dos episddios. Dede modo, criou-se um sistema hollywoodiano no qual as
empresas gastavam muito mais com a veiculacdo das propagandas do que com a
feitura do episddio em si. Na interpretacédo de Dufour, a ideia de dividir uma historia
em diferentes episddios produzindo uma coesdo narrativa longa, possibilitou um
contato direto com aquela literatura de ficcdo cientifica das revistas de Gernsback e
Campbell. (DUFOUR, 2012; SINGER, 1996)

Os primeiros seriais de ficcdo cientifica que alcangaram o grande publico na
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televisdo foram Flash Gordorde 1936, eBuck Rogersle 1939. Ambosspace operaim
estilo de producdo entendida por Dufour como responsavel por lancar a ideia de
descoberta de outros mundos, povos, formas de vida etc.(DUFOUR, 2012, p. 64)

O crescimento e popularizacdo da ficcdo cientifica cinematografica fez com
gue as revistas comecassem a perder, de maneira gradativa, sua for¢a. O contato entre
ficcdo cientifica foi entendido por Damien Broderick como responsavel pela
divulgagdo massiva das narrativas através da televisdo. A década de 1960 acabou
assistindo ao vivo diversas transmissdes impactantes, como a crise dos misseis em
Cuba (1962), o assassinato de J. F. Keedy (1963) e a chegada de Neil Armstrong na
Lua (1964).(BRODERICK, 2003)

Na ocasido do assassinato de Kennedy, havia ido ao ar o primeiro episodio da
série britanica Doctor Who (1963), com o titulo de Uma Crianca Naélerraquea
produzida pela BBC. Howe, Stamer e Walker afirmaram que apesar do massivo
interesse do publico pela série, a eventualidade com o presidente norteamericano
redirecionou a atencdo para a cobertura dos eventos. A solucdo dos produtores de
Doctor Whofoi interessante e funcionou: o episédio foi reexibido na semana seguinte,
com alto indice de espectadores. A série continuou sendo exibida até 1989, e em 1996
foi transformada em filme. Apds o hiato, Doctor Whoretornou em 2005, sendo exibida
até os dias atuais com alto indice de sucessoqHOWE; STAMMERS; WALKER, 1994).

E de fundamental importancia demarcar que o uso de recursos digitais,
mediados pela computacao, foram responsaveis por transformacdées significativas na
ficcado cientifica, bem como de seus géneros subjacentes. Este é o argumento proposto
por Stacey Aboot, para a qual a ficcao cientifica transformouse em um hibrido que
ocupa diferentes midias. O conceito de cyborgretorna neste momento para ser o
elemento constitutivo do género. (ABBOTT, 2006)

Na medida em que a computacao grafica depende da propria participacao do
ator, e ndo o elimina, Abbott percebe que hAUOEwW ET UUEw ?DOUI UET xI
I UOEOPEEEIl wi wEEwWUI EOOOOT PE2 Ow @UI w xOET w Ul

cinematograficas, mas também no processo de producdo de tais obras. Assim, a



108

? EUDE iC@l@ybdigsE EE wYIl a wOEPUwl OEE OUE E Gétnicad8eOx OP E
OOOUET I OWEDOI OEUOT Ual PEEwI U0 & wi @BBOUED@E O WE u
p. 91, 105)

E neste contexto de emergéncia da ficcio cientifica pela midia televisiva que
surge a figura de Eugene Wesley Roddenberry, mais conhecido como Gene
Roddenberry. Ingressou na carreira de producdo apés a escrita de diferentes roteiros
para variadas séries, sendoHighway Patrol(19551959) a principal delas. A primeira
série de sua completa autoria foi The Lieutenan{19631964). Baseada em narrativas de
investigacao policial, os episddios focaram-se em questdes polémicas dentro das forcas
armadas norte-americanas. No inicio, a série havia recebido apoio pelos proprios
militares para ser realizada, mas ig0 ndo durou muito e foi cancelada logo em seguida.
Alguns anos depois, Roddenberry criou Star Trek que seria responsavel por lancar a

ficcdo dentifica norte -americana para um patamar global.
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3.6 CONCLUSAO

Com o advento da Revolugdo Industrial, o posicionamento do homem no
universo se alterou significativamente. A ficcao cientifica de Mary Shelley demarcou
essa transicdo na medida em queFrankensteinteve sua formacao cientifica construida
por uma recusa aos autores alquimistas, como Paracelso, em prol dos assuntos técnicos
da época. O apice disto esta na criagdo do monstro, que, diferente do que se imagina,
€ superior ao homem em muitos aspedos. Tal criacdo, que busca desesperadamente
por uma companheira, acaba encontrando seu destino atrelado a seu criador. O
homem, de um mero elemento dentro dos designios divinos e sujeito as tempestuosas
farias das divindades desde o mundo antigo, transfor ma-se em uma divindade
destronando as potestades do Olimpo.

O homem moderno, em sua hibridizagc&o constitutiva, vive entre o selvagem e
o alienigena. De um lado € composta uma ficcdo sobre o passado, na forma de um
primitivo, de um estado de barbarismo e incivilidade que ja foi superado gracas a
técnica. Por oposicao, o alienigena surge como 0 apice da técnica. Com suas armas
aniquiladoras e embarcacdes de alto poder destrutivo, 0 homem se torna refém destes
invasores.

O surgimento do alienigena convergel OwWUOE w? Ul POYI1 Of &d>? wEE W
esta feita pelo procedimento editorial de Hugo Gernsback e posteriormente por John
Campbell. Tendo isto em vista, percebese que ha uma oscilagdo no que compde a
imagética hibrida, na qual os extraterrestres passan a ocupar o lugar que outrora era
dos selvagens.

A oposicao entre selvagem e alienigena € simétrica com a relacdo entre Verne e
Wells. O primeiro enfatizava a no¢do de um conhecimento cientifico que poderia ser
veiculado e difundido na ficcdo. E uma maneira positiva de ver o mundo, bem como
o homem nele. Por oposicdo, o segundo denunciava os impactos que o0 avanco da
técnica fazia por sobre o0 homem e as implicacGes disto a longo prazo, a partir da

criagdo de Estados utopicos e aniquilacdo da liberdade individual.
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Gernsback e Campbell formulam uma nova maneira de se pensar na ficcao
cientifica. Além da alta qualidade dos textos veiculados em um tipo de midia
facilmente acessivel pelo publico norte-americano, as revistas serviam para langar
diferentes autores que posteriormente viriam a fazer sucesso. Foram também
responsaveis por construir um canon do que viriam a ser 0s textos classicos da ficcao
cientifica, momento importante para a construcdo de uma nova identidade para o
género.

O debate académico sobe a ficgdo cientifica ganhou forma na medida em que
aqueles textos classicos do canon foram problematizados. Percebemos, pela
interpretacdo de Suvin, que uma obra de ficcéo cientifica ndo deve ter apenas o intuito
de divulgar conteudos e descobertas cientficas, mas produzir algum tipo de
estranhamento em seu leitor. Com Meillassoux, o proprio estatuto da ciéncia dentro
da ficcdo cientifica foi problematizado, a partir de uma nocdo extrg que afere a
possibilidade de se pensar em universos nos quais o conheimento cientifico ndo tem
0 escopo e o dominio que costumamos aferir a ele.

Desvela-se a historia da ficcdo cientifica moderna a partir deste imaginario.
Como uma manifestacdao literaria que gerou grande interesse para o mundo académico
norte-americano, a ficcao cientifica sofreu outras alteracdes. Quando transposta para o
cinema, foi vista como uma forma banal de producdo artistica, situacdo que foi
transformada significativamente a partir do uso de computacéo grafica para filmes e

séries contemporaneos abrindo as portas para a invengcao deStar Trek
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4 O UNIVERSO DE STAR TREK

4.1 INTRODUCAO

Na franquia Star Trekencontramos o0 momento indicado como o encontro entre
o cinema de ficcao cientifica e a producéo serial. Como ponto de partida, viso larcar
um breve esboco sobreStar Trek: Voyagee posicioné-la dentro do amplo universo de
Star Trek Assim, percebese que se trata de um universo vivo que tem sido construido
de maneira plural, na medida em que novos filmes e séries sédo lancados.

As interp retacdes da série classica indicam uma leitura mais metaférica que
retrata um momento da historia norte -americana. Isto acaba se transformando na
medida em que a propria série deixa de ser algo visto e consumido apenas pelo publico
norte-americano e passaa integrar a esfera global. Com a emergéncia deA Nova
Geracaamuitos elementos interpretativos precisam ser repensados, pois colocam em
voga problemas que ainda ndo haviam sido enfrentados e que ndao podem ser

interpretados apenas nos termos metaféricos.
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FIGURA 14 LOGOTIPO DE STARTREK:VOYAGER
\"“ra P - r ¢ ™\ ¢
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VOYAGER

Fonte: CBS Studio. Disponivel em: <https://goo.gl/VfLWZB>.

4.2 STAR TREK: VOYAGERPROXIMACOES INICIAIS

Star Trek: Voyageé uma série da franquia de Star Trek categorizada como
pertencente ao género de fic@o cientifica e opera espacialA producdo foi ao ar,
originalmente, pelo canal UPN, entre dezesseis de janeiro de 1995 e vinte e trés de maio
de 2001, com cento e sessenta e oito episodi&s divididos em sete temporadas. A
narrativa tinha por ambientacéo o futuro, partindo do ano de 2371, com o foco sendo
dado na embarcacaoUSS Voyage(NCC-74656).

Voyager era uma nave que pertencia a Federacdo dos Planetas Unidos,
organizacao politica que englobava mais de cem planetas dentro de sua jurisdicao,
bem como diferentes grupos de alienigenas e humanos. Fundada sob uma ideologia
pacifista, foi dada grande énfase ao uso de um corpo diplomatico. Somado a isso, a

dunia também possuia como brago militar e cientifico a Frota Estelar

BpPpara ser exibida posteriormente, VOY foi dividida
mais de quarenta e cinco minutos, que para irem ao ar precisavam de cortes.
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FIGURA 2¢ USSVOYAGER

LT

- ‘L. A
Fonte: Bakavor. Disponivel em: < http://goo.gl/tEs3hK/>.

A série foi concebida pela acao intelectual conjunta de Rick Berman, Michael
Piller e Jery Taylor, os quais tomaram por base o universo que ja havia sido criado por
Gene Roddenberry. Enfatizou-se o contatocom coletivos e planetas desconhecidos,
tanto para a cosmologia local deStar Trek quanto para seus espectadores. Nas palavras

de Jery Taylor:

UOEOUwWOUWOER OUwE OoE BU0OwBUD Qub &E O TEQWE E
Ul wi E4T UGB w- %000 E OMBQRD@IWW EP a DPEOwWOwBUIT wx (
GUT wOaxeOwxOEI UPEwUIT U ulidiomOd O &b Gvub Eiw O

OEPEYEWEOwWOI UOOWUI OxO8w- GUwdadwi U0AYEDO
i EApUB, - OQw/ (8++.$NAEBNNK A
Assim, percebeuse que havia sido proposta uma dupla cisdo, ou
estranhamento, com o universo de Star Trek A primeira ruptura era com aquilo que se
apresentava como familiar para os fas, produtores, diretores, atores etc. A segunda
direcionava-se para 0s proprios personagens que ali existiam. Projetavase assim um
espaco Unico para a experimentacdo criativa, a ambientacdo e o desenvolvimento de

novas narrativas. Consonante com tal premissa, a série também contou com um
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diferencial importante: foi a primeira a nomear uma mulher na posicéo de capita?
Kathryn Janewayinterpretada por Kate Mulgrew, recebeu o destaque, bem como o pivd
narrativo.

Em seu episodio inaugural, O Guardidg a nave Voyagerfoi enviada pela Frota
Estelarem uma missdo de captura de um grupo de fugitivos politicos, os Maquis. Em
especifico, tratavase de uma pequena embarcacdo, a/al Jean sob o comando de
Chakotay que havia desaparecido no EspaceErmo| regido repleta de tempestades de
plasmague tornam a navegacao dificilima. Durante o embrenhamento nesta area hostil,
Voyagerffoi alvejada por um raio tachyonresponsavel por envia-la para cerca de setenta
e cinco mil anos luz de seu posicionamento original. O gracejo e maestria tecnologia
executados pela tripulacdo de Voyagerdiante de tamanha adversidade permitiu a
rapida constatacdo de que a mesma havia sido enviada para oQuadrante Delta.

(OKUDA; OKUDA, 1999, p. 28).

24 |sto ndo sigrfica que ndo havia, anteriormente, capitis marota Este/latMas sim que estas nunca tinham
ganho o protagonismo em uma série/filme.
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FIGURA 3¢ DISPOSIGAO DOSQUADRANTES NA VIA LACTEA

Fonte: GeeksofChrist. Disponivel em: < https://goo.gl/PWTFQi/>.

Para compreender as dimensdes colossais (ou galacticas) de tal problema, é
necessario ter em mente o funcionamento cartografico de Star Trek Aquilo que
entendemos por Via Lacteaé dividid o em quatro quadrantes diferentes: Alfa, Beta
Gammae Delta. Nas outras producbes da franquia, o palco principal de acédo e
exploracdo costumava ocorrer nos setoresAlfa e Beta O Delta comegcou a ser
mencionado apenas emA Nova Geracde oGammaexplorado em Deep Space @ partir
guerra contra o Dominion.

Os Maquis, que estavam sendo perseguidos porVoyagey eram um grupo de
dissidentes politicos, decorrente de uma discordancia de colonos daFederacdoNa
ocasido, um tratado havia sido assinado entre o gwerno e osCardassianem 2370. Este
documento cedia ao coletivo alienigena o acesso e controle territorial do que, outrora,
fora uma série de diversas colbnias daFederacaddm resposta, osMaquisorganizaram -

se e iniciaram um conflito bélico, a partir de téticas de guerrilha e escaramugas.
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Berman, Piller e Taylor comentaram que:

-GUwxIT UET EI OOUw@Ul wi UEwOI ET UUaAaUDOwI VUOE
KOUDPOOU wOwUO VkususUEG a0 | Eq | PEOORB WD D 2B A
TUUxOQwET wi U1 UUBOUPEUOEDWS O DWBIOWE PUOUWEE
1 OwUOEwWa OO0EwWET UODOD UER DA HEdHDE ©OU® ad®wd Wix &
U1 wHEAUEWGWWEEGED&OOOUG ws$ Ol Uwi UUaebwEOULU

ExUl Ul QEEEm®iow UO0Ew] OUPEEE] wgUl wNawUl UD
PGUEOEOWOEOUUI BU igqESl UOUOBEWE+ $ul O3 8+.10
De maneira dialégica com a histéria, a inspiragcdo da nomenclatura Maquis
adveio de um grupo de guerrilheiros espanhdis que agiram durante a Segunda Guerra
Mundial (OKUDA; OKUDA, 1999, p. 287). Este teve sua formacao datada de 1941, a
partir de veteranos espanhdis associados ao governo republicano. Tais individuos
tinham o conhecimento de amplas técnicas de sabotagem, producdo de bombas,
emboscadas e etc. Além diss, as mulherestiveram protagonismo, recebendo missdes
importantes e de alta periculosidade (GRAHAM, 2005, p. 119). Os Maquis ndo agiam
apenas contra o egime totalitario de Franco na Espanha, mas também contra os
invasores nazistas e o governo colaboracionista de Vich, na Franca.
Apos esse paréntese historico, retornemos as peripécias d&¥oyager O processo
de deslocamento da nau para o quadrante Delta ocorreu de modo dramatico,
resultando no Obito de diversos membros da tripulagdo. Descobriu-se que a
embarcacdo Maquis perseguida também havia sido capturada pelo raio tachyon e
enviada para aquele quadrante. No desenrolar dos eventos do primeiro episodio,
Chakotay capitdo da embarcacdo maquisVal Jeanpptou por sacrifica-la, todavia sua

tripulacédo foi recebida e integrada a de Voyager
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FIGURA 44 VAL JEAN RECRIADA PORFAS

Fonte: orig06. Disponivel em: <http://goo.gl/Ax8D4c >.

Os Maquis, para que se brnassem membros de Voyager passaram por um
processo de acomodacao, decorrente de uma série de premissas éticas tomadas por
JanewayA capitd optou por manter as diretrizes agentivas que guiavam as acdes das
naves que pertenciam aFederacadesta ideologia recebia o nome deDiretriz Priméaria e,
em linhas gerais, tratava-se de uma série de regulacfes que impediam que naus da
organizacdo entrassem em contato com coletivos que ndo atingiram um grau
especifico de desenvolvimento tecnoldgico.

Era também vetada a acdo politica em planetas que nao integrassem a
Federacée qualquer tipo de intercambio tecnoldgico ou de armas. O argumento dado
para tal é que estas participacOes, tidas como interferéncias, poderiam solapar e

desequilibrar os setores espaciais. Nagalavras de Janeway
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