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RESUMO

A tecnologia fez surgir novos modos de ler. E o vinculo entre as linguagens
analdgicas, digitais, orais, sonoras ou visuais. A educacgao aliada a comunicagao, com
a producdo de conteudo por parte dos alunos, estimula o senso critico e o
protagonismo do adolescente diante deste novo cenario. Em Curitiba, a Olimpiada
Filoséfica promove a produgcdo de videos em sala de aula a partir dos conceitos
aprendidos na disciplina de Filosofia. O evento é uma mostra de videos realizada
anualmente desde 2011 na capital paranaense. A olimpiada ndo € competitiva e €
organizada pelo Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre o0 Ensino de Filosofia da
Universidade Federal do Parana (UFPR). Professores de Filosofia da rede publica de
ensino trabalham os conceitos da disciplina atrelados a pratica de cinema e, no final
do ano letivo, os estudantes concluem o aprendizado produzindo videos. Nesta
pesquisa, foram realizadas entrevistas em profundidade estruturadas com os
docentes e com 12 estudantes que participaram do processo de producao dos videos
em trés turmas do ensino médio dos Colégios Estaduais Professora Ottilia Homero da
Silva e Amyntas de Barros (ambos em Pinhais, na Grande Curitiba) e no Colégio
Estadual do Parana (na capital paranaense). As instituicdes participam desde a
primeira edicdo da olimpiada. A partir da analise de conteudo das entrevistas e da
analise critica da narrativa dos videos produzidos pelos estudantes, a pesquisa busca
responder como 0s conteudos da aula de Filosofia e os processos de aprendizagem
proprios da disciplina s&o construidos e representados na forma de narrativa
audiovisual por estudantes do ensino medio. Tem-se como objetivo geral identificar o
que representam essas narrativas: naturalizacao, idealizagdo ou desconstrucao do
real. A categorizacdo tem como base os conceitos do fildsofo e escritor, Rubem Alves,
e do filésofo e socidlogo Zygmunt Bauman. Os autores pontuam que a naturalizagao
pode ser entendida como a valorizacdo de formulas para entender o mundo, por vezes
embasadas no senso comum. Na idealizagdo, destaca-se o raciocinio indutivo,
partindo de experiéncias ja vividas que explicam o futuro. Ja na desconstrucao, existe
0 processo de estranhamento, com a interpretacao das bases do real. A pesquisa
constatou que a pratica da produc¢ao de videos em sala de aula pode estimular o olhar
dos estudantes desconstruido para o real. No entanto, esse processo ainda é muito
pautado pelo universo micro — na relagcao “eu” com o “outro”.

Palavras-chave: 1. Comunicacdo 2. Educagdo 3. Ensino meédio 4. Filosofia
5. Tecnologia



ABSTRACT

Technology has created new ways of reading. It is the link between analogue,
digital, oral, sound or visual languages. Education combined with communication, with
the production of content by the students, stimulates the critical sense and the
protagonism of the adolescent in the face of this new scenario. In Curitiba, the
Philosophical Olympiad promotes the production of videos in the classroom based on
the concepts constructed in the discipline of philosophy. The event is a video show
held annually since 2011 in the capital of Parana. The Olympics is not competitive and
is organized by the Center for Studies and Research on Philosophy Teaching at the
Federal University of Parana. Philosophy teachers from public schools work on the
concepts of the discipline linked to the practice of cinema and, at the end of the school
year, students conclude their learning by producing videos. In this work, structured in-
depth interviews were conducted with teachers and 12 students who participated in
the video production process in three high school classes at State Schools Professor
Ottilia Homero da Silva and Amyntas de Barros (both in Pinhais — near by Curitiba)
and the Parana State College (in the capital of Parana). Institutions have participated
since the first edition of the Olympics. From the content analysis of the interviews and
the critical analysis of the narrative of the videos produced by the students, this
research seeks to answer how the contents of the philosophy class and the learning
processes proper to the discipline are constructed and represented in the form of
audiovisual narrative by high school students. The general objective is to identify what
these narratives represent. naturalization, idealization or deconstruction of the real.
The categorization is based on the concepts of the philosopher and writer, Rubem
Alves, and the philosopher and sociologist Zygmunt Bauman. The authors point out
that naturalization can be understood as the valorization of formulas to understand the
world, sometimes based on common sense. In the idealization, inductive reasoning
stands out, starting from experiences already lived that explain the future. In
deconstruction, on the other hand, there is the process of strangeness, with the
interpretation of the bases of reality. The research found that the practice of producing
videos in the classroom can stimulate the students' eyes deconstructed to the real.
However, this process is still very much guided by the micro universe - in the “I’
relationship with the “other”.

Keywords: 1. Communication 2. Education 3. High school 4. Philosophy 5. Technology
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1. INTRODUGAO

As discussdes em torno dos desafios da educagdo no Brasil s&o crénicas. A
falta de infraestrutura, de valorizagdo dos docentes, de capacitagcdo continua s&o
alguns dos itens que compdem o cenario. No entanto, principalmente na ultima
década, a tecnologia trouxe consigo transformacgdes bruscas nos modos de aprender
e que tem impactado diretamente no ambiente escolar, tornando-se mais uma peca
deste quebra-cabeca. Uma peca que pode se tornar ndo um obstaculo a ser vencido,
mas uma ferramenta importante no processo de aprendizagem.

Uma das principais mudangas trazidas pela tecnologia diz respeito a cultura
digital que fez surgir, por exemplo, novos modos de ler. O livro ndo ocupa mais o
centro dos processos pedagdgicos. Aprende-se de tantas outras formas. O
audiovisual — tdo penetrado no cotidiano do adolescente do século XXI — tem
transformado a leitura. E isso ndo tem ligacdo apenas com a seducdo das telas
multicoloridas que possibilitam inumeras atividades e interagdes, disponiveis na
palma da mao do estudante. A relacao principal surge da pluralidade de textos que
circulam nos meios. A leitura desses textos (por vezes compostos por imagens e
4udios) desafia a escola a permear as novas formas de socializacdo (MARTIN-
BARBERO, 2014).

A evolucéo trazida pelos dispositivos tecnologicos € essencialmente guiada
pela interatividade. E é ela que faz com que consumidores de informacao se tornem
geradores de conteido (GOMEZ, 2014). E por meio da internet e das redes sociais
digitais que sao compartilhadas informag¢des e conhecimento nas mais variadas
plataformas criadas livremente por diferentes grupos da sociedade fora do ambiente
escolar. E a tecnologia que pode transcender os discursos e fomentar o vinculo entre
todas as linguagens, sejam analdgicas, digitais, orais, sonoras ou visuais (MARTIN-
BARBERO, 2014). No entanto, & necessario que as inovacdes sejam mediadas e ai
entra o0 papel do educador em incentivar a curiosidade critica, na luta contra o
racionalismo produzido pela sociedade imersa na tecnologia (GAIDARGI, 2019).

A tecnologia e a cultura digital impulsionaram uma mudanga drastica no
modelo de educacdo. A troca de saberes € incentivada nas redes e 0 jovem é
estimulado a ndo somente interagir com os conteudos, mas também a produzir e
compartilhar informagdes. A educacéo para as midias, com 0 incentivo a producéo de

conteudo por parte dos alunos, estimula o senso critico € o protagonismo do
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adolescente. Em Curitiba, a Olimpiada Filoséfica pretende estimular a producéo de
curtas-metragens em sala de aula a partir dos conceitos repassados na aula de
Filosofia. O evento teve a sétima edic&do na capital paranaense em 2019. A atividade
movimenta colégios publicos e particulares da capital e da regido metropolitana.
Professores de Filosofia da rede publica de ensino trabalham durante todo o ano
conceitos da disciplina atrelados a pratica de cinema e, no final do ano letivo, os
estudantes concluem o aprendizado produzindo curtas-metragens a respeito.

Neste ponto cabem alguns parénteses. Desde o inicio do mestrado a intengéo
era estudar o audiovisual em sala de aula, até porque a pesquisadora atua na area
desde 2008 como produtora, editora, reporter, apresentadora e pauteira em diferentes
emissoras de televisdo e nutre um interesse significativo pela area do audiovisual. No
entanto, a delimitacdo do objeto de estudo foi uma descoberta. Na aventura de
encontrar o foco do trabalho em um objeto ou fenébmeno real, em mente estavam os
ensinamentos de Vera Veiga Francga que reforgca a ideia de que uma teoria quando
distante da pratica acaba se transformando em pura abstragdo. Segundo ela, somente
a pratica pode problematizar, questionar, instigar. O ser humano € capaz de teorizar
ndo somente porque € capaz de pensar, mas essencialmente porque sente, porque
pode agir e € um ser relacional (FRANCA, 2010).

A partir da busca por contatos de professores que utilizavam a producao de
video em sala de aula, a pesquisadora descobriu um grupo de docentes que seguia
uma metodologia semelhante para ensinar Filosofia em sala de aula no ensino médio.
Uma vez que atuava em 2019 como repérter da radio BandNews FM Curitiba, a
pesquisadora teve a oportunidade de conhecer a Olimpiada Filoso6fica enquanto fazia
uma reportagem sobre o evento. Foi no més de outubro de 2019 - depois de constatar
a grandeza da atividade e que a iniciativa ainda néo tinha sido estudada sob o viés
comunicacional — que optou pela olimpiada como objeto de pesquisa.

A pesquisadora acompanhou a edicdo de 2019 da Olimpiada Filoséfica,
realizada no setor de Educacdo da Universidade Federal do Parana. Centenas de
estudantes estavam reunidos ocupando dezenas de salas de aula do campus. Os
jovens exibiam para as turmas os videos produzidos em grupo ao longo do ano. Na
sequéncia, surgiam debates em torno dos materiais exibidos. Os professores de
Filosofia mediavam as discussdes. Foi la que a pesquisadora conheceu o professor
Edson Teixeira de Rezende, do Colégio Amyntas de Barros — um dos entusiastas da

Olimpiada, além da equipe de organizacéo, formada por pesquisadores e professores
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do Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre o Ensino da Filosofia, da Universidade
Federal do Parana. Foi instigante perceber como um projeto como aquele ainda nao
tinha sido estudado na comunicagcdo. Veio a duvida, genérica, mas cheia de
entusiasmo: sera que a producédo de videos poderia agucar de alguma maneira o olhar
desses estudantes para o real?

A partir disto, especificou-se que a tematica central da pesquisa seria o
audiovisual na disciplina de Filosofia. O objeto delimitado foi a produgéo audiovisual
de estudantes do ensino médio participantes da Olimpiada Filosdfica. Pretende-se
entender o processo de producdo desses videos em trés turmas do ensino médio dos
Colégios Estaduais Amyntas de Barros e Professora Ottilia Homero da Silva (ambos
em Pinhais, na Regido Metropolitana de Curitiba) e no Colégio Estadual do Parana
(na capital paranaense), ja que as instituicées participam desde a primeira edicdo do
evento e as metodologias aplicadas pelos professores da aula de Filosofia ja estdo

solidificadas.

1.2 A OLIMPIADA FILOSOFICA E A PRODUGCAO AUDIOVISUAL

O objeto central de estudo desta pesquisa mescla o trabalho junto a estudantes
do ensino médio, a Filosofia e a producé&o audiovisual: a Olimpiada Filoséfica. O
evento teve a sétima edi¢do realizada na capital paranaense em 2019. A iniciativa
nasceu em 2011, mas, neste periodo, a olimpiada ndo foi realizada em dois anos
distintos. Em 2014/2015 e 2016/2017, o evento foi dividido em duas etapas — uma na
escola e outra na UFPR, como etapa estadual. Nesses anos, portanto, foram
registradas apenas duas edi¢des do evento. A atividade movimenta colégios publicos

e particulares da capital e da regido metropolitana (FIGURA 1).
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FIGURA 1 — ESTUDANTES NA OLIMPIADA FILOSOFICA

Crédito: Paulo Reato Araujo Dias (2019).

Na edicado realizada em 2019, foram 15 colégios inscritos, com mais de 280
trabalhos avaliados (FIGURA 2). A maioria dos videos € produzida por alunos do
ensino meédio. Apesar do nome, a olimpiada ndo é competitiva. O objetivo € estimular
a experiéncia do filosofar e a analise da sociedade de forma critica (FILOSOFIA,
2020). Entre os objetivos especificos encontrados na pagina do evento na Internet
estdo: auxiliar na formacéo dos discentes e no desenvolvimento do dialogo a partir da
percepcao de novas maneiras de pensar através da Filosofia colocada em pratica no
coletivo; trazer ao adolescente o interesse na escrita e na leitura;, possibilitar a

interface da disciplina com outros modos de conhecimento (FILOSOFIA, 2020).

FIGURA 2 — APRESENTACAO NA OLIMPIADA FILOSOFICA

Crédito: Paulo Renato Araujo Dias (2019).

O projeto nasceu a partir da inquietagdo de um grupo de professores de

Filosofia, que buscava aproximar a disciplina da realidade dos alunos. Como foi



18

apresentado, a iniciativa € promovida junto ao Nesef da UFPR. A olimpiada é uma
espécie de mostra dos trabalhos em audiovisual dos estudantes. As turmas dos
colégios inscritos se reunem para exibir e debater os trabalhos (FIGURA 3). Discentes
da educacéo infantil, ensino fundamental e médio podem participar, mas quase todas
as escolas participantes inscrevem um volume maior de videos de alunos do ensino
meédio. Na edicdo de 2019 foram registradas inscricées de alguns trabalhos de outros

estados brasileiros (Santa Catarina, Sdo Paulo e Tocantins).

FIGURA 3 — PLATEIA NA OLIMPIADA FILOSOFICA
T———___ =

— o

Crédito: Paulo Renato Aradjo Dias (2019).

Durante o0 ano letivo, os professores de Filosofia que participam da olimpiada
constroem junto aos alunos os conceitos da disciplina. Em um ou dois trimestres do
ano letivo, a produgao audiovisual acontece. Os videos devem ter, em média, de 4 a
6 minutos de duragdo. Entre as tematicas desenvolvidas estdo Mito, Etica, Teoria do
Conhecimento, Estética e Filosofia da Ciéncia. Os assuntos devem ser desenvolvidos
com base na realidade social dos discentes, além de ndo ser permitido mencionar de
maneira nenhuma qualquer forma de preconceito, incitar a violéncia, crimes ou a
utilizac&o de drogas (FILOSOFIA, 2020). Todos os videos devem ter legendas, podem
usar trilna sonora, desenhos, recortes de jornais, serem encenados e editados e
utilizar qualquer outro tipo de recurso especial. A maioria acaba desenvolvendo um
roteiro e gravando cenas com personagens que sao interpretados pelos proprios
estudantes. O cenario da escola, da casa e da rua acaba se repetindo em muitos
deles. Antes da Olimpiada Filosdfica, alguns colégios organizam também eventos

menores dentro das instituicdes para a exibicdo dos materiais (FIGURA 4).
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FIGURA 4 — OLIMPIADA FILOSOFICA GRAVACAO

“Crédito: Organizacéo Olimpiada Filoséfica (2019).

Os estudantes devem desenvolver conceitos trabalhados na aula de Filosofia
a partir da percepc¢ao deles do contexto social em que estéo inseridos. Os videos séo
enviados pelo professor da disciplina ao comité que avalia se o material respeita os
critérios da olimpiada. N&o s&o atribuidas notas nem conceitos. As criagbes sdo
exibidas nos colégios e, na sequéncia, num grande evento organizado pela UFPR, no
setor de Educacéo da instituicdo em Curitiba. Os materiais audiovisuais sdo postados

no Youtube.

1.2.1 Perfil dos colégios escolhidos

Foram selecionados para esta pesquisa os Colégios Estaduais Amyntas de
Barros e Professora Ottilia Homero da Silva e o Colégio Estadual do Parana, que
enviam trabalhos para a Olimpiada Filoséfica desde o inicio do evento. Cada um deles
possui um perfil especifico de estudantes, apesar de apresentarem algumas

semelhancas entre si.
1.2.2 Colégio Amyntas de Barros

O prédio do Colégio Estadual Amyntas de Barros foi erguido em 1975 e
recebeu este nome somente em 1981. No inicio, a instituicdo era uma escola
municipal, apenas com a oferta do ensino fundamental. Foi em 2004 que passou a
oferecer também o ensino médio. A unidade fica na Rua Salgado Filho, 1371, no bairro
Vila Esplanada, em Pinhais, na Regi&o Metropolitana de Curitiba (PARANA, 2008).
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Segundo informacgdes enviadas por e-mail pela diretora do colégio, Gilmara Souza
Santos, em 2020 um total de 557 estudantes frequentam o ensino fundamental, 216
0 ensino médio e 63 o técnico. O indice de evaséo escolar chega proximo a zero, com
apenas dois alunos do ensino noturno que desistiram em 2019 (BARROS, 2020).

A cidade de Pinhais fica localizada a oito quildmetros da capital paranaense
e soma cerca de 117 mil habitantes. O municipio tem bairros tradicionalmente
conhecidos pelas altas taxas de criminalidade e violéncia. Segundo o Atlas da
Violéncia dos Municipios Brasileiros, divulgado em 2019, com base em dados de
segurancga publica de 2017, a taxa de homicidios da regido ficou em 39,0 para cada
cem mil habitantes. Foram registrados 47 assassinatos. De acordo com o
levantamento, as cidades da Regido Metropolitana de Curitiba s&o as mais violentas
do Parana. Em termos de comparagado, Pinhais tem quase o dobro da taxa de

homicidios da capital, que ficou em 24,6 por cem mil habitantes (IPEA, 2019).

1.2.3 Colégio Professora Ottilia Homero da Silva

O Colégio Professora Ottilia Homero da Silva também fica em Pinhais, na Rua
Arthur Bernardes, 321, no bairro Vila Amélia. A estrutura foi erguida em 1992
(PARANA, 2008). O colégio tem em 2020 um total de 463 alunos matriculados no
ensino fundamental e 221 no ensino médio. De acordo com um e-mail enviado pela
diretora do colégio, Sinthia Marcondes, a porcentagem de evaséo escolar chega a
meédia de 12%, com maior desfalque nos periodos noturnos do nono ano e primeiro
ano do ensino médio (SILVA, 2020).

Em toda Pinhais, no ano de 2020, um total de 3.433 jovens estdo matriculados
no ensino médio, sendo 1.114 no primeiro ano, 1.282 no segundo e 1.037 no terceiro.
Os numeros sao da Secretaria de Estado da Educacéo e do Esporte do Parana (Seed
PR) e foram repassados pela assessoria de imprensa, pelo jornalista Felipe Martins,
via mensagem. Ainda de acordo com a pasta, na capital, Curitiba, s&do 44.142
estudantes do ensino médio, sendo 16.946 do primeiro ano, 14.577 do segundo e
12.619 do terceiro (PARANA, 2020). Em todo o estado, sdo 117.617 estudantes
matriculados no primeiro ano do ensino médio, 104.731 no segundo ano € 91.313 no
terceiro ano (PARANA, 2020).

1.2.4 Colégio Estadual do Parand
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O Colégio Estadual do Parana fica localizado no Centro de Curitiba, na Rua
Jodo Gualberto, 250. E o maior e mais antigo do estado, com 174 anos desde a sua
fundacdo (PARANA, 2019). De acordo informacdes repassadas pela coordenacéo
pedagdgica da instituicdo, no CEP estdo matriculados em 2020 um total de 3.120
alunos em 122 turmas de ensino fundamental e médio. Dois mil, cento e trinta e dois
estudantes estdo matriculados apenas no ensino médio. O indice de evasdo no
periodo é de 0,86% (PARANA, 2020). Devido a grande procura de alunos, para
ingressar na instituicdo € necessario passar por um processo seletivo.

Todos os trés colégios analisados tiveram participacdo nas mobilizagbes de
estudantes registradas em outubro de 2016, contra as modificacbes propostas pelo
governo federal para o ensino méedio por meio da Medida Proviséria 746/2016
(COMUNICACAO, 2016). A época, os jovens criticavam que a reforma teria sido
estabelecida sem o didlogo com a comunidade, contestando também o congelamento
de gastos da educacdo. Durante as ocupacdes, 0s jovens organizavam palestras,
rodas de conversa e oficinas € a mobilizacdo ganhou destaque no noticiario nacional
por meses. As ocupacdes ocorreram em outros estados brasileiros também. Fago aqui
um paréntese, justamente por ter participado da cobertura das ocupag¢des naquele
ano, como jornalista e repérter. Entre as cenas que se tornaram inesqueciveis,
inegavelmente esta a de um grupo de estudantes de um dos colégios ocupados que,
ao conversar com a imprensa, respondia as perguntas dos jornalistas em coro. Nao
havia um representante. Nao havia um lider. Era uma so6 voz e todas diziam 0 mesmo,
todas em sintonia numa mesma melodia. A organizagéo daqueles jovens e 0 senso
politico de cada um deles impressionava. A paixdo e a vontade de lutar pelo que
acreditavam ainda fazem lembrar que, mesmo que 0s tempos sejam sombrios, ainda

ha esperanc¢a nas novas geracgoes.

1.3 O AUDIOVISUAL NA AULA DE FILOSOFIA E A REPRESENTACAO DO REAL

A partir do entendimento de como funciona a Olimpiada Filoséfica, nasceu a
seguinte pergunta: como os conteudos da aula de Filosofia e 0os processos de
aprendizagem proéprios da disciplina s&o construidos e representados na forma de

narrativa audiovisual por estudantes do ensino médio? Tem-se como objetivo geral
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identificar 0 que representam essas narrativas: naturalizacdo, idealizacdo ou
desconstrucao do real?

1.3.1 Conceituacdo: naturalizacgdo, idealizacdo e desconstrucdo do real

A categorizacao das representa¢cdes dos estudantes do real a partir do uso do
audiovisual com o0s conceitos aprendidos na aula de Filosofia foi embasada nos
conceitos do fildsofo e escritor Rubem Alves, trazidos no livro Filosofia da Ciéncia:
Introducdo ao jogo e suas regras. A obra, publicada em 1981, relancada em 1996 e
em 2000, direciona a categorizacao proposta pela pesquisa. Ainda neste sentido,
também usamos os conceitos abordados pelo filésofo e socidlogo Zygmunt Bauman,
apresentados no livro Aprendendo a pensar com a Sociologia (1990). A obra traz
contribuicdes importantes para a definicdo das trés categorias.

Seguindo o pensamento de Rubem Alves, a naturalizagao do real poderia
ser definida pela valoragdo do que ele chama de "natureza das coisas”. Segundo o
pensador, 0 termo representa o que as coisas “possuem de permanente” (ALVES,
1981, p. 31). A percepcao do real, por sua vez, pode ser direcionada pela obtencéao
do conhecimento a partir do viés pratico, como ferramenta, como “receita” para
entender e viver no mundo. Ainda de acordo com o autor, as “receitas" formam o que
se denomina senso comum. Elas trazem “instrucdes" de como agir e “viver bem”. As
receitas sdo praticas, posto que o cotidiano traz a necessidade de ter atitudes
concretas. “Estes atos tém por objetivo realizar a integracdo do nosso corpo com o
mundo que o rodeia” (ALVES, 1981, p. 39). E justamente por causa disso que 0 senso
comum reflete o emocional. Ele existe a partir dos desejos e emog¢des (ALVES, 1981).

Ainda no senso comum, encontramos o conhecimento das relagcdes causais,
da aceitacdo de costumes e habitos, das sequéncias do mundo real que séo
simplesmente aceitas como fatos, sem reflexdo (ALVES, 1981). E possivel categorizar
o real a partir da sua naturalizacdo, analisando se 0 conhecimento s6 ganha um
significado quando entendemos o seu objetivo, a sua finalidade. O conhecimento,
nesse contexto, se torna instrumental.

Da mesma maneira, o senso comum depende da sua autoconfirmacéo no dia
a dia. Segundo Zygmunt Bauman, “quando repetidos com suficiente frequéncia, os
fatos tendem a tornar-se familiares, e 0 que é familiar costuma ser considerado
autoexplicativo: n&o apresenta problemas” (BAUMAN, 1990, p. 18). A grande critica

que se faz aqui € que, assim, o fatalismo tende a ganhar for¢a “por meio da crenga de
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que podemos fazer muito pouco para mudar as condi¢des em que agimos” (BAUMAN,
1990, p.18). O autor pontua que a Sociologia se opde fortemente a ideia de que as
ideias particulares de mundo possam explicar o todo, sem levar em consideracao as
transformacgdes historicas e sociais das quais partiram. O fildsofo e socidlogo explica
que essas visbes de mundo constituem uma forma natural de explicar eventos
(BAUMAN, 1990).

Dentro desse processo também surge a distingdo do “nés” e “eles”. Tal
diferenciagdo coloca o “nds" como o grupo no qual nos sentimos parte € “eles" como
0s grupos distantes, que ndo acessamos e nem queremos ter contato. O antagonismo
se define entdo como uma forma de ler a realidade, de “cartografar o mundo”
(BAUMAN, 1990, p. 39). Conforme exemplifica 0 autor, surgem conceitos de "pobreza
merecida e imerecida, ou entre os cidad&os respeitaveis e a gentalha” (BAUMAN,
1990, p. 39). Em ambas as situagdes novamente o emocional € a trajetéria de vida
influenciam nas maneiras de entender o real.

Em contrapartida, no processo de idealizagao do real se parte do principio
de construcdo da realidade a partir de ideias imaginadas, que n&o correspondem a
totalidade do mundo. Rubem Alves recorre a ideia do raciocinio indutivo, que segue
linearmente do “conhecido ao desconhecido, do visivel ao invisivel’ (ALVES, 1981, p.
94). Temos conclusdes e previsdes sobre o futuro a partir do que conhecemos no
passado. A intencdo € seguir um caminho mais seguro de entender o real, sem erros.
A indugé@o nao nasce apenas da progressao das ideias (a causa e o efeito), mas traz
a urgéncia de conhecer os fatos. No entanto, Alves ressalta que 0 pensamento
indutivo pode ser uma ilus&o, porque apesar do esforco para relacionar fatos a teorias,
"ha indicios de que, em certas passagens, trapaceamos sem querer’ (ALVES, 1981,
p. 97).

No outro extremo, encontramos a conceituacao de desconstrugao do real
que também propomos como analise final neste trabalho. Quando deixamos de buscar
o conhecimento de forma instrumental, pratica, como uma “receita”" do que fazer e
como fazer e, ao contrario, demonstramos interesse em compreender o mundo,
“pulamos dos fatos para a interpretacéo” (ALVES, 1981, p. 112). Desta forma, o real
pode ser desconstruido, a partir da interpretacdo de suas bases. Da compreensao
que vai além da relagdo causa e efeito.

O processo de desconstrugdo do real implica também questionar o que é

sabido, 0 que € familiar. Bauman usa o termo “desfamilirizacdo” que, segundo ele,
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pode revelar novas possibilidades “de conviver com mais consciéncia de si, mais
compreensado do que nos cerca em termos de um eu mais completo, de seu
conhecimento social e talvez também com mais liberdade e controle” (BAUMAN,
1990, p. 19). Os conceitos de naturalizagéo, idealizagdo e desconstrugéo do real

foram sintetizados na figura 5 abaixo:

FIGURA 5 — CONCEITOS NATURALIZACAO, IDEALIZACAO E DESCONSTRUCAO

s N _ NATURALIZAGAO

N )

« Sequéncias do mundo real aceitas como fatos.
« Auséncia de reflexao.

« Pautada no senso comum.

« Instrumentalizagao do conhecimento.

\; O « |deias particulares de mundo explicam o todo.

IDEALIZAGAO

« Construgao da realidade a partir de ideias
imaginadas.

« Pautada no raciocinio indutivo.

« 0 conhecimento é construido através de previsdes
do futuro total com base no passado particular.

N DESCONSTRUGAO

« 0 conhecimento construido a partir da
interpretagao dos fatos.
« Questionamento do que é familiar e do que ja é

sabido.
¢ « Desfamiliarizacao.

N

Fontes: Alves (1981) e Bauman (1990). Crédito: Jéssica Goss.

1.3.2 Objetivos especificos e hipdteses

Depois da conceituacdo das categorias que serdo a base das analises
desenvolvidas neste trabalho, foram tracados os objetivos especificos da pesquisa,
que s&o:

¢ Analisar as alteracbes de percepc¢des da realidade dos alunos a partir das aulas
de Filosofia com a interface da comunicacdo no processo de producao de

videos;
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e Perceber como os estudantes compreendem a realidade a partir do uso do
audiovisual na aula de Filosofia, entendendo as perspectivas de naturalizagcao,
idealizacdo ou desconstrucao o real,

e Mapear o processo de construcdo das narrativas usadas pelos jovens nos
videos;

¢ Identificar quais as principais narrativas aparecem nos videos finalizados;

e Observar as mediagbes dos jovens do ensino médio dos trés colégios que
participam da Olimpiada Filoséfica expressas nos videos produzidos nas aulas
de Filosofia;

e Pontuar em que medida a experiéncia intitulada Olimpiada Filoséfica percebe
a urgéncia ou efetividade pedagdgica do uso dos meios de comunicagao, a
partir do estudo da revisdo bibliografica.

Tem-se como hipéteses a possibilidade de que o olhar dos estudantes para o
real seja ora desconstruido, ora legitimado ou negociado a partir da Filosofia e com a
interface dos videos. Além disso, o processo de produgdo de videos revela as
mediacdes trazidas pelos estudantes e a memoéria também permeia as narrativas
selecionadas para se expressarem no audiovisual. O estudante utiliza o celular (a
maquina de filmar) como extenséo do olhar (MCLUHAN, 1964), a partir de um recorte
por meio da camera € inicia ali um processo de reconhecimento do mundo, construgao
critica ao mundo e de interseccionalidade entre conhecimento e realidade. Por fim, a
ultima hipdtese apontada € que as intencionalidades implicitas nos conteudos de
Filosofia est&o sujeitas a relativizagdes e negociagdes: 0 ato de comunicar e de usar
a criatividade se sobrepde a solidez do pensamento. Nas aulas de Filosofia o
essencial deve ser demonstrar criatividade diante dos conceitos expressados em

audiovisual, o conteudo nado deve ser, de fato, tdo aprofundado.

1.3.3 Justificativas

Pesquisas em comunicac&o envolvendo tecnologia, educagao e ensino médio
cujo enfoque seja o estudante e o audiovisual ndo s&o em grande numero na area da
Comunicacé&o. Além disso, a Olimpiada Filoséfica, apesar de ja existir ha muitos anos
na regiao de Curitiba, ainda n&o foi estudada sob o viés comunicacional. No proximo
capitulo, sera detalhada a pesquisa da pesquisa, de modo a ponderar os pontos que

justificam este trabalho. Além da relevancia na area pela falta de trabalhos especificos
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sobre o tema, justifica-se a pesquisa com o ensino médio pela necessidade de se
debater o periodo da educagcdo com maior indice de evasdo. Dados do IBGE revelam
que 11,8% dos jovens entre 15 e 17 anos — 0 que equivale a 1,1 milhdo de pessoas
— estavam fora da escola em 2018 em todo o pais. No Parana, o indice de evasao
neste periodo escolar fica na mesma média (IBGE, 2018).

Outro dado recente e relevante é a queda de 4,34% no numero de matriculas
no ensino médio nos colégios publicos do pais em 2019, em compara¢do com 0 ano
anterior. Foi o periodo escolar com pior desempenho, segundo o Censo Escolar,
divulgado no més de dezembro de 2019. No total, foram 6.192.819 estudantes
matriculados nesta etapa durante 2019 (INEP, 2019). E justamente no ensino médio
que o jovem vai formar sua identidade e o protagonismo deve ser estimulado dentro
e fora da escola. Somado a isso, a pesquisa € justificada pela necessidade emergente
de se estudar as estratégias metodoldgicas em sala de aula que utilizam como base
o audiovisual e quais sd0 0s seus resultados na constru¢cdo dos conteudos.

A relevancia do ensino da Filosofia também deve ser considerada. A disciplina
tem como principal objetivo levar o aluno a desenvolver um pensamento independente
e critico. De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional, o “dominio
dos conhecimentos de Filosofia e de Sociologia [s&0] necessarios ao exercicio da
cidadania” (FEDERAL, 2005). No entanto, contrariando a lei, o presidente da
Republica, Jair Bolsonaro, declarou no inicio do ano de 2019 por meio da conta dele
no Twitter (repercutindo em varios veiculos de comunicagdo) que o Ministério da
Educacgao analisava a possibilidade de descentralizar os recursos em universidades
de Filosofia e Sociologia, na area de Ciéncias Humanas. Segundo ele, a intengéo
seria “focar em areas que gerem retorno imediato ao contribuinte, como: veterinaria,
engenharia e medicina. A funcdo do governo € respeitar o dinheiro do contribuinte,
ensinando para os jovens a leitura, escrita e a fazer conta” (CERIONI, 2019, n&o p.).
A declaragao suscitou criticas de educadores e académicos, tanto da Filosofia quanto
da Sociologia. Varios especialistas se posicionaram a respeito, como Benedito Aguiar
Neto, Presidente do Conselho de Reitores de Universidades Brasileiras, que defendeu
a importancia das ciéncias humanas para a formagao de “profissionais de todas as
areas” (NACIONAL, 2019, ndo p.)

A declaracido trouxe a tona novamente o debate em torno do estudo da
Filosofia. Para alcancar os objetivos tracados, decidiu-se optar pela vertente de

pesquisa qualitativa, a partir do que direciona Lucia Santaella, de que é possivel langar
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mao da precisdo dos numeros, 0s quais embasam as pesquisas quantitativas. A
autora pontua que: “Essa dispensa pode se dar por motivos varios, entre eles, para
buscar 0 acesso a complexidade alinhar e n&o mensuravel, a exuberancia com que
se pulsa diante de nos a realidade” (SANTAELLA, 2001, p. 183). A autora destaca
ainda que, quando se opta pela vertente ou pesquisa qualitativa, € necessario
compensar a falta dos numeros para o embasamento pelo detalhamento e a
complexidade da fundamentacado tedrica. Além disso, a pesquisadora optou por
combinar trés técnicas diferentes para entrelacar os dados e apontar conclusbes

sélidas ao final do trabalho.

1.4 METODOLOGIA

Para entender o contexto atual da educacdo com a interface tecnologica,
antes mesmo de delimitar a pergunta de pesquisa, mas apenas para se inteirar sobre
o tema, a pesquisadora decidiu realizar entrevistas em profundidade semiestruturadas
com profissionais e pesquisadores na area. A conversa com estas pessoas auxiliou a
“dar conta do ponto de vista dos atores sociais e de considera-lo para compreender e
interpretar as suas realidades” (POUPART, 2018, p. 2016). As entrevistas ajudaram
a entender os desafios do setor educacional, principalmente em relacdo ao uso da
tecnologia e do video em sala de aula.

As cinco entrevistas foram realizadas entre maio e setembro de 2019. As
conversas seguiram um roteiro de perguntas preestabelecido, mas novas perguntas
surgiram também a partir dos apontamentos dos especialistas. As questdes foram
gravadas em audio e duas em video também. Os entrevistados foram: Carlos Lima
(especialista em Educomunicacéo pela USP, atua ha 15 anos na Secretaria Municipal
de S&o Paulo nas agbes de educomunicagé&o em escolas publicas); Maria Silvia Bacila
(atual Secretaria Municipal da Educacédo — Rede Municipal de Ensino de Curitiba,
doutora em Educacgéo pela PUCPR); Nuria Pons Vilardell Camas (docente assistente
da UFPR, doutora em Educac&o — no eixo Tecnologias e Educacéo pela PUCSP);
Ricardo Antunes de Sa (docente do setor de Educac¢éo da UFPR, doutor em Educacgéo
pela Unicamp e pés-doutor em Educacéo pela PUCPR) e Paulo Renato Araujo Dias
(especialista em Cinema — UTP, mestre em Tecnologia e professor de Filosofia e
Histéria da rede publica do Parana no Colégio Estadual Ottilia Homero da Silva e

Colégio Estadual Amyntas de Barros, coordenador da Radio Camélia e da TV
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Conexdo Camélia — agbes de educomunicacgdo). O ultimo entrevistado ajudou a
entender também como funcionava a dinamica da Olimpiada Filosofica, como surgiu
a ideia do evento e a utilizacdo do audiovisual nas aulas de Filosofia. Depois de optar
por se aprofundar no objeto (a Olimpiada Filoséfica) e de especificar os detalhes do
projeto de pesquisa (pergunta, objetivos, hipbteses, etc) decidiu-se tragar as técnicas
que seriam usadas a partir de entéo para a conclusao do trabalho.

No dia 4 de outubro de 2019, a pesquisadora visitou o Colégio Estadual Ottilia
Homero da Silva, em Pinhais, na Grande Curitiba, e acompanhou a aula do professor
Paulo Renato Araujo Dias, para uma das turmas matutinas do ensino médio. A partir
de conversas informais com a organizacédo da Olimpiada Filoséfica, a pesquisadora
descobriu que o professor estava presente na atividade desde o inicio. Aquele dia foi
importante para entender os bastidores da Olimpiada Filoséfica, como era
desenvolvida a aula de Filosofia com 0 uso do video, como o professor atrelava o
conteudo da disciplina a ferramenta. Na ocasido, os estudantes foram divididos em
grupos pelo professor e apresentaram os roteiros finalizados, que viriam a se tornar
os videos produzidos por eles préprios.

Alguns meses depois, no dia 16 de marco de 2020, a pesquisadora
acompanhou a aula do professor de Filosofia Marcio Pereira (cujo nome social € no
Lattes é Pheper). O docente faz parte do quadro do Colégio Estadual do Parana
(CEP), que passava naquele periodo por uma reforma e as aulas aconteciam no
Colégio Tiradentes (também no Centro de Curitiba). Neste dia, a pesquisadora
acompanhou um debate em grupos em aula sobre os tipos de falacias. O professor
intermediava as discussdes e 0s alunos precisavam dar exemplos reais de como as
falacias podiam ser percebidas no dia a dia. Aquela foi uma das primeiras aulas do
ano letivo e, infelizmente, uma das ultimas no modelo presencial de 2020. Dias depois,
em 20 de margo, diante dos primeiros registros do coronavirus no Parana, um decreto
do governo estadual proibiu as aulas presenciais e, em seguida, instituiu
provisoriamente o ensino remoto. Pretendia-se ainda acompanhar a aula do professor
Edson Teixeira de Rezende, do Colégio Amyntas de Barros, também em Pinhais.
Essas seriam as primeiras visitas registradas na pesquisa que, assim como quase
tudo em 2019, precisou seguir outro rumo devido a pandemia da Covid-19.

Inicialmente, a observacao participante seria o caminho tragado para
acompanhar como o conhecimento em Filosofia € a producdo dos videos eram

realizados nas aulas da disciplina no ensino médio. A pesquisadora pretendia
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observar durante um semestre a aula de Filosofia de uma turma de ensino médio de
cada colégio selecionado e que participa da Olimpiada Filoséfica. Os colégios foram
escolhidos tomando como critério aqueles que estdo desde 0 inicio participando do
evento e que, portanto, ttm uma metodologia em sala de aula ja solidificada. Os
escolhidos foram: Colégio Estadual Ottilia Homero da Silva e Amyntas de Barros e 0
Colégio Estadual do Parana. Conforme sera explicado a diante na metodologia, a
observacéo participante foi programada para ocorrer de marc¢o a julho de 2020. A cada
semana seria acompanhada uma aula de Filosofia em uma das turmas, intercalando
as visitas nos trés colégios. Seria observando o processo de criagdo e de
aprendizagem em sala de aula que a pesquisadora pretendia também detalhar pontos
a serem questionados durante os grupos de discussdo com os estudantes, que seriam
realizados na fase seguinte do trabalho.

Os grupos de discussao seriam realizados com uma parte das turmas, para
aprofundar pontos considerados importantes na pesquisa, como a percepcao de
mundo destes jovens e a aplicacdo do conteudo filoséfico. Estavam programados trés
grupos de discussdo, com 12 jovens em cada, um em cada respectiva escola
selecionada. Durante a observagao participante, a pesquisadora também iria manter
um diario de campo e seriam registradas a observagao participante e os grupos de
discuss&o em videos e fotografias.

Estas seriam as técnicas ideais para se chegar a resposta da pergunta deste
trabalho e atingir os objetivos tracados. No entanto, depois de dois meses de
pandemia — e sem perspectivas de um retorno seguro das aulas presenciais — a
pesquisadora e o orientador decidiram optar por outra técnica que pudesse, a sua
medida, corresponder aos anseios do trabalho. Por este motivo, a técnica escolhida
foi a entrevista semiestruturada, que foi realizada com 12 estudantes dos trés colégios
e com os trés professores das instituicdes que haviam sido selecionadas (Edson
Teixeira de Rezende, do Colégio Amyntas de Barros; Paulo Renato Araujo Dias, do
Colégio Estadual Ottilia Homero da Silva, ambos em Pinhais, na Grande Curitiba, e
Marcio Pheper, do Colégio Estadual do Parana, em Curitiba). As entrevistas passaram
ainda por uma analise de conteudo, que sera detalhada na sequéncia. As entrevistas
com os professores foram essenciais para entender todas as fases do processo de
aprendizagem que culmina com a producdo dos curtas-metragens. As conversas
também ajudaram a nortear algumas perguntas das entrevistas que foram feitas na

sequéncia com o0s alunos. As conversas com os docentes foram realizadas no més
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de maio de 2020, por meio do aplicativo Zoom. As entrevistas com os estudantes
foram realizadas na mesma plataforma e ocorreram no més de julho de 2020.

A pesquisadora manteve a proposta inicial de analisar também os videos
produzidos pelos estudantes durante as aulas de Filosofia. Foram selecionados
materiais feitos pelos entrevistados. Os videos passaram pelos movimentos
instigados pela analise critica da narrativa, que também sera especificada a seguir. E
fundamental destacar que, por se tratar de uma pesquisa com seres humanos, a
pesquisa precisou passar pela aprovacdo do Comité de Etica da UFPR. Depois de
seis meses de tramites, o trabalho registrado com o numero CAAE
28375319.0.0000.0102 foi aprovado pelo grupo.

1.5 ANALISE DE CONTEUDO

As 12 entrevistas semiestruturadas realizadas com o0s estudantes passaram
por uma segunda etapa, a analise de conteudo, seguindo as técnicas abordadas por
Laurence Bardin. Nesta fase, a intengao foi atingir os seguintes objetivos especificos:
analisar se as percep¢des da realidade sdo alteradas a partir das aulas de Filosofia
com a interface da comunica¢do no processo de producgido de videos e mapear 0
processo de construcio das narrativas.

Laurence Bardin (2016) enfatiza que a analise de conteudo engloba uma série
de técnicas que podem ser mescladas e adaptadas, atingindo um vasto campo de
possibilidades de aplicacdo. A analise de conteudo permite ir além de uma leitura
superficial das respostas de uma entrevista, por exemplo. Além disso, enriquece a
leitura: “Se um olhar imediato, espontaneo, é ja fecundo, ndo podera uma leitura
atenta aumentar a produtividade e a pertinéncia?” (BARDIN, 2016, p. 34).

Nesta pesquisa, as entrevistas passaram por uma sequéncia de observacgdes,
seguindo o que direciona Bardin. Primeiro foi feita uma leitura flutuante, conforme
orienta Bardin (2016), a partir de um contato inicial com as entrevistas, permitindo
aflorar impressdes, observando as tematicas centrais que surgem nas respostas de
cada pergunta. Apds a analise tematica, foram especificados os significados
atribuidos em cada resposta, a partir do que a autora define como “caracteristicas
associadas ao tema central” (BARDIN, 2016, p. 51). As entrevistas foram

esquematizadas em tabelas, de acordo com cada pergunta. A pesquisadora preferiu
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dividir as entrevistas assim, segundo as perguntas, porque seria mais facil visualizar
as similaridades e distanciamentos em cada tema abordado.

Nesta fase foram destacadas novamente as hipdteses deste trabalho, séo elas:
a possibilidade de que o olhar dos estudantes para o real seja hora desconstruido,
hora legitimado ou negociado a partir da Filosofia e com a interface do audiovisual.
Além disso, outra hipétese é a de que o estudante utiliza o celular (a maquina de
filmar) como extensé&o do olhar (MCLUHAN, 1964), a partir de um recorte por meio da
camera e inicia ali um processo de reconhecimento do mundo, construgao critica do
mundo e de interseccionalidade entre conhecimento e realidade.

A analise das entrevistas dos estudantes passou ainda por uma analise das
relacées. De acordo com Bardin (2016), a técnica fornece ferramentas para observar
as relacdes entre as partes da mensagem. A partir disso, foram avaliados nas
respostas dos estudantes a presenca ou a auséncia de elementos semanticos
(determinados verbos, advérbios e adjetivos). Depois disso, foram calculadas as
frequéncias destas palavras que, por fim, foram interpretadas pela pesquisadora.
Como ja foi dito, as entrevistas foram divididas em tabelas chamadas de “unidades de
registro” (BARDIN, 2016, p. 50). O passo a passo para a analise de conteudo das

entrevistas pode ser sintetizado na figura abaixo:
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FIGURA 6 — MODELO ANALISE CONTEUDO

ANALISE

ANALISE DE INTERPRETATIVA

ANALISI-; DAS ANALISE DAS FREQUENCIA
: CARACTERISTICAS RELAGOES
TAE';':}\LT'EEA ASSOCIADAS |
| ( )

[

Fonte: Adaptado de Bardin (2016). Crédito: Jéssica Goss.

Foram realizadas entrevistas com estudantes dos trés colégios, sendo quatro
de cada instituicdo. Para chegar a uma analise mais igualitéaria levando em
consideragao os géneros, foram entrevistados sete alunos e cinco alunas, com a faixa
etaria entre 15 e 18 anos de idade. Cada um sera identificado neste trabalho por uma
sigla (E1, E2 e assim sucessivamente), uma vez que praticamente todos estudantes
tinham menos que 18 anos de idade (apenas um tinha 18 anos) e a identidade deles
portanto ndo pode ser revelada, seguindo os principios éticos da pesquisa cientifica
com seres humanos. Todos eram alunos do ensino médio, do segundo ou terceiro
ano e, portanto, tinham ao menos uma experiéncia de producéo de roteiro de video.
Neste ponto é importante ressaltar que a pesquisadora reconhece a limitagdo da
pesquisa, porque foi necessario contar com o auxilio dos docentes para a selegao dos
alunos. No entanto, foram solicitados alguns requisitos para que isso fosse feito: os
alunos deveriam ter a experiéncia com producéo de video; ser aluno do respectivo
professor neste ano e ser comunicativo, ja que seria realizada uma entrevista e sem
iSsO seria impossivel tornar a coleta de material satisfatéria.

A pesquisadora seguiu um roteiro de perguntas, numa entrevista
semiestruturada (ANEXO 2), dividida em trés grandes temas: percep¢éo da Filosofia,
producdo de videos e avaliacdo do processo. Foram realizadas, no total, 14
perguntas. As entrevistas foram feitas em julho de 2020 por meio do aplicativo Zoom.

As conversas também foram gravadas em video e tiveram a duracdo média de uma
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hora. E importante ressaltar que a técnica de entrevista foi a melhor opgéo encontrada
para seguir com a pesquisa sem grandes transtornos diante da pandemia do
coronavirus. Inicialmente, conforme ja foi abordado, as técnicas previstas seriam
observacdo participante e grupos de discussdo com os jovens. Na analise de
conteudo que sera apresentada ao final deste trabalho procurou-se fugir da exatiddo.
A frequéncia de verbos, adjetivos e advérbios seguiu uma escala de intensidade (mais

frequentes).

1.5.1 Aplicagdo do modelo de analise

Com base nas diretrizes indicadas por Bardin e selecionadas como base para
a analise de conteudo das entrevistas, foi criado um modelo exposto acima. Abaixo,
segue a aplicacdo do modelo, exemplificada em duas respostas dos estudantes para

uma mesma pergunta:
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FIGURA 7 — APLICACAO DO MODELO DE ANALISE

PERGUNTA 9
Qual formato de video vocés pensaram para expressar a ideia?
Vocé achou que foi a melhor maneira de fazer isso, por qué?

ENTREVISTADO 1

“Eu achei mais facil pra entender fazendo video. Resultado final eu gostei. Eu entendi a mensagem.
0 professor na Olimpiada Filosofica também gostou. Fizemos no formato de um curta-metragem.”

TEMA/PALAVRAS-CHAVE ADJETIVOS VERBOS ADVERBIOS

Curta-metragem. Achei - Entender - Gostei -
Melhor formato, entendeu a Entendi - Gostou - Fizemos
mensagem.

ENTREVISTADO 5

“Eu acho que o resultado foi o melhor possivel porque a gente tem palestras, opiniao de escola,
visao de professores que a gente escuta, vé nos livros, mas a gente nao da bola. Pra gente é
apenas uma conversa e a gente acha aquilo chato. Quando a gente trata do video, que vem com
caracterizacao, com a atuagao dos personagens, com alguma coisa do nosso dia a dia, parece
uma novela, um filme - a gente consegue prender a atengao do telespectador e passar a nossa
mensagem. Eu acho que nao poderia ter forma melhor pra prender a atengao das pessoas e
mostrar o que a gente queria.”

TEMA/PALAVRAS-CHAVE ADJETIVOS VERBOS ADVERBIOS

Video: Nao poderia ser a melhor Acho - Foi‘- Tem - Escuta - Melhor.
maneira para aprender e mostrar o Vé-Da-E-Acha-Trata- Nao da bola.

que queriam. Vem - Consegue - Prender - Apenas.
Passar - Acho - Poderia - Quando.

Ter - Prender - Mostrar - Nao poderia ter.
Queria Melhor.

Fonte: A autora (2020). Crédito: Jéssica Goss.

As analises das entrevistas seguem 0 mesmo padrdo acima. Essa foi a primeira
pergunta respondida pelos estudantes, na primeira parte tematica da entrevista. Nesta
analise percebemos a coocorréncia de elementos. Com relacdo aos assuntos
abordados em sala de aula na disciplina de Filosofia, “ética’, “falacias” e “Mito da
Caverna” aparecem mais vezes (duas vezes cada um deles). Apesar de ser apenas
citada, Marilena Chaui também estd em duas ocorréncias (em uma o seu nome é
citado e em outra uma das tematicas abordadas em seus livros, sobre a violéncia). Na
sequéncia com apenas um registro cada aparecem: virtude e senso comum; moral e
legalidade; colonizador e colonizado; violéncia; questionar a realidade e a busca por

felicidade; politica e amor ao conhecimento e O Principe, de Maquiavel.
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Para descrever como o tema escolhido marcou a vida deles, os estudantes
utilizaram frequentemente advérbios como “bastante”, “profundamente” e “muito”,
demonstrando grande impacto da Filosofia na trajetéria individual. Alguns verbos
foram frequentes também: mudar, fazer, questionar, organizar, expressar, achar,
conhecer. Nesta primeira analise, um dos pontos mais interessantes observados pela
pesquisadora foi a aparicdo em quatro falas da figura do professor, no sentido de
conhecimento do docente como interventor necessario no processo de aprendizagem.
Dois alunos também ligaram o “aprender Filosofia” com uma funcionalidade. Para
eles, a disciplina obteve peso na grade curricular porque sera util no futuro, na

profissao que pretendem seguir.

1.6 ANALISE CRITICA DA NARRATIVA

Foram analisados seis videos e dois roteiros produzidos pelos estudantes
entrevistados. A duracdo dos materiais varia de 4 minutos € 32 segundos até 8
minutos e 44 segundos. No caso dos roteiros, 0s alunos n&o tiveram como gravar o
video, devido a pandemia de Covid-19. Mesmo assim, a pesquisadora acreditou ser
importante analisar os materiais como complemento as analises dos videos ja
finalizados. Dois videos de estudantes entrevistados ndo foram encontrados pelos
professores e dois alunos estavam no mesmo grupo e produziram, portanto, 0o mesmo
video. Vale explicar que a pesquisadora decidiu optar por denominar os materiais
produzidos pelos estudantes como videos. A intengdo deste trabalho n&o € debater
os formatos de audiovisual ou trazer uma discussao aprofundada sobre cinema, por
esse motivo a pesquisadora preferiu denominar apenas como videos as cenas ou
animacgdes gravadas em audiovisual pelos alunos.

Para analisar os materiais a pesquisadora utilizou a analise critica da narrativa,
a partir do livro homoénimo do professor e pesquisador da Universidade de Brasilia,
Luiz Gonzaga Motta. A obra € um manual metodologico que parte da fenomenologia
e segue na linha da narratologia. O autor define o termo como: “estudo dos processos
de relagdes humanas que produzem sentidos através de expressdes narrativas, sejam
factuais ou ficcionais” (MOTTA, 2013, p. 41). Segundo ele, é a partir da narratologia
que se torna possivel compreender como 0s sujeitos constroem significados pela
representacio narrativa do mundo real. A analise critica narrativa € uma ferramenta

muito util principalmente para compreender materiais audiovisuais.
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Avaliou-se que esta seria a melhor linha de raciocinio para entender as
narrativas expressas nos videos pelos estudantes do ensino médio. A partir desta
analise, no alvo estavam 0s seguintes objetivos especificos: perceber como os
estudantes compreendem a realidade a partir do uso do audiovisual na aula de
Filosofia, entendendo as perspectivas de naturalizagdo, idealizacdo ou desconstrucéo
do real; identificar quais as principais narrativas aparecem nos videos finalizados (e
nos roteiros) e observar as mediacdes dos jovens do ensino médio dos trés colégios
que participam da Olimpiada Filosdéfica expressadas nos videos produzidos nas aulas
de Filosofia. A analise dos curtas-metragens também contribuiu para responder todas
as hipoteses tragadas no inicio do trabalho.

Aqui é importante destacar conceitos trazidos por Motta que devem auxiliar no
desenrolar das analises. O primeiro deles diz respeito a definicdo de narrativa. De
acordo com o pesquisador, toda narrativa busca, de alguma maneira, seduzir o leitor,
ouvinte ou telespectador, trazendo de forma implicita intencionalidades do autor.
Narrar, portanto, € “uma forma de dar sentido a vida” (MOTTA, 2013, p. 11). As
pesquisas em torno das narrativas s&o direcionadas pelos “atos de fala” (MOTTA,
2013, p.11) que refletem as visdes de mundo do locutor, seja a partir do cotidiano ou
do excepcional. A intengcao € transformar em familiar o que anteriormente ndo era.
Assim, a narrativa é a maneira que o locutor encontra de “contar o mundo”, ela “revela

as percepcdes desse mundo” (MOTTA, 2013, p. 44).

1.6.1 Tipos de planos

Luiz Gonzaga Motta estabelece trés tipos de planos, pelos quais a narrativa é
construida. S&o eles:

e Plano de expressdo (do discurso): forma que o narrador utiliza para dar
sentido ao seu texto, utilizando ou ndo multiplas linguagens como audio, video,
quadrinhos, ou ainda as linguagens jornalistica e publicitaria. Observar as
caracteristicas deste plano num texto é fundamental para compreender a
narrativa, porque “a retérica escrita, visual ou sonora é fartamente utilizada
como recurso estratégico para imprimir tonalidades, énfases, destacar certos
aspectos, imprimir efeitos dramaticos de sentido” (MOTTA, 2013, p. 70). Medo,
raiva, melancolia, suspense s&o alguns dos sentidos que ficam evidentes neste

plano.
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Plano de estdria (conteudo, intriga): sdo as sequéncias de cenas, de atos
executados por personagens, que constroem a intriga. Ao analisar este plano,
o pesquisador devera “investigar a logica e a sintaxe narrativa ou até onde elas
manifestam intencionalidades do narrador” (MOTTA, 2013, p. 71). Devem ser
observadas as cenas isoladamente e como elas integram a estéria, construindo
o enredo além da participacdo dos personagens - em quais conflitos eles se
envolvem e qual é a funcio de cada um deles na trama.

Plano da metanarrativa (fabula, tema de fundo, modelos de mundo):
segundo Motta, neste plano integram os imaginarios culturais. Temas de fundo
com motivos éticos ou morais fazem parte da trama. Tematicas como
fidelidade, esperanca, traicdo, medo da morte, entre outros, costumam ser
comuns. Pesquisadores que analisam mitologia costumam se debrucgar neste
plano (MOTTA, 2013).

1.6.2 Movimentos para a analise dos videos

A analise critica da narrativa deve seguir alguns passos, denominados por

Motta (2013) de movimentos, que devem ser realizados na sequéncia:

Compreensao da intriga: 0 autor sugere que seja feito um resumo da historia,
com detalhamento das situagdes de virada, pontos de maior tensdo na
narrativa, quais conflitos tratados e quais personagens. A intencéo € entender
todo o projeto dramatico criado pelo narrador.

Compreensao da légica narrativa: perceber quais estratégias foram usadas
pelo narrador para seduzir ou gerar determinados sentidos no interlocutor
(convencé-lo de algo). Neste momento, deve-se ter em mente que a persuaséo
surge a partir do encontro entre o dissonante, ou seja, a situacao imprevisivel,
e o verosimil. As estratégias narrativas fazem com que o espectador saia “da
sua disposi¢ao familiar dos fatos” (MOTTA, 2013, p. 77). A intengdo € que
sejam avaliadas a articulac&o do narrador para criar as cenas, as tensdes e 0s
pontos de climax para, consequentemente, conseguir uma resposta emocional
do interlocutor, uma reacdo de quem assiste. E necessario olhar novamente

para o resumo sintese da estbria e descrever a sequéncia de cenas de acordo
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com os significados que elas carregam: equilibrio, perturbagao, desequilibrio,
seducao etc. As cenas devem ser nomeadas desta maneira.

Compreensao da perspectiva: nesta terceira etapa Motta deixa claro que é
importante perceber o enquadramento das cenas, os pontos de vista e as
perspectivas do narrador. O conflito principal no qual a estéria se constrdi e as
situagdes que surgem na sequéncia fazem parte dessa observagdo. Segundo
Motta:

O conflito (de interesses, de posicdes, psicologico, etc.) funciona como um
frame cognitivo que estrutura o enredo da narrativa, aglutina os aconteceres
isolados em sinteses compreensiveis (0 que chamo neste livro de projeto
dramético). Ao identificar os conflitos o analista poderd perceber de que
maneira o narrador coloca estrategicamente personagens uns contra 0s
outros e tece astuciosamente as intrigas, a fim de manter a narrativa aquecida
e atraente para o destinatario” (MOTTA, 2013, p. 88).

Definicao dos personagens: a compreensdo do papel de cada personagem
e das suas caracteristicas tem papel fundamental na analise critica da
narrativa. As personagens podem ser divididas em planos (que é formada a
partir de uma ideia unica ou uma qualidade especifica) ou redondas (que séo
mais complexas, cuja definicdo ndo é feita tdo faciimente). E preciso analisar
nesta etapa como o narrador representou nas personagens suas crengas ou
ideologias, seja pela criagdo de esteredtipos ou até mesmo de caricaturas.
Outras categorias que podem ajudar na definicdo das personagens s&o: heroi
X vildo e protagonistas X antagonistas (MOTTA, 2013).

Observacdao das estratégias argumentativas: neste ponto, parte-se do
principio de que nenhuma narrativa é neutra. Todas elas s&o argumentativas,
trazem um argumento e querem envolver e provocar “efeitos de sentido”
(MOTTA, 2013, p. 100). O autor diferencia as narrativas realistas das ficcionais.
A primeira permanece no jogo constante entre a veracidade e os efeitos que
trazem sentido (como a emocgao, a ironia etc.). A retérica costuma trazer
significados diversos (polissemia), em diferentes vozes (polifénica), transitando
entre a objetividade e a subjetividade, entre a conotacéo e a denotacdo, entre
a linguagem poética e a realista. As estratégias argumentativas se tornam,
portanto, menos evidentes. A intengdo do narrador € fazer com que os fatos

falem por si mesmos. Na narrativa ficcional, ao contrario, o narrador esta
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presente no texto de forma implicita ou explicita, a partir de um personagem

que narra ou realiza o ato (MOTTA, 2013).

e Permitir as metanarrativas aflorarem: neste ultimo movimento de analise é
preciso distinguir o fundo moral ou ético no qual a narrativa se desenrola. E
nesta etapa que deve ser analisado como ocorre a disputa de poder entre as
vozes do narrador e dos proprios personagens. Segundo Motta: “Pode-se,
através da identificacdo dessas experiéncias de mundos possiveis a que 0
texto potencialmente remete, chegar até a dimensao pré-narrativa que os
relatos carregam, nas suas intrigas de superficie” (MOTTA, 2013, p. 106).
Ideias como a de que as diferencas precisam ser respeitadas, a familia precisa
ser valorizada acima de tudo, cometer crimes n&o compensa e a corrupgao
necessita de puni¢do sao algumas daquelas que podem revelar metanarrativas
culturais (MOTTA, 2013).

Para facilitar a analise dos videos e roteiros produzidos pelos estudantes, os
movimentos propostos por Motta foram divididos em tabelas. Cada video passou por
uma analise individual e o resultado desse trabalho sera relatado na sequéncia.
Abaixo esta um modelo de analise feita em um dos videos. Os movimentos propostos

por Motta podem ser resumidos de acordo com a figura 8, que segue abaixo:
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FIGURA 8 —- MODELO DE MOVIMENTOS PARA ANALISE CRITICA DA NARRATIVA

(1 B

2]

(5]

o Q

Fonte: Motta (2013). Crédito: Jéssica Goss.

1.6.3 Aplicacdo do modelo

Na figura 9 esta a aplicagdo do modelo em um dos videos produzidos pelos
estudantes. Apenas um trecho de cada categoria foi disponibilizado na figura, por

questao de espaco. As analises completas podem ser conferidas no Apéndice 3.
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FIGURA 9 — APLICAGAO DO MODELO
OViDEO “PENSE BEM ANTES DE AGIR" - 8'11"

COMPREENSAO DA INTRIGA

B

A histéria comega com a personagem principal, Julia, acordando e saindo de casa para o primeiro dia de aula na escola nova. Logo que ela
chega na instituicao, € mau recebida pelos colegas, que jogam bolinha de papel nela.

CENA 01- Julia acordando no quarto de pijama - SIGNIFICADO: EQUILIBRIO // CENA 02: Julia sai do banheiro ja com o uniforme e vé que esta
atrasada - SIGNIFICADO: ANSIEDADE / SOLIDAO //

COMPREENSAO DA PERSPECTIVA

0 CONFLITO PRINCIPAL gira em torno da nao aceitagao da turma da aluna nova Julia. Ela usa um lago na cabega e parece ser ingénua demais
para os colegas adolescentes.

DEFINICAO DOS PERSONAGENS

JULIA - REDONDO / PROTAGONISTA / HEROINA / d: que sofre bullying i te ( ingé usa lago no cabelo, cabelos
longos, fala baixo, timida, no final do video demonstra indignagao e revolta) // DIRETORA - PLANO / SECUNDARIO (pouca significancia) //
PRISCILA - REDONDO / ANTAGONISTA / VILA / estudante que pratica o bullying, usa batom vermelho, sabe convencer os colegas a praticar o
bullying também, risonha, irénica, violenta com sutileza).

E narrativa realista porque traz mais de uma voz (a do pr ista, ada ista); transita entre objetividade e subjetividade ja que traz
a realidade do bullying da escola mas também aborda a questao de que, muito provavelmente, quem praticou a violéncia na escola contra
Julia também ja tenha sido uma vitima. O lago de cabelo remete a ingenuidade da garota. Os dculos remetem ao amigo de Julia, que usa
oculos e também sofre bullying.

METANARRATIVAS
q 1,

No grupo de amigos, Priscila também tenta no final ar , mas é silenciada. Pr istae ista sao do género feminino e
trazem, mesmo que i i a ao da falta de sororidade entre as mulheres.

Fonte: A autora (2020). Crédito: Jéssica Goss.

1.7 ORGANOGRAMA DA PESQUISA

Com base na metodologia e nas técnicas escolhidas para responder a pergunta
de pesquisa, foi delimitado o organograma a seguir, que deve auxiliar na trajetéria

deste trabalho:



Filosofia &
Educacao

FIGURA 10 - ORGANOGRAMA DA PESQUISA

@ AREAS DE ESTUDO

Comunicagao

2 PROBLEMA DE PESQUISA

Conteudos

Como sao
representados?

cegsos de
Aprenizagem

Como sdo
construidos?

Fonte:

CATEGORIAS DE ANALISE
TECNICAS E
oK METODOS Tema | Palavras-chave
Entrevistas &
soniléstritaradas Elementos semanticos
Frequéncia
Analise de Conteido
Compreensio da intriga
Compreensio da légica narrativa
Compreensio da perspectiva
Defini¢do dos personagens
Videos d é
- X
Metanarrativas
Andlise critica da
narrativa

A autora (2020). Crédito: Jéssica Goss.
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E RESULTADOS

Interpretagao
Naturalizagao do
real

Idealizagéo do real
Desconstrucao do
real
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2. PESQUISA DA PESQUISA

Pesquisas em comunicac&o envolvendo tecnologia, educagao e ensino médio
s&o em numero consideravel. No entanto, as produgbes na Universidade Federal do
Parana e que tratam exclusivamente da visdo dos discentes s&o bem menos
frequentes. N&o foi encontrado também nenhum trabalho tratando da Olimpiada
Filosofica em Curitiba sob o viés comunicacional. Foram identificados 24 artigos em
pesquisa feita no dia 15 de setembro de 2019, na plataforma de peridédicos Capes,
com as palavras-chaves “Educomunicacao e Tecnologia”, artigos revisados por pares,
publicados entre os anos de 2005 e 2019 (2005 foi 0 ano em que surgiu o Youtube,
foi usado como marco de ampliagdo da producéo de videos digitais).

Pesquisando o Catalogo de Teses e Dissertagdes da Capes com as mesmas
palavras-chaves € no mesmo periodo, na grande area de conhecimento: Ciéncias
Sociais Aplicadas; Area de Conhecimento: Comunicacgéo, Jornalismo e editoracéo,
encontrou-se 829 resultados, entre dissertacbes de mestrado e teses de doutorado.
Como ambos os numeros eram altos decidiu-se incluir uma terceira palavra-chave:
“ensino medio”, ja que se pretende pesquisar o publico especifico.

Na plataforma de periddicos Capes, acrescentando a palavra “ensino médio”
encontrou-se 14 artigos, sendo 10 da area de educacao, 1 nas duas areas educacao
e educomunicacéo e 3 na area de comunicagado. A partir da leitura interessada dos
textos, do resumo e depois da metodologia aplicada, alguns trabalhos se destacaram
e contribuiram para o entendimento da pesquisadora sobre a tematica de estudo. Séo

eles:
QUADRO 1 — ARTIGOS LIDOS

TiTULO AUTORES INSTITUICAO ANO

‘Imagina, eu me vi na televisao da

minha sala!' - a produgao Eloisa Lopes
audiovisual e 0 empoderamento Marcelo Bizerril
dos sujeitos do campo.

Universidade de Brasiia 2018

Claudio Magalhdes | Universidade Estadual

Os professores e 0o medo da midia. Wania de Araijo oM e

2014

SIS : Lauro Roberto
EMICOM{NNCAGH 8 0 Protagoriamo Lostada e Universidade Federal de

juvenil: um novo olhar para a " i 2016
educagio. Edemilson Gomes Santa Catarina

de Souza

Fonte: A autora (2019). Crédito: Jéssica Goss.
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O artigo “Imagina, eu me vi na televisdo da minha sala!' - a produgéo
audiovisual e 0 empoderamento dos sujeitos do campo"”, dos pesquisadores Eloisa
Lopes e Marcelo Bizerril, ambos da Universidade de Brasilia (UnB), traz o olhar sobre
um projeto desenvolvido em uma escola do campo da regido. Os estudantes criaram
videos a partir de suas vivéncias no meio rural. Sdo trabalhados os conceitos de
protagonismo e empoderamento do sujeito do campo. A metodologia utilizada foi a
observacédo participante, questionarios e entrevistas. A area de estudo é a educacgao.
A pesquisa € semelhante em alguns aspectos com a que sera desenvolvida neste
trabalho e trouxe contribuicdes principalmente com relacdo a metodologia e a
bibliografia utilizada. Apesar dos pontos em comum, O artigo nao trabalha com
estudantes da cidade, o que deve trazer diferencas fundamentais nas conclusdes. O
artigo conclui que o olhar dos estudantes da regido rural € aprimorado a partir do
momento que eles passam a utilizar o audiovisual na escola. Com a producg&o dos
materiais em video, 0s jovens expressaram as suas visdes do real (LOPES, 2018).

No artigo “Os professores e 0 medo da midia”, dos autores Claudio Magalhaes
e Wania de Araujo, da Universidade Estadual de Minas Gerais, de 2014, é abordado
o receio dos docentes em utilizar a tecnologia em sala de aula. O artigo foi publicado
na Revista Inter Acdo — é da area de Educacéo e trata da mudanca da identidade do
professor, que ndo mais detém todo o saber. O trabalho é baseado na reviséo de
literatura. Apesar de nao tratar especificamente do uso de audiovisual na escola e de
se distanciar da proposta desta pesquisa, o artigo trouxe reflexées sobre a posi¢céo do
professor que, diante das exigéncias que a tecnologia traz, - incluindo as novas formas
de “ler" e aprender - por vezes pode se sentir receoso (MAGALHAES, 2014).

O artigo “Educomunicacé&o e protagonismo juvenil: um novo olhar para a
educacdo”’, de Lauro Roberto Lostada e Edemilson Gomes de Souza, ambos da
Universidade Federal de Santa Catarina, de 2016, aborda em entrevistas e na
observacgéo participante a produgéo de uma radio instalada num colégio da regi&o. O
texto foi publicado na Revista Interfaces da Educagéo e destaca o estudo de caso com
foco nos beneficios que a pratica traz para o ensino, como o0 aprofundamento de
questdes relacionadas ao universo jovem. O trabalho se distancia da proposta desta
pesquisa por ftratar exclusivamente da linguagem radiofbnica, mas trouxe
contribuicdes em relacdo aos conceitos abordados e a bibliografia utilizada
(LOSTARDA, 2016).
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A pesquisa no Catalogo de Teses e Dissertagcbes da Capes com as palavras-
chave "Educomunicacdo, Tecnologia, e Ensino Médio", utilizando os mesmo filtros
anteriores, no mesmo periodo, na grande area de conhecimento: Ciéncias Sociais
Aplicadas; Area de Conhecimento: Comunicagdo, Jornalismo e editorac&o, trouxe um
numero maior, 1.047 resultados, entre dissertacbes de mestrado e teses de
doutorado. Para especificar ainda mais a pesquisa, optou-se por observar os
resultados apenas da USP (que é referéncia no assunto por ser a primeira no Brasil a
formatar uma especializagdo em educomunicac¢éo) e na UFPR, por ser a instituicgo
de ensino da pesquisadora. Na USP foram encontrados 171 trabalhos e na UFPR
apenas 23. A partir disso, optou-se pela escolha interessada nos textos. Primeiro
foram selecionados os trabalhos a partir da leitura dos resumos e depois, numa
segunda filtragem, pela leitura da introduc¢do e da metodologia.

Chegou-se aos seguintes trabalhos (dissertacdes e teses). Educomunicagédo
e professores: uma andlise sobre 0 uso das midias na Escola Estadual Reverendo
Augusto Paes de Avila; Educomunicagéo e escola: o cinema como mediacdo possivel
(desafios, praticas e proposta) e Educomunicacdo e participacdo cidadd de
adolescentes e jovens no Brasil. Para avaliar outras combinagbes de palavras-chave,
a pesquisadora observou os resultados no portal de teses e dissertagcées da Capes
com as palavras chaves "Educomunicagéo, Ensino Médio e Cinema", utilizando os
mesmos filtros. A Olimpiada Filosdfica utiliza a linguagem cinematografica, portanto,
decidiu-se incluir a palavra-chave “cinema' na busca. Deste modo, foram encontrados
na UFPR 25 trabalhos publicados e na USP, 306. Fez-se novamente a escolha
interessada dos textos, a partir da leitura dos resumos e depois, huma segunda
fitragem, pela leitura da introducdo e da metodologia. Os trés trabalhos citados
apareceram novamente na lista, com a inclus&o de mais um que se encaixou com a
tematica de estudo: Vozes coletivas, compartilhadas e reconhecidas: um estudo sobre
as mediagbes comunicativas da cultura na turma cotidiana dos jovens alunos do
Colégio Estadual do Parana. A Olimpiada Filosofica de Curitiba e regido e a
metodologia aplicada na aula de Filosofia dos professores que participam do evento
local nunca foi estudada pelo viés comunicacional. Porém, a partir do contato com o
docente Ademir Aparecido Pinhelli Mendes, do setor de Educagdo da UFPR, que
conhecia 0 evento, decidiu-se selecionar também o trabalho deste professor (que
estuda o ensino da Filosofia com o viés educacional): “A construgdo do lugar da

Filosofia no curriculo do ensino médio: analise a partir da compreensao dos
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professores de Filosofia da escola publica paranaense”. Optou-se por ler as cinco

dissertacdes e teses, a titulo de amostra, conforme detalhado no quadro abaixo:

QUADRO 2 - DISSERTAGCOES E TESES LIDAS

TiTULO AUTOR | INSTITUICAO | TITULAGAO | BIBLIOTECA ;| ANO
A construcao do lugar da filosofia
no curriculo do ensino médio: Ademir RO s
analise a partir da compreensao Aparecido F :’Jnlv'e;su:.ade . M;::::oézm c B"bl:(:;ezim 2008
dos professores de filosofia da Pinheli Mendes | ' cocra! do Farana G ensras da
| pl’lhlica par
Educomunicacao e escola: o Claudia de e " Doutorado em
cinema como mediagao possivel Almeida Um;grs;’dac:e ge Ciéncias da ECA/USP 20m
(desafios, praticas e proposta). Mogadouro B0 OO Comunicagao
Educomunicacao e participacao e - < . Mestrado em
cidada de adolescentes e jovens ::ap ch'St"la Unlggrs:’da(:e de Ciéncias da ECA/USP 2016
no Brasil. L uEL €050 Comunicacao
Educomunicacao e professores:
uma analise sobre o uso das Isys Helfenstein [  Universidade Mestrado em Biblioteca 2017
midias na Escola Estadual Remiao Federal do Parana | Comunicacéo | Central da UFPR
Reverendo Augusto Paes de Avila.
Vozes coletivas, compartilhadas e
reconhecidas: um estudo sobre as
mediagdes comunicativas da cultura |Patricia Goedert| Universidad Mestrado em Biblioteca 2017
na turma cotidiana dos jovens alunos Melo Federal do Parana | Comunicagao | Central da UFPR
do Colégio Estadual do Parana.

Fonte: A autora (2020). Crédito: Jéssica Goss.

A primeira dissertacdo, seguindo a tabela acima (que por sua vez segue a
ordem cronolégica das publicacées), trata dos obstaculos existentes até a incluséo da
Filosofia como disciplina obrigatdria do ensino médio. A pergunta de pesquisa é: qual
a contribuicdo da Filosofia para a formac&o dos sujeitos que se encontram neste nivel
de ensino? O objetivo € entender o lugar da disciplina no curriculo do ensino meédio.
A base metodologica foi a pesquisa quantitativa, a partir de numeros solicitados junto
a Secretaria Estadual de Educacgéo e de documentos produzidos por professores de
Filosofia em eventos da Seed sobre diretrizes do ensino da disciplina na rede publica
(MENDES, 2008).

O autor conclui que o curriculo disciplinar foi construido socialmente, em meio
a conflitos e resisténcia. A obrigatoriedade da Filosofia no ensino médio néao
solucionou todos os problemas da disciplina, posto que o modelo de educagao

operaria, voltada para a produc¢éo de conhecimento para o vestibular segue com forca
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até os dias atuais. O pesquisador considera que as Diretrizes Curriculares de Filosofia
do Parana sao resultado de lutas e conflitos e resultam em documentos que séo
impostos a rede de educacdo publica. O maior reflexo disto s&o as variadas
compreensdes dos professores de Filosofia sobre a natureza do conhecimento
filoséfico. Além disso, demonstram resistir a qualquer imposi¢cdo criando formas
inovadoras de ensinar a Filosofia (MENDES, 2008). A partir desta dissertagcéo foi
possivel entender melhor o histdrico de resisténcia e conflito da Filosofia como
disciplina no ensino médio no Brasil e mais especificamente no Parana.

A segunda pesquisa lida se trata de uma tese de doutorado da USP de 2011.
Claudia de Almeida Mogadouro aborda a relagdo do cinema com a escola. A
linguagem audiovisual ainda € subutilizada em muitas escolas, segundo a autora. Ela
parte da pergunta: onde esta o cinema? E busca compreender como esta a relagéo
entre o cinema e a educacado a partir da identificacdo dos espacos que essa relacao
tem ocupado na educacédo formal. A hipdtese € de que o cinema € usado de forma
secundaria nas escolas, por varios motivos, entre eles o fato das instituicdes de ensino
se ampararem na cultura letrada. Ainda existe a dificuldade da escola lidar com a
polissemia das imagens (MOGADOURO, 2011).

A pesquisadora aponta alguns estudos de casos de projetos em escolas
publicas de S&o Paulo e particulares que utilizam o cinema como centro das
atividades. A partir de dados oficiais e da observacdo participante, compara duas
iniciativas: o projeto “Escola Carlitos”, de uma unidade particular que usa o cinema
como base para varias agdes e o projeto “O Cinema vai a Escola’, vinculado a
Secretaria de Educagdo do Estado de S&o Paulo. Neste segundo projeto, a
pesquisadora também realizou questionarios com alunos e professores
(MAGADOURQO, 2011).

A Escola Carlitos desenvolve varias atividades com os alunos como
exposi¢cdes, mostra de filmes e producdo de curtas-metragens, a partir de uma
metodologia francesa. Os pais também s&o estimulados a participar das atividades e
os professores recebem treinamento especifico para isso. Neste caso, a pesquisadora
conclui que os alunos (criangas da educacao infantil) se tornam familiarizados com a
estética do cinema o que estimula também o olhar para a diversidade, para o novo. O
estudante desenvolve a habilidade de identificar as diferentes linguagens do
audiovisual, o que contribui ainda com a criatividade e o respeito com o outro
(MAGADOURQO, 2011).
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O segundo projeto analisado em maior profundidade corresponde a iniciativa
publica “O Cinema vai a escola”. O programa distribui caixas com DVDs para unidades
da rede estadual de ensino, a partir de tematicas diversificadas, como sexualidade,
mercado de trabalho entre outras. A partir de dados concedidos pela Secretaria de
Estado da Educacéo de S&o Paulo e de questionarios feitos com alunos e docentes,
a pesquisadora concluiu que existe uma lacuna no projeto: os professores nao sao
treinados para atuar na iniciativa. Os professores se sentem inseguros em tratar de
assuntos que os filmes abordavam como a sexualidade (MAGADOURO, 2011).

A autora conclui que existe ainda uma falha expressiva nas iniciativas publicas
que envolvem cinema e educacdo: sdo autoritarias, partem de uma gestdo que néo
ouve 0s envolvidos. Além disso, 0 aluno ainda é visto apenas como receptor do
conteudo e o professor como principal transmissor (0 que na pratica € muito diferente
principalmente a partir do uso da tecnologia do audiovisual em sala de aula). Isso sé
eleva ainda mais o nivel de inseguranca dos docentes. O trabalho n&o responde a
algumas perguntas como: o uso do audiovisual na sala de aula pode ampliar a visao
do real do estudante? No caso do projeto da Escola Carlitos, quais narrativas as
criangas usavam para expressar conteudos no video? Mesmo assim, a pesquisa
contribuiu para compreender as questdes que envolvem o uso do cinema na educacao
(MAGADOURQO, 2011).

A terceira dissertagéo analisada € de Lilian Cristina Ribeiro Roméao, de 2016.
Por meio da pesquisa qualitativa, da entrevista em profundidade, ela analisou a
experiéncia do projeto Viragdo Educomunicacéo e da Rede Nacional de Adolescentes
e Jovens Comunicadores. As iniciativas ocorrem no estado de S&o Paulo. A pergunta
central &: como essas politicas estdo levando em consideragao o direito de criancas,
adolescentes e jovens a participar ativamente no debate e contribuir na formulacao de
suas proprias politicas, inclusive daquelas que tratam do direito humano de participar
e de se comunicar? O objetivo principal é identificar a relag&o entre a participagao
cidada infanto-juvenil e a interface comunicacéo e educacéo (ROMAO, 2016).

Para compreender as ligacbes entre a comunicacéo e a educagao, a autora
entrevistou 31 integrantes da Renajoc em um evento nacional de jovens
comunicadores. A partir da andlise do perfil desses jovens e das atividades
desenvolvidas no projeto - como coberturas de encontros de educomunicacao e
producao de materiais para diversas plataformas - a pesquisadora identificou que as

iniciativas ainda néo atendem todas as necessidades dos adolescentes. Eles
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valorizam as praticas de educomunicagdo, mas reconhecem que existem outras
possibilidades de cidadania comunicativa e de ativismo (ROMAO, 2016).

Segundo a autora, as iniciativas tém conseguido atingir politicamente os
espacos onde habita a juventude que quer ser ouvida e que quer ter os argumentos
questionados também por outros atores sociais (ROMAO, 2016). Apesar de entender
que a participagdo dos jovens nos projetos de educomunicagao refor¢a a resisténcia
e 0 protagonismo juvenil, nao trabalha especificamente com a linguagem audiovisual
e 0s impactos que o uso desta linguagem em sala de aula pode trazer para o
aprendizado e o entendimento do real para os discentes.

A quarta dissertacdo, de 2017, € de uma ex-aluna do Mestrado em
Comunicacéo da UFPR. Isys Remi&o trata sobre um estudo de caso na Escola
Estadual Reverendo Augusto Paes de Avila, que fica em Praia Grande, S&o Paulo, e
que participa do programa Ensino Médio Inovador, do governo federal. A partir da
pergunta “quais s&o os elementos da educomunicacédo que podem ser identificados
na pratica dos professores da Escola Estadual Reverendo Augusto de Avila?”. Ela
propds analisar se os professores usam metodologias que possibilitam a expressao
comunicativa dos alunos e se a gestdo compartilhada esta presente na relagdo dos
docentes com os estudantes (REMIAO, 2017).

A pesquisadora utilizou da observacéo participante, entrevistas, questionarios
e analise documental para concluir os trabalhos. Por quatro meses, acompanhou as
atividades na escola, de dois professores. No entanto, antes disso, decidiu fazer
entrevistas em profundidade com seis professores, para entender a visao deles em
relacido as tecnologias. Revelaram que a area de atuacao e o perfil deles contribuem
para a atuacdo em sala de aula com as midias, independente da existéncia do
programa federal ou ndo (REMIAO, 2017).

A autora acompanhou as aulas de Arte e Portugués, cujas dinamicas
incentivam a participagdo dos alunos - mas ainda assim nao puderam ser
enquadradas como atividades de educomunicacdo. A pesquisadora concluiu que
ainda falta uma formagéo adequada para os docentes utilizarem as ferramentas
educomunicacionais em sala de aula como a leitura critica dos meios. Os docentes
nao se sentem seguros para tratar de assuntos relacionados a midia, tanto
relacionados & producéo de conteldo quanto de acesso as informacées (REMIAO,
2017). Esta pesquisa mais uma vez abordou as questdes relacionadas a comunicagéo

e educacao sob o aspecto do docente e ndo do aluno. Nesta pesquisa, pretende-se
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ampliar este olhar, abordando com o aluno questdes relevantes relacionadas a
educomunicacéo (producao de videos na aula de Filosofia).

Por fim, a ultima dissertacdo que embasou esta pesquisa da pesquisa é o
trabalho de uma ex-aluna de mestrado em Comunica¢éo na UFPR, Patricia Goedert
Melo. Na pesquisa, ela traz a seguinte pergunta: como as mediagdes comunicativas
da cultura estdo representadas pelos processos comunicativos protagonizados pelos
alunos do ensino médio do Colégio Estadual do Parana? A pesquisadora decidiu
utilizar uma mescla de técnicas: observagdo participante, entrevistas, grupos de
discussdo, producdo e analise de registros fotograficos e perfis do Facebook de
estudantes da instituicdo. Como objetivo principal, o trabalho buscou identificar as
mediagdes culturais existentes nos circuitos de comunicacéo dos estudantes e avaliar
de que forma elas integram as praticas sociais do cotidiano dos jovens (MELO, 2017).

A pesquisa revelou que existe uma grande diversidade de juventudes no
Colégio Estadual do Parana e que elas se relacionam diretamente com o cotidiano da
unidade de ensino. Essas juventudes criam ac¢bes relacionadas a comunicacao, a
cultura e também a politica. Entre as praticas mais simbdlicas compartilhadas pelos
jovens estéo o orgulho da propria histéria do colégio (que foi palco de resisténcia como
as ocupacdes ocorridas em 2016) e o engajamento politico. Para amplificar suas
ideias e praticas, os estudantes também utilizam diferentes plataformas, como
internet, fotografia e musica. A dissertagao concluiu que a formacgao da identidade dos
estudantes do colégio é ressignificada de uma maneira coletiva — por meio de suas
manifestagbes compartilhadas dentro dos muros da instituicdo e fora também (MELO,
2017).

A dissertacdo deixa algumas inquietagdes da pesquisadora como a de que
existem sinais que relacionam a escola as diferentes formas de se comunicar. Essa
variedade de formatos comunicacionais reflete os processos de mudanca da
sociedade em que vivemos. De certa forma, a pesquisa sobre a Olimpiada Filosofica
pretende analisar justamente como uma dessas linguagens comunicacionais (0
audiovisual) revela as visdes do real dos estudantes inseridos no universo em
constante transformagéo. Os videos e a producéo deles em sala de aula demonstram
a desconstrugéo do real? A naturalizagdo ou a idealizagdo do mundo? O estimulo do
aprofundamento do olhar a partir do uso da camera reflete no aprendizado dos

conceitos de Filosofia? S&o perguntas que ainda ndo foram abordadas nas pesquisas
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da area ja realizadas até entdo e que pretendem ser respondidas na conclus&o deste

trabalho.
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3. A CRISE NA ESCOLA

A transformacgdo do mundo no qual o jovem do século XXI| esta inserido €
evidente e talvez uma das maiores mudanc¢as esta no fato de que a escola ndo é mais
0 centro do saber. O formato tradicional de instituicdo de ensino em que o discente
escuta e o docente fala, sem interacbes com a tecnologia e sem a chance do
estudante também produzir conteudo e participar da constru¢do do conhecimento,
distancia ainda mais o jovem das instituicdes de ensino (GAIDARGI, 2019). Uma
escola do passado ndo comporta mais o jovem contemporaneo, que € dinamico,
estimulado pelos meios com 0s quais convive e, por isso também, é multicultural, um
individuo plural (GAIDARGI, 2019). Como pontua o pesquisador pioneiro em estudos
de educomunicagéo no Brasil, Ismar Soares (2011, n&o p.), “a escola hoje repele e
joga contra as experiéncias mais interessantes que a adolescéncia proporciona ao
individuo. A escola esta distante do jovem”. Por esse motivo, € necessario que as
instituicbes de ensino compreendam que elas ndo s&o mais 0s unicos lugares de
legitimacdo do saber: uma infinidade de conhecimentos se multiplica no universo
digital e este €, “um dos desafios mais fortes que o mundo da comunicagao apresenta
ao sistema educacional’ (MARTIN-BARBERO, 2000, p. 55).

Diante deste cenario, pode parecer que a educagdo ndo deve mais se limitar
a um lugar fisico. E bem verdade gue um jovem nascido em meados dos anos 2000
busca informagdo em variados meios, descobre tutoriais sobre qualquer assunto no
Youtube e nas redes sociais digitais e € capaz de aprender em casa. No entanto,
diante da pandemia da Covid-19 e dos desafios do ensino remoto, faz-se necessario
colocar algumas ponderagdes a respeito. O papel do professor como mediador do
aprendizado tem se mostrado ainda mais essencial.

Nao €& por acaso que pesquisas feitas durante a pandemia revelaram a
extrema dificuldade vivenciada pelo setor da educacdo diante da mudanca forcada
nos padrdes presenciais de ensino. Depois de sete meses de ensino remoto, 0s
estudantes ainda encontravam inumeras dificuldades na modalidade. Segundo uma
pesquisa divulgada em outubro de 2020 pela Associacao Brasileira de Educacéo a
Distancia (Abed), 67% dos discentes relataram dificuldades na organizacdo da rotina
de estudos. No total, 5.580 estudantes, pais ou responsaveis, docentes e diretores de
escolas de todo o Brasil foram ouvidos entre os meses de agosto e setembro. A

maioria dos discentes, 72,6%, afirmou que as aulas remotas eram piores que as
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presenciais. No caso dos pais, 51,5% disseram que a modalidade imposta pela
pandemia era pior que 0 modelo convencional, da aula realizada olho no olho, com a
presenga nas escolas e sem o distanciamento fisico provocado pela tecnologia. O
mesmo levantamento também revelou que o ensino a distancia afeta a aprendizagem,
na medida em que carece do contato com os professores e colegas e acaba
sobrecarregando os alunos. Um total de 82,6% dos estudantes alegaram que as aulas
remotas prejudicavam o aprender pela distancia dos amigos e a saudade de todo o
ambiente escolar. Para 58,3%, o envio de materiais por parte da escola acaba sendo
muito pesado e nem todos conseguem dar conta de estudar tudo (ESTADAO, 2020).

A pandemia escancarou desigualdades e refor¢cou a necessidade de um olhar
apurado para os estudantes acima dos 15 anos de idade. A distancia entre o perfil do
jovem do século XXI e a realidade das escolas é traduzida em numeros de
levantamentos anteriores a pandemia e que destacam o ensino médio no Brasil de
maneira negativa. Segundo a Pesquisa Anual por Amostra de Domicilios Continua
(PNAD-Continua) embora entre 2017 e 2018 o indice de pessoas de 25 anos ou mais
que encerraram 0 ensino médio tenha passado de 46,2% para 47,4%, a evasao
escolar nesta fase seguiu alta, em torno de 30,7%. No montante estao estudantes
atrasados nos anos escolares e também aqueles que simplesmente escolheram
deixar de ir a escola (IBGE, 2019).

Outros levantamentos corroboram para formar este cenario tdo preocupante.
A Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua, divulgada no més de maio
de 2018 pelo IBGE revelou ainda que, dos 48,5 milhdes de jovens que tinham entre
15 e 29 anos, cerca de 252 milhdes ndo chegaram ao ensino superior € nao
frequentavam a escola, ou seja, quase a metade dessa populagédo. Os motivos para
abandonar os estudos tracam o perfil deste jovem: 39,6% dos entrevistados alegaram
que deixaram de estudar para trabalhar. O desinteresse vem em segundo lugar, com
20,1% e ter que cuidar de alguém ou das tarefas de casa ficaram em terceiro, com
indice de 11,9% (IBGE, 2018). No entanto, uma pesquisa feita em 2009 pela
Fundacéo Getulio Vargas mostrou que o desinteresse é o principal motivo que faz
com que estudantes do ensino médio deixem de vez a escola. O levantamento teve
como base dados do IBGE e pontuou que 40,1% dos jovens de 15 a 17 anos
abandonaram a escola por desinteresse. Outros 27,1% por terem que trabalhar ou
n&o terem condigbes financeiras para isso. Apenas 10,9% deixam de estudar por n&o

terem acesso a escola e outros 21,7% por variados motivos como a gravidez precoce
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(VARGAS, 2009). O cenario da educacdo no Parana ndo € muito diferente do
nacional. A Sintese de Indicadores Sociais do IBGE, publicada em 2019, revelou que
somente no estado, 14,8% da populacdo de jovens entre 15 e 17 anos de idade nao
frequenta a escola. A média nacional ficou em 11,8% (IBGE, 2019).

Dados do indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica (Ideb) de 2018 d&o
conta ainda que, em Curitiba, o indice de abandono da escola (quando o aluno deixa
de frequentar a instituicdo mas, depois de um tempo retorna) ficou em 4,5% no
primeiro ano do ensino médio, sendo 0 maior contingente em todo periodo da
educacdo basica. No segundo ano o indice foi de 3,7% e, no terceiro, de 3,5%
(QUEDU, 2018). Em Pinhais — local onde ficam dois dos trés colégios pesquisados
neste trabalho - a porcentagem foi ainda maior. No primeiro ano do ensino médio o
indice de abandono ficou em 6,5%. No segundo ano também de 6,5% e, no terceiro,
de 5,6% (QUEDU, 2018).

No Parana o cenario do abandono dos estudos nao € muito diferente. De
acordo com os indicadores educacionais, calculados pelo Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira, a taxa de abandono do ensino
médio em 2018 nos colégios estaduais do Parana, no meio urbano, chegou a 7,5
(TEIXEIRA, 2019). O indice n&o esta entre os mais altos do Brasil, mesmo assim, no
Parana o ensino médio segue sendo o periodo escolar que representa o maior
contingente que abandona os estudos.

A maior parte dos estudantes do nivel médio no Parana (275.430) tem entre
15 e 17 anos de idade (PARANA, 2019). E justamente nesta fase que o jovem inicia
0 processo de amadurecimento faz as principais escolhas que irdo direcionar sua vida
e, conforme pontua Paolo Nosella (2011, ndo p.) "Quando o jovem aprende a produzir
e dirigir a si mesmo, como pressuposto basico para produzir e dirigir a sociedade”. O
pesquisador destaca ainda que os trés anos do ensino medio ocupam a posi¢ao de
base de todo o sistema educacional brasileiro. Na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgao Nacional, de 1996, encontramos uma definicdo bem clara dos objetivos da
educacdo neste periodo. No inciso Il do Artigo 35 verificamos que a finalidade do
ensino médio € "o aprimoramento do educando como pessoa humana incluindo a
formacgao ética e o0 desenvolvimento da autonomia intelectual € do pensamento critico”
(FEDERAL, 2005). A reforma do ensino médio trouxe o debate em torno de

reformulacdes deste periodo de estudo, que sera tema do préximo subcapitulo.
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Nao parece ser por acaso que o desinteresse pelo ensino médio ainda é
grande no Brasil. Ser jovem no século XXI € encontrar inumeras possibilidades de se
comunicar com o mundo, principalmente pela facilidade de acesso a internet e que,
quase sempre, ndo € proporcionado pela escola. A Pesquisa Nacional por Amostra
de Domicilios Continua, de 2017, revelou que em um ano, o numero de brasileiros
que acessavam a internet pelo celular passou de 94,6% para 97%. E entre os jovens
que tém de 14 a 17 anos, o indice aumentou de 82,5% para 84,9% (IBGE, 2018). E
por meio da tecnologia disponivel na palma da méao que o adolescente interage com
0 mundo, sem precisar ter a permissdo de um adulto para isso. E € ai que surge o
principal desafio da educagéo na contemporaneidade. Se as escolas de hoje ndo se
comunicarem com O universo que esta ao redor delas, sem oferecer meios pelos quais
os estudantes possam fazer isso, muito provavelmente essas instituicbes ndo vao
“servir'" para eles.

A revolugao tecnologica em que o0 estudante de ensino médio esta inserido
também cria uma nova forma de conex&o entre os processos simbdlicos de producéo
de saberes (MARTIN-BARBERO, 2014). Estar “em rede’ significa compartilhar
conhecimento, disseminar ideias e aprender em diferentes plataformas, com as mais
variadas linguagens - ndo se limitando apenas a verbal. Além disso, a mediacéo
comunicacional surge neste cenario permitindo que a audiéncia deixe de ser anénima
€ em massa e passe a ser ativa, evoluindo para a producéo de conteudos também
(GOMEZ, 2014). Ndo & por acaso que muitos canais no Youtube no Brasil trazem
jovens como protagonistas, compartilhando experiéncias de vida, conhecimento e
opinides diversas. E justamente neste "mundo virtual' que o jovem encontra a
autonomia para demonstrar suas opinidées com liberdade - ja que na maior parte das
vezes 0 acesso a internet é feito sem a interferéncia direta de um adulto (GAIDARGI,
2019).

Seguimos no processo de transposicdo de um mundo com um sistema
educativo para um mundo por si s6 educativo, com uma rede que perpassa o trabalho,
os momentos de lazer, o ambiente formal e o informal (MARTIN-BARBERO, 2014).
Isso nao significa que o formato de ensino com a presencga do professor — mediador
em sala de aula pode ser ultrapassado pela rede de troca de informacbes que a
internet articula sem nenhuma dificuldade. E possivel sim aprender com qualquer
idade assistindo a videos no Youtube, lendo postagens em blogs especializados,

ouvindo podcasts entre outros. No entanto, como foi exposto aqui, 0 ensino remoto
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imposto pela pandemia tem revelado na pratica a importancia do professor, a figura
do mediador como papel essencial no processo de aprendizado. O que fortalece a
dicotomia que a relacio entre aluno e escola apresenta € a forma como as instituicbes
de ensino obrigam o jovem a deixar de fora “seu corpo e sua alma, suas sensibilidades
e gostos, suas incertezas e raivas’ (MARTIN-BARBERO, 2014, p. 122). O jovem
precisa encontrar abertura na escola para expor suas duvidas, questionamentos,
incertezas, desejos e percepcgdes.

A interagdo do jovem com as telas — nao sozinho, mas com O
professor/mediador — pode quebrar as fronteiras e permitir a desconstrucdo,
ressignificacdo e reinterpretacdo de conhecimentos. Essa chamada "condic&o
comunicacional’, batizada por Gémez, modifica a participagéo das audiéncias e torna
desejavel a interacdo do estudante como audiéncia (GOMEZ, 2014). Ou seja, na
cultura digital, o jovem é constantemente estimulado a interagir com 0s meios e a se
expressar diante deles, no entanto, a escola quase sempre n&o leva essa perspectiva
para dentro dos muros. Os aportes midiaticos alimentam o desejo do ser humano em
se comunicar e, consequentemente, aprender. Entre os jovens a vontade se acentua.

Conforme pontua Vani Moreira Kenksi:

Os diferenciados meios comunicacionais — da escrita a internet — deram
condi¢cdes complementares para que 0s homens pudessem realizar mais
intensamente seus desejos de interlocucéo. Possibilitam que a aprendizagem
ocorra em multiplos espacos, seja nos limites fisicos das salas de aula e dos
espacos escolares formais, seja nos espacos virtuais de aprendizagem.
(KENSKI, 2008, p. 652)

O leque de possibilidades trazido pelo acesso a novos meios de se comunicar
reprograma o comportamento dos jovens e fomenta aprendizagens coletivas. A no¢éo
do tempo e espaco, a distancia entre as pessoas e o estar préximo sdo conceitos
transmutaveis que assumiram caracteristicas inéditas com o0 uso da internet e dos
meios que ela apresenta para se estar conectado (KENSKI, 2008).

E importante destacar que a escola continua sendo a grande articuladora dos
conhecimentos, desmistificando inclusive informacdes falsas que sao disseminadas
na internet. E somente reconhecendo a nova dindmica que surge pelo intercambio de
informacdes e pela hibridacdo de conhecimentos a partir dos meios de comunicacéo
que a educacdo podera interagir com a nova realidade do estudante (MARTIN-

BARBERO, 2014). Porém, o processo educativo tradicional, por meio da instrugéo,
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nao reconhece que outras instituicdes fora do ambiente escolar também promovam o
aprendizado. Para Guillermo Orozco Gomez, “é preciso romper esse monopdlio e a
crenga generalizada de que a educacéo sé tem a ver com o escolar” (2014, p. 25).
Na sociedade contemporanea é inconcebivel o aprendizado unilateral, em
que somente o0 professor repassa 0 conhecimento e ele € reproduzido pelo discente.
Vivemos na época da horizontalidade: estudante e docente fazem parte do processo
(COUTINHO E LISBOA, 2011). O jovem que frequenta a escola carrega consigo uma
nova forma de aprender, arquitetada por conexdes que impulsionam ainda mais a

velocidade com que as informacgdes sdo disseminadas (MARTIN-BARBERO, 2014).

3.1 UMA TENTATIVA DE MUDANGA: A REFORMA DO ENSINO MEDIO

A Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional (LDB) esclarece a
importancia do ensino médio e as diretrizes para esta etapa da educacio. A primeira
finalidade é consolidar e aprofundar o que foi aprendido no ensino fundamental. Em
segundo lugar, a preparacéo para o trabalho e para a formacéo cidada; e, em terceiro,
o aperfeicoamento como ser humano, desenvolvendo a ética e a autonomia
intelectual, sobretudo o pensamento critico. A legislacdo também deixa claro que no
ensino meédio a relagdo entre os conceitos aprendidos em sala de aula em cada
disciplina e a pratica desse conhecimento devem estar interligadas (FEDERAL, 2005).
E este periodo que se torna peca fundamental de todo o sistema educacional
brasileiro (NOSELLA, 2011 citado por GAIDARGI, 2019).

Em busca de ampliar as possibilidades do ensino e aumentar o interesse do
aluno, o governo federal iniciou debates sobre a Reforma do Ensino Médio. Em 2017
a Lei n° 13.415 modificou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional
pontuando mudang¢as no ensino médio. Até 2022, o tempo do estudante na escola
devera passar de 800 para 1000 horas. Uma nova grade curricular foi estabelecida,
mais flexivel e que contempla a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Esse € 0
conjunto de norteamentos que devem ser seguidos para formar a base curricular a
partir das habilidades e conhecimentos a serem desenvolvidos em cada etapa escolar.
A carga horaria da BNCC tera que ser formada por conteudos trabalhados em sala de
aula e itinerérios formativos, que s&o contetidos de escolha do discente (EDUCACAO,
2018).
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A lei estabelece que sdo itinerarios formativos o conjunto de atividades que
serdo de livre escolha do estudante. Podem se aprofundar em uma area de
conhecimento como "Matematicas e suas Tecnologias, Linguagens e suas
Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas" ou ainda na "formacdo técnica e profissional’” ou ambas (EDUCACAO,
2018). Caso optem pela formagéo profissional ou técnica, os alunos deverao receber
um certificado de concluséo.

Cada rede de ensino publico tera a flexibilidade para ofertar quais atividades
achar necessario, ouvindo a comunidade escolar. A legislacdo também pontua que a
escola devera criar espacos de dialogo com o discente, para que alinhe seus anseios
com as atividades que pretendera escolher. ABNCC para o ensino médio foi aprovada
em dezembro de 2018 pelo Conselho Nacional de Educacé&o. De acordo com o texto,
as escolas poderao definir como vao ocupar 40% das horas no periodo escolar, sendo
que os outros 60% deverao seguir as regras da BNCC. As mudancgas nos curriculos
das escolas devem ocorrer gradativamente até 2022 (COMUM, 2019). A reforma do
ensino médio pretende ainda que, até 2024, metade das escolas brasileiras oferte o
ensino em tempo integral.

No texto da BNCC fica ressaltado que a escola deve acolher a diversidade de
juventudes existente no Brasil. Os estudantes devem ser protagonistas do processo
de aprendizagem e, a reforma em si, busca tornar o estudo conectado com a historia
de vida e os anseios do jovem (COMUM, 2019). No “papel", a Base Nacional Comum
Curricular reflete os conceitos desenvolvidos pela educomunicacdo, que seréao
apresentados a seguir. Defende que a escola proporcione experiéncias que tornem
esse discente critico, estimulando a criatividade e a autonomia (COMUM, 2019). As
tematicas transversais englobam assuntos que fazem parte do cotidiano do discente
e necessitam ser contemplados pela escola a partir do dialogo entre varias disciplinas
(LIMA, 2007). A Reforma do Ensino Médio € uma tentativa, segundo o governo
federal, de tornar este periodo escolar mais atrativo para o jovem. Porém, a estratégia
deve ir além de diretrizes burocraticas. E na pratica, dentro das escolas, que o desafio
se mostra muito maior, principalmente pelas possibilidades que a tecnologia traz para
0s jovens (como apresentamos anteriormente) e, também, pelo perfil do estudante,

ou melhor, das juventudes plurais que existem no pais.
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3.2 O APRENDIZADO HORIZONTAL

As experiéncias de vida, as relagdes nos grupos sociais € as descobertas das
juventudes poderiam se tornar ferramentas pedagogicas - multiplicando o
desenvolvimento do protagonismo -, mas quase sempre acabam distanciando ainda
mais o jovem do cenario escolar. O caminho feito pelos estudantes muitas vezes
segue a diregdo oposta a escola. O educador e fildsofo Paulo Freire defendia a
importancia de se ensinar o discente a ler o mundo e 0s seus contextos para ai entao
ser protagonista dele. Aconselhava que o professor deveria, sempre que possivel,
“conhecer as experiéncias extraescolares de seus alunos, o que € que eles fazem,
como fazem, como brincam, como trabalham etc” (FREIRE e GUIMARAES, 2013, ndo
p.). Portanto, a escola, antes de tudo, deveria dar condi¢cbes para que o jovem se
tornasse protagonista da sua prépria vida € um ser capaz de transformar a
comunidade onde vive. O processo de aprendizagem deveria ser autbnomo: o proprio
aluno decide aprender. O discente deve ser estimulado a "aprender a aprender"
(FREIRE e GUIMARAES, 2013). No entanto, além de n&o fazer isso, a estrutura
educacional brasileira ainda acentua desigualdades, ao negar a diversidade dos
educandos e n&o incorporar as diferentes perspectivas das juventudes na dinamica
pedagdgica (DAYRELL, CARRANO e MAIA, 2014).

Na atualidade, ndo € mais possivel sustentar o aprendizado unilateral. O
padrdo seguido por séculos de que o professor fala € 0 discente escuta ndo serve
mais no contexto das juventudes contemporaneas. Estamos no tempo da
horizontalidade, isto €, o processo de aprendizado acontece com o docente e 0 aluno,
no mesmo patamar (COUTINHO E LISBOA, 2011). As juventudes trazem consigo
novas maneiras de se aprender € novos conteudos a serem trabalhados. Por este
motivo, torna-se cada vez mais importante uma gestéo escolar igualitaria e aberta,
fortalecida nas relacdes entre alunos e professores, entre docentes e diretores e
outros funcionarios, pois se torna fator decisivo para o0 ambiente escolar mais
produtivo e saudavel (ABRAMOVAY, 2004).

Nao é de hoje que a educacédo de jovens no Brasil distancia o discente da
producdo de conhecimento e desconsidera as vivéncias voltada apenas para o
vestibular ou para o Enem, por exemplo. E talvez por isso, ndo por acaso, 0 ensino
meédio - que compreende justamente o periodo em que as juventudes estdo na escola

- também continua sendo o momento com maior indice de evasdo. Os numeros
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oficiais indicam que o abandono da sala de aula € alto entre os jovens no periodo do
ensino médio, em cerca de 30,7%. A Pesquisa Anual por Amostra de Domicilios
Continua (Pnad) revelou que, embora entre 2017 e 2018 o indice de jovens acima de
25 anos ou mais que tinha concluido a ultima etapa escolar tenha subido de 46,2%
para 47,4%, a evasdo neste periodo seguiu alta, em 30,7% (incluindo alunos
atrasados e os que deixaram de ir a escola) (IBGE, 2019). Autores como Juarez
Dayrell, Paulo Carrano e Carla Linhares Maia s&o taxativos ao afirmar que existe "uma
crise de legitimidade de escola” (DAYRELL, CARRANO e MAIA, 2014, ndo p.).

O educador e fildsofo Paulo Freire (2011) assinala que a escola tradicional
tende a trazer o conhecimento como algo que deve ser decorado e guardado, sem
trazer a ele significado real. E o que ele conceitua de "educacdo bancaria", que apenas
permite que o0 conhecimento seja transferido pelo professor ao aluno, sem nenhuma

constru¢do conjunta.

Em lugar de comunicar-se, o0 educador faz ‘comunicados’ e dep6sitos que os
educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e
repetem. Eis ai a concepg¢éo ‘bancéria’ da educacéo, em que a Uinica margem
de acdo que se oferece aos educandos € a de receberem o0s depdésitos,
guarda-los e arquiva-los. (FREIRE, 2011, p. 80)

A educacéo se torna libertaria quando constréi saberes que tém relagdo com
o dia a dia do discente. Como o docente ira atrair as mentes e os coragbes dos
estudantes se o conhecimento ainda for depositado de forma vertical? Nao é de se
estranhar que, para um jovem imerso em uma cultura digital por meio da qual
perpassam redes e conexdes horizontais de aprendizado, seja tao dificil permanecer
envolvido com as disciplinas. A escola nao deve impedir que o aluno traga consigo
seu universo de conexdes e questdes para dentro dos muros, afinal, o que € aprendido
em sala de aula recebe significados diferentes a partir da perspectiva que cada
estudante tem (GAIDARGI, 2019).

Conforme Guillermo Orozco Gémez, “é preciso romper esse monopolio e a
crenga generalizada de que a educacgéo sé tem a ver com o escolar” (2014, p. 25). Se
0 jovem na contemporaneidade assume caracteristicas dindmicas sendo uma das
principais delas o anseio € a capacidade de interagir e produzir conteudo, portanto, a
escola que ndo corresponde a este cenario tende a repelir o estudante. A instituicdo

de ensino que ndo presta atencdo nas mudancas dos saberes segue a tendéncia de
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alienar e afastar os discentes (GAIDARGI, 2019). E este é mais um dos desafios
enfrentados hoje pela educag¢do no Brasil.

A escola que ndo permite que o aluno invente e exercite sua criatividade e a
capacidade de interagir, multiplica o distanciamento entre ambos. E preciso estimular
a interdisciplinaridade de conhecimentos e o raciocinio, trazendo significado para os
conteudos, nado tornando as disciplinas desconexas e compartimentalizadas

(GAIDARGI, 2019). A educagéao precisa ser emocionante:

Aprender deve ser sim emocionar o jovem, deve anima-lo, deve transcender
a necessidade do diploma chegando & vontade de aprender. Descobertas
causam surpresa, excitacio, impacto. Aprender tem de ser emocionante. Se
0 jovem ndo se sente impactado pelo conhecimento com o qual tem contato
na escola, sua relacido com a educacéo sera fria, apartada, meramente um
cumprimento de tarefas. (GAIDARGI, 2019, ndo p.)

Para que isto ocorra, 0 primeiro passo é ouvir 0 que o0 estudante tem a dizer.
A escola tem que perceber o estudante e, assim, reinventar seus processos,
fomentando atividades que gerem cidadaos protagonistas da sua comunidade e que
tenham a capacidade de inventar, intervir e problematizar (GARIDARGI, 2019). E
justamente na educacao formal que deve ser estimulada a curiosidade do jovem. Para
fazer isso, € preciso trazer para perto, junto a pratica pedagogica, as experiéncias
deste jovem fora da sala de aula. Uma das colocagbes mais emblematicas do filésofo
Paulo Freire resume bem a dindmica que a escola deve assumir. “ensinar nao é
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria construgéo”
(FREIRE, 2011, nao p.). Deve haver reciprocidade entre professor e aluno e isso se
constréi essencialmente a partir do dialogo. Assim se torna possivel observar as
percep¢des do discente sobre cada tematica abordada no quadro negro. Jésus

Martin-Barbero define poeticamente:

Dialogar é descobrir na trama de nosso proprio ser a presenca dos lacos
sociais que nos sustentam. E lancar as bases para uma posse coletiva,
comunitaria, do mundo. A palavras ndo é um mundo a parte, mas faz parte
da praxis do homem: ‘a justica é o direito a palavra’, pois é a possibilidade de
ser sujeito em um mundo onde a linguagem constitui 0 mais expressivo lugar
do ‘nés. (MARTIN-BARBERO, 2014, p. 33-34)

E com o didlogo e compreendendo os meios pelos quais os jovens se
conectam que a escola vai sustentar sua posicédo central. E ela que vai direcionar o

conhecimento que emerge n&o so entre quatro paredes, mas sobretudo pelos meios
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tecnolégicos que existem hoje. A tecnologia aliada a educacéo reforca a ideia de que
existem varios cenarios possiveis para que o aprendizado ocorra € a escola € somente
um deles — aprende-se em qualquer lugar. A hora de aprender também deixou de
estar vinculada a uma disciplina em sala de aula - até mesmo o écio traz conhecimento
(GOMEZ, 2014). As novas tecnologias que sustentam a cultura digital devem ser
incorporadas no sentido de incentivar a producao de conhecimento e ndo apenas
como instrumentos para ilustrar conteudos. A partir da leitura da estética audiovisual
que ja faz parte da rotina dos alunos € possivel conceber um projeto educativo que
transforma a mera informacé&o transmitida por esses meios t&o presentes na vida do
adolescente em saberes que serdo levados por toda vida (MARTIN-BARBERO, 2014).

A nova forma de educar também deve deixar de lado os esquemas abstratos
e permitir que o estudante perceba sua condi¢do, sua comunidade, as caréncias e
qualidades do local onde vive (MARTIN-BARBERO, 2014). Os meios que a cultura
digital apresenta ao jovem podem se tornar uma ferramenta valiosa neste processo.
Assumindo isso como uma estratégia, a escola conseguira interagir, em primeiro
lugar, com as novas experiéncias que nascem a partir da reorganizacdo dos
conhecimentos, dos fluxos de dados e do intercambio criativo proporcionado pelas
tecnologias. Em segundo plano, com a articulacdo das novas formas de
representacdo no aspecto local e global (MARTIN-BARBERO, 2014).

E necesséario “reformar o pensamento’, conforme pontua Edgar Morin
(MORIN, 2000, n&o p.). O filésofo utiliza o termo “educac¢éo do futuro”’, na busca de
caracterizar o ensino que une os diferentes tipos de saberes em um mundo cada vez
mais repleto de problemas complexos, que exigem conhecimento amplo e em rede -
nao isolados. O autor resume: “Existe inadequacgao cada vez mais ampla, profunda e
grave entre, de um lado, os saberes desunidos, dividido, compartimentados e, de
outro, as realidades ou problemas cada vez mais multidisciplinares, transversais e
multidimensionais” (MORIN, 2000, n&o p.). Morin critica o saber especializado,
dividido em compartimentos e que nao consegue vislumbrar a amplitude das questdes
que envolvem o mundo hoje. Na visdo do filésofo, a educagdo do futuro parte do
principio de que o conhecimento n&o deve ser isolado, mas construido a partir de uma
vis&o global (MORIN, 2000).

A educacdo do futuro insere diferentes conhecimentos em um contexto
multidisciplinar e amplo. Os saberes existentes tecem uma trama de aprendizado que

vai além do ensino especializado. Cada novo conhecimento se torna parte de um todo.
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Os reflexos disso podem ser vistos muito além da pratica dentro da escola. O
estudante que € estimulado a construir percep¢des globais da realidade é
impulsionado a ser responsavel por este todo. O espirito solidario é consequéncia - o
jovem fortalece os vinculos com a comunidade onde esta inserido (MORIN, 2000). E
€ justamente a partir do entendimento da unidade diante da diversidade que o jovem
se insere na sociedade refletindo sobre as questdes que envolvem o seu dia a dia
(MORIN, 2000). Neste ponto é preciso fazer mais uma consideracdo. Todo
conhecimento que € compartimentado reduz a complexidade humana ao
determinismo, subtrai toda possibilidade de interpretacdo que n&o pode ser
quantificavel. Desta forma, tudo o que ha de humano no ser humano € excluido do
processo. Como define Morin: “Conhecer o humano €, antes de mais nada, situa-lo
no universo, e ndo separa-lo dele” (MORIN, 2000, n&o p.).

Morin conclui que a reforma na educacao deve trazer essencialmente a
compreensdo do ser humano e das relagcbes. A tecnologia permite dinamizar as
atividades em sala de aula, mas o aprendizado envolvendo a compreenséo deve ser

o enfoque do ensino. Nas palavras do autor:

Lembremo-nos de que nenhuma técnica de comunicacio, do telefone a
Internet, traz por si mesma a compreensdo. A compreensio ndo pode ser
quantificada. Educar para compreender a matematica ou uma disciplina
determinada € uma coisa; educar para a compreensio humana é outra. Nela
encontra-se a missdo propriamente espiritual da educac&o: ensinar a
compreensio entre as pessoas como condicdo e garantia da solidariedade
intelectual e moral da humanidade. (MORIN, 2000, no p.)

O primeiro passo para que o processo de compreenséo seja eficaz em sala
de aula é aprender em conjunto. Portanto, a educagdo deve elaborar um projeto
pedagogico que abranja as interacdes aliadas a tecnologia. Ndo € a disponibilidade
de recursos necessariamente que produzira uma aprendizagem global (BEHRENS,
MASETTO e MORAN, 2013). A educacgéo inovadora € baseada em alguns pilares e,
entre eles, estdo estratégias que possibilitem o autoconhecimento (valorizando cada
estudante) e a formacao de discentes que sejam pré-ativos e com valores sociais.
Para concretizar isso, € necessario que a educagao crie pontes entre o que os alunos
vivenciam e as disciplinas ministradas em sala de aula (BEHRENS, MASETTO e
MORAN, 2013). Neste sentido, a Olimpiada Filoséfica - objeto desta pesquisa - surge
como uma ferramenta impar na construgdo do conhecimento aliado a pratica. Os

estudantes s&o forcados a exprimir em video situagdes reais que explicam os



64

conceitos de Filosofia. A reflexdo se torna muito mais ampla e sai dos limites da
escola. O aluno aprende a enxergar a comunidade onde vive, o Pais que habita, os
problemas sociais, econdmicos, politicos. Tudo isso alinhado em uma mesma
produc¢ao audiovisual.

Outro ponto a ser destacado € que todo projeto pedagdgico deve integrar a
complexidade da vida, abrangendo todas as dimensdes desta, criando possibilidades
para que o jovem possa modifica-la e contribuir com a sociedade onde vive. E por isso
que: “Aprendemos mais quando estabelecemos pontes entre a reflexao e a acéo,
entre a experiéncia e a conceituagdo, entre a teoria e a pratica; quando ambas se
alimentam mutuamente” (BEHRENS, MASETTO e MORAN, 2013). E preciso que os
docentes envolvam os alunos com processos de estimulo a percepgdo do universo
que esta ao redor deles. As dindmicas em sala de aula devem envolver a participagao
do jovem a partir da criagdo em grupo - trazendo temas proximos a realidade deles -
e tendo como interface a comunicacdo (na producao audiovisual, por exemplo)
(BEHRENS, MASETTO e MORAN, 2013). Este direcionamento é usado para
“‘ultrapassar a visdo de que o aluno é produto e objeto, e torna-lo sujeito e produtor do
proprio conhecimento” (BEHRENS, MASETTO e MORAN, 2013).

3.3 HETEROGENEIDADE E O ESPACO ESCOLA

Ocorre que muitas instituicdes de ensino acabam n&o valorizando o que o
jovem traz de mais precioso para o ambiente escolar: a socializagdo. As vivéncias
culturais ndo sdo potencializadas o quanto deveriam ser ja que 0 jovem que vai a
escola € um “sujeito sociocultural’”. O conceito deixa claro a ideia de que o estudante
€ diferente um do outro, tem uma histéria, uma origem, desejos e valores. Como
destaca Dayrell: “Temos que levar em conta a dimens&o da experiéncia vivida"
(DAYRELL, 2001, n&o p.). Esta dimensé&o baseia-se na identidade que, por sua vez,
esta intimamente ligada a diferencga.

Tomaz Tadeu da Silva pontua que a identidade e a diferenga precisam ser
produzidas e isso vai acontecer nas relagdes sociais, na cultura e ainda nos “atos de
linguagem” (SILVA, 2000, p. 76). Assim como o dicionario se mune de palavras para
explicar outras, a identidade é o que € porque ndo € outra. A negacao entra nesta
dindmica e € por isso que a diferenca € o principio de tudo. Conforme explica Silva

(2000, p. 80): “identidade e diferenca também s&o marcadas pela indeterminagéo e
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instabilidade”. Essas relagbes sdo disputadas: incluimos, excluimos, classificamos,
criamos normatizacdes. O simples fato de determinarmos “nds” e “eles” — numa
marcagao dos sujeitos — deixa explicita as rela¢des de poder (SILVA, 2000). Eu sou
“nds” porque ndo sou “eles” e, ao mesmo tempo, eu dependo “deles” para permanecer
sendo “nés’”.

A Teoria Cultural contemporanea, a partir dos Estudos Culturais, associa a
identidade e a diferenga aos chamados “sistemas de representacao” (SILVA, 2000, p.
89). A representacao, por sua vez, atribui sentido a algo, ao mundo social. Esse
processo é marcado pela disputa — na pratica, quem detém o poder social detém
também o poder de definir. E a partir desta perspectiva que a pedagogia deve
trabalhar o assunto em sala de aula. Toda identidade e toda diferenca deve ser
questionada, ndo apenas reconhecida ou ainda celebrada. Os mecanismos ou ainda
as instituicbes que de alguma forma estdo conectados com a criacao e a fixacao de
uma identidade devem ser destacados (SILVA, 2000). A escola n&o pode estar alheia
a essas questdes. E preciso que ela perceba que, em meio a este universo, as
trajetorias juvenis se tornam cada vez menos lineares. Cada vez mais 0s projetos de
vida podem ser readequados e revertidos em outros percursos (LEAO, 2014).
Entender esta mobilidade ¢é perceber também as diferentes formas de
desenvolvimento cognitivo dos alunos e as maneiras diversas de dar significado a

vida. De acordo com Dayrell:

Os alunos ja chegam a escola com um acumulo de experiéncias vivenciadas
em multiplos espacos, através das quais podem elaborar uma cultura propria,
uns “6culos” pelo qual véem, sentem ou atribuem sentido e significado ao
mundo, a realidade onde se inserem. N3o ha portanto um mundo real, uma
realidade Unica, preexistente a atividade mental humana. (DAYRELL, 2001,
néo p.)

A valorizagao das juventudes se da a partir do momento em que a escola traz
relevancia para as suas opinides “criando mecanismos onde suas sugestdes,
referentes a mudancas que gostariam de ver implementadas, séo analisadas, sendo
suas decisbes posteriormente socializadas” (ABRAMOVAY, 2004, n&o p.). No
entanto, sdo raros os exemplos de escolas que abrem canais de dialogo com o0s
jovens e que estdo dispostas a ouvi-los para a tomada de decisdes. Os autores
Dayrell, Carrano e Maia dialogam a respeito, apontando que “é¢ uma tendéncia da

escola ndo considerar o jovem como interlocutor valido na hora da tomada de
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decisdes importantes para a instituicdo” (DAYRELL, CARRANO e MAIA, 2014, nao
p.). As juventudes costumam ser silenciadas e ndo € de se estranhar que nao haja
engajamento participativo por parte dos estudantes nas instituicbes de ensino. E
justamente a partir deste engajamento que a escola pode desempenhar a fungéao de
estimular a capacidade do aluno de defender suas opinides com argumentos,
incentivando a absorgéo de novos conhecimentos e habilidades como a escrita e a
oralidade (DAYRELL, CARRANO e MAIA, 2014, ndo p.).

A propria constru¢cdo do educando e do educador s&o frutos uns dos outros,
no sentido de que um contribui para o desenvolvimento do outro e vice-versa, numa
criagdo coletiva. O didlogo é o que permeia essas relagbes e um dos propositos das
escolas deve ser o0 de se tornar uma grande arena de debate de ideias (ABRAMOVAY,
2004). A agao da unidade escolar poderia ser potencializada se os discentes também
fossem ouvidos e se tornassem sujeitos do préprio aprendizado e ndo somente
expectadores (LEAO, 2014).

E essencial pontuar ainda que a escola tende a valorizar as provas e o
resultado (as notas), focando o trabalho pedagdgico (principalmente no ensino médio)
no “passar no vestibular”. Seguindo esta logica, a incluséo da realidade do discente
no conteudo apresentado em sala de aula se torna sem sentido e, por isso, longe de
ser praticado (DAYRELL, 2001). O processo de aquisi¢do de conhecimento néo é
valorizado, somente o “produto” deste trabalho. Esta concepcéo alimenta a
homogeneidade de conteudos e n&o a diversidade, contrariando justamente a
esséncia juvenil. A escola esquece que, assim, negligencia a formacéo dos préprios
alunos, vindos de contextos diversos e desiguais. Nao reconhecer a heterogeneidade
presente dentro das quatro paredes € ignorar as realidades vivenciadas pelos
estudantes e intensificar injusticas (DAYRELL, 2001).

As chamadas Teorias Tradicionais do Curriculo destacam justamente os
processos de ensino que envolvem a avaliagdo, a didatica, o planejamento e a
eficiéncia (SILVA, 2011). No entanto, o que norteia esse pensamento nao vai além do
‘0 que ensinar e como fazer isso”, deixando de lado questdes primordiais como “por
que ensinar determinado conteudo?”. Neste sentido, Tomaz Tadeu da Silva ressalta
que os Estudos Culturais trazem uma nova perspectiva, criticando os antigos modos
de ensinar. Segundo ele, o conhecimento deve resultar “de um processo de criagéo e
interpretacéo social’ (SILVA, 2011, p. 135). Isso significa que o que se aprende no

Youtube, nas redes sociais digitais, nas experiéncias de vida, na rua, nos grupos
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sociais, ndo pode ser descartado. Nao se deve separar o que se aprende na escola
do que se aprende no dia a dia, no cotidiano (SILVA, 2011).

Outro ponto primordial € o tempo 0 jovem passa dentro do espago escola.
Desde 2009, o pais ampliou o periodo da educacédo basica, exigindo que criangas de
4 até adolescentes de 17 anos estejam estudando. Apesar de dar tamanha
importancia para as horas depositadas na instituicdo, a escola ainda n&o valoriza o
tempo que o estudante passa ali dentro (DAYRELL, CARRANO e MAIA, 2014, n&o
p.). A propria arquitetura das unidades de ensino evidencia isso. Os muros ja ditam a
regra de que a instituicdo de ensino € um mundo €, a rua, € outro. A auséncia de cores
e de senso estético, por exemplo, revelam que ali a unica preocupagdo é com a
instrucdo (DAYRELL, 2001). Existem mudan¢as em movimento na ultima década, no
sentido de superacdo dessas praticas pedagodgicas. Como uma forma de ocupar
esses locais, os alunos d&o novos significados para eles, alimentando novas
sociabilidades (DAYRELL, 2001).

E possivel perceber que até mesmo a arquitetura da escola nao privilegia os
encontros. Muito menos o quadro de horarios das disciplinas permite isso. O intervalo
entre uma aula e outra é sempre curto demais para surgirem interagdes mais densas.
As unidades de ensino deixam claro que ndo estimulam as relagbes sociais. Muito
pelo contrario: as conversas devem ser rapidas e superficiais, por vezes ganham
conotacdo de regressdo. Ensinar os estudantes a lidar com as normas e limites €
importante, mas aprofundar os dialogos em torno de temas relevantes para as
juventudes é tdo valioso quanto o contetido das disciplinas. E na escola que o jovem

ird aprender a conviver com a diferenca (DAYRELL, 2001). Conforme Dayrell:

A sala de aula organiza sua vida a partir de uma complexa trama de relacdes
de alianc¢a e conflitos, de imposicdo de normas e estratégias individuais ou
coletivas de transgressado, de acordos. A prépria atividade escolar, como o
dar aula, fazer prova, era apenas um breve corte, no entanto, poderoso e
impositivo, que interagia, determinava relacdes e era determinado por
relacdes sociais, a0 mesmo tempo internas e externas aos limites da norma
pedagégica. (DAYRELL, 2001, ndo p.)

A trama de relacionamentos que existem além da sala de aula envolve
sentidos que precisam ser levados em conta pelos docentes. O aluno nao € apenas
aquilo que ele consegue assimilar de conteudo ou a disciplina que ele consegue ter
ou ndo (DAYRELL, 2001). E imprescindivel levar em consideracéo o estudante em

sua totalidade durante o processo de aprendizado. Ele € um sujeito socio-cultural que
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carrega sentimentos, valores, meméorias e conflitos. Entender isto e alimentar a
abstracao diante das questdes que envolvem o ensino compreende um dos desafios
do docente (DAYRELL, 2001). E a partir dos contatos que as juventudes estabelecem
entre si que nasce o compartilhamento de ideias. A sociologa Maria da Graga Setton,

pontua que:

Podemos, pois, concluir que a socializacdo é uma dimens&o da formacgéo
humana propiciada por instancias produtoras de cultura e tem como tarefa
primordial a transmissdo de ideias e valores. Os sistemas educativos dos
grupos, as estratégias e praticas de socializacido dai decorrentes
expressariam uma visdo de mundo, seriam responsaveis pela difusdo ou
condenacéo de sistemas de valores comportamentais. (SETTON, 2001, ndo

p.)

Portanto, €& preciso reconhecer que os alunos também produzem
conhecimento e que a grade curricular deve agregar isso. As juventudes carregam
para onde v&o suas vivéncias, seja de exclusdo, de trabalho desvalorizado e até
mesmo de exterminio e preconceito. As instituicbes de ensino precisam reconhecer a
condic&o juvenil e abrir portas para que este jovem faca parte da construgdo do
aprendizado (DAYRELL, CARRANO e MAIA, 2014, ndo p.).

3.4 EDUCACAO E COMUNICACAO: UMA ESTRATEGIA POSSIVEL

Viu-se que a tecnologia fez multiplicar as maneiras de difundir o saber e
ampliou os cenarios possiveis para que isto ocorra. Conforme afirma Gillhermo
Orozco Gomez: “a escola € apenas um cenario entre outros e, as vezes, nem sequer
o mais importante” (GOMEZ, 2014, p. 76). Além disso, o préprio mundo sempre foi o
intermediador do conhecimento, mesmo antes da cultura digital fazer parte do dia a
dia do estudante. Paulo Freire colocava que “ninguém educa ninguém, nem ninguém
se educa a si mesmo, 0os homens se educam em comum mediados pelo mundo”
(FREIRE, 2011, p. 164). A variedade de linguagens e narrativas que tém modificado
a percepcao do mundo constituem o ecossistema comunicativo que perpassa a
sociedade atual (MARTIN-BARBERO, 2014).

Englobando a tecnologia, a educacdo e a comunicagcao surge na década de
1980 o conceito de educomunicagdo. A primeira a utilizar o termo foi a Unesco. No
Brasil, a pratica ganhou forma nos movimentos de educagdo e comunicag¢ao popular,

guiados principalmente pelo pedagogo e filésofo Paulo Freire. O foco dos estudos era
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estabelecer o dialogo entre como as audiéncias reagiam aos meios de comunicagao
e como isto impulsionava articulacées e ressignificados nesses grupos. Foi na década
de 1990 que entidades nao governamentais e universidades passaram a pesquisar a
metodologia para incluir no ensino praticas relacionadas a midia. Produzir mensagens
por parte dos estudantes seria um diferencial do que ja havia sido pesquisado em
outros paises, principalmente relacionado a leitura da forma como a midia transmitia
as informacdes (SOARES, 2001).

O destaque dos estudos voltados a educomunicag&o veio em 1999 com o
Nucleo de Comunicagdo e Educacdo da Universidade de S&o Paulo (USP). No
principal trabalho desenvolvido pelo grupo, foram analisados 12 paises latinos que
realizavam atividades integrando educagéo e comunicagdo. O conceito foi resumido
em: “‘conjunto das acbes voltadas ao planejamento e implementacdo de praticas
destinadas a criar e desenvolver ecossistemas comunicativos abertos e criativos e
espacgos educativos” (OLIVEIRA, 2001, n&o p.). As praticas poderiam gerar formas
diversas de expresséo dos estudantes e de toda comunidade. O termo em inglés
surge nos Estados Unidos logo na sequéncia, nos anos 2000, em uma revista
especializada. No Brasil a principal publicacédo € a Comunicagdo & Educacéo, ativa
desde 2002. O pioneiro nos estudos € o jornalista e professor da USP Ismar de
Oliveira Soares (SOARES, 2001).

Uma das facetas trabalhadas pela educomunicagéo € a chamada educagéo
para as midias. Tem como objetivo fazer com que o discente entre em contato com
as informacgdes transmitidas pelos meios de comunicacdo com um novo olhar,
essencialmente critico e questionador. Para que isso ocorra, € necessaria a presenca
do mediador. Um dos primeiros educadores de que se tem registro a utilizar o modelo
na escola foi Celestin Freinet, nos anos de 1920, quando o conceito nem ainda existia.
Freinet desenvolveu um sistema para que os alunos produzissem textos - que eram
publicados em uma espécie de jornal da turma. Até mesmo os livros didaticos
chegaram a ser substituidos aproveitando a dinamica que foi construida em sala de
aula a partir da educomunicagao (GAIDARGI, 2019).

O exemplo deixado pelo educador ecoa a necessidade de que a
educomunicagcao seja estimulada. Ela ndo nasce espontaneamente em um dado
ecossistema, ou seja, num mesmo local em que perpassam diferentes percepgdes de
mundo e relagdes humanas. A pratica precisa ser feita a partir da boa vontade dos

envolvidos. E imprescindivel que ela seja intencional (SOARES, 2001). As acbes
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devem ser voltadas para a inclusdo de todos, até mesmo da comunidade; para
promover a democracia e a igualdade; valorizar os recursos midiaticos para
disseminar a informacédo, levando sempre que possivel a tecnologia para dentro da
sala de aula. Por ultimo, mas n&o menos importante, as atividades precisam fomentar
a criatividade (SOARES, 2001). E essa é a importancia do docente exercitar a
criatividade, trazendo para sala de aula exercicios como o da Olimpiada Filosofica,
que sai dos padrdes do curriculo tradicional, mesclando a produc¢do audiovisual com
a Filosofia.

E por meio da educomunicacédo que o discente pode formular o aprendizado
a partir da observacgao critica dos meios e também da producdo de conteudos pelas
midias. E este aprendizado n&o se resume as questdes que envolvem o ensino
regular. Ele transcende o que reflete no protagonismo deste jovem na escola, na
comunidade e no mundo (GAIDARGI, 2019). Além disso, o pensamento critico é
estimulado juntamente com a producé&o de cultura. O discente aprende a se apropriar
dos meios de comunicacdo, construindo o conhecimento a partir da reflexdo do que €
feito, interagindo com o ecossistema escolar e com a comunidade e também
produzindo conteudo (GAIDARGI, 2019). A polifonia discursiva embasa os estudos na

area da educacgéo para a midia. Ismar de Oliveira Soares destaca que:

N&o se trata, pois, de educar usando o instrumento da comunicacao, mas de
que a propria comunicacdo se converta na vértebra dos processos
educativos: educar pela comunicacdo e ndo para a comunicacdo. Dentro
desta perspectiva da comunicacdo educativa como relacido e nido como
objeto, os meios s&o restituidos a partir de um projeto pedagégico mais
amplo. (SOARES, 2011, p. 23)

Neste sentido, o adulto mediador deve ensinar n&o 0 que 0 aluno precisa
aprender, mas sim, ser uma ponte para que ele saiba como fazer isso. Da mesma
maneira, o educador ndo deve for¢ar o jovem a se comprometer com o ensino, muito
pelo contrario, é o discente que deve entender o peso do compromisso. O interesse
do estudante e a cidadania s&o fomentados quando ele participa do processo
educativo (SOARES, 2011). Docente e discente ndo devem ser vistos como opostos.

Percebe-se, portanto, que as estratégias da educomunicagao intervém em
cinco areas distintas: na “educacao para a midia” - desenvolvendo a leitura dos meios
de forma critica; na “gestdo dos processos de comunicagio e recursos e expressao

comunicativa em ambientes educacionais” - que compreende a utilizagao de recursos
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em sala de aula com o dominio das mais variadas linguagens; na “‘mediacéo
tecnolégica’ tomando como base a “pedagogia da comunicacdo” e no incentivo a
reflexdo (MELLO e VIANA, 2013, p. 7).

Aliada a educomunicacdo, a tecnologia em sala de aula permite que sejam
desenvolvidas diferentes competéncias do aluno, contribuindo para que ele assimile
conceitos de diferentes disciplinas e, mais que isso, se torne um cidadao consciente,
educado para a vida. O resultado € o impulso a uma sociedade mais inclusiva
(GOMEZ, 2014). A partir das novas sociabilidades e sensibilidades geradas a partir
da tecnologia, a escola pode incluir na formacao do estudante como um agente
transformador da realidade onde vive, as chamadas dindmicas expansivas as
atividades em sala de aula.

Essas acgBes envolvem novas formas de ler o mundo; novas linguagens
formatadas por meio da tecnologia e novas interagbes (CITELLI, 2011). As
informacdes trazidas pelos meios de comunicacao direcionam interpretacdes, mas
existe a possibilidade de resistir, criticar e moldar os significados dominantes
(GOMEZ, 2014). Os significados podem ser reorientados, apropriados, completados.
Desta maneira, é possivel estabelecer intervengdes pedagdgicas que incentivam
interpretacdes variadas de assuntos trazidos da midia a sala de aula por intermédio
da tecnologia efou da cultura digital (GOMEZ, 2014). As singularidades da cultura
digital que nascem a partir da tecnologia devem nortear as atividades em sala de aula,
porém, o ponto principal da relacdo docente e discente deve seguir 0s principios
ressaltados por Paulo Freire: "A educagao € comunicagao, é dialogo, na medida em
que nao € transferéncia de saber, mas um encontro de sujeitos interlocutores que
buscam a significacéo do significado" (FREIRE, 1985, p. 46).

O jovem de hoje, em constante contato com as telas, desempenha diferentes
papéis diante delas: pode ser um mero espectador (sem produzir conteudo); pode ser
um receptor ativo e critico (que analisa e interpreta de forma consciente os
conteudos); um wusuario e até produtor de informagdo. Isto € chamado de
audientizaco - a vida é vivida a partir da interface das telas (GOMEZ, 2014). A partir
disso, 0 conhecimento deixou de ser exclusividade dos intelectuais e passou a ser
algo comum que tem alterado a sociedade constantemente (BRUNNER, 1003 citado
por MARTIN-BARBERO, 2014). Para que, neste processo, o jovem se torne ativo e
tome o papel de cidad&o critico e protagonista, € preciso que haja um estimulo externo

e isso n&o vem somente com 0 contato com a tecnologia. Envolve tempo e didaticas
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em sala de aula que permitam que o estudante desenvolva o olhar critico (GOMEZ,
2014). Guillhermo Orozco Gémez pontua que para que isto seja efetivo € necessario
que, além do acesso a tecnologia (aos aplicativos que permeiam as possibilidades de
interatividade e producdo de conteudo), a informagdo seja gerida (classificada,
relacionada para que faca parte da interpretacdo do mundo ao redor); a informacéo
seja integrada (a partir da manipulagdo de dados, que se possa construir novos
compostos, utilizando varios formatos audiovisuais e multilinguisticos); a informacéo
seja avaliada (e n&o apenas absorvida) e que a informagao seja criada (a partir da
desconstrug¢do da informagao recebida inicialmente).

O meio digital propicia a interatividade e, quando o jovem é estimulado na
escola a observar de maneira critica o que chega até ele pela tecnologia, pode
desenvolver o potencial de participacao, ndo apenas interpretando as informacgdes,
mas também sendo sujeito ativo, emitindo conteudo (GOMEZ, 2014). A maior
revolucao trazida pela tecnologia, portanto, vai além das maquinas super evoluidas e
multitarefas. Envolve um novo modelo de relacionamento “entre os processos
simbdlicos - que constituem o cultural - € as formas de producgéo e distribuicdo de
bens e servicos” (MARTIN-BARBERO, 2014, p. 79).

3.5 O MEDIADOR EM SALA DE AULA

Mesmo a internet trazendo uma gama de possibilidades e de recursos, num
espaco cibernético onde todos podem ter voz, o que acontece na realidade € que nem
sempre ter acesso a ela garante a aquisicao de conhecimento. Para que isto ocorra,
€ necessario que o usuario reelabore as informag¢des recebidas - inclusive
desconstruindo-as - para que um novo saber seja constituido. A reflexdo e o senso
critico devem estar presentes no acesso a um fluxo constante de dados presentes na
internet (COUTINHO E LISBOA, 2011). Por esse motivo, apesar de muitas vezes o
estudante de ensino médio ter o dominio da tecnologia e das novas midias, €
primordial que as atividades realizadas em sala de aula com a interface da
comunicacdo sejam mediadas. Isso fica evidente nas falas dos professores de
Filosofia entrevistados neste trabalho. Segundo eles, muitos estudantes sabem utilizar
aplicativos, gravam videos para plataformas como o Tik Tok (de compartilhamento de
videos), mas quando sdo desafiados a produzir um video, com roteiro, acabam

demonstrando receio, falta de dominio da comunicacéo e inseguranca. E o professor
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que ira orientar, ensinar a refletir sobre as tematicas, tirar duvidas e acompanhar todo
0 processo de gravacgéo dos videos. SO assim o aprendizado se torna completo.

O uso do audiovisual e das tecnologias em geral na sala de aula ndo tem a
ver com o professor ocupar o papel de “ator’, usando recursos em sala de aula e
agindo como um “showman”, conforme destaca Alessandra Gaidargi (2019). Neste
caso, o docente usa todas as possibilidades da tecnologia audiovisual para ganhar a
atencao dos estudantes. Assim, o saber € apenas unilateral: o professor fala e o aluno
escuta (GAIDARGI, 2019). A educagéao precisa ir além.

Outra situagdo muito comum descrita por Gaidargi nas escolas € quando o
professor toma a postura de tecndlogo - ele traz para a aula os produtos da
comunica¢do massiva e integra-os a disciplina. No entanto, ainda assim, o discente
nao encontra espago para participar da dinadmica e expressar o conhecimento. Existe
um outro caso envolvendo a interface comunicacéo e educagao que € o do professor
que usa a internet, a lousa interativa e traz outros recursos para a turma, mas ainda
assim ele n&o garante a comunicagao horizontal e participativa (GAIDARGI, 2019).

Todas essas atividades, muitas vezes, estdo carregadas de boas intengdes —
o professor quer ser criativo, quer captar a atencao da turma e cativar os estudantes.
Porém, para ser criativo é necessaria mudanca - redirecionar o exercicio pedagdgico,
que deve ser “pautado no dialogo, na escuta e atengcdo ao que o aprendiz tem a dizer”
(CORREA, 2017, nado p.). Estimular a criatividade do aluno depende de criar novos
meios de aprender e de n&o dar simplesmente respostas prontas. A duvida, o
questionamento, a coragem de perguntar sem medo (sem 0 receio de incomodar)
devem ser estimulados. O discente deve encontrar caminho aberto para participar e
ser protagonista do aprendizado. Um estudante criativo nasce de um processo de
autoria constante, na elaborac&o dos sentidos junto ao professor (CORREA, 2017).

Um passo fundamental para criar novas formas de constru¢do do aprendizado
é aceitar e reconhecer o que vem de fora da escola. E admitir que existe conhecimento
no cotidiano, nas vivéncias das juventudes. E assim que o professor legitima “que o
sujeito se constitui pela relacdo com 0s outros sujeitos sociais com quem convive’
(CORREA, 2017, n&o p.). A Olimpiada Filosofica € um exemplo disso, quando abre
espaco para que os estudantes construam o conhecimento a partir da Filosofia com a
interface do audiovisual. Depois de um ano produzindo os videos, os jovens tém a
oportunidade de apresentar 0 que criaram para outros jovens, numa proposta de

valorizacdo da autoria dos estudantes.
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Ainda neste ponto, € necessario frisar que, para que as atividades
educomunicativas sejam plenas e eficazes, é necessario ter portanto a mediacao de
um professor que acata o ciberespaco e ndo proibe que o aluno se expresse, interaja
e produza conteudo neste universo. Os equipamentos tecnoldgicos na escola devem
abrir o caminho para que o jovem exercite a comunicagédo (GAIDARGI, 2019). O
professor mediador também deve ter em mente que € primordial que as agdes
trabalhem a ética dos adolescentes. Um projeto educomunicativo deve respeitar as
regras existentes na escola e os valores da comunidade do entorno, que também é
impactada com as atividades. Assim, o conhecimento se torna completo (GAIDARGI,
2019).

A diretora da revista Comunicagdo & Educagdo, da USP, Maria Cristina
Castilno Costa, acredita que existe um espaco neste cenario que pode ser ocupado
pelo educomunicador. Ele sera o mediador que tem o papel de incluir as midias na
escola, propondo métodos para utilizar de forma pedagdgica os meios como o jornal,
a televisao, a internet entre outros. Segundo ela, este “é o estimulo para que os alunos
se apropriem das midias e das tecnologias da comunicagdo para produzir seus
proprios veiculos e desenvolver suas formas de expressao” (COSTA, 2003). Isso
ultrapassa a mera manipulacdo de aparelhos. Usar os equipamentos tecnoldgicos
para a transmissdo de mensagens sem nenhum tipo de atividade critica e de produgao
de conteudo junto aos estudantes transforma-os em consumidores de informacao.

Paulo Freire é taxativo:

Ora, ao invés de se apresentar apenas mensagens pré-montadas, ou um
curso ja todo programado, por que ndo se propor também atividades em que
0s préprios alunos aprendam a produzir as suas mensagens e a utilizar esses
recursos como meios de sua propria expressdo? (FREIRE, 2013, ndo p.)

A mediacao neste sentido deve ser feita tomando como pilares a direcao da
producdo de conteudo e do conhecimento pelo grupo e a intercomunicagido entre
todos os integrantes deste dialogo, sejam alunos, professores e comunidade. A
intencao é evitar a dispersdo dos estudantes, mantendo o foco na atividade proposta.
E, mais que isso, o mediador estimula que todos estejam conectados as acgdes,
fornecendo subsidios para que os discentes encontrem o caminho da reflexdo e da
producdo com criatividade. A confianca deve ser o principio basico do trabalho em

conjunto (KENSKI, 2008). Neste processo pedagogico, o professor tem papel
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fundamental de mediador. Sem isso, a tecnologia em sala de aula apenas dispersa e
diverte, sem gerar de fato conhecimento. Além disso, o professor deve trazer para
sala problematizagcdes para que o discente acesse a bagagem de conhecimento
adquirida e aplique-a unindo o conteudo e pratica (BEHRENS, MASETTO e MORAN,
2013).

E importante frisar que o educomunicador possui caracteristicas bem
distintas: deve alimentar o dialogo entre todos os envolvidos no processo de educagéo
e comunicagao;, deve fomentar a participacdo e acolher os interlocutores e deve
solucionar questdes pensando sempre na coletividade (SOARES, 2001). E necessario
que a discussdo em torno da formac&o do educomunidador seja ampliada. O
pesquisador Ismar de Oliveira Soares deixa claro que deveriam ser criados cursos de
formagdo em nivel técnico voltados especificamente para este tipo de atuacéo
(SOARES, 2001).
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4. O PERFIL DAS JUVENTUDES

Esta pesquisa traz como enfoque o jovem estudante do ensino médio. Por
esse motivo, é essencial fundamentar o conceito de juventudes. O senso comum
pontua que ser jovem é apenas uma passagem, um momento da vida. Que € algo
meramente transitério. Convencionalmente a juventude € o periodo da vida
compreendido entre os 15 e 29 anos de idade. No entanto, de fato, ser jovem nao &
ser apenas “pré-adulto”. Ser jovem é fazer escolhas e exercitar formas de se inserir
na sociedade. Na pratica das relagbes cotidianas € construida a identidade juvenil. Os
contextos sociais tém enorme influéncia neste processo e, por isso, cada jovem vive
a juventude de acordo com seu modo de ser. E justamente por este motivo que é
cunhado o termo "juventudes", no plural. Segundo os pesquisadores Paulo Carrano e

Juarez Dayrell:

N&o ha tanto uma juventude, e sim, jovens enquanto sujeitos que a
experimentam e a sentem segundo determinado contexto sociocultural onde
se inserem e, assim, elaboram determinados modos de ser jovem. E nesse
sentido que enfatizamos a noc¢do de juventudes, no plural, para enfatizar a
diversidade de modos de ser jovem existente. (CARRANO e DAYRELL,
2014, ndo p.)

As formas de ser jovem nao podem ser simplificadas. O conceito de juventude
nasce a partir dos cenarios de desigualdade e de diversidade em que 0s mais novos
estdo imersos (PEREGRINO, 2014). A realidade socioeconémica, a diversidade
cultural, de género e os territérios onde este jovem vive formam o quebra-cabeca de
possibilidades para que ele vivencie enfim a juventude (CARRANO e DAYRELL,
2014). S&o esses diversificados perfis que revelam um conjunto multiplo de
oportunidades. E neste ponto € importante destacar que a falta de politicas publicas
especificas para este grupo também constroem os perfis de juventudes que existem
no Brasil hoje (ABRAMOVAY e CASTRO, 2015). Questdes envolvendo nao apenas o
aspecto social, como também o desenvolvimento psicoldgico e fisioldgico, impactam
diretamente nas diferenciacdes existentes entre os modos de vivenciar a juventude.
N&o ha um molde. Pelo contrario: € neste momento da vida que o individuo descobre
o caminho que pretende seguir, seja nos relacionamentos amorosos se€ja na area
profissional (CARRANO e DAYRELL, 2014).
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Apesar de toda diversidade e heterogeneidade, é possivel identificar
elementos comuns entre as juventudes. Entre eles estdo as potencialidades
demonstradas em rebeldia diante de preconceitos; o desejo de conhecer 0 novo e de
ter autonomia e a transicdo entre um universo de mobilizagbes diferentes. Sdo os
jovens que transitam na base de movimentos sociais, que se filiam a partidos e
participam ativamente de organizagdes n&o governamentais (ABRAMOVAY e
CASTRO, 2015). Portanto, esta € uma fase t&o crucial para determinar o futuro que,
por iss0, ndo pode ser vista como um problema. Em hipotese alguma o jovem deve
ser “combatido”. Ele precisa ser compreendido como um sujeito de direitos e que,
assim, tem a necessidade de ter as demandas atendidas. A falta de politicas publicas
especificas impulsiona os “problemas” que nada mais s&o do que caréncias
(CARRANO e DAYRELL, 2014). E a escassez é grande: falta seguranga, emprego,
escolas... A vulnerabilidade social determina a constituicdo desta juventude que
carece de oportunidades e respira multiplicidade (CARRANO e DAYRELL, 2014).

A excluséo social e politica da vida em sociedade frequentemente torna-se
‘marcas identitarias” que ‘representam arranjos particulares de repolitizacido da
politica tendo a cultura como lécus especifico” (REGUILLO, 2000 citado por
MARTINS, 2014, ndo p.). Essas representagdes muitas vezes denunciam a auséncia
de politicas publicas voltadas para a juventude. A falta de agbes nesse sentido e as
politicas voltadas apenas para o desenvolvimento econdmico trazem reflexos nos
comportamentos e nas identidades das juventudes, como a quebra da for¢a de alguns
modelos culturais e a destruicdo de tradicbes que uniam as dimensdes da vida social.
Por esse motivo, referenciais éticos que embasavam as relagdes foram perdidos € 0s
comportamentos dos jovens foram modificados. As formas de interacdo sofreram
alteracbes drasticas (ABRAMOVAY, 2004).

E essencial pontuar também que, como parte da formacédo das juventudes,
estdo as experiéncias ligadas aos grupos culturais. Fazer parte de um grupo exprime
praticas e simbolos e permite a ampliacdo dos lagos e trocas. Assim como foi
abordado nesta pesquisa com as pondera¢des de Barbero, Carrano e Dayrell afirmam
que é: “por meio da producdo dos grupos culturais a que pertencem, muitos deles
(jovens) recriam as possibilidades de entrada no mundo cultural além da figura do
espectador passivo, ou seja, como criadores ativos” (CARRANO e DAYRELL, 2014,
nao p.). Ser jovem ¢é participar de grupos culturais e desenvolver formas de pensar e

agir diante dessas interagdes. As experiéncias ndo ocorrem passivamente, pelo
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contrario, s&o vividas respostas que nascem do contato com outros jovens. A danga,
a musica, as vestimentas, as tatuagens... Tudo que envolve os grupos culturais €
elemento que ajuda na consolidagéo da autoestima e da identidade.

O reconhecimento faz parte deste processo e 0s espacos das cidades se
transformam em lugares de pertencimento. “Os jovens buscam um lugar na cidade,
transformando-a em espaco urbano de uso coletivo e usufruindo desses espacos”
(CARRANO e DAYRELL, 2014, n&o p.). Por esse motivo € possivel afirmar que € na
juventude que s&o produzidas territorialidades transitérias. E mesmo que os espagos
urbanos nao sejam projetados para os jovens, eles sdo ocupados. A cidade
excludente ndo consegue deter a ocupacao do jovem, ou melhor a expressao juvenil.
Da parte das juventudes a busca pelo préprio espaco, reinventando os lugares por
onde passam.

Os grupos de jovens demonstram interesses especificos que revelam as

identidades culturais. De acordo com Carrano e Dayrell:

As configuragdes sociais em torno de identidades culturais ndo se constituem
abstratamente, mas se orientam conforme os objetivos que as coletividades
juvenis sdo capazes de processar num contexto de miiltiplas influéncias
externas e de interesses produzidos no interior de cada agrupamento
especifico. (CARRANO e DAYRELL, 2014, ndo p.)

Mesmo diante de uma sociedade globalizada, o jovem consegue produzir
expressbes artisticas e culturais novas, originais, fugindo da tendéncia da
homogeneizacdo. E a partir das “multiplas expressées culturais organizativas das
identidades coletivas juvenis” que s&o formados codigos especificos numa linguagem
particular que realgcam o sentimento de pertencer. Se, na sociedade o jovem é
excluido, nos grupos ele € integrado e pode se sentir protegido (REGUILLO, 2000
citado por MARTINS, 2014, n&o p.). Nas denominadas culturas juvenis o jovem sente-
se integrado e capaz de perceber a realidade a partir do ponto de vista do outro
(MARTINS, 2014).

4.1 SOCIALIZACAO JUVENIL

Parece 6bvio dizer que o jovem € um ser sociavel - posto que isso faz parte
da esséncia do proprio ser humano. No entanto, na juventude, a socializagdo pode

ser entendida tanto como uma maneira de se impor padrdées de comportamento e de
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pensamento quanto de reflexdo dos modelos existentes. E compartilhando saberes
que o jovem questiona os padrdes e constroi novas concepgdes de vida (SETTON,
2011). E é justamente porque as experiéncias vivenciadas nas juventudes sado téo
contraditérias, que o jovem se constitui atualmente como um individuo plural, com
multiplas identidades (CARRANO e DAYRELL, 2014). O que contribui ainda mais com
este cenario € a exposi¢cao do jovem a informacdes que mesclam singularidades junto
a universalidades. Esse forte contato com diferentes formas de pensar e de ser -
proporcionado principalmente pelas novas tecnologias - acaba também impactando
no complexo processo de formagao das identidades (CARRANO e DAYRELL, 2014).

O jovem esta imerso em varios espacos de socializag&o. O primeiro deles € 0
seio familiar. E por meio da relacdo com os pais ou responsaveis que o jovem se
identifica e multiplica regras de convivéncia. E olhando para o mais préximo que o
jovem se reconhece. A escola e 0s grupos juvenis também sado essenciais no
desenvolvimento das identidades (BRENNER, 2014). Opinidées a respeito de politica,
por exemplo, sdo formadas n&o apenas na familia. O impacto das amizades dos
jovens costuma ser muito maior neste sentido, capaz de direcionar posicionamentos
em certos casos (BRENNER, 2014). Esse impacto gera mobilizacdo e tem
visivelmente refletido nas juventudes brasileiras.

Tomando como inicio um olhar agug¢ado sobre as mobilizagdes que marcaram
0 pais desde 2013 até a elei¢cdo de Jair Bolsonaro, a antropdloga e professora Rosana
Pinheiro-Machado destaca que a transformacao da sociedade surfa na mesma onda
das mudancas profundas que as novas geracdes trazem. E irreversivel (PINHEIRO-
MACHADO, 2019). Apesar do cenario de crise politica e social que o Brasil vive, a
autora aponta para uma luz de esperanca: o jovem. E a partir de uma de suas
palestras ministradas em junho de 2019 na Universidade Federal do Pampa que a
autora traz reflexdes sobre o assunto. Na ocasido, Pinheiro-Machado sofreu ataques
de um pequeno grupo de bolsonaristas que, depois do evento, espalharam fake news
a seu respeito, alegando a partir de mentiras que ela seria “doutrinadora”. Apesar da
violéncia sofrida, a antropdloga teve o0 prazer de ver na plateia daquela mesma
palestra na Unipampa centenas de jovens de todas as partes do pais, resistentes a
todos os obstaculos para estar la.

E ai entdo que a autora aponta para a importancia do fortalecimento dos
velhos e novos movimentos e dos coletivos — muitos deles formados e mantidos

gracas a vivacidade das juventudes. Pinheiro-Machado deixa claro que ndo devemos
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transferir a responsabilidade da transformacédo para o futuro. Todos devem lutar para
garantir que as juventudes sigam desfrutando da real democracia, da verdadeira
liberdade. E isso, sem jamais perder a esperanc¢a — a unica férmula para vencer tudo
0 que sufoca um pais como o Brasil. Nas palavras da autora: “Do colapso,
reconstroem-se mundos e modos de vida. Enquanto estivermos em pé, nossa utopia
se chamara esperancga, a esperanca se transformara em luta, e a luta sera o préprio
amanha melhor — e maior” (PINHEIRO-MACHADO, 2019, n&o p.).

A participacao juvenil na politica tem se destacado no Brasil na ultima década
e tem contribuido para a construcdo da identidade de muitos jovens. E importante
ressaltar que esse processo nunca ocorre da noite para o dia — ele € lento e continuo.
Nao € automatica e ndo é uma condigcdo que nasce com cada individuo. Existem
“processos de identizacdo” que delimitam com quais conceitos nos identificamos e de
quais nos diferenciamos. “A identidade é um processo continuo de interagcdo, de
negociagado compartilhada e de ativagéo de relagdes” (PAIS, 2014, n&o p.). Também
participam deste processo a midia e a cultura do consumismo que contribuem para a
formacéo das identidades juvenis. E por meio delas que modos de pensar e de agir
podem ser apropriados ou ressignificados. E € assim que sdo produzidas novas
identidades (ENNE, 2014).

Outro fator preponderante na formacéao das identidades é a memoaria juvenil.
Ela se relaciona com a meméria dos adultos, na medida em que surge a partir das
relacdes sociais. S&o elas que alimentam e d&o formato aos projetos de vida deste
jovem. Por este motivo, podemos dizer que a membéria tem intima ligagdo com o
processo de sociabilidade (MARTINS, 2014). E fundamental salientar ainda que os
processos de socializacio histdrica, politica e cultural estimulam a identificacdo do
jovem com o passado. Em algumas situagdes inclusive o individuo pode relatar
acontecimentos que ocorreram ha muito tempo, como se, de fato, tivesse vivido cada
um deles (MARTINS, 2014). Por vezes o jovem se identifica com o passado
projetando o acontecimento justamente por meio das sociabilidades. Conforme
resume Martins: “0 presente possui uma origem que se funda e se reatualiza na
lembranca” (MARTINS, 2014, n&o p.). A memoria une 0 que ja passou com O que &
vivido hoje.

A memodria coletiva, por sua vez, surge a partir de situagcbes comuns
vivenciadas de maneiras diferentes e com intensidades divergentes dentro de um

grupo. Para que o jovem se sinta parte dele, torna-se necessario ativar as lembrancas
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individuais e coletivas. A experiéncia vivida dentro deste grupo auxilia na constituicao
da identidade. Por mais antagdnico que possa parecer, fazer parte de um grupo a
partir da identificacdo com a coletividade mantém a identidade singular. E a meméria
funciona como alicerce desta mesma identidade. S&o as memorias que formam o
jovem e que organizam sua vida, no entanto, é imprescindivel saber qual € o “destino"
dessas membérias (MARTINS, 2014):

Ao participar da meméria, o0 jovem entra em contato consigo mesmo, pois
reconhece e se encontra com o seu espaco social de referéncia, na sua
individualidade. Com o auxilio da memoéria, ele recupera a trajetéria que
orienta a elaboracdo da identidade como expressao de sua unidade, que é a
complexa soma de tudo aquilo que o constitui como ser humano. (MARTINS,
2014, ndo p.)

As relagdes humanas s&o, portanto, essenciais neste processo. S&o a partir
delas que surgem os fendmenos de apropriacédo e reelaboracdo de significados. E
assim também que se formam a consciéncia coletiva € a consciéncia individual
(DAYRELL, 2001). Este processo nunca tem fim, € extremamente criativo € dindmico.
Segundo Juarez Dayrell: “os individuos véo langando mé&o de um conjunto de
simbolos, reelaborando-os a partir das suas interacbes e opg¢des cotidianas”
(DAYRELL, 2001, n&o p.).



82

5. O AUDIOVISUAL E A ORALIDADE

O estudante do século XXI é fortemente influenciado pelo contato continuo
com imagens e sons, n&o mais apenas com o texto escrito. Os movimentos captados
pelas cameras (sejam as do cinema, da TV ou do celular) trazem um novo olhar,
carregam intenso grau de realidade, “aquilo que a pessoa esta vendo ‘€', mais do que
'‘parece ser’ " (ALMEIDA, 2001, p. 9). Uma informagéo vista - e ndo apenas escutada
ou lida - parece torna-la mais concreta, mais real. Isso acontece também porque as

imagens e sons tém semelhancas com a oralidade. Milton José de Almeida explica:

A oralidade liga-se as produ¢des em imagens e sons por muitos fios, mas
principalmente pelo seu realismo e pela sucessividade no tempo: cadeia de
imagens em movimento sucessivo / cadeia de sons sucessivos, compondo
um processo metonimico de significacdo. (ALMEIDA, 2001, p 9.)

Também compdem esta oralidade os gestos e tudo aquilo que de alguma
forma pode ser percebido. Desta maneira, a oralidade passa a ter um peso real,
verdadeiro. Diferente de um texto, a oralidade n&o termina num ponto. Por isso
mesmo, ndo se pode retornar, “ler de novo” - ouvir novamente. A fala pode ser
repetida, relembrada, mas n&o existe a chance de retornar. E a mesma dinamica de
um video ou filme. E algo muito parecido com a oralidade: os significados v&o tomando
forma a partir dos sons e das imagens que se seguem na trama. Isto faz com que o
significado de uma obra filmica n&o esteja necessariamente no resumo, mas no
conjunto que une som € também imagem. Ao término, sdo eles que constroem uma
inteligéncia a respeito do filme (ALMEIDA, 2001).

Nesse conjunto, a palavra representa um objeto abstrato. No entanto, a
imagem - juntamente com o som - forma “uma reproduc&o real daquilo que reproduz”
(ALMEIDA, 2001, p. 19). Por mais confuso que possa parecer, o texto escrito depende
da interpretacdo de quem o |é - da inteligéncia verbal particular do leitor. A mesma
exigéncia ndo acontece quando temos uma imagem-som, €la simplesmente € a
representacado da realidade. Por isso, 0 nosso intelecto que antes entendia palavras
oralizadas € hoje obrigado a despertar para uma nova inteligéncia, primordial para os
processos pedagdgicos (ALMEIDA, 2001).

Ainda assim, € preciso ponderar que a sociedade contemporanea é
extremamente ligada a oralidade. Com a possibilidade de se reproduzir esta oralidade

- 0 real - em imagens, abrem-se inumeros novos caminhos. As narrativas sdo
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resignificadas em audiovisual, este por sua vez, acrescenta o “visual" as histérias que
eram apenas faladas. E a interligacéo entre a fala e o mundo real - com &udio e video
- que fortalece a sétima arte e a TV. Por este motivo, a oralidade esta também
intimamente ligada a arte. Existem ainda outros pontos de intersecéo entre a narrativa
falada e aquela registrada em video. A oralidade pode ser sempre questionada — e
de fato € — estamos falando do jeito certo? Seguimos as regras gramaticais? Qual o
significado do que eu estou dizendo? Da mesma forma, a arte do cinema também é
dindmica e € composta pelo conflito de maneiras diferentes de significar o que esta
sendo visto - de significar o proprio mundo (ALMEIDA, 2001). Além disso essencial

destacar que:

A nova oralidade implica uma inteligéncia reflexa, especular, mecanica; o que
se vé e se ouve € 0 que é, uma verdade, mesmo que esta seja substituida
por uma outra seguida, verdades que se sobrepdem umas as outras, nunca
composto um todo que dé sentido ao pensamento sobre 0 mundo. Dessa
nova oralidade compartiiham de maneira fundamental as producbes de
imagens e sons do cinema e principalmente da televisdo. (ALMEIDA, 2001,
p 45)

O cinema, assim como algumas produgdes televisivas, € composto por muitas
variaveis. Fotografia, enquadramento, narrativas e trilhas formam uma trama que
carrega um significado por vezes historico, por outras estético. O publico confere
obras que podem ser ambiguas e, na mesma medida, esclarecedoras. Uma coisa é
certa: ideias das mais variaveis sobre o mundo s&o transmitidas de uma forma unica
pela linguagem audiovisual (ALMEIDA, 2001).

E essencial ressaltar neste ponto que durante a andlise das entrevistas feitas
com os estudantes que participaram da produgcdo de videos a partir das aulas de
Filosofia, foi possivel identificar a necessidade deles em colocar as ideias no papel
antes de gravar as cenas com celular. Os jovens apontaram que o roteiro foi
fundamental para articular as ideias para, na sequéncia, expressar 0s conceitos
aprendidos em aula nos videos. Os professores entrevistados foram unanimes em
destacar a mesma questdo: apesar da oralidade ser fundamental no aprendizado e
agregar dinamismo na pratica em sala de aula, a escrita também é uma aliada neste

processo, estimulando a organizac&o, a analise e a compreensé&o por parte do aluno.
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5.1 O AUDIOVISUAL NA ESCOLA

O saber eternizado nos livros permanece sendo o meio principal de
aprendizagem na escola. Isto ndo é, em si sO, um problema. A questédo que se levanta
aqui € que o audiovisual - com toda a sua potencialidade - ainda € tido como mero
coadjuvante, um complemento a outras a¢des educativas. Assistir € produzir a videos
deve ser visto como tao importante para o desenvolvimento cultural e educacional
dentro da sala de aula quanto ler livros (DUARTE, 2002). Usar o video e a linguagem
cinematografica na aula aprimora a “competéncia para ver e nos permite usufruir
melhor e mais prazerosamente da experiéncia com filmes” (DUARTE, 2002, n&o p.).

Portanto, a escola necessita rever o conceito de que € s6 por meio da escrita
que se produz conhecimento. Essa cultura caracterizada pela autora Cristina Costa
como burguesa, difere totalmente daquela globalizada, que se baseia ndo apenas em
um formato de linguagem, mas na multiplicidade deles (COSTA, 2013). A linguagem
composta por imagens e sons € tida ainda como pouco precisa e, assim, permanece
distante da racionalidade. No entanto, o audiovisual € capaz de impactar o
telespectador, criando um vinculo que a leitura por vezes tem a dificuldade de
conseguir (por conta da exigéncia do processo de decodificacdo). Além disso, a autora
pontua que as escolas carregam, em sua origem, o papel de afirmar a lingua patria, o
que ocorreu no processo de formacgao das nagdes, exigindo das estruturas a meta de
disseminar e unificar o idioma portugués (COSTA, 2013).

Apesar de trabalhar essencialmente com a linguagem audiovisual, 0 cinema
também integra o uso da escrita, para a producado do roteiro, por exemplo. Desta
maneira, o0 cinema em sala de aula € capaz de ampliar a func&o social da escola de
participar e produzir cultura, ndo somente repetir aprendizados por vezes defasados
(ALMEIDA, 2001). Entre as competéncias que o uso do audiovisual em sala de aula
pode estimular nos estudantes segundo Marcos Napolitano (mas nesta pesquisa
transpomos as questées tomando como exemplo pratico as atividades desenvolvidas
dentro do projeto da Olimpiada Filosdfica) estéo:

e aleitura e escrita (ja que os alunos precisam ler o0 conteudo da disciplina antes
de elaborar o roteiro do video que irdo final produzir);

e capacidade de “decodificar cddigos ndo verbais” (NAPOLITANOQ, 2018, ndo p.);

e conseguir analisar criticamente aspectos sociais, culturais, politicos e porqué

nao ideoldgicos da sociedade atual;
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¢ alimentar a criatividade e a capacidade de abstracao e filoséfica;
e por fim, ser capaz de olhar com sensibilidade e critica filmes da grande industria
e, assim, saber consumir cultura de forma mais critica.

Os pontos destacados pelo autor foram organizados na figura 11:

FIGURA 11 — CONTRIBUICOES DO AUDIOVISUAL NA ESCOLA

LEITURAE DEQODIFICAC[\O
ESCRITA NAO VERBAL E CRITICA

ANALISE CRITICA

?

CRIATIVIDADE SENSIBILIDADE

Fonte: Napolitano (2018). Crédito: Jéssica Goss.

Porém, o grande problema das escolas é que, quando um professor decide
utilizar a linguagem audiovisual, quase sempre envolve a atividade “assistir a um filme”
que, por sua vez, sO é escolhido pelo uso que podera ser feito dele na disciplina. A
autora Rosalia Duarte exemplifica citando o uso do filme Vidas Secas de Graciliano
Ramos na escola. Muitas vezes a pelicula pode ser usada como forma de “ilustrar” as
variacbes do solo brasileiro. Desta forma, ignora-se todo valor artistico e histérico da
obra considerada uma das mais bem feitas adaptacbes da literatura brasileira ja
realizada até hoje (DUARTE, 2002). Simplesmente usar um filme para “ilustrar" algo
nao garante que a aula ficara mais interessante, € necessario que o professor atue
como um mediador - assunto que iremos tratar mais adiante (NAPOLITANO, 2018).

Outros exemplos de como o filme € usado sem profundidade s&o citados pelo
autor Marcos Napolitano. Quando a escola decide exibir um video num momento
inesperado, como a falta do docente. Neste caso, 0 audiovisual € usado como “tapa
buraco”. Da mesma maneira, quando a ferramenta € usada para “enrolar" (quando
professor usa o recurso, mas o conteudo do filme ndo tem nada a ver com a disciplina).

Ainda € possivel encontrar erros quando o professor “descobre' as possibilidades que
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o audiovisual pode trazer e quer usa-lo sempre nas aulas (em todas!) esquecendo-se
de que € necessaria a mediacio, o debate em torno da obra em sala de aula em
diferentes dindmicas (NAPOLITANO, 2018).

No entanto, o audiovisual pode se tornar uma ferramenta de articulacdo dos
saberes, quando impulsiona o processo de autoria por parte dos estudantes e o
protagonismo. Ao compreendermos a abrangéncia de como o cinema age na
producado de conhecimento abrimos espaco para o entendimento de que a escola n&o
€ mais a unica detentora da transmiss&o de saberes. Além disso, ao afirmarmos que
um filme ganha significado gradualmente - a partir da jungao dos “modos de ver do
grupo de pares” e ainda diante dos “diferentes tipos de discursos produzidos em torno
dos filmes” — podemos estipular que, ent&o, existe a possibilidade de “ensinar a ver”
(DUARTE, 2002, n&o p.). Os professores ensinam os alunos a ver quando repassam

a eles os codigos que fazem parte da linguagem audiovisual. Desta forma:

Se 0 dominio dos codigos que compdem a linguagem audiovisual constitui
poder em sociedades que produzem e consomem esse tipo de artefato, é
tarefa dos meios educacionais oferecer os recursos adequados para a
aquisicdo desse dominio e para a ampliacdo da competéncia para ver, do
mesmo modo como fazemos com a competéncia para ler e escrever.
(DUARTE, 2002, n&o p.)

Nao € de hoje que dominar cédigos e contar histérias € uma ferramenta para
constru¢c&do do conhecimento. No passado, a mitologia grega, as parabolas cristas, as
fabulas infantis eram instrumentos para a ensinar (ou impor) valores e ideais. Da
mesma maneira, muitos filmes - principalmente da grande industria - por vezes
chegam as salas de cinema com “ensinamentos” como “0 crime ndo compensa” ou “o
bem sempre vence’.

No entanto, “ainda n&o foi possivel avaliar, com seguranga, qual a eficacia
dessas histérias na formacdo daqueles a quem elas se destinam” (DUARTE, 2002,
nao p.). Estudos iniciados a partir da década de 1980 questionaram a ideia de que a
recepc¢ado de materiais audiovisuais ocorria da mesma forma para todas as pessoas.
Essas pesquisas instituiram o sujeito social - que faz parte de uma cultura, que tem
saberes préprios - € que interage ativamente com o0s conteudos que assiste. As
referéncias sociais e culturais desse individuo interferem na interpretacdo dos

materiais veiculados pelas mais diferentes midias (DUARTE, 2002).
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Um filme ganha significado a partir do contexto tanto em que ele € produzido
quanto em que ele € assistido. “Filmes n&o s&o eventos culturais autbnomos, €
sempre a partir dos mitos, crencas, valores e praticas sociais das diferentes culturas
que narrativas orais, escritas ou audiovisuais ganham sentido” (DUARTE, 2002, néo
p.). A maneira como entendemos um filme é mediada pela cultura na qual estamos
inseridos além da propria experiéncia e contato que ja temos com as narrativas
(DUARTE, 2002). O telespectador n&o é passivo diante das informag¢des que recebe
no video.

E que a industria do cinema utiliza de férmulas tradicionais para conduzir as
criacbes. Algumas convengdes sao extremamente conservadoras como aquelas que
envolvem género (as personagens interpretadas por mulheres geralmente séao
dependentes e precisam ser “salvas" pelo herdi; os homossexuais sdo os “bobos da
corte” da histéria e nunca sé&o protagonistas etc). O olhar “masculino, branco, ocidental
e, sobretudo, heterossexual ainda € o que predomina nas convengdes de
representacéo de tematicas distintas no chamado cinema dominante” (DUARTE,
2002, nao p.).

Por sua vez, essas convengdes revelam como o cinema influencia a
sociedade e vice-versa. Compreendé-las e ensinar os discentes que elas existem é
ampliar o olhar critico do jovem, dando ferramentas para que ele - quando tiver a
oportunidade de produzir um video - também saiba como reproduzir a realidade a
partir de um novo enfoque. O processo de identificacdo também se torna essencial na
producgao de um filme.

E preciso pensar no vinculo em que personagem e enredo podem criar com
0 espectador para fazé-lo assistir ao video ou filme até o fim. E preciso que existam
elementos que permitam que o espectador projete anseios, medos, valores entre
outros (DUARTE, 2002). O processo de identificacdo ocorre a partir das nossas
proprias experiéncias e saberes e do conhecimento ja adquirido com o contato com
outros filmes e videos.

O impacto que uma obra nos causa - o significado que damos a ele - nasce a
partir dessas vivéncias. Portanto, a significacdo dessas narrativas que ganham a
forma de filmes n&o acontece imediatamente. Ela surge a partir do coletivo - das
reflexdes que fazemos sozinhos e entre os pares, das criticas que lemos a respeito,

das premiagbes que a obra recebe entre outros (DUARTE, 2002). Assim, 0 uso do



88

cinema em sala de aula pode ser enriquecedor. Conforme destaque Marcos

Napolitano:

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a
cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é 0 campo no
qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sdo
sintetizados numa mesma obra de arte. (NAPOLITANO, 2018, ndo p.)

E necesséario destacar ainda que a linguagem audiovisual se encaixa
perfeitamente de maneira fisioldgica no corpo humano. Isso porque nosso cérebro
processa as narrativas visuais de uma maneira capaz de criar modelos que
ressignificam a realidade, oferecendo a ela um sentido. “Por isso, ver € conhecer”
(COSTA, 2013). Nossas memérias séo formadas por imagens internas que, a cada
nova experiéncia, sado avaliadas seguindo nossos valores. Esse imaginario é
extremamente importante para a formacdo das identidades. Sentimos vontade de
compartilhar as vivéncias internas e, segundo destaca Cristina Costa, foi justamente
por esse motivo que a comunicagao foi “inventada" (COSTA, 2013).

E essencial ressaltar que, ao utilizar em sala de aula a linguagem audiovisual,
a escola promove um processo pedagodgico muito mais afetivo, englobando uma
comunicacdo mais inclusiva (COSTA, 2013). Inclusiva porque o desenvolvimento do

olhar acontece sem muito esfor¢o. Segundo a autora:

A experiéncia diaria, o amadurecimento psiquico e o fortalecimento da
identidade v&o fazendo do olhar um mecanismo cada vez mais competente
na relacdo que mantemos com o mundo. Por isso, a compreensao visual do
mundo é mais abrangente e ndo coloca entre as imagens e os observadores
nenhum obstaculo intransponivel. (COSTA, 2013, p. 39)

Ao entender a visdo do outro por meio do video, o estudante € estimulado a
desenvolver a humildade e a empatia pelo proximo, tolerando as diferencas e
percebendo a parcialidade do olhar (COSTA, 2013). E inegavel o fato de que, por
conta de todos esses fatores, os estudantes acabam tendo mais facilidade em
aprender com o video. O contato com esse tipo de linguagem também acaba sendo
frequente por meio do préprio celular. Desta forma, a tecnologia acaba acentuando as
relacbes mediadas pelas telas. Neste processo, a cultura é reconfigurada e se torna
ao mesmo tempo local e global. Local quando permite que o estudante tenha contato
com realidades diferentes dentro da prépria comunidade por meio de videos e das

redes sociais digitais. Global porque € a mesma ferramenta - a Internet e as midias
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online - que permite que o jovem esteja a par do que acontece em qualquer lugar do
planeta (COSTA, 2013). Desta forma, “as midias tornam-se assim cotidianas, afetivas
e intimas, envoltas num humanismo tardio em que 0 homem vai pouco a pouco
deixando de ser o centro de todas as coisas” (COSTA, 2013, p. 166).

A linguagem audiovisual se aproxima do jovem também por duas
caracteristicas primarias do meio: a primeira é o naturalismo. O video tenta
representar o universo reproduzindo habitos, lugares € maneiras de socializar. Por
meio disto, o telespectador cria uma identificacdo e passa a consumir essa midia
cotidianamente. Outra caracteristica do audiovisual é a verossimilhanca. As imagens
e sons trazem a credibilidade e conseguem persuadir quem assiste. Desta forma, a
linguagem audiovisual tem o0 poder de aproximar o telespectador desenvolvendo um
universo que mistura “ficcéo, representacéo e realidade” (COSTA, 2013, p. 160). As
imagens estéo préximas do publico e elas satisfazem a necessidade de expressao de
quem assiste.

Aqui ainda é importante frisar que € necessario que a escola, juntamente com
o professor, desenvolva um projeto pedagogico proprio em torno da linguagem
audiovisual. Nao existem férmulas prontas: sé analisando coletivamente os
procedimentos adotados que se podera chegar num resultado satisfatério e que
agregue a toda comunidade escolar (NAPOLITANO, 2018). O professor deve ser o
mediador dos processos, tendo em mente as principais caracteristicas da turma/ faixa
etaria que sera envolvida nas atividades.

Os jovens na média de idade nos colégios onde sdo desenvolvidas os curtas-
metragens analisados nesta pesquisa tém a tendéncia a serem mais dependentes do
grupo; definem pontos importantes da identidade neste periodo; costumam ser mais
questionadores (avaliando questdes existenciais e da vida em sociedade) e possuem
a capacidade nata de abstrair mais facilmente (0 que pode facilitar o trabalho de
criagdo com audiovisual) (NAPOLITANO, 2018). Produzir video na escola traz uma
dimens&o muito moderna - porque integra competéncias e linguagens - e ludica -
porque permite que o jovem brinque com o mundo real, por meio do olhar da camera.
Segundo Napolitano (2018, n&o p.): “Filmar € uma das experiéncias mais envolventes
tanto para as criangas quanto para os adultos”.

O audiovisual como ferramenta de comunicagéo aliada a educagdo pode
alimentar a espontaneidade e dar espaco a cultura cotidiana e as vivéncias do proprio

aluno. A educacao pode possibilitar a aproximagao do popular ao erudito, do novo ao
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velho e do estudante ao professor. Um lugar de convergéncias de linguagens e
percep¢des de mundo (COSTA, 2013).
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6. EDUCAGAO FILOSOFICA NO ENSINO MEDIO

Tendo como tematica o estudo da Filosofia no ensino médio faz-se necessario
entender como o pensamento filoséfico € construido em sala de aula e como o debate
em torno do tema tem sido construido ao longo dos anos. A primeira definicdo que
destacamos aqui justamente € 0 que ¢€ a Filosofia: “é a arte de formar, de inventar, de
fabricar conceitos” (DELUZE E GATTARI, 1992, p. 10). Significa dizer que a aula deve
ser tragada em torno da ideia de formatar conceitos junto aos alunos. O doutor em
Educacéo e professor Silvio Gallo propde, a partir disso, que a aula de Filosofia seja
uma “oficina de conceitos” (GALLO, 2012, p. 20). A disciplina teria como base nao
apenas conhecer os conceitos ja estruturados por grandes nomes como também
saber maneja-los, a depender da realidade de cada estudante, diante de problemas
reais e especificos que se apresentam na sua comunidade. Afinal, o que conduz a
experiéncia do pensamento filoséfico s&o justamente os problemas.

O aprendizado na Filosofia no ensino médio fornece os instrumentos para que
0 jovem compreenda o proprio sentido da existéncia humana. Ja é sabido que o
homem n&o tem a capacidade de apenas viver como “um fato bruto”. Ele necessita
“‘compreender sua prépria existéncia’ (SEVERINO, 2014, p. 86) e a Filosofia surge

nesse sentido de conduzir o homem a essa subjetividade diante da realidade.

6.1 O QUE E UM CONCEITO FILOSOFICO?

O conceito, em Filosofia, é “uma forma racional de equacionar um problema
ou problemas, exprimindo uma visdo coerente do vivido” (GALLO, 2012, p. 55). O
conceito precisa vir de problemas experimentados, ele jamais permanece no mundo
abstrato, tornando-se assim, ele proprio, um acontecimento. Cada conceito €
assinado por um fildsofo, trazendo sua maneira especifica de pensar e também de
escrever. Segundo Silvio Gallo, os conceitos s&o tracados em um “plano de
imanéncia’ (GALLO, 2012, p. 63) a partir da perspectiva do filésofo e dos problemas
apontados por ele diante do seu tempo e lugar. O filésofo pode tragar um plano inédito
ou ainda transitar por outro ja criado anteriormente. Por esse motivo, a Filosofia
permite “roubar" conceitos levando cada um deles para outro contexto (0 de que
filosofa), percorrendo séculos e séculos e atualizando o pensamento, refletido na
atualidade (GALLO, 2012).
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E a partir de um problema que surge um conceito na Filosofia. Ensinar e
promover a experiéncia filoséfica significa, portanto, ir além da pedagogia explicadora.
A aula na disciplina n&o deve ficar presa a ideia de explicacédo vinda do professor,

segundo pontua Silvio Gallo (2012):

Mais importante do que resolver um problema, do que declarar a solugcio
sobre o problema, é vivé-lo, experimenta-lo sensivelmente, pois as solugdes
sdo engendradas pelo proprio problema, no préprio problema. Sdo os
arranjos das componentes singulares do problema, por seus encontros e por
suas vizinhancas, que possibilitardo que invente uma solucio que, se ja esta
presente no problema por seus componentes, ndo estd dada, mas precisa
ser inventada. (GALLO, 2012, p. 83)

E por meio desse principio que o aprendiz (jovem estudante do ensino médio)
ira experimentar a Filosofia a partir da pratica diaria, dos problemas que se
apresentam ao redor dele. Abrem-se as possibilidades para que o discente elabore 0
seu proprio pensamento, rompendo com a escola tradicional, que oferece o
conhecimento, explicando conceitos e por vezes afastando o jovem da constru¢éo do
saber (GALLO, 2012). A Filosofia no ensino médio traz novas perspectivas ao jovem,
ndo no sentido de aproxima-lo ao pensamento académico, mas por fazé-lo
compreender a condicdo humana em si. Isso pode conduzi-lo a dirigir a sua propria
existéncia. O objetivo final da disciplina ndo deve ser, portanto, de graduar
especialistas no assunto, porém, desenvolver cidad&os reflexivos e contribuir para a
formacéo desses jovens (SEVERINO, 2014).

Na contemporaneidade, uma das grandes dificuldades do trabalho em sala de
aula é conseguir estimular a reflexado nos alunos. O tempo que o exercicio da reflexao
necessita nem sempre € aquele que o jovem esta acostumado a desprender para isso.
Por esse motivo, segundo o autor, a aula de Filosofia por vezes € confundida com o
momento de simplesmente expressar opiniées. Conforme destaca Gallo: “E para fugir
do caos que nos agarramos as opinides; elas nos oferecem uma prote¢do contra o
caos” (GALLO, 2012, p. 24). No entanto, a disciplina ndo deve ser abordada com este
viés. E preciso sempre deixar claro em sala de aula que as convicgdes, crencas
religiosas ou ideologias pessoais ndo podem ser confundidas com o filosofar
(SEVERINO, 2014). Todo conhecimento que provém da Filosofia foi e deve ser
construido. Esse processo ndo vem da mera contemplagdo, do expressar opinides

sobre. Os conceitos filosoficos estéo longe de nascer da intuicdo (SEVERINO, 2014).
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Os conceitos partem da aula de Filosofia que tem como foco o estimulo a
autonomia do estudante, que fazem um convite ao pensamento autonomo. N&o se
trata somente de conhecer os conceitos filoséficos, mas sim, de conduzir os discentes
a apropriacéo destes e, além disso, a recriagdo de paradigmas. A dindmica em sala
de aula deve ser ativa, no sentido de fazer o estudante participar do desenvolvimento
de cada etapa. Desta maneira, a Filosofia € mais um exercicio de resisténcia e
cidadania (GALLO, 2012). O professor deve ser um mediador, fazendo-se de “néao

filosofo” para redescobrir, junto aos discentes, o que ¢ o filosofar (GALLO, 2012).

6.2 COMO ENSINAR FILOSOFIA PARA JOVENS?

Todos os autores que embasam este capitulo conjugam a mesma opinido a
respeito do ensino da Filosofia para jovens: ndo ha uma metodologia especifica e
fechada para isso. No entanto, existe 0 consenso de que ensinar limitando o
conhecimento a uma linha do tempo com figuras histéricas fortalece a imagem de que
a Filosofia € museoldgica, datada e esta presa no passado, sem desdobramentos no
hoje. Ao mesmo tempo, esforcar-se somente no processo de criar conceitos e
filosofar, deixando de lado 0 que ja foi produzido significa deslegitimar o processo.
Para criar algo novo € preciso ter um ponto de partida (GALLO, 2012). Silvio Gallo
reforca que, mesmo que seja desenvolvido um método para ensinar Filosofia, jamais
havera um jeito certo - ou unico - de aprender. O aprender Filosofia deve estar atrelado
a uma postura de estar aberto ao proximo, aprender com o outro, seja estudante ou
até mesmo o professor (GALLO, 2012).

Outro ponto a ser destacado € a Filosofia como processo de aprendizagem.
O ponto final desse percurso ndo é o essencial, mas sim, o processo em si. E
imprescindivel entender também que fazer filosofia € exercitar 0 pensamento na
perspectiva de ser precedida por conceitos e responsavel por cria-los. A Filosofia é
construida de forma coletiva, é essencialmente dialdgica, permitindo e estimulando o
questionamento constante (GALLO, 2012). Mesmo assim, o autor aponta o erro muito
comum de perceber a aula como um momento de dialogo sobre qualquer assunto ou
ainda um tempo entre as outras disciplinas para mera contemplagéo (GALLO, 2012).

Para ndo enfrentar esse problema, o autor estabelece alguns procedimentos
- um método emancipador dividido em etapas - que podem auxiliar na construgdo da

experiéncia filoséfica com os alunos. A primeira etapa € a sensibilizac&o, que consiste
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em captar a atencdo dos estudantes a um problema. Para que isso ocorra, é preciso
que um problema seja proposto pelo aluno a partir de um elemento que ndo vem
necessariamente da Filosofia. Muitas vezes a arte (uma musica, um poema ou um
filme, por exemplo) pode despertar esse interesse. A segunda etapa proposta por
Gallo é a da problematizacdo em si, apontando todas as facetas de uma questéo.
Neste momento, 0 estudante € levado a questionar as certezas taxativas e as opinides
ja prontas com relagdo ao assunto. A etapa seguinte é chamada de investigagdo. O
professor apresenta na historia os conceitos filosoficos ja existentes e desenvolve com
os alunos 0 pensamento a respeito do assunto. Na ultima fase, a da conceituacao, os
estudantes ent&o recriam conceitos para solucionar o problema ou até mesmo podem
elaborar novos conceitos (GALLO, 2012).

Apesar do “passo a passo” para desenvolver o conhecimento em sala de aula,
Silvio Gallo deixa claro que esta n&o deve ser uma prisdo para o docente. Ele somente
orienta que, o que deve ser trabalhado na disciplina, invariavelmente, devem ser os
textos originais dos filésofos, 0s conceitos trazidos por eles € a investigacdo em cima
da problematica abordada nos materiais. Nao basta apenas sensibilizar os jovens com
materiais provindos da musica, poesia, cinema, sem aprofundar o conhecimento na
leitura dos textos dos filésofos. O professor € livre para definir como pretende fazer
isso (GALLO, 2012).

Gallo ainda estabelece trés diferentes formas de abordagem do conteudo
filosofico em sala de aula. O primeiro segue uma linha cronologica - porém o risco €
de cair num ensino enciclopédico e acabar tornando a Filosofia uma disciplina
museologica, como ja foi abordado acima. A segunda forma seria trazer temas
diferentes - como amor ou morte - e aborda-los sob o prisma de conceitos da
disciplina. A terceira alternativa seria organizar os assuntos determinados pelos
problemas que, assim por diante, sao divididos em temas e podem seguir uma ordem
cronoldgica, de acordo com o destaque historico que recebem. No entanto, nesta
alternativa, o problema segue sendo o principal enfoque (GALLO, 2012).

Mendes complementa o pensamento de Gallo e estipula quatro formas de
articular o aprendizado de Filosofia em sala de aula. Dois deles s&o semelhantes ao
que Gallo propde - o ensino enciclopédico da Filosofia (seguindo uma linha
cronoldgica) e a disciplina como uma oficina de criacdo de conceitos. Mendes ainda
coloca que o processo educativo pode ser também seguindo uma reflexao critica ou

aideia de "aprender a aprender’ (MENDES, 2017, p. 84). No primeiro caso, a Filosofia
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é transmitida como conhecimento a partir de uma sistematizagéo critica. O estudante,
ao assimilar esses conceitos, tera condi¢des de fazer a diferenca na comunidade onde

vive. Segundo Mendes:

Para a concepcdo que defende o ensino de filosofia como reflexao critica,
ndo ha propriamente conteddo filoséfico a ser ensinado, uma vez que a
filosofia é vista como uma atitude do ser humano diante da realidade. Diante
dos problemas da realidade, o ser humano responde com a reflexo filoséfica,
lancando mao dos contelidos historicamente produzidos. O conteudo critico
¢é inerente a filosofia tradicional, mas s6 se atualiza e adquire sentido politico
quando a racionalidade se impbe na vida como unidade dialética. Se a
reflexdo critica ndo for o objetivo da filosofia, ela perde seu carater
emancipatoério. (MENDES, 2017, p. 87)

Na outra concepc¢édo de ensino da Filosofia - no “aprender a aprender” - o
estudante € levado a assimilar os conceitos da disciplina a partir de uma necessidade
pessoal, um problema do cotidiano ou ainda por meio de qualquer outro tema. Aqui o
préoprio debate sobre 0 assunto ja € uma forma de aprender Filosofia, sem métodos
ou preocupacao com conteudo (MENDES, 2017). Os jovens discentes sdo levados a
problematizar questdes, apontando duvidas e buscando saidas com a investigacao.
Neste processo, 0 objetivo final € aprender com todo o procedimento € ndo a
assimilacédo especifica de um conteudo. O caminho ideal seria que o estudante
aprendesse “com a continuidade e a descontinuidade, conjugando o que a escola
ensina ao que se aprende fora dela, no mundo do trabalho, do mercado consumidor
e das TICs. Mas, em geral, ndo é isso que ocorre” (MENDES, 2017). Em linhas gerais,
o autor deixa claro que o cotidiano do aluno deveria ser levado em consideragao no
ensino da Filosofia. A figura 12 agrupa os principais caminhos apontados pelos

autores para o ensino da Filosofia:
FIGURA 12 — CAMINHOS PARA O ENSINO DA FILOSOFIA
SENSIBILIZACAO PROBLEMATIZAGAO INVESTIGACAO CONCEITUAGAO

d g P

Apresentar conceitos
Captar a atencao para um Apontar todas as facetas de filosoficos e desenvolver o Criar e/ou recriar conceitos
problema. uma questao. pensamento a respeito do para solucionar o problema.
assunto.

Fonte: Gallo (2012) e Mendes (2017). Crédito: Jéssica Goss.
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6.3 O PROFESSOR DE FILOSOFIA NA ESCOLA

A mediacéo do professor de Filosofia é insubstituivel. E ela que ira articular
0s conceitos da disciplina, estimulando que o0 jovem o0s perceba em sua propria rotina,
evitando que esse processo seja a mera reprodu¢cdo mecéanica. Conforme pontua
Severino (2014): “O desafio que os jovens enfrentam em sua existéncia concreta € 0
de nortear sua propria pratica frente as condicbes histéricas reais em que se
encontram e em que sua existéncia se desenrola’.

A mediagdo do docente auxilia na transformacéo da consciéncia inocente em
filoséfica. O caminho envolve encontrar solugbes para os problemas apontados em
sala de aula. E o professor que intermedia a investigacao filoséfica, “ou seja, a relacéo
entre os problemas filosoficos e os problemas da vida cotidiana dos sujeitos da
aprendizagem, para que a aula de Filosofia se torne um laboratério de investigacéo e
producéo filoséfica” (MENDES, 2017, p. 165).

No entanto, € importante destacar que, neste processo de mediacdo, o
professor deve se atentar para que a aula nao se transforme num momento de
sensibilizagéo, apelando para o imediatismo e o sentimentalismo. A disciplina néao
pode ser confundida com uma terapia - ndo menosprezando a relevancia disso. Desta
forma, a Filosofia em sala de aula deve alimentar a reflexao racional, mesmo que 0s
conceitos abordados em problemas concretos tragam uma certa carga de emocao
aos alunos (SEVERINO, 2014). E isso nao significa que os estudantes ndo devam se
envolver com a disciplina.

Uma questao recorrente é que os discentes simplesmente ndo conseguem
transpor os conceitos abordados em sala de aula e relaciona-los com a sua proépria
vida, encontrando as respostas certas ao contexto (MENDES, 2017). O professor tem
0 papel justamente de mediar esse processo, de transformar as ideias em
instrumentos de modificacido do cotidiano. Nesse vai e vém entre teoria e pratica,

nasce o protagonismo estudantil. Em outras palavras:

A suspensdo da vida cotidiana n&o € definitiva, mas temporaria. O homem
dela sai e a ela retorna de forma modificada. Quanto mais frequentemente
ocorrem os processos de homogeneizacio, tanto mais intensa sera a
apropriacdo da objetivacdo humana, enriquecendo sua percep¢éo da vida
cotidiana. Por meio dessa percep¢ao, a singularidade se reconhece como
universalidade participante, mesmo temporariamente, da plenitude
existencial em comunh&o consigo, com os outros homens e com 0 mundo.
(MENDES, 2017, p. 191)
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O processo de aprendizagem em Filosofia, portanto, tem o poder de elevar o
ser humano da vida cotidiana e faz retorna-lo como sujeito de sua histéria. Neste
exercicio, surgem as tecnologias como ferramentas uteis para a construgdo do
conhecimento (MENDES, 2017) que estimulam a chamada atitude filoséfica: a agao
da reflexdo, que problematiza e “resolve" (descobre caminhos) questdes do dia a dia
a partir da Filosofia (MENDES, 2017). Por isso, fica evidente que o docente de
Filosofia no ensino médio ocupa o papel de intercessor € vai na contraméo da
aceleracdo proposta pela realidade contemporéanea.

O professor catalisa a relagdo do jovem com o conceito, evoluindo além do
simples fato de dar opinides generalizadas. E consenso entre os tedricos da Filosofia
utilizados nesta pesquisa que o docente da disciplina deve irremediavelmente buscar
escapar das amarras que a metodologia da explicagédo de conceitos traz. O método
tende a formar jovens que apenas reproduzem conceitos, sem produzir nada novo ou
repensar paradigmas. Além disso, Gallo (2012) propbe que o professor dialogue com
outros docentes da escola, transformando o conhecimento em algo transversal com
outras areas. Severino (2014) também ressalta que os conceitos filoséficos
produzidos ao longo da histéria humana devem ser mediagbes para analisar tematicas
atuais da vida em sociedade.

A educacao faz parte do todo assim como o ensino médio e a Filosofia. Todas
essas partes estdo conectadas. Neste contexto, a inclusdo do cotidiano escolar na
aprendizagem envolvendo a Filosofia € essencial para compreender como 0s
discentes recebem a disciplina e quais “atitudes filoséficas eles desenvolvem”
(MENDES, 2017, p. 143).

O cotidiano do aluno sempre serd heterogéneo, formado por seus
relacionamentos afetivos, os contatos com grupos da comunidade e até mesmo pela
utilizagc&o das tecnologias. Cada jovem hierarquiza essas atividades de forma mutavel
e nada rigida. Tudo vai depender da esfera cotidiana da qual o estudante integra. E €
a partir dai que surge a individualidade (MENDES, 2017).

No cotidiano dentro da escola no ensino médio, existe a regulacao do “Projeto
Politico-Pedagogico”. O “Regimento Escolar” e a “Proposta Pedagodgica Curricular”
integram esse projeto (MENDES, 2017, p. 154). Tudo o que € planejado pelo professor
deve estar descrito no “Plano de Trabalho Docente” (MENDES, 2017, p. 155). Porém,
todo esse planejamento ndo pode servir como amarra para o ensino. De acordo com

Mendes:
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E fundamental que a aula de filosofia tenha como ponto de partida os
problemas da vida cotidiana dos sujeitos do ensino médio e que, mediados
pela acdo praxiolégica docente, os estudantes facam os préprios
questionamentos, a fim de que investiguem seus problemas por meio dos
textos da tradicdo filoséfica e cheguem as préprias conclusdes, mesmo que
estas resultem de um mal-entendido [...] A atitude filoséfica dos sujeitos do
ensino médio constitui-se como aprendizagem filoséfica no cotidiano escolar
(MENDES, 2017, p. 217)

E importante destacar ainda que cada escola & um ambiente diferenciado para
a produgao de conhecimento filosoéfico. Esse lugar de aprendizado € sempre dinédmico,
porque reflete as vivéncias de seus alunos. Além disso, reconhecer o préximo e sentir-
se pertencente ao territério sdo essenciais e surgem a partir da solidariedade entre os
envolvidos. E na escola que se constréi a diversidade a partir das identidades proprias
dos estudantes e é isso que concede vida ao espago meramente fisico (MENDES,
2017).

6.4 A CONSTRUCAO DO CURRICULO

Historicamente a disciplina de Filosofia sempre encontrou entraves para se
estabelecer no curriculo do ensino basico no Brasil. Durante a ditadura militar, entre
1964 e 1984, a Filosofia passou a ndo ser obrigatéria nos colégios. A justificativa
usada no periodo era de que a disciplina era “perigosa para a manutencéo da ordem
politica e social do pais” (MENDES, 2017, p. 69). Naguele momento, a disciplina foi
“substituida” pelas matérias de Educacé&o Moral e também Civica - o objetivo era
instruir os jovens segundo a Doutrina de Seguranca Nacional. Essas disciplinas
“‘justificaram” a auséncia da Filosofia em muitas escolas. Um exemplo é a aula de
Educacéo Moral e Civica - obrigatdria - enquanto que a de Filosofia ndo era. Na
disciplina eram tratados os valores relacionados a moral catdlica. O civismo também
fazia parte das tematicas abordadas em sala de aula (ALVES, 2002). Oficialmente,
em 1971 a Filosofia foi definitivamente retirada do curriculo, seguindo a determinagéo
da Lei de Diretrizes e Bases. As normas redirecionaram o primeiro e o segundo grau
e elaboraram ainda a profissionalizacao do ensino de segundo grau, direcionando
essa etapa da educacdo para a capacitacado dos jovens para o mercado de trabalho.
Esse era um dos grandes slogans da ditadura: criar uma massa operaria capaz de
levar o Brasil ao desenvolvimento. Como consequéncia, a educacdo ganhou

contornos de um ensino totalmente tecnicista (ALVES, 2002). A partir daquele ano,
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varios movimentos nacionais surgiram como protesto a exclusdo da Filosofia do
curriculo. O mais conhecido deles foi a fundag&o do Centro de Atividades Filoséficas,
no Rio de Janeiro, em 1975. Grupos de reuniam para compartilhar ideias e reflexées
ja que no ambiente académico isso ndo mais poderia acontecer (ALVES, 2002).

Foi somente em 1982, com o comecgo da reabertura politica, que a Filosofia
retorna - mas ainda com limitagdes. A profissionalizacdo compulséria foi substituida
pela qualificagdo para o trabalho, mas as instituicbes de ensino ndo eram mais
obrigadas a oferecer a preparacdo para o0s jovens no segundo grau. Por causa disso,
muitas unidades comecgaram a visar a preparac¢éo para o vestibular (ALVES, 2002). A
partir de uma emenda a Lei n. 5.692, a Filosofia passou a ser liberada para integrar o
curriculo escolar, mas era ainda facultativa, complementar a outras disciplinas. Outro
fator que pesou no incentivo da disciplina nas escolas foi o fato de que a “liberacéo”
da disciplina ndo trouxe consigo nenhuma politica como a de realizagdo de concursos
publicos para professores ou a de oferta de livros didaticos e outros materiais
adequados (MENDES, 2017).

Depois de aprovada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, em
1996, houve registros de instituicbes de ensino que optaram por incluir a filosofia na
grade curricular. A lei n. 9.394/96 estabelece que os estudantes devem ter “dominio
dos conhecimentos de Filosofia’, porém, o texto n&o esclarece como isso iria
acontecer € nem se seria necessaria a disciplina no curriculo. Por esse motivo, ficou
a cargo dos diretores de escola e das secretarias municipais de educacao delimitar
se as unidades de ensino teriam ou n&o a disciplina (ALVES, 2002).

Para implementar modificacbes no curriculo, foram editados pelo entdo
Ministério da Educacéo e do Desporto duas publicagdes chamadas de Parametros
Curriculares Nacionais (PCN). Isso ocorreu em 1997. Inicialmente as edi¢des eram
voltadas a unificacdo do ensino fundamental em todo o Pais. Em 1999, foram
apresentados os parametros especificos para o ensino médio. Segundo o documento,
a intencdo naquele momento era iniciar o debate para buscar "dar significado ao

conhecimento escolar, mediante a contextualizagcao”; evitando a
compartimentalizagdo, mediante a interdisciplinaridade" e incentivando "o raciocinio e
a capacidade de aprender" (EDUCACAOQ, 2000, p. 4). A ideia era formatar um ensino
médio novo, dividido a partir de areas de conhecimento (ALVES, 2002). Porém, no
caso da Filosofia, uma outra normativa tornava a disciplina obrigatéria, mas ainda sem

nortes especificos. Em 1998, apds a Resolucdo da Camara Nacional de Educacéo e
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Conselho Nacional de Educag&o n.3, a disciplina passou a ser considerada
“conhecimento transversal ao curriculo” (MENDES, 2017, p. 70). O PCN dispunha que
a matéria poderia ser abordada no formato de atividades diversas (EDUCACAO,
2000).

O debate em torno do retorno ou n&o da matéria para a matriz escolar foi
ainda mais longe. Em 2006, uma outra resolucéo, desta vez por parte do Ministério da
Educacéo, estabeleceu as Orienta¢des Curriculares Nacionais para o Ensino Médio.
Nela, € especificada uma lista de conteudos trazidos na tradic&o filosofica. Porém,
como destaca Mendes (2017), novamente n&o foram feitos apontamentos de como
desenvolvé-los metodologicamente.

Dois anos depois, a partir de um movimento intenso de docentes, a Filosofia
e a Sociologia passaram a ser obrigatorias no ensino medio, gragas a aprovagao da
Lei n. 11.684, responsavel por modificar o artigo 36 da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional. Em 2010, foi aprovada uma nova resolugdo que atualizou as
Diretrizes Nacionais Gerais para a Educacdo Basica. O texto trouxe como um dos
objetivos do ensino médio: “o desenvolvimento do educando como pessoa humana,
incluindo a formagao ética e estética, o desenvolvimento da autonomia intelectual e
do pensamento critico” (BRASIL, 2010, p.8). A resolugéo representou uma evolugao
também no sentido de respeitar a realidade de cada escola, destacando as
necessidades de se considerar “os sujeitos das aprendizagens, entendidos como
cidadaos com direitos a protecéo e a participacao social” (BRASIL, 2010, p. 9).

O debate em torno dos fundamentos do ensino médio ndo encerra ai. Em
2012, o Conselho Nacional de Educagéo retomou as discussdes sobre o assunto e
aprovou novidades nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio. A
resolucdo n.°2 daquele ano aponta que estudantes e docentes devem ser
considerados “sujeitos histéricos e de direitos, participantes ativos e protagonistas na
sua diversidade e singularidade” (BRASIL, 2012, p. 6). Apesar da evolugéo, no papel,
das diretrizes do ensino médio, ainda existem muitos pontos de reflexdo sobre o
ensino da Filosofia no ensino médio.

Mendes traz o vestibular como um dos problemas nesse processo. O
conteudo trabalhado no ensino médio acaba seguindo as demandas exigidas nos
vestibulares. Desta forma, o conhecimento € validado pela sua “utilidade académica”,
por possibilitar a entrada na universidade e nao por emancipar e formar o ser humano

(MENDES, 2017). Alves, por sua vez, lembra que o conhecimento na escola ndo deve
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ser visto como um produto cristalizado. E, na verdade, um processo, que “se faz e
refaz” (ALVES, 2012, p. 117). Os conteudos trabalhados na escola ndo podem ser
encarados como partes de um depésito de saber que o estudante ndo possui. O
educando deve ser munido com teoria e metodologia como objetivo final de que ele
“faca a critica de si mesmo e do seu mundo, no sentido de auxilia-lo a tomar
consciéncia de si, do proprio pensamento, do que pensa e por que pensa o que pensa
a partir de qué pensa” (ALVES, 2012, p. 117). Essa critica se une aquela feita ante a
propria realidade, a estrutura politica, econémica, ideoldgica e social da sociedade
onde o adolescente esta inserido (ALVES, 2012).

A linha do tempo organizada na figura a seguir resume 0s principais
acontecimentos envolvendo a presenca da Filosofia no curriculo da escola publica no

Brasil:



FIGURA 13 — LINHA DO TEMPO DA PRESENCA DA FILOSOFIA NA ESCOLA

DITADURA MILITAR

Neste periodo, a disciplina de filosofia
passou a nao ser obrigatdria nos colégios.
Foi substituida por Educagao Moral e
também Civica.

0 objetivo era o de instruir os jovens
segundo a Doutrina de Seguranga Nacional.

: Edicao de dois Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) pelo Ministério da Educagao e do Desporto.
Unificagao do ensino fundamental em todo o pais.

Parametros especificos para o ensino médio.
Divisao por areas de conhecimento. Filosofia
obrigatoria, porém sem nortes especificos.

M 2008
v

Movimento de docentes. Filosofia e Sociologia
passaram a ser obrigatorias no ensino médio.

EM

Novidades nas Diretrizes Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio. Estudantes e docentes
considerados sujeitos historicos e de direitos,
participantes ativos e protagonistas na sua
diversidade e singularidade.

A Filosofia é retirada do curriculo.

Grupos se reuniam para compartilhar
ideias e reflexdes. Fundagao do Centro
de Atividades Filosoficas (RJ).

Filosofia retorna ao curriculo. Facultativa
e complementar as outras disciplinas.

Filosofia ainda facultativa. Diretores de escola e
das secretarias municipais de educagao que
delimitavam se as unidades de ensino teriam ou
nao a disciplina.

Filosofia é considerada conhecimento
transversal ao curriculo, poderia ser abordada no
formato de atividades diversas.

Orientagdes Curriculares Nacionais para o

Ensino Médio. Especificagao de contetdos trazidos
na tradigao filoséfica. Sem apontamentos de como
desenvolvé-los metodologicamente.

Aprovacao da resolucao que atualizou as
Diretrizes Nacionais Gerais para a Educagao
Basica. No ensino médio o objetivo passa a ser o
de desenvolver o educando como pessoa humana,
incluindo a formacao ética e estética, o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do

pensamento critico.

Fonte: Adaptado pela autora (2020). Crédito: Jéssica Goss.
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7. ANALISES DAS ENTREVISTAS

A pesquisadora acompanhou como visitante e repérter da sétima edicdo da
Olimpiada Filosofica, realizada em Curitiba no dia 18 de outubro de 2019. Ali foi
possivel entender a pratica do evento e entrar em contato com os organizadores. Um
deles é o professor Edson Teixeira de Rezende, docente do Colégio Estadual
Amyntas de Barros, que foi entrevistado na sequéncia. Depois disso, ainda em
outubro de 2019, visitou o Colégio Estadual Professora Ottilia Homero da Silva, em
Pinhais, e acompanhou como visitante uma aula do professor Paulo Renato Araujo
Dias - um dos docentes que participam desde o inicio da Olimpiada Filosofica. Na
sequéncia, no dia 16 de marco de 2020, a visita aconteceu na aula do professor Marcio
Pheper, do Colégio Estadual do Parana. Devido uma reforma que ocorria no CEP, as
aulas estavam sendo feitas em uma sala do Colégio Tiradentes, também no Centro
da capital paranaense. Esses encontros foram importantes para que a pesquisadora
apresentasse a sua proposta de pesquisa e tivesse um primeiro contato com os
docentes. E essencial destacar que as visitas foram realizadas entre o final de 2019
e o inicio do ano letivo de 2020, antes de comecar a pandemia de Covid-19.

Como uma segunda etapa, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com
os professores de Filosofia. As conversas ocorreram remotamente, online, devido a
pandemia. Todos os docentes possuem mais de dez anos de experiéncia de uso do
audiovisual em sala de aula, no estimulo a produgao de curtas-metragens por parte
dos alunos. A média de duracdo das entrevistas foi de uma hora e meia. As conversas
com os docentes foram estruturadas seguindo um roteiro no formato guarda-chuva,
englobando quatro tematicas principais: conteudo, método, uso do audiovisual em
sala de aula e avaliagao.

Foram realizadas no total 27 perguntas. Na tematica "conteudo", foram
abordadas questdes sobre a disciplina de Filosofia (quais conteudos e autores o0s
professores avaliam ser essenciais para o ensino meédio, como € feita a selegdo dos
conteudos trabalhados em sala de aula, etc). No segundo grande grupo de perguntas
denominado “método”, foram tratados assuntos relacionados a metodologia utilizada
pelos professores em sala de aula (se existe um método mais assertivo para ensinar
Filosofia, como é feita a sensibilizacdo dos alunos para um tema especifico, a
tecnologia ajuda ou atrapalha neste processo, etc). Ainda nesta tematica, foram

abordadas questbes sobre a organizagcdo e o0s procedimentos que envolvem a
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Olimpiada Filosofica (qual € o passo a passo até a criagdo dos videos, quais 0s
caminhos mais comuns seguidos pelos estudantes para transformar o conhecimento
em video, etc). Na sequéncia, os professores foram questionados sobre como ocorre
a avaliacdo dos trabalhos em video (no grupo que foi chamado de “avaliagéo”). Os
docentes descreveram os itens mais valorizados nos curtas-metragens e que
demonstram que o aluno compreendeu o conteudo e também deram suas opinides a
respeito da pratica (quais contribui¢des a Olimpiada Filosdfica traz para o ensino da
disciplina, quais aspectos ainda precisam ser aprimorados e quais mudangas sao

planejadas para os préximos anos da pratica em sala de aula).

7.1 A EXPERIENCIA DA OLIMPIADA FILOSOFICA A PARTIR DA PERSPECTIVA
DOS DOCENTES

Apesar do uso do audiovisual em sala de aula ser uma pratica tradicional, cada
professor de Filosofia entrevistado afirmou que segue uma didatica diferente para
conduzir os alunos a producéo dos curtas-metragens. Antes da elaboragédo e gravacao
dos videos, os alunos leem textos filosoficos, aprendem a interpreta-los e debater em
sala de aula. Na sequéncia, devem produzir um roteiro e gravar o material, em grupos
que tém em média cinco integrantes. Em linhas gerais, os professores trabalham
durante o primeiro semestre do ano letivo todo o embasamento teorico da disciplina e
promovem as discussdes em sala de aula sobre os temas filoséficos. Na outra parte
do ano, os jovens partem para a pratica comunicacional que expressar em videos o
que aprenderam na disciplina. As gravacbes quase sempre sao feitas com os
celulares dos alunos. S&o eles que devem editar os materiais e inserir legendas
também para tornar o conteudo acessivel a todos. Entre as tematicas mais frequentes
expressas nos videos estdo a violéncia e relacionamentos interpessoais. Humor,
documentario e animacédo estido entre os formatos mais usados por eles para
expressar o cotidiano.

Os professores concordam que € preciso conhecer a realidade do aluno
(APENDICE 1). A distancia entre o conhecimento apresentado pelo professor com
base na Filosofia e a vida real dos estudantes deve ser a mais curta possivel. E dificil
prender a atengdo do estudante e impulsiona-lo a se envolver com a gravacéo dos
videos sem antes compreender 0 contexto, os medos e anseios dos jovens discentes.

Este € um dos maiores desafios da escola hoje: aproximar-se do aluno e perceber os
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diferentes "lugares" onde o conhecimento ocorre no ensino meédio. Os saberes nao
ficam presos mais as quatro paredes da escola.

Estamos no processo de transformacao da sociedade em uma sociedade
educativa (MARTIN-BARBERO, 2014). Isso significa que o formato tradicional de
ensino com as disciplinas correspondentes a cada ano escolar tem sido ultrapassado
pela rede de troca de informagdes que a internet articula sem nenhuma dificuldade. A
partir deste olhar, tem-se entre os consensos apresentados pelos professores de
Filosofia 0 de que, antes de propor qualquer atividade com audiovisual, é necessario
ser sensivel a realidade da turma. O primeiro passo, segundo o professor Edson
Rezende, € observar os problemas e indagagbes presentes na cultura do discente.
No entanto, € importante ndo deixar que a aula se torne um grande debate no qual
todos expressam suas opinides sem fundamentacdo. E essencial que, ao ler o texto
de um filésofo, 0 aluno entenda o problema inicial e como ele foi sistematizado para
ser compreendido e interpretado. Isso ajuda a ter uma ferramenta melhor para que o
estudante possa enxergar o problema do cotidiano utilizando conceitos ou estruturas
de pensamento propostas pelos autores.

Apesar de surpreenderem em alguns momentos, muitos jovens trazem nos
curtas-metragens referéncias audiovisuais semelhantes, oriundas da animagao, dos
jogos de videogame e dos canais do Youtube. E compreensivel que a revolugdo
tecnolégica na qual o estudante de ensino médio esta inserido também crie uma nova
forma de conexdo entre os processos simbdlicos de producéo de saberes (MARTIN-
BARBERO, 2014). Estar “em rede” significa compartilhar conhecimento, disseminar
ideias e aprender em diferentes plataformas, com as mais variadas linguagens - n&o
se limitando apenas a verbal. Além disso, a mediacdo comunicacional surge neste
cenario permitindo que a audiéncia deixe de ser anbnima € em massa e passe a ser
ativa, evoluindo para a producéo de contelidos também (GOMEZ, 2014). Nao & por
acaso que muitos canais no Youtube no Brasil trazem jovens como protagonistas,
compartilhando experiéncias de vida, conhecimento e opinides diversas. E justamente
neste "mundo virtual' que o jovem encontra a autonomia para demonstrar suas
opinides com liberdade - ja que na maior parte das vezes o0 acesso a internet € feito
sem a interferéncia direta de um adulto (GAIDARGI, 2019).

E importante destacar também a afirmacéo de um dos professores de Filosofia
entrevistados. O docente Paulo Dias afirma que existe a ideia predominante nas

escolas de que 0 aluno sera “salvo" pela educacdo - somente ela podera fazer com
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que o jovem seja “alguém”. Porém, na avaliacdo do docente, os estudantes ja trazem
elementos formativos de casa. Ja possuem um modo de ver o mundo que nao pode
ser desconsiderado. Isso, de acordo com Paulo, influencia diretamente no trabalho
desenvolvido em sala de aula. Na sociedade contemporanea € inconcebivel o
aprendizado unilateral, em que somente o0 professor repassa 0 conhecimento e ele €
reproduzido pelo discente. Vivemos na época da horizontalidade: estudante e docente
fazem parte do processo (COUTINHO E LISBOA, 2011).

Ismar Soares (2011) deixa claro que a escola esta cada vez mais longe dos
anseios dos jovens. Por esse motivo, € necessario que as instituicbes de ensino
compreendam que elas n&o sdo mais 0s unicos lugares de legitimacao do saber: uma
infinidade de conhecimentos se multiplica no universo digital. No entanto, € importante
destacar novamente que a escola continua sendo a grande articuladora dos
conhecimentos. E somente reconhecendo a nova dindmica que surge pelo
intercambio de informacdes e pela hibridagdo de conhecimentos a partir dos meios de
comunicagao € que a educagao podera interagir com a nova realidade do estudante
(MARTIN-BARBERO, 2014).

Esse movimento dialético de olhar para a realidade e para o conteudo tedrico -
no caso deste estudo, os textos de Filosofia - contribui para que o0 conhecimento na
disciplina seja construido, conforme pontua o professor Marcio Pheper. Os alunos
precisam encontrar exemplos particulares para que possam extrair conhecimentos
universais e, neste exercicio, 0 conhecimento passa a receber um novo valor,
relacionando-se com o concreto, com a realidade vivenciada por eles. No entanto, por
mais que parecga simples organizar uma atividade com a tecnologia em sala de aula,
é fundamental ndo perder de vista a ideia de que 0 conhecimento deve ser construido
com 0 aluno e isso, por si sb, o dominio dos aplicativos para gravagao e edicdo no
celular n&o trazem.

Os professores sdo unanimes ao relatar que o dominio da ferramenta nao
pode ser confundido com o protagonismo juvenil. Um n&o faz como consequéncia o
outro. Apesar de estarem imersos na cultura digital e nas novas tecnologias, os
estudantes de ensino médio nem sempre sabem como utilizar as ferramentas
tecnoldgicas. E este “saber" vai muito além de dominar a utilizagdo das telas. O
professor Marcio observa que os adolescentes do ensino meédio quase sempre estao
presos a formatos ja estabelecidos pelas plataformas. Um exemplo é o Tik Tok. O

jovem sabe usar a ferramenta, mas se vé aprisionado a uma linguagem. Quando é
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oferecida a ele a oportunidade de criar algo novo e de romper com 0 padrdo, surgem
inumeras dificuldades. Conhecer os aplicativos de midia ndo € sinbnimo de
protagonismo. A maior prova disso € quando o professor propde a elaboracdo do
roteiro. Criar algo proéprio, a partir da sua visdo sobre o mundo (tendo por base os
conceitos filosoficos) € um exercicio totalmente novo que estimula a subjetividade.
Para o professor, o estudante tem que dominar a ferramenta tecnoldgica e romper
com os padrbes oferecidos por ela e n&do permanecer alienado. A ideia é se libertar
da forma e extrapolar a linguagem ja conhecida.

Por tornar o estudante protagonista do conhecimento, entre outros fatores, a
pratica da Olimpiada Filosofica se enquadra nas caracteristicas propostas pela
Educomunicacéo. E por meio dela que o discente pode formular o aprendizado a partir
da observacgao critica dos meios e também da produgéo de conteudos pelas midias.
E este aprendizado nao se resume a questdes que envolvem o ensino regular. Ele
transcende o que reflete no protagonismo deste jovem na escola, na comunidade e
no mundo (GAIDARGI, 2019). Além disso, 0 pensamento critico € estimulado
juntamente com a producédo de cultura. O discente aprende a se apropriar dos meios
de comunicacdo, construindo o conhecimento a partir da reflexdo do que é feito,
interagindo com © ecossistema escolar e com a comunidade e também produzindo
conteudo (GAIDARGI, 2019).

E importante destacar que os videos produzidos pelos alunos do ensino médio
nas aulas de Filosofia sdo exibidos na Olimpiada Filoséfica e criados em grupos. A
dindmica de definir uma tematica, um roteiro e gravar o video oferece total
protagonismo ao jovem, que expressa no audiovisual suas impressdes sobre o mundo
a partir do conhecimento construido nas aulas da disciplina. No trabalho desenvolvido
em sala de aula, o professor Mario Pheper ressalta que o processo educacional €
essencialmente uma troca - o aluno deve ser protagonista e € a arte que possibilita
isso, obrigando o discente a colocar uma parte de si no objeto que esta criando.
Segundo o professor, no audiovisual isso fica evidente: o estudante € sujeito ativo
(elabora o roteiro, produz, grava, edita).

Nesse casamento entre a comunicagdo e a educacao, o entendimento dos
conceitos de Filosofia propostos em sala de aula é aprimorado. Todos os professores
entrevistados entendem que a producéo de curtas-metragens auxilia na construcéo e
na assimilagéo dos conceitos filosoficos. Para o docente Paulo Silva, o audiovisual na

escola é uma revolugdo libertadora porque possibilita que o estudante construa junto
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ao professor o conhecimento. O olhar para o cotidiano € concretizado a partir da arte
e da linguagem audiovisual e ndo da Filosofia em si. A disciplina oferece o racional e
a visao macro da sociedade, enquanto que a elaboragao do roteiro e a gravagao do
video exigem que o grande conceito filosofico esteja em cenas do dia a dia do
estudante. Assim, revela o docente, também é possivel conhecer muito do aluno.

O professor Edson afirma que alguns estudantes séao resistentes a proposta
do audiovisual porque muitas vezes a atividade escancara a dificuldade em produzir
um roteiro. Nao € somente copiar uma resposta de um livro ou colar da Internet.
Produzir € um caminho que envolve a criatividade e o total protagonismo do jovem, o
que nem sempre ja esta desenvolvido nos estudantes desta faixa etaria. Para o
docente, a producdo dos curtas-metragens exercita a criatividade e mostra aos jovens
que outras linguagens podem e devem ser valorizadas na escola. O olhar sensivel
sobre determinado problema também ganha espaco € peso e isso pode potencializar
visbes de mundo e, porque néo, talentos. Com a leitura dos textos filoséficos os
estudantes passam a aprender o tensionamento de opinides, mas o principio para
relacionar tudo o que aprendem com a vida real vem nas produ¢des em video.

Os professores concordam que, apesar da tecnologia ser uma ferramenta
importante no processo pedagdgico, € necessario estimular outras linguagens, como
a escrita e a leitura. E impossivel fugir da palavra escrita. Ou seja, a producdo de
video deve ser acompanhada da leitura e da escrita. O roteiro ndo pode faltar. O
professor Edson costuma utilizar um caminho de sensibilizacdo e mobilizagédo do
aluno ao tema a partir da discussao de um assunto central, como por exemplo, o amor.
A partir disso, ele solicita que cada aluno selecione dez palavras relevantes ao
assunto e monte uma espécie de mapa conceitual sobre aquilo e o que o tema
representa. Entdo, os alunos seguem para a leitura de um texto relacionado e fazem
o mesmo. Desta maneira, o professor ensina ao aluno a sistematizar os conceitos e
como eles s&o problematizados e vice-versa.

A producdo de um roteiro nem sempre € uma atividade prazerosa para 0s
alunos. Muitos se sentem desconfortaveis e se esquivam da pratica. Segundo o
professor Edson, uma grande parte dos jovens n&o tem dominio completo da
linguagem tecnologica. Muitos sabem fazer videos e compartilham eles com os
colegas quando € algo engragado e divertido. Porém, quando o docente propbe o
‘pensar previamente” o audiovisual, colocar a sequéncia de acontecimentos e falas

no papel, no roteiro em si, ai entdo perde-se a espontaneidade e o universo das telas
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se torna ndo tado Obvio para eles. Esse € um dos motivos que torna a presencga do
mediador tdo importante.

O grande problema em muitas escolas é que, quando um professor decide
utilizar a linguagem audiovisual, quase sempre envolve a atividade “assistir a um filme”
que, por sua vez, sé € escolhido pelo uso que podera ser feito dele na disciplina -
como ja discorremos. Ao compreendermos a abrangéncia de como 0 cinema age na
producado de conhecimento abrimos espaco para o entendimento de que a escola n&o
€ mais a unica detentora da transmissdo de saberes. Além disso, os professores
ensinam os alunos a “ver’ quando repassam a eles os cddigos que fazem parte da
linguagem audiovisual.

Para que as atividades educomunicativas sejam plenas e eficazes, é€
necessario ter a mediacdo de um professor e 0s equipamentos tecnoldgicos na escola
devem abrir o0 caminho para que o jovem exercite a comunicagao (GAIDARGI, 2019).
E esse exercicio da comunicagdo também ocorre na producdo escrita. A pratica dos
docentes entrevistados testifica justamente isto: é necessario que os estudantes
exercitem a organizacdo do pensamento no formato de texto antes de partir para a
producao audiovisual propriamente dita.

Este é o ponto em que os trés docentes entrevistados encontram a maior
dificuldade: o discente frequentemente nao consegue compreender a linguagem dos
textos filoséficos e desenvolver a escrita a partir deles, elaborando por fim o roteiro.
Por este motivo, o professor Paulo chegou a desenvolver uma metodologia prépria
buscando direcionar os estudantes antes da criagdo dos videos, no final de cada ano
letivo. Nos primeiros meses do primeiro ano do ensino médio, eles aprendem a
identificar as ideias centrais de um texto filosofico e entregam fichamentos a respeito
para o docente como forma de avaliagdo.

A metodologia foi criada, de acordo com o professor, depois que ele percebeu
gque os alunos simplesmente nao conseguiam interpretar os textos. Eles eram capazes
de ler os materiais entregues em sala de aula, mas nao compreendiam o que estava
escrito. Neste método original, 0 docente leva em consideragao as ideias principais e
secundarias de um texto. O estudante tem que descrever num papel o que o autor
quis dizer sobre o assunto em cada paragrafo. Por fim, como conclusdo, o jovem
precisa mostrar que de fato compreendeu o conceito central. Quase sempre, conforme
destaca Paulo, os alunos chegam ao final do ano letivo com a percep¢ao de que, na

realidade, ndo sabiam “ler".
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A metodologia compreende perceber como cada autor articulou 0s conceitos,
ja que na escrita filosofica existe um padrédo para a composi¢do dos argumentos.
Lendo paragrafo por paragrafo, e apresentando como os conceitos foram construidos,
o discente deve ainda exemplificar. O trabalho com audiovisual sé acontece quando
eles demostram que tém dominio da leitura e da escrita. No segundo trimestre do
primeiro ano do ensino médio, o professor realiza a atividade de elabora¢&o do roteiro
e parte para a criagdo audiovisual.

Para o professor Marcio o roteiro € uma das etapas que forcam o aluno a
entender e a dominar o conceito. Apesar de ndo seguir uma didatica padrao, o docente
geralmente adota como pratica a sequéncia de leitura de textos filoséficos, a
sensibilizacéo a partir de problemas vivenciados no dia a dia do jovem e, depois, a
elaboracdo do roteiro e a gravacdo. Marcio passou a exigir a entrega do roteiro
somente em 2020, como uma forma de também avaliar o discente. No entanto, ele
destaca que € essencial estar aberto a modificagdes, a partir da analise do resultado
pratico da atividade. Na visdo do docente, € preciso que a construgdo do
conhecimento seja acompanhada: "o desafio do professor hoje néo é de contetdo. E
desenvolver junto ao aluno uma estratégia pra ele aprender. Acompanhar o aluno num

método”.

7.2 A EXPERIENCIA DA OLIMPIADA FILOSOFICA A PARTIR DA PERSPECTIVA
DOS ESTUDANTES

Como ja foi explicado no capitulo sobre a metodologia, as entrevistas com os
estudantes foram divididas em trés grandes areas tematicas. As analises, portanto,
também foram divididas assim para facilitar a exposicdo das reflexdes da

pesquisadora a partir do corpus coletado.

7.2.1 Percepcao da Filosofia

Como explicado na metodologia, 0s estudantes entrevistados seré&o
identificados com letras e numeros, com o intuito de preservar a identidade. As falas
de cada um deles estdo transcritas no APENDICE 2. Todos deixam claro, desde o
inicio das entrevistas, que a Filosofia ingressou na vida deles de uma forma particular
e remetendo ao cotidiano. A maioria deles afirma que, entre os conceitos mais

marcantes apresentados na disciplina, estavam aqueles relacionados a violéncia
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(colonizador e colonizado e os tipos de violéncia descritos por Marilena Chaui), a ética,
moral, a busca pelo conhecimento e o questionamento ao senso comum (Mito da
Caverna de Platéo) e a diversidade de falacias. Conforme pontua o aluno E12: “vocé
tem que conhecer mais das coisas antes de julgar’, relatando que a Filosofia trouxe
mais discernimento principalmente com relagcao as situagdes vivenciadas no dia a dia.
Da mesma maneira, os filésofos citados pelos estudantes, apesar de serem nomes
diferentes, relacionam-se entre si pela tematica do cotidiano ou foram descritos pelos
alunos como autores que abordam o assunto. Platdo, Aristoteles, René Descartes,
Marilena Chaui entre outros foram citados como “favoritos" porque apresentavam “um
pensamento real’, “descreviam comportamentos”; “buscavam a verdade e
questionavam as ideias de outras pessoas’. Muitos estudantes n&o sabem descrever
o0 nome exato do conceito ou os preceitos trazidos pelo fildsofo, mas todos carregam
motivos que fazem com que o0s respectivos nomes sejam considerados “favoritos”.

Ao serem questionados na primeira pergunta da entrevista sobre qual conceito
abordado em sala de aula foram mais marcantes, os estudantes frequentemente
langaram mao de verbos especificos para descrever as atividades, como gravar, fazer,
estudar, explicar, organizar, levar e administrar. Foram, no total, 19 ocorréncias deste
tipo de verbo. Todos sdo verbos que representam a pratica em sala de aula, uma
descricdo do cotidiano, dando sinais de que a disciplina ganha peso e traz significado
a vida dos alunos por ser de alguma forma concretizada, ganhando aspectos da vida
cotidiana.

A frequéncia de advérbios de intensidade foi alta tanto na primeira quanto na
segunda pergunta da entrevista (que abordava quais pensadores citados em sala de
aula foram mais interessantes). Advérbios como muito, bastante, mais e todo foram
utilizados cerca de 41 vezes nas duas respostas. Os advérbios sdo usados para
modificar o verbo e intensificam certas ideias. Os de intensidade tem a func&o de
refor¢ar a intenc&o de outros advérbios ou ainda adjetivos (ARROSTI, 2012).

A aplicabilidade dos conceitos aprendidos em Filosofia na vida cotidiana esta
relacionada, principalmente, na relacdo do eu com o outro, numa visao micro.
Perceber o outro e respeita-lo estdo entre os aprendizados mais marcantes
reafirmados pelos estudantes no dia a dia e na relacdo com as pessoas. O
relacionamento com a familia, com 0s amigos e as pessoas proximas e a atitude de
n&o julgar o outro terminam o ranking das principais contribuicdes que a disciplina

trouxe para a realidade desses alunos do ensino médio. Conforme destaca o E6: “a
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Filosofia mostra que vocé esta buscando uma taca de conhecimento numa sala
escura que tem varias outras tagas e vocé nunca vai saber qual € a certa. Isso mostra
que vocé nao esta certo o tempo todo e vocé nao precisa provar que esta’. Relatos

Y 1

como “a Filosofia me ensinou a pensar um pouco antes de agir’; “ndo julgar as coisas’;

“‘pensar fora da caixa”; “nao julgar o que o outro considera certo” trazem na esséncia
a mesma reflexado sobre como a Filosofia impacta a vida de cada um deles seguindo
a mesma légica da percepgao “eu em relacido ao outro”.

A construcdo da identidade perpassa pela percepgéo do diferente. Conforme
explica Tomaz Tadeu da Silva (2000, p. 79). “a mesmidade (ou a identidade) porta
sempre 0 trago da outricidade (ou da diferenca)’. Porém, classificar e normalizar
revelam a presenca do poder nas relacbes sociais e culturais. Debateu-se
anteriormente neste trabalho que a escola deve ir além e propor 0 questionamento
aos alunos sobre a formacdo dessas identidades e da diferenca a partir das
instituicbes que envolvem a criagéo de cada uma delas. O jovem enxergar o outro
pode ser o0 primeiro passo neste caminho.

Alguns jovens também trazem nas falas o discernimento de que os conceitos
trazidos pela disciplina estimularam a busca pela melhor expressdo comunicacional,
por saber se expressar melhor. O E5 afirma que “eu deixei de fazer alguns
comentarios porque vi que estava ofendendo outra pessoa”. Na mesma linha de
raciocinio, E8 pondera: “agora sempre que vejo alguma coisa que me interessa, eu
procuro pesquisar mais, pensar mais antes de dizer alguma coisa, pra usar as
palavras certas e a forma correta de se expressar’. O aluno E11 da um exemplo
pratico: “eu comecei a perceber as falacias que outras pessoas falavam e que eu
mesmo falava...tem falacias que o pastor fala e eu fico pensando...”.

Nesta parte da entrevista os estudantes utilizaram adjetivos como certo, certa
e correta (repetindo cerca de dez vezes no total de repostas) além de variagbes de
bom e bons (com a frequéncia total de 5 vezes). Bom senso, argumentos bons, coisa
boa e relacionamento bom sdo algumas das expressdes repetidas pelos jovens, o que
pode indicar que a Filosofia e o entendimento dos conceitos que eles consideram
importantes direcionaram a maneira de pensar de cada um deles. Aprender Filosofia
conduziu-os a ser pessoas “‘melhores”, com relagdes “melhores”.

Apesar de se esperar que a maioria dos jovens teria no audiovisual a melhor
ferramenta utilizada em sala de aula pelo professor para construir o conhecimento

junto aos alunos, uma parte deles apresentou bastante interesse na Filosofia
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apresentada por meio da poesia. No total, nove respostas se referiram ao video
(principalmente ao Youtube) como instrumento efetivo para apresentar os conteudos
e gerar debates construtivos em sala de aula enquanto cinco delas destacaram a
poesia ou o rap como melhor meio para fazer isso.

Dos adjetivos utilizados para descrever as atividades, os mais frequentes foram
“claro” e “facil” (com cinco ocorréncias), “interessante” (com quatro ocorréncias) e
“‘reais” e “cotidiano” (com trés ocorréncias). Entre os verbos, destaca-se o fato de que
o professor era sujeito de 11 frases, ressaltando a presenca do docente no processo
de aprendizagem. Foram ainda registradas 29 ocorréncias de advérbios de
intensidade, como “‘mais”, “muito (s)’, “alguns”. Foram também 11 ocorréncias de

advérbios de negacgao, com frases que iniciavam com “nao”, como “n&o é faci

|” 13 —~
H

nao
concordo” e “nao adianta”, demonstrando a inteng¢ao de reforcar o posicionamento
contrario. Vale destacar aqui que o uso frequente de advérbios muitas vezes pode
enfraquecer as frases, carrega-las com excessos. Em seu livro “Como escrever bem”,
Willian Zinsser reforca a importancia de expressar-se com menos advérbios - eles
podem ser totalmente descartaveis. Segundo o autor, os advérbios, assim como
palavras longas que podem ser trocadas por curtas, frases ditas na voz passiva entre
outros “costumam aparecer proporcionalmente a formacao e a posi¢ao social de quem
escreve” (ZINSSER, 2017, p.20). Advérbios que ja estdo de alguma maneira contidos
no verbo podem ser retirados de uma frase para torna-la mais limpa, mais clara
(ZINSSER, 2017). E possivel relacionar o uso em excesso dos advérbios & idade dos
estudantes, a necessidade deles de reforcar ideias ja ditas, tornando por vezes a
expressao redundante.

Questionados sobre quais conceitos filoséficos foram mais dificeis de entender,
os estudantes deram respostas diversas. No ranking dos assuntos mais complexos
para o entendimento dos alunos apareceram (nesta ordem de frequéncia): falacias;
ética, moral e ilegal; senso comum; ideologia e classes sociais € mundo sensivel e
inteligivel. Entre os conceitos que mais geraram debate quando abordados pelo
professor em sala de aula foram citados nesta ordem de frequéncia: ideologia e
classes sociais; moral e religi&o; senso comum; feminismo; mito da caverna e do anel
de Giges. A estudante E2 ressaltou que os debates aconteciam geralmente porque
os alunos nao aceitavam a opinido do colega ou do proprio professor ou discordavam
com o conceito filoséfico. Segundo ela “por exemplo, casamento entre homossexuais,

aborto... € legal, ético, moral? E ai acaba pegando o pessoal de cada um. Deixa de
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ser uma ideia filosoéfica e passa a ser o que o aluno acha sobre. Cada um quer impor
0 que acha, o que pensa e se torna uma discussao pessoal de valores”. A estudante
E8 relatou o desconforto dos colegas ao serem confrontados com a ideia de “sair da
caverna’ na busca por mais conhecimento. De acordo com ela “tem gente que quer
sair da caverna para saber mais, saber mais do assunto. Tem gente que ndo queria
tanto. A sala era dividida em dois’.

Para contar sobre as experiéncias de debate e discussdo em sala de aula,
novamente os alunos usam advérbios de intensidade com frequéncia maior (eles
aparecem cerca de 30 vezes no decorrer das falas). Além disso, é importante frisar
que trés estudantes contaram que nenhum assunto gerou discussdo em sala de aula,
geralmente porque, conforme cita 0 E9 “sé acontece debate quando o professor forca
a barra, para que haja o debate. Se n&o, n&o tem debate”. Outro jovem, E12, reforga
que “a maioria dos alunos ndo gosta de Filosofia porque eu creio que eles nao
aprenderam o que significa de verdade, mesmo que o professor fale que € pensar por

si préprio. Muitos alunos ndo gostam e ndo debatem”.

7.2.2 Processo de producéo dos videos

A criacdo dos videos € toda feita em grupo. Apenas uma das alunas
entrevistadas nesta pesquisa fez a atividade individualmente neste ano por conta da
pandemia. Ainda assim, a producdo envolve a confeccdo prévia de um roteiro. E
interessante observar que a maioria dos jovens elaborou o roteiro remetendo a
situacdes ja vivenciadas no ambito familiar e entre os amigos, no ambiente escolar.
Conflitos com os pais ou parentes e bullying s&o inspira¢des frequentes para o roteiro
dos videos, por isso, € possivel perceber que a violéncia ocupa grande parte dos
roteiros produzidos pelas equipes. A midia televisiva ¢ as redes sociais digitais
também s&o usadas como contexto para a exemplificacdo dos conceitos trabalhados
na disciplina de Filosofia.

Um dos estudantes aqui denominado como E4, narra que no audiovisual
produzido pelo grupo um jovem € acusado de ter roubado o “patrdo” simplesmente
por estar na “hora errada e no lugar errado”. Mas nao somente isso. A raca também
teria influenciado na acusacéo feita pelo empresario vitima do crime. O jovem explicou

que ele proprio ja sentiu na pele a sensacéo de opressé&o por conta da raga. O
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estudante - que é negro - relata que “eu ja tive a sensac¢éo de que seria abordado pela
policia uma vez quando eu estava na rua e a policia dobrou a esquina”.

A estudante E5 relata que a criacdo dos personagens do video partiu de
experiéncias de integrantes da equipe que, assim como ela, ja haviam sofrido bullying.
Nas palavras dela “0 que a gente percebeu é que o bullying acontece porque uma
pessoa ndo € igual a outra. E, as vezes, as pessoas querem que a gente siga um
padréo”. Outro aluno, E8, comenta que “todo mundo ja sofreu algum tipo de bullying”
e ele vai além apontando que € fundamental ndo apenas ser contra a violéncia, mas
lutar contra: “nos baseamos nos conceitos da Chaui, de ser contra a violéncia € n&o
ficar s6 ‘ah, eu ndo gosto disso’, mas lutar contra, pra ser também uma pessoa anti
violéncia”.

Os advérbios usados pelos jovens deixam claro como a membéria - as
experiéncias de um passado pouco distante — permeiam as criagbes. Foram
registradas cerca de dez repeticbes de advérbios de tempo, como recentemente, hoje,
dia a dia, depois.

Entre as referéncias audiovisuais, surpreendentemente nota-se que quase a
metade dos estudantes ndo tém outros materiais com a mesma linguagem como
ponto de apoio. A definicdo semelhante vem na afirmacdo de que a ideia do video
nasceu da prépria “mente" ou do “passado’, remetendo as meméorias. Entre os 12
estudantes, 5 disseram que ndo usaram outras referéncias em audiovisual para
produzir o video, ou seja, ndo possuiam repertério. Quatro deles responderam que se
inspiraram em séries, novelas ou programas de TV. Youtube e Instagram surgem em
terceiro lugar, com trés citagdes de alunos. Alguns estudantes citaram mais de um
exemplo, incluindo ainda duas referéncias a filmes e animacédo. Vale ressaltar que
aqueles que citaram materiais em video como referéncia (seja novela, filme, animacéao
ou série), tiveram como base a histéria ou os conflitos que os materiais abordavam e
nao necessariamente a estética das producbes (enquadramentos, construgcdo do
roteiro etc). Nesta pergunta as respostas foram mais simples, sem 0 uso de muitos
adjetivos e advérbios.

Quando questionados sobre se alguma referéncia de religiosidade ou crenga
religiosa foi levada aos videos, os estudantes foram quase unanimes em responder
que nao. E demonstraram uma certa repulsa em abordar o assunto nas gravacgdes.
Apenas dois afirmaram que algumas cenas contém personas do universo religioso

(pastores, mais especificamente). No entanto, a grande maioria preferiu ndo incluir
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assuntos desta esfera nos videos porque esse € um tema “sensivel’; “cada pessoa
tem uma religi&do” ou ainda porque nao quiseram “que tivesse essa parte mais
pesada’. Alguns alunos também lembraram que é orientado na escola ou pelo
professor para que nao seja abordado a tematica religido nos videos. Para reforcar as
ideias que queriam demonstrar, 0s jovens usaram com frequéncia o advérbio de
negacao “nao’.

Sobre o formato que decidiram abordar o roteiro, a maioria dos estudantes, no
total 11, disse que optou pelo video, minis-seriado, filme ou curta-metragem (mesmo
que os trés ultimos termos n&o sejam empregados corretamente, uma vez que nao
correspondem teoricamente a este tipo de material produzido em sala de aula) sendo
que apenas um grupo escolheu abordar o conceito filosofico como animacgédo. Oito
jovens disseram que esta foi a melhor maneira de expressar o que eles entenderam
da Filosofia porque, assim, € mais facil “explicar do que escrevendo”; “entender
fazendo video” ou € possivel desse jeito “passar a nossa mensagem”. Porém, trés
estudantes ponderaram dificuldades apresentadas <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>