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O tempo todo o tempo passa
Agora
J& passou

Sempre é pouco quando ndo € demais .

Arnaldo Antunes



A presente dissertagdo foi concretizada com recursos de bolsa

concedida pelo CNPgq.



SUMARIO

RESUMO..........cccceueenn. eeeemeimeesssesssssstesesessssseeeesessesesseessseseesssssssssssssssssesesss vii

ABSTRACT ...t s e e s s s s s s s s s e e nn e s s e s s e annnan viii

INTRODUGAO....c.ecoeirirrieeceeeseesessessesssessessssesssssessessssssesssssssssessssssssssssssessnssenn 01

| - POESIA BRASILEIRA CONTEMPORANEA.........cccoermimiirrmeneensessnesnssenens 05
L.1 - Intreducio. 05
L2- Concretisﬁm . 06
1.3 - Neoconcretismo. . 11
1.4 - Tendéncia 15
1.5 - Poesia Praxis. _ 17
1.6 - Violdo de Rua 20
1.7 - Poema Processo 23
1.8 - Tropicalismo 26
1.9 - Poesia Marginal . : 29
1.10 - Poesia dos anos 80 34
1.11 - Conclusao 40

Il - ARNALDO ANTUNES: O POETA........coiiiimrnrniinnnmeinisnesresass s snnsssssne s 41

Il - ARNALDO ANTUNES: O CANCIONISTA.......coecceerr s ceser e rensanaaes 76
[1L.1 - Algumas consideragdes iniciais 4 76

vi



HI.2 - Arnaldo Antunes e a banda Tités 78

111.3- Arnaldo Antunes solo

97

111.4 - Arnaldo Antunes por outros intérpretes 98
IV - NOME: A PROPOSTA MULTIMIDIA DE ARNALDO ANTUNES............... 105
CONGCLUSAO......coremeriinertssessassassesssessesesesstsssessssssssasesssssanssessasssasesssssseenssnes 137
BIBLIOGRAFIA.........eeccsien st a e ssse s s s saasss s s s 140
ANEXOS..... ittt rsssse s na s sae s s ra s e s s s s s s s s s s s e na s s s s an e e e nn s e nananas 146
CURRICULUM: ARNALDO ANTUNES (SAO PAULO, 1960 -) 147

vii



RESUMO

A presente dissertagdo tem como objeto de pesquisa a obra langada comercialmente
pélo poeta, musico e performer contemporaneo Arnaldo Antunes. Realizamos inicialmente
um estudo sobre os principais procedimentos adotados pelas manifestagdes poéticas de
Vanguarda e Pds-Vanguarda mais significativas ocorridas no Brasil durante as ultimas
décadas (desde o trabalho realizado exclusivamente com a palavra até ao essencialmente
visual) por entendermos que Arnaldo Antunes demonstra incorporar a sua obra as varias
possibilidades existentes (procedimentos, meios, tecnologia) para desenvolver uma poesia
com caracteristicas prdprias. No segundo capitulo realizamos um estudo sobre os poemas
de Antunes publicados de forma tradicional, isto € nas paginas de um livro. Nestes foram
verificados as praticas adotadas para sua constru¢do e quais as caracteristicas que
demonstram o aproveitamento de recursos oriundos das diversas manifestacdes poéticas
vistas no capitulo anterior numa procura por novos caminhos poéticos. No terceiro capitulo
selecionamos alguns poemas que, apesar de estruturalmente possuirem caracteristicas
idénticas aos poemas publicados em livros, sofreram um deslocamento e foram gravados em
disco, na forma de cangdes. Foi verificado que, mesmo ndo utilizando tantas praticas
experimentalistas como nos poemas encontrados em seus livros, basicamente ha também o
uso de recursos oriundos de manifesta¢es literarias distintas. No ualtimo capitulo nos
dedicamos a um estudo sobre a obra Nome, uma proposta multimidia em que os poemas
sdo trabalhados a nivel intersignico ao serem registrados em livro/ video/ CD/ show,
assumindo possibilidades verbais, visuais e acusticas, extrapolando assim a
bidimensionalidade do papel. Procuramos detectar como Arnaldo Antunes consegue , nesta
proposta poética, concretizar a possibilidade de dar movimento & palavra, deslocando a

poesia para campos mais amplos que apenas o restrito espago do papel.
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ABSTRACT

The object of study of this thesis is the work of the contemporary Brazilian poet,
musician and performer Arnaldo Antunes. Chapter one analyses the pratices of the main
avant-gard and post-avant-gard poetic manifestations of the last decades in Brazil (going
from dealing exclusively with the word, to the essentially visual), as Arnaldo Antunes has
incorporeted into his work the several existing possibilities (procedures, means, technology)
to develop a poetry with specific characteristics. Chapter two studies those of Antunes’s
poems that were published in a traditional way, that is, in book form. The techiniques of
composition of those poems are examined, as well as the characteristics that demonstrate
the fact that the poet has made use of resources from the several poetic manifestations seen
in the former chapter, in his search for new poetic ways. Chapter three brings a selection of
poems that, despite their structural characteristics - identical to those of the poems
published in books - have suffered a certain displacement in order to be recorded as songs,
in disc form. It is observed that even if Antunes does not make use of so many experimental
techniques in his music as he does in his books, basically, he still adopts a great deal of
resources from distinct literary manifestations. The last chapter is dedicated to the study of
the work Nome, a multemedia proposal in which the poems are dealt with on an “intersign”
level, as they are recorded on book/ video/ CD/ show, assuming verbal, visual and acoustic
possibilities, therefore transcending the two-dimensional séope of the page. This thesis
attempts at detecting the ways in which Arnaldo Antunes manages, as a poetic proposal, to
fulfill the possibility of giving movement to words, expanding poetry into wider fields than

the restrict space of the page.
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INTRODUCAO

Arnaldo Antunes desperta a atengdo devido ao visual adotado, que lembra o Dr.

Spock da série Jornada nas Estrelas, e pelo nome completo: Arnaldo Augusto Nora

Antunes Filho. Porém € como artista que consegue ficar em evidéncia, tanto pelo seu -

trabalho como poeta quanto pelo seu trabalho como miisico (seja pela longa participagdo na
banda Titds ou em sua recente fase solo). | '

- E como poeta e misico que Antunes possui vérias facetas aftisticasA que desenvolve
ha mais de uma década e devido a isto, h4 muito, ja tem seu nome inscrito junto a um
restrito grupo de artistas com destaque a nivel nacional. O piblico que aconipanha sua
produgdo artistica varia desde jovens roqueiros até velhos poetas, como os concretos Décio
Pignatari e Haroldo de Campos. Isto se deve ao fato de seu trabalho ser desenvolvido em .
areas distintas, porém que possuém uma intima ligagdo: poesia, musica e video.

Antunes nasceu na capital de Sdo Paulo em 02 de setembro de 1960, tendo vivido
um periodo de infancia marpado historicamente pelo golpe militar de 64, as movimentagdes
contraculturais do final dos anos 60 e a fermentagdo cultural do Tropicalismo no inicio dos
anos 70. Também durante os anos 70 foi aluno de Letras na USP, alcangando destaque:
entre seus professores ao ser considerado como um aluno promissor na area; porém nio
chegou a concluir seu curso. Ainda bastante novo, durante este periodo de faculdade, foi
um dos poetas que participou de forma atuante na manifestagdo literdria da época: é Poesia
Marginal. Ja no inicio da década de 80, abandona a universidade para participar at.ivameme '
da banda Titas, que viria a ser um ponto de referéncia marcante em sua'éarreira. Durante a

década de oitenta publica comercialmente seus poemas. No inicio dos anos 90, apés cerca



de uma década junto com a banda.Titds, parte para uma carrelra solo, na qual procura
conciliar suas facetas de musico, poeta e performer o

Pode-se afirmar que na area musmal Arnaldo Antuncs teve uma part1c1paqao
bastante intensa no cenario do rock nacional. No inicio .da década de 80 participou da
Banda Performatica, chegando a langar um dxsco com 0 grupo Logo apés foi um dos
fundadores da banda paulista Titas, referenc1a hlstérlca da musnca brasxlelra na década de
80. Tratava-se de um grupo formado orlgmalmente por oito musxcos Arnaldo Antunes
Branco Melo, Charles Gavin, Marcelo Fromer, Nando Rels Paulo MlklOS, Serglo Britto e
Toni Belloto. A banda langou seu prlmelro dlSCO Tltas no 1mc10 dos anos 80 (1982),
justamente na época de gestagdo e fermentaqao do rock no, Brasxl em grande parte causado
.pelo surgimento de bandas com uma lmguagem acessnvel e préxnma dos jovens e pela'
inclusdo do Brasil na rota de grandes shows mtemacxonals a partu' do Rock in Rio,
ocorrido em janeiro de 1985. Arnaldo Antunes lancou Junto com a banda, sete discos entre
o periodo de 1982 a 1992: Titas, Telewsao Cabeca Dmossauro Jesus Nﬁo tem Dentes
no Pais dos Banguelas, Go Back, O Blesq Blom e Tudo ao Mesmo Tempo Agora.
Também com a banda recebeu varios discos de ouro e plauna, advmdos de uma das maiores
vendagens de discos em termos de. bandas de rock.. Os Tntas consegulram um lugar de
destaque no cendrio do rock nacxonal ao serem con51derados como uma das cinco melhores ,
bandas do pais. Prova disto s3o as excursoes reahzadas por todo o Brasnl alem de .shows em
Portugal, Estados Unidos e qua, onde partncnparam do Festlval de Montreux em 1989
Também em 1989, com “Flores”, os Tltas conqunstaram o premxo de melhor v1deocllpe
estrangeiro na MTV Awards Mesmo com a salda de Amaldo Antunes dos Tltas em 1992,
0s outros sete integrantes continuaram trabalhando normalmente com a banda e nos dois -
discos langados pela Tnas na fase sem Antunes amda é possxvel encontrarmos
composi¢des suas. - __ | _ | |

Na area poética. podem ser 'destacados 0s trabalhosr queAntunes realizou como

editor das revistas de poesia Almanak 80 (1980) Katalokl ( 1981) e Atlas (1988) Com

relacdo a publicagdes mdnvnduals lan<;ou o hvro Ou/E (1983) uma edlcao do autor em

forma de album com poemas visuais; trata-se de uma edlgao hrmtada, rara e que é composta
por diversos cartoes agrupados em forma de ﬁcharlo Seu trabalho 1mc1al constltula-se de

esparsas publicagdes num sistema praticamente _r_nanufaturenro. Porém Antunes foi um dos



diversos novos nomes da poesia nacional que conseguiu recon_heéimento de uma parcela da
critica € com isto teve a oportunidade de langar seus trabalhos a niy_él comercial, via editora.
Cbmerqialme’me lémgou os livros Psia (1986), Tudos '(1990), As Coisas (1992) e Nome
(1994). Seu ultimo langamento trata-se na realidade de uma proposta multisignica composta
de livro/disco/vidéo/show e como tal meréce portanto um destaque especial ja que a sua
leitura foge aos padrdes convencionais. ' ‘

Na presente dissertagdo temos a intengdo de realizar un-l._cstudo sobre a obra de
Amaldo Antunes por entendermos que se trata de um artista emergente tanto poética '
quanto musicalmente. Alguns dos objetivos que temos' é -' verificar quais sdo os
procedimentos utilizados por ele para realizar sua poesia, quals sﬁo os melos utilizados para
concretiza-la e por que conseguem despertar tanta atengdo. Para Isto procuraremos realizar
um estudo sobre sua obra seguindo um percurso que se dmdlré ‘em quatro momentos
dlstmtos caracterizados na presente dxssertacao em quatro dlferentes capltulos

No primeiro capitulo tragaremos um panorama das prmcnpans mamfestacﬁes
literarias ocorridas a parur do inicio da era das vanguardas hterarlas mais precisamente a
partir do Concretismo. Serdo vistas as teorias e praticas adotadas por cada manifestagdo e
procuraremos seguir uma dehmltacao cronoldgica dndatlcamente Ja estabelecnda Este
capitulo tedrico se justifica por entendermos que é necessano trat;ar um panorama das -
Vanguardas e Pés-Vanguardas deste seculo por termos como hlpotese que Antunes nio
apenas demonstra ter conhecimento dos recursos encontrados nestas _manifestagdes
hteranas mas aproveita-os exaustlvamente para concretlzar sua obra poétlca

No segundo capitulo pretendemos propor a’ reahzaqﬁo de algumas leituras sobre
poemas encontrados nos trés primeiros livros publicados comerclalmeme por Antunes. Para
isto utilizaremos basicamente andlises que procurem decompor os poemas para podermos
observar quais os caminhos e processos construtlvnstas utllxzados para a feitura dos
mesmos. Procuraremos ainda observar possiveis conexées com as teonas € processos
construtivistas adotados em mamfestacoes llteranas de Vanguarda e Poés-Vanguarda,
estudadas no primeiro capitulo, para poder estabelecer possnvels vmculos entre a poesia de
Antunes e este contexto. Portanto, centraremos os esforcos no sentido de procurar
determinar caminhos utilizados pelo poeta isto é, quais os processos adotados pelo mesmo

para construir seus poemas, prmcnpalmeme por termos como _hnpétesc que a poesia de



Arnaldo Antunes ¢ baseada no uso de recursos poéticos de manifestac;f_Ses literérias distintas,
numa busca por uma sintese em um trabalhb qae possua caracteristicaa ﬁréprias
No terceiro capltulo centraremos esforgos em propostas de leltura sobre algumas
cang:ées de Arnaldo Antunes, procurando seguir sua trajet()na .enquanto cancionista. As
leituras serdo realizadas enquanto texto num trabalho idéntico ao reallzado no capitulo
anterior. Mesmo tendo claro que ha outros niveis de lentura em uma cangdo, realizaremos
um recorte apenas com caracteristica poetlco/textual por entendermos que um dos tragos
peculiares de sua musica se encontra no fato de ele transportar seus poemas do papel para
o campo da cangdo. Para isto divideremos sua carrelra musxcal em trés segmentos distintos.
Um segmento que se insere na epoca em que Antunes part1c1pava da banda Titds; outro a
partir de sua carreira solo; e um tercelro paralelo aos dons anterlores constltuxdo por
cangdes suas que foram gravadas por outros composntores e mtérpretes
Teremos ainda um quarto capltulo que se constntuxra numa proposta de leitura
apenas da obra Nome. O trabalho de 1994 é ,uma proposta multlsxgmca baseada em um
trabalho unico que alcang:ou uma repercussao extraordmana a0 pamcxpar de diversas
mostras, festivais e exposigdes, nao apenas no Brasnl mas também em muntos outros paises.
Por sua caracteristica de complementanedade a partlr de varlas lmguagens distintas (livro,
“disco, video,. show) entendemos que se Justlﬁca este recorte p01s sua 1ezlura deve ser
realizada em diferentes niveis. Para isto proporemos uma lentura ndo - apenas enquanto |
decomposi¢do dos poemas, mas tambem enquanto possnbnlxdade de hgacoes intersemi6ticas
a partir da utilizagdo de meios distintos para a reahzag:ao de um mesmo poema o
Temos assim o percurso que procuraremos segulr para tra(;ar algumas caracterlstncas
da obra de Arnaldo Antunes e para tentar apontar quals motnvos levam sua obra a adquirir

tanta repercussdo em parcelas tdo dlferentes de pubhco



I- POESIA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

I.1 - Introducgio

No primeiro capitulo da presente dissertagdo rtér-em{)-sréomo’ objetivo réalizar um
panorama das principais tendcncnas hteranas ocorndas no Brasnl durante a segunda metade
do século XX. Apesar de o Modemlsmo ser 0 marco mncnal da modermdade reallzaremos
um estudo a partir do primeiro acontecunento llterano sngmﬁcatlvo ocomdo apos as trés
geragdes modemlstas o Concretlsmo Entretanto nﬁo devemos esquecer que a Semana de
Arte Moderna, ocomda em 1922 em Sao Paulo é um dos momentos decnswos da
Literatura Brasnlexra, ja que foi um movunento de romplmento com padroes estetlcos até
entdo vigentes. Havia uma sugestéo de redescobrlmento do Brasd com caractensucas
antropofaglcas Propunha-se uma poesna hvre dos temas que .ndo estlvessem msendos no
dia-a-dia das pessoas e, por isso, preocupava—se em conter a reahdade coudlana €eo
linguajar comum. O Modernismo propds, em smtese uma nova concepg:ﬁo de arte mais
proxima da realidade cotldlana e por extensao uma nova concepcﬁo de theratura Fato
que possibilitou uma 1mensa fermentacao crlatlva que tres decadas apés culnm;ou com o
surgimento de mamfestag:oes diversas, com novas propostas de rompunento estétlco

Procuraremos realizar um percurso pelas tendencnas hteranas surgldas apos os trés
momentos modernistas (localizados hlstorxcamente entre as decadas de 20 a 40) as quais
inserem-se em dois grupos maiores: 0 das Vanguardas eo das Pos—Vanguardas Nio se
trata portanto de um estudo da poesia modernista, ou moderna numa alusdo. & Semana de
Arte Moderna, ou ao Modermsmo Esclarecemos ainda ° que o termo vanguarda é
entendido como um movimento consciente d¢ cunho mpvado_x_'-.e no caso da poesia se trata

daquela “que, experimentando novos procedimentos de compbsicﬁo de poemés choca-se



com o sistema estético vigenge enquanto reﬂe'xo‘de uma ofdein ideolégica mais ampla, e,”
~ por isso, propde, mesmo que | subliminarmente uma transfohﬁécéo desse complexo
cultural™', isto é, propde um rémhimento com as estéticas poéticas anteriores € a
inauguragdo um novo fazer poético. o A |

Pela proximidade temporal das Vanguardas eAP,()_s-Vanguarsz_ls que serdo estudadas
ndo € possivel realizar uma distingdo didaticainente exata corri‘l‘relac;éo” as datas de inicio,
ou término, de uma ou outra manifestaqﬁo literéria. Autores comd Afonso Romano de
Sant’Annd, Alfredo Bosi e outros mals possuem d1vergenc1as com relagio a
nomenclaturas e datas; fato que pode ser expllcado pela proxmudade dos acontecimentos
que neste caso requerem um certo dlstanc1amento -A presente dlssertacéo no que diz
respeito as manifestagdes lnteranas que serao v1stas partxra do Concrensmo e seguird a
delimitagdo uuhzada por Afonso Romano de Sant Anna no seu llvro Muslca Popular e
Moderna Pocsia Brasnlclra obra que apresenta uma clara dmsﬁo dldéuca

Utlllzaremos portanto uma d1v1sao 1dent1ca a reahzada por Sant Anna. Por ordem
cronoldgica, as tendéncias hteranas sao classxﬁcadas _por . ele da segumte forma:
Concretismo (1956), Neoconcretlsmo (1959) Tendencna (1957) Praxxs (1962), Violdo de
Rua (1962) Poema Processo (1967), Tropxcalxsmo (1968), Poesm Margmal (1973). Sera
realizada ainda uma abordagem sobre a poesna dos anos 80 d1v1sao esta ndo inclusa na
obra de Sant’Anna. Tais man1festa<;oes podem ser leldldaS em d01s grandes grupos:

Vanguardas (anos 50/60) e Pos-Vanguardas (anos 70/80)

1.2 - Concretlsmo

Com o término da Segunda Guerra Mundlal a geracao modermsta de 45 volta-se
em busca de um rigor estetncxsta mu1to proxxmo de um cunho classxcxzante Surge uma.
dissidéncia poética, a Poesia Concreta, _numa_busca de algo movador g revolucxonzirlo, fora

dos moldes tradicionais. Seus postulados _bési(:os_ reunidps em= lima _série de ma_nifestos €

! MENEZES, Philadelpho. Poética e Vlsualldade Uma Trajeténa da Poesna Brasnlelra Contemporéanea.
Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1991. p. 10.- ;



artigos, bem COmoO um panorama histérico do movunento podem ser encontrados de
fomla abrangente no livro Teona da Poesia Concreta )

. Logo depois do pos-guerra (1948), os irmdos Augustu e Héroldo de Campos
juntamente com Décio Plgnatan, cujas obras | uucnans amda tem pontos de contato com o
formalismo da geracﬁo de 45, reinem-se e formam 0 que viria a ser 0 ‘embrido basico de
todo o movimento concretista. Em 1950 o trio rompe como Clube da Poesia (hderado por
poetas € crmcos da gerag@o de 45) e declara 'pubhcamente a oposng:ao oficial a sua poeuca
formalista. Dois anos apds, lanca a revnsta-hvro Nongrandes (Emll Lévy, personagem que
aparece no canto XX de Ezra Pound defme esta palavra emgmétlca de um poema do
trovador Arnaut Damel como antidoto do tedto) e ﬁ.mda um grupo de nome homdnimo em
Sdo Paulo. Em 1955, Augusto de Campos publlca um artlgo tendo como titulo o termo
“Poesia Concreta”, utilizado entao pela prunelra vez e, no ano segumte, o Grupo
Noigrandes langa oﬁcnalmente 0 movunento da Poesna Concreta durame a realizagdo da
Exposi¢do Nacional .de Arte Concreta (MAM - SP) A pamr de entdo, a poética
concretista sempre fon alvo de mu1ta dwulga(;ao e polermca por sua concepgﬂo estética. As
polémicas sdo mfmdavels Um texto que fala a respelto destas polemlcas e no qual é citada
a constante dlscussao e)ustente em tomo da estetxca concretlsta, e um artigo recente de

Marcos Augusto Gongalves:

Com respeito ﬁ poesna e llteratura - terreno, . mmado, os legisladores
compreenderiam muito bem que viveriamos melhor se fossem evitados ataques
caudalosos ao grupo concreto, notadamente com o mtunto de criar “polémicas”
infindaveis as quais todos j& sabem, ha decadas todos os argumentos de todos e
ninguém vai mesmo mudar de posu;éo

A estética concretista surglu propondo que os poemas ndo falassem
necessariamente da ou sobre a c1dade mas sim da percepc;ao e da sensxbxlldade urbanas.

Culturalmente propunha uma mudang:a de elxo referencnal do rural para o emergente

2 SANT’ANNA, Afonso Romano de. Misica Popular e Moderna Poesua Brasulelra Petrépohs Vozes,
1977.

3 CAMPOS, Augusto de; PlGNATARl Décio; CAMPOS, Haroldo de Teorla da l’oesna Concreta/Textos
Criticos e Manifestos 1950-1960. S3o Paulo: Brasiliense, 1987. T

* GONCALVES, Marcos Augusto. Por uma Iel anticliché. Rewsta da Folha n° l33 06 de novembro 94,
p- 30 : . :



mundo urbano; ¢, para isto, o eu (sujeito lirico) desapareée em prol da plenitude da
superficie grafica e visual. Um poema € feito propositalmente a partir de palavras e
siléncios: 0 poeta concreto vé a palavra em si mesma, em suas dimensdes grafico-
espacial/acustico-oral/semantica. Em outras palavras, podemos dizer que a Poesia
Concreta tende a simultaneidade (Ou-Vé-lés ), ou, confofmg uma afirmag¢io de Décio
Pignatari “o olhouvido ouvé™. Seu material ¢ composto de palavra enquanto som, forma
visual e carga semantica. ) ' ' |

A novidade estética do Concretismo se ap6ia em grandes escntores Se realizarmos
uma leltura minuciosa dos diversos mamfestos concretlstas que discorrem acerca dos
escritores € propostas estéticas que servem como base para a Poesxa Concreta ¢ possivel
formularmos a seguinte equaq:ao a espacnahzag:ao vnsual do poema (Mallarme) + o método
ideogramico: agrupar cocrentemcnte reahdades dispares . (Pound) + a apresentagdo
verbivocovisual: entidade todo dmanuca (Joyce) + a smtaxe espacnal desintegragdo de
palavras (Cummings) + o sintetismo poetlco (Oswald) + o ngor construuvnsta (Jodo
Cabral) = organograma (organizagdo poetlco-gestaltlar;a?f . pqgtxco-musncal, poético-
ideogramica) = Poesia Concreta. N | | ‘ -

Assim, podemos afirmar que a Poesna Concreta utlhza recursos como:

a) emprego de tipos dlversos .

b) uso, como recurso, do posmonamento das lmhas tlpograhcas

¢) uso do espago graﬁco,_do espago em brancp; o '

d) uso espacial da_folhé que passa a 'compor;s_,e' de duas, ou mais, folhas
desdobradas; h - o

¢) a ndo-necessidade de pontuagdo;

f) uso da palavra tomada como objeto;

g) rejeigdo da poesia dlscursxva/verbal/narratlva _

h) uso da compreensdo sintético- 1deograﬁca (analognco-vnsual duas coisas
reunidas ndo produzem uma terceira, mas geram uma rela(;ﬁo fundamental entre elas -
enunciado basico do ideograma) ao invés da analmco dlscurswa (lognco-dxscursnva)

Com a utilizagdo de recursos até entdo inimagindveis, extrapolando a

bidimensionalidade do papel, por‘ seu método _ideogfémico 'Ve pelo seu carater

* CAMPOS, Augusto de; PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo de. op. cit. p. 91,



intersemiodtico, a Poesia Concreta se aproxima muito das artes blésticas. ‘Porém é numa
tendéncia posterior, 0 Poema Processo, que tal proximidade chegara aos limites maximos
ao extrapolar as diferengas entre Literatura e Artes Plasticas. E é apenas mais
recentemente que se tornou viavel a possibilidade de extrapolar tecnologicamente a
bidimensionalidade do papel com o advento e uso de recursos como a computagdo grafica
e o raio laser. |

Ha também que se fazer uma ressalva para que ndo seJam confundidos Poesia
Concreta e. Figurativismo, visto que este consiste em dlspor 0s versos do poema de forma
a criar figuras geométricas andlogas ao tema proposto no poema O ﬁguratmsmo consiste,
portanto, apenas em escrever os versos em forma de ﬂguras e se materializa no campo
visual que necessariamente se inter-relaciona com a carga semantxca do poema; o que,
conforme visto nas caracteristicas acima, ndo ocorre na Poesxq.:gqncreta.

A titulo de exemplo considere-se um poema concrétqi_ incluso num trabalho de

Augusto de Campos:

palma pé roda carangueijo
palma pé roda peixe
palma pé roda ¢é’

A ditongagdo da silaba tonica em “carangueijo” estabelece_hma aproximagdo fonica
com o vocabulo “peixe” e possibilita uma analogia com a linéuagcm falada, reforgando a
caracteristica basica do texto que pode ser identificado como.ﬁma conhecida cangio de
roda de dominio popular, transmitida oralmente de geragdo a- géracﬁo. Sua leitura,
enquanto cangdo, € realizada seguindo o sentido vertical dos versos: “palma, palma, palma,
pé, pé, pé...”. Entretanto, ¢ criada uma nova perspectiva de leitﬁra ao agrupar as palavras
em grupos (blocos) verticalmente idénticos, com exce¢do do ﬁltimo. ‘Ha a possibilidade
ainda de uma nova leitura, horizontalmente: palma, pé, roda, carangueijo, palma...”. Tal
recurso permite, inclusive, que muitos leltores ndo 1dent1ﬁquem numa unica leitura de que

se trata da cangdo em questdo, por mais popular que seja.

¢ ibid. p. 48.
7 ibid. p. 122.
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As experimentagdes poéticas podem agrupar varios processos num mesmo poema.

Décio Pignatari realiza um poema em que sdo vérias as implicagdes experimentais:

hombre  hombre hombre

hambre hembra
hambre

hembra hembra hambre®

O poeta utiliza vocabulos de origem espanhola. Poderia utilizar os mesmos
vocabulos, em portugués: homem, fome e mulher, porém neste caso a aproximagdo fonica
e visual ndo existiria por se tratarem de palavras com fonemas e dimensdes vocabulares
distintas, o que acabarié por restringir 0 poéma apenas a sué dimensdo semantica.
Vlsualmeme ha a possibilidade de scparar 0 poema em trés blocos distintos. No primeiro,
ha uma aproximagdo de homem/fome, causada pelo dlstanmamento da mulher No
segundo, a aproximagdo se realiza entre mulher/fome e e causada pelo dlslancmmento do
homem. A solugido para este problema é encontrada no terceiro bloco no qual estdo
proximos homem/mulher, e, como consequencna do sacnamenlo de ambos a fome € que se
encontra distante. Ha portanto uma clara mtencao erotlca no poema, que fica bastante
explicita quando analisamos os vocébulos dispostos espacnaln:)en_te_nq espago em branco
do papel. _ _ ‘

Podemos ressaltar ainda outra caracteristica da Poesia Concféta que é encontrada
neste poema o desdobrar ou nascer de uma palavra a parur de outra prevnamente exposta.
Neste caso temos um vocabulo inicial hombre que, ao ser lratado como objelo antecede e
prepara visualmente e sonoramente os vocabulos hambre e hembra

Podemos venﬁcar ainda outro exemplo claro de Poesia Concreta ao anallsarmos o

seguinte poema de José Lino Grunewald

val e vem

5 <€

vem e vai *

lbld p. 126.
% in: SIMON, lumna Maria; DANTAS, Vinicius de Avila. Poesia Concreta/thcratura Comentada. Sio
Paulo: Abril Educagio, 1982. s. p.
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A disposicdo espacial dos verbos “vai” e “vem”, ~ocupando as eXtremidades da

66 9

folha (espago em branco) e intercalado‘srpela conjungio “e possxbllltam uma leitura em
sentido circular. O movimento de ir e vir, ou vice-versa, é realizado mdependcngememe do
sentido de leitura (horario ou anti-horario). A disposigdo dos verbos em posi¢des opostas
refor¢a ainda a oposi¢do seméntica que 0s mesmos possuem.

Além dos aspectos acima obscrvados deve ser acresccnlado amda que o
Concretismo foi a primeira mamtestacao literaria brasnlelra nascida na dianteira da
experiéncia artistica internacional, sem a .defasagem de uma ou mais déczidas Teve,
inclusive, conceitos exportados Comcndentemente numa epoca marcada pelo desejo
exacerbado de crescimento nacional provocado pelo entao Presndente da Republlca,
Juscelino Kubitschek, e sua vontade de reahzar “50 anos em 5” B '

O Concretismo, enquanto mamfestaq:ao hterana se fez presente até meados dos
anos 60. Augusto de Campos cita na mtroduqao a seg,unda edlgao de Tcorm da Poesia
Concreta um texto de 1967 como sendo mals um texto de Plgnatan (sobre oS rumos
tomados pela Poesia Concreta) com alguns ‘toques dos. dons Campos - um quase
testamento, ou texiamento Entretanto seus concextos e polemlcas geradas -a_partir '
deles, ultrapassaram sua época. Ainda hO_]C exnstem mumeros exemplos de poetas que

utilizam procedlmemos da Poesia Concreta em seus poemas Isto prova que Décio
Pignatari, num comentério sobre as comroversxas exlstentes com relacao ao Concretlsmo
estava correto ao aﬁrmar ‘¢ estranho que um grupo de poetas tenha aterronzado a poes;a

i
brasileira. Ou esta era muno fraca ou as 1de1as deles eram munto fortes” !

1.3 - Neoconcretismo
O Neoconcretismo ¢ uma manifestacdo literaria de vanguarda que surge a partir de
uma intengdo de rompimento com o racionalismo concretista. Sua 'prop_o'sta era’'a de uma

teoria do nio-objeto, abandonando o produto e voltando-se para 0 espectador e o

10 CAMI’OS Augusto de; PIGNATARI, Décio: CAMPOS llaroldo de. op cit.p. 12,
' ibid. contracapa.
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fendmeno da poetizagdo; isto é, o ndo-objeto se concretiza em um objeto no qual se
pretende uma sintese das experiéncias mentais € sensoriais provocadas no receptor.:

A proposta estética dos neoconcretos surge num momento muito préximo da
construgdo de Brasilia. Devido a isto, traz consigo influéncias de conceitos acerca da
interagdo homenvVmeio, isto €, o homem agindo como ser participativo ¢ cstando envolvido
com 0 meio em que vive, que estavam em voga na época.

O grupo neoconcreto surge de uma dissidéncia, provocada por artistas plasticos e
poetas cariocas, ou residentes no Rio de Janeiro, como: Ferreira Gullar, Lygia Pape, Lygia
Clark, Reinaldo Jardim e Amilcar de Castro. ,Q grupo se desliga do Concrelismo. em 1957,
e em 1959 langa sua nova proposta poetlca. Em seu mamfesto maugural exphcnta 0s
pontos de atrito com relacao a proposta concretista. Basncameme exphca que sc trata de
uma tomada de posu;ao critica frente aos rumos tomados pela arte concreta. Aﬁrma que o
Concretismo, com sua objetividade e rac10nahdade retira o aspccto humano da arte, ¢ a
sua proposta € a de repor o homem como ser no mundo, pensando numa totahdade. A
partir disto propde ainda um resgate da subjetividade, enquanto nogdo tradicional.

O Neoconcretismo é uma arte ndo-figurativa, mas com linguagem geométrica. E
uma arte visual, que mesclou pintura, escultura, gravura e literatura num movimento
artistico unico. Com relag@o a literatura, no Manifesto Neoconcreto pode ser lido que:

A poesia neoconcreta...fiel @ natureza mesma da linguagem,afirma o poema
como um ser temporal. No tempo e n3o no espago a palavra desdobra a sua
complexa natureza significativa. A pél,ina na poesia neoconcreta € a
espacializagio do tempo verbal: é pausa, siléncio, tempo. Nio se trata,
evidentemente, de voltar ao conceno de tempo da poesia discursiva, porque
enquanto nesta a linguagem flui em sucessdo, na poesia rieoconcreta a
linguagem se abre em duragdo. Conseqiientemente, ao contrario do Concretismo
racionalista, que toma a palavra como objeto € a transforma em méro sinal
Otico, a poesia neoconcreta devolve-a a sua condigdo de “verbo”, isto €, de

modo humano de apresemacao do real. Na poesia neoconcreta a ||nguagem nao
escorre, dura."

. Percebe-se, no trecho acima, que a proposta dos ncoconcretos ¢ por uma poesia

ndo-racionalista, ndo tratada como mero “sinal 6tico”, mas sim como uma poesia voltada

2 in: BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo/Vértice ¢ Ruptura do Projeto Construtivo Brasileiro. RJ:

FUNARTE/Instituto Nacional de Artes Plasticas, 1985. p. 12-3.
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para “o modo humano de apresentagdo do real”. Isto €, uma poesia emocional, realizada a
partir de um interagir por parte do /eitor em relagdo ao poema, ao participar ativamente de
seu processo poético. Existe, portanto, uma preocupagdo em prol de uma poesia que flua
em duragdo temporal, isto é, que ndo se constitua apenas em sinal visual mas sim em uma
representagio do real de forma a envolver o leitor.

E dificil encontrar exemplos de poesia neoconcreta. Sua produgio poética é escassa
e, apesar de ter uma teorizag@o oposta a difundida pelos concretistas, o limite éntfe as duas
manifestagdes poéticas ¢ muito ténue. Além disto, muitos poemas eram objetos (ou ndo-
objetos) muito mais no ambito das artes plasticas.

Um dos poetas que integrou o grupo neoconcreto foi Ferreira Gullar. Na edigdo
Toda Poesia (1950-1980) existem alguns poemaé, anteriormente publicados, reunidos sob

o titulo “Poemas Concretos/Neoconcretos (1957-1958)”. Um destes éxemplos ¢:

‘agucar

" algodio
fogo branca = ' R
FRUTA

escuro prata fogo.

fruta azuis

prata

fruta

prata

fruta

fruta”

Pela escolha do titulo, “Poemas Concrclos/Néocoﬁ_crclos (1957-1958)", jﬁ-ﬁca
evidente a sutil diferenciagdo entre estas duas manifestagdes literdrias. No caso deste
poema neoconcreto de Ferreira Gullar € possivel perceber que fica ainda muito proximo
dos poemas concretos, mais nitidamente devido a sua disfribuicéo espacial pelo espago em
branco do papel. Quando o lemos, € nitidamente perceptivel a intengdo de economia
discursiva por parte do poeta, pois este ndo ‘utiliza versos tradicionais, da mesma forma
que ndo utiliza nenhum verbo. H4 a exploragdo visual do poema que ¢ constituido por

vocabulos (substantivos e adjetivos) que sdo distribuidos espacialmente no papel. Ha uma



tendéncia de aproximagdo semantica dos vocdabulos devido a sua localizagdo espacial,
numa procura por uma imagem unica, tarefa esta que' fica a cargo do leitor que deve
participar de forma ndo-racional na leitura do poema. Desta forma, tenta-se ainda uma
representagdo referencial do mundo, uma representagao do real. Suafdifcrcnciacﬁo com o
Concretismo ¢ justamente a cxisténcia da tentativa de envolver o leitor, que dcvé interagir
com o poema para buscar significados relacionados com seu mundo, caracteristica esta
encontrada na proposta neoconcreta. N ‘

Um outro exemplo, que fica mais proximo do happening, fugindo da palavra
impressa em livro, ¢ encontrado no “Poema Enterrado”. O poema cra uma sala de dois
metros por dois, cavada no subsolo. O acesso a ela se dava por uma escada, permitindo
assim que o leitor entrasse literalmente no poema. Ao descer, o leifor encontrava um cubo
vermelho situado no centro da sala, sob o qual havia um cubo ve.rde, com a mctade das
dimensoes do primeiro. Embaixo do cubo verde havia um terceiro cubo, branco e
compacto, com 12 centimetros de lado. No piso, sob o cubo branco, encontrava-se escrito
“rejuvenesga’. - _

Esta experiéncia, marcada pela radicalidade, amplié o conceito de poesia,
ampliando também os limites entre as‘artejs’; plasticas e a literatura. Ressalte-se ainda o
aspecto de participagdo ativa do homem enquanto ser presentificado nd mundo, bem como
verbalizado no imperativo “rejuvenes¢a”. Assim, o poema (ndo-objeto) deposita no leitor
o fendmeno poético, ja que este fendmeno se da através dé expreSsividadc anterior, €
expectativas, do leitor. E necessaria e mlprcscmdlvcl esta relagiio pocma/cspcclador para
quc se estabelega o percurso poético. Pode -se afirmar, ainda, quec a nccessidade da
penetragdo do leitor dentro do poema, llpera}nlcntc, ¢ uma experiéncia-limite na drca da

literatura, sendo que o Neoconcretismo ¢ uma das vanguardas mais radicais neste sentido.

'Y GULLAR, Ferrcira. Toda Poesia (1950-1980). 2° ed. Rio de Janciro: Civilizagdo Brasilcira, 1981, p-
169. '
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1.4 - Tendéncia

Em 1957, ¢ langada em Belo Horizonte_ a revista de poesia Tendéncia. Sua
publicagdo durou até 1962, sendo que foram publicados um total de quatro nimeros
durante este periodo. O grupo mineiro criado em torno da revista era constituido por
poetas como Affonso Avila, Lais Correa de Araujo, José Lobo, Fritz Teixeira de Salles,
Emilio Moura, Rui Mourio e, eventualmente, Affonso Romano de Sant’Anna, ¢ propunha
uma renovagao poétiéé ao trabalhar “uma poesia de maior abertura semantica, dentfo de
um processo comunicativo de rendunento mais imediato™".

0 grupo mineiro que se reine em torno da poesia Tendéncia procura se desvincular
da Geragdo de 45. Sofre influéncia direta dos poetas Carlos Drummond de Andrade e Jodo
Cabral de Mello Neto com poémas que sdo fiéis ao verso e a palavra, restritos e
valorizados em sua forma livresca, numa dissociagdo da fusdo com.as artes plasticas que
marcou profundamente o Neoconcretismo e o Poema Processo. Ha ainda uma valorizagio
do aspécto sonoro da poesia. Estabelece, entretanto, uma ligagdo com o Concretismo pois
~ seus poemas tém uma postura de criagiio de forma objetiva como aqueles.

Surge num fnoment_o em que ja se discutem questdes sociais € com isto seus temas
referem-se a dados historicos ou a realidade social, sendo que alguns poemas tém carater
popular e aproximam-se dos encontrados no Violdo de Rua. Procura ndo uma renovagdo a
nivel formal. mas a nivel semdntico, assumindo um posicionamento consciente frente aos
fatos sociais.

O poema ¢ feito a partir de um levantamento de palavras relativas a um tema
histdrico ou social. O poeta realiza este trabalho em busca de recursos sonoros, palavras
que possuam semelhangas fOnicas e que podem ter uma ligagdo semdntica implicita, para
que possa realizar um trabalho pelo qual obtenha imediata comunicagdo com o leitor, isto
¢, segue um “processo racional de execugdo, cujo pfopésito_é o poema cm si”"”. Este
processo criativo encontrara equivaléncia nos recursos da Poesia Praxis, que de forma
similar realizara um trabalho que propde um levantamento de balavras quc contenham

ligagdes semdnticas. Hd, porém, uma distingdo basica: na Tendéncia o levantamento

2

'"* AVILA, Affonso. O Poeta e a Consciéncia Critica. Sdo Paulo: Summus, 1978 p. 80.

' MELLO. Ana Maria Lisboa de. Vanguardas ¢ Pos-Vanguardas na Poesia Brasileira: do Concretismo a
Poesia Marginal. in: CIENCIAS E LETRAS.. Porto Alegre: laculdadc Porto-alegrense de Lduca¢ﬁo
ClchIascLetras n° 7 1986. p. 26.
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semdntico-lexical se restringe ao ato criativo do poema procurando obter uma rapida
comunicagdo com o leitor; e, na Préaxis este mesmo levantamento busca proporcionar
novos caminhos construtivos para o leitor que pode (deve) realizar possiveis intercimbios
entre os elementos do verso, ou mesmo entre versos.

Os poetas ndo seguem o caminho da pesquisa ¢ experimentagdo formal (inventando
estruturas e solug:(‘)és verbais), mas trabalham enfatizando o aspecto semintico dos
poemas, procurando obter uma comunicagdo imediata. O grupo é colocado numa poSic;éo
de vanguarda engajada politicamente ao ser acusado pela critica de scr nacionalista, devido
ao posicionamento politico que assume.

Ha também a valorizagdo da tradigdo por parte dos poetas do grupo ao efetuarem
pesquisas referentes ao barroco mineiro. Este assunto sérv_irzi ainda como tema para a
poesia, como “Cantaria Barroca” de Affonso Avila, pocta que também cditou a revista
Barroco, a partir de 1969, pela Universidade Federal de Mihas Gerais.

Como exemplo de Tendéncia, pode ser utilizado um dos poemas que compdem

Codigo Nacional de Transito, de Affonso 'Avila:

ndo ultrapasse

quando a faixa for continua
nao ultraje a patria

quando a farsa tor continua
ndo vire a pagina

quando a farsa for continua
ndo pule a pauta

quando a farsa for continua
ndo mude a pratica

quando a farsa for continua'®

O poema € desenvolvido a partir de uma norma de transito de carater repressivo,
pois se trata de uma ordem que deve ser seguida pelos motoristas. Héa uma alternincia
entre os dois elementos centrais: “ultrapasse”/“ultraje” e “faixa”/’farsa”, sendo que esta
alternancia € calcada basicamente no aspecto sonoro, e estabelece ainda uma unido com os
elementos semanticos evocados. l’oderﬁ_os ainda verificar que a cada dois versos temos um

enunciado completo. Ha o aproveitamento da parte final do primeiro enunciado “quando a
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faixa for contihua"’ nos enunciados posteriores, -que possuem.uma estrutura que ¢ similar
em sua parte final, porém, trocando faixa por farsa:.“quando a farsa for continua”. Por
este aspecto pode ser percebido de forma clara e nitida o carater contestatorio do poema,
numa espécie de revolta licida contra a “farsa continua”. O fato de partir-se de uma frase
feita constante do cotidiano das pessoas evoca uma tendéncia de aproximagdo com o
populaf. E portanto um poema que se insere no ambito da contestagdo a nivel politico,
procurando obter uma rapida assimilagido por parte do leitor para que este, por suzi vez,
tome uma atitude de posicionamento ndo-passivo politicam'ehté.

Note-se ainda que ha uma preocupagdo por parte. do pocta em estabelecer uma
similaridade entre os versos do poema, possibilitada pelo trabalho dc procura por
vocabulos semelhantes {Onica e semanticamente. Este recu_rso; que compreende um
trabalho de trocas vocabulares, ¢ praticamente uma previsdo dos fundamentos te()ricos.que

sdo adotados pela Praxis.

L.5 - Poesia Praxis

Em 1962, o poeta Mario Chamie publica o livro de. poémaé Lavra Lavra'’. Em
seu posfacio foi inserido o “Manifesto Didatico™ contendo os postulados inaugurais de
uma nova manifestagdo literaria: a Poesia Praxis, que' surge como uma proposta de
oposi¢do ao Concretismo e seu “formalismo mecanicista”. O termo, praxis, ¢ uma
referéncia ao jogo dialético entre o subjetivo ¢ 0 objetivé, que seria édota'do pclos poetas.

Devido ao clima de efervescéncia politica da época, havia uma tendéncia de
cobranga com relagdo a u;na' maior participa¢do da poesia nas questdes politico-sociais do
pais. A proposta de Mario Chamie era a de uma poesia que realizhssc um levantamento
lexical que englobasse a problematica referente a um determinado tema, o que possibilitaria

uma tomada de posigdo frente a ele. Culturalmente a proposta da Praxis ¢ a de ser uma

16

AVILA. Affonso. Discurso da Difamag¢do do Poeta: Antologia/Affonso Avila. Sao Paulo: Summus,
1978. p. 54. :
' CHAMIE, Mairio. Lavra Lavra. Sio Paulo: Massao Ohno.1962.
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poesia dindmica possibilitando que o leitor também participe- ativamente no scu ato
(re)criativo.

Segundo Mario Chamie, a criagdo poética deve passar por um trabalho de
organizagdo a partir de uma realidade existente. Seu trabalho no jogo dialético
subjetivo/objetivo se da em diregdo da elixﬁinacﬁo da subjetividade. Propde a aboligdo da
estrofe e a adog@o do “espago em preto”, estrutura simétrica e intercambidvel. Sua criagdo
calca-se em relagdes sintatico-semantico-pragmaticas. O poeta deve considerar trés
condigdes para a realizagdo do poema: “a) o ato de compor; b) a drea de levantamento da
composi¢ao; e, ¢) o ato de consumir™. _

O “espago em preto” ¢ a sugestdo de uma simetria, enquanto estrutura (sintatico-
lexical). E esta similaridade que permitira realizar um intercimbio cntre os clementos de
blocos distintos. Devido ao levantamento lexical relativo :ao' tema do pocma ¢ sua
estruturagdo em blocos sinlalicamg:me _idénticos é que existe -a p(_)ssibilidadc de trocar
(intercambiar) vocabulos sem causar interferéncia sintatica. Assim é possivcl concretizar a
intengdo do poeta, que ¢é ir de encontro ao mundo objetivo, duxando de lado o impulso
criativo, e partindo para uma observacao da realldade c1rcundante via léxico.

Ap0s a realizagdo dos trabalhos antenormenle descritos, o estudo ¢ o levantamento
vocabular tendo por base umalreahdade c1rcundante (lexlcal)‘e a criagdo a partir desse
levantamento dos blocos da poesia (“espac;f(-) em preto”), hd um' terceiro nivel a ser
trabalhado: o pragmatico. O leitor, ao tomar contato com a pbesia Praxis, passa a ser um
co-autor. Participa ativamente de forma ludlca criativa. A possnbllldadc da co-autoria ¢
facultada pelo fato de que 0s blocos do poema podem ser mtercamblados entre si. Mario
Chamie denominou esta possibilidade de vdrias leituras a partlr de novas estruturagdes, por
parte do leitor, como “mobilidade inler‘comunicante”. Em outras palavras, o “espago em
preto” consiste em um bloco, como se fosse um tijolo, que pode ser posicionado em outra
localizagdo qualquer, visto o trabalho sintatico-semantico realizado anteriormente pelo
poeta. |

O poema “Rural”, do livro Lavra Lavra, incluso na antologia poética do poeta,

pode servir para exemplificar e esclarecer melhor os aspectos acima descritos.
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Rural

Medir € a medida
medo
a terra, medo do homem, a lavra;
lavra
duro campo, muito cerco, varia varzea.

Medir é a medida
mede
o sitio, dote do homem, o sémen;
some
capim seco, muito bugo. tosca sebe.

Medir é a medida
mede - _
a area, fundo do homem, a sombra;
soma
torto galho, muito valo, fragil cana.

Medir é a medida
mede
a furna, rumo do homem, o sonho;
sonha
fofo brejo, muito lodo, fértil mofo.

Medir é a medida
mede
a choga, cave do homem, a cova;
cava
rasa poga, muito barro, planta morta.'®

O poeta realiza um trabalho linear. Ndo parte da palavra para realizar um trabalho
idéntico ao dos poetas concretos € neoconcretos, esmiugando-a ou tentando realizar um
trabalho fonético-visual. Ao contrario, Chamie realiza um levantamento lexical relativo ao
assunto abordado ou o campo da realidade com que vai trabalhar, no caso do poema acima
o meio rural. A construgdo do poema € entdo realizada a partir desse levantamento lexical
previamente realizado pelo poeté:

Chamie valoriza ndo o “espago em br‘anco”, mas sim o “espago em preto”. Isto €,
constroi blocos cuidadosamente simétricos com a possibilidade de “mobilidade

intercomunicante das palavras” a partir de um “suporte interno de significados”.

'* CHAMIE, Mario. Sibadoe na Hora da Escuta. Antologia Poética. S3o Paulo: Summus, 1978. p. 49.
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No caso anterior é possivel realizar um trabalho de intercambiagdo de elementos,
acrescentando novos significados ao poema. -Poderiam ser tirados elementos de varios

blocos distintos, criando um novo. Exemplificando, poderiam ser feitas as seguintes trocas:

Medir ¢ a medida.
, mede
a terra, o dote do homem, a sombra:
sonha
duro campo, muito valo, planta morta.

Ao substituir elementos do primeiro bloco por outros encontrados c¢cm blocos
posteriores (re)escreve-se um novo. O significado enquamo. elemento unico ¢ possivel,
bem como o significado enquanto um novo elemento composicional que pode ser inserido
dentro do poema. As (re)combinagdes possiveis permitem que o contato com 0 poema seja
expandido para novos significados, correlacionados com o nucleo central do mesmo. O
leitor passa a ser um leitor ativo e co-autor ao realizar um trabalho ludico de reescritura
que permite a criagdo de novos “espagos em preto” e de novas significagdes.

Mario Chamie foi ndo apenas o criador da poesia Praxis como também o principal
poeta desta manifestagdo literaria. Entretanto, podem ser citgdqs ainda Cassiano Ricardo,
Armando Freitas- Filho, Adailton Medeirps, Camargo Meyer, Antonio Carlos Cabral,
Mauro Gama, lone Gianetti € mesmo Chico Buarque de Holanda que, em composigdes

como “Construgdo”, utilizou o “espago em preto”.

1.6 - Violdo de Rua

Violdo de Rua ¢ uma manifestagdo surgida no iﬁicio da década de 60 que se
concretiza numa Vanguarda de cunho muil.o mais politico, a nivel tematico, do que
estético. Sua tentativa € a de transformar o complexo politico-cultural que se fazia
presente na €poca. Isto ocorre como reflexo do panorama encontrado no inicio da década

de 60 que ja demonstrava o periodo conturbado por que ndo apenas o Brasil, mas o



mundo, passaria. No caso do. Brasil, esp_eciﬁcarpcnte, hzivia um fnomcmp de .adééﬁo aos
principios de esquerda, com tendéncias marxistas, principalmente pela intelectualidade.

A manifestagdo literaria Violdo de Rua existiu durémte os anos de 1962 e 1963,
ocasido em que foram publicados trés volumes com titulo homdnimo. A publicagdo da
Editora Civilizagdo Brasileira continha textos de diferentes poetas, muitos deles ligados as
vanguardas estéticas, caso de Ferreira Gullar. O iraco. comum entre 0s téx.tosc_ra o nitido
engajamento politico-social frente aos problemas da fealidade ndcipnal. Hawvia p.(-njipar'te da
elite intelectual da €poca a crenga de que a arte em geral (incluindo ai a poesia) pudesse
organizar é movimentar as massas populac_ibnziis para atingir objclivo§ polilico,—soc_iais que
viessem em beneficio destas mesmas massas., | . .

O termo “Violdo de Rua” que denommava a pubhcacao acabou por defmlr e
identificar um novo fazer poético dlferencmdo das Vanguardas amcrlorcs devndo ao seu
cardter participativo. Sua tentativa é a dc ser um movimento quc ocupc uma posxcao "de
Vanguarda, tematicamente politica, porem sem se comprometer com “algum formallsmo
estético. . . - o o

Fomlalmeme h4a uma volta ao trad1c10nal sendo que a vcrsnf cacao é 0 elcmento
primordial. Ha o uso de rimas, metros, ﬁxos € Versos dlscurswos scndo que, amda ha a
aproximagao com formas populares, como o cordel e formas folcloncas uuhzando
recursos da oralidade. Ndo ha interesse por pane dos poetas em rcahzar pocmas calcados
no aspecto graﬁco visual, pois em prlmelro plano sé encontra a poeuzacao ldeologlca € .
humanista. _ o _

Tematicamente ha uma volta para o cotidiano. O dia-a-dia, !a_.hisl(')ria e a politica
sao ulil_izados de forma didatica. O didatismo, aliés,. ¢ o clemento ‘cqnsidera__d_o. essencial,
suplantando por vezes o poético/estético. Por isso, muitos poemas se¢ perdem no »fa_cilitéirio
e ingénuo, ndo possuindo maior valor estético, ¢ desta formh_ ‘Sf_l_(.) ineﬁcaze§ enquanto
elemento capaz de alterar a realidade. " - N .

Estilisticamente o movimento propde a utilizagdo de- todas as formas poéticas e
populares, mas sempre priorizando a Mensagem. . Estabelec_e' uma fusdo eﬁtre

poesia/musica, explorando ainda a sonoridade do verso.
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_ O interesse maior do Violdo de Rua era-o de ser um movimento coletivo, num
direcionamento que levasse de encontro ao sentido humano da vida, estabelecendo um
projeto historico-social de um povo e de uma nagdo. | |

Varios poetas consag,rados fizeram parte do Violdo de Rua. Entre eles podcmos
encontrar nomes como Vinicius de Morais, Ferreira Gullar Paulo Mcndcs Campos ¢ José
Paulo Paes. _

“Ah! Mérica”, de Felix de Athayde, é um bom exemplo dos poemas désta
manifestagdo literaria pois possui como uma de suas principais, caragteristicas o carater de
comestécﬁo politico-ideologica. Funciona como uma cangio dc protesto que busca
resposta num publico dominado e passivo, mas.com cdndicg')__es de comegar a: se impor

perante seu dominador:

Ah! Mérica

América do Norte:
América rapina.
Ameérica da morte:
. América Latina.
América do Norte:
Ameérica que come.
América de carga:
América que paga.
América do Norte:
América do muito.
América do povo:
América do polvo.
América do Norte:
América do tudo.
- América sugada.
América do nada.
América do Norte:
América padrio.
América do pobre:
América sem pdo.
América do Norte:
Ameérica patrio.
América Latina:
"Comega a dizer NAO."

% in: SANT’ANNA, Afonso Romano de. op. cit., p. 156-7.



23

O poema tem como uma de suas caracterlslncas formals a sumlandadc. no uso de
estruturas sintaticas. Percebe-se nitidamente o tom pohuco assulmdo pelo pocta, poxs ha
uma confrontagio entre as Américas “do Norte” ¢ “Latina”; esta a Aménca “sugada...do
nada...sem pdo” ¢ aquela “rapina...do tudo...patrdo”, como num jogo de éohtkastc_s entre o
eterno embate entre 0 Bem e 0 Mal. O verso final, “Comega a dizer NAQ?, ¢ a tentativa de
um grito de resisténcia frente ao co_lohialismo _riortg—americano_que Jaera nitido ¢ q_ue_; na
€poca, se impunha vorazmente ao avango social-marxista que existia nos paises latinos. A
repeticdo exaustiva do termo “América” é um recurso :utili_iado para ressaltar a idéia
principal: mesmo sendo Américas ha difereng:as' entre a do Norte ¢ a do Sul. Not:é-sc ainda
que, espacialmente, os versos que falam a respeno da “América do Norte ’-‘-vém em
primeiro plano, enquanto que os versos correspondenlcs a “Amunca Lalma vém
espacialmente dispostos num segundo plano, mais a duen}a, reforc_ando_ a idéia de
do’miname/dominado. Mesmo assim, constitui-se num poema cuja féal.izacﬁo sé da -mu-ilo
mais no amblto da mensag,em buscando cammhos allcmauvos propostas de mudanca do

complexo pohtxco-cultural da época.

1.7 - Poema Processo

O Poema Processo ¢ a manifestagdo literdria que levou o Concretismo aos
extremos. Surge simultaneamente no Rio de Janeiro e Natal, em 1967. Scus criadores e
principais membros, Wlademir Dias Pino e Alvaro de S4, assinam o manifesto “Poema

20
Processo™

. Assim como em outras manifesl’acées- lile;éﬁas de Vanguarda, apresentam-se
com novas propostas de rompimento_estético efapregqam uma mudanca'.'radi_cal nos
caminhos da poesia. So linhas mestras do movfmeﬁlo a ndo limitagdo ' do poema a
literatura, o apego a radicalizagio da visualida_de, 0 apoio tedrico na semiéiicgi ¢ 'naé-tebrias
da informacdo, e uma relagdo com a comuniézfcio de massa. Ja em seu manifesto deixam

claro que “¢é preciso espantar pela radicalidade”.

20

: TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda Européia ¢ Modernismo Brasileiro. l’uropohs Vozes,
l972 p. 264-7.
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O Poema Processo propde uma pocsia ndo-discursiva. Tem como mecta ndo
trabalhar a nivel de lingua, mas sim a nivel de linguagem (universal). Chega desta forma a
limites extremos ao, em muitos casos, dispensar o proprio signo lingiistico. Utilizando
recursos que provoquem os sentidos (audigdo, olfato, paladar, tato e visdo) hd a intengdo
de levar o leitor a sentir a obra nio apenas visualmente. Sua proposta ¢ reunir diversas
manifestagdes para formar uma arte intersemidtica. O Poema Processo ¢ uma
conseqiiéncia do Concretismo, visto que sua manifestagdo fica muito proxima dos rumos
tomados por esse movimento cm sua fase final. Entretanto, no Poema Processo. ¢ tido
como ideal a estrutura - 0 mesmo conjunto de tensdes e relagdes do objeto artistico, porém
sem a preocupacgdo de uma organiza¢do ou unidade. |

Em seu manifesto € acentuado ainda que E)rocuram, como o préoprio nome indica, a
movimentagdo em busca do novo, do dindmico, do produtivo. Elimina 0 verso, 0 conceito
cristalizado de literatura e produz poemas essencialmente semioticos. Ha a intengio de ser
um movimento bopular, sem entretanto conseguir o intento de facil comunicagdo e
comprccnsﬁd.

Ha a distingdo entre os termos poesia/poema. Os poetaé desta manifestagdo literaria
afirmam que ndo existe poesia processo, mas sim Poema Processo, “porque o que é
produto ¢ o poema™'. A poesia ¢ metafisica (abstrata e individual), enquanto que o poema
¢ fisico (¢ produto ¢ € coletivo).

Ha um questionamento sobre o livro ser um veiculo para a poesia. Neste campo ha
também uma radicalizagdo ao propor poemas como 0 “Pdo Poema Processo”, com 2
metros de comprimento e que foi literalmente “comido por 5 mil pessoas na Feira de Arte
de Recife™ em 1970. Outro acontecimento marcante, como um mecting ou happening
cultural, foi o “rasga-rasga” dos livros de Drununond, Cabral ¢ scus contemporancos nas
escadarias do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, no dia 26 de janciro de 1968
(objetivava-se chamar a atengdo para um novo modelo em troca de outro dito ja superado
¢ consumido). -

Interessante é o fato de que o consulmo do poema processo se¢ da (no caso de

poemas tridimensionais) através do uso, e conseqiiente gasto.

*! ibid.
2 Jornal do Brasil. 1° Caderno. 7/abril/70.
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Observe o poema abaixo:

Jdl 1©

O

Ha diversos exemplos de Poema Processo que possuem uma “chave léxica™ que
serve como sc fosse uma bussola para facilitar o entendimento do ‘poema por parte do
leitor. Mas a titulo de exemplo serd utilizado o poema anterior, de José Neumanne Pinto,
que € essencialmente grafico. .

Seu poema foge complelamentev_-dc qualquer coﬁccito tradicional de pocsia. E
possivel notar que ha uma evolugdo, de fora para dénlro, zﬁé 0 terceiro momento. No
quarto momento ha o inicio de nova evolugdo, agora em sentido oboslo, de dentro para
fora. No sexto momento € completado um ciclo de trans‘formacﬁo, de quadrado a circulo.
No sétimo e ultimo momento ha uma l:lova forma composta de semicirculos. Outras
possibilidades de leituras complementares ﬁéam a cargo dos leitores, da mesma forma que
a manifestagio literaria Poema Processo desejava realizar uma arte aberta, para que cada
um descobrisse seus significados. ' | |

Dos nomes ligados ao Poema Processo podém ser destacados Wlademir Dias

Pino, Alvaro de Sa, Moacy Cirne, Nei de Sa e Ronaldo lNeck.
~Em 1972, surge um novo manifesto, desta feita de encerramento do movimento:
“Parada - Opgdo Tatica”. Entretanto, afirmam, ao seu final, que “poemas/processo
continuardo a ser produzidos”, apesar de deglarada oficialmente encerrada a participagdo

coletiva em torno do Poema Processo.

#in: DIAS-PINO, Wlademir. Processo: Linguagem ¢ Comunicagio. Petrépolis: Vozes, 1971. s. p.
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1.8 - Tropicalismo"

O Tropicalismo € uma manifestagdo artistica surgida no final dos anos 60 (por volta
de 68) simultaneamente a um momento historico de conturbagio e contestagdo de valores
sociais a nivel global, promovido pela gerat;éo da época. No Brasil, hd uma agregagdo a
essa movimenta¢do mundial, via Trdpicalismo; numa busca de respostas aos impasses
estéticos e ideologicos da arte brasileira. Realiza um resgate do principio de devoragdo
cultural apregoado pelo Movimento Antro_pdfégico de Oswald de Andrade. Pfop(')e uma
arte que contenha as faces de um Brasil multifacetado, com realidade cultural miultipla e
recheada de contrastes. Desenvolve-se em diQersos campos de expressdo artistica (teatro,
artes plasticas, MPB, cinema e poesia). No caso da poesia, esta fica muito proxima da -
musica, num casamento que demonstra ser proficuo.

Como caracteristicas estéticas do Trbpicalismo podem ser citados o humor, a
parddia, a carnavalizagdo da arte, a incorporagédo do Kitsch (critica ao mau gosto), criticaa
comportamentos de cunho social (sobretudo o sexual) e difusdo da arte através de meios
de comunicagdo de massa. Resumidamente, constituia-se num movﬁﬁehto de critica aos
valores éticos-morais-estéticos da cultura tropical brasileira. _

Nascido no momento de efervescéncia underground em todo o mundo, pode ser
considerado como uma manifestagio contracultural brasileira. Apropriou-se da pop-arte e
‘op-arte norte-americanas e de conceitos das vanguardas brasileiras. Propunha um discurso
a favor de uma arte popular, com estética precéaria. Chegou a ser considerada como uma
“Jiteratura do lixo™**. '

A preocupagdo com a atualizagio da linguagem ¢é fator preponderante em textos
fragmentarios e descontinuos. E, enfim, a expressdo de uma crise cultural e a tentativa de
recuperar a brasilidade. .

O termo Tropicalismo adveio de uma cangdo de Caetano Veloso, “Tropicalia”, de
1967. Porém uma cangdo que demonstra bem o espirito da época e cuja audigdo

normalmente remete a esta manifestagao artistica, é “Alegria, Alegria”, também de 1967:
- R d

2 0O termo foi utilizado por Silviano Santiago ao intitular um artigo sobre o Tropicalismo como “Os
Abutres: a literatura do Lixo”. O artigo em questdo foi publicado pela primeira vez na Revista de Cultura
Vozes, em dezembro de 1972. :



Alegria, Alegria

caminhando contra o vento
sem len¢o sem documento
no sol de quase dezembro
eu vou

o sol se reparte em crimes
espagonaves guerrilhas
em cardinales bonitas

eu vou

em caras de presidentes
em grandes beijos de amor
em dentes pernas bandeiras
bomba e Brigitte Bardot

o sol nas bancas de revista

me enche de alegria e preguica
quem € tanta noticia?

eu vou

por entre fotos € nomes

os olhos cheios de cores

o peito cheio de amores vaos
eu vou

por que nd3o? por que ndo?

ela pensa em casamento

e eu nunca mais fui a escola
sem lengo sem documento
eu vou

eu tomo uma coca-cola
ela pensa em casamento
uma can¢io me consola
eu vou

por entre fotos e nomes
sem livros e sem fuzil
sem fome sem telefone
no coragio do Brasil
ela nem sabe até pensei
em cantar na televisdo
o sol é tao bonito

eu vou

sem lengo sem documento
nada no bolso ou nas méos
eu quero seguir vivendo

27
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amor
eu vou
por que ndo? por que nio?”

“Alegria, Alegria” provocou uma verdadeira revolugdo na linguagem da MPB, -
coerentemente com a busca por respostas frente aos impasses estéticos e ideologicos
presentes no Tropicalismo ao adotar alguns novos procedimentos. Uma das mudangas
radicais na musica/melodia se deu pelo uso da guitarra elétrica (até entdo utilizada apenas
pelos integrantes da Jovem Guarda, quéi'f“i'l_ﬁbi eram vistos com bons olhos na época),
introduzindo urh elemento estrangeiro e incorp(:)'r‘and'_(_ﬁq,‘ num prbcesso de antropofagia a
musica brasileira. No plano poematico demonstra- o'-'»'i't.lc"onfomlismo em contestagdes
explicitas, como a critica ao crescente volume de informagdes propagadas pelos meios de
comunicag¢fio de massa, como o jornal (“o sol nas bancas de revista/ me enche de alegria e
preguica/ quem Ié tanta noticia?”) ou implicitas, como a critica politico-cultural que retrata
o periodo de governo militar no Brasil (“em caras de presidentes™). H;i ainda uma critica a
aculturagdo brasileira em prol da norte-americana, assunto bastante en;'\\"'oga na época, em
“eu tomo uma coca-cola”. Enfim, trata-se de um poema/cahcﬁo de tom critico que exige
um posicionamento imediato, ficando explicito que a postura adotada ¢ a de simplesmente
ir “caminhando contra o vento”. A linguagem € fragmentdria, quase que cinematografica,
ao agrupar elementos que se sucedem, acabam se confundindo e sendo neutralizados
como: “crimes/ espagonaves guerrilhas em cardinales bonitas”; procedimento que remete
ao espago urbano e aos meios de comunicagdo de massa que iniciavam a utilizagdo de uma
linguagem basead.a na técnica da montagem. A atitude de andar “sem lenco e sem
documento” remete ainda ao movimento hippie, em voga na época. A contestagdo a
instituicdes tradicionais se faz presente, como a critica ao “casamento”.

O Tropicalismo se fez presente em diversas manifestagdes artisticas, sendo possivel
relacionar a ele nomes como: Caetano Veloso, Gilberto Gil, Rogério Duprat, Julio
Medhglia, Térquato Neto, Waly Salomdo, Jgaquim Pedro de Andrade, Cax:los Capinam,
Ruy Castro, Nelson Motta, Hélio Oiticica e José Celso Martinez.

2 VELOSO, Caetano. Caetano Veloso. 6328 497. Polygram, 1967.
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1.9 - Poesia Marginal

Posterior 4 eclosdo das vanguardas literarias brasileiras surge, na década de 70, a
Poesia Marginal. Ao contrario das manifestagdes de Vanguarda, surgidas nas décadas de
50 e 60, que tinham em comum um projeto poético mais ou nienos definido, a Marginalia
se traduz numa manifestacéo sem grupo ou programa poéfico definidos. Ndo hd uma
homogeneidade pratica ou ret(')l:ica, e nem mesmo hd um trabalho de ordem coletiva ou
grupal com um direcionamento contra ou a favor de conceitos estéticos. Existe a-penas'
uma tendéncia de tragos comuns 'enconiré,c_los nos poetas _aa ‘época: desorganizagdo,
desorientag@o, desinformagio, despreocupag:ﬁo; descomprorqi§so, enfim, quase que total
displicéncia. Esta postura adotada pelos poetas marginais é um possivel reflexo da época
ditatorial que se impunha no Brasil. Ao lado de projetos fara,(").nicos e megalomaniacos do
governo, restava pouco espaco as manifestagdes artistic;';g e culturais que, mesmo
desorganizadamente, apareceram em busca de espagos prépt_i?s.- Pode-se perceber ainda
que ha uma aproximagdo com o Modernismo, guardadas_'jas devidas proporgdes, se
constatarmos que existe uma busca pelo linguajar cotidianég" uma tentativa de agitar a
literatura gramatical partindo- intencionalmente para a pobre@.de expressdo numa poesia
que busca uma aproximag@o com o publico, em vez de situar;sé num espago restrito de um
Olimpo intelectual. . ” _.

Entra-se na era das Pds-Vanguardas, periodo em qqé as manifestacéeé literarias
ndo possuem o ideal da ortodoxia com relagdo aos principio-_"!s: poéticos que pregam. Em
1974, Chacal e Jorge Salomdo sdo responsaveis pela criz;cz’io da revista de poesia
Navilouca, de edi¢do tnica, que reuniu nomes como Harbl_do e Augusto de Cah1pos,
Décio Pignatari, Caetano Veloso e Torquato Neto, entre outros. Ndo ha uma tendéncia
por um agrupamento em torno de ideais estéticos delimitad(’)sié essa nova poesia passa em

seguid;a a ser conhecida como “poesia marginal”. O maximo de organizagdo, ou reunifo, ¢ |
| encontrada na possibilidade de agrupar os diversos poetas,. como Francisco Alvin, Cacaso,
Paulo Leminski, Alice Ruiz, Duda Machado, Glauco Mattoso, Waly Salomﬁo, Torquato
Neto, Caio Trindade, Gléria Perez, Chacal, Licia Villaga, Sérgio Gama, Capinam, Charles,
Tavinho Paes, que, como muitos outros ainda, pdésuem um sistema de pro_dpcﬁo,
artesanal, com caracteristicas idénticas. E este o caso da bdesia gerada na década de70e .

inicio dos anos 80: uma legido de poetas que tentam a todo custo levar sua poesia as
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pessoas. Como ponto de contato ha o emprego de um vocabﬁlério baseado na giria e ﬁo'
chulo, o uso de uma sintaxe atipica as regras gramaticais e préxima do oral e, via de regra,
o desconhecimento de estéticas literarias. Ha um repudio ao ;racionalismo e academicismo
das manifestacées anteriores, numa busca por uma poesia lidica, visceral e emocional.
Uma das grandes diferengas com as vanguardas literdrias ¢ exatamente o fato de que
aquelas se baseavam em um sélido embasamento teorico para contrapor suas idéias, sendo
portanto um movimento de elites, ao paéso que a Poesia Marginal ndo possui,
necessariamente, conhecimento de estética alguma, nem se caracteriza como movimento
direcionado contra algo. o

Néo se trata de uma manifestagdo especifica, idealizada por um grupo e com
objetivos definidos. Entretanto ha um pipocar literario-social de pessoas e idéias novas que
atinge todo o pais. Em virtude da dificuldade para publicaﬁj livros, os poetas saem do
circuito editorial tradicional e todos os meios possiveis-de publicagdo sdo utilizados:
mimedgrafo, cartdes-postais, posteres, cartazes, muros e paredes. E uma poesia jovem,
feita por jovens, para jovens, com um ar de descompromis-s‘_é_,f deboche e descontragdo. E,
no Brasil, a evidenciagdo do chamado desbunde - reagdo coletiva de escapismo & repressdo
da época. Enfim, ¢ uma manifestagdo literaria em sintonizjai@emporal com 0 movimento
contracultural (questionainento de valores cristalizados corﬁd; trabalho, politica, religido,
casamento, sexo, alimentagdo e outros) a nivel intemééional, que propunha meios
alternativos de vida. Mais espéciﬁcamente com a geragdo beat e a hippie.

A Poesia Marginal ndo dialoga, nem pretende, com a§ elites culturais, responsaveis
pelos meios de legitimagao cultural. Seu meio de difusdo € a rua, os bares, os shows, enfim
o boca a boca. Foge dos meios académicos, criticos e da comunicagdio de massa.

Sua manifestagio poética foge da tentativa de cﬁar qualquer experimentalismo -
formal ou estético. Parte sim para o coloquial, para o uso dé uma linguagem voltada para
um publico ndo necessariamente preparado. E uma poesiaidinémica, agil, direta, simples,
despretensiosa e de facil comunicabilidade. A presenga do ludico visa conceder muito mais
prazer ao leitor. E uma poesia espontinea intuitiva e vinculada  vida.

Num depoimento do poeta Bernardo Vilhena é possivel verificar a postura adotada

pelos poetas marginais frente ao fazer poético:
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No momento em que vocé esta diante do papel, jogando com as palavras, ndo
importa a forma, seja concreta, praxis, processo; abscesso, retrocesso, caguei,
qualquer forma de poesia, o que importa é o prazer que vocé tem em estar
brincando com aquela forma.*

A postura adotada por Vilhena € reforgada por outro depoimento, que pode ser
entendido como uma sintese da poesia marginal e seu poetar a vida:

(...) nessa poesia marginal, o poético que é visado ndo é um poético de
linguagem (...) Quer dizer, é um poético vivido (...) E & por ai que se explica
que tenha tido essa espécie de porosidade em relagd@o & experiéncia da geragdo e
a distdncia em relagdo a literatura (...) Quer dizer (...) de certo modo é a
tentativa de descobrir o poético na vida (...) E ndo na linguagem (...) Por isso
rompe com a tradigdo literaria.

Informa}nte J - Frenesi?’

Com relagdo a nomenclatura utilizada, Poesia Marginall,' hé pelo menos trés razdes
que podem ser relacionadas: . _ |
A) os poetas ndo tinham acesso ficil para publicar seus trabalhos € uma alternativa era a
publicagdo independente, utilizando por. exemplo mime().g”ra:fos. Sua '\divulgag:ao éra
realizada pelos proprios poetas, nurﬁ verdadeiro corpo a corp:o': co;n os virtuais leitores;
B) os poetas estavam inseridos num momento contraculi_drél_ de ambito mundial. O
underground americano e a beat generation sdo bons exemblgs de similaridade. O repudio

ao sistema, usos, costumes, comportamentos e instituig:ées .em geral era uma prética

comum adotada pelos poetas marginais. Os poetas nao se inscreviam no sistema

tradnc:onal e ndo faziam questdo disso;
C) uma terceira razio ¢ a produgdo dos poetas ser realizada num perlodo de censura, com
a conseqiiente possibilidade de sofrerem sangdes por parte da ditadura. Entretanto, em
muitos casos, o desbunde era adotado apenas pelo pl‘Oplleﬂ desbundg, €, em outros,
poderia ser encontrado como forma de resisténcia, contestac;id pblitica a ditadura.

Vejamos um poema marginal de Sérgio Gama:

]

% MATTOSO, Glauco. O Que é Poesia Marginal. 2° ed. Sdo Paulo: Brasnllense 1982. p. 38.
27 PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Retrato de Epoca - Poesia Margmal Anos 70. Rio de Janeiro:
FUNARTE, 1981. p. 94.
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Abrindo Paréntesis

E eu aqui abriria um paréntesis
para, de todo coragdo,
pedir perddo a vocés,
queridos leitores,
pois 0 que me resta de bom senso
(eu que me perdi olhando estrelas)
ndo me permite contar sendo _
a parte mais superficial, geral, abstrata
(a barra mais leve, enfim)
de nossas “fantasticas fascmant&s
eletrizantes aventuras”;
sinceramente, é uma pena,'
eu adoraria escrevé-las;
mas, pelos motivos que vocés ja devem estar |magmando
por enquanto ndo da pe mesmo,
fica para outra vez
(e talvez seja melhor assim;
talvez, se eu vos contasse,
vocés nem '

me acreditariam...”®

O poema anterior pode esclarecer melhor a posturé?descomprorrﬁssada adotada

pelos poetas marginais, o tom de dcboché € desbund,e,. bem como a utilizagdo de
caracteristicas orais da linguagem. | ¥eha ] |
E possivel perceber que o tom do poema é coloquiai,é '__x_r_n_xito proximo da oralidade,
podendo ser comparado a uma conversa entre amigos, p(éisQ::;;_i)s‘.versos que o constituem
ficam préximos do prosaico e, provavé_lmente devido a isté; {150 ha no poema a presenga
de rimas nem de uma métrica definida. 0 coloquialismo do pf)ema ¢é induzido pelo proprio
poeta que inicia seu poema se dmgmdo aos “queridos lextore Hé o reforgo do aspecto
coloquial pelo uso de girias e expressdes correntes na oralldade, como * a barra mais leve”,
“ndo da pé mesmo” e “fantasticas, fascmantes eletnzantes aventuras Pode-se perceber

que se trata, portanto, de um poema mu1to proxuno da curltcao e do viver a poesia, da
mesma forma que o curtir a vida perdldo “olhando estrelas” mesmo porque, o poeta
desculpa-se em ndo poder escrever as “...aventuras” devndo aos “motivos que vocés ja

devem estar imaginando”, numa alusao 1mp11c1ta a alguma censura, social ou dltatonal ha

2% in: HOLLANDA., Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Poesia
Jovem (anos 70). S3o Paulo: Abril Educagio, 1982. p. 12.
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ainda, numa extensdo da idéia “talvez...vocés nem me acreditariam...”, uma possivel alusdo
as viagens lisérgicas comuns a geragdo da década.

A presenga de elementos cotidianos, bem como a presenga constante da oralidade,
pode ser vista ainda num outro exemplo: um poema sem nomé de Chacal. Nele também ¢é
nitida a constante presenga de girias, comumente encontradas na fala. No caso deste
poema, pode-se perceber que muitas delas compunham o léxico portugués durante o
periodo vivido pela geragdo de 60, uma gerag:ﬁ'o contestadora por exceléncia. S3o os casos
de “mina felina”, “sarro” e “porrada”. A esse respeito note-se ainda que a expressdo “de
fuder”, cuja significagio comumente encontrada é de cunho chulo, assume aqui uma outra
acep¢do no sentido de muito bom, excelente. Me;mo nas expressdes que se encontram em
inglés ha a presenca de uma linguagem cotidiana, como em “don’t let me down” e “straight
ahead”, sendo que ‘essas expressdes podem sofrer tradu¢6e§ livres, tais como “ndo me

deixe depré” e “vai nessa”.

‘aquela guitarrinha ranheta
debochada disbocada

my generation

satisfaction

aquela mina felina
cuba sarro cocaina
do you wanna dance
don’t let me down

aquela ginga genipapo
eldstica solta rasteira
i'm free

like a rolling stone

aquela ginga genipapo
cheiro de porrada no ar
street fighting man
Jjumping jack flash

aquele som de fuder
orelhas pra que ti quero
who knows

straight ahead”

® 1bid., p. 22.
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O poema € divido em cinco estrofes, sendo que cada ufna destas estrofes possui
uma segunda divisio: os dois primeiros versos sio em portugués e introduzem
determinado assunto, e os dois ultimos versos sdo em inglés e servem como uma resposta
para o primeiro segmento. Note-se ainda que os versos em inglés sdo advindos de titulos
de cangdes rock and roll da década de 60 e que marcaram toda uma geragdo, tanto que até
hoje sdo conhecidas em suas versdes originais (ou em regravagdes recentes de bandas
cujos componentes, por vezes, ndo eram ainda nem nascidos na década de 60), o que
demonstra a eficacia das exi)ressﬁes e idéias contidas no poema.

A titulo de exemplificagdo, podemos perceber na estrofe inicial que a parte
introdutéria (em portugués) se refere a “guitarrinha”, motivo de discordia durante a
Tropicalia por Se tratar de um elemento musical estranho a MPB A resposta para isto (em
inglés) é o fato de que ela é parte da “minha geragiio” e mptivb de “satisfagdo”. Tais
referéncias retiradas de cangdes da banda inglesa Rolling Stones servem para montar um
panorama cultural da época, da mesma forma que as outras referéncias musicais

encontradas no decorrer do poema.

Finalizando, deve ser ressaltado ainda que houve divérst casos de contato entre a
Poesia Marginal e a misica. Pode ser citado a titulo de exemplo “Vida Bandida”, um dos

varios poemas de Bernardo Vilhena que foi transformado em éang:éo e gravado por Lobdo.

1.10 - Poesia dos anos 80

Os anos 80 e 90 configuram-se como um momento de conturbagdo mundial.
Muitas s3o as mudangas € o ritmo com que acontecem € alucinado, reflexo de uma
sociedade cada vez mais urbana. Politicamente ocorreram mudangas radicais como a queda
do muro de Berlim e do socialismo soviético. Techologicame(ite ha uma aproximacgdo dos
meios de comunicagio de massa com o gotidiano das pessoas, sendo praticamente
impossivel ndo termos contato com algum desses meios. Os computadores, que surgiram
em meados do século, diminuiram de tamanho e aeixaram :de ser um sonho distante,
adentrando as -casas e adquirindo um status de eletrodoméstico. Diante disto, as

infomiaqées, hoje, circulam numa velocidade inimagindvel ha apenas alguns anos atrés. .
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Enfim, o ritmo da vida moderna, neste final de século, é marcadamente veloz, exigindo das
pessoas uma agilidade muito grande para poder acompanhar todas as mudangas que
ocorrem.

No Brasil, o quadro politico e sécio-cultdral ndo é muito diferenciado. Houve uma
abertura politica, cujo apice foi a volté das elei¢des diretas para presidente da republica. Ha
liberdade de expressdo, garantida pela nova constituigdo. Houve periodos entre
instabilidade e estabilidade econdmica permeados por algumas -trocas de moeda. Por fim, a
vida das pessoas ¢ cada vez mais solitaria e veloz, reflexo do ritmo de vida encontrado nas
megalopoles que crescem a cada dia.

Com relag@o a literatura, ndo se constitui uma tarefa facil realizar um estudo sobre
a poesia brasileira dos anos 80 e inicio dos anos 90. A dificuldade para isto esta em fungdo
de ndo existir um distanciamento histérico que possibilite uma analise isenta de influéncias
momentaneas. Some-se ainda o fato de ndo existir um agrupamento poético em torno de
alguma proposta estética inovadora, pois a tendéncia atualmente verificada ¢ a de trabalhos
- a nivel individualizado e que apenas incorporam procedin.lent.os verificados em
manifestagdes literdrias anteriores, sem procurar inovég:(“)es radicais. |

Apésar de existirem apenas escassos estudos sobre a poesia atual ha algumas
hipéteses que podem ser enumeradas. Porém, como sdo poucos esses estudos, bem como
€ muito pequena a distdncia temporal, ha a possibilidade de possiveis falhas numa proposta
analitica, o que sO o tempo podera apontar. |

J& no inicio dos anos 80 ha uma tendéncia de deslocar a literatura centrada na auto-
expressdo para uma poesia reflexiva. E o aparecimento de uma literatura muito mais
meditativa, que substitui a paixdo expressiva vista durante a década de 70, com a Poesia
Marginal. Ha também a criagdo de um mercado editorial que gera a profissionalizagdo de
muitos marginais. Cria-se também um espag:d na midia, 'principalmente televisdo e letras de
rdck. _

O espirito inovador apregoado pelas Vanguardas € descartado, ndo existindo mais
uma pressio vanguardista em busca de novos'caminhos. Ndo ha na literatura da década de
80 nenhum choque tedrico, nenhuma polémica e nenhum bérulho em torno de sua criagdo.
Os poetas utilizam o pluralismo poético e dialogam com inumeras fontes tedricas. Ndo

existe norma qualquer a ser seguida, nem qualquer movimento organizado.-A (inica
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ruptura é, de forma implicita, o no romper com nada apos todas as mudangas vividas. O
poeta Augusto de Campos sintetiza bem esta relagdo em “Postudo”, ao demonstrar a
vontade de mudanga, que foi concretizada, e que num momento posterior realiza uma

volta a tudo aquilo “que quis mudar” e mudou:

Postudo

QUIS
MUDAR  TUDO
MUDEI TUDO
AGORAPOSTUDO
EXTUDO
MUDQ*

A poesia atual possui outras caracteristicas que podem ser destacadas.

H4, em muitos casos, uma volta para a propria poesia, de forma reflexiva, com
carater metalingiiistico, como se houvesse uma escassez tematica: esgotadas todas as
possibilidades de temas para a poetizagdo restaria apenas poetizar sobre a propria poesia.

Sdo bastante utilizadas técnicas de fragmentagdo, focalizando determinado instante
ou imagem poética. Tem-se um flash ou insighl que procura formar um mosaico idéntico
ao mundo fragmentado em que vivemos atualmente.

Diferente da geragdo dos poetas marginais, atualmente hd um trabalho literario
mais cuidadoso e culto poeticamente, consciente de toda tradi¢do literaria anterior, num
estilo neo-retorico, com preferéncia ao verso discursivo. Paralemamente, pode-se
encontrar também poemas breves, irdnicos ou satiricos, porém distanciados do carater
espontdneo e despreocupado encontrado na Poesia Marginal, sendo que hd uma maior
elaboragdo formal do' poema € ndo um tom tio prosaico e cotidiano. Nio sighiﬁca,
entretanto, que o uso do ludico deixe de existir. Continua havendo ludismo, em jogos
poéticos, porém'corﬁ uma linguagem menos espontanea. A sacagdo da lugar a uma
sistematizagio poética, porém sem que isso a impega de continuar existindo. Uma outra |
diferenga com relagdo a Poesia Marginal € que a poesia atual se incorpora ao sistema,

deix_ando de lado o cardter artesanal, a pobreza mimeografada, partindo para o

*®in: NUNES, Benedito. A Recente Poesia Brasileira - Expressio e Forma. NOVOS ESTUDOS -
CEBRAP. Sdo Paulo, n° 31, out. 1991. p. 177. )
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profissionalismo, para riqueza do couché e para a utilizagdo de meios high tech (utilizagio
extensiva de performances). »

Podemos citar ainda a valorizagdo do oral em detriménto do visual, embora ndo o
 descarte € a preferéncia por um centramento lirico subjetivo e pelo individual em vez do
éolelivo.

Podemos afirmar, portanto, que a poesia encontrada nos anos 80 e inicio dos anos
90, tende a ter um carater verbal, subjetivo e discursivo. H4 um conhecimento teérico a
respeito da teoria da poesia tradicional, e de manifésta¢6es anteriores; ¢ uma poesia
intelectualizada e cuidadosamente elaborada. Ha também uma maior profissionalizagdo por
parte dos poetas, entretanto ndo ha um agrupamento em torn6 de uma proposta estética a
nivel grupal pois ha uma tendéncia ao individuaﬁémo. _ _

Sdo varios os nomes dos novos poetas que podem ser citados, alguns conhecidos
de manifestagdes literdrias anteriores € outros mais recentes. Em unﬁ lista organizada por
Flora Sussekind e Augusto Massi a respeito dos “melhores livros de poemas publicados no
periodo 1981-1990"" podemos conferir o nome de alguns destes autores, muitos dos
quais poetas participantes da Poesia Mafginal na década de 70 e que foram langados
comercialmente na década de 80: Ana Cristina César, Ronakio Brito, Paulo Leminski,
Dora Ribeiro, Paulo Henriques Britto, Orides Fontella e Alice Ruiz. A esta lista podemos
acrescentar ainda nomes como: Régis Bonvicino, Paulinho _,‘Assuncz’io, Armando Freitas
Filho, Alcides Vilaga, Francisco Alvim, Arnaldo Antunes, Ann_indo Trevisan, Sergio Wax,
Luciano Figueiredo, Cacaso, Charles, quusha, Wally Salomio, Leila Miccolis e Chacal,
entre outros. :

Alguns exemplos da nova poesia brasileira podem ser retirados de livros que
compﬁein a série Claro Enigma, que reline a poesia de alguns dos nomes acima citados.

Um destes novos poetas é Paulo Henriques Britto:

*' MONTOIA, Paulo. O Melhor da Poesia na Década. Leia. Sdo Paulo, n® 147, ano XII, p. 28, 1990.
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Para Augusto de Campos

Podar o sentido
pudor

ndo recitar
citar

citar apenas:
“nada a dizer”

esta a suprema forma
de escrever?”

Paulo Henriques Britto participa da série citada, com o livro Minima Lirica. No
livfo pode-se encontrar o poema anterior, dedicado “Paré Augusto de Campos”, que
utiliza procedimentos da vanguarda concretista.

O poema divide-se em quatro estrofes, cada uma contendo dois versos. Este ¢ um
procedimento que se distancia das propostas da teoria concretista. Porém, ja na primeira
estrofe, tematicamente a idéia inicial do poema resume a teoria concretista de “podar o
sentido” evitando a prolixidade. O segundo verso adota outro procedimento concretista
pois é constituido por apenas um vocabulo, “pudor”, que ja se encontra sugerido no inicio
do verso anterior.

Nas estrofes seguintes o poeta volta a adotar procedimentos idénticos. Na segunda
segue 0 mesmo padrdo: “ndo recitar”, remetendo a teoria concretista do ndo-discursivo. O
vocdbulo “citar” que forma o segundo verso da estrofe também ja se encontra sugerido no
primeiro verso, em “recitar”’. Na terceira estrofe ha nova afirmagdo sobre uma das
principais idéias tedricas do Concretismo: “citar apenas: nada a dizer”, reafirmando o
carater sintético dos poemas encontrados nesta manifestagdo literaria. Note-se também que
a terceira estrofe inicia com um vocabulo, “citar”, idéntico ‘a0 encontrado no final do
quarto verso. A ultima estrofe, como uma conclusdo, serve para formular uma questdo
que, como sugere o titulo, € enderegada a um dos criadores do Concretismo: “esta a
suprema forma/ de escrever?”. A pergunta final soa de forma ir0nica, pois o tema do

poema, assim como os vocabulos utilizados para construi-lo remetem a teorizagdo

* BRITTO, Paulo Henriques. Minima Lirica. S3o Paulo: Duas Cidades, 1989. (Colegdo Claro Enigma) p.
89. :
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concretista pela maneira como sdo trabalhados, porém o poema se estrutura de uma forma
tradicional, pois .é constituido de versos que se agrupafn em estrofes, sem qualquer
preocupagdo em relagdo a utilizagio éspacial do papel, ou seja, do “espago em branco”. O |
que realga ainda mais o aspecto ironico da pergunta final.

Através da leitura proposta anteriormente podemos perceber que o poeta
demonstra conhecer a proposta da vanguarda concretista. Devido a este nitido
embasamento teorico, percebemos que o poeta realiza um trabalho de elaboragdo que se
distancia da simples sacag¢do. Mas, apesar da utilizagdo de algumas praticas concretistas,
pode-se notar que ha um distanciamento em relagdo a Poesia ancreta. Some-se ainda que
a utilizagdo de seis formas verbais (podar, recitar, citar, citar, dizer, escrever) em um
poema bastante sintético (18 vocabulos apenaé), fica bastame distante do carater nio
narrativo e discursivo daquela tendéncia literaria. A utiliza{:éo de exatos um tergo de
vocabulos verbais entra em choque com as teorias da yangua{rida concretista ¢ serve, mais
uma vez, para reafirmar a pergunta final do poema. a

Outro exemplo ¢é o poema “Silogismo”, de Ronaldo Bl'it.Q.Z

Silogismo

Método seria hibrido
constructo-onirico
sonho a ordem estrita dos versos
depois a rigor deliro®

Trata-se de um poéma metalingiiistico do proprio autor, que propde um “método
hibrido™, isto €, que realize um cruzamento entre diferentes estéticas literarias. O poeta, a -
partir desse trabalho hibrido, poderia ter como resultado um poema “constructo-onirico”,
como numa sintese do trabalho objetivo, com a palavra, proposto pelo Concretismo e dos
voos de imaginagdo. Alia-se um apuro formal a um trabalho artesanal, numa poesia
céritrada no mundo fisico e ndo no eu-poético. Percebe-se que os vocabulos sdo
cuidadosamente escolhidos, possibilitando um poema sintético e objetivo. Nos dois ultimos

-versos hd o aspecto do poema enquanto elemento lidico, e elemento de prazer, numa

possibilidade de gerar uma intensa satisfag:éo ao proprio poeta devido ao ato de criar. E
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como se o poeta afirmasse que o poema elaborado ordenadamente, num trabalho

cuidadoso e preciso, gera ao seu final o delirio do préprio poeta.

I.11 - C_onclusﬁo

A sintese encontrada na poesia de hoje € reflexo de toda uma evolugdo poético-
literaria pela qual o Brasil passou. Se o Modernismo € seu rompimento com a métrica,
forma, rima e padrdes foi considerado revolucionario e foi pouco entendido no inicio, com
certeza marcou o inicio de uma era. Muito mais viria com as Vanguardas brasiléiras que
foram esteticamente tdo ou mais revolucionarias que o préprio Modernismo.

Ao final do panorama tragado nas paginas anteriores, podemos afirmar que a era
das Vanguardas paréce ter acabado, entretanto seus experimentalismos formais continuam
sendo utilizados. Constata-se ainda que a tendéncia atual ndo ¢ a de provocar um
rompimento drastico, buscando propostas estéticas inovadoras, mas sim de realizar um

aproveitamento de procedimentos utilizados em varias manifestagdes literarias anteriores.

** BRITO. Ronaldo. Quartas do Singular (desenho de Iberé Camargo). Sdo Paulo: Duas Cidades, 1989.
(Colegdo Claro Enigma) p. 47, '



1I - ARNALDO ANTUNES: O POETA

A produgdo poética de Arnaldo Antunes, editada comercialmente em torma de livro,
resume-se por enquanto a apenas quatro livros: Psia, Tudos, As Coisas ¢ Nome.
Procuraremos no presente capitulo propor algumas léituras de poemas que podem ser
encontrados nas trés obras iniciais, sendo que Nome, pelo seu cardter multimidia, merecera
destaque no ultimo capitulo. Centraremos 05 esforgos no sentido de procurar determinar
caminhos utilizados pelo poeta, isto €, quais os processos construtivistas adotados pelo
mesmo em seus poemas. Isto se dard por entendermos que a poesia de Arnaldo Antunes ¢
baseada principalmente no uso de diversas praticas adotadas em manifestagdes literdrias
aiversas, de Vanguarda e Pés-Vanguarda, numa busca por uma sintese em um trabalho com
caraéteristicas proprias. |

| Seu primeiro livro comercial, Psia', foi publicado em 1986. Realizando uma leitura
da obra é possivel perceber que se trata de um poeta que possui bastante desenvoltura ao
trilhar caminhos adotados por distintas manifestages literarias. Nele, o poeta Jja demonstra
trilhar com desenvoltura estes caminhos estéticos. Isto pode ser visto e confirmado j& na

apresentagdo do livro que € feita pelo proprio Arnaldo Antunes em forma de poema:

Psia é feminino

de psiu;’

que serve para chamar a atengdo
de alguém, ou para pedir
siléncio.

Eu berro as palavras

no microfone .

da mesma maneira com que

as desenho, com cuidado,

! ANTUNES, Arnaldo. Psia. S3o Paulo: Expressdo, 1986.
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na pagina.

Para transforma-las em coisas,

em vez de substituirem

as coisas.

Calos na lingua; de calar.

Alguma coisa entre a piscina e a pia.
Um hiato a menos. *

Arnaldo deixa aqui algumas pistas claras a respeito de seu trabalho, que “serve para
chamar a atengdo...ou para pedir siléncio” ja que o livro traz diversas experiéncias poéticas
que serdo uma constante no trabalho do poeta, € que chamam a atengdo pelo seu aspecto
experimentalista. Deixa explicita a estreita relagio na qual se entende como se dedica a
musica e-z‘i poesia: “Eu berro as palavras no microfone da mesma maneira com que as
desenho, com cuidado, ha pagina”; o berrar no ‘microfone € préximo ao desenhar as
palavras no papel: a0 mesmo tempo em que se sugere algo brutal trata-se de algo.realizad6
“com cuidado”, isto €, sugere o limite t€nue entre o gutural primdrio e o som melédico, bem
como entre o jogar as palavras com o jogar com as palavras no papel. Deixa explicito
também o caminho que sera incessantemente buscado em seu trabalho poético, ou seja, a
transformagdo das palavras em “coisas...[deslocadas de sua fungdo] de substituirem as
coisas”; explicita aqui a sua aproximagio com a Poesia Concreta ao utilizar procedimentos
como os utilizados, ja a seguir, em “calos na lingua; de calar”, onde a palavra passa a ser um
objeto concreto, o qual sera trabalhado em seus vérios campos seménticos. Sua poesia
serve, portanto, como uma extensio de sua musica, ou vice-versa, numa busca de
complementaridade que permita um “hiato” (lacuna) a menos em seu trabalho artistico.

Psia ¢ um livro em que quase a totalidade dos poemas ndo possui nome. Tem ainda
outra caracteristica peculiar que é o fato de que ndo possui paginagdo, ja numa antecipagdo
de uma proposta de leitura ndo linear, na qual o percurso pode ser determinado pelo leitor.’

Algumas caracteristicas concretistas do poeta se evidenciam na postura poética
adotada. Ha a utilizagdo do “espago em branco” disponivel nas paginas. Podemos observar
um trabalho meticuloso com a palavra; o trabalho com tipografia diversa com finalidade

estética; ¢ constante o trabalho baseado na idéia da palavra ser tratada enquanto coisa,

2 ANTUNES, Arnaldo. idem. orelha da capa.
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objeto, e ndo a sua representagdo; também constante € o aspecto lﬁdicb de sua poesia, do
prazer literario, enquanto criagd@o ou leitura.

Essa vinculagdo do poeta com uma estética concretista ndo € transitéria. Segundo
declaragdes suas: “sempre me senti muito atraido pela éoisa construtiva da poesia
concreta...trabalhar com a materialidade da linguagem. O que me emociona mesmo vem
disso, e ndo de uma coisa mais subjetiva ou discu;siva. Para mim a emogdo vem da sintese,
da condensagdo de sentidos dentro da poesia. Considero preconceituoso e equivocado esse
mito de que a poesia concreta nio tem emogdo”.*

O poema inicial do livro que se encontra na pagina 7 é construido sobre um ready

made, uma frase feita e cristalizada a nivel cultural que pode ser encontrada no cotidiano.

Antunes propde a desarticulagdo de um provérbio culturalmente cristalizado:
Quem com ouro fere?

Trata-se do aproveitamento de um conhecido ditado popular: “Quem com ferro fere,
com ferro sera ferido”. Antunes aproveita um ditado de tom afirmativo, desarticula-o e
acrescenta uma nova idéia ao mesmo, de forma interrogativa. Faz uma pergunta que, caso
consideremos a elipse que realiza, tendo por base o texto original, poderia ser formulada da
seguinte forma: quem com ouro fere, com ouro sera ferido?
| Ao realizarmos a comparagdo entre o poema e o provérbio podemos perceber que
ha uma perda da aliteragio, recurso literario que “consiste na repeticio do mesmo som ou
silaba em duas palavras ou mais, dentro do mesmo verso ou estrofe™, encontrada no
provérbio: “...ferro fere...ferro sera ferido”. A perda desta aliteragdo pde em evidéncia o
vocabulo “ouro”, que destaca-se no texto, isto evidencia o contraste entre ferro/ouroA no
sentido de valoragdo: os dois sdo metais, porém, apesar de o ferro ser utilizado e
encontrado em objetos comuns no uso do dia-a-dia, é 0 ouro que é considerado como um
metal nobre devido sua raridade e ndo-oxidagdo, e pde em divida o fato de se quem fere

com “ouro”, algo valioso, sera ferido de forma idéntica.

3 Como ndo existe paginagio no livro Psia indicaremos o nimero das paginas dos poemas analisados
realizando uma contagem a partir da capa, como sendo a pagina |, para facilitar a localizag¢do dos poemas
analisados nesta dissertagdo.

¢ ANTUNES. Alex. Agora tudo ao mesmo tempo. General. Sdo Paulo, n® 13, s. p., s. d.

* MOISES, Massaud. Diciondrio de termos literdrios. 2" ed. Sdo Paulo: Cultrix. p. 16.
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Podemos constatar ainda que, neste exemplo, Antunes realiza um poema que fica
muito proximo dos poemas minuto de Oswald de Andrade. Poemas rdpidos como um flash
ou insight normalmente construidos a partir de um deslocamento poético sobre algo ja
existente no cotidiano.

O poema segliime, encontrado na pégina 8, fica muito préximo das experiéncias da
poesia semidtica, isto €, aproxima-se dos conceitos artisticos das artes plasticas e trabalhos
com experiéncias visuais. Antunes também aproveita dois ready mades para sua realizagdo.
O poeta reproduz, lado a lado, dois recortes irregulares de paginas de livros que, apesar de
terem impressos apenas letras € nimeros, sdo distintos graficamente. Ndo ha um poema
tradicional, distribuido em versos, mas sim um poema em que o procedimento, a idéia e a
visualizagdo remetem ao ato poético. -

Qualquer leitor, mesmo numa rapida visualizdgﬁo do poema, pode perceber que se
trata de um trecho da biblia no qual podemos enéontrar a descrigdo da evolugdo
genealdgica da familia de Abrado e de um trecho de um catalogo telefonico que traz os
ultimos nomes dos assinantes. Hé aqui uma nitida ironia sobre duas /istas distintas de
nomes, que apesar de terem objetivos especificos distantes entre si aprmiimam—se muito
enquanto organizagdo de uma séquéncia nominal.

O fato de Antunes retirar éstes fragmentos de textos e coloca-los lado a lado nas
paginas de um livro de poesia provoca um deslocamento na perspectiva de leitura. O poeta
realiza uma experiéncia muito préxima da encontrada no método ideogramico, adotado pela
Poesia Concreta: “dois caracteres [no caso do poema, dois recortes textuais] sdo colocados
juntos [em um livro de poesia] para formar uma palavra [aqui, para formar um icone] (iue
sugira uma terceira idéia™, neste caso a idéia de similaridade na listagem l6gica de nomes.
Podemos afirmar que se trata de um poema na medida em que o procedimento adotado pelo
poeta possibilita que se tenham novas leituras para textos que, se encontrados em seus
lugares de origem, ndo possuem qualquer fung¢do esteticamente poética.

Na pégin.a 14 temos um poema que parece se desdobrar em virias paginas,
encerrando apenas na pagina 17. Como ndo existe pagina¢do no livro € como o tema central
do(s) poema(s) é o mesmo, é possivel que possamos afirmar tanto que se tratam de trés

poemas distintos quanto de que se trata de apenas um poema que se encontra dividido em

® MENEZES, Philadelpho. op. cit. p.34.
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trés partes. Proporemos uma leitura considerando que o poema divide-se em trés momentos

distintos que se agrupam como um todo tematico. Partindo-se desse pressuposto, na pagina

14, temos:

nuve

Trata-se de um poema visual, constituido por apenas dois vocabulos. Fica muito
proximo de experiéncias concretistas nas quais se procura estabelecer um vinculo entre o
vocébulo e seu campo semintico. A palavra “lua” possui em destaque sua vogal final “a” e,
devido ao seu formato, fica muito préxima visualmente e semanticamen\t\e desse vocabulo.
De forma idéntica ¢ destacada a consoante final “m” da palavra “nuvgm”, 0 que por
analogia poderia nos remeter a uma nuvem com suas bordas arredondadas. Tém-se,
- portanto, duas letras que remetem visualmente ao aspecto semdntico das palavras que as
contém. Numa analogia final é possivel fechar este ciclo semantico do poema ao notarmos -
que a “nuvem” sobrepde-se a “lua”, evocando a imagem de uma noite de lua cheia
parcialmente encoberta por uma ténue nuvem. Convém ressaltar que aqui nio se trata de
figurativismo, pois o que temos sdo dois vocabulos cujas letras finais aparecem em destaque
devido a suas proporg¢des maiores, ou seja, a idéia de uma lua coberta por uma nuvem se da
a partir ndo de um desenho, mas sim de uma inferéncia possivel por parte do leitor, inclusive
sugerida na continuagdo do poema, ja que o segmento seguinte encontrado na pagina 15

apenas reforga e reafirma esta idéia:

A lua suja

de nuvens
surja nua

de nuvens um
dia.



46

Antunes adota uma pratica concretista de desdobramento de vocdbulos para
- construir seu poema; “lua” prepara e sugere “nua” assim como “suja” prepara e sugere
“surja”. A idéia enfocada iconicamente no primeiro segmento ¢ retomada aqui ao afirmar “a
lua suja de nuvens”, como se as nuvens fossem uma espécie de poluigdo para a lua. Na parté
ﬁnal,'_esla polui¢do de “nuvens” ¢ retomada como se fossem vestimentas, as quais a “lua”
poderia dispensar para surgir “nua” em todo seu esplendor. Note-se ainda qué o verso final
¢ constituido por apenas um vocabulo, “dia”, que por ser um substantivo e ter seu
respectivo artigo indefinido, “um”, no final do verso anterior, se constitui num nitido
enjambement; isto ¢ “o transbordamento sintatico de um verso em outro; a pausa final do
Vverso atenua-se, a voz sustém-se, € a ultima palavra de uma linha se conecta com a primeira
da seguinte, estabelecendo a ruptura da cadéncia determinada pela simetria dos segmentos
ou gerando a desuniformidade ritmica da estrofe”’. Além disso, ha, aqui, um tom de
coloquialidade a0 aproveitar uma expressiio idiomadtica, “te vejo um dia destes”, com o
sentido de qualquer hora (dia ou noite) para indicar a possibilidade aleatoria do shrgimenld
da lua desnuda de nuvens. - )
| O terceiro segmento, encontrado na pagina 17, também funciona como reforgo para

o que foi dito acima acerca do primeiro:

da nuvem nua
a lua
se desnuda

de que nuvem
a nuvem
se desnua?

Os processos construtivos adotados sdo  muito proximos dos encontrados no
segundo segmento. Resgatam-se os motivos “nuvem” e “lua”; e o desdobramento das
palavras se faz presente em “nua”, “desnuda” e “desnua”. Pode-se notar ainda que ha uma
finalizagdo de uma evolugdo poemdtica a nivel estrutural: no primeiro momento apenas dois
vocabulos distribuidos espacialmente no espago em branco da pagina; no segundo apénas

uma estrofe com cinco versos, com uma estrutura tradicional; e por fim duas estrofes com

” MOISES, Massaud. op. cit. p. 173.
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trés versos cada uma, sendo que a ultima estrofe desloca o alinhamento dos versos para a
esquérda. Ha a utilizagdo de um motivo tradicional, “lua”, em estruturas poematicas entre o
tradicional € o experimental. A aliteragio é uma constante em toda a extensio do poema, o
que realga sua musicalidade. Este segmento conclui o ciclo poematico. Poderiamos dizer
que ha a possibilidade d;: identificar trés momentos distintos: a lua suja de nuvens, a lua
com a possibilidade de surgir nua de nuvens e a duvida final sobre de qual “nuvem” a
“nuvem nua...se desnuda?”.

Na pagina 25 podemos encontrar um poema que também adota praticas nitidamente

concretistas em sua estrutura;:

o sol acende
ou sO ascende

Na disposi¢do encontrada na pagina do livro o primeiro verso aparece centralizado
na parte superior da pagina; ¢ o segundo verso também centralizado aparece na parte
inferior desta. Antunes aproveita o espago em branco da pagina distribuindo espacialmente
os versos de seu poema pelo espago disponivel no papel.

Ha também o aproveitamento da aproximagdo fonica entre vocabulos, assim como
seu desdobramento para a criagdo de outros novos, auxiliando a realizagdo do poema.
Desta forma, Antunes consegue, aqui, aproximar t'oneticamehte todos os vocabulos de cada
um dos versos: “o/ou”, “sol/so” e “acende/ascende’; sendo que os primeiros ja sugestionam
os ultimos. Note-se que esta aproximagao entre os vocabulos também se da na sua extenso
silabica. Especificamente com relag@o aos ultimos vocdbulos de cada verso o poeta provoca
um jogo ladico ao realizar uma associagdo entre a idéiar'de “o sol” acender, isto ¢,
“fulgurar, cintilar, ilwninar-se”s, ou entdo dele ascender, ou seja, “subir, elevar-se™. A
dupla possibilidade encontrada pelo poeta, ao aproximar vocabulos proximos fonética e
visualmente é o achado poético, pois as duas possibilidades encontraaas no poema sao
semanticamente possiveis ja que o sol é o responsavel pela luz e consequentemente por

acender o dia, 0 que s6 é possivel com o alvorecer e sua ascensdo no horizonte,

* FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio da lingua portuguesa. 2* ¢d. 28° impressdo.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986. p. 26. '
® FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. idem. p. 180.
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Na pagina 27 temios um poema que fica muito proximo de um texto prosaico, € que
possui um tom muito parecido com os poemas da Poesia Marginal. Trata-se de um poema
nitidamente lirico, no qual se tem uma declaragdo de amor por parte do poeta para alguém
que ele ama. Para se declarar, o eu-lirico utiliza referéncias retiradas do mundo da sétima
arte que servem para demonstrar o que sente pela pessoa que é para ele como se fosse “o
meu cinema”. O tom do texto é prosaico e informal, sendo que podemos mesmo afirmar
que € como se .estivéssemos em uma sala cinematografica, numa sessdo alucinada de

imagens, como em um videoclipe:

porque eu te othava e vocé era 0 meu cinema, a minha Scarlet O’Hara, a minha Excalibur,
a minha Salambo, a minha Natassia Filipovna, a minha Brigite Bardot, o meu Tadzio, a
minha Anne, a minha Lou Salomé, a minha Lorraine, a minha Ceci, a minha Odete Grecy,
a minha Capitu, a minha Cabocla, a minha Pagu, a minha Barbarella, a minha Honey
Moon, o meu amuleto de Ogum, a minha Honey Baby, a minha Rosemary, a minha
Merlin Monroe, o meu Rodolfo Valentino,a minha Emanuelle, o meu Bambi, a minha Lilia
Brick, a minha Pohana, a minha Gilda, a minha .luhda, e eu dizia a vocé do meu amor e
© VOCE ria, suspirava e ria.

E um poema que se aproxima muito do descompromiifso e da aura de sacacdo.- O
tom prosaico do poema remete a linguagem oral, sendo que a fepeticﬁo da idéia central, as
referéncias cinematograficas, servem para reforgar o que o pééta quer dizer. Alids, também -
as referéncias utilizadas remetem a Poesia Marginal, pois sﬁb_ muito mais proximas de uma
cultura de massa que de um cultura académica. Sdo refeft‘;hcias que remetem a mitos
(“Brigite Bardot™), a pureza (“Bambi”), ao amor eterno (“Julieta”), a sensualidade (“Merlin
Monroe...Rodolfo Valentino™), a sexualidade (“Emanuelle”). Nole-se que Antunes realiza
um interessante jogo vocabular em “Merlin Monroe™ pois trata-se de “Marylin”, famosa
atriz norte-americana cujo. trocadilho com “Merlin”, mago da ldade Média, fica mais
proximo da idéia da capacidade que ela possuia de enfeiticar os homens. Deve-se observar’
ainda que alguns nomes sdo de personagens ficticios que pert_e_hcem ao mundo romanesco
da literatura e foram incorporados posteriormente a0 mundo cinematogréﬁco.-

Isso permite dizer que o tom do poema insinua quase que uma confissdo amorosa
por parte de adolescentes. Tom este encomrado nas palavras do poeta, que utiliza vérias
referéncias cristalizadas culturalmente para declarar seu amor, ¢ nas reagdes da pessoa

amada que apenas escuta enquanto “ria, suspirava e ria”. Assim como os marginais, 0 que
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vale aqui € o viver a poesia, viver as referéncias utilizadas num mundo tdo artificial e etéreo

quanto o cinema.

Na pagina 33 encontramos um outro poema curto e rapido:

quem?
mim-
guém?

O poema ¢ constituido por trés versos com palavras monossilabas; sendo que a
terceira trata-se de uma criagdo a partir de uma aproximagdo fOnica com a ‘primeira
“quem/guém”. O poeta trabalha com a aproximagdo ¢ a fragmentagdo vocabular para
conseguir o resultado que deseja. Inicia 0 poema com um verso constituido por um
pronome pessoal indefinido invaridvel, que assume a l'unc%"io de pronome interrogativo:
“quem?’. A resposta ¢ dada no segundo verso: “mim-".- Aqui Antunes utiliza,
erroneahenle, um pronome pessoal obliquo tonico de primeira pessoa. Ha um
deslocamento no seu emprego, pois o pronome corret'amente'utilizado na fungdo de sujeito
seria eu, € nio um pronomé que se utiliza na fun¢do de complemento. Porém, no terceiro
verso, temos o porqué de tal emprego: “guém?”’ trata-se de uma silaba que ndo possui
significado, mas ao o unirmos com o vocabulo anterior, note%'s_e que ha um hifen ao final de '
“mim” sugerindo uma divisdo sildbica, temos:. “minguém?”. Tal vocabulo é muito proximo
do pronome indefinido invariavel ninguém, o que nos possibilita estabelecer uma analogia
entre ambos.

Ha, portanto, um trabalho que se realiza sobre trés pronomes: “quem”, “mirﬁ” e
“mimguém”, um neologismo com o valor de euw/ninguém. No primeiro temos uma pergunta
que procura receber uma resposta sobre alguém. No segundo temos um pronome que
remete ao eu poético, primeira pessoa. Porém, ao realizzﬁmbs a jungdo vocabular entre o
segundo e terceiro versos, obtemos um vocabulo proximo a um pronome que significa que
ndo ha nenhuma pessoa. conseqiientemente contradizendo o eux encontrado no segundo
pronome. E possivel, assim, verificarmos um esvaziamento do eu: mal ele assume

13 M "

afirmativamente sua posi¢do, “mim”, esvazia-se e fica a interroga¢do sobre si mesmo,

“minguém?”. Pode-se dizer que isso equivale ao proprio esvaziamento das pessoas neste
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final de século, onde a prépria individualidade fica perdida no meio de uma multiddo de
ninguéns;

Na pagina 34 encontramos o seguinte poema:

A rosa se rosa
A rosa rosa
Arroz

Este ¢ um poema que fica muito proximo do Haicai (“poema japonés caracterizado
pela brevidade, compde-se de trés versos que somam dezessete silabas, o priméiro €eo
terceiro com cinco, e o segundo com ‘sete”"’, deve conter um flash poético ou filosofico
com o maximo de simplicidade e o minimo de descri¢@o) por se constituir de trés versos
curlos que procuram criar uma Unica imagem num rapido flush. E um poema que possui
caracteristicas concretistas. O versd inicial, “A rosa se rosa”, provoca um questionamento
acerca do vocabulo “rosa” com rela¢50 ao seu aspecto semantico ao possibilitar um
remetimento a representagdo cromatica (a cor rosa) ou ao objeto em si (a flor rosa). O
segundo verso, no qual ha a supressdo da particula “se”, funciona como se fosse uma

‘reafirmagdo de que se trata de “A rosa rosa”; sintaticamente cor (adjetivo) e objeto
(substantivo) ou vice-versa. No verso final é realizada uma supressdo do vocabulo final
(“rosa”) e uma aproximagdo fonica em relagdo aos vocdbulos restantes (“A rosa™); ficando
reduzido a um vocabulo apenas: “Arroz”. O procedimento bdsico adotado na criagdo do
poema ¢ a utilizagdo da palavra como objeto passivel de ludismo a partir de aproximagdes
fonicas. |

E possivel ainda realizar uma outra leitura a partir de um trabalho intertextual com o
poema “Rosa de Hiroshima”, de Vinicius de Morais. O poéma em questdo é bastante
conhecido, pois foi musicado por Gerson Conrad e posteriormente foi gravado pela banda
Secos & Molhados, em disco homdnimo de 1973. Tematicamente é um poema que serve de
alerta e prenuncio de uma catastrofe nuclear que a partir da Segunda Guerra Mundial se
fazia cada dia mais presente. O poema retrata Hiroshima, cidade japonesa que assim como
Nagasaki foi destruida por uma bomba atémica langada pelos norte-americanos em agosto
de 1945.
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- Uma priméira analogia entre os dois poemas é o tema central: a rosa, ressaltando
que Vinicius foi o primeiro a estabelecer uma relagdo entre a rosa € o cogumelo atémico
formado apds a explosio de uma bomba atomica. Além disso, se realizarmos uma
comparagdo entre os dois poemas podemos perceber que o verso inicial do poema de
Antunes, “A rosa se rosa” possui 0 mesmo inicio (“A rosa”) e um final (“s¢ rosa”) que
remete fonicamente ao final do verso “A rosa com cirrose” de Vinicius. A partir deste verso
Antunes realiza um trabalho de supressdo e aproximagdo fonica, conforme visto acima, e
chega ao verso final “Arroz”. Chegamos, assim a dois elementos que sintetizam o poema de
Vinicius: a rosa (cogumelo atdmico) e o arroz (a principal fonte de alimentagdo dos
japoneses). ' _

~ Em Psia também podemos encontrar poemas de Antunes pouco usuais no campo
poé€tico. Tratam-se de poemas constituidos de pergunta/resposta. Um dcstes aparece

isolado na pagina 53:

Para onde vdo os covardes quando fogem?

1) espelho

2) travesseiro

3) escuro _

4) bragos do inimigo

Trata-se de um poema cujo tom assumido € o da ironia. L como se fosse parte de
um questionario a ser respondido. Se propusermos uma andlise l0gica, entendendo que se
tratam de covardes, obviamente todas as opg¢des sdo inadequadas,_ pois o covarde ndo
conseguiria se encarar no “espelho” se tivesse o minimo de -orgulho; a opgdo dois:
“travesseiro”, apenas infantiliza e acentua o aspecto da ‘covardia; também aumentaria seu
medo, ou éovardia, diante do “escuro” que remete 4 idéia do desconhecido; e se € covarde é
porque ja foge dos “bragos do inimigo” seja ele qual for, reql o'u‘ imaginario. Porém, em
contrapartida, € possivel ainda responder afirmativamente és-(iua;ro opgdes: ao fugir o
covarde vai para diante do “espelho”, para o “travesseiro” ou ésc_:onde-se no “escuro” numa
possivel busca de forgas para enfrentar o que o amedronta; assim como ir para “os bragos

do inimigo” pode indicar uma possibilidade de romper com o medo a partir dc um

'""MOISES, Massaud. Op. cit. p. 269.
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confronto direto. Diante destaé duas possibilidades de leitura é possivel estabelecer o tom
irdnico do poema, pois quem se da ao trabalho de vasculhar sua memdria para descobrir
‘Para onde vao os covardes quando fogem?” é porque coloca-se, conseqilentemente, nessa
categoria. ' '

Ha no livro outros poemas com procedimento parecido, do tipo pergunta/resposta,
que podem ser encontrados nas paginas 56-9. Nos 28 poemas encontrados nestas paginas
ha apenas perguntas simples e respostas diretas, sem opgdo para escolha como no poema

acima. Podemos citar como exemplo um poema da pagina 56:

Qual o olho que vé melhor?
__Odociclope.

Ha também a presenga do aspecto irdnico. O “ciclope” ¢ uma figura mitologica que
possui apenas um olho na testa e foi enfrentada por Ulisses em A Odisséia, do poeta grego
Homero. Esta presente um carater lidico na resposta, pois o tnico olho do ciclope ¢ sem
duvida o que “vé melhor”, ja que € unico.

Também na pagina 56 encontramos outro poema da série pergunta/resposta, este

construido sobre um ludismo semdntico, ao utilizar uma pergunta culturalmente cristalizada:

Como vai?
__Apé

Ha a utilizagdo de um ready made comumente utilizado quando duas.pessoas se
encontram. A ironia no poema se da na resposta, que é inesperada dentro deste contexto

Mesmo sendé um livro que adota diversas praticas -encontradas em Vanguardas
literarias, em Psia Antunes também publica poemas que se aproximam muito dos

tradicionais. E o caso de:

Quem declara o seu amor
na noite fria
mas num dia de calor
calaria?
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O poema, encontrado na pagina 27, € composto por quatro versos, impressos no
meio da pagina, ndo havendo, portanto, uma preocupa¢do éépacial. Antunes usa as rimas
em todos 0s versos num padrdo AB/AB: “amor/calor” e “[ria/calaria”. A extensdo dos
versos um e trés, dois e quatro, também sdo semelhantes. O iema central do poema ¢ o
amor, um tema recorrente na poesia tradicional. O uso da alitera¢do também ¢ nitido,
auxiliando a sonoridade € o ritmo agradavel do poema.

A partir desses componentes poderiamos dizer que se trata de um poema que possui '
uma forma muito proxima dos tradicionais. Porém, a maneira como Antunes o realiza
permite dizer que ha marcas caracteristicas de sua poesia também neste exemplo. E
constante a utilizagdo de vocabulos antnetlcos como none e “dia”, sendo possivel
observar que na oposigdo entre o “ftio” da “noite” e o “calor” dQ “dia” temos um vocabulo
que prepara e sugestiona o encontrado no final, o verbo “calaria”, que servira de oposigdo
para o unico outro verbo do poema: “declara”, encontrado no primeiro verso. O amor
também ¢ tratado ironicamente por Antunes. A afirmagio sobre alguém que “declara seu
amor na noite fria” ¢ contraposta ao questionamento sobre s¢ essa mesma pessoa faria a
mesma declara¢do num “dia de calor” ou se snmplesmenle se. calarla Tematizar o amor,
muito mais como uma necessidade de calor do que sentimento, fica muito proximo da
atitude de descompromisso e da sacagdo adotada pela geragdo 'd(_)s poetas marginais.
| Arnaldo Antunes trabalha muito com a questio da sonoridade. O aspecto fonico de

seus poemas ¢ bastante valorizado, mesmo em poemas curtos como o encontrado na pagina
23:

O sim
A mio

Ha uma preocupagdo em tecer uma mter-relacao semanmo -sonora_entre os dois
elementos prmc:pals que formam o poema. Ambos sdo precedndos por um artigo definido,
masculino e feminino respectivamente. O primeiro é o advérbio afirmativo “sim”, que
encontrard seu’ oposto semantico no advérbio de .negacid “ndo”. Ha, porém, um
deslocamento sonoro em “ndo”, na utilizagdo do fonema inicial bilabial “m™ em vez do

l“ "

linguodenta , formando a palavra “mio”. Essa simples troca de um fonecma ocasiona
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uma mudanga de classe gramatical, de advérbio para subslanti\)o, da mesma forma que ha
uma mudanga de género, de masculino para feminino. Ha, portahto, um trabalho poético
que perpassa pelo ludico enquanto realiza uma procura por possibilidades sonoras e
semanticas com as palavras, sendo que uma simples troca de fonemas pode gerar novas
possibilidades de leitura.

Outro procedimento adotado por Antunes € o de possibilitar ao leitor que este seja
um (co)autor ao ajudar a (re)escrever, de forma ludica, um pbema Jja construido. Um

exemplo claro deste procedimento pode ser encontrado na pagina 31:

Ha milhares de ____ s.
Um ___ acontece quando se vai longe demais.
A miragem que um sujeito cava pra si mesmo ¢ a face escurado .
' A faceclarado __éo__ '
O ___ ¢ o lugar de seu cultivar a sede.
Nao ha - quentes.

O Saara e o Pélosdo s frios,
como tudo que a distancia faz.
No  seanda em circulos.
Nio se sabe o tamanho deum ___
se ele vai mais fundo.
Dentro tem o tamanho do mundo.

Antunes utiliza frases feitas, como que uma reunido de idéias, para. formular seu
poema. Sdo varias frases que possuem um significado compleio enqde agrupadas formam o
todo poemadtico. Porém, em todas as frases, com excegdo da ultima, ha lacunas cujos
preenchimentos ficam a cargo do leitor. E ele quem decide com que vocabulo preenchera a
lacuna em “Nio se sabe o tamanho de um , se ele val m;olis fundo”: se de forma pueril,
ironica, surreal ou até mesmo erdtica. Ha um conjunto de versos que podem ser
exaustivamente (re)escritos e modificados a partir das indmeras possibilidades vocabulares.
Antunes permite assim que o leitor seja ndo apenas passivo, mas permite-lhe participar
também do ato de (re)escrever o poema. ’

O poema abaixo, encontrado nas paginas 60 e 61, é dividid_o em dois blocos, sendo
que cada um contém um rol de “coisas” agrupadas segundo’_um critério de “fraéas” ou
“fortes”. Para que se possa realizar a leitura do poema ¢ necesséri(")‘que se dé um giro de 90
graus no livro, tanto para a esquerda como para a direita. Aqui Antunes provoca outra vez:

o leitor para que este tenha uma reagdio participativa, pois é necessario que o leitor mova o
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¢ o leitor participe para que possa

I3

ssario qu

livro para que possa realizar a leitura. E nece

fracas” e “coisas fortes”.

coisas

saber o que o poeta considera como sendo *

COISAS FORTES: |
petas de cavalos, tetas de vacas, borracha, alcatre, algumas pessaas, troncos € galhas,

leite, Alcool, esperma, epilepsia, 0 cdmulo da nate e o meio dia, portas trancadas, ous-

toars, i6sforos, crucixes

| | a0 .mg&.o
SOL 'SDIND 'BJoune & 3[Je] ap wy 'sanba) @ SaJ0A8)uaA ‘SBL0jIE) 'SOpU ‘sequod
3p seyad ‘seLaynoliq ‘3 [pded ‘se0ssad sewndje ‘Seiguel 'enbuy 3 oigg) '53X13d 'S0j30eD

3vovEd SvsI0)

Confira abaixo o poema:

Na pagina 39 encontramos um poema que também exige que o leitor mova o livro,

porém aqui € necessario realizar um giro de 360 graus para rcalizar a leitura do poema:
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A leitura do poema acima se da de forma'c_ircular, como se fosse ufn molo-cbnlinﬁo.
Pode-se iniciar a leitura em qualquer ponto e interrompé-la também em qualquer ponto. As
relagdes sintaticas possiveis sdo inumeras e isto so ¢ possivel dcvndo ao fato de o poeta ndo
ter indicado um inicio € um fim para seu texto. Aqui o leit'o»r‘_ participa ativamente ndo
apenas girando o livro como também estabelecendo o(s) vcrm(é)due compde(m) o poema.

Uma possibilidade de construgio de versos a partir do épcma acima foi realizada por
Antunes na cang¢do “O Que” inclusa no disco O Blesq Blom,-_l:'athgado pela banda Titds em
1989: e

R

Que ndo é o que ndo pode ser que

ndo é o que ndo pode '

ser que ndo ¢

O que ndo pode ser que ndo

£ o que nio

Pode ser

Que ndo

N

O que ndo pode ser que

Naio € o que ndo pode ser

Que ndo € o0 que

O qué?

O qué? .
O qué? ) ._‘ e
Que ndo é o que ndo pode ser que ndo é -

Os onze primeiros versos do poema acima possuem um aspecto circular.

Aproveitado o poema publicado em Psia parte-se de um ponto inicial, o vocabulo “que” e
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secgue-se com a leitura dos outros circ.ularmentel. O ponto de interrupgdo de cada verso
modifica semanticamente e sintaticamente os vocdbulos, como por exemplo o advérbio de
negagao “nao” que pode funcionar como sujeito da oragdo em “Néo € o que ndo pode ser”.
Os versos onze, doze ¢ treze sdo idénticos e remetem ao titulo d(_: forma interrogativa e sdo
0s Unicos que ndo seguem o padrdo de circularidade encohfrada nos versos anteriores,
como que justificando a interrogag¢do “O qué [estd ocorrendo]?”. A resposta vem a seguir
com o ultimo e maior verso do poema, que ndo apenas realiza a primeira volla em torno do
circulo poematico mas ainda chega quase que até a metade da segunda. Tem-se, assim, a
possibilidade de uma leitura a partir da circularidade do poema.:

Nos poemas analisados anteriormente € possivel verificar aspectos que demonstram
o carater inovador da poesia de Arnaldo .Antunes. E uma obra marcada pelo
experimentalismo cdm a adogdo de praticas poéticas diferenciadas que possucm muito da

Poesia Concreta, sua principal fonte, ¢ de outras nmnili:slacég:é literdrias. Percebe-se que
apesar de ser seu primeiro trabalho comercial ja possui bastante desenvoltura com a palavra
ao procurar despoja-la de sua objetividade e dando-lhe novas lcargas sintatico-semanticas.
Uma outra caracteristica que demonstra € a de ser um poeta QUe procura a participagio
ativa de seu leitor ao permitir-lhe (re)criar ou interagir com alguns poemas. Trata-se
portanto de um poeta que trilha caminhos pouco explorados mas cujo experimentalismo ndo
se faz gratuito e cujos resultados obtidos sdo agradavelmente surpreendentes para uma obra
de estréia. : .

Tudos'', segundo livro comercial de Antunes, segue a rﬁesma tendéncia de sua obra
inicial'2. Também ha uma grande variedade de poemas cujos procedimentos adotados em
suas construgdes ficam bastante proximos de estéticas de Vanguarda ¢ Pés-vanguarda.

Assim como em seu livro anterior € possivel encontrar um poeﬁla J& na parte interna
da primeira capa. A orelha da capa frontal do livro que traz 6 poema abaixo possui um
procedimento inovador pois ela contém um picote que a perpassa, dividindo-a em duas
partes. Caso a pessoa deseje pode destacar esta parte e terd entdo um marca-pagina

original: fundo laranja e o poema em lilas:

" ANTUNES, Arnaldo. Tu:ios. 3* ed. Sdo Paulo: lluminuras, 1993.

7 Assim como Psia, este lisro ndo possui paginagldo. Para facilitar a localiza¢lo dos poemas analisados
adotaremos o mesmo procedimento utilizado para aquele livro.
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UM
ou
UM
ou
TRO
ou

ou
TRO
ou
ou
TRO
UM
ou
Ou
"TRO
ou
ou
UM
ou

ou
TRO

Trata-se de um poema cujo procedimento fica muito proximo a decomposigdo das
palavras ou pulverizagdo fonética encontrada em Cummings. Em cada verso temos
| elementos fonicos de significagdo incompleta. Esta é uma pratica _qt’xg também sera adotada .
em outros poemas do livro: a segmentagdo sildbica ¢ ery'ambe.manls vocabulares, uma nitida
caracteristica de Tudos. Caso se realize uma leitura em sentido vertical ¢ possivel notar que
existem cinco segmentos distintos dispostos horizontalmentg_ﬁ “T”, “R”, “O”, “U”, “M”;
apenas nos versos 26 ¢ 28 ha uma variagdo: troca-se o “U’%i por “S§" e 0 “O” por “E™,
respectivamente. o

Caso sejam (re)agrupados os diversos segmentos, dispostos em 28 versos pode-se

construir um (novo) poema com apenas cinco versos:

O um ou um outro
0Ou 0 outro ou outro um
ou outro ou o
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Oou um ou outro
ou os trés

Se for realizada esta jungdio entre os diversos segmentos uma leitura possivel ¢ a dé
uma brincadeira vocabular sobre a conjungdo “OU” que segundo suas caracteristicas
semanticas propde uma alternativa entre as possibilidades apontadas: “UM”, “UM
OUTRO” e “OUTRO UM”; ou mesmo “OS TRES™. Trata-se.de um aproveitamento de um
ready made em que diante de uma duvida (bi)optativa é r_éci@erida uma solugdo unica, ou,
em outras palavras, deve-se¢ decidir entre ou um ou outro. Ij'gdicamente Antunes acrescenta
uma terceira opgdo que engloba as possibilidades exislcntéé: as duas ¢ a prépria terceira.
opgdo, ou em outras palavras “o um ou um outro...ou 0s trés” o

Esta mesma idéia de abrangéncia, da tentativa de cpglgbar todas as possibilidades

porventura existentes, é retomada em outro poema que pode ser encontrado na pdgina 53:

As letras que compdem o poema sdo pequenas horizontalmente e grandes
verticalmente, preenchendo todo o espago em branco do papel dando-lhes um aspecto
quase que de uniformidade. O leitor participa ativamente pois deve elevar o livro, aberto,

colocando-o perpendicularmente ¢em relagdo aos olhos para realizar a Ieitura (algo parccido
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com alguns testes de ilusdo de otica encontrados em antigos almanaques) e identificar as
palavras que compdem o unico verso do poema: *“tudo ou tudo™. Ha uma retomada da idéia
do poema anterior e serve como se fosse umé resposta para aquele, pois em vez de se
escolher entre “um ou outro” a tnica opgio ¢ apenas “tudo” (‘;oQ iudo”. como queira).

Um poema metalinguistico de Antunes pode ser _enconlfad_o na pagina 17. Antunes

usa o recurso da andfora, isto ¢ a “repetigdo de uma ou mais palavras no principio de

913

sucessivos segmentos métricos (versos) ou sintaticos” . Aqui a andfora ¢ encontrada do

segundo ao ultimo verso, sendo que até o penultimo segue uma estrutura frasal idéntica: “a

vida fora da” + vocdabulo terminado em “grafia”:

Poesia - _
A vida fora da autografia.
A vida fora da biografia.
A vida fora da caligrafia.
A vida fora da discografia.
A vida fora da etnografia.
A vida fora da fotografia.
A vida fora da geografia.
A vida fora da holografia.
A vida fora da iconografia.
A vida fora da logografia.
A vida fora da monografia.
A vida fora da nomografia.
A vida fora da ortografia.
A vida fora da pornografia.
A vida fora da quirografia.
A vida fora da radiografia.
A vida fora da serigrafia.
A vida fora da telegrafia.
A vida fora da urografia.
A vida fora da videografia.
A vida fora da xilografia.
A vida tora da zoografia.

- A vida inde.

A estrutura do poema ¢ tradicional, pois divide-se em versos, todos iniciando com
letra maitscula e terminando em ponto final. Ha similaridade em praticamente todos os
versos, com exceg@o apenas do primeiro e do ultimo. Existe por parte do poeta um trabalho

de levantamento vocabular para estabelecer elementos que possam caracterizar o que € a
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“poesia”. Pode-se dizer que o recurso anaforico realga a idéia de que a poesia se resume a
“vida”, que pode ser encontrada fora das “grafias”, fora das formas preestabelecidas de
-escrita. Em outras palavras isto significa que a “poesia” ¢ a cépacidade de dar vida a
“grafia”, é em sintese a propria vida. Isto pode ser rcforcado'_ainda s¢ for obscrvado que
pode ser encontrado o seguinte na pagina 8: “O poema ‘Poesia - A vida fora...” ¢ dedicado
a memoria de Paulo Leminski”, poeta curitibano cuja morte precoce 'interrompeu a carreira
poctica do apaixonado pelo uso prazeroso da linguagem. O pr_az_er_chconlrado no ato de
poetar existente na obra de Leminski é o mesmo que ipod.c"' §_ér:_gncontrado na obra de
Antunes; em sintese, pode-se dizer que para ambos a 'po.csi_:_x ¢ 4nl¢s de tudo “vida”. Esta
homenagem ¢ ainda mais nitida se observarmos que napagma 'ér_;tgripr (16) se encontra o
poema “ABC”, (re)escrito em Nome ¢ sobre o qual ha ugpﬁprdp_osia de leitura no quarto
capitulo. | B |

Um poema de Antunes que beira o bizarro encontra-sc na pagina 23:

Trata-se de um poema que aparcce de forma manuscrita, como se tivesse sido
pichado em algum muro qualquer e posteriormente copiado para a pagina do livro. Isto
pode ser afirmado se notarmos que existem tragos verticais de tinta, como se o excesso da

mesma tivesse escorrido. Isto se nota também na caracteristica do conteudo que se

'* MOISES. Massaud. op. cit. p. 24.



encontra expresso, pois via de regra as pichagdes encontradas em muros procuram refletir
formas de pensamento, ou palavras de ordem. Neste caso temos. um pocma dividido em oito
versos, sendo que cada verso contém apenas um vocabulo.i Se. considcrarmos  os
enjambemants ¢ agruparmos todos 0s versos leremos apenas uma frasc: “hentre hos
hanimais hestranhos heu hescolho hos humanos”. Ortograficamente apenas o ultimo
- vocabulo, “humanos™, esta correto; porém a inclusdo de uma letra “h” no inicio dos outros
vocabulos desperta a atengdo, ressalta e prioriza este Gltimo vocabulo.

Antuncs resgata metaforicamente um ready made- bastante conhecido, pois, quem
nunca ouviu a desculpa de que errar é humano? Utilizando zde.,‘fomvla i;énica este provérbio
popular, alguns pichadores o resgatam ao realizar indme_r’as’_pichagﬁcs pelos muros das
grandes cidades: “herrar ¢ umano”, justificando o proprio erro. c_Qntidd na grafia do verbo.
Antunes propositadamente também erra de forma'idén'tica ad- gféfar'-os vocabulos com a
letra “h” no inicio para justificar-se como mais um dos hammals hcslranhos” Pode-se dizer
que ha ainda uma metaforizagdo do convivio grupal que ¢ mgrcn_tq_ao ser humano. Ao
escolher “hos humanos™ vé-se a tentativa do ndo isc.)l_amemoe Uma tendéncia atual nos
grandes centros urbanos ¢ o das pessoas se 'isolarem,' 0 _que_vd'; contra as caracteristicas do

ser humano, que ¢ naturalmente sociavel.

Observe o poema encontrado na pagina 35:

palavra Ié
paisagem contempla
cinema ‘assiste
cena vé
cor Cnxerga
corpo observa
luz. ‘vislumbra
vulto avista
alvo mira
céu admira
célula examina
detalhe nota
imagem fita
olho olha

Este poema foi publicado sem titulo, mas posleribrmcnle foi musicado por Antunes

em Nome ¢

foi intitulado “Imagem”.

Trata-sc de¢ um poema constituido por dois blocos
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vocabulares: o primeiro alinhado & esquerda e.o segundo alinhad§ a dircita. Pode-se
observar que nesta divisio em duas colunas verticais a primeira ¢ constituida apenas por
substantivos e a segunda apenas por verbos. A rclacﬁo,exislenté entre as duas colunas € a
possibilidade de relacionar o verbo (agdo) com o substantivo ‘a que. se refere. Como por

A

exemplo: quando alguém se depara com uma “palavra”, caso alfabetizado, “I¢” o que esta

I &

escrito; uma pessoa, diante de uma “paisagem”, “contempla” d_visual a sua frente; quando
alguém vai ao “cinema assiste” a.um filme; e assim por diante. Pode-sc notar que ha
recursos como a aproximacﬁo fonica entre vocz’lbulos como _“lé.'..\./é", “cor...corpo”,
“mura... admira...cxamina”, “céu...célula™. Alem das apm\mmg,ocs acima amda existe uma
no ultimo verso em que o “olho olha”. Ha, ncstc verso, hnal mais um achado poético de
Antunes, pois em todas as alternativas anteriores ndo ha uma smularldadc entre o pnmCIro
¢ o segundo vocabulo e aqui o substantivo “olho é estruturalmcntc ldmuco ao verbo que
indica sua agdo, scndo que a unica dltercnca se enconlra no * (uml (vog,al lcmalnca)
Além disto, trata-se de uma ag¢do de mio dupla isto e a. pessoa ao ver um “olho olha”
para ele e para realizar isto “olha” com seu proprlo “olho™. . .- -
Por fim, é possivel ainda dlzer que o poema pode ser ullhzado como se fossc um

b6, ” S

exercicio de relacionar colunas, pois a pal_a_y_[a se “lé", “v enxert,a ou “olha”, entre

algumas das possibilidades. Isto ¢é possivel.uma vez que todos os verbos utilizados na
segunda coluna fazem parte do campo Scmamlco da visdo. ‘
Na pagina 51 podemos encontrar um pocma que emprq,a rccursos concretistas e

" ao utilizar o espago em branco da pagina crla_um efeito visual que auxilia a sua leitura:
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O poema possui vocabulos distribuidos gspacialménlc bcla pagina cm dois blocos
distintos: o primeiro com as letras levemente inclinad_as para é lado dircito ¢ o segundo
com inclinagdo para a esquerda. E um poema bastante simético ¢ funciona como um flash,
ou insight, caracterizado pelo ludismo. Antuncs real-im um,_achqdo podtico ao dividir
visualmente uma frase que possui nove palavras; destas, sctc"q(_)ntém a letra *m”, que foi
suprimida. A excegdo fica apenas na preposi¢do “de” qué ac&mpan_ha “cu[m]c”; ¢ “de” +
artigo *‘o0”, que acompanha "ci[rﬁ]a”. A distribuicdo grafica das palavras permite que a letra
“m” seja suprimida de tal forma que, %lliada a inclinagdo dés lclr,;'xis'cmprcgadas, dé um
aspecto visual de um formigueiro, ou mesmo de uma pipnlahhh. A possibilidade iconica
deste poema fica muito proxima das experiéncias encontradas ém_pd_éinas scmidticos.

Vejamos o poema da pagina 33:

Apesér da disposigdo ndo convencional o poema possui duas .eslrofcs divididas em
quatro versos similares que se complementam e qﬁe dao uﬁja'idéia de circularidade ao
poema. Ape:nas o ultimo verso nﬁo-‘segue 0 padrio de iguz-lkliade,ao acrescentar ao seu final
o vocabulo “cresce”. E um procedimento bastante préximo ao encontrado em “O que”,

visto anteriormente. Assim como os clementos que apareccem no poema, que sdo
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relacionados pela caracteristica de crescer, também ha o reforgo desta idéia a nivel visual,
pois os tipos de letra empregados também fazem um movimento circular ao crescerem, na
primeira estrofe, e decrescerem, na segunda. O ludismo se faz presente também neste
- poema, pois ha uma brincadeira com a nog¢do de crescimento; as coisas crescem porque
crescem e isto basta, ndo ha a necessidade ou busca por uma explicagdo de carater
cientifico. E a propria forma do poema metaforiza isto.

Ha, no livro, a inclusdo de outros poemas que ficam muito mais préximés do
figurativismo e das experiéncias utilizadas na poesia semiotica. Como exemplo pode ser
citado o poema “asas”, cujo titulo aparece centralizado verticalmente e alinhado a

esquerda na pagina 54. Nas paginas posteriores, 53 a 59, temos: -

L7
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O pocma divide-se nos cinco momentos distintos. reproduzidos acima. Em todos
cles hi a presenga do vocabulo “asas™ repetidas vezes ¢ grafados @ mao. de forma
estilizada. A sobreposicdo da(s) palavra(s) “asas™ serve como um icone que remete a idcia
de um alongamento do corpo gue possibilita 0 ato de voar. scja em passaros ou em objetos

manimados como avioes. Ha por exemplo, no dltimo momento. uma dispersio de trés
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agrupamentos vocabulares. em sentidos ¢ dire¢des contririas. o que pode remeter a uma
revouda de animais/objetos alados. A leveza dos tragos ahada a um alongamento
mtencional dos s™ metatorizam ainda ndo apenas a trajetoria de um Voo como também a
leveza sugestionada pela idéia de voar/planar livremente pelo espago: idéia esta também
reforgada pelo uso intencional do espago em branco do papel. Por fim. deve-se notar que
se considerarmos 0 momento inicial. o titulo. poderiamos afirmar que na realidade sio scis
0s momentos poematicos. O titulo estatico. como se as “asas™ ainda estivessem presas ao
chdo. para depois nos momentos seguintes. livees. voarem pelo espago da pagina. -

Um poema de Arnaldo Antunes que resgata idéias encontradas no Modernismo

pode ser encontrado nas paginas 38-9:

Fou apresento a pagina branca.
Contra:

Burocratas travestidos de poetas
Sem-gragas travestidos de sérios
Andes travestidos de criangas
Complacentes travestidos de justos
Jingles travestidos de rock

Estorias travestidas de cinema
Chatos travestidos de coitados
Passivos travestidos de pacatos
Medo travestido de senso

Censores travestidos de sensores
Palavras travestidas de sentido
Palavras caladas travestidas de siléncio
Obscuros travestidos de complexos
Bois travestidos de touros
Fraquezas travestidas de virtudes
Bagagos travestidos de polpa
Bagos travestidos de cérebros
Celas travestidas de lares:

Paisanas travestidos de drogados
Lobos travestidos de cordeiros
Pedantes travestidos de cultos
[Zgos travestidos de eros

[.erdos travestidos de zen

Burrice travestida de citagoes

dgua travestida de chuva

aquario travestido de teve

agua travestida de vinho

agua solta apagando o atago do togo
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agua mole sem pedra dura

agua parada onde estagnam os impulsos

agua que turva as lentes ¢ enferruja as laminas

agua morna do bom gosto, do bom senso e das boas intengdes
insipida, amorfa, inodora, incolor

dgua que o comerciante esperto coloca na garrafa para diluir o whisky
agua onde ndo ha seca

agua onde nio ha sede

agua em abundancia

agua em excesso

agua em palavras.

Eu apresento a pagina branca.
A arvore sem sementes.

O vidro sem nada na frente.

Contra a agua.

Trata-se de um poema longo, com 45 versos, que podem ser divididos em sete’
estrofes, das quais seis possuindo apenas um verso. Segue uma estrutura tradicional sem
inovagdes a nivel espacial, sendo que as tnicas permissdes neste sentido se encontram no
segundo verso, ao utilizar um pardgrafo e tipo de letra maiores, e no Gltimo verso com a
utilizagdo de um pardgrafo maior. Ha o uso de versos brancos e ndo ha uma preocupagdo
com a métrica. O uso de pontuagdo também ¢é escasso. Hd, ainda, o resgate de elementos
da cultura popular como na apropriagdo de “agua mole sem pedra dura”, ready made que
modificado (“sem” por “em”) é encaixado adequadamente no poema.

O poeta anuncia no inicio de seu poema quc aprescnta “a pagina branca./
CONTRA:/Burocratas....” s6 que isto se da de forma ir0nica, pois, na seqiiéncia de duas
paginas que compdem o poema, as duas estdo replétas de versos. A ironia reside no fato
de que ¢ possivel notar que apesar de ser verborragico o poema ndo diz nada,pois temos
apenas “palavras travestidas de sentido” como se fosse a “burrice travestida de citagGes”.
A “pagina branca” apresentada pelo eu-lirico ¢ metaforica: apesar de estar(em) repleta(s),
portanto ndo esta(do) em branco, a(s) pagina(s) contém apenas citagdes vagas, como se

fosse(m) uma “drvore sem sementes”. Isto é refor¢ado ainda pela presenga anaforica da
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dgua; a “pagina branca...contra a d4gua” é a mesma pégina cheia porém da mesma forma
que a agua, que pode encher um reservatorio qualquer, é “insipida, amorfa, inodora,
incolor”. o i

Este poema resgata o poema-manifesto “Os Sapos”, de Manuel Bandeira pois, a
exemplo -daquele que demonstrava a oposigdo que distanciava 0 novo poeta modernista do
enfadonho poeta parnasiano, este demonstra a oposi¢cio entre o poeta sintético e o
verborragico ou, em outras palavras, estabelece os limites de diferenciagdo entre os
“Burocratas travestidos de poetas” dos verdadeiros poetas que ndo usam “dgua em
palavras”.

Por fim, faremos ainda uma leitura do poema final do livro, nas paginas 78-9, que

resgata de forma antagbnica a proposta concretista:

siléncio
nao
se lé

O poema encontra-se centralizado na pagina esquerda do livro, sendo que a pagina
direita encontra-se totalmente em branco. Isto deixa uma sugestdo implicita de que o
“siléncio” (pagina em branco ao lado) ndo pode (ou ndo deve) ser lido. A pagina em
branco que “ndo/se 1€” leva ao extremos a experiéncia ;:.onc'retis‘;ta., -

Teoricamente o espago em brancé do papel ndo pégc ser lido por ndo conter
grafismos. Porém, a partir de Mallarmé, sabe-se que o espago em branco, se inserido em
um contexto, ndo apenas pode como deve ser lido. Devido a isto, e também pelo fato de
Antunes inserir em sua poesia elementos concretistas ao utilizar exaustivamente o espago
em branco, pode-se dizer que se trata de um poema irdnico. A afirmagdo de que o
“siléncio ndo se l€” vai contra a teoria concretista, mas ao mesmo’ tempo ¢ correta, pois 0
“siléncio”, o espago em branco, ndo pode e ndo deve ser /ido da mesma forma que se 1é
um texto, constituido por vocabulos. Analogicamehte, pode-se dizer que é um processo
idéntico ao encontrado na musica, na qual a pausa (si!éncio).também ¢ um elemento de

marcagdo sonora e ritmica. Portanto, temos no poema um paradoxo - o siléncio se 1é - que

explicita a necessidade de um leitor do verbal e do ndo-verbal. Isto é, assim como na
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musica, em que a pausa/siléncio € musical, também na poesia o branco/siléncio tem uma
fungdo de constituir significado.

Como este é o poema que encerra o livro, pode-se afirmar ainda que o “siléncio”
significa o fim de “tudos” o que tinha que ser dito.

Tudos é, portanto, um livro que segue basicamente o mesmo padrdo adotado em
Psia. Trata-se de uma obra que procura trilhar diversos caminhos poéticos, sendo que o
experimentalismo ainda se faz presente apesar de ndo possuir tantas variantes como na
obra inicial de Antunes. Ha a exploragdo do espago em branco da pagina. Ha o trabalho
objetivo com a palavra, seja esmiugando-a, seja explorando-lhe as possibilidades sintatico-
semanticas, de forma irdnica ou ludica. E ha ainda a explora__g:ﬁq‘ \)jsual dos vocéabulos numa
aproximag@o icOnico-semantica. Trata-se de um livro que apesar de ndo trilhar tantos
caminhos distintos quanto o anterior também ¢ nitidamente marcado pelo
éxperimenlalismo ¢ pela desenvoltura em utilizar distintas praticas poéticas.

As Coisas" ¢ o terceiro livio de poemas langado comercialmente por Antunes.
Possui uma uniformidade a nivel de processos co_nstmtivistas.'_Seus poemas ndo possuem o
experimentalismo intenso das obras anteriores € todos adotam a mesma pratica: poemas de
tom prosaico, de carater verbal, que falam d respeito .d:c, obviedades do dia-a-dia. E uma
experiéncia poéticz;'que fica muito proxima de um _lud.ismo,(.)bjctivo-,‘gomo se fosse criado a
partir do ponto de vista de uma crianga que procura descobrir 0 mundo que a cerca. Isto €
reforcado pelas ilustragdes, feitas por Rosa'Moreau Antuhes, filha de Arnaldo Antunes.

Deve-se observar que em As Coisg_s hd uma prop_o_sta, de uma nova estrutura -
poematica que também pode ser encontrada @:m algunsi_trabalghos mais recentes de outros
poetas. Nos poemas deste livro ndo- se pode falar e,;ﬁ éslfbfe € Verso como
tradicionalmente conhecidos. O que ha ¢ apenas um espécie de moldura ou férma,
estabelecida pelo tamanho da péagina. lst_6 é, ds » tipos htilizados sdo de tamanhos
diferenciados, porém aqui, servem apenas para enquadrar o poema dentro do espago da
pagina;, em outras palavras, isto significa que um po_éma curt'o. serd escrito com letras
grandes, para poder ocupar todo o espago da pagina, e, ab contrario, um poema longo
conterd tipos pequenos para que possa caber 'no.' mesmo. Portanto, nos poemas

encontrados em As Coisas, o que determina o tamanho do tipo empregado é o tamanho

¥ ANTUNES, Arnaldo. As coisas. 2° ed. S3o Paulo: lluminuras, 1993.
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do poema; porém este recurso ndo possui outras implicagdes que ndo o de preencher todo
0 espago da pagina com as letras que compdem o poéma. Como ndo se pode definir essa
moldura ou forma como uma estrofe, € nem seu desenvolvnmento como uma divisdo em
versos, utilizaremos uma dlstnbmg:ﬁo em Imhas para nos refcnrmos a trechos especificos
dos poemas que serdo vistos. _ o

Outro aspecto que confere uniformidade ao livro é percebido ao notarmos que, ao
contrario de Nome e de seus dois livros anteriores, este € 0 (inico que possui paginagao.
Em As Coisas, também ao contrario dos dois livros anteriores, todos os poemas possuem
titulo, que aparecem indicados no indice. - |

O poema inicial, “Abertura”, encdnf;ado na péginaA 1_0; serve como uma prévia de

como serdo cosntruidos todos os outros poemas do livro:

Todos eles traziam
sacolas, que pare-
ciam muito pesa- :
das. Amarraram

bem seus cavalos e

um deles adiantou-

se em direcdo a

uma rocha e gritou:
“Abre-te, cérebro!”

Pode-se perceber que este ¢ um poema que possu1 um tom muito prox1mo do
encontrado na Poesia Marginal. Tem um carater prosalco, narratlvo ‘e fica muito proximo
da sacagdo. Antunes utiliza um ready made que remete mtertextualmeme a historia de Ali
Baba e os quarenta ladrdes. Segundo ela, All Baba observa a chegada a cavalo, de
quarenta ladroes que trazem sacolas que aparentam estar mmlo pe.sadas. Param 4 frente de
uma rocha e para que possam adentrar na caverna do tesouro devem falar as palavras
magicas: “Abre-te, sésamo!”; palavras estas que: causam a abertura da porta secreta. A

- parte inicial do poema, narrativa, poderia mesmo ser retlrada da hlStOl'la porém sua altima
linha é que causa estranheza e prepara o leitor para os poemas ciue encontrara no livro.

A ordem dada pelo poeta na ultima linha, é “Abre-te cerebro” Isto serve como

uma indicagdo metaforica de que o cérebro se encontra fechadq_como uma rocha, e para

receber (ler) pocsia necessitaria ser, ou estar, aberto ¢ ‘receptivo. As “sacolas, que
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pareciam munto pesadas” podem ser entendidas, metaforlcamente como os poemas do
proprio livro, que, no caso de o cerebro estar aberto poderﬁo ser descarregados e
acumulados com o restante do fesouro que se encontra guardado (o conhecimento).

E uma caracteristica do poeta realizar estes jogos lingilisticos.- Assim como no
poema»amerior, o ludismo encontrado erh “Tudo”, péagina 24, é como se fosse uma

descoberta infantil a respeito da nogdo da palavra homdnima ao seu titulo:

Todas as coisas
do mundo ndo
-cabem numa
idéia. Mas tu-.
do cabe numa
palavra, nesta
palavra tudo.

“Tudo” é um vocdbulo que pode abarcar a totahdade das consas ou seres. Por mais
que se queira € praticamente impossivel abarcar “todas as consas do mundo...numa idéia”,
mas esse vocabulo pequeno pode ser tdo abrangente e generlco como o ;/ocabulo coisa,
normalmente utilizado para mdlcar qualquer obJeto mammado e por vezes animais/

pessoas. O jogo poético reside no fato de uma palavra ter a capacndade de comer ‘todas

as coisas do mundo...tudo”. E como se fosse uma descoberta, por parte de uma crianga, do
poder que as palavras possuem. Esta e allas uma caracterlstlca constante do livro. Os

poemas funcionam como uma descoberta de _mundo e das consas que nos cercam, como -

se fossem ditas a partir do ponto de v1sta de uma cnang:a com uma lmguag,em simples,
direta e objetiva.
Também podemos encontrar um jogii lingiiis;ico, com égréi_(;teristi'cas idénticas de

ludismo infantil, no poema “Os Avoés”, pagina 28:.

Neto e neta sao
netos, no mas-
culino. Filho e
filha sdao filhos,
no masculino. Pai
€ mie sdo pais, no
masculino. Avo e
avd sdo avos.
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Aqui ha um trabalho com as palavras, como se uma crianga estivesse dgscobrindo a
nogdo de géneros.- A partir desta des_éobefta existe o trabé_lho_ de relacionar os pares,
masculino e feminino Dé-se, entdo, nova descobert'a ‘ao verificar que existindo um
agrupamento dos dons géneros a ocorrencla normal € o uso do genero masculmo para
indicar o plural, padrao que segue uma regra g,ramaucal A exce<;ao se da com o plural de
avo/avo, que fica no feminino. Ndo ha, porem, nenhuma indicagdo de um motivo para esta
ocdrréncia possivel, que fica a cargo do leitor. Mesmo porqqé ludicamente o due importa é
a possibilidade ﬁngiiistica e a descoberta de uma excegdo poSsivel aregra.

| Esta mesma aura de sacagdo com sabor de um ludismo infantil pode ser é;ncontrada
em “O tempo”, p. 54 | | 4

Observe o poema abaixo:

O tem-
po todo
0 tempo
passa.

Trata-se de um poema que retoma um motlvo recorrente na obra de Antunes a
efemendade do tempo O ritmo 1mposto por palavras parox:tonas, numa cadencxa bmana,
aliada as aliteragdes encontradas no poema funcxonam como uma marcaqao temporal isto

é, se lermos 0 poema ininterruptamente, como um molo conlmuo (“O tempo todo o tempo

) a cadenc1a sera a mesma de um tic-tac de

ke |-. o

passa O tempo todo o tempo passa O tempo
um relogio que culturalmente ¢ crlstahzado .como uma representaqéo da passagem do
“tempo”. Isto pode ser reforcado se observarmos que nc-lac possu1 uma allteracao
também marcada por uma vogal oclusnva ‘ (lembrando que as vogals “p” e “d”,
encontradas no poema também sdo oclusnvas) A. noc;ao temporal o agora, enﬁm, a
passagem do tempo é tlda como fato concreto e 1mutavel Porém, o aspecto ludxco se da
na descoberta da noc;ao do ‘tempo e da passagem constante do mesmo- num jogo
lmgu1st1co com o ritmo. . ' ' .

“Cama e Cadeira”, p. 42, € um poema que uulxza um Jogo verbal entre

substantivos, ou.“coisas”, e verbos ou outros substantlvos
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Cama deitar, cadeira sentar.
Camisa brago, cal¢a perna.Teto
parede chdo. Porta janela. Lei-
te branco, café preto, manteiga
pao. Prato comer, copo beber
Carro ir, carro vir. Orelha en-
trar, boca sair. Gesto mao bra-
¢o, perna pé passo. Luz enci-
ma, cena embaixo. De noite 14,
sol de manha. Direito certo,
ok perfeito. Pau esperma, leite
peito. Cadeira assento, cama
leito. Um por si, cem por cento.

Percebe-se que se tem algo como uma verlﬁcacao de possnbllldades de associagéo

TR

entre um e outro elemento ou ainda uma acﬁo ‘cama dcnar, cadcnra sentar. /Camlsa brago,

calga perna...”. E como se fosse feita uma hsta entre um elememo e sua fungdo especifica,

ou ainda entre o elemento e sua assocnacao loglca Isto e' reforcado pela falta de

pontuagdo, separagio por virgulas, emre os vocabulos que possuem alz,uma relacﬁo entre
si. Ha versos inusitados -como “carro ir,, carro vir” que demonstra a quase que total

(311

dependéncia do automdvel adquirida no mundo modemo para i’ e ‘\/lr” rapldamente ou

t v<~5;-

ainda “Um por si, cem por cento” em que ha 0 resgate de um dllO popular cada um por

:
?9‘

si”, acrescido da ironia do “cem por cento ; ou totalmente Ha 0 uso de rlmas internas
como em “la...manh3”. As assocnagoes metaforlcas tambem ocorrem como em esperma
leite”. Outra vez temos a ‘descoberta de mundo agora a parur da no<;ao de que as coisas”
existem com determinada finalidade e que podem ser assocnadas umas com as outras

Acreditamos ser desnecessano nos alongar em possnblhdades de lenura de poemas

ety
Pt

deste, pois, via de regra, todos seguem as mesmas caractensucas basncas enquanto
procedimentos poéticos adotadOS'.poemas composlos por penodos smtetlcos que refletem
uma descoberta de mundo de forma ludlca como se tosse do ponto de v15ta de uma
crianca. Enfim, Antunes reahza neste hvro o exercncno de uma mz,enundade constrmda
Apos este percurso pelas obras comerciais lancadas por Amaldo Antunes podemos .
ter uma nogdo das praticas poéticas adotadas por ele para reahzar sua poesna. Nos trés
livros aqui vistos pode-se encontrar um poeta movador' sendo que € nas duas prlmelras
obras que Antunes ousa mais, realiza mais experxmentallsmos Percebe-se que Antunes

utiliza, oM todos os scus livros, recursos orlundos de lcnd«.ncms lltcrénas distintas para
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construir seus poemas, principalmente advindos do Concretismo e Poesia Marginal. O uso
intencional do espago em branco, o aproveitamento icdnico, 1) jogo' com as palavras, o
ludismo, a ingenuidade construida, a utilizagdo de ready mades a ongmalxdade a smtese e
a objetividade podem ser apontados como caractenstlcas suas. Antunes consegue reunir
varias possibilidades poéticas distintas em sua obra de forma a qaga_r um caminho préprio;
aproveita as possibilidades existentes, mescla-aS e Vdé,-lhes 'carac_teristicas proprias e
peculiares. Os experimentalismos propostos por ele nestas obras uucxals podem ser vistos
como estando em processo embrlonarlo pois serdo (re)agrupados e (re)utlhzados de forma
radical em Nome, que serd visto individualmente no quarto capltulo

Diante disto, a partir de uma leitura de suas obras mlcnaxs pode-se afirmar que

Arnaldo Antunes ndo ¢ apenas mais um entre 0s muxtos poctlas, gqntcmporaneos.



111 - ARNALDO ANTUNES: O CANCIONISTA

HIL1 - Algumas consideragdes iniciais
| Afnéldo Antunes € um artista que obteve reconhecimento por parte do grande
publico prmcnpalmente devido a sua faceta de musico: seja durante sua partncxpaq:ao ativa na
banda paulista Titds, seja em sua carreira solo ou ainda nas diversas composi¢des suas que
foram gravadas por outros musicos. Neste capitulo o objetivo ¢ realizar um estudo sobre
algumas_composu;oes de Antunes que adotam procedimentos |dentlcos aos encontrados em
seus pbefﬁas. Apésar de uma homdgeneidade em suas composic;(”)es estas estdo distribuidas
entre as trés fases distintas aéima citadas e que optémos por seguir.'Entret'anto, num
momento anierior_ as leitur_as' que serdo propostas € neces‘sério» realizar algumas
consnderag:oes sobre 0 assunto musica. | '

" Falar de musnca ndo se constitui em uma tarefa tdo facil quanto parece. E possivel
ter uma defini¢io ampla, e ja crlstahzada do termo desxgnando uma arte da combmacao
entre os sons de forma harmomca sejam eles de origem natural ou mecamca/eletromca
:Pode -se ainda considera-la enquanto um termo que abrange um todo sonoro que pode ser
dividido em: pelo menos duas partes distintas: melodia e letra, deﬁmcao mais comum
_ '_'atualmente lsto ¢, uma parte que se constntun na combinagdo de sons artificiais
harmoniosamente combmados € uma segunda parte constntunda de um fexto. lgualmente
harmonioso e realizado por meios vocais, tambem chamada de letra. Como ¢é posswel_

realizar esta dwnsao [ pelo fato de ndo nos propormos a anallsar as composngoes enquanto

. melodta mas sxm enquanto texto escrito (isto €, enquanto parte verbal da musnca, ou, em o

outras palavras, sua letra) utlllzaremos o termo cangdo. Optamos por esta deﬁmcao porque o

- cangdo € um tenno que pode ser definido como “toda compoanéo poetlca destmada ao :
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canto e que encerra nitida alianca com a ‘musica™’, que numa definicdo mais genérica fica
muito proximo da idéia de composi¢des poéticas feitas para serem cantadas por um
intérprete, ou composi¢do enquanto letra de musica. |

Deve-se distinguir ainda o poema escrito para ser lido (exclusivamente publicado em
livro) do poema escrito para ser cantado (reproduzido sonoramente em disco ou similar).
Neste caso ha implicagdes peculiares, pois o poema enquanto can¢do adquire uma nova
dimensdo, possibilitando novos caminhos interpretativos devido a associagio com
elementos sonoros. ‘

Os poemas convencionais sdo aqueles publlcados com o objetivo basico de
destmarem-se a leitura. H4 uma tendéncia de hgacﬁo com uma proposta estética que esteja
em vigéncia e sua produgdo resume-se a impressdo grafica na forma de livro. Sdo poemas
tipicamente literirios, isto €, poemas produzidos para serem apenas lidos. Porém existem
casos em que estes poemas convencionais sdo contrabandeados para o campo musical e sdo
transformados em cangdes. Em outras palavras, o misico utiliza um poema ja escrito para
criar uma melodia sobre 0 mesmo. No caso dos poemas convencionais é.fécil identiﬁcar
este processo de criagdo de cangdes, ja que ¢ bastante comum o uso de poefnas bastante
“conhecidos e publicados comercialmente na forma de livros. Este pode ser um dos métodos
utilizados na criagdo de composigdes musicais: parte-se de uma lefra ja pronta para criar
uma melodia. |

Um outro procésso criativo consiste em escrever um poema para ser utilizado em
uma melodia ja existente. Neste caso ha a necessidade de um maior trabalho perceptivo por
barte do compositor para adaptar os vocabulos & melodia, aos acordes jé criados. Como
~exemplo basta realizar uma associagdo com versdes musicais, pois o procedimento de
adaptacdo vocabular durante a tfaduc;ﬁo (nem sempre podendo ser literal, sob o risco de
perder em musicalidade) é bastante encontrado em versdes de cangdes estrangeiras. E ainda
um proceSso de dificil identificagdo, pois em muitos casos é possivel que ocorra a produgéo
simultdnea de melodia e letra. Como ndo é possivel realizar uma dissociagdo entre
poema/melodia apenas ouvindo a cangdo, seria necessirio que os proprios compositores
discorressem sobre o processo criativo utilizado; porém isto fica dificultado pelo fato de

inimeras vezes nem os proprios compositores saberem definir com exatiddo como ocorreu

' MOISES, Massaud. op. cit. p. 68.
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0 processo criativo da can¢5o, pois muitas vezes a mesma vai sendo criada num processo
simultineo de poema/melodia. Acreditamos nfio ser necessario realizar uma distingdio do
processo criativo para a analise das cangdes, mesmo porque, no caso de Antunes, pode-se |
afirmar que o processo mais utilizado € o de criar a melodia a partir do poema ja existente.
Comprova-se isto ao ser possivel constatar que muitas de suas cangdes foram primeiro
publicadas comercialmente ém seus livros apenas na forma de poema. |
Existem ainda outras implicagées com felag:ﬁo a cangdo. A forma melodica dada a
um texto perpassa por algumas intencionalidades por parte do compositor, pois “por mais
que uma cahg:ﬁo receba tratamentos ritmico, harmdnico e instrumentél, o ouvinte depara,
entre outras coisas, com uma a¢do simulada (‘simulacro’) onde alguém (intérprete vocal)
diz (canta) alguma coisa (texto) de uma certa maneira (melodia)™. Em outras palavras,
poderiamos dizer que hd uma intencionalidade por parte do cantor em realizar uma cangdo .
em que melodia ¢ letra lembrem a fala coloquial, pois isto faria com que a mesma grudasse
na mente das pessoas (que inconscientemente cantarolariam a mesma em qualquer hora ou
situagdio). Ou seja, uma cangfo intencionalmente grudenta nada mais é que alguém falando
melodicamente. Nio desconhecemos estas possibilidades e ndo as descart::imos, porém ndo
teremos por objetivo aqui propor leituras neste nivel. Todas as propostas de leitura neste

capitulo ficardo basicamente restritas a lefra da cangio apenas enquanto poema.’

1I1.2 - Arnaldo Antunes e a banda Titis

Iniciando propostas de leituras sobre cangdes de Arnaldo Antunes partiremos de stia 7
prim'eira fase musical (enteﬁda—se como compositor e intérprete), que se da na banda Titas.
Nos sete discos lancados neste periodo podemos encontrar diversas cangdes escritas por
Antunes, muitas das quais exaustivamente tocadas em rédios de todo o péis. O percurso -
seguido para a andlise serd o de escolher uma caﬁqﬁo em cada disco langado pela‘bandé

(mesmo nos dois posteriores, ap6s a saida de Antunes dos Titds). Para isto, priorizaremos

2TATIT, Luiz. A cangdo: eficdcia e encanto. Sdo Paulo: Atual, 1986. p. 6.
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-as cangdes cujo autor seja apenas Antunes as cant;oes que tenham procedimentos poetlcos '
que demonstrem caracteristicas suas e as cangdes que atingiram reconhecimento de pubhco
nesta ordem de critério. 7

O primeiro disco langado pela banda em 1984 tem cangdes como “Sonifera Ilha”,
“Marvin”, “Go Back”, “Toda Cor’; e “Querem o Meu Sangue” (versdo de Nando Reis para
“The Harder They Come” de Jimmy CIiff, recentemente regravada pela banda Cidade
Negra) que marcaram a geragdo rock and roll que despontava no Brasil. No discb_ intitulado
Titds é possivel encontrar a participagdo de Antunes em trés das onze cangdes: “Pule”
(Paulo Miklos/ A. Antunes), “Demais” (A. Antunes) e “Seu Interesse” (A. Antunes/ Paulo
Miklos). Destas podemos destacar a oitava faixa do disco: “Demais”. _

Trata-se de uma cangdo de amor que meémo ndo tendé sido-uma das muitas que
foram exaustivamente executadzis_ nas radios possui um ritmo bastante agradavel, le:vemente
dangante. Seu contetido € extremamente ingénuo; pode-se, inclﬁsive, dizer que o eu-lifico

assume um tom de paixdo juvenil: -

Tudo eu ja fiz pra lhe esquecer

Mas foi em vio, e agora quero voltar
Todas essas noites passei sem dormir
Com os olhos a jorrar.

Quando um amor é demais
Nio se pode jogar fora
Olha pra esses casais

Com um sonho na memdria

Mahatma Ghandi, Krishna, Deus

- Mas s6 vocé pode me salvar agora
Quero ser de novo seu novo rapaz
Com os othos a brilhar.

O meu amor'é demais

Pra guardar e ir embora
Nem a distincia € capaz
De apagar a nossa historia.

¥ Caso haja interesse a respeito de uma abordagem exaustiva com relagdo a estas implicagdes é boschl
encontrar os seguintes livros de Luiz Tatit, orlgmalmente publicados como dissertagdes: A canclio: ef cdcia
e encanto, e Semiética da cancdo.
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A cangdo é composta por quatro estrofes, todas elas com quatro versos. Mesmo
adotando uma forma poematica tradicional niio existe a preocupagdo em seguif um padrdo
métrico e as rimas ndo s3o uma constante pois existem apenas em ‘‘voltar.. jorrar”,
“demais...casais” e “demais...capaz”. No décimo primeiro verso h4 a presenga de um eco:
“Quero ser de novo seu novo rapaz”; em que o vocabulo “novo” aparece repetido, porém
com acepgdes diferentes: pri:ﬁeiro com a fungdo de advérbio com a finalidade de reforgar o
desejo sentido pelo poeta, e no segundo como adjetivo com a finalidade de realgar as
mudangas sofridas que o transformaram em um “novo rapaz”.

Mesmo utilizando diversos motivos romanticos, como ‘“noites...sem dormir” e
“olhos a jorrar”, pode-se perceber que os versos funcionam como uma sucessdo de
desabafos ar‘norosos que vdo tecendo o texto. Apesar da preocupa¢do formal ficar muito
proximo de textos encontrados na Poesia Marginal pois ndo segue um padrdo especifico,
utiliza uma linguagem proxima da coloquial, seu tom é descompromissado e utiliza muito o
lugér comum (basta citar o primeiro e os ultimos versos: “tudo eu jé fiz pra lhe esquecer” e
“nem a distancia é capaz/de apagar a nossa histéfia”). Trata-se portanto de uma cangio

ingénua, construida sob um texto igualmente ingénuo, o que refor¢a o tom juvenil assumido
| pelo eu-lirico.

Em Televisdo (1985), segundo disco da banda, podemos encontrar a participagdo de
Antunes em quatro das onze cangdes: “Televisdo” (A. Antunes/ Marcelo Fromer/ Toni
Bellotto), “Pavimentagdo” (Paulo Miklos/ A. Antunes), “‘N@o Vou me Adaptar” (A.
Antunes) e “Autonomia” (Paulo Miklos/ A. Antunes/ Marcelo Fromer). As cangdes mais
conhecidas deste disco sdo “Televisdo”, “Insensivel”, “Pavimenta¢io”, “Dona Nené” e

também a cangdio de Antunes transcrita abaixo “N&o Vou me Adaptar”:

Eu ndo caibo mais nas roupas que eu cabia,
Eu ndo encho mais a casa de alegria.

Os anos se passaram enquanto eu dormia,
E quem eu queria bem me esquecia.

Sera que eu falei o que ninguém ouvia?
Sera que eu escutei o que ninguém dizia? -
Eu ndo vou me adaptar.
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Eu ndo tenho mais a cara que eu tinha,

No espelho essa cara ndo é minha.

Mas é que quando eu me toquei, achei t3o estranho,
A minha barba estava desse tamanho.

Sera que eu falei 0 que ninguém dizia?
Sera que eu escutei o que ninguém ouvia?
Eu n3o vou me adaptar.

Nesta cangdo ¢ possivel perceber que Antunes também utiliza um padrdo poemético
tradicional: q-uatro estrofes com quatrd/trés/quat'ro/trés versos. N&o h4d um padrdo métrico
especifico, porém é possivel perceber que hd um padrdo recorrente, pois em média ha onze
silabas poéticas em .cada verso. Ha também uma preocupagdo com as rimas, sendo
significativo que os ﬁnicbs versos que ndo a possuem sdo o sétimo_ e 0 décimo quarto (que
sdo iguais e que servem como eco): “eu ndo vou me adaptar”, reforcando a idéia de que
mesmo estando incluso no todo textual ndo ha uma adaptago harmdnica com' o restante;

em outras palavras, pode-se afirmar que ha uma ndo adaptagdo do verso em relagdo ao
texto. Isto € reforcado também ao constatarmos qﬁe sdo ainda os unicos versos cuja métrica
¢ bastante pequena em relagdo aos outros.

Existe a presen¢a do coloquial ao utilizar, por exemplo, a express3o idiomatica
“quando eu me toquei”. Esta expressio comum na fala dos adolescentes remete
metaforicamente & nio adaptagdo destes em relagdo ao mundo adulto ja4 a partir da
linguagem adotada.

A tematica central da cangdo ¢ a passagem do tempo que ocasiona uma perda de
Identidade com relagdo as pessoas 'que cercam o eu-lirico, “eu ndo encho mais a casa de
alegria”, e consigo mesmo, “no espelho essa cara nio é minha”. Pode-se estabelecer aqui
um contato intertextual com Cecilia Meireles que em “Espelho™ diz: “Eu ndo tinha este
" rosto de hoje/ Assim calmo, assim triste, assim magro/ ...Eu ndo dei por esta mudanga,/ tdo
simples, tdo certa, tdo facil:/ __Em que espelho ficou perdida/ a minha face?”; o didlogo
intertextual se da de forma idéntica ao termos um eu-lirico que, nos dois poein‘aé, sente a
passagefn dos anos ao ver sua imagem refletida no espelho. Nas duas situagdes o eu-lirico

estranha ao ver seu proprio rosto refletido de uma forma diferenciada, que contrasta com

* MEIRELES, Cecilia. Viagem. in: Obra poética em um volume. 3* ed. Rio de Janeiro: José Aguiar. 1972,
p. 84. .
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aquela que se encontra congelada na sua memoria. Ambos conseguem perceber que o
tempo passou (“quando eu me toquei” e “eu ndo dei por esta mudanga”™) pelo fato de sua
imagem real ndo corresponder mais a auto-imagem guardada em suas mentes. |

Na cancéo 0 eu-poético ¢é, portanto, um ser que estd em uma situagdio de
estranhamento em relagio ao meio em que se encontra, pois tudo mudou sem que ele
percebesse: “os anos passaram enquanto eu dormia”, e consigo mesmo. A “barba...desse
tamanho” pode ser a metaforizagdo da passagem da pré-adolescéncia imberbe para a
(pos)adolescéncia e suas naturais turbuléncias emocionais, ou o “ndo...adaptar”.

Outro recurso utilizado por Antunes € o paralelismo existente entre a segunda ea
quarta estrofes, que apesar de parecerem ser exatamente iguais, possuem sutis diferengas.
Na segunda estrofe terﬁos a associagdo entre “félei...ouvia” e “escutei...dizia”; na ultima
existe a mesma idéia, porém ha um cruzamento entre as formas verbais: “falei....dizia” e
“escutei... ouvia”. Isto permite, se unirmos as ac;des expressas nas duz‘ls estrofes, que
tenhamos uma complementagdo de sentidos: “falei o que ninguém ouvia/...dizia?” e “escutei
o qué' ninguém dizia/...ouvia?’, em que o eu-poético se vé deslocado, perguntando para si
mesmo se o que faz € apenas falar/escutar coisas sem importancia para os outros, tanto que
“ninguém” as ouve/diz. Isto deixa ainda mais explicita a relagdo de ndo adaptagdo do eu
poético com relagdo a0 meio em que se encontra, ao ter interesse em dizer/ouvir apenas _
coisas pelas quais “ninguém” da importancia.

O terceiro disco langado pela banda Titas pode ser considerado como o mais
importante de todos. Justifica-se tal afirmag@o ao constatarmos que foi com Cabega
Dinossauro, langado em 1986, que a banda firmou-se no cenério musical a nivel nacional.

Arnaldo Antunes participou na criagdo da maioria das cangdes deste disco: “Cabeca
Dinossauro” (Paulo Miklos/ Branco Mello/ A. Antunes) cujo instrumental é uma adaptagdo
. do cerimonial para afugentar os maus espiritos dos indios do Xingu e foi por muito tempo a
musica de abertura dos shows da banda, “A Face do Destruidor” (Paulo Miklos/ A.
Antunes), “Porrada” (A. Antunes/ Sérgio Britto), “T6 Cansado” (Branco Mello/ A. .
Antunes), “Bichos Escrotos” (A. Antunes/ Sérgio Britto/ Nando Reis), “Familia” (A.
Antunes/Toni Bellotto), “Dividas” (Branco Mello/ A. Antunes) e “O Que” (Arnaldo
Antunes). Além destas oito cangdes, que tém a participagdo de Antunes, podem ser citadas

ainda “AA UU", “Igreja”, “Policia”, “Estado Violéncia” e- “Homem Primata” que
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completam as treze cangbes de Cabeca Dinossauro e que, sem excegdo, foram parte
constante das programag¢des das radios em todo o pais; fato que confirma ter sido este o
disco mais importante ja langado pela banda.

De todas as cangdes, cifadds acima, optamos por destacar “Familia”. Esta escolha se
_ justifica por ser esta uma cangdio que possui procedimentoé poéticos bastante peculiares em

sua estrutura:

Familia, familia,

Papai, mamae, titia,

Familia, familia,

Almoga junto todo dia,

Nunca perde essa mania.

Mas quando a filha quer fugir de casa
Precisa descolar um ganha-pdo

Filha de familia se ndo casa

Papai, mamae, ndo ddo nenhum tostao.
Familia &

Familia 4

Familia.

Familia, familia,

Vovd, vovd, sobrinha,
Familia, familia,

Janta junto todo dia,

Nunca perde essa mania.

Mas quando o nené fica doente
Procura uma farmécia de plantdo
O choro do nené é estridente
Assim ndo dé pré ver televisdo.
Familia &

Familia &

Familia.

Familia, familia,

Cachorro, gato, galinha,
Familia, familia,

Vive junto todo dia,

Nunca perde essa mania.

A mie morre de medo de barata
O pai vive com medo de ladrdo
Jogaram inseticida pela casa
Botaram um cadeado no portdo.
Familia é

Familia &

Familia,
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A cangdo possui como tema central a institui¢8o familiar tradicional, tratada aqui em
tom de critica ironica. Para trababalhar com o tema proposto é perceptivel que Antunes
realizou um levantamento lexical referente ao assunto: elementos que a constituem, rituais
diarios, fobias. Pode-se dizer, a partir disto, que ha uma aproximagio com a Poesia Praxis
em sua construgdo po.is, aliado ao levantamento lexical que percebe-se ter sido feito, a sua
estrutura é composta por trés estrofes que se aproximam da idéia de blocos estruturalmente
idénticos e com versos que lembram os “espagos em preto”, também estruturalmente
idénticos. Ha uma possibilidade de se estabelecer uma similaridade sintatico-lexical, que
possibilitaria uma intercambiagfio entre os elementos de blocos distintos, ou mesmo a
inclusdo de novos elementos a partir de uma participagdo do leitor de modo (re)criativo.

Ha nos versos/espagos em preto iniciais e ﬁnais a apresentagdo do tema: “familia”.

Nos segmenios centrais dos blocos temos a apresentagdo -dc_: elementos constitutivos
da familia, que aparecem hierarquicamente organizados: “papai, mamde, titia”, “vovd, vovo,
sobrinha”.

Também nos segmentos centrais das estrofes/blocos h4 um retrato dos ritos
familiares, realizados em conjunto “todo dia”: almogar, jantar, énﬁm, viver. Ironizando a
convivéncia diaria a que as pessoas de uma mesma familia por vezes tém que se submeter;
0s rituais diarios - a vida em comum.

Ha ainda nos segmentos centrais das estrofes/blocos outras criticas explicitas a
instituicdo familiar tradicional. Seja com relagdo ao falso moralismo pregado pelas familias,
seja com relagdo ao fitho tempordo e o incdmodo que gera, ou ainda com relécﬁo as fobias
naturais nos centros urbanos: baratas e ladrdes. Sdo prdpdstas algumas solugdes paliativas
(“descolar um ganha-p3o”, “procura uma farmacia”, “inseticida pela casa...cadeado no
portdo”) que entretanto ndo solucionam definitivamente os problemas.

O poema abre a possibilidade de o leitor/ouvinte, caso queifa, realizar a inclusdo de
novas estrofes/blocos qué, seguindo os padrdes sintatico-semanticos das anteriores, serdo
harménicas no todo poematico. Resguardadas as proporgdes poéticas. _poderiémos nos

arriscar e propor a construgdo de uma nova estrofe/bloco como por exemplo:
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Familia, familia

Titio, titia, priminha,
Familia, familia,

Sempre junto todo dia,
Nunca perde essa mania.

A mie é a dona-de-casa

O pai fica até tarde no serdo
O pai ganhou um aumento de salério
Deu pra mulher outro fogdo.
Familia é

Familia 4

Familia.

A possibilidade da estrofe/bloco acima, criada a partir de uma mesma estrutura
sintét'ico-lexical, poder ser incluida na cangfio sem causar prejuizo algum a seu todo
(tematico, ritmico, estrutural) permite afirmar que mesmo que nio houvessé intengdo
alguma por parte de Antunes (que pela aproximagdio com o Concretismo tem naturalmente
um afastamento em relagdo a Praxis) trata-se de uma cancdo cujo procedimento- adotado ¢
basicamente 0 mesmo encontrado na Poesia Praxis. ' .

O disco seguinte langado pelos Titds, em 1987, é Jesus Ndo Tem Dentes no Pais
dos Banguelas. Ao todo podemos encontrar doze cangdes, sendo que as mais conhecidas
' j)elo publico em geral, devido a inclus3o constante em programagdes de radios, sdo: “Todo
Mundo Quer Amor”, “Comida”, “Diversdo”, “Coragdes e Mentes” e “Lugar Nenhum”.

Amaldo Antunes parﬁcipa da composi¢do de cinco cangles do disco: “Lugar
Nenhum” (A. Antunes/ Charles Gavin/ Marcelo Fromer/ Sérgio Britto/ Toni Bellotto),
“Armas pra Lutar” (Branco Mello/ A. Antunes/ Marcelo Fromer/ Toni Bellotto), “Nome
aos Bois” (Nando Reis/ A. Antunes/ Marcelo Fromer/ Toni Bellotto), “Todo Mundo Quer
Amor” (Arnaldo Antunes) e “Comida” (A. Antunes/ Marcelo Fromer/ Sérgio Britto).

Esta ultima, “Comida”, foi um dos maiores sucessos do disco pois teve os versos “A
gente ndo quer so comida,/ a gente quer comida, divers3o e arte” exaustivamente usados
principalmente durante manifestagdes politicas na segunda metade da década de 80 e inicio
dos anos 90. Porém ndo faremos aqui uma proposta de leitura sobre esta cangdo, mesmo

porque pode ser encontrada uma andlise sobre ela em A Poesia da Canclo’.

% AGUIAR, Joaquim. A poesia da cancfio. 2 ed. S#io Paulo: Scipione, 1996. (Margens do Texto). p. 66-7.
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_ Veremos aqui “Todo Mundo Quer Amor”, que também foi exaustivamente tocada
nas radios de todo o pais e pode ser considerada como um dos sucessos de Jesus Ndo Tem
Dentes no Pais dos Banguelas. Trata-se de uma cangfio cuja tematica ¢ o amor, que

encontra-se aqui delimitado em duas acepgdes distintas: 0 emocional e o puramente fisico:

Todo mundo quer amor.

Todo mundo quer amor de verdade.
Uma pessoa boa quer amor.

Uma pessoa ma quer amor.

Quer amor de verdade.

Quem tem medo quer amor.

Quem tem fome quer amor.

Quem tem frio quer amor. _
Quem tem pinto saco boca bunda cu buceta quer amor.
Ele quer

Ela quer

Ele quer

Ela quer

Todo mundo quer amor de verdade.

A cangdo fala de “todo mundo” sem delimitar um sujeito especifico, éue poderia ser
qualquer pessoa. Esta delimitagdo genérica possibilita a afirmag¢do de que independente de
ser “ele” ou “ela” “todo mundo quer amor de verdade”. De forma idéntica, também
independe se a “pessoa” é “boa...m4” pois a busca pelo amor é sempre a mesma, isto é,
todos o buscam de forma incessante pois ele ¢ uma necessidade basica; note que mesmo
quem tem “medo...fome...frio” também “quer amor”.

Este sentimento “amor” é delimitado no poema em dois niveis: um emocional e
outro fisico. No{e-se que ¢ possivel dividir a cangio em duas partes, sendo que na primeira
(os oito primeiros versos) existe a afirmagéo de que “todo mundo” e “uma pessoa...quer
amor” sem que exista uma defini¢do sexual entre homem/ mulher e remetendo o vocabulo
“amor” a uma relacdo centrada no aspecto puramente emocional. Na segunda parte (os
Versos finais) o centramento se da a nivel fisico, através de uma linguagém considerada, por
muitos, como chula, como em “Quem tem pinto saco boca bunda cu buceta quer amor”;
para ja em seguida estabelecer um paralelismo nos versos seguintes, “ele quer/ ela quer...”,
que delimitam “todo mundo” como macho/fémea e remetem ao “amor” enquanto uma

relacdo puramente sexualizada. Isto demonstra dois aspectos que envolvem o vocéabulo
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amor: um, emocional, que diz respeito a duas pessoas que possuem um forte sentimento
entre si, despojado e que independe de qualquer fator interno ou externo; outro, fisico, que
diz respeito ao desejo despertado através de partes corporais erégenas. A grosso modo
poderiamos afirmar que se trata de uma cangdio que fala acerca da confusdo (ou fusdo) que
se estabeleceu entre amor/sexo. A falta.de pontuag@o encontrada como re-cursorno décimo
verso reforga ainda mais a relagdo quase que animalesca que -remete ao “amor” enquanto
ato/necessidade puramente fisica em oposiééo ao “amor de verdade”.

Por fim, deve-se notar ainda que esta cangdo retoma o tema central encontrado na
primeira cangdo analisada, sendo que ja é possivel perceber que hérhitidgs diferenciagdes
entre as duas: da simples ingenuidade de um desabafo apaixonado a um posicionamento
critico frente ao “amor”. | |

Em 1988 os Titas langaram o disco Go Back, que numa tradugéo liv’ré poderia ser
algo como voltar para trds. Trata-se de um discb ao vivo, gravado durante a apresentagdo
da banda no Festival de Montreux (Franqa) em 8 de julho de 1988. O disco contém treze
cangdes, todas regravagdes de versdes de estidio encontradas nos .quatro disco langados
anteriormente pela banda. Seis cancﬁés tém a participagdo de Arnaldo Antunes: “Bichos
~ Escrotos”, “Pavimentag:ﬁo;’, “Cabe¢a Dinossauro”, “Ndo Vou me Adaptar”, “Lugar

Nenhum” e, a cangdo reproduzida abaixo, “Nome aos Bois™:

Garrastazu

Stalin

Erasmo Dias
Franco

Lindomar Castilho
Nixon :
Delfim

Ronaldo Boscoli
Baby Doc

Papa Doc

Mengele

Doca Street
Rockfeller
Afanasio

Dulcidio Wanderley Bosquila
Pinochet

Gil Gomes
Reverendo Moon
Jim Jones ‘
Gieneral Custer
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Flavio Cavalcante
Adolf Hitler
Borba Gato
Newton Cruz
Sérgio Dourado
idi Amin
Plinio Correia de Oliveira
Plinio Salgado
Mussolini
Truman
Khomeini
Reagan

~ Chapman
Fleury

O titulo da cangdo, “Nome aos Bois”, ¢ o aproveitamento de um ready made, pois
trata-se de uma expressio que ficou bastante conhecida e que significa algo como
denominar corretamente os responsiveis por alguma coisa. A canglio nos fornece uma
listagem de nomes, como num processo que poderfamos chamar de tempestade de idéias;
cabe ao receptor a tarefa de descobrir (a partir de seu conbhecimento acerca dos nomes
citados) qual a possibilidade de conexdo entre os mesmos. Assim, trata-se de uma can¢do
bastante atipica, pois todos os seus versos sdo, na realidade, apenas os nomes de pessoas
que tém em comum o fato de serem reconhecidas a nivel mundial ou que estiveram em

evidéncia a nivel nacional. Devido a isto nio h4 um padréio métrico e recursos como a rima
sdo praticamente inexistentes, aparecendo apenas em “baby Doc/ Papa Doc” e
“Mussolini...Khomeini”. Também o padrdo ritmico utilizado na vocalizagdo fica muito mais
préximo da simples recitagdo do que do cantar.

" Ao toao sdio 34 nomes que a principio nio segueni um padro légico de selegio.
Uma possibilidade de contato entre os nomes se d& nitidamente pelo fato de serem de
pessoas que estiveram em evidéncia por alguma caracteristica peculiar, _sehdo possivel '
estabelecer um vinculo entre eles se observarmos o aspecto poﬂtico: todos sdo
reconhecidamente de extrema direita, ligados as mais diferentes 4reas de atuagio social, em

 diferentes épocas e paises. Todos possuem em comum uma postura conservadora que pode
ser mals ou menos extremada. Inclul-se af desde ditadores notoriamente reconhecidos até
matadores de Indios e torturadores, Todos sdo “bois”, indistintamente, nfio sendo assim

possivel distingui-los entre si. Pode-se dizer que h4, em todos esse nomes uma ligagdo
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mesmo que ténue, pois seus nomes estdo ligados & geragdo de violéncia (direta ou indireta,
€ em menor ou maior grau) a partir de seu posicionamento politico frente a sociedade.
| Trata-se enfim, de uma cang@o que, como o seu proprio titulo define, nitidamente

tenciona dar o “Nome aos Bois”.

No ano seguinte, 1989, a banda langa um novo disco de estudio: O Blésq Blom.
Sdo ao todo dez cangdes, das quais Antunes tem participagdo em metade: “O Pulso” (A.
Antunes/ Marcelo Fromer/ Toni Bellotto), “Miséria” (A. Antunes/ Sérgio Britto/ Paulo-
Miklos), “Racio Simio” (Marcelo Fromer/ Nando Reis/ A. Antunes), “Medo” (Toni
Bellotto/ Marcelo Fromer/ A. Antunes) e “Faculdade” (Nando Reis/ A. Antunes/ Branco
Mello/ Paulo Miklos/ Marcelo Fromer).

‘Das cangdes acima pode ser destacada “O f’ulso”, que poderia ser definida como um
verdadeiro hino a hipocondria, pois sua base estrutural é formada a partir da relagdo de
vérias doengas, num procedimento idéntico ao encontrado em “Nome aos Bois”, porém

aqui h4 a realizagdo de um maior trabatho poético:

o pulso ainda pulsa

o -pulso ainda pulsa

peste bubdnica cdncer pneumonia

raiva rubéola tuberculose anemia

rancor cisticircose caxumba difteria
encefalite faringite gripe leucemia

o pulso ainda pulsa

o pulso ainda pulsa

hepatite escarlatina estupidez paralisia
toxoplasmose sarampo esquizofrenia
ulcera trombose coqueluche hipocondria
-sifilis ciumes asma cleptomania

o corpo ainda é pouco

o corpo ainda é pouco

reumatismo raquitismo cistite disritmia
hérnia pediculose tétano hipocrisia
brucelose febre tiféide arteriosclerose miopia
catapora culpa carie cdimbra lepra afasia
o pulso ainda pulsa

o corpo ainda é pouco

Note-se que € perceptivel a existéncia de influéncias do Modernismo ao verificarmos .

que nd3o ha o uso de sinais graficos (como por exemplo, a virgula que deveria existir entre
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os nomes relacionados), o que permite explicitar um inter-relacionamento possivel entre as
-diversas patologias inclusas na cangdo, que ressalta ainda mais a ligag8io semantica entre os
diversos vocabulos utilizados para construi-la.

A cangdo segue um padrdo métrico apenas nos versos que servem como refrio: “O
pulso ainda pulsa” e “o corpo- ainda ¢ pouco”. Este recurso serve para destacar a idéia
principal da cangdo: que apesar de “o corpo ainda...[ser] pouco” para tantas patologias
existentes *“o pulso ainda pulsa” insistentemente (idéia esta que ¢ reforgada pela marcagio
ritmica). Utilizando velhos clichés, poderiamos dizer que enquanto hd vida hd esperanga e
que todo cuidado é pouco pois, “o corpo ainda é poﬁco” para tantas doengas.

Note-se que o “ciime” também ¢ inserido como uma doenga, ao lado de outras
patologias psicologicas como “cleptomania...rancor...culpa”.

H4 o emprego da rima nos versos longos, que sdo constituidos apenas por
denominagdes patoldgicas. A ultima patologia encontrada em todos os versos longos
possui, sem excec¢do, a terminagdo -ia (sufixo nominal que indica “estado doentio, doenga
ou inflamagio™). .

~

O sétimo disco langado pela banda Titds é Tudo ao Mesmo Tempo Agora, o
ultimo com a participagio efetiva de Arnaldo Antunes como um de seus componentes, em
1991. Sdo ao todo quinze cangdes, mas exﬁ nenhuma delas existem os créditos especificos.
Ha apenas um crédito geral encontrado no encarte para todas as cangdes do disco:
“composto, arranjado e produzido por Titas”. Isto dificulta o trabalho de delimitar quem fez
o qué em cada uma das cangdes. Ha diversas cangdes no disco que, devido as
caracteristicas que possuem, possivelmente foram escritas por Arnaldo Antunes, porém ndo
¢ possivel realizar tal afirmagdo sob o risco de se cometer um engano.

Entretanto, uma leitura cuidadosa permite descobrir que a cangdio “Agora”, inclusa
no disco; é exatamente igual a0 poema homdnimo publicado por Antunes no livio Tudos’,
0 que permite afirmar, sem duvida alguma, que foi escrita por ele. O seu recurso principal
utilizado é a anafora, pois encontramos a repeti¢do de uma mesma palavra no principio de
todos os versos, sendo que o vocdbulo que se encontra exaustivamente repetido é o mesmo

que intitula a cangdo:

® TUFANO, Douglas. Estudos de lingua portuguesa: gramatica. 2° ed. ampl. S3o Paulo: Moderna, 1990.
p. 25. . )
7 ANTUNES, Arnaldo, op. cit. p. 42.



Agora que agora é nunca
Agora posso recuar

Agora sinto minha tumba
Agora o peito a retumbar

Agora a altima resposta
Agora quartos de hospitais
Agora abrem uma porta
Agora ndo se chora mais

Agora a chuva evapora
Agora ainda nio choveu
Agora tenho mais memoria
Agora tenho o que foi meu

Agora passa a paisagem
Agora ndo me despedi

Agora compro uma passagem
Agora ainda estou aqui

Agora sinto muita sede
Agora ja ¢ madrugada
Agora diante da parede
Agora falta uma palavra

Agora o vento no cabelo
Agora toda minha roupa
Agora volta pro novelo

Agora a lingua em minha boca

Agora meu avd ja vive
Agora meu fitho nasceu

~ Agora o filho que néo tive
Agora a crianga sou eu

Agora sinto um gosto doce
Agora vejo a cor azul

Agora a mdo de quem me trouxe
Agora € s6 meu corpo nu

Agora eu nasgo ia de fora
Agora minha mae é o ar

Agora eu vivo na barriga
Agora eu brigo pra voltar

Agora
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A distribuigio espacial dos versos e estrofes da cangdo fica muito proxima dos
poemas tradicionais. De todas as dez estrofes encontradas no decorrer da cangdo apenas a
ultima, composta por apenas um vocabulo, foge ao padrio de quatro versos. Existe um
padrdo métrico, sendo possivel encontrar versos com scte ¢ oito silabas poéticas, com
predominincia dos octossilabicos. Nota-se ainda que hia uma preocupagdo com rimas,
inclusive toantes (rimas que possuem identidade sonora nas vogais), em quase todas as
estrofes, seguindo um padrdo A/B/A/B: “nunca/ tumba - recuar/ retumbar”, “resposta/ porta
- hospitais/ mais” etc. Ha casos em que as rimas estabelecem um elo semintico, como em
“evapora/ memoria”, na terceird estrofe, em que a -mesma idéia de elemento etéreo, que
existe mas ao mesmo tempo se faz ténue, € presentificada numa complementagdo de
sentidos. No iltimo verso o vocabulo “agora” aparece sozinho, como que deixando em
aberto a presenga de outras possibilidades de agdes que podcriam ser recalizadas a nivel
momentanco.

A cangdo realiza um trabalho lidico sobre o instante, tornado estitico, como se
fosse um flash temporal. Porém os versos passeiam por tempos (agoras) distintos, como se
presente, passado e futuro fossem apenas uma unica coisa; é como se cada “‘agora”/ ﬂas_h
fosse eternizado no tempo, retomando a idéia de que a nogdo de tempo € relativa (esta
mesma nogéo de efemeridade do tempo sera retomada em Nome® numa cangio homonima a
esta).

Poderiamos dizer ainda que a presenga da morte é uma possibilidade de leitura. As
varias imagens que aparecem na cangdo ¢ mesclam presente, passado e futuro em flashes
rapidos, numa sucessdo ininterrupta e aleatoria, pode funcionar como se fosse o balango de
tudo o que o eu-lirico viveu ou poderia ter vivido: desde os momentos iniciais, “Agora eu
vivo na barriga”, passando pelos planos futuros “Agora o filho que ndo tive”, até o instante
final, “Agora sinto mirtha tumba”. O momento de reflexdo final ¢ justamente 0 momento em
* que “Agora tenho mais memoria” que poderia servir como justificativa para a presenga dos
momentos de flash back, vivenciados pelo eu-lirico como se fossem presentes, ja que sua
memoria se encontra toda voltada para uma reflexdo sobre toda sua vida.

Apos a saida de Arnaldo Antunes da banda Titds, em 1993, ele passou a desenvolver

uma fase musical basicamente calcada apenas num trabalho préprio, ndo apenas como

* Ha uma proposta de leitura sobre esta cangio no capitulo posterior.
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~ compositor mas também como intérprete. Entretanto, ainda ¢ possivcl) encontrar-algumas
| .cangdes de Antunes nos dois ultimos discos langados pela sua antiga banda. _ A |
Em Titanomaquia, penultimo trabalho da banda, podemos encontrar ao todo treze
cangdes sendo que deépas, conforme o encarte do disco, trés sdo compostas por “Titds/
Arnaldo Antunes”: “Disneylandia”, “Hereditario” e “De Olhos Fechadds”. : ‘
Em todas as trés é possivel identificar procedimentos que sdo caracteristicos de
Antunes, porém a cangdo que traz alguma inovagdo € “Disneylandia”. N
Trata-se de uma cangdo composta por uma longa e tunica estrofe. Com relagdo a sua
divisdo em versos cabe uma ressalva: da maneira como se encontra impressa no encarte a
cangdo possui 37 ver-sos, entretanto se considerarmos os periodos existentes teremos entdo
apenas 17 versos. Optaremos aqui em seguir a seQunda possibilidade por ser coerente com
" 0 estrato fonico encontrado no diéco. Assim, em vez da concisdo normalmente enc’:ohtrada
em Antunes, temos longos versos discursivos, com exce¢do do peniltimo, ‘lembrando-

versos claudelianos e fugindo de suas caracteristicas:

Filho de imigrantes russos casado na Argentina
com uma pintora judia, casou-se pela segunda
vez com uma princesa africana no México.
Musica hindu contrabandeada por ciganos
poloneses faz sucesso no interior da Bolivia.
Zebras africanas e cangurus australianos no
zoologico de Londres.

Mumias egipcias e artefatos incas no museu de
Nova York.

Lanternas japonesas e chicletes americanos nos
bazares coreanos de Sao Paulo.

Imagens de um vulcdo nas Filipinas passam na
rede de televisdo em Mogambique.

Armeénios naturalizados no Chile procuram
familiares na Etidpia. .
Casas pré-fabricadas canadenses feitas com
madeira colombiana.

Multinacionais japonesas instalam empresas
em Hong-Kong e produzem com matéria-prima
brasileira para competir no mercado americano.
Literatura grega adaptada para criangas
chinesas da comunidade européia. S
Reldgios suigos falsificados no Paraguay
vendidos por camelds no bairro mexicano de Los
Angeles.

Turista francesa fotografada semi-nua com o
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namorado arabe na baixada fluminense.
Filmes italianos dublados em inglés com
legendas em espanhol nos cinemas da Turquia.
Pilhas americanas alimentam eletrodomésticos
ingleses na Nova Guiné.

Gasolina drabe alimenta automdveis americanos
na Africa do Sul.

Pizza italiana alimenta italianos na Itélia.
Criangas iraquianas fugidas da guerra ndo
obtém visto no consulado americano do Eglto
para entrarem na Disneylandia.

A cangdo possui longos versos discursivos que assumem um tom de narrativa. A
sacagdo se faz presente na observagdo perspicaz da interagdo socio-politica-econdmico-
cultural ocorrida nos ultimos anos entre os diversos paises cxistentes a partir da
globalizagdo mundial. A miscelinea e a nﬁscigenaqéo, em prejuizo das caracteristicas
proprias de cada cultura, ficam claras desde o inicio da cangdo, pois ja em scu penodo
inicial (composto pelos trés primeiros versos: “ﬁlho de mngrantes russos casado na
Argentina com uma pintora judia, casou-se pela segunda vez com uma prmcesa africana no
- México”) € possivel identiﬁcar- varias nacionalidades e continentes distintos convivendo -
harmoniosamente entre si.

Em toda a cangdo ha a presenga de elerﬁentos oriundos de distintas nacionalidades,
reforgando o aspecto da aculturagdo. O estrangeiro passa a conviver harmoniosamente com
0 nacional e o estranho passa a ser justamente o ndo haver uma misiura. ’isto fica bastante
nitido ao termos um Unico verso, o penultimo, que ndo segue o extenso padrdo métrico dos
outros encontrados na cangio, “Pizza italiana alimenta italianos na Italia”, no qual todos os
clementos descritos s3o de uma mesma nacionalidade, todos italianos. H& um padrdo
adotado em praticamente toda a cangdo, versos longos, sendo que neste verso curto ha um
rompimento do padrdo e um conseqiiente despertar da atengdo do le.itor. E o menor verso
_ de todos e diz respeito a elementos de apenas uma nacionalidade; em outras palavras pode- -
s;e alirmar que fica deslocado do sentido geral do restante da cangdo ao ndo assumir uma
postura de internacionalidade. Algo como se o ato de ndo se misturar a outras culturas
fosse a causa de uma cultura tnica e menor. o ' ; | |

Ao finalizar, retomando o longo padrdo métrico e retratando as “criangas iraquianas

' fugidas da guerra [quc] ndo obtém visto no consulado americano do Egito para entrarcm na
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“Disneyl:“mdia” temos a metaforizagdo de que se 0 10sso produto ndo € o melhor ha a
_possibilidade de podermos deixé-lo para tras e procurar por outro que nos sirva; a fuga de
um mundo real marcado pela vxolenc1a e a tentativa de adentrar em um mundo ﬁcl1c10 de
fantasia, onde tudo ¢ possivel, deixa explicito o ponto central da integragdo entre diversos
paises: cada um oferece o que os outros ndo possuem para em contrapartida poder receber-'
o que os outros tém de melhor. Ressaltando, entretanto, que nem todos “obtém'Visto” para
entrar neste mundo de integralizagdo. Metaforicamente, “as criangas” sdo todos aqueles
inocentes que pagam o prego pela globalizagdo.

A cangdo €, em outras palavras, uma critica frente a uma polmca internacional
adotada cuja tendéncia é uma umformlzag:ao cultural a mvel mundlal o que acaba por
resultar num processo de aculturagdo ao serem anulados os proprios valores em funcao de
outros, ditos melhores. ' '

Domingo ¢ um disco langado pela banda Titds em 1995 e que possui ;ao todo
quatorze cangdes. Trata-se do segundo langamento apés a saida de Antunes da banda,
porém, a exemplo do disco anterior, ainda é possivel encontrar a contribui¢do dele, numa
tnica cangdo. . |
| “Tudo em Dia” (A. Antunes/ Branco Mello/ Sérgio Britto) ¢ dividida em Quatro '
estrofes, sendo que as duas primeiras contém oito versos e as duas ﬁltixnas trés e dois |
versos, respectivamente. Observe o— procedimento adotado por Antunes, 1dcnuc0 ao
encontrado acima em‘ “Agora”, pois dos vinte e um versos encontrados na cang:ao os
dezessete primeiros sdo anaforicos. Todos possuem inicio idéntico: uma locugdo vgrbal
constituida pelo verbo “ir” no presente do indicativo mais um verbo no infinitivo. i

A utilizagdo deste recurso serve para dar mais énfase a idéia central da caﬁcﬂo: uma
série de desejos, e metas, a serem cumpridos e que formﬁ previamente estabelecidos pelo

- eu-lirico a fim de que este possa ter “tudo em dia”:

vou comprar uma casa, vou ganhar dinheiro

vou pensar no futuro, vou fazer um seguro

vou ganhar o péo' nosso de cada dia

vou por tudo o que tenho na garantia

‘vou ter conta no banco, vou trabalhar no escméno
vou tomar um chope, vou tomar sorvete

vou tomar remédio, que maravilha

vou casar ¢ constituir familia
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" vou andar de taxi, vou deixar o troco

vou pagar os impostos, vou por os filhos na escola
~ vou ser respeitado, vou engraxar o sapato

vou botar o chinelo, vou sentar na poltrona

vou jantar na melhor churrascaria

vou pedalar domingo na ciclovia

vou ter conta na mercearia .

vou gozar a aposentadoria

vou ter cic, eleitor, reservista, rg
automovel, tv
crediario, poupanga, carné

tudo em dia, tudo em dia
tudo em dia, tudo em dia

- A tematica ¢ centrada nas ati\-/idades cotidianas encontradas no dia-a-dia das
pessoas. Para isto utiliza também uma linguagem coloquial como em “ganhar o péo de cada '
dia”. S@o recortes abruptos do cotidiano de uma pessoa que pensa em ter uma vida normal '
- socialmente, estando com “tudo em dia” e por isso sem dever’satisfaqde_s‘,“ nem nada, paré'

ninguém. Unia cangdo que, a principio, pode soar como sendo bana], ‘mas que é -
extremamente irdnica. | ' ‘
| “Tudo em Dia” retrata um ideal social que se faz presente nos dias étuais,-' 0 sonho
mediocrizado da classe média ascendente. Nos anos 90, a tentativa das pessoés éade ter '4
todas as suas obrigacc”)és cumpridas para poder usufruir de direitos que lhes sdo facultados,
como por exemplo “gozar a aposentadoria”, o que poderia ser entendido como ter uma vida -
cdmoda, pacata e sem sobressaltos. E ¢ justamente ai que reside o aspecto ir6nico. Basta
retomar a idéia encontrada em-“Alegria, Alegria” e o ideal das pcsﬁoas no final dos anos 60
de caminhar “contra o vento, sem lengo sem documento”. Nas duas cangdes 0s recortes
- abruptbs do cotidiano, lembrando a linguagem cinematografica, sio idénticos porém os
' ideais sdo. tbtalmentc opostos. Antigamente se ela ‘falasse em casamento ele tomava “uma -
_coca-cola”; agora ¢ ele quem deseja “casar e constituir familia”, mesmo porque ele vai ter
todos os documentos, como “cic, eleitor, reservista, rg...”. Também ¢ ir6nico confrontﬁr a
idéia de caminhar sem destino e sem ideais com a idéia-atual de pérmitir-se a ousadia deAI
libertar-se ¢ poder “pedalar domingo na ciclovia”, isto &, realizar_umé atividade ndo

cotidiana em um dia reservado para o descanso, em uma trilha pré-determinada e segura, o
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que, se ahalisado a longo prazo, passara a se constituir comb uma nova rotina. Temos,
portanto, uma cangdo que contesta os valores socio-culturais ao mostrar um dia-a-dia que
pode ser considerado mediocre devido a sua previsibilidade total. O mais importante no ato
de viver passa a ser o cumprimento das obrigagdes, e ter “tudo em dia” € sin6nimo , para o

eu-lirico, de “ser respeitado™.

: 111- Arnaldo Antunes solo

Uma segunda fase de Arnaldo ‘Antunes’ diz respeito a seu trabalho individual, -

desenvolvido apds sua saida definitiva da banda Titas. Durante este periodo de realizagéo
de projetos proprios, Antunes ja langou dois discos: Nome, em 1993, que sera visto mais
demoradamente no capitulo seguinte, ¢ Ninguém, em 1995. Com relagdo ao seu segundo
trabalho solo podemos destacar a cangdo ébaixo, “Fora de Si”, que resgata o tema

encontrado em “Balada do Louco” da banda os Mutantes:

eu fico louco

eu fico fora de si
eu fica assim

eu fica fora de mim

eu fico um pouco
depois eu saio daqui
eu vai embora-

cu fico fora de si

eu fico oco
eu fico bem assim
eu fico sem ninguém em mim

Estruturalmente a cangiio ¢ dividida em trés estrofes, com quatro/quatro/trés versos.
E possivel perceber a existéncia da rima como recurso poético e semintico. Encontramos
“louco/ pouco/ oco”, nos primeiros versos de cada estrofe, e em versos intercalados as

rimas “si/ daqui/ si” e “assim/ mim/ assim/ mim”. O {nico verso que ndio encontra eco
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| rimico € o sétimo, “eu vai embora”, que por destoar do restante reforga a idéia de que o eu-
lirico ndo se faz mais bresente e “vai embora” ficando “fora de si”. '
Tematicamente a cangdo retrata um eu-lirico que ficou “louco” e “fora d'¢ si”. Para
:construir a cangdo sobre o tema proposto, Antunes inicialmente utiliza uma anafora, pois
todos os versos, com excegdo do sétimo, iniciam com o vocébulo “eu”. Sintaticamente, ha a
utilizagdo do sujeito da oragdo em primeira pessoa em combinagdo com elementos
complementares que ndo concordam corretamente com ele. Como por exemplo “eu fica” e
. “eu vai” em que o verbo estd flexionado na terceira pessoa em vez de estar na primeira;
processo idéntico ocorre com o pronome obliquo de terceira pessoa em “eu fico fora de si”.
Este recurso refor¢a a idéia de que o eu-lirico ficou “louco”, “fora de si”, e que portanto ja
ndo se encontra dentro de suas capacidades mentais normais, ¢ como se fosse uma outra
pessoa, como se assumisse uma outra personalidade pois se “Eu vai embora...[e]...Eu fico
" sem ninguém em mim” “Eu fico 0co” e com a possibilidade de assumir urn outro eu. E
interessante notar ainda que os versos sintaticamente correfos sdo apenas o afirmativo “Eu
fico louco”, que justifica o restante do texto, ¢ “Eu fico um pouco[‘__(\lepois eu saio

daqui...Eu fico oco”, que demonstra o vaivém entre os poucos momentos de lucidez (em

que o eu-lirico ndo esta “fora de si”) e a loucura assumida.
Antunes consegue, assim, construir uma cangdo com tema pouco usual, uma das
suas caracteristicas, a partir da utilizagdo de recursos sintaticos que possibilitam trabalhar

com as palavras de forma ladica, outra caracteristica sua.

111.4 - Arnaldo Antunes por outros intérpretes

Além da fase de participagdo de Arnaldo Antunes na banda Titds e de sua fase solo
podemos dizer que ha uma terceira fase que caminha paralelamente a estas duas, pois €
possivel encontrarmos varias cangdes compostas por ele mas gravadas por outros cantores
e compositores. Sdo cangdes que seguem as mesmas caracteristicas das outras escritas por
Antunes. Uma delas, que foi musicada por Antunes e Benjor, é “Cabelo”, posteriormente |

gravada por Gal Costa em 1990, no disco intitulado Plural:



Cabelo, cabeleira, cabeluda, descabelada
Cabelo, cabeleira, cabeluda, descabelada
Quem disse que cabelo ndo sente
Quem disse que cabelo ndo gosta de pente
Cabelo quando cresce é tempo
- Cabelo embaragado ¢ vento
Cabelo vem la de dentro
Cabelo ¢ como pensamento
Quem pensa que cabelo é mato
Quem pensa que cabelo é pasto
Cabelo com orgulho é crina
Cilindros de espessura fina
Cabelo quer ficar para cima
Laqué, fixador, gomalina
Cabelo, cabeleira, cabeluda, descabelada
Cabelo, cabeleira, cabeluda, descabelada
Quem quer a for¢a de Sansdo
Quem quer a juba de ledo
Cabelo pode ser cortado
Cabelo pode ser comprido
Cabelo pode ser trangado
Cabelo pode ser tingido
Aparado ou escovado
Descolorido, descabelado
Cabelo pode ser bonito
Cruzado, seco ou molhado

Esta cangdo também segue uma das caracteristicas basicas de Antunes que ¢€

procurar explorar a0 maximo a palavra enquanto objeto concreto. A exemplo da ultuna o '

cangdo vista antenormeme aqui também ha a utilizagdo pouco usual do- motivo “cabelo”
Estruturalmente a cangdo ndo possui inovagdes, € composta por uma longa e unica estrofe
dividida em 26 versos, € ndo ha qualquer tentativa de utilizar algum recurso espacial. Os
Versos nio seguem um padrdo métrico especifico sendo possivel encontrar versos bastante
longos, com até quinze silabas poéticas, € outros curtos, com aperias sete. Ha recursos
poéticos Ausuais como a rima, inclusive toantes, encontradas nos final dos versos,

Y &4

“sente...pente”, “tempo...vento” etc. A utilizagio de anaforas também ¢€ utilizada em varios

9 €6,

momentos como “Quem disse que...Quem disse que”, “Quem pensa que...Quem pensa que”

etc. o o
Percebe-se que ha uma levantamento lexical feiid por Antunes, pois a céngio :

trabalha apenas com motivos relacionados ao motivo ceniral, “cabclo”.-Es_tc levgnlameﬁld ._

- lexical facilita a realizagdo das andforas ao relacionar vocdbulos sinénimos como “laqué, -
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fixador, gomalina” ou antdnimos como “seco ou molhado”. Desta forma, podemos afirmar’ :
que Antunes reune palavras derivadas como “Cabeleira, éabeluda, 'descabelada...
Descolorido”; palavras que fazem parte do campo semintico de cabelo como “pente...laqué,
fixador, gomalina™; palavras que indicani o aspecto que pode ser assumido pelo cabelo
como “cortado...comprido...trangado...tingido/ Aparado ou escovado”; e definigdes
semanticas que podem ser relacionadas a cabelo como “Cabelo com orgulho é .
crina/Cilindros de espessura fina” ou aindé “Quem cjuer a forga de Sansdo” que remete a
forga contida nos cabelos compridos desta figura biblica. | '

O uso de anéaforas aliadb ao levantamento vocabular/semintico. realizado por
Antunes lhe permite construir de forma criativa uma cangdo que € estruturalmente simples e
tradicional. Portanto, pode-se dizer que esta ¢ uma cangdo na qual Antunes também
exercita sua caracteristica de partir de um vocdbulo para utilizd-lo como ponto de partida
para construir um texto claro e isento de subjetividades. Para tal, exercita outra
caracteristica sua, ou seja, 6 aproveitamento de recursos oriundos de diferentes propostas
estéticas, como a estrutura da poesia tradicional, 3; objetividade,.. encontrada no
Concretismo, a liberdade tematica, adotada pela Poesia Marginal, ‘¢ o levantamento
vocabular, proposto pela Praxis,.

| Algumas caracteristicas encontradas acima também podem ser vistas em qutrar_
cangdo de Antunes gravada por outros intérpretes. “As Coisas” foi originalmente publicada
como poema no livro hom6nimo (pagina 90) sendo musicado apenas posterionnénte, por
Gilberto Gil, o que reforga a caracteristica de Antunes de ter seus poefnas (re)utilizados em

diferentes manifestagdes artisticas em vez de restringi-los apenas ao papel:

as coisas tém peso

massa, volume, tamanho,
tempo, forma, cor,
posigdo, textura, duragio,
densidade, cheiro, valor,
consisténcia, profundidade,
‘contorno, temperatura,
fungdo, aparéncia, prego,
destino, idade, sentido.

as coisas ndo tém paz.
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Em 1993, Giiberto Gil e Caetano Veloso se reuniram para langar um disco cujo
titulo Tropicalia 2 remete a uma comemoragdo do que havia sido o Tropicalismb. E neste
disco, que podemos encontrar a cang¢do acima, “As Coisas”, na qual percebe-se nitidamente
a presenga de algumas caracteristicas aqui ja relacionadas, como concisdo e objetividade ao
trabalhar com a palavra. o

“As Coisas” ¢é constituida por apenas uma estrofe dividida em dez versos. O.
primeiro apenas introduz o vocabulo “coisas”, que por sua vez serve como motivo central
para a cangdo. A partir do conceito da palavra escolhida, que pode sigﬁiﬁcar qualquer
objeto em que se pense, Antunes realiza um levantamento vocabular que procura delimitar -
as possibilidades assumidas por esses objetos. Do segundo a0 nono verso existe apenas uma
seqiiéncia de possxbllldades que podem ser assumxdas pelos objetos. Sdo reumdos ao todo
23 vocabulos que indicam o que “As coisas tém”, em outras palavras, pode-se dizer que “as
coisas” sdo delimitadas enquanto suas possibilidades espago-temporais como ‘“‘massa,
volume, tamanho..;destino,- idade, sentido”, pdssibilidades perceptiveis como “cor...cheiro...
temperatura” ou ainda possibilidades subjetivas ¢ atribuidas como “posig:ﬁo:.. valor”.

O verso final destoa do restante devido sua estrutura diferenciada. Ao acrescentar-se

o advérbio de negagdo “ndo”, ¢ indicada, entdo, a Unica caracteristica que “as coisas ndo

tém”; ha, também uma separagio fisica deste verso, realizada por um ponto final encontrado .

no verso anterior: “...sentido.”. E como se tivéssemos dois periodos constituindo a cangéo: '
0 primeiro, longo mdxcando tudo o que “as coisas tém”, e o segundo, curto, indicando o
contrario. Assim como em “Disneyldndia”, ha aqui um padrio que ¢ seguldo '
exaustivamente até um momento de rupt_ura, no qual o efeito desejado é o de despertar a
atengdo do leitor para o que sera dito a seguir.

_ Antunes ironiza assim o seu proprio fazer poético. Define um ‘motivo central
“coisas”, realiza um levantamento de possibilidades vocabulares a partir do tema definido,
explorando-lhe as possibilidades seménticas, e com esta atitude rompe com a paz das
coisas. O aspecto irdnico encontra-se a;) concluir que “as coisas [podem ter tudo, s4] ndo
tém paz”. | ' _ |

Veja mais uma cangio de Arnaldo Antunes que f01 gravada por um outro mterprete.

Trata-sc de “Beija Eu”, musicada por Arto Lindsay e Marisa Monte e gravada por esta l'

cantora em scu disco denominado Mais.
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Justifica-se a escolha desta cangdo pelo fato de que a mesma serve para fechar o
ciclo iniciado com “Demais”, a priméira cangdo vista no presente capitulo. A escolha'
" temalica ¢ idéntica, ambas tratam do amor, e, porténto, ¢ possivel verificar o quanto ha de
diferengas nos procedimentos poéticos adotados tanto na fase inicial de Antunes quanto
numa fase mais recente. Além disso; trata;sé de uma canf;ﬁo que também segue uma linha

explicitamente lirica:

Seja eu,

Seja eu, .
deixa que eu seja eu.

E aceita :
0 que seja seu.

Entdo deita e aceita eu.

Molha eu,

Seca eu,

Deixa que eu seja o céu.
E receba

0 que seja seu.

Anoiteca e amanhega eu.

Beija eu,
Beija eu,

~ Beija eu me Beija.
Deixa
0 que seja ser.
Entdo beba e receba
mieu Corpo No seu corpa,
€u No meu corpo
deixa,
eu me deixo.
Anoitega ¢ amanhega.

“Beija Eu” ¢ dividida em trés estrofes, sendo Que as duas primeiras s3o
~ estruturalmente idénticas. Ndo ha a preocupagio em estabelecer um padrio métrico
especifico, pois apenas os dois primeiros versos de cada estrofe da cangfio t€m metrificagéo
idéntica, com variagdes a partir do terceiro verso. Ha a ‘preseng:a de rimas internas como
“deita e aceita” e “anoiteca e amanhega”, porém é 0 €co que aparece como recurso_"‘

constantemente utilizado. Alids, pode ser explicada a economia no uso de rimas se notarmos
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0 uso intenso dos ecos, como “seja euw seja ew deixa que eu seja eu...e aceita eu”, isto
apenas na primeira estrofe.

A estrutura basica da maioria das oragdes encontradas na cangdo segue uma ordem
ndo convencional: verbo imperativo + 1* pessoa do caso reto na fungido de objeto direto
(quando o correto scria utilizar o pronome obliquo 4tono dec 1° pessoa). Trata-se da
utilizagdo intencional de um ready made da linguagem infantil. Segundo declaragdes do
proprio Antunes, sempre que perguntado a respeito, esta é uma estrutura inspirada no falar
das criangas, que utilizam estruturas semelhantes na fase inicial da aquisi¢do da fala e s6
adquirem o dominio da forma atona pronominal numa fase posterior a aprendizagem da
forma pronominal pessoal. A utilizagdo desta forma infantil na cang:ﬁd resulta em frases
simples mas de efeito enriquecedor, visto que defnonstra uma certa dependéncia por parte
do eu-lirico, como se fosse uma crianga indefesa. Esta dependéncia resulta aindé numa
maior proximidade entre o eu-lirico e a pessoa amada, demonstrando que, apesar dos
. imperativos utilizados, o resultado final desejado‘ ¢ a comunhdio amorosa. Pode-se ter,
ainda, um remetimento metaférico a uma crianga que, apesar de dependente, ordena o que
deseja de forma sutil, sempre despojando-se: “entdo beba e receba/ mel; COrpo no seu
corpo/ eu no meu corpo/ deixa/ eu me deixo”. Ou ainda, a sugestdo de que a voz adulta
infantilizada resulta numa proposta amorosa ingenuamente maliciosa.

Existem também recursos lingiiisticos que realgam a idéia principal da cangdo, como
a antitese encontrada em “anoiteca e amanhega eu”. Nesie caso, através da .personiﬁcag:ﬁo
de verbos gramaticalmente impessoais, ha um remetiment(_) a uma acdo iniciada ao
anoitecer e que dura a noite inteira, sem descanso, amalgamando o eu-lﬁiéo € a pessoa
amada.

Portanto, trata—sé de uma cang@o estrutural e lingiiisticamente simples, tanto quanto
“Demais”, a primeira can¢do vista neste capitulo. E, porém, nitidamente perééptivel 0
crescimento poético entre as duas. Em ambas a simplicidade e objetividade sdo
caracteristicas recorrentes, mas aqui o simples trata-se da utilizagdo de recursos lingiiisticos

elaborados que fogem ao uso de frases ingénuas como as encontradas em “Demais”.

Este trajeto por algumas das cangdes . de Arnaldo Antunes permite algumas

afirmagdes. Percebe-se que, de maneira geral, Antunes aproveita os mesmos procedimentos

poéticos utilizados em seus poemas para escrever as Jefras de suas cangdes. Prova disto é 0
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(re)aproveitamento de poemas originalmente publicados em livros do autor. A partir disto,
fica evidente que o poeta também utiliza procedimentos poéticos das diversas manifestagdes
literarias consagradas, principalmente de recursos encontrados no Modernismo, no
Concretismo, na Poesia Praxis ¢ na Poesia Marginal. Os temas e motivos utilizados por ele
muitas vezes ndo sio usuais, Antunes pode passar pelo lirismo ao explorar temas como o
amor, porém sua caracteristica basica é a de provocar um posicionamento por parte do
leitor/ouvinte a partir de criticas irdnicas, objetivas e diretas. Para ele a palavra € algo que
existe para que sc trabalhe objetiva e concretamente, explorando-lhe as possibilidades
léxico-semantico-sintatico-espaciais. Por fim, ao término deste trajeto pelas cangdes de
Antunes, percebe-se também que aos poucos o poeta consegue continuar fiel as propostas
basicas ja explicitadas em suas primeiras cang:ées, porém ¢ inegavel a consolidagdo do
amadurecimento poético que adquire.

| Portanto, as gravagdes musicais de Arnaldo Antunes sdo tdo ou mais importantes
quanto seus livros publicados, pois ele consegue alcangar um grande publico através delas.
Sao suas cangdes que o.levaram a ser (re)conhecido a nivel nacional é ¢ através delas que o
poeta retira seus poemas do papel e angaria um publico que de outra forrr;a, se comparado

as tiragens normais de livros de poesia, seria restrito a apenas algumas centenas de leitores.



IV - NOME:
A PROPOSTA MULTIMIDIA DE ARNALDO ANTUNES

Vivemos, atualmente, em uma sociedade interconectada mundialmente, na qual o
que importa € a velocidade das informagdes. Hoje € possivel-termos informagdes em total
simultaneidade temporal advindas de qualquer parte do mundo. A priorizagéio da produgdo
de servigos € outra caracteristica atual, sendo que se valoriza cada vez mais a educagdo, a
informagdo e o consumo. O principal capital passa a ser o conhecimento. Na era industrial
foi permitido & sociedade o vislumbrar de um crescimento, até entdo inimaginavel, no
cahpo da producéo de bens; na era que agora se inicia, a era da informagéo, ¢ permitida a
sociedade o entrever de um futuro praticaménte sem restrigdes, cuja ﬁinc;ﬁo do homem
passa a ser o domihi_o do. conhecimento no gerenciamento e uso racional das informagées.'

Esta visio ndo descarta, obviamente, que a miséria € o subdesenvolvimento
continuardo a existir. Prova disto € a existéncia de populagdes que ainda hoje se encontram
com uma atividade econdmica marcadamente agricola, nos mesmos moldes de milénios
atras. Entretanto, para aqueles que quiserem ingressar e fazer parte da nova era que se
apresenta 0 momento ¢ agora, jA que uma de suas caracteristicas basicas é a rapidez:
novidades tecnolégicas de dez anos atras sdo hoje consideradas pegas de museu.

O Brasil, de certa forma, nio est4 muito atrasado no setor de tecnologia com
relagdo a paises de Primeiro Mundo. Muito ja se fez neste setor e existem ainda projetos
promissores como o de uma nova Lei de Diretrizes e Bases da educagdo nacional que, se
aprovada, introduzira algumas novidades no curriculo da educagdo basica: a iniciagdo
tecnologica e o desenvolvimento de critérios de leitura cfitica dos meios de cdmunicacﬁo

social. Pode-se dizer que teremos entdo, pelo menos teoricamente, trés elementos presentes

' Atualmente, existem muitas revistas que possuem reportagens sobre este topico, mas o sonho de chegar a
um grau de aperfeigoamento tecnolégico no qual exista uma mtehgencm artificial que possa ser usada (ter
acesso) ainda é utdpico para esta geragfo.
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na cconomia politica da sociedade moderna: educagdo. tecnologia ¢ comunicagdo. Na area
de comunicagdo. alias. tal énfase ndo ¢ tdo recente assim.

Quase que desde o inicio do século o Brasil ja vivia de antenas ligadas. ou galenas
(rz':di().s caseiros feitos com diodo. bobina ¢ alto_-l'alanlc). Na década de 30 o riadio ja cra
uma realidade. tendo dominio pleno como meio de comunicagdio até a década de 50. Sua
presenga. mesmo em programas fixos. tinha. marcadamente. elementos publicitarios.

Conforme Renato Ortiz:

Essa interpenetragdo de esferas pode ser observada até mesmo no nome
dos programas produzidos: Teatro Good-Year, Recital Johnson. Rdadio
Melodia Ponds, Telenovela Mappin. Telenovela Nescafé.”

O uso do radio era uma das mais elicientes maneiras para interligar o Brasil ¢ o
mundo. O radio so veio a perder muito de sua forga a partir da década de 60 cedendo entdo
espago a televisao. | .

A televisio surgiu na década de 50. mas teve inicialmente o acesso de um publico
restrito. devido a seu alto custo. Apenas em meados de 60 ¢ que passa a desbancar os
outros meios de comunicag¢do, ocupando desde entdo uma posi¢do de destaque. A
multiplica¢iio do ntiimero de aparelhos receptores aliada a uma ajuda governamental com o
projeto de “integragdo nacional” auxiliaram para a adogdo da-televisio como a 'compzinhia
didgria das pessoas. Atualmente € possivel encontrar um aparclho  de  televisdo em
praticamente todos os lares. sendo um dos meios mais elicazes na propagagdo de
informagoces. Podemos perceber isto se observarmos uma recente matéria jornalistica.
publicada no jornal Folha de Siao Paulo’, sobre o programa Aqui Agora (programa de
uma rede de televisiio que chega a 30 pontos de aadiéncia na grande Sao Paulo) que “com
seu estilo sensacionalista...se transformou no campedo dos fracos ¢ oprimidos. A frase ‘vou
chamar o Aqui Agora’ virou um borddo amcagador que comerciantes. funcionarios
publicos e diretores de hospitais, entre outros, ouvem cada vez com maior freqiiéncia™; ha

uma inversdo de valores na qual o programa passa a ser um substituto do Estado. que ndo

S ORTIZ. Renato, A moderna tradiciio brasileira: cultura brasileira ¢ indastria cuitural, 3* ¢d. Sio Paulo;
Brasiliense, 1991, p, 61, (Tal obra serve ginda como reteréncia para um aprolundamento nos outros meios
de comunicugiio que seriio citados adiante).
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consegue cumprir com seu papel. Isto demonstra a forga e a ‘eficicia da televisdo,
principalménte entre as parcelas menos esclarecidas da populagdo.

A televisio, no Brasil, desenvolveu-se de tal forma que, de programas educativos a
‘ f)rogramas sensacionalistas, ¢ considerada como uma das melhores do mundo. Ressalte-se
ainda que-o Brasil ¢ atualmente um dos paises que mais exporta programas televisivos,
principalmente telenovelas e minisséries.

Outro avango na era tecnologica foi verificado durante a década de 80 com o
surgimento do videocassete. O aparelho que possibilita a reprodugdo de videotapes
conforme a vontade do usudrio permitiu o acesso facilitado a programas/filmes a que se
quisesse assistir € a ﬁjga a programagcdo televisiva.

No inicio da década de 90, o Brasil-rece.:beu boas noticias com, relagdo ao setor
tecnologico. Deu-se, nesse perl'odo, uma abertura de mercado que facilitou as importagdes,
em diversos setores, e deu fim a reserva de mercado no setor de informatica. Isto
possibilitou uma concorréncia com o produto nacional € ocasionou, em muitos casos, uma
melhora signiﬁcativa neste. Porém, o setor que visivelmente obteve melhorgts significativas
foi o de informatica. Os computadores nacionais que, devido a lei de reserva de mercado,
estavam mais parecidos com calculadoras de bolso, foram rapidamente substituidos por
micros com tecnologia de ponta, muito mais potentes e rapidos. Junto vieram ainda outros
produtos Q]ue melhoraram sensivelmente o nivel qualitativo de vida para: aqueles que tém’
acesso as tecnologias avangadas. Entretanto, deve-se lembrar novamente que isto ndo €
ofertado para todos pois, paradoxalmente, a “era da informag¢do™ pode conviver com um
alto grau de analfabetismo da massa populacional. _

Hoje, apesar do pouco tempo que-nos separa da era do radio, ja ha um imenso
abismo tecnoldgico criado neste pequeno espago temporal. A radiodifusdo conta atualmente
com o servigo Radiosat: transmissdo via satélite, em estéreo e com alta qualidade de audio.
A televisdo esta entrando na era da interatividade, na qual o telespectador deixa de ser
passivo e participa ativamente do rumo da programac¢do. Os computadores pessoais
possuem acessorios (modens) que possibilitam conversar com outros computadores

espalhados pelo mundo.

~ ? Folha de Sao Paulo, 15 de agosto de 1993.



108

Uma das grandes realizagdes prevista para este século ainda é a criagdo de uma
auto-estrada informacional, uma das atuais prioridades do governo norte-americano. Tal
empreendimento consiste na criagdo de uma rede, similar a uma rede telefonica, que ligara
os continentes do mundo. Isto sera possivel gragas as fibras o6ticas, inveng@o também
recente e considerada outro salto tecnoldgico: condutores que possuem a espessura de um
fio de cabelo, porém com uma capacidade milhares de vezes superior do que os
convencionais.

Com a tecnologia atual é possivel até mesmo a réalizacﬁo de alguns pequenos
milagres, como a produgdo de um videoclipé musical com Nat King Cole e sua filha, anos
ap6s a morte dele. O premiado video Unforgetable mescla som e imagem, antigos e novos,
resultando num duo perfeito de imagem e interpreiagﬁo. Esta ¢ uma forma de ampliagdo do
real. “A imagem, paralelamente a sua fungdo de registrar o imagindrio, de significar e dar
sentido ao mundo, tem 'sido usada como meio e regigtro de conhecimento™. Podemos,
assim, afirmar que nos encontramos inseridos em uma sociedade em que a tendéncia é a
crenga no visual: a imagem ¢ tida como a prova irrefutavel de uma realidz}de. Equivale a
dizer que uma situagdo importante do cotidiano perde sua forga se ndo for vista, como se o
ndo mostrar fosse o0 equivalente ao ndo existir ou ao ndo acontecer. Ha dois exemplos
claros que podem ser citados: um é o massacre na Praga da Paz Celestial ocorrido na China
e que segundo os lideres daquele pais ndo ocorreu, apesar das imagens contrabandeadas
provarem o contrdrio; € o outro € a recente Guerra no Golfo, que pela 6tica dos
estrategistas norte-americanos foi apresentada, ao vivo, para todo o mundo como uma
guerra limpa, como se fosse apenas mais um jogo eletronico qualquer. Atualmente, como o
recurso de manipulagio de imagens é amplamente utilizado e a cada dia seu resultado visual
¢ mais verossimil, ¢ provavel que mesmo a crenga de que nas imagens exista um registro fiel
da realidade seja destruida.

De toda esta paraferndlia eletrOnica surge uma outra opgdo que pareée ser o centro
de todas as atengbes num futuro muito proximo: a multimidia. Basta ter um
microcomputador com um kit multimidia acoplado e é possivel entrar num mundo de sons e
imagens aliados a muitas informag¢des. Em seu formato basico, a publicagdo multimidia

apresenta-se sob a forma de um disco similar ao CD, porém com milhares de informagdes
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régistradas em linguagem bindria. Decodificada pelo computador, apresenta-se na tela o
texto para ser lido. Caso haja alguma duvida (ou o usudrio/leitor queira alguma informagao
adicional) basta um comando para que se remeta a um texto explicativo, a uma imagem fixa
ou em movimento ou mesmo comentarios sonoros. Exemplificando: se o assunto for
musica, mais especificamente samba, € o usudrio/leitor por acaso ndo saibh do que se trata,
ou queira maiores explicagdes, ele pode chamar a tela uma explicagdo escrita sobre o
assunfo, pode ver imagens de uma escola de samba durante o carnaval e pode ainda ouvir
um samba enquanto assiste as imagens. No Brasil, ¢ possivel comprar varios programas
impoﬁados, porém ja ha uma produgdo nacional voltada paré este setor. Recentemente foi
langada a revista Neo (1994), a primeira revista interativa do Brasil e a terceira do mundo,
sendo que para quem possui 0 equipamento neceésério 0 folhear das paginas € realizado na
tela do computador, com a possibilidade de além do texto normal encontrado nas paginas
poder ainda explorar os assuntos ao ser remetido a textos explicativos, ouvir musicas,
assistir a imagens em movimento, ver mais fotografias etc.

A concepgio de leitura/leitor difere em muito da été entdo encont.rafla. Hoje, temos
uma revolugdo visual que pode ser comparada com a criagdo da imprensa po.r Guttenberg:
livros que até entdo eram rarissimos e produzidos um a um, manuscritos, em pouco tempo
passaram a fazer parte do cotidiano das pessoas. A revolugdo grafica, num processo
evolutivo, proporcionou ainda o acesso a imagens cada vez mais definidas. Porém, agora,
nido se trata apeﬁas de imagens impressas e estaticas, mas sim de uma interagdo de cores,
sons, textos, imagens fixas e em movimento que possibilitam toda uma nova gama de
interpretagdes. O usudrio/leitor multimidia deixa de ser apenas um leitor da linguagem
escrita. Este novo leitor necessita ter os diversos canais de percep¢do abertos, € em total
sintonia, para a apreénsﬁo global das informagdes que recebe por meios distintos. Podemos
afirmar que “as imagens de sintese formam uma nova escrita...[pois] surge uma nova
relagdo entre imagém e linguagem. Agora o legivel pode engendrar o visivel”. E
necessdrio, portanto, que se busque e “que se estabelega o mais rapidamente possivel 0s

“meios de uma nova forma de alfabetizagdo. A imagem, tornada meio de escrita ubiqua, ndo

deve nunca mais ser vista como natural, distraidamente vista, mas deve ser a partir de agora

* PLAZA., Julio. As imagens de terceira geracdo, tecno-poéticas. In: PARENTE, André (org.). Imagem
’ médquina: A cra das teenologias do virtual, Rio de Janciro: Editora 34, 1993. p. 72.
3 QUEAU, Philippe. O tempo do virtual, In: PARENTE, André (org.). op. cit. p. 91.
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alenciosameme lida, analisada, comparada ao seu contexto, como aprendemos a fazé-lo no
campo da informagio escrita”.’® | '

Em sintonia com a contemporanéidade, utilizando os recursos atualmente
disponiveis, € ja ndio mais limitado a um numero restrito de pessoas, podemos encontrar
Arnaldo Antunes. Ele concretiza uma nova concepgdo artistica ao realizar um trabalho
unico que incorpora musica/poesia/video aliado a recursos tecnoldgicos recentes. Por seu
~ carater de complementaridade e simultaneidade, a critica optou por classifica-lo como
multimidia, nomenclatura que optamos seguir, apesar de ndio se apresentar da forma
anteriormente descrita e ser desnecessario ter um computador para se ter acesso a sua obra.

Com opinides diversas a respeito da qualidade de seu trabalho. Arnaldo Antunes
consegutu chamar a atengdo de varios segmentos, desde roqueiros até literatos. Isto
possibilita afirmar que conseguiu cumprir um objetivo bdsico da multimidia: a interagdo
entre diversos ramos de expressdo e conhecimento. 4

A interacdo de diferentes linguagens ¢ uma forma de levar o novo leitor a praticar
um exercicio de percep¢do em diferentes niveis. Ndo ¢ novidade que as pessoas possuem
ritmos distintos para realizar as coisas. No caso do conhecimento, mesmo dispondo dos
mesmos instrumentos ndo os utilizamos da mesma forma; aprendemos de formas diferentes.

Segundo Howard Gardner’, que realizou pesquisa a respeito deste assunto,
possuimos um sistema de inteligéncia que nos possibilita adquirir conhecimentos. Este
sistema, interconectado e em parte independente, localiza-se em regides diferentes do
cérebro, com pesos diferenciados para cada pessoa e cultura. Gardner divide as percepgdes
em inteligéncias ou habilidades: lingliistica (compreensdo através de palavras faladas ou
escritas); logico-matemadtica (compreensdo através da ordenagdio do caos); espacial
(compreensdo através do predominio da imagem); musical (compreensdo através de
recursos sonoros); e, cinestésico-corporal (compreensdo através do movimento e toque).

A énfase aos diferentes caminhos da percepgdo do individuo € exatamente uma das
propostas da multimidia ao combinar textos, graficos, imagens paradas ¢ em movimento,
sons e animagdes. E a concretizagdo de um verdadeiro espetaculo que possibilita ao leitor

invineros caminhos para diferentes leituraa facilitando seu trabalho perceptivo, conlorme

*idem. p. 96.

T GARDNER. Howard, Frames of mind; the theory of multiple inteligences. New York: Basic Books.
1985.
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sua inteligéncia, ou habilidade, mais desenvolvida. E ainda uma forma de integrar os
caminhos perceptivos do individuo possibilitando uma total imersdo do mesmo em busca da
compreensdo integral do que for proposto. Note-se, apenas, que o aspecto de facilitagdo se
d4 enquanto via de recep¢do e ndo enquanto interpretagdio, jA que tal proposta tem a
caracierislica de abrir ainda mais o leque de possiveis caminhos interpretativos em relagdo
és-manife'stag:(')es artisticas que utilizem uma integragdo de cédigos diferenciados.

Com a intengdo de atacar vérias fontes, a partir da simuhaneidade pos_sivel'entre
- diferentes linguagens, aliada ao anseio de inserir movimento na palavra escrita, Arnaldo
Antunes réalizou um trabalho de unidio entre poesia/musica e tecnologia, procurando atingir |
© 0S mesmos objetivds desejados em ';.)ropostas' e manifestagdes multimidia. Este
direcionamento é o ponto central da incursio verbivocovisual de Antunes em Nome®. E um
trabalho desenvolvido paxa ser recebido pelos olhos (livro/video) e pelos ouvidos
(CD/vndeo) Em vez de ignorar todas as possnblhdades existentes Antunes utlhza de forma
ponderada o arsenal tecnologico de que dispde, gerando a interagdo das diferentes

linguagens que utiliza. ' : Tl

O poeta realiza em Nome um exercicio de recriagdo, rpois os poemas extrapolam a
perspectiva bidimensional do papel. Elé desenvolve um trabalho de linguagerh ao prodﬁzir :
seus poemas a partir de palavras mas, simultanearﬁente, cria um novo mundo lingtistico ao
 utilizar outras possibilidades. Ele cria um mundo onde sua poesia adquire uma “combinagdo
entre signos verbais é visuais que faz do f)ocma mais que merda soma dos sfgniﬁcados

isolados™.

“Esta introdugdo da visualidade na esfera da fungdo poética desarticula as ‘
divisGes das linguagens...a natureza dos signos (visual, verbal ou sonora) detemﬁna, ainda
nesses processos multimidia e interdisciplinaies, a sua fungdo dentro do sistema de
linguagens .assim, o que determina a linguagem (no caso, a poética) ndo ¢€ a natureza do
signo (se este é verbal, visual ou sonoro), mas a fungdo que ele exerce”m Antunes

aproveita uma gama de recursos para realizar sua poesia, porém ¢é a fungdo de cada recurso

- 3 ANTUNES, Arnaldo. Nome. Sdo Paulo: BMG Ariola, 1993. (A obra Nome divide-se em quatro '

. segmentos basicos: CD, contendo 23 cangdes; video, contendo 30 cangdes/poemas; livro, contendo os 30
poémas efehvados em cangdes no CD/video; e show, composto por 12 cancbes do CD/video e outras
inéditas. E um trabalho a ser analisado no todo, porém cada segemnto possui caracteristicas proprias).
Todas as demais citagdes referentes a esta obra serfio seguidas pelo numero de ordem encontrado io video,
cuja sequéncia ¢ idéntica a do livro (que ndo possui paginagdo). -

% MENEZES, Phlladelpho op: cit. p. 152,

19 idem, p. 177.
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desses, poeticamente, que deve ser analisada. Pode-se dizer, portanto, que Arnaldo Antunes
cexplora uma linha de trabalho intersemidtica, aproveitando procedimentos poéticos
encontrados em diversas manifestagdes literarias, porém com caracteristicas multimidia
(entendendo-se o termo multimidia como uma integragdo harmdnica entre textos, imagens e
sons). '

O termo semidtica vem do grego semeon (signo) e pode ser definido como a ciéncia
dos signos, ou a ciéncia geral de todos os signos. Seu estudo, e utilizagdo em maior escala,
advém dg praticamente dois séculos atrds, pds revolucdo industrial, com o advento de
invengdes como a fotografia, o cinema, o radio, a televisdo e as fitas magnéticas, entre
outras. Estas invengdes povdam 0 Nosso cotidian(_) com mensagens e informagdes que nos
esperam a qualquei momento, € em cada uma a informagfo é récebida por determinado
~ canal (ou canais) de recepgdo diferenciado(s). Entretanto, ﬁlesmo com o advento de
propostas multimidia, ndo ha nenhum meio que abranja todas as possibilidades possiveis.
Mesmo para o cientista, ‘l()gico e filésofo norte-americano Charles Sanders Péirce, estudioso
- da semi6tica, “qualquer todo suficiente é necessariamente insuﬁciente”"‘:~Sey trabaltho tem
por base a relagdo entre signos - “algo que por certos aspectos ou de algum modo

representa alguma coisa para alguém”'?

, isto €&, o signo ¢ apenas a representagdo de um
objeto, trazendo consigo uma carga semantica que ¢ decodificavel por parte do receptor.
Num estudo mais aprofundado sobre semidtica Peirce divide o periodo entre a
percepgdo e a apreen_sa‘lb de um sigho em trés momentos distintos.
O primeiro momento, ou primeiridade, ¢ o momento de percep¢do ou recepgdo do

signo por parte do receptor, isto ¢, o sentimento evocado com relagdo a um signo. O

. segundo momento, ou secundidade, ¢ 0 momento de ag3o/reagdo ou de conflito despertado

em relagdo a um objeto. O terceiro e Gltimo momento, ou ferceiridade, é o0 momento de
interpretagdo, ou conhecimento com relagdo ao que foi despertado pelo signo inicial; € o
momento da apreensdo dos sentidos evocados a partir da percepgdo do signo.

A multimidia tem como proposta uma integra¢do entre diferentes linguagéns com o
propésito de procurar sanar a deficiéncia de uma linguagem apenas. E, em outras palavrzis,
 uina tentativa de conseguir uma integrago harmOnica entre diferentes linguugehs, todas

voltadas para um ‘mesmo objetivo. Resumidamente, podemos afirmar que se trata da

"' in: SANTAELLA, Lucia. O que ¢ semiética. 8* ed. So Paulo: Brasiliense, 1990. p. 30.
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utilizagdo intencional dé' meios diversos que agucem os diferentes canais perceptivos,
segundo a teoria de Gardner, para se chegar ao conhecimento ou apreensdio signica, ou |
ainda, a0 momento de ferceiridade proposto por Peirce.
Nome parte deste principio ao reunir, em um trabalho basico, 30 poemas que sdo
~ também 30 cangdes. O trabalho de Arnaldo Antunes revisita a Poesia Concreta ao propor
~uma recepgdo idéntica a pregada pelos concretistas: um movimento de simultaneidade (ou-
- Vé-1&). Antunes consegue realizar o sonho dos poetas concretistas por ter condigdes
* materiais para isto. Segundo Décio Pignatari, “hoje o Amaldo faz a Poesia Concreta de
~ ponta e utiliza 0 que nds queriamos. Ele consegue concretizar o que estava na teoria por ter
_recursos para tal”"’. Arnaldo Antunes utiliza seu material de trabalho, a palavra, explorando
sua carga sonora, visual e semantica. A objetividade, aliada & sintese e & concisdo, €
- ocorréncia constante numa busca do minimo objetivo, claro e limpido. O ludismo ¢ outro
trago constante. Todas estas caracteristicas mesclam-se n3o apenas no papel, enquanto
. poema impresso, mas passeiam ainda por outras linguagens que se interpenetram e se
complementam.

Arnaldo Antunes tem como uma de suas caracteristicas o fato de no restringir sua

o poesia apenas ao papel. Busca, assim, novos meios e reéeptor'es para sua poesia. Esta é uma

" tendéncia que ja se verificou em propostas estéticas como o Poema Processo, devido a sua

- ligagdo com as artes plasticas, e de forma idéntica no Violdo de Rua e no Tropicalismo,
~ ligados & musica. Possivelmente isto se deve ao fato de a poesia, énquanto manifestagfio

apenas livresca, ser uma forma artistica restrita a poucos. Conforme o contemporéneo

- filésofo e escritor Enzensberger, numa anlise sobre a influéncia da poesia sobre os jovens,

“seria de pensar que a tesé do carater corruptor da poesia (e de outros produtos similares)
- sobre a juventude j4 teria desaparecido. Afinal de contas, o volume médio de vendas de um

. . . 14
- livro de poesia €, atualmente, de quatrocentos a oitocentos exemplares”

. Portanto, uma
solugdo possivel para a poesia ¢ justamente aliar-se a outras formas de produgdo artistica,

- mesmo porque, segundo Décio Pignatari, “a poesia parece estar mais ao lado da musica e

- das artes plasticas e visuais do que da literatura [pois] a poesia é um corpo estranho nas

12 PEIRCE, Charles Sanders. Semiética. S3o Paulo: Perspectiva, 1977. p. 46.
- 1 Comentério inédito de Décio Pignatari, feito em 16.08.1995, por ocasido da VI Jornada Nacxonal de
Literatura em Passo Fundo RS.

" " ENZENSBERGER, Hans Magnus. Medlocridade e loucura e Outros Ensaios. Stio Paulo: Atica, 1995.
- (Série Temas - 47). p. 8.
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artes da palavra. E a menos consumida de todas as artes, embora parega ser a mais
_praticada (muitas vezes as escondidas) ”"°. Pignatari afirma ainda que a “poesia € a arte do

wl6

anti-consumo””, o que refor¢a a idéia de Enzensberger de que a poesia € um produto para

poucos. Partindo-se desse pressuposto, podemos afirmar que se a poesia se restringe a um
nimero limitado de iniciados, ao inter-relaciona-la com outras linguagens, como a musica
por exemplo, h4 a possibilidade de que se atinja um puablico muito maior e heterogéneo.
Antunes apenas assume esta postdra de ser poeta e procurar outros meios para sua poesia,
além do papel, € segue assim uma tendéncia verificada neste século: atualmente “a poesia
estd se manifestando em todos os lugafes, nas manchetes, na musica popular, na
publicidade; o fato de sua qualidade deixar a desejar ndo tem importancia [afinal podemos
afirmar que] a hteratura foi vitimada pela socnallzacﬁo Ela n3o deixou de existir, ela se

_encontra por todas as partes. A socializagdo da literatura trouxe consigo a literaliza¢dio da

sociedade”'’

Ressalte-se ainda que Arnaldo Antunes realiza um trabalho quase que de reescritura.
‘Segundo declaragGes suas, seu trabalhd passa por um processo de remodq!gfﬁo, “é mais de
refazer do que fazer”'®. Isto pode ser percebido nitidamente em Nome se considerarmos
que das -30 cangdes (23 no CD) encontramos 11 poemas ja publicados em trabalhos
anteriores, entio apenas em sua forma livresca: “Luz”, “Agua” (apenas no livro/video), e
“Armazém” (trecho final) do livro Psia'’; “Nome Ndo”, “ABC” (apenas no livro/video),
“Dentro”, “Imagem”, “Sol Ougo” (apenas no livro/video) do livro Tudos®®; e “O Campo”,
“A Cultura”, “Se (Ndo Se)” do livro As Coisas®'. De certa forma ¢ uma maneira de provar
que a proposta de cruzamento intersemidtico possibilita expandir os meios para a(s)
leitura(s) por parte de seu leitor, visto que 0 mesmo podera seguir diversos caminhos no seu
contato com o(s) poema(s). E necessario ainda que se realize uma leitura integral para a

, compreensz"\o total, j4 que as novas manifestagées abrem um novo leque de significagdes

:: PIGNATARI, Décio. O que é comunicagio poética. 2* ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1989. p. 7.
ibid. p. 8.

'"” ENZENSBERGER, Hans Magnus. op. cit. p. 33.

. "® Folha de Sao Paulo. Caderno MAIS! Sao Paulo, 17.10.1993. p. 7.

19 ANTUNES, Arnaldo. Psia. S3o Paulo: Expressdo, 1986. Os poemias citados encontram.-se

respectivamente nas paginas 24, 28 e 32,

¥ ANTUNES, Arnaldo. Tudos. 3 ed. Sdo Paulo: Iluminuras, 1993. Os poemas citados encontram-se

respectivamente nas paginas 11-3, 16, 20, 35 e 72-3.

2! ANTUNES, Arnaldo. As Coisas. 2* ed. Sao Paulo: lluminuras, 1993. Os poemas citados encontram-se
respectivamente nas paginas 18, 50 e 70. :
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" (lembrando novamente que o aspecto de facilitagdo, aqui, no se realiza enquanto
.oferecimento de respostas prontas mas sim enquanto abertura de novas possibilidades e
caminhos iqterpretativoé para a percepgdo do leitor). Portanto, para uma leitura integral de
Nome deve-se ler o CD, o livro, o video e o show, pois em cada uma dessas manifesta¢Ges
o receptdr encontrara novos caminhos de leitura que acrescentam novas possibilidades para
a compreensdo integral do poema, ou ainda proporcionam a abertura de novas linhas
- interpretativas. ‘ .

Pode-se perceber, ao analisarmos os nomes das obras anteriores de Antunes

- langadas comercialmente, que o titulo Nome segue um padrdo idéntico ao dos outros livros.

Os titulos sdo constituidos por um vocéabulo qQue assume um posicionamento claro de
chamar a atengdo para a objetividade das coisas. Psia, que conforme o préprio poeta é
* “feminino de psiu”, funciona, interjectivamente, como se fosse um chamamento de atengdo,
© serve como se o autor estivesse dizendo que algo de novo estava sendo anunciado. Tudos
realiza um recorte ao referir-se a tudo, ou a toda e qualquer coisa, o que justificaria o plural
do vocabulo, pois se trata de um pronome indefinido invariavel. As Coisas também realiza
“um recorte idéntico ja que também se refere a tudo, porém aqui se tratam de objetos
inanimados que sio nomeados, isto &, pode-se nomear todo e qualqﬁer objeto que for
~ encontrado pelo termo genérico coisa. Por ﬁm, em Nome o auior, refere-se novamente a
tudo, porém a idéia aqui € a de que o nome ndo se constitui na coisa em si, mas serve
- apenas para designa-la.
~ Com relagdo a escolha dos poemas qué aqui terdo uma proposta de -leitura, cabe
salientar que foram selecionados os que consideramos mais sigriiﬁcativos enquanto
~ realizagio de uma proposta multisignica a nivel de multimidia. Isto é; poemas que contém
uma inter-relagdo entre diferentes linguagens. |
Dos diversos poemas que foram reescritos por Antunes podemos selecionar alguns
que possuem nitidamente novos caminhos de leitura em Nome, Um destes casos se da no

poema/cangdo “ABC” (N;)me, 27), originalmente publicado como se encontra abaixo:

A A A
. B
C
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Ao observarmos o poema podemos perceber nitidamente que se trata de uma
criagdo que possui caracteristicas concretistas ao utilizar o espago em branco da pagina.
dispondo espacialmente algumas letras (trés As, um B ¢ um C). Os trés versos que
compdem o poema nio possuem um significado explicito ja que temos no primeiro apenas
uma seqiiéncia de “A” e no segundo e terceiro apenas uma letra “B” e “C” respectivamente.
Para entendé-lo é necessario que se realize um agrupamento espacial a partir das letras
dispersas pelo papel, e s6 entdo poderemos observar que juntas formam o vocabulo
“acaba”. Em outras palavras poderiamos dizer que o que ocorre ¢ a desintegragdo do
vocébulo, esparso pelo espago em branco do papel. Este mesmo poema aparece de forma
diferenciada em Nome e possibilita que se acrescentem mais alguns comentarios.

No livro € possivel ter uma nogdo da animagdo que aparece no video:

e WY e

Como se propde a provocar a percepgdo atraves dos diferentes sentidos, em Nome,
¢ permitido ao leitor a exploragdo de novos caminhos para a leitura e analise deste poema.
No video parte-se de uma imagem idéntica a do livro, sendo realizada entdo uma animagio.
provocando o deslocamento das letras “B” e “C”, que se encontram localizadas numa

posi¢do inferior em relagdo as letras “A”, num movimento para cima, ¢ passando assim a
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ocupar 0s espagos vazios entre os “A”. Simultaneamente a esta anima¢do ha um extrato
fonico, no qual tem-se recitado o abecedario. A imagem final é a palavra “ACABA”,
formada pelas letras encontradas no poema inicial. sobreposta a uma imagem que forma, no
espago vazado no fundo, a letra “Z”; Gltima letra do abecedario. O aspecto cromatico do
video também € significativo, pois sdo utilizadas cores vivas, chamativas, que buscam
despertar a atengéo do leitor. Ao realizarmos um trabalho de jungdo entre os estratos visual
(pagina do livro, com refor¢o da animagao no video) e fonico (recitagdo do abecedario, no
video), e partindo do pressuposto de que através deste caminho de leitura proposto pelo
poeta em Nome, apenas no elemento “abc” ja temos acabada a idéia e a nogdo de todo o
alfabeto, € possivel entender a leitura do poema também a nivel metaforico. Percebe-se que
ha dois campos semanticos distintos e antitéticos: o “ABC” indicando inicio, € o vocabulo
“acaba” e a letra “Z” indicando fim. Ao realizar a jungdo das letras do poema para formar o
vocabulo final temos, de forma multisignica, a concretizagdo da idéia de que inicio e fim sdo
elementos antitéticos, mas que um contém o outro.

Outro poema que é reescrito pelo poeta e recebe nova carga semantica, a partir do

reforgo visual provocado pelo video, é “Nome Nao” (Nome, 10):

BICHOS

05 CORES

AZUL

so
$0
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‘Arnaldo Antunes possui como uma de suas caracteristicas a obsessdo em denominar
as coisas, nio apenas livrando-as de sua subjetividade, mas buscando uma objetividade
extrema. Exercita, aqui, a repetiéﬁo exaustiva numa busca peia objetividade desejada. Em
“Nome Nido” seus versos sdo claros, incisivos: “Os nomes dos bichos ndo s#o os bichos...os
nomes das cores nfo sdo as cores...s0 0s bichos sdo bichos/s6 as cores sdo cores”. A idéia
 central do poema, de que os nomes das coisas niio sdo as coisas, é 6bvia. E clara a nogdo de
. que os noines, concretizados a partir de uma convengdo social, servem apenas como
- elemento desighador e referencial de algo, ndo se constituindo, entretanto, no elemento em
si. Ou, conforme o “filosofo Wittgenstein: ‘podemos estabelecer o significado de uma

palavra pela observagido de seu uso, o que equivaleria dizer que o significado de uma

palavra ¢ seu uso’ %

. A partir deste prisma o trabalho poético de Antunes recria 0 mundo
ao redenominar os elementos, como “os bichos s#o:/ plastico pedra pelucia ferro/ madeira

cristal porcelana papel”, fazendo referéncia a alguns materiais nos quais podemos encontrar
~ 0s “bichos” (ou sua representagdo). A objetividade, aqui, encontra-se na percepgdo de que
" 0s nomes sdo meros referenciais e que podem ainda adquirir outras possibilidades alusivas
que ndo com as do objeto em si. A -

No video o que ja é 6bvio fica ainda mais claro. O extrato visual encontrado no
livro/video evidencia ainda mais o tema proposto. Ha, por exemplo, a imagem de uma vaca
- com inscrigdes em seu corpo: “preto/ couro/ leite/ animal”, e outra imagem, de um cavalo
também com inscricée§ em seu corbo: “cavalo/ branco/ pélo/ bicho”. Antunes concretiza
aqui, visualmenle, a nogdo de que a denominagdo utilizada por alguém, ao referenciar a
vaca ou 0 cavalo, ndo prejudicarda o entendimento caso seja usada qualquer outra
* denominagdo que se encontre escrita em seus corpos (ou ainda outras mais, ndo citadas:
carne, vida, mamifero, etc.); isto fica ainda mais claro se for criado um contexto discursivo:
numa conversa entre agougueiros, a vaca se apresenta como carne; numa conversa entre
bidlogos a vaca se apresenfa como mamifero; etc. Idéntico trabalho seméintico, a partir do
visual, ¢ encontrado na jungdo de letras esparsas que acabam por formar nomes de algumas
cores, por exemplo “azul”, que, entretanto, sdo pintadas com uma tinta de cor diferente,
" como vermelho e amarelo. Fica 6bvio que a denominagdo, ou nomenclatura, miliz_ada ndo é

o essencial mas sim o objeto a que ela remete.

' 2 MENEZES, Philadelpho. Op. cit. p. 145



119

Tema idéntico, os nomes sdo meras convengdes e ndo os elementos denominados,

~encontra-se em “carnaval” (Nome, 2):

arvore )
pode ser chamada de
. passaro
pode ser chamado de
maquina
pode ser chamada de
carnaval
carnaval
carpaval

O poema divide-se em nove versos, que podem ser reunidos em trés grupos: o
primeiro composto por vocébulos proparoxitonos (versos um, trés e cinco); o segundo
composto por versos com estrutura frasal idéntica (“pode ser chamada(o) de”); sendo que o
ritmo encontrado nestes versos se d4 num sentido descendente. Ja o terceiro grupo,
composto- pelos trés ultimos versos, é formado pela repetigdo de um:yocébulo idéntico
(“ca.maQal”) que altera o ritmo, agora em sentido crescente, € junto com a répeticﬂo reforga
ainda mais a idéia de folia como rompimento com o ‘tradicional; neste caso, a idéia de
rompimento entre 0 nome e a coisa repfesentada.

- Este caminho de leitura nfio apenas é possivel mas também ¢ reforgado ao
assistirmos ao video. Na seguinte reprodugio do poema, encontrada no livro Nome, é

possivel se ter uma idéia do que ocorre no video:
: _ )
\ a@

pods sar chamada de

pode ser chamada de
Q]5 . |

" pode ser chamado de
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Inicialmente € possivel observarmos uma folha em branco, que passa a ser rabiscada
com uma caneta hidrografica. A principio sdio inscritas as palavras-chave do poema:
“arvore”, “passaro” e “maquina”; sendo que num momento posterior as palavras passam a
ser rabiscadas a exaustdo. Na realidade o que se pode perceber é que existe a sobreposi¢do
da palavra “carnaval”, aleatoriamente e por toda a extens3o da pagina, que vai aos poucos
tomando todo o espago do papel e acaba por escurecé-lo quase que por completo.
* Rabiscando as palavras-chave do poema Antunes reforga que o nome ndo significa o
elemento em si. Metaforicamente podemos dizer que é a anulagdo da identidade do préprio
nbnie ao se encontrar imerso num carnaval de nomes.

A estruturagdo do poema possibilita realgar o aspecto iconogréfico do mesmo.
Antunes emprega sutilmente o espago em brancb do papel e, apesar de utilizar versos
tradicionais, se aproxima de uma proposta de poesia visual. O deslocamento dos versos
constituidos por uma unica palavra (trissilaba) entre versos mais longos e estruturalmente
iguais, aliados- a uma Vbase (equivaiente a um tronco) formada por versos, também -
 trissilabos, constituidos por um vocabulo idéntico, acaba por se constitui(\p\uma referéncia
figurativista & propria arvore que se encontra expressa no verso inicial. Em oﬁtras palavras,
podemos afirmar que a palavra inicial do poema, “arvore”, é reforgada peia imagem
formada pela distribuicdo espacial dos versos, que lembra a forma de um vegetal desta
espécie. Este exemplo serve para reforgar a valorizagdo dada pelo poeta ao aspecto visual,
mesmo quando os poémas aparecem apenas em sua forma gréfico-verbal. E, numa outra

proposta de leitura, a “arvore pode ser chamada de” poema.

Outro poema de Antunes que valoriza o aspecto visual “Nao Tem Que” (Nome, 5):

‘ndo tem que
nem precisa de
ndo tem que precisar de
nem precisa ter que
ndo tem que precisar ter que
nem precisa ter que precisar de

Ha uma aproximagdo com o coloquial como noverso: “ndo tem que”, no qual o
verbo fer assume um valor idéntico ao de precisar, prética esta bastante comum na

linguagem oral. Em todos os versos ha um enunciado que se apresenta como se estivesse
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completo, porém isto ndo acontece por se tratar de um verbo transitivo, e que
necessariamente precisaria de um complemento. Circunstancialmente, uma possibilidade-de
comunicagdo completa seria realizavel caso os enunciados fossem contextualizados, porém
ndo € o que ocorre. O procedimento poético se traduz, portanto, em uma evolugdo de
enunciados imperativos que podem ser utilizados para justiﬁcar'algo que ndo precisa ser
realizado; e, para isto, o aspecto lidico é o ponto central em versos como: “ndo tem que
precisar ter que”, em que a frase fica incompleta, sem definir 0 que ndo precisa ser feito,
pois “ndo precisa ter que precisar de”...

No video, o poema € escrito utilizando-se diversas fotografias de lugares
indeterminados, que poderiam ser encontrados em qualquer centro urbano, nas quais é
- destacado um grupo de >letras que unindo-se as outras em imagens subseqiientes formam
vocabulos, enunciados e, ao final, o poema. H4, neste poema, uma retomada da idéia do
grupo concretista de realizar uma poesia com os olhos voltados para a cidade.” Antunes
realiza isto ao agrupar diversos recortes do cotidiano das pessoas e, a partir desta
fragmentagdo (outro procedimento concretista), construir seu poema. Coin‘relacﬁo a esta
fragmentagdo podemos dizer que “dividir as coisas em suas formas ou componentes
- elementares é um gesto que nossa cultura, tribo mais importante do mundo, pratica ao

"B 0 poeta faz recortes do cotidiano e os transforma

menos desde a invengdo do alfabeto
em poesia; é, em outras palavraé, o “encontrar em fatos corriqueiros algo que extrapole sua
fungdo cotidiana, desloé_ando-os de seu ‘habitat’...fazendo com que atuem numa montagem
com o novo contexto que o recebe™. Elementos do dia-a-dia se transformam em palavras,
fazendo as palavras parte do cotidiano. Antunes encontra no banal o material que precisa
_para sua poética. E como se afirmasse que a poesia estd nas coisas, basta encontra-la;
processo similar ao do escultor observando o bloco de pedra e afirmando que a sua obra ja

~ esta pronta, bastando tirar o excesso de pedra em volta.

Observe aba_ixb:

¥ KERCKHOVE, Derrick de. O senso comum, antigo e novo. In: PARENTE, André (Org.). Op. ¢it. p. S6.
¥ MENEZES, Philadelpho. Op. cit. p. 171.
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Vejamos agora um outro poema que possui bastante simplicidade e concisdo. Trata-
se do poema “Agua” (Nome, 22) que foi publicado originalmente no primeiro livro de
Antunes, Psia (p. 28).

Estruturalmente ndo ha diferenga alguma entre as duas publicagdes. A novidade
encontrada em Nome ¢ a valorizagdo dada ao aspecto grafico do poema. Na primeira
publicagdo havia apenas uma pégina totalmente preta na qual se destacava o poema, vazado
em branco. Ja aqui o titulo t€ém seu aspecto semantico refor¢ado ao termos um fundo azul,

com aspecto liquido, de onde emerge o poema:
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Ha a jungdo de dois elementos ja conhecidos. Antunes utiliza a férmula quimica da
agua, “H,O”. Os simbolos quimicos do hidrogénio e do oxigénio (H e O respectivamente)
sdo aproveitados para, junto com o segmento “mem”, formar o segundo elemento ja
conhecido, uma palavra do léxico portugués: homem. Metaforicamente poderiamos ter o
fato de que o homem é constituido organicamente por cerca de setenta por cento de agua.
Por isto, a necessidade de beber agua, como fonte de reposi¢éo e de vida. O achado poético
de Antunes se realiza na constata¢do de que o vocabulo “homem” contém os simbolos dos
elementos que formam a agua, base da sua constitui¢do organica.

Um procedimento adotado pelo poeta, que merece destaque, pode ser encontrado
no poema homoénimo a obra: “Nome” (Nome, 1). Trata-se de um poema que retoma o

trabalho com as denominagdes, porém € no video que Antunes volta a inovar:

algo é o nome do homem
coisa € o nome do homem
homem € o nome do cara
isso é o nome da coisa
cara € o nome do rosto
fome é o nome do mogo
homem € o nome do trogo
0ss0 € o nome do fossil
corpo € o nome do morto
homem € o nome do outro
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No video, simultaneamente ao tempo da cangdo v3o surgindo na tela palavras do
poema que ficam estéticas por certo tempo, como que ecoando visualmente aquilo que foi
dito/cantado. Isto ndo € realizado de forma aleatdria, pois hd uma intencional'id.ade por
parte do poeta em levar o individuo a estar atento e, simultaneamente, a ir retomando
_elementos que ja foram difos e ainda sdo recorrentes visualmente. E um processo

sinestésico que busca causar um certo curto-circuito sensorial levando o interlocutor a
dispor de toda sua atengdo para perceber o poema no seu todo, consciente ou

inconscientemente.

" A sinestesia, recurso literario que “désigna a transferéncia de percep¢do de um
~ sentido para outro, isto ¢, a fusdo, num s6 ato perceptivo, de dois sentidos ou mais™?, é um
recurso que serve bem para definir o curto-cira.u'to sensorial a que Antunes se propde
realizar. O fundir em apenas um ato de percepgdo dois ou mais sentidos é exatamente a
esséncia da pfoposta multimidia de Nome. Este &, alias, o procedimento cuja utilizagdo ¢é
recorrente nésta proposta fnultimidia, sendo perceptivel em menor ou maior grau. E
possi'vel exemplificar esse curfo-circuito sensorial associando-0 a um orgasmo, o momento
supremo do interladio sexual, no qual sdo mobilizados todos os sentidos € ndo é possivel
estabelecer uma distingdo ou controle sobre os mesmos. A proposta multimidia do poeta é
exatamente igual: uma busca por uma complementaridade e globalidade do trabalho
-poético. Portanto, voltamos a frisar que um dos principais procedimentos encontrados em
-Nome ¢ a procura por varios caminhos lingiiisticos que pdssibilitem levar o leitor a
participar ativamente na recepgdo dos poemas/cangdes, utilizando seus sentidos numa
pesquisa prazerosa dé'signiﬁcacﬁo. | »

Um poema que traduz explicitamente esta relagdo sinestésica, da necessidade de
- estarmos com os sentidos agugados para pod.er perceber as coisas, é “Sol Ougo” (Nome,
12).

O poema ja havia sido publicado anteriormente, porém € possivel afirmar que sofreu

0 mesmo processo de revitalizagdo encontrada em “ABC”:

2 MOISES, Massaud. op. cit. p. 478.
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Comparando-se sua primeira publicagdo em Tudos (p. 70-1), e a segunda, abaixo.

em Nome, observa-se que o trabalho realizado com a visualidade é extremamente

significativo e possibilita novas leituras:

Na primeira publicagdo do poema a tinica pista deixada pelo poeta, para sua leitura e
interpretacdo, sdo os vocabulos “sol” e “ou¢o” que remetem vagamente a uma sinestesia. ja
que no primeiro ha uma evocagdo da visdo € no segundo hd uma evocagdo da audigdo.

Porém, na segunda publicagdo, percebe-se que a possibilidade de leitura(s) é(sdo)
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expandida(s). A sinestesia € explicitada no proprio poema, que utiliza recursos de uma
poesia visual, ao utilizar a imagem de uma orelha representando a letra “o0” de “sol” e a
imagem de olhos abertos representando as letras “0” de “ougo”. Aqui, a proposta de fuséo
entre os sentidos € totalmente explicitada, pois o sol € visto e ndo ouvido, bem como o ato
de ouvir relaciona-se com ouvidos ¢ ndo com os olhos. Antunes provoca a sinestesia ao
misturar, visualmente, campos semadnticos distintos. Alerta, assim, para a necessidade de
mantermos olhos e ouvidos abertos a novas possibilidades perceptivas para podermos
compreender o mundo que nos cerca. E ainda um poema que, na segunda publicagio,
aproxima-se muito das artes plasticas e dos poemas processo e visual.

“E S6” (Nome, 17) é um poema que possui métrica idéntica, conseguida gragas a

uma repeti¢do dos versos iniciais, porém em sentido inverso:

quapdo estar

A leitura dos versos ¢ diferenciada caso se inverta sua ordem; e ¢ isto que Antunes
faz ao repetir os primeiro e segundo versos como quinto e quarto versos, respectivamente.
Em outras palavras, poderiamos traduzir os versos do poema como sempre que estiver
sozinho, apenas fique so, e, apenas fique sé quando estiver sozinho. E uma metafora do

cotidiano das pessoas neste final de século, isoladas em si mesmas.
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A metaforizagdo da soliddo ¢ ainda mais explicita no extrato visual do poema,
encontrado no video. Nele, aparecem imagens de um quarto, pequeno ¢ fechado, que possui
as paredes totalmente pichadas (rabiscadas). Armnaldo Antunes se encontra dentro da sala,
sozinho. 'Restringe-se a dangar, sentar quieto a um canto, andar em vblta do qﬁarto num
movimento circular. Apresenta, assim, umas poucas opgdes para quem esta s, numa nova

metaforizagdo da soliddo. Isto € reforcado ainda quando temos imagens de Antunes
| dangando, a0 mesmo tempo em que ndo ha musica ou som algum; e, ao contrario, Antunes
aparece estatico quando ha a presenga de um estrato sonoro musical, dangante. E o préprio
antagonismo da soliddo num ser que é naturalmen’ie sociavel. Assim, é explicitado o
sentinjento da soliddo e é expressado ainda que o fato de estar s pode levar o individuo a
sentir-se isolado do mundo, como se ndo fizesse parte do mesmd, assim como se estivesse
em um quarto fechado e sem saida.

Tanto no livro como no video ha o uso de alguns recursos totalmente inusitados, e
que poderiam ser considerados escatologicos. Um caso em que isto fica bastante claro pode

ser visto no poema “Dentro” ( Nome, 8):
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Enquanto forma, visualmente, o poema ¢ muito parecido com “Ovonovelo” de
Augusto de Campos, porém aqui ha um aproveitamento de possibilidades de recursos
graficos pois as letras s@o distorcidas como se inscritas ao redor de uma esfera. Vejamos,

abaixo, a primeira parte do poema de Augusto:

6 vo
novelo
novo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos

infante em fonte
feto feito
dentro do
centro

Tratam-se de temas diferentes, porém a forma (re)utilizada por Antunes em
“Dentro” remete literalmente para um voltar-se para “dentro”, para o interior. Enquanto
can¢do o poema € basicamente recitado pelo poeta. A sua maior inovagdo ocorre no video

que, literalmente, faz uma incursdo interior, ao utilizar imagens de uma endoscopia. H4 um
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trajeto que se inicia na parte exterior da boca e que, apos adentra-la, vai até o “centro” de
_“dentro” da pessoa; finalizando com o caminho inverso, até a saida total da cdmara. Trata-
se aqui ndo apenas de uma metaforizagio, mas um verdadeiro adentrar na pessoa.

“Fénis” (Nome, 4) é um poema cuja leitura possui varias implicagSes semAnticas. 7

Em seu estrato fOnico, a cangdo se realiza como uma seqﬁénci-a ritmada de sons,
- reproduzindo uma respiragdo ofegante, remetendo a cadéncia de uma reiac;ﬁo séXual.
Porém, ¢ a partir da associagdo com o estrato visual, encontrado no video/livro, que
‘ podemos realizar uma analise mais detalhada acerca do sentido do titulo do poema.

Ha um jogo fonico realizado a partir dos vocabulos Fém’x e pénis. Recorrendo ao
dicionario temos que: “Fénix: Mitol. Ave fabulosa que, segundo a tradi¢do egipcia, durava

"%, e, “pénis: Anatom. O 6rgio

 muitos séculos e, queimada, renascia das proprias cinzas

. copulador do macho™’. Temos duas sugestdes seminticas distintas: a primeira, relativa a

_ morte, e a segunda a vida; isto €, uma ave que morre para renascer € o pénis um 6rgdo que

~ ejacula vida. E a mesma idéia de inicio e fim encontrada em “ABC”, porém, aqui, a nogio

©de que um campo semdntico contém o outro se d4 a nivel vocabular\_rmesc-:lando-se as
palavras “Fénix” e “pénis”. |

Na animagdo podemos ver letras que aparecem dispersas formando varias vezes o

vocébulo “fénis”, como se estivessem boiando sobre um liquido claro, com aspecto viscoso

e espesso; isto remete a uma associagdo possivel com o esperma, que, por conter

- . espermatozodides, possui vida. Forma-se entdo um redemoinho, idéntico ao observado

. dentro de um copo de ligiiidificador quando o ligamos e esta cheio de liquido. Assim como
o liquido, as letras também giram, misturam-se € surgem novas letras: “p” e “x”. H4 um
novo misturar, somem entdo todas as letras “f* e “s”, e forma-se entdo, varias vezes, a
palavra “pénix”. Desta forma, podemos perceber que o primeiro vocabulo do poema,
. “fénis”, € formado a partir de um trocadilho entre fénix e pénis (idéntico trocadilho ocorre

no segundo vocabulo, “pénix™). Isto €, o poeta realiza um trabalho de cruzamento entre as

- sugestdes desses vocdbulos, morte/vida, a partir da possibilidade de aproximagdo visual

“entre eles.

- % FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. op. clt. p. 769.

o Tidem. p. 1032.
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A reprodugio do livro, abaixo, d4 uma nogdo de como se processa a animagdo do

poema: .

H4, ainda, a possibilidade de estabelecer uma relacab de vida/morte no primeiro
vocabulo, “Fénix”, ja que, mitologicamente, se trata de uma ave que morre mas volta a
viver quando renasce das cinzas. No segundo vocdbulo, “pénis”, também temos a
- possibilidade de encontrar a dicotomia vida/morte, pois metaforicamente podemos
estabelecer uma relagdo entre a morte do pénis ab murchar logo apos a ejaculagdo, para
mais tarde voltar a viver, renascer novamente com outra erego. E neste jogo fonico que

Antunes estabelece as possibilidades dicotdmicas e metaféricas dos dois vocébulos, criando

uma ponte semdntica entre ambos.
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Enfim, através deste percurso por alguns dos poemas/cangﬁes de Nome, ‘podemos
concluir que ele possui como principal caracteristica um aproveitamento de inumeros
recursos verbais, sonoros € visuais, que se encontram teoricamente expressos em
manifésta(;ées literdrias e estéticas de Vanguarda e Pds-vanguarda, mas que ndo
encontraram os aparatos tecnologicos hoje disponiveis. Em muitos casos tratam-se de
recursos que s3o possi{/eis de serem realizados apenas nos dias atuais. '

Podemos ainda traéar alguns comentarios acerca de cada um dos estratos (visual,
fénicd e verbal) que compdem a obra como um todo.

Enquanto estrato visual (video), Antunes utiliza toda uma gama de recursos
tecnolégicos disponiveis para propor ao receptor novos caminhos de leitura, utilizando o
aspecto/carater ludico. Neste sentido, pode ser citado ainda o poema/cangdo “Agora”
~ (Nome, 25) que no video utiliza uma seqiiéncia alucinada de imagens para reforcar a idéia
central do poema: a efemeridade do tempo. |

“Agora” é um poema composto por apenas um verso: “ja passou”, que estabelece
. uma relzig:ﬁo direta com seu titulo. Enquanto estrato fonico a cango se resume a um recitar
do poema, porém de forma fragmentiria: “j4 passou...jd..j4 pas...passou...ja...ja
passou...ja...ja passo...ssou...”. O poema remete também a descoberta de uma crianga sobre
_a nogdo de referéncia temporal, que o dgora s6 é agora naquele exato instante, pois até
~ chegar ao final da leitura desta linha varios agoras ja existiram e aconteceram.

O poema, constituido de apenas um verso em sua forma original, “ja passou”, sofre
uma mudanga nas péaginas do livro, reproduzidas abaixo, e na cangdo, durante o show.
Nestes, ha a presenga de outros versos que reforam a idéia central do poema: “agora outro
~ agora”, “outro agora, agoré”, “agora, um outro agora, agora”, reforgando ainda mais seu
tema central. No video a efemeridade do tempo aparece na forma de uma seqiléncia
alucinada de ilus-trag:(ies.e fotos, cerca de 30 por segundo, que, ao final, ultrapassam trés
mil. Para que se possa reconhecer totalmente as imagens é necessario que sejam passadas
(vistas) quadro a quadro. Refofc;aﬁdo assim, semanticamente, a idéia de temporalidade.-

Observe abaixo:
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Também com relagdo ao aspecto visual, podemos afirmar que o livro € outro
componente imprescindivel de sua proposta artistica. Possui uma qualidade irrepreensivel.
tanto em relagio a qualidade do papel quanto a qualidade visual e grafica. Ha dois planos
distintos no livro: o primeiro se trata de um plano verbal constituido pelos poemas em sua

forma escrita. ¢ o segundo de um plano constituido por imagens estaticas semelhantes as
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encontradas em movimento no video (das quais algumas foram aqui reproduzidas). Ha
_casos, porém, em que os aspectos verbal e visual se confundem (ou se mesclam); os limites
entre ambos no possuem uma distingdo estatica, pois estabelecem entre si uma relagdo
harménica de complementaridade. E o que pode ser visto em “Ndo Tem Que” (Nome, 5),
“Sol Ougo” (Nome, 12) e “Pouco” (Nome, 9), entre outros mais. Os dois primeiros poemas
ja foram analisados, com relagdo ao ultimo isto fica claro simplesmente ao vé-lo.

“Pouco” ¢ um poema constituido por apenas um verso: “Sempre é pouco qliando
ndo é demais”. Segue a mesma tendéncia dos poemas de Antunes, cuja base est4 no aspecto
lidico. Enquanto estrato fonico, a musicalidade da cangdo fica muito préxima de cangdes
pop, porém o poema, repetido diversas vezes, fica muito préximo de um mantra, cuja
répeti§5o tem a intengdo de reforgar uma idéia a exaustdo.

Enquanto estrato visual,-a idéia de que “sempre € pouco quando ndo ¢ demais”
aparece graficamente ao termos pouco papel para englobar a totalidade dos tipos

- sempre
& pouc
uando
nao e
demail

~ Percebe-se que ¢ reforgada, a partir deste aspecto, a proposta de integragdio entre

diferentes codigos lingilisticos, intensificando o objetivo inicial de Antunes.
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Outra caracteristica significativa com relag@o ao livro é o fato de que o mesmo ndo
- € vendido separadamente do video, o que possiBilita a aﬁrmacﬁo de que se trata de uma
proposta muitimidia, a nivel de complementaridade de significados a partir do uso de
diferentes linguagens.
O CD, outro componente de Nome, é composto basicamente pelo mesmo trabalho
musical encontrado no video. Entretanto, o CD possui sete cangdes a menos que o video.
Mesmo com a proposta sonora do disco sendo inovadora, provavelmente isto ocorre
| porque algumas das cangdes excluidas estdo mais proximas da recitagdo do que da cangdo
propriamehté dita. Este fato, alias, chegou a gerar criticas desfavoraveis de que o disco ndo
teria musicalidade. | |
Com relagdo a tal afirmagdo, pode-se perceber que a mesma deve ter advindo do
- fato de que a musicalidade das cangdes encontradas no CD/video, por vezes, nfio ¢ a usual.
Em Nome, o poeta transporta seus poemas para o0 campo da musica, muitos deles escritos
para serem lidos. Prova disto € que foram anteriormente publicados apenas em suas formas
livrescas - a proposta multimidia s6 foi concretizada cerca de dez anos. apos o inicio da
carreira comercial de Antunes como poeta. Para musicar seus poemas, utiliza equipamentos
convencionais como violdo, baixo, bateria, guitarra . teclédos, porém ndo descarta o
experimentalismo sonoro ao utilizar instrumentos como: vaso, tubofone, queixada,
chocalhos de agua, pegas de moto, objetos de cozinha, martelo de cafne, maleta e bacia de
plastico, bandeja, bambus, pratos, chapa de plastico € copos. A principio, isto pode gerar
um certo estranhamento, da mesma forma que trabalhos como o disco Aragd Azul, de
Caetano Veloso, que também segue uma linha experimental, e também estabelecia lagos
~ ‘com a Poesia Concreta, e so agora (aproximadamente 20 anos apds seu langamento) foi
recolocado no mercado fonografico obtendo uma aceitagdo considerada boa por parte do
publico. E possivel que haja um estranhamento inicial numa primeira audiggo, entretanto
ndo ¢ algo significativo e que afete a maioria das cangdes. Mesmo porque, ha cangdes
- extremamente bem trabalhadas dentro de uma concepgdo musical que pode ser clgssiﬁcada
~ como convencional, como por exemplo o rock. Neste caso podem ser citadas as cangdes
“Tato” (Nome, 24), “Cultura” (Nomé, 7), “Pouco”(Nome, 9), “Nome Nao” (Nome, 10) e

“Alta Noite” (Nome, 30), entre outras.
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A este respeito ainda hd uma outra questdo que deve ser considerada. A recente
saida de Arnaldo Antunes da banda de rock Titis (em fevereiro de 1993), apos cerca de
 uma década de trabalho conjunto, implicava em que este ira:;asse um caminho musical

caracterist_ico-, buscando uma identidade propria que o desvinculasse da imagem da banda.
Esta inteng@o de desvinculagdo ¢ percebida ao fecharmos a proposta de Nome com seu
ultimo elemento: o show. |

O show Nome é baseado no livro/video/CD. Possui 12 musicas do CD/video, que
ocupam cerca de metade do repertério. A outra metade compde-se de cangdes inéditas
posteriormente inclusas no disco Ninguém (inqlusive uma versdo de “Judiaria”, de
Lupiscinio Rddrigues). Pode-se dizer que a sonoridade basica do show € tradicional, pois ¢
composta pelas cangdes mais pesadas do CD/video aliadas a cangdes inéditas
melodicamente rocks. Isto possibilita um espetdculo pesadissimo, com direito a uma agitada
performance de palco por parte de Arnaldo Antunes, em praticamente toda a apresentagdo.

A atitude adotada pdr ele € tdo rock and roll quanto sua musicalidade. No palco, Antunes
continua sendo idéntico a fase dos Titds, quando sua presenga irada no palco virou sua
marca registrada e, pela sua associagdo com a figura de lider da banda (fato desmentido por
todos os componentes do Titas, inclusive 0 proprio Antunes, que afirmavam ndo haver um
lider quz;lquer), a marca da prépria Titds.

Para o show foram especialmente montadas duas estruturas de percussdo, com

-aproximadamente 1,50m x 1,00m x 0,50 m, que reunem pe§as de plastico, madeira e metal
encontradas num depdsito de ferro velho e que possibilitam, no palco, reproduzir a mesma
sonoridade encontrada no disco. Assim, o som final dos shows ¢ idéntico ao encontrado nas
gravac(')és, porém com o feeling de uma apreséntacéo ao vivd. _

A concretizagio da proposta de multiplicidade da arte, ou o cruzamento
intersemiotico, € realizada também no palco. A poesia € parte constante ao ser concretizada
acusticamente em forma de cangdes (mesmo naquelas que ndo se encontram inclusas no
CD/vfdeo). As cangdes sdo sonoramente ritmicas (a0 contrério do que foi dito por uma

. parcela da critica) e permitem, em varios momentos, performances de palco com ares

coreograficos € mesmo teatrais. Como exemplo pode ser citado um momento em que.

Antunes, segurando um globo terrestre nas mios, questiona, musicalmente “Qual € o nome
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disso? Que nome isso tem?”; para, j4 em seguida, responder que “o nome disso ¢ pléstico...
.mundo... Estados Unidos...”. ' |

| O aspecto visual da apresentagéo, além da movimentagéo de palco, conta ainda com
a 'utilizacﬁo de duas camisas brancas gigantes infladas por maquinas ae vento em um

movimento (dis)continuo e que funcionam como um teldo quando sdo projetadas nelas

algumas seqiiéncias do video, simultaneamente a execugdio ao vivo de cangdes que fazem -

parte de Nome. Existem ainda outras quatro camisas brancas gigantes, suspensas, que
sofrem a agdo de véntiladores e servem como suporte para efeitos de luz. Assim, com uma
tela com volume e movimento que gera imagens distorcidas mais as musicas do CD com
arranjos mais pesados, ha uma concentragdo de linguagens que produz novos significados |
no palco. E ¢ desta forma que Arnaldo Antunes fecha o ciclo de sua obra.
Poderiamos ser simplistas e parafrasear Antunes aﬁrmando que definir Nome “¢
* simples [pois] ¢ um disco para se ouvir, um video para se ver e um llvro para se ler%,
~ entretanto, a partir das leituras propostas anteriormente, podemos afirmar que nesta sua )
obra o poeta aguga e provoca os sentidos do leitor para que os mesmosgglejam atentos a
tudo o que se passa em volta. Permite, desta forma, que seu leitor interaja com as diversas
propostas de recepgdo, conforme sua habilidade, inteligéncia ou experiéncia. E isto &, de

~ forma resumida, a realizagdo de uma proposta multimidia, énquanto interagdo de diferentes

linguagens.

2 GONGALVES, Cléudia. Arnaldo. in: Revista da Folha. Sao Paulo: Folha de Séo Paulo,.n® 111, 05 de
~ junho 1994, p. 16-20.
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Apos realizar um trajeto pelas obras de Arnaldo Antunes podemos chegar a algumas
- conclusdes a respeito do trabatho que este vem desenvolvendo ha mais de uma década.

o Seus primeiros livros langados comercialmente (Psia, Tudos e As Coisas) possuem
como caracteristica o experimentalismo, isto &, Amaldo Antunes ousa poeticamente ao
adotar varlas pratxcas construtivas d1ferenc1adas O uso objetivo da palavra; o
aproveitamento iconico; a ingenuidade construida e o carater ludico da poesia, enquanto
curli¢do; a dec()mposicﬁo vocabular; a originalidade; a exploragfio sintatico-semaftico-
fonica das palavras; o uso do espago em branco do papel; o ﬁso de recursos visuais numa
aproximagdo com as artes plasticas e a exploragdo da possibilidade -de novas formas
poer_néticas sdo algumas das caracteristicas advindas dé distintas manifestagdes literarias ja
-conSagra;das e que podem ser obervadas, raciomﬁnente agrupadas e utilizadas, nestas suas
obras iniciais. Arnaldo Antunes percorre caminhos que vdo desde o verbal até o visual
porém sem descartar Q niicleo central de seu trabalho: a palavra. Em outras palavras pode-
se dizer que Antunes percorre um caminho idéntico ao percorrido pela poesia em sua
historia: desde o trabalho unicamente com a palavra nos poemas tradicionais até aos
poemas essencialmente viéuaﬁs encontrados nos poemas processo; observando entretanto
que seu trabalho possui cdracteristicas proprias ao agrupar objetivamente diferentes praticas
constri;tivas visando a um unico objetivo.

Grande parte destes recursos também sdo utilizados nas Jefras de suas cangdes;
sendo que uma outra caracterlstlca de Antunes € contrabandear seus poemas para o0 campo
da musica, utllnzando um procedlmemo encontrado no Violdo de Rua e no Tropncallsmo ao
ndo restrmglr seus poemas apenas aos livros. Prova disto é o fato de que boa parte das
cangdes gravadas por Anturies, ou mesmo por outros compositores, teve uma publicagéio
anterior apenas na forma tradicional de poema (has paginas de um livro). Alids, é com as

* cangdes que Arnaldo Antunes ndo apenas tira seus poemas do papel, ao dar-lhes uma outra
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dimensdo, como consegue acesso a uma parcela de publico consideravelmente superior ao
normalmente angariado em publicagdes livrescas. Isto pode ser comprovado ao
constatarmos que, nos referindo apenas aos nove discos langados pela banda Titds, ha uma
tiragem de mais de um milhdo de discos, mais de uma dezena de cang¢des exaustivamente
.tocadas nas radios e alguns milhares de espectadores em apresentagdes da banda tanto no
Brasil como no exterior. Uma outra prova de que o poeta conseguiu destaque e
reconhecimento no campo musical é o fato de que mais de uma dezena de intérpretes e
compositores, ja ha muito consagrados no cenério nacional, gravaram cancées escritas por
ele.

A caracteristica de unir diferentes tendéncias e meios de registro tem seu apice na
obra Nome. E no livro/disco/video/show que Antunes exercita sua capacidade de dar
movimento & palavra dando-lhe outras dimensdes. Antunes consegue nesta obra ousar a
ponto de realizar um dos sonhos concretistas ao tirar a poesia de seu habitat natural: o
livro. Alguns poemas publicados anteriormente apenas em forma livresca sdo (re)escritons de
forma a assumir novas dimensdes. Ha o trabalho com a palavra, como _seresta fosse um
objeto concreto, tridimensional; e ndo restrita apenas a bidimensionalidade do papel. As
possibilidades ic6nicas, sonoras, semanticas e sintaticas de seus poemas sdo exaustivamente
exploradas, buscando uma interagdo entre o leitor € a obra ao provocar-lhe um despertar
simultz‘ineor de varios sentidos. E em Nome que Antunes exercita sua capacidade de mesclar
distintas manifestagdes artisticas tendo como finalidade atingir um objetivo tnico. O poeta
consegue ndo apenas despertar o interesse do publico e da critica mas realiza também o
sonho concretista de dar um movimento de simultaneidade (ou-Vé-1é) a palavra. Os
concretistas possuiam a teoria € a vontade de realizar tal empreitada, mas é Antunes quem
tem, atualmente, os recursos disponiveis que possibilitam a concretizagdo das teorias de
décadas atras. Consegue ir além, pois explora a possibilidade dos poemas visuais (interage
'signos verbais e visuais somando-os e buscando novos significados, num processo
ideogrdmico) porém mantém-se fiel & palavra, sem descarta-la, e ndo chega a radicalismos
como os encontrados nos Poemas Processo. Lembrando apenas que em todo o percurso
poético de Antunes nio & esquecida a originulidude da ingenuidade construidn, o aspecto
ludico, encontrado em seus poemas, resquicios de sua participagdo na Poesia Marginal:

poesia ¢ vida, e vida € sacag¢do e curti¢do.
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Uma afirmagdo que pode ser categoricamente realizada ¢ a de que ¢ inegavel a sua
(grande) contribuicdo para a recente poesia brasileira. Antunes consegue provar que €
vidvel a retirada desta do seu habitat natural (o papel) e dar-lhe outras dimensdes: video,
.canc(”)es, performances, shows. Prova ainda que ha um (grande) publico avido por poesia e
proporcionalmente maior se utilizados outros meios que ndo a restrinja apenas ao papel.
Retomando a afirmagdo de Décio Pignatari (encontrada no final de 1.2, p. 11) pode-se dizer
que Antunes € a prova de que o terrorismo cultural provocado pelo “pequeno grupo de
poetas” ndo se deu porque a poesia brasileira era “muito fraca” mas sim porque “as idéias
deles eram [ndo apenas vidveis como] muito fortes”.

Conhecer a obra de Arnaldo Antunes ¢ um trabalho que pode causar muito prazer.
Desde uma leitura realizada de forma descompromissada, por puro lazer, até uma leitura
mais cuidadosa, que procure vasculhar as varias possibilidades poéticas de seus trabalhos.
~ Ler seus poemas ¢ uma atividade prazerosa pois quanto mais se explora sua obra mais
caminhos se descobrem. O ludismo proposto nos contetidos pode ser observado ainda no
trabalho de descobrir os recursos variados que sdo utilizados pelo poeta para dar o
movimento que deseja a poesia. A linguagem clara e objetiva permite alcangar um publico
éclético, e ao ousar utilizando diversos meios para registrar seus poemas, em diferentes
manifestagdes artisticas, consegue também difundir sua poesia entre segmentos distintos da
sociedade, ndo a deixando assim restrita apenas a um pequeno grupo de iniciados.

Enfim, podemos finalizar dizendo 'que Antunes consegue ‘realizar uma obra
essencialmente inovadora ao sintetizar vérias préticas de construgdo poéticas num trabalho
com caracteristicas proprias. Ndo descarta as possibilidades tecnolégicas da atualidade e
utiliza conscientemente os recursos materiais de que dispde, inovando ao conseguir realizar
0 que muitos poetas ja desejaram: prova que a poesia pode existir fora do papel, sem que
necessariamente com isto ocorra uma perda de qualidade. Pela sua pouca idade
possivelrhente muitas obras ainda virdo; porém desde ja pode-se dizer que ¢ assim, com
ex_perimentalismo, criatividade, objetividade e ludismo ao aproveitar os recursos de que
dispde, que Amaldo Antunes consegue inserir seu nome dentro de um grupo restrito de
poetas inovadores no panorama da poesia brasileira contemporinea e apoma' novas
possibilidades para o desenvolvimento da poesia. Entretanto s6 um distanciamento histérico

- permitira dizer se estdvamos certos.
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ANEXOS



Curriéuil_lm: Arnaldo Antunes (Sdo Paulo, 1960 -)'

Estudos:

- Curso inacabado na Eabu_ldade de Letras da Universidade de Sao Paulo.

Edicao de revi'stasi: |

1980 - Almanak 80.

| 1981 -ijAa!alqki;(A‘l_niana'k 81).

1988 —._Atlas (A_lma.nak 88) (destaqﬁe da “Mostra Grafica - Brasil 897, organizada

pelo Instituto Nacional de Artes Gréficas, no Muscu de Arte Moderna - Rio

de Janeiro).

. Livros publicados:
' '1-983.4 OU E (alburh de poema visuais, ed. do autor). E
1986 - Psia (I:d. [xpressao / 2° ed. Ed. lluminuras. 1991).

1990 - Tu_dos (iid: jluminu_ras:_, atualmente na 3" edi¢do).

< " Informagdes obtidas a pertir de préss releases de Arnaldo Antunes,
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1992 - As Coisas (Ed. Ilt_nninufas, atualmente na 3 edi¢do / Prémio Jabuti de

poesia).

Trabalhos grificos em outros livros:
1992 - Co-autoria com Augusto de Campos, de trabalhos visuais no livro
Rimbaud Liv!'é, Ed. Perspectiva.

1993 - Capa do livro Textos e Tribos, de Antonio Risério, Ed. Imago.

Participacﬁo_em expOSicées;
17'983 - “Céligraﬁ,as”, Galeria _C'ultu-ra,*Secretaria do Estado de Sao Pauio.
- “l’o_esiacyidéncia"’. Pontifica Universidade Catolica, Sao Paulo.
1987 - “Pélavra Imagica”, M-ﬁs_eu de Arte Contemporinea, Sdo Paulo.
© 1991 - “Arterira".' Museu de Arte de Sao Paulo. Sao Paulo.
1992 - “Singu_i_ares\”, Ovidio Bar, S_é_o Paulo.
1993 - “I’afziver"._ Faculdade Santa Marcelina. Sdo Paulo.
199'47-' 7“l_.ivror de )\rfisla - () livro objeto™, FFeira do [.,ivr_o‘. Sccretaria do _lislédo do
Ceard. Ceard, |
- “Entretexto”, Centro d_e Artes da Universidade Federal Fluminense, Nileréi,

Rio de Janeiro.

- - Participaciio ein exposi¢des internacionais:

~ 1990 - “Tranfutur - Visuelle Poesic™, Kassel, Alemanha;
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1992 - “pOesle - digitale dichtkunst”, Munique, Alemanha;
1993 - “Concrete Jungle”, Caritas"Fotogalerie, dentro do evento “Arte ‘Br,asil -

Lirica. Imagens e Performance da Nova Geragao™, Konstanz, Alemanha;

Misica: -
1980 a 82 - Integra a Banda Performatica, com a qual langa um dalbum em 81 ¢
realiza cohéeﬁos_e'n Sao Paulo e Rio de Janeiro;
1981 - Prégﬁio de melhor letra de musicano Il Festival da Faculdade de Artes
Alvares Penteado;
1982 a 92 - Integra o grupo de rock Titds, com bqual lanqa scte albuns (Titas,
: _felevisﬁo. Cabega Dinossauro, Jesus Nio tem Dentes no Pais dos |
Banguelas. Go ,_Back,. O'Blésq Blom e Tudo Ao Mesmo Tempo Agora) o
pela WEA, conquistando varios discos de ouro e de platina. Realiza‘
inﬁmeroé videoclips (um deles, “Flores™, consquista 40 prémio de lﬁelhor clip
estrangeiro 'na" “MTV Awards”, em 1989) e shows por todo o Brasil ¢ ainda |
: -eém Portugal. Estados Unidos e Suica (Festival de Mom_re'aux. 1989).' o
Amaldo foi 0 autor do p.ro'je-to gréﬁcd do album O Blésq Blom; |
.'199,1 - Grava faixa para o album independente Rock de Autor, selo Manifesto,
-Sﬁoi Paulo:
1992 - Pfémio de melhor musica do ano (“Gravida™, parceria com Marina Lima)_,
pela AssocnagaoPaullsta de Criticos de Arte - APCA;

1993 - Langa Nome, seu primeiro trabalho solo, com caracteristicas multimidia;’”



150

1994 - C0mp65- a musica “Mao (Lavar as Mdos)™ para o programa infantil “Castelo
Ra Tim Bum” (TV Cultura, 1994), que estd inclusa no disco homonimo
éo pr.ogram_a.-

- l’articipo.u com a faixa “Dorme” no CD independente Cancio de Ninar.

1_984 a 94 - Parcerias e/ou musicas gravadas por Jorge Benjor; Jodo Donato, Gal
Cost'a. MariSé Mome, _Gilberto Gil, Caetano Veloso, Sandra de Sa, Marina, :
Barﬁor\/emlelho, El_i_ete Negreiros, Ney Matogrosso, Cazuza, Arto Lindsay, |
Edgard Scandurra, Ar'rigo Bamabé, Paulo Leminski, Alice Ruiz, ehtfe» .
outros. |

1995 - [Langa seu segundo trabalﬁo solo, Ninguém;

- 1’anicip0u no Heineken Cénce’rts. com Carlinhos Brown, Youssou N’[)éqr‘ ‘—
Habib Fayg e Arto Liﬁdsay; na “Noite Contemporanea”, Em Sdo l’auld eno’

Rib de Jan‘cirb.

Performances:
1980 a 84 - Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Sesc Pompéia (no ciclo “14 noites

de performance™), Galeria Cultura ¢ Teatro Lira Paulistana, Sao Paulo.

k Cinema:
1977 - Temporal, Super 8, ficgao, 40’, Sad Paulo.

1979 - Jimi Cogh. quper8 expé’rim_ent‘al: 15, Rio de Janeiro.
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Video:
1981 - Participagdo no video Sonho e Contra Sonho de uma Cidade, de José
Roberto Aguillar, Sdo Paulo.

1987 - Agrafica. com Walter Silveira € outros, Sio Paulo.

lnter\'enéﬁes poéticas em outras midias:

1981 - bul-door. Secretaria da Cultura, Sao Paulo.

1990 - Projegdo de poemas e_lﬁ laser contra 05 prédios da Av. Paulista, Sao Paulo,
patrocinado pelo Jornal Folha de Sao Paulo. O evento foi repetido em 1991,
com insergdo de trilha sonora, em comemoragdo aés' 100 anos da Avcnidé
Paulista.

1991 - out-door. Sécreiaria da Cultura, Sao Paulo.

1992 - “Intervengdo Bolides Marinhos™ - poema impresso em mil bolas plasticas

inflaveis langadas ao mar de um navio, para serem recolhidas na praia.

Projeto idealizado por Ricardo Ribenboim para a ECO 92, realizagdo Gema

design SP ¢ Artecen RJ, praia de Ipanema. Rio de Janeiro. Exposicdo
£ p p p

documental do evento em video ¢ fotos. no Museu da Imagem ¢ do som, Sdo

Paulo.

- Participagdo no espetaculo “Ouver” (unto a Augusto de Campos, Haroldo
de Campos, Décio Pignatari, Livio Tragtemberg e Walter Silveira, entre
outros). de musica ¢ poesia experimental. no evento “Perhappyness”, em

homenagem a Paulo Leminski, Secretaria de Cultura do Parand, Curitiba.
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Também apresentado em Belo Horizonte na comemoragio dos 30 anos da

“Semana Nacional de Poesia de Vanguarda™, em 1993.

- Produgio do CD Isto N?lo é ﬁnl Livro de Viagem, de Haroldo de Campos.
1994 - l’éinéis grélic;);poélicos com cartazes em tlipografia, Matadouro Municipal,

Se?retaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo, dentro da exposi¢do “Arte

Cidadc - A Cidade Sem Janelas™.

Poemas e trabélhos gréﬁc()s publicados:

1978 a 1994 - em revistas, jo'méisA e albuns serigraficos tais como: “Polimica”,
“Arlerié*', _“Agréﬁca” (Séo Paulo, SP), “il_nfl;‘ (Vitoria - EES). “Letras ¢ Artes™,
“Urbana™. “34 Letras” (Rio de Janeiro, RJ), “Exa” (Salvador.. BA), “Nicolau™

~ (Curitiba, PR), "‘Bric-a Brac™ (Brasilia, DF). etc.

Multimidia - a proposta Nome:

1993 - Langa 6 video, livro ¢ CD Nome, projeto multimidia com poesia, musica e
ahimacﬁo em (':omrputador- (realizada por Arnaldo, Célia C'alunda. Kiko
Mislrorigo ¢ Zaba Moréau), BMG. Lancamcnlois‘ rcalizados com c'xi‘big'(")cs
pl]blicas em sdo Paulo, Rio de Janeiro, Salvador e Brasilia.

1994 - _lzistréia do Shcjw zio. viyo N b_me, base_ado no repcrlé_ﬁb do C D.O show tinha a

panigipagﬁo dL Edgard Scandurra ( iRA!-/guitarra).,Paulo Tatit (R_umo/bajxo e

violdo). Zaba Moreau (téclado e sampler), Peter Price (percussdo de objetos)



¢ Pedro Ito (bateria). O cenario do show foi criado pelo artista plastico Nuno

Ramos e por Gualter Pupo. Margot Rodriguez fez a luz.

O video, que possui 53 minutos de duragiio participou de muitos eventos:
FFestivais de video:

- 9° VideoBrasil (selegdo de 8 min.), Sdo Paulo, Brasil, 1982,

- 8° RioCine Festival (sele¢do de 8 min.), Rio de janciro, Brasil, 1992;

- Pixel-INA (sele¢dode 8 min.), Monte Carlo, Mdnaco, 1993;

- Forum BHZ Video - Mostra lnfonﬁaliva, Belo Horizonte, Brasil, 1993;

- XII Festival Cinematografico Internacional del Uruguay, Cinemateca

Uruguaia. Montevideo, 1994;

- The First Annual New York Video Festival - Honowurable Mention, New

York. EUA. 1994;

- The Third Annual Short Attention Span Film and Video Festival, Sao

Francisco, EUA. 1994;

- 10° VideoBrasil - Panorama da Poesia Latino Americana, Sdo Paulo,

Brasil. 1994

- Festival Franco-Latino Americano (itinerante), I'ranga, Argentina, Brasil,

Chile. Colombia e Uruguai, 1994

- IV Tam Tam Video - Competi¢do Internacional Video, Centro

Informazione é Ed-ucazione allo Sviluppo, Pisa, lalia, 1994

- Eletronie dArte e Altre Scritture (itinerante), ltalia, 1994:
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- 28° New York Expo of Short Film and Video - Finalista Experimental
(selegdo de 4 min.), New York, EUA, 1994,

- 9° Muestra Internacional Video de Cadiz - [atino Amecrica Video,
:spanha. 1994;

- 8. VideoFest ‘95, Berlim, Alemanha, 1995 (selecionado/ndo exibido);

- Festival Internacional de Video Cidade de Vigo - Recomendag¢do do juri,
Casa das Artes, Centro Cultural Caixavigo, Espanha, 1995;

- 11 Festival Internacional do Cone Sul (itinerante), Centro Cultural Juan de
Salazar/Paraguai, Centro Cultural Recoleta/Argentina, Muscu da Imagem ¢
do Som/Brasil. Bienal de Video de Santiago/Chile, Cinemateca
Uruguaya/Uruguai, 1995,

- 1* Mostra de Video Contemporaneo, Sistema de Radio ¢ Televisao da
Universidade de Vigosa - TV Vicosa, 1995;

- ExpoCartooh, Exhibition of Comic, Animated Film and Games, Mercatto
del Fumetto del Cinema d’Animazione, Roma, Italia, 1995;

- 11 Mostra de Video da Fundagio Athos Bulcio, Brasilia, Rio de Janeiro,
Manaus. Goidnia, Florianopolis, Curitiba ¢ Sdo Paulo, Brasil, 1995;

- Aworan Semana de Video da Bahia. Videonucleobahia, Instituto Goethe
(Instituto Cultural Braéil-Alemanha). Salvador, Brasil. 1995;

- FIV 95 - Festival Internacional de Video - Café Eletronico. Buenos Aires,

Argentina, 1995;
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- World Wide Video Festival. Den Haag. Holanda, 1995;
- ZKM - Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe -
International Award for Video Art (sclegio de 2 min.), Karlsruhe,
Alemanha, 1995;
- Mostra de Video de Navarra, Departamento de Educagido e Cultura,
Governo de Navarra, f’amplona. I:'spanha, 1995;
- 6™ International Video Week Saint-Gervais Genéve - Programa Paralelo,
Suiga. 1995.

Mostras ¢ Festivais Multimidia:
- Arts of Americas, College of Fine Arts, New Mexico University,
Albuquerque, USA, 1994;
- Club Dadada (seguido de performance de Amaldo Antunes ¢ Zaba
Moreau), Steirischer Herbst, Graz, Austria, 1994;
- Experimenta, Melbourne, Australia, 1994,
- Dentro Brasil (Inside Brazil) - evento composto de uma instalagdo ¢ uma
exposi¢do dos trabalhos graficos de Armaldo Antunes, junto a uma instalagio
multi-media de Bruce e Norman Yonemoto ¢ uma mostra de videos de 23
artistas brasileiros, Long Beach Museum of Art. Long Beach, CA, USA,
1995.7 Exibigdo intermitente do video Nome na sala de exposigio de Amaldo
Antunes e exibi¢do de algumas pegas na performance Nome, com Arnaldo

Antunes e Zaba Moreau. durante a abertura do evento.
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I-xibig¢des publicas:
- Cine Estacdo Botafogo, Rio de Janeiro, Brasil, 1993;
- Cine Vitrine. Sio Paulo, Brasil, 1993;
- Forum Artes Visuais, Fundagdo Athos Bulcio, Brasilia, Brasil, 1993;
- Projeto Sempre um Papo, Belo Horizonte, Brasil, 1993,
- I Encontro Nacional de Poetas, I'undagdo Cultural A. F. Lage, Prefeitura
de Juiz de Fora, Brasil, 1994;
- Fundagao Casa de Jor;ge Amado, Salvador, Brasil, 1993;
- Perhapyness VI. Fundagdo Cultural de Curitiba, Curitiba, Brasil, 1994;
- 11 Encontro Bienal, Sociedade Brasileira de Psicanalise de Sdao Paulo, Sio
Paulo. 1994:
- Knitting Factory, New York, USA, 1994,
- ESAAT - Ecole Supérieure des Arts Appliqués et du Textile, Roubaix,
France, 1994,
- Cine Imaginario - Espago Banco Nacional, Belo Horizonte, Brasil, 1995;
- Swiss Institute, junto ao video Das Fliigelkreuz dc Danicle Buetti, New
York. USA, 1995;
Espetaculos de musica, Performance e Poesia:
- Ouver (sclegdo de algumas pegas), Curitiba e Belo Horizonte, Brasil, 1993;
- Show Nome (sele¢do de algumas pegas). Curitiba, Sdo Paulo, Rio de

Janeiro. Porto Alegre, Sdo Leopoldo, Florianopolis ¢ Diadema, Brasil, 1994;
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- Performance Nome - poesia, musica ¢ projegio de video - com Amaldo
Antunes ¢ Zaba Moreau, durante a abertura do evento Dentro Brasil (Inside
Brazil). Long Beach Muscum of Art, Lon Beach, California, USA. Issa
performance também fez parte do festival When Words Collide - The 1™

Annual Spoken Word Festival em Long Beach, CA, 1995.

Exposigdes de Artes Visuais:

TV:

- pOesle - Digitale Dichtkunst - Computer Generated Poetry - Exposition
(selegdo de 5 min.), Munique, Alemanha, 1992;

- Livro de Artista - O livro objeto, Sccretaria de Cultura do Cearg,
FFortaleza, Brasil. 1994;

- Bienal Brasil Século XX (sele¢do de 4 min.). Fundagdo Bicnal de Sao
Paulo. Sao Paulo, Brasil, 1994,

- Festival de Poesia, BH100, Sécrelaria de Cultura de Belo Horizonte,
Brasil. 1994:

- Singulares 2 - Pocsia Visual, Sdo Paulo, Brasil, 1994,

- Mostra de Poesia Visual Brasileira, Centro de Arte dé Universidade
Federal de Pernambuco, Recife, Brasil, 1994

- 46" Feira de Livro de Frankfurt, Alemanha. 1994;

- Semana Arnaldo Antunes, especial de 1 hora de duragdo apresentado pela

MTV/Brasil. 1993;
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- National series New Television (selegdo de 5 min.), Connecticut Public

Televisiqn, USA, 1995;

- International Award for Video Art, SidWest 3 ¢ Orf 2. Alemanha, 1995; |
l:ducagio pela TV:

- Programa Rabos e Pélos (sele¢do de 2 min.) da séric “Nog¢oes de Coisas™

(15 programas) baseada no livio Nogdes de Coisas de Darcy Ribeiro e

Produzida pela Secretaria Extraordinaria de Programas Especiais do Governo

Estadual do Rio de Janeiro. Brasil. 1994.



