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RESUMO: O Shinto, conhecido como a religido tradicional do Japao, ¢ tematica frequente nas
animagOes japonesas. Este trabalho se propde a analisar como se da a representacao do Shinté no filme
de animacao “Kimi No Na Wa” (2016). Para tanto, serdo delineadas trés faces do Xintoismo: enquanto
cultura, religido e espiritualidade, utilizadas como categorias de analise. A partir do método de Analise
filmica de contetido (PENAFRIA, 2009), e das discussoes sobre representacao (HALL, 2016) e
representacdo da religido (THOMAS, 2012), buscamos entender quais sentidos sdo produzidos, através
da representacdo, em cada face do Shinto. Descobrimos, afinal, que o Xintoismo enquanto
espiritualidade, através da figura do kami, € central na obra de Shinkai.
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ABSTRACT: Shinto, known as Japan's traditional religion, is a frequent theme in Japanese animations.
This work proposes to analyze how Shinto is represented in the animated film “Kimi No Na Wa” (2016).
To do so, three faces of Shintoism will be outlined: as culture, religion and spirituality, used as
categories of analysis. Based on the Filmic Content Analysis method (PENAFRIA, 2009), and
discussions on representation (HALL, 2016) and representation of religion (THOMAS, 2012), we will
seek to understand which meanings are produced, through representation, in each face of Shinto. We
discover, after all, that Shintoism as a spirituality, through the figure of the kami, is central to Shinkai's
work.
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1. INTRODUCAO

Desde suas origens, no inicio do século XX, o cinema de animacdo japonés tem
evoluido e se destacado, tornando-se um componente fundamental da induastria de
entretenimento japonesa, € junto aos mangas e animes seriados, um simbolo da cultura pop no
Japdo. Inspirado no estilo visual caracteristico, na diversidade de temas e nas narrativas
complexas do seu antecessor, o mangd, ¢ tendo como base uma cultura de consumo dos
famosos quadrinhos j estabelecida, o cinema de animagdo japonés conquistou o coracao do
publico, e filmes de mais de 20 anos de idade como, “Meu amigo Totoro” (1999) ou “A Viagem
de Chihiro” (2001), de um dos diretores mais aclamados da area, Hayao Miyazaki, continuam
a marcar presen¢a na vida de muitos, seja na infancia, juventude ou com uma memoria de

furusato’, ainda na vida adulta.

! Furusato (#%) significa “terra natal”.



Um dos aspectos chaves dessas animagdes, e uma das razdes de seu significativo sucesso
globalmente, sdo as representacdes da cultura japonesa — as vezes fiéis, outras imaginadas e
fantasticas, mas em ambas as situagdes, muito criativas e visualmente impressionantes. As
narrativas sdo recheadas de elementos da vida cotidiana, culinaria, moda e até de questdes mais
complexas, como veremos aqui, de crengas, espiritualidades e religides do Japao.

Nesse contexto, o Shinto (1#3j&), considerada a religido tradicional dos japoneses,
aparece frequentemente nas animagdes. Rituais e cerimdnias fazem parte das narrativas;
templos enfeitam os cenarios rurais e urbanos do pais, e os kami, considerados os deuses do
Shinto, sdo muitas vezes personificados e até se tornam pares romanticos de garotas
adolescentes. Mas, servindo além de pano de fundo iconografico, essas representagdes sao
responsaveis por transmitir valores éticos e morais, e oferecem uma janela para a
espiritualidade japonesa, possibilitando ao publico uma compreensdo mais profunda da
identidade cultural e religiosa do Japao.

Em um mundo altamente midiatizado e globalizado, ¢ evidente a importancia de
repensarmos criticamente a representagdo midiatica. Partindo do conceito de Hall (2016), que
considera a representacdo um processo de construcdo de significados atribuidos a partir de uma
determinada cultura, entendemos que a representacdo ndo ¢ neutra, pelo contrario, reflete
ideologias e relagcdes de poder. Nesse cenario, ainda mais na animacdo — ao contrario do
cinema-fotografico, por exemplo, que depende da interpretagdo dos atores e fatores externos
no resultado do produto final —, cada trago ¢ intencional e meticulosamente desenhado; seja no
papel ou na tela digital, cada frame ou particula deste mundo ¢ construida. Sendo assim, ¢é
essencial analisar como os filmes de animagao japoneses constroem e comunicam significados
ao redor do Shinto, buscando uma reflexdo sobre a forma como a cultura, a religido e a
espiritualidade sdo representadas e negociadas.

Pensando nessas relacdes, o presente trabalho se prop0s a analisar como se dé a representagao
do Xintoismo nos filmes de animagdo japoneses, utilizando como recorte e objeto de pesquisa o
longa-metragem “Kimi No Na Wa” (2016), langcado como “Your Name’ no ocidente.

Dirigido e escrito por Makoto Shinkai, o filme teve duas indica¢des ao Annie Awards
2017 — conhecido como o "Oscar das Animagdes" —, além de ganhar diversos prémios na
categoria. J4 no ano seguinte ao seu lancamento, o longa conquistou o titulo de animagao
japonesa com maior lucro de bilheteria internacional da historia?, ultrapassando o até entdo

invicto “A Viagem de Chihiro”, de Hayao Miyazaki, e seis anos apos seu langamento, em 2023,

2 Na época, foram cerca de U$331 milhdes de dolares arrecadados contra U$289 milhdes (SHEPHERD, 2017).



continua ocupando o podio, em 3° lugar. Diante dessas consideracdes, ¢ visivel o fato de que
“Kimi No Na Wa” é uma importante obra de animacao japonesa, sendo a primeira fora do
Studio Ghibli a conquistar tamanho reconhecimento no exterior. Contudo, ainda hoje sdo
poucos os autores que se propdem a investiga-lo, de modo que a escolha deste filme como
objeto de pesquisa vem da necessidade de preencher essa lacuna. Ainda, com trés producdes
ocupando atualmente o ranking das 10 animagdes japonesas com maior bilheteria de todos os
tempos, Shinkai vem se consagrando como uma figura relevante no cinema de animagao
japongs, e estudar sua obra se torna uma importante contribui¢ao para o campo.

Por fim, foi relevante selecionar essa producdo devido ao recorte tematico, em que o
Shinto se torna central para a narrativa em questdo e volta a aparecer, de forma recorrente,
como pano de fundo em outras produgdes do mesmo diretor — abrindo espaco para trabalhos
futuros explorarem sua obra completa, talvez a partir de insights inspirados pela presente
pesquisa, de maneira ainda mais interconectada.

Para responder a problematica levantada, estabeleceu-se como objetivo geral analisar
de que forma se dé a representagdo do Shinto em “Kimi No Na Wa” (2016). Como objetivos
especificos, elencamos: entender as particularidades das animacdes japonesas e suas origens;
discutir a importancia da representacdo (HALL, 2016) e as perspectivas sobre a representagao
da religido nas animacdes japonesas (THOMAS, 2012); compreender as dimensdes cultural,
religiosa e espiritual do Xintoismo no Japdo; e por fim, a partir de categorias de andlise
estabelecidas com base na fundamentacdo teorica sobre o Shinto, observar como ele aparece
representado no objeto de pesquisa.

Esta pesquisa ¢ de carater qualitativo e o material basico de analise, como mencionado,
¢ composto pelo longa de animacdo “Kimi No Na Wa” (2016), com um total de 112 minutos
acessados em plataformas de streaming. A técnica de pesquisa adotada foi a analise filmica de
conteudo segundo Penafria (2009). A autora define alguns pontos importantes que categorizam
a analise filmica enquanto analise e a diferenciam da critica de cinema (esta tltima, geralmente
limitada a juizos de valor e termos genéricos): ¢ necessario que a andlise parta de objetivos
definidos a priori; que a analise seja detalhada (tendo a descri¢do em detalhes de pelo menos
alguns planos, selecionados a partir dos objetivos), e que a analise sirva como ponto de partida
para criacdo de conceitos e ndo adjetivagdes genéricas. Dentre os tipos de andlise filmica
definidos pela autora (analise textual, de contetudo, poética e de imagem e som) optamos pela
andlise de conteudo, que considera o filme enquanto um relato e foca na tematica trabalhada
(PENAFRIA, 2009). Nesse sentido, primeiro, ¢ necessario identificar o tema do filme; em

seguida, faz-se um resumo da histéria e por fim, a decomposi¢do do material, registrando o que



o filme diz a respeito do tema. Para tanto, definimos como temaética a questao da representagao
do Xintoismo. A sele¢do do material, seguindo a analise de contetido, se deu a partir do recorte
tematico, ou seja, foram selecionadas as cenas em que o Xintoismo, segundo as categorias

definidas através do referencial teérico, aparece na animagao.

2. AS ANIMACOES JAPONESAS

E impossivel falar de cinema de animago no Japdo sem mencionar os animes e até
mesmo 0s mangas, afinal, muitas das animag¢des sdo ou baseadas em animes e mangas ja
existentes — como “Sussurros do Corag¢do” (1995) — ou entdo, acabam por se transformar em
mangé apos o sucesso nas telas — como “Nausicad do Vale do Vento” (1984). Nao sdo raros os
casos em que mangakas ja consagrados decidem explorar novos caminhos na animag¢do, como
Katsuhiro Otomo, que ja era um desenhista famoso quando langou “Akira” (1988), garantindo
assim “patrocinio e a parceria de varios estudios para a criacdo do longa-metragem” (FARIA,
2008, p. 152). Nesse sentido, ¢ essencial, ao discutirmos as origens do cinema de animacao,
entendermos primeiro a relagdo entre a grande aceitagdo dos filmes de animagao no Japao e da
jé estabelecida cultura do manga.

Aqui, a propria definicdo “filme de animagdo” sofreu influéncias. Enquanto muitos
autores, principalmente do ocidente, utilizam o famoso termo importado® “anime” (7 — X)
para catalogar toda e qualquer animagao de origem e estilo japoneses — tanto os seriados para
TV, OVAs* e longa-metragens exibidos nas salas de cinema —, alguns estidios no Japdo, como
o famoso Toei Animation, e até o proprio diretor Miyazaki, preferem intitular seus filmes
enquanto “mangd-eiga” (72 B MR H, a juncdo de mangd + filme), enquanto uma diferenciagdo
do termo anime, usado exclusivamente para as séries televisivas (SILVA, 2017, p. 106), o que
reflete a ligacdo entre os formatos. Vale ressaltar que, no presente trabalho, o termo utilizado
foi o de “filme de anima¢dao” ou ‘“animacdo”, para se referir exclusivamente aos longa-
metragens, e “animes” aos episddios seriados.

Os mangas, popularmente conhecidos como histdrias em quadrinhos japonesas, sdo na
verdade a evolugdo de técnicas de arte tradicionais bastante antigas. Datado do periodo Heian
(794-1185), ¢ considerado o marco inicial do manga a criacdo dos chamados “é-makimono”

ou rolos de imagem, onde historias eram contadas através de desenhos pintados em

% Surgido apenas apOs a ocupagdo norte-americana no Japdo, como uma derivagdo da palavra em inglés
“dnimation” (7 — X —3, 3 >/) (FARIA, 2008).
* Original Video Animation.



pergaminhos, geralmente de “carater historico ou religioso” (DANKO, 2020, p. 15). Alguns
autores consideram, inclusive, que o primeiro deles teria sido criado no século XII por um
monge budista, Kakuyu Toba, autor do é-makimono conhecido como “Chojugiga”, que
retratava satiricamente animais agindo enquanto humanos. Como afirma Danko (2020, p. 17,
itdlicos do autor) “ndo se sabe ao certo o motivo da criacdo do Chojugiga, seja por
entretenimento, apenas uma representacao dos rituais budistas ou uma satira da corte e da vida
religiosa”. Contudo, o termo “mangd’ sé foi consolidado mesmo no periodo Edo (1603-1868),
com as xilogravuras “Ukiyo-¢” ou “retratos do mundo flutuante”, “originalmente um termo
budista para transcendéncia da natureza humana” (Ibidem, p. 19.). O que ¢ relevante aqui ¢ a
questdo da temadtica: desde as consideradas origens do mangd, vemos histérias com carater
religioso, histdrico e até erético; com contetdo destinado principalmente a adultos, o que viria
a influenciar também a possibilidade de exploragdo de tais temas pelos seus sucessores, 0s
animes ¢ os filmes de animacao.

Foi em 1909 que o Japdo conheceu a animagao, através dos primeiros contatos com o
cinema estrangeiro apés a reabertura das fronteiras na Era Meiji (1868-1912) (BENDAZZI,
2016). A partir das influéncias externas, artistas japoneses comecaram a explorar as novas
técnicas que adentravam ao pais, e trés nomes sdo importantes para o periodo: Oten Shimokawa
(1892-1973), Junichi Kouchi (1886-1970) e Seitaro Kitayama (1888-1945), artistas que teriam
produzido, por volta do mesmo periodo (1917), os primeiros experimentos de animagao japonesa
(Ibidem, 2016, p. 82). Embora o final dos anos 1920 e as décadas seguintes, tenham sido
caracterizados por eventos desastrosos, como a quebra da bolsa de valores, a Segunda Guerra
Sino-Japonesa e a subsequente Segunda Guerra Mundial, esse periodo ¢ considerado a “idade de
ouro” da animagao (Ibidem), e gragas aos grandes incentivos a propaganda militar nacionalista,
foi o periodo de maior desenvolvimento do cinema animado no Japao (FARIA, 2008, p. 151).

Contudo, € s6 nos anos 1945, com a ocupacao norte-americana no Japao e a crescente
influéncia ocidental, que surgem os considerados primeiros longa-metragem animados
(DANKO, 2020). Além disso, como mostra Faria (2008, p. 151) ¢ nesse periodo que o que
conhecemos hoje como “estilo japonés” das animagdes e mangas ¢ consagrado, gracas ao
desenhista Osamu Tezuka, responsavel por dar “ainda mais énfase aos olhos grandes e
brilhantes”, e incorporar aos ‘“quadrinhos técnicas de enquadramento cinematografico e
animacdo (que acabaram caracterizando o anime)”.

Na atualidade, o poder e a influéncia mercadologica_do manga e do anime dentro do
Japao sao nitidos. Como argumenta Napier (2001, p. 7, nossa tradu¢do), “o Japao € um pais

tradicionalmente mais pictocéntrico do que as culturas do Ocidente, [...] € anime e manga se



encaixam facilmente em uma cultura contemporanea do visual”. Por exemplo, cafés e outras
bebidas tematicas de personagens podem ser facilmente comprados em lojas de conveniéncia.
Nas estacdes de trem, paredes contam com grandes antincios dessas figuras, e mesmo nas ruas
de Hachioji, uma pequena cidade afastada da grande Toquio, ¢ possivel ouvir a mais nova
musica de abertura do anime “do momento” tocando em um grande teldo na estag@o central.
Caso esses exemplos ndo convengam, basta olhar entdo para o cinema de animagao em si € 0
“efeito Ghibli”: ndo ¢ dificil achar lojas que vendem pecas oficiais dos filmes, desde posteres,
action figures, até itens de decoragdo e vestudrio; dificil ¢ conseguir ingressos para as varias
“atragdes-Ghibli” que reunem milhares de visitantes de dentro e fora do Japao, seja um museu
proprio dedicado a recontar a histéria do estiidio, eventos como pegas teatrais e exposi¢des, ou
até todo um parque tematico construido para recriar os cenarios dos filmes animados.

Apesar de ser necessario entender sua for¢a enquanto uma importante fonte de receita
para o Japdo, além de sua influéncia na industria cinematografica e de entretenimento, a
relevancia das animagdes japonesas vai muito além de seu valor comercial. Como explica
Napier (2001, p. 26, traducdo nossa), “praticamente todos os animes contém algumas
referéncias japonesas”; nesse sentido, desde aspectos mais “ordinarios” como moda, vida
cotidiana, culindria e arquitetura, até temas complexos como mitologia, crengas, religides e
espiritualidade sdo frequentemente explorados nas narrativas, de modo que essas obras se
tornam um importante fenomeno socioldgico e de representacdo cultural, servindo como um

retrato da sociedade japonesa contemporanea.

3. A REPRESENTACAO DA RELIGIAO

A representacao, segundo Stuart Hall (2016), ¢ um processo por meio do qual, através
da linguagem e de codigos compartilhados, produzimos e reproduzimos sentidos acerca do
mundo que nos cerca. Estudar a representagdo midiatica, ainda mais na atualidade, em que
“sistemas de comunicagdo global, de tecnologia complexa, [...] fazem sentidos circularem entre
diferentes culturas numa velocidade e escala até desconhecidas” (p. 22), ¢ essencial. Sejam as
palavras escolhidas, as historias narradas, as imagens criadas, as emog¢des associadas, os modos
de classificacdo ou os valores embutidos no objeto representado, tudo comunica e constroi
significado. As imagens que nos bombardeiam constantemente através das telas sdo “objetos
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de disputa do mundo representado” (Ibidem, p. 11), uma disputa de sentido. Dessa forma, ¢

3

necessario fazer um “‘interrogatorio da imagem’, um exame, um questionamento da e a

imagem, sobre os valores contidos na imagem e além dela” (HALL, 2016, p. 11).



Além disso, os significados da imagem representada sdo, em si, arbitrarios,
determinados a partir de uma determinada cultura. Assim, entender os sentidos criados na
representacdo ¢ também buscar entender a cultura na qual tais sentidos foram, inicialmente,
construidos. Ao estudarmos a representacdo da religido nas animagdes japonesas, por sua vez,
pretendemos entender quais sentidos sdo comunicados e produzidos sobre o tema no contexto
cultural do Japao.

A respeito da representagdo da religido nos animes e mangés, a obra de Thomas (2012)
nos traz uma perspectiva bastante elucidativa. Segundo o autor, enquanto os filmes — devido a
sua natureza fotografica — “imitam a realidade em correlagdo exata”, gracas a ilustragdo e as
convengdes estilisticas herdadas do manga, o anime cria “simulacros da realidade”, com
representacdes simultaneamente “icOnicas, hiperbodlicas e sinedoquicas” de quase-realidade

(THOMAS, 2012, p. 54, tradugdo nossa). Ainda mais,

Baseando-se nos processos imaginativos de fechamento e composi¢do, mangé e
anime funcionam através da ilusdo de imagens estaticas justapostas ¢ sobrepostas
como imagens em movimento. Essa ilusdo torna essas midias particularmente
apropriadas para representar magia, apoteose, transfiguracdo, iluminagido e outras
experiéncias ou eventos que possam estar relacionados as qualidades imaginativas da
religido (Ibidem, p. 32, tradugdo nossa).

Thomas explica que a popularidade da tematica, ainda mais em uma sociedade em que
muitas pessoas exibem antipatia ou apatia em relagdo a religido, como veremos mais a frente,
estd ligada ao fato de que nem sempre a representacdo tem proposito de “edificacdo religiosa”,
mas sim de “entretenimento ficcional”. Ou seja, muitos diretores pegam emprestado do
“armazém de conceitos religiosos” (Ibidem, p. 14, tradugdo nossa) para, na verdade, “enfeitar"
o contetdo narrativo. Nesse sentido, o autor define um espectro para entender as aparentes
motivagdes por trds da criacdo de determinada obra, que vai do “mostrar” (estética) ao “contar”
(didatica) religido:

Por um lado, os autores de produtos estéticos usam vocabulario e imagens religiosas
cosmeticamente. Seu objetivo principal ¢ mobilizar conceitos, personagens e imagens
religiosas a servi¢o do entretenimento de seu publico, embora seus produtos possam
despertar maior interesse intelectual (e respostas afetivas a) esse contetido. Eles
também podem, incidentalmente, dar origem a sentimentos ou praticas religiosas. Os
autores de produtos didaticos, por outro lado, usam um modo pedagogico para

apresentar ao publico informagdes sobre religides ou um modo exortativo para
persuadir e converter (Ibidem, p. 58, tradugdo nossa).

Nesse cenario, a simples inser¢do de signos cujo significados podem estar
culturalmente associados a religido nao define tal representa¢do enquanto propriamente uma

atividade “religiosa”. E necessario questionar a imagem representada.



Por fim, o autor defende a necessidade de se olhar para a animagao considerando suas
particularidades. Levando em conta o grande valor da imagem na animacgdo, que a diferencia do
livro, por exemplo, e da imagem ilustrada, diferente do cinema-fotografico, a linguagem visual
tera um peso significativo na andlise. No entanto, como explica Thomas (2012, p. 52, traducao
nossa), assim como os mangakas, “os diretores de animes também usam estrategicamente o
didlogo e a imagem em conjunto para transmitir suas historias”; a inser¢do ou auséncia de
palavras, escritas e faladas, também constrdi significados, assim como o uso de termos
particulares ao idioma japonés, de modo que esses aspectos também fardo parte da andlise.

Partindo dessas perspectivas, faremos, a seguir, a andlise da representacdo do
Xintoismo, buscando entender como e quais sentidos sdo produzidos e compartilhados acerca

das diversas dimensdes que o Shintéo compreende.

4. AS FACES DO KAMI

O Xintoismo, ou Shinto, no japonés, é conhecido como a religido “tradicional” do Japao.
Com origens em crengas animistas, alguns dos principais elementos do Xintoismo, como a conexao
com o mundo natural e o culto a espiritos ancestrais, “podem ser rastreados até os tempos pré-
historicos” (HENDRY, 2017, p. 158, tradugdo nossa); no entanto, o conceito “Shinto” em si ¢ uma
constru¢ao moderna, cunhado somente na era Meiji (1868-1912) para formalizar o Xintoismo
enquanto uma religido propriamente japonesa, que pudesse competir com o Budismo e se “adequar
a uma ideia ocidental de uma religido mundial” (Ibidem, p. 159, tradug@o nossa).

Em sua historia, o Shintd é cercado de debates e controvérsias®. Embora utilizemos aqui
o termo “religido”, ¢ importante ressaltar que o Xintoismo nao se configura da mesma maneira
que outras religides como o Budismo ou Cristianismo, isto €, ndo ¢ unificado, ndo possui um
fundador, tampouco escrituras ou doutrinas formalizadas a serem seguidas (HARA, 2003).
Além disso, a propria nogao acerca do conceito “religido” €, na perspectiva oriental, diferente
do ocidente: a maior parte da populagdo no Japdo, por exemplo, se identifica enquanto
“mushitkyo” ou “sem religido” (MULLINS, 2011) e ainda sim “as mesmas pessoas praticam

uma variedade de atividades que parecem ‘religiosas’ ao longo de suas vidas, e muitos até

5 Devido a limitagdes, ndo cabe a este artigo abarcar todo o debate tedrico existente acerca do Shintd, mas vale
mencionar o embate: dentro do campo, muitos trabalhos acabam por essencializar o Xintoismo enquanto uma
religido nativa, inerente ao povo “indigena” japonés, desconsiderando a historicidade e diversidade de crengas
dentro do territorio, bem como as ideologias dominantes por tras da constru¢do do “Shint6”, e assim, acabam
caindo na armadilha da teoria “Nihonjinhon” ou “Japonecidade” (SASAKI, 2011). Para um maior entendimento
critico do tema, recomenda-se a leitura dos paradigmas do Shinto de Rots (2017).



rezam diariamente em santudrios e altares encontrados em suas casas e locais de trabalho”
(HENDRY, 2017, p. 18, traducdo nossa). Ou seja, ser “sem religido” significa ndo ser membro
de institui¢des religiosas organizadas ou seitas®, mas ndo necessariamente nio acreditar nas
religides folcloricas tradicionais, como o Shinto.

Nesse cendrio, o termo importado do ocidente ndo € capaz, ao menos sozinho, de explicar
por completo a natureza ou a motivag@o por tras dessas praticas. Para tanto, olharemos para das
diferentes faces do Xintoismo: enquanto cultura [baseado nas discussdes sobre o State Shinto
(HARDACRE, 2020)]; enquanto religido [partindo da conceituagao de Shrine Shinto (NELSON,
1996)], e enquanto espiritualidade (a partir do chamado Folk Shinto (YONEYAMA, 2018;

HARA, 2003) — usadas a seguir como as categorias para a produ¢do da analise.

4.1 ANALISE FILMICA: “KIMI NO NA WA”

“Kimi No Na Wa” (2016) conta a histéria de Mitsuha Miyamizu, uma adolescente
vivendo na regido rural do Japdo, mais especificamente na cidade ficticia de Itomori, que
misteriosamente comega a trocar de corpo com um jovem da grande capital Toquio, a quem ela
descobre se chamar Taki Tachibana. A narrativa gira em torno dessa experiéncia extraordinaria
e o mistério desse evento vai se revelando aos poucos: Taki estd, na verdade, no futuro, trés anos
apos a queda de Tamat, um cometa que dizimou um ter¢o da popula¢do de Itomori, incluindo
Mitsuha e o santudrio onde a jovem serve com sua familia. Essa conexdo cdsmica — seja amor,
sorte ou espiritualidade — que ultrapassa as barreiras do tempo e espago, da aos dois uma chance
de voltar e impedir a catastrofe. Como veremos a seguir, Kimi No Na Wa ¢ mais do que apenas

uma historia de romance, um relato sobre desastre, salvagdo e Xintoismo.

4.1.1 Shinto enquanto cultura

A nocao de que as praticas xintoistas, como ir ao templo, seriam, ao invés de religiosas,
integrantes de uma chamada “cultura japonesa”, ¢ resultado de um fendmeno politico e
historico conhecido como Kokka Shinto ou Xintoismo Estatal (1868-1989) (HARDACRE,
2020). A partir do comeco da era Meiji, o Xintoismo passou a ser patrocinado pelo governo e

articulado para unificar o povo sob a égide de uma “identidade nacional japonesa”, servindo

® Como defende Nelson (1996), uma associagdo plausivel, j4 que o termo religido, traduzido no japonés em
“shitkyé”, é formado pela jungio dos kanjis de seita (ski, 5R) e doutrina (kyo, #).



como uma propaganda ideoldgica usada para legitimar o poder do imperador enquanto
“divino” e inspirar na populacdo ideais ultra nacionalistas e imperialistas, principalmente nos
anos de guerra. No entanto, com o avancgo do secularismo, ou seja, a separagdo entre Estado e
religido, ao invés de ocorrer de fato um afastamento, o governo japonés passou a afirmar que
o Shintd ndo era uma religido, mas sim uma responsabilidade civica e moral, e engajar em ritos
e rituais dos templos, se tornou um dever obrigatorio dos cidadaos japoneses (HARDACRE,
2020). Nesse sentido, praticas inicialmente relacionadas a religido se tornaram parte da
identidade cultural japonesa. As consequéncias dessa articulacdo, apesar da desmantelagdo do
Estado Shinto com a ocupacdo americana do pos-guerra, sdo fortes e perduram até os dias de
hoje, visivel por exemplo, através de costumes como o Hatsumode (f]58) (a primeira visita ao
templo durante o Ano Novo) que retine milhares de “fiéis” e “ndo-fiéis” todos os anos’.

Com relacdo a “Kimi No Na Wa”, talvez o momento mais emblematico dessa face seja
extra-tela. Em uma entrevista® para a plataforma de streaming de animes Funimation, Makoto
Shinkai menciona que o filme conta com “elementos ‘tradicionais japoneses’ como santuarios,
dangas de donzelas dos templos e kuchikamizake®” (ANIMERSIVE, 2021, tradugdo nossa).
Nesse sentido, aspectos inicialmente ligados ao Shinto sao categorizados como parte da cultura
japonesa e saudosamente relembrados pelo diretor enquanto tradi¢do: “no passado, os santudrios
e as tradicionais cordas trangadas que aparecem no filme podem ter feito mais parte da vida
cotidiana dos japoneses, mas para o publico de hoje h4d uma espécie de distancia, tornando-os
mais proximos da fantasia” (Ibidem, tradug¢@o nossa). Essa perspectiva, por sua vez, ¢ refletida
no filme através da auséncia de qualquer mengao a palavra Shinto ou a “religido” em si, ainda
que elementos e praticas dessa cosmologia sejam um componente central para a narrativa.

Seguindo a perspectiva de Hall (2016), assim como representar, ndo representar
também comunica algo, também produz sentido. A escolha por ndo utilizar nominagdes indica
um afastamento da institui¢ao Shinto — se pelo passado sombrio deixado pelo State Shinto; se
para facilitar a recep¢do dos publicos internacionais, ou simplesmente, por inclinagdes
pessoais, ndo se sabe. O que sabemos, ¢ que, como mostrado por Thomas (2012), ndo se
associar a uma determinada doutrina permite que o diretor misture, manipule ou organize os

signos do Xintoismo mais livremente.

7 Outro exemplo seria o fato de que os lideres mundiais do G7, quando visitam o Japao, sdo levados em um templo
xintoista. Disponivel em: https://www.mofa.go.jp/ms/g7hs_s/pagele 000677.html. Acesso em: 23 de jun. de 2023.
8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=09KUehDNNQA&t=9s. Acesso em: 30 de abril de 2023.

® Uma espécie de saké produzido através da mastigagdo do arroz, servido como oferenda ao kami (dai o termo
kuchi (boca) + kami + sake).



Quanto a representacdo, ainda, essa categoria ¢ a que menos aparece. Em uma das
sequéncias iniciais (Figura 1), Mitsuha, sua irma mais nova, Yotsuha, e sua avd Hitoha, a
“chefe” do santudrio, se assentam juntas em uma espécie de washitsu'’ enquanto praticam a
arte de tecer e trancar fios — pela qual o santudrio da familia, Miyamizu Jinja, ¢ milenarmente
conhecido. A mais nova questiona a pratica e a avo reconta a histdria do santudrio, afirmando
que “mesmo sem saber, a tradi¢do ainda deve ser herdada”. O termo japonés utilizado na cena,
¢ “dentd” ( TA&> ). Segundo Thomas (2012, p. 10, tradugdo nossa), os japoneses
“[...] geralmente preferem descrever essas praticas como costumeiras, ndo religiosas. Costume
(dentd) também ¢ o termo que costumam usar para descrever as observancias anuais que
ocorrem em locais religiosos formais”. Nesse sentido, embora o significado ndo seja construido
enquanto “cultura japonesa”, também ndo ¢ ligado a “religido” — um aspecto curioso,
considerando que a fala vem de dentro do ambiente e da propria sacerdotisa-chefe do templo.
Ao contrario, a pratica ¢ construida enquanto “tradicional” e até¢ familiar, considerando o

contexto do santuario, onde os ensinamentos sdo herdados geracionalmente.

Figura 1 — Face do Shinto enquanto cultura
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No entanto,.mesmo.sem saber, ,

atradicao,:

-— -

Fonte: Captura de tela da animagao.

4.1.2 Shinto enquanto religiao

Quando adentramos a face “religido” do Xintoismo, por sua vez, estamos falando do
que Nelson (1996) define como “Shrine Shinto” ou Xintoismo de Santuario. Aqui estariam as
atividades organizadamente religiosas, praticadas, em suma, pelos sacerdotes e sacerdotisas

dentro dos santuarios.

19 Um cémodo tradicional japonés onde o chio é feito de tatame.



Embora muitos signos da face “religido” estejam presentes na animagdo, como
instrumentos e objetos sagrados (por exemplo, o forii’! ou a shimenawa'?), para a analise foram
elencados somente aspectos que, além de iconograficos ou “cosméticos”, fossem relevantes
para a narrativa, sendo eles o santudrio, o ritual e a miko.

Designado pela palavra em japonés jinja (#4t)'3, o principal objetivo de um santuério é
atender enquanto uma morada do e um lugar para servico ao kami'* (ONO, 1962, p. 46).
Inicialmente, os santudrios eram construidos a partir de um local onde a manifestacao de um kami
teria sido observada (Ibidem), seja em um objeto natural “como uma pedra, concha ou, nos
tempos antigos, uma montanha inteira — ou objetos feitos pelo homem nos quais o Kami desceu
a convite ou comando de divindades superiores” (NELSON, 1996, p. 144, tradugdo nossa). Esse
objeto de veneracao, acreditado por conter a esséncia do kami, portanto chamado de shintai ou
go-shintai’, seria o “santo dos santos” do recinto, localizado nas cAmaras mais internas dentro
do santuario (ONO, 1962). Nao obstante, tanto o santudrio quanto seus arredores, geralmente
cercado por florestas, sdo também considerados sagrados. Por fim, é nesse espaco que a fé¢ do
Shinto € expressa, através da realizagdo de rituais de adoragdo ao kami.

Quanto aos rituais do Shinto, a definicdo de Nelson (1996, p. 36, traducdo nossa) nos

chama atengao:

Através do ritual, para esbogar apenas alguns de seus efeitos, o passado pode se tornar
parte do presente, divindades distantes podem ser convocadas para a propria
vizinhanga [...] ou humores sociais e psicologicos podem ser expressos como parte
da ordem do cosmos. O ritual tem um proposito definido e preocupa-se em reafirmar
relacionamentos considerados vitais para a continuagdo dos mundos fisico,
sociopolitico ou individual. Também pode ser direcionado para alterar o mundo em
geral ou as percepgdes de seus participantes sobre as for¢as do mundo que estdo
experimentando.

Ainda, “¢ uma caracteristica distintiva do xintoismo que a adoracdo ao kami seja
2
expressa ndo apenas do fundo do corag@o, mas em um ato concreto de ritual religioso” (ONO,

1962, p. 93, traducdo nossa). Nesse sentido, todos os rituais xintoistas seriam marcados,

1 Um portdo ou estrutura de madeira que marca os limites do santuério, responséavel por separar o mundo sagrado
do secular e profano.

12 Cordas sagradas utilizadas para “indicar simbolicamente lugares sagrados onde acredita-se que os kami vivam”
(ONO, 1962, p. 55, tradug@o nossa).

130 termo em questdo é usado exclusivamente para os espagos Xintoistas, enquanto tera () diz respeito aos
templos budistas.

14 Os kami sdo as divindades do Xintoismo. A ideia de “kami” é a base de toda essa cosmologia, portanto, acaba
por afetar todas as categorias de analise, no entanto, como discutiremos mais a frente, o conceito foi alocado
quanto um aspecto ainda mais central da face “espiritualidade”.

15 Traduzido enquanto o “corpo divino” (ONO, 1962) ou “substancia divina” (NELSON, 1996); o anexo “go”
adiciona o significado de “sagrado”.



essencialmente, por quatro elementos: “purificagdo (harai), oferenda (shinsen), oragdo
(norito), e um banquete simbolico (naorai)” (Ibidem).

Nos debrugando sobre a analise, na animacao, € nos arredores do santuario xintoista da
pequena Itomori, o j& mencionado Miyamizu Jinja, onde vive a protagonista e onde certos
aspectos da histdoria ganham significado. A primeira leitura de sentidos quanto ao santudrio esta
relacionada a uma das premissas trabalhadas por Shinkai: as oposi¢des entre Taki e Mitsuha.
Taki representa a vida moderna e secular em Toquio; durante as cenas em que enxergamos O
mundo no corpo do garoto, sdo mostrados prédios cinzas espelhados, a famosa e superlotada
estacdo de Shinjuku, multiplas marcas de produtos, a circulagdo de trens, carros e pessoas; enfim,
o caos urbano do futuro (Figura 2). J4 Mitsuha, como miko, representa a vida espiritual no campo.
Quando vemos o mundo no corpo da garota, idilicas imagens da natureza preenchem a tela; o
ritmo ¢ de uma vida pacata e sem agitagcdo, onde vizinhos se conhecem e se cumprimentam na
rua. Dessa maneira, o santudrio, e implicitamente, o Shinto, passa a ser associado a esse ambiente

de satoyama ( B |1] ou “vila de montanha’); a um Japao rural do passado (Figura 3).

Figura 2 — Frame da vida na cidade Figura 3 — Frame da vida no campo

Fonte: Captura de tela da animagao. Fonte: Captura de tela da animagao.

Ainda, na mesma cena onde netas e avo tecem fios sobre o tatame, somos apresentados
a uma discussao relevante acerca dessa categoria: Hitoha comenta que um incéndio ja havia
destruido o santudrio Miyamizu ha dois séculos, e que o significado dos festivais e tradigdes
do templo tinham se perdido, mantendo-se apenas a forma como sdo realizados. Guardemos
essa informagdo por um instante. Logo na sequéncia, Mitsuha e sua irma mais nova, em vestes
tradicionais de uma miko, performam um ritual no santuério, marcado pela kagura, uma danga
sacra realizada como oferenda para o entretenimento do kami (ONO, 1962). O que logo chama

a atencdo durante a cena, ¢ que os sons da gagaku, musica que marca a realizacdo dessas



cerimonias, tradicionalmente tocada por musicos com os instrumentos reais (NELSON, 1996),

saem na verdade de um grande radio posicionado ao lado do palco sagrado (Figura 4).

Figura 4 — Face do Shinto enquanto religido

Fonte: Captura de tela da animagao.

Novamente, a representacao produz sentidos. Uma tradi¢ao sagrada, como o ritual e os
elementos que o compdem, se funde a modernidade e a tecnologia, € nem mais significado e
forma se sustentam. O detalhe talvez passe despercebido, mas ¢ capaz de ilustrar a discussao
sobre a “perda de significado das tradi¢des” e simboliza um esvaziamento de sentido das praticas
religiosas. Por sua vez, essa representacdo remete novamente ao discurso nostalgico de Shinkai
quanto a um passado idealizado, em que o Shinto tinha significado para os japoneses, sendo a
relagdo das geragdes mais novas com essa cosmologia marcada pela distancia.

Ainda nessa questdo, cabe a relagdo de Mitsuha enquanto miko. As miko (BRZZ) ou
sacerdotisas sdo, segundo Ono (1962, p. 81) “filhas de sacerdotes ou residentes locais cuja
funcdo principal ¢ a realizagdo de dangas cerimoniais perante os kami”. Tradicionalmente, era
parte dos servigos performados pela miko a possessao pelo kami (NELSON, 1996, p. 124).
Nesse sentido, a miko ¢ conhecida por ter uma ligagdo sobrenatural com o kami, responsavel
por interpretar a vontade divina e servir como mediadora entre o kami e o povo. Mitsuha, apesar
de respeitar e participar das praticas do santuario, deseja para si uma vida na cidade grande,
como mostra a cena iconica em que a garota, logo apds terminar o ritual, grita aos céus “Eu ja
estou cansada deste lugar isolado! Estou cansada desta vida! Por favor, na proxima vida eu

quero ser um rapaz bonito vivendo em Téquio!” (KIMI, 2016, minuto 16:54). A miko moderna,



simbolizada na figura de Mitsuha, nesse sentido, expressa um desencantamento com a tradi¢ao
religiosa, com o ambiente rural e, por consequéncia, com o Xintoismo. Coincidéncia ou no, a
representacdo da miko de Shinkai parece ter saido direto da vida real, como demonstra um

relato da experiéncia de uma sacerdotisa encontrado na literatura de Nelson:

Minha familia ¢ uma familia xintoista e esté encarregada do santuério da vila em Aino
ha mais tempo do que qualquer um pode se lembrar. Quando eu estava no ensino
médio, prometi ao meu avo estudar xintoismo quando eu fosse mais velha, pensando
na época que seria uma boa maneira de chegar a Toquio a partir de minha pequena
aldeia em Kyushu. Eu era como qualquer pessoa que assistia TV e tinha seus cantores
e programas favoritos; eu pensava que Toquio era onde tudo estava acontecendo [...]
(NELSON, 1996, p. 125, tradugdo nossa)

4.1.3 Shinto enquanto espiritualidade

Por fim, chegamos a ultima face do Shinto: a espiritualidade. Como pontuado
anteriormente, a categoria espiritualidade estd baseada no chamado “Folk Shinto” ou
“Xintoismo Folclérico”. O Xintoismo Folclorico € o alicerce dos outros tipos de Shinto, e todos
se misturam em certos pontos. O que diferencia essa face das demais ¢ que ela se refere aos
aspectos ndo sistematizados do Xintoismo, estando mais proxima da fé praticada na “vida
cotidiana de pessoas comuns no Japao rural” (YONEYAMA, 2018, p. 25). Nesse sentido, ele
ocorre no nivel individual e local da comunidade, e estd mais relacionado a uma espiritualidade
folclérica e popular do que a uma religido organizada. Por vezes usados como sindnimos, o
animismo ¢ a esséncia do Xintoismo Folclérico (YONEYAMA, 2018), e aqui, dois aspectos
se tornam centrais: o kami e o mundo natural.

O Shintd (#4138 ), traduzido literalmente como “kami” (&) + “way” (&) ou “caminho
do kami”, tem toda sua cosmologia e filosofia baseadas no conceito de kami. Por vezes
chamados de deuses, espiritos e deidades, outras de forgas ou poderes, os kami sdo os “objetos
de adoragdo do Shinto” (ONO, 1962, p. 26). De acordo com a mitologia japonesa, existem mais
de oito milhdes de kami (NELSON, 1996, p. 29), revelando a natureza politeista do Xintoismo,
e cada kami possui uma missdo diferente; por exemplo, as pessoas que buscam sucesso
costumam pedir as béncaos de Inari Okami, conhecido como o kami do arroz e da prosperidade
nos negocios. Nesse sentido, também dentro do Folk Shinto, os kami sdo considerados
extremamente “locais”, sendo que cada cla, santudrio ou regido teria um kami especifico
responsavel por guardar a comunidade, chamado de ujigami (ONO, 1962; NELSON, 1996).

Ainda em relacdo a no¢do de kami, entra o segundo aspecto chave do Folk Shinto: a

importancia do mundo natural. A partir de uma crenca animista de que todas as coisas no



universo possuem energia vital, acredita-se que os kami estdo em tudo, inclusive na natureza.
Segundo Ono (1962, p. 26, tradugdo nossa): “kami sdo as qualidades de crescimento, fertilidade
e producado; fenomenos naturais, como vento e trovao; objetos naturais, como sol, montanhas,
rios, arvores e rochas; alguns animais; e espiritos ancestrais”. Nesse sentido, o kami esta na
natureza, habitando as florestas e espacos sagrados ao redor dos santudrios; é a natureza, onde
arvores, rios € montanhas sdo reverenciados enquanto kami, € tem o controle sobre a natureza,
em que até catastrofes naturais como terremotos e tsunamis seriam criados e impedidos pelo
kami. Como consequéncia, o mundo natural ¢ tido como sagrado e reverenciado como parte da
espiritualidade folcldrica.

Adentrando a questdo da representagdo, a face espiritual do Shinto € a que se torna mais
relevante e explicita na narrativa. Em uma sequéncia significativa, somos apresentados ao
kami. Ao contrario de certos estilos de representagdes em que os kami aparecem enquanto seres
antropomorfizados (como no anime “Kamisama Hajimemashita” (2008), ou entdo assumem
formas animalescas e de figuras mitologicas (como os kami que aparecem em “A Viagem de
Chihiro”), o divino em “Kimi No Na Wa” nao ¢ materializado. A cena que nos introduz ao kami
acontece quando Taki, no corpo de Mitsuha, junto de Yotsuha e Hitoha, leva o kuchikamizake
como oferenda até o shintai. A avd, entdo, pergunta “vocés sabem qual o significado da palavra

musubi?”, e a0 ndo receber respostas, comega uma explicagio:

No dialeto local, a nossa divindade guardia local [ujigami] ¢ chamada de Musubi.
Unir fios ¢ musubi. Unir pessoas ¢ musubi. E também, a passagem do tempo ¢
musubi. O poder do nosso deus engloba todas essas coisas. Lembrem-se dos corddes
trangados que fazemos. Eles sdo a arte de deus e representam o fluxo do tempo em
si. Eles se juntam para tomar uma forma, tecendo e se enrolando, algumas vezes se
desfazendo, quebrando e se unindo novamente. Isso ¢ musubi. Isso é o tempo. [...]
Seja agua, arroz ou saqué. Aquilo que vocé pde em seu corpo, se conecta a sua alma,
e musubi tem tudo a ver com conexdo. Entdo o que isso tem a ver com a oferenda de
hoje? O que faz da nossa oferenda tdo importante ¢ que ela cria uma conexao do nosso
deus com nosso povo (KIMI, 2016, minuto 34:17).

Segundo Picken (2011, p. 205, nossa tradu¢do), “musubi” diz respeito ao “espirito de
vinculacdo, transformacao, crescimento, harmonizagdo e completude conforme entendido no
contexto da mitologia japonesa”. O kami ¢ nomeado de musubi, e adquire a qualidade de
conectar tudo no universo: o passado e o presente, o campo e a cidade, o tradicional e o
moderno e Mitsuha e Taki. Tudo é sobre conexdo, tudo é kami. E interessante notar, ainda,
como texto e imagem sdo justapostos de maneira complementar e ndo andloga: ao falar de

kami, tempo, pessoas e conexao, sao mostradas na tela imagens do mundo natural (Figura 5),



desde uma floresta com troncos enormes arvores momijis com suas folhas de outono caindo,

até montanhas que tocam as nuvens, todas reforcando a conexdo entre o kami e a natureza.

Figura 5 — Face do Shinto enquanto espiritualidade

Fonte: Captura de tela da animagao.

Por fim, um ultimo elemento merece atencdo extra: o shintai. Embora o shintai seja
descrito como parte da estrutura do santudrio, e por isso, tenha sido inicialmente alocado na
categoria “religidao”, a forma como essa questdo ¢ construida na narrativa acaba por produzir
um significado diferente. O shintai (ou “corpo do kami’) € separado do santuario. Isso se torna
significativo a partir da premissa de que a esséncia, presenga ou o kami em si, ndo estd no
santuario, logo, ndo estd na religido. Como mostrado anteriormente, a representacdo da
categoria j& apontava um esvaziamento de significado das praticas religiosas e um
desencantamento com a dimensdo Shinto religido, demonstrado no desejo da propria miko em
abandonar o templo. Nao obstante, apesar dos esforcos de Mitsuha em Taki de salvar a
populacdo do acidente, o cometa ainda destroi o santuario no final, reforcando a
vulnerabilidade e a efemeridade da religido. Por outro lado, a esséncia do kami, o shintai,
permanece intocavel, como representado na cena em que Taki, no futuro, ainda consegue
acessar ao local. Assim, o kami ndo morre; em sua qualidade animista, de estar em tudo, de ser
a conexao que permeia todas as coisas, o kami ndo acaba. A face do Xintoismo enquanto
espiritualidade, a partir do Folk Shinto, permanece. E como demonstram as obras seguintes de

Makoto Shinkai, o kami continuara salvando o Japao.



5. CONSIDERACOES FINAIS

A partir da questdo que buscava entender como se dé a representacao do Xintoismo em
“Kimi No Na Wa”, descobrimos que por detras de cada escolha, imagem, fala e frame do Shinto
representado, ha um sentido construido. Através da andlise realizada, constatamos que, embora
todas as dimensdes do Xintoismo — enquanto cultura, religido e espiritualidade — aparecam
representadas, o0 modo como o sdo acaba por produzir e transmitir diferentes significados a
respeito do tema.

Primeiramente, segundo o espectro de representacdo da religido por Thomas (2012),
conforme revelado na analise, a representacdo do Shintéo em “Kimi No Na Wa” se aproxima
mais de um proposito “estético” do que “pedagodgico” ou doutrinario. Embora exista um
esforco por representar certos elementos do Shintdo de maneira verossimil, observavel nos
detalhes das vestimentas da miko, por exemplo, tal esfor¢o estd mais relacionado ao estilo de
animacdo do diretor — que busca reproduzir em suas obras imagens reais do Japao, como locais
famosos e outros pontos geograficos —, do que a uma motivagado “religiosa” da representacao.

Quanto a primeira categoria, a fala do diretor, ao definir signos inicialmente ligados a
religido enquanto parte da “cultura japonesa”, traduz bem a ideia de arbitrariedade do sentido
(Hall, 2016), e acaba contribuindo para o processo de transformag¢do dos significados acerca
do Xintoismo dentro do contexto cultural do Japdo. Ainda, o apagamento do termo que nomeia
e identifica o “Shint6”, produziu um sentido de distanciamento em relagdo a institui¢do
Xintoismo, o que, por sua vez, permitiu que os signos dessa cosmologia fossem organizados e
representados como Shinkai bem-quisesse, ndo devendo fidelidade a nenhuma doutrina em si.

Ademais, embora a premissa da narrativa nasc¢a no seio do santudrio e em suas praticas
de culto ao kami, o sentido de “religido” também ¢ relegado a escanteio, € 0 modo como os
elementos dessa categoria sdo representados produz o sentido de desencantamento espiritual e
esvaziamento de significa¢do da religido.

Por fim, a espiritualidade, baseada na crenga animista ao kami do Folk Shinto, foi a
categoria que dominou o mundo imaginado de Shinkai. O kami, representado aqui enquanto a
qualidade vital de “musubi”, ou seja, a conexao entre todas as coisas, embora ndo materializado
em um corpo fisico, é simbolizado na figura do shintai, o espago natural que contém a esséncia
do deus de Itomori. Ao justapor o texto que descreve o kami com imagens naturais do Japao, o
diretor também reproduz a associagdo entre natureza e sagrado. Por fim, o sentido que fica ¢
de que o kami permanece: desastres naturais vém e vao, ainda mais no contexto do Japao, um

pais que historicamente sofre com catastrofes dos mais variados tipos, desde terremotos, a



tufdes e tsunamis; mas o kami permanece. As geragdes mudam e o modo como se relacionam
com as tradi¢des também pode mudar, mas o kami ainda permanece. A cultura ¢ transformada
e a religido perde significado; mas no final do dia, quem salva o Japao — seja o rural ou o urbano
— & sempre o kami.

Em conclusdo, embora o foco desta analise tenha sido no processo de codificagdo da
representacdo (HALL, 2016), isto ¢, a producao do sentido por parte do diretor, vale ressaltar
o potencial de desdobramentos dessa pesquisa, afinal, para entendermos por completo o ciclo
da representacdo ¢ necessario analisarmos também o processo de decodificacdo ou recepgao
da audiéncia, e a partir dai, entender de que maneira os espectadores assimilam os signos

representados por Shinkai — se como religido, cultura, espiritualidade, ou se, sequer, os notam.
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