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“[...] Lo llamaste Guernica.

Y es el pueblo espariol,

aunque tantos no quieran,

el que esta siempre alli,

el que tuvo el arrojo de poner en tu mano

esa luz gris y blanca que sali6 entonces de su sangre

para que iluminaras su memoria.” (Guernica, 1948, Rafael Alberti).



RESUMO

Apresentamos nessa pesquisa a obra de Pablo Picasso Guernica (1937) e sua
génese de criagao dentro de seu contexto historico-politico. Em segundo lugar,
repertoriamos um conjunto das mais diferentes formas artisticas que reivindicam
um didlogo (direto ou indireto) com esta obra. Independente dos modos
narrativos, apds serem inventariadas, segundo as operagcbes de
intertextualidade e intermidialidade, selecionamos algumas dessas obras que
nos levaram a uma reflexao sobre as relagdes entre o painel de Picasso e esse
repertorio. O que estaria na raiz dessa permanéncia? Constatamos que o teor
expresso pelo quadro Guernica encontra-se hoje disseminado até mesmo nas
redes sociais. Como explicar essa abrangéncia global e a permanéncia
temporal? Essas sao algumas perguntas que tentaremos responder no
desenvolvimento de nossa tese, a partir do conceito de politica trazido por
Hannah Arendt (2012) e Platdo (427 a.C. — 347 a.C.), e do pensamento sobre o
que é uma obra classica, a partir de italo Calvino (1993) e T.S. Eliot (1992).

Palavras-chave: Guernica; Pablo Picasso; literatura; pintura; intermidialidade;
intertextualidade.



ABSTRACT

We present in this research Pablo Picasso’s Guernica (1937) and its creation genesis
within its historical-political context. Secondly, we list a set of the most different artistic
forms that claim a dialogue (direct or indirect) with this work. Regardless of the
narrative modes, after being inventoried, according to the operations of intertextuality
and intermediality, we selected some of these works that led us to reflect on the
relationship between Picasso's panel and this repertoire. What would be at the root of
this permanence? We verified that the content expressed by the Guernica painting is
now disseminated even on social media. How to explain this global scope and temporal
permanence? These are some questions that we will try to answer in the development
of our thesis from the concept of politics brought by Hannah Arendt (2012) and Plato
(427 BC — 347 BC), and from the thought about what a classic work is, by italo Calvino
(1993) and T.S. Elliot (1992).

Key words: Guernica; Pablo Picasso; literature; painting; intermediality; intertextuality.
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1 INTRODUGAO

No primeiro dia de maio de 1937, Picasso iniciava um de seus maiores (em
proporgdes e reconhecimento) projetos artisticos, o mural Guernica’, encomendado
pela Republica espanhola para a Exposicdo Internacional de Paris, que seria
inaugurada em 12 de julho do mesmo ano (PUENTE, 1987). A tematica da tela nao foi
escolhida de imediato pelo pintor. Picasso, ao saber do bombardeio na cidade basca
homoénima?, localizada no norte da Espanha, por meio de amigos e da imprensa
internacional, comecou a realizar esbocos para a obra que viria a se tornar,
futuramente, simbolo de resisténcia contra o autoritarismo e a guerra.

Em plena Guerra Civil Espanhola (1936-1939), a cidade de Guernica foi
escolhida como lugar para testes com armamentos, avides e bombas nazistas. Outras
regides espanholas ja haviam sido alvo de ataques de grupos nazistas e fascistas,
como a ofensiva alema contra Madri em 25 de setembro de 1936, as investidas de
Franco?® contra o povo basco em 4 de janeiro de 1937 e o bombardeio na cidade de
Durango, em 31 de margo de 1937 (STEER, 2017).

Mas nenhum dos ataques repercutiria tanto internacionalmente como aquele
feito em Guernica no dia 26 de abril de 1937. O bombardeio foi amplamente divulgado
pela imprensa local e, nas palavras do jornalista George Lowther Steer, que realizou
a mais longa e conhecida cobertura jornalistica sobre o acontecimento, foi o ataque
“‘mais elaborado contra a populacado civil realizado na Europa desde a Grande
Guerra, e foi mais concentrado que qualquer experiéncia sofrida pelos civis naquele
holocausto” (STEER, 2017, p. 320). Fora por meio de jornais, como o The Times, o
Ce soir e L’Humanité, e relatos de amigos, que Picasso, provavelmente, teria
conhecido o bombardeio e decidido por ele como tema de seu mural. E certo que,

para além da repercussao jornalistica, o préprio quadro de Picasso ampliaria a

" Nesse trabalho, optamos por sinalizar em italico o nome do mural, para diferencia-lo da cidade de
Guernica.

2 Disponivel em: https://guernica.museoreinasofia.es/en/story/bombings. Acesso em: 24 de fevereiro
de 2023.

8 Francisco Franco Bahamonde (1892- 1975) foi um general espanhol que, aliado com grupos de
direita, fez parte de um golpe de estado contra o recém-eleito governo da Frente Popular. Em 1939,
com a colaboragdo dos governos de Hitler e Mussolini, iniciaria uma ditadura nacionalista que
perduraria até sua morte, em 1975 (HOBSBAWM, 1995).
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divulgagao do ocorrido.

Com grandes dimensdes (3,49 m x 7,77 m), o quadro Guernica foi produzido
em menos de um més: Picasso iniciaria a tela definitiva em 11 de maio de 1937 e a
finalizaria cerca de vinte dias depois (RAMIREZ, 1999). Apds a exposi¢do em solo
francés, o mural percorreu alguns museus até o inicio da Segunda Guerra Mundial,
quando foi emprestado ao Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA),
permanecendo ali até o ano de 1981. A obra se manteve em solo norte-americano
por quarenta e quatro anos a pedido do préprio artista, ja que esse se opunha ao
governo autoritario de Francisco Franco. De regresso a Espanha, a tela percorreu
alguns espagos e se fixou no Museu Reina Sofia, em Madri — local que a abriga até

os dias atuais.

FIGURA 1- PINTURA MURAL. GUERNICA. PABLO PICASSO

Fonte: Museu Reina Sofia. Espanha/ Madri (maio-junho de 1937).

E, na data de 08 de abril de 2023, se completaram cinquenta anos de
falecimento de Pablo Picasso. A data comemorativa contou com uma série de
exposi¢des sobre a vida e a obra do artista em museus da Espanha, Alemanha,
Franga, Estados Unidos e Brasil. Em Sao Paulo, a programagao ficou a cargo da
exposi¢do Imagine Picasso Brasil — A Experiéncia imersiva* no Morumbi Shopping,

entre os meses de marco e junho de 2023. Em meio a manifestagdes do movimento

4 Disponivel em: https://www.imagine-picasso.com/landing-page/?lang=pt-br. Acesso em 02 de margo
de 2023.



20

#MeToo® sobre a violéncia contra mulheres, a obra de Picasso se mescla com as
discussbes acerca de sua conturbada vida pessoal. Este estudo discutira,
posteriormente, a relagao do artista com o feminino. Por ora, o enfoque sera para a
intensidade, quantidade e repercussdo de seus trabalhos, com destaque para
Guernica e suas releituras.

O conceito de releitura (adotado no titulo e em grande parte da pesquisa) se
popularizou com os estudos de Ensino de Arte no Brasil a partir da década de 1980,
especialmente com a Proposta Triangular da professora e escritora Ana Mae
Barbosa. A Proposta ou Abordagem Triangular se iniciou em 1983, no Festival de
Inverno de Campos do Jordéo, e foi sistematizada no Museu de Arte Contemporéanea
da Universidade de Sao Paulo.

Nesta abordagem de arte-educacdo, a autora propds que os professores
repensassem a mera copia de obras de arte dentro de sala de aula pelos alunos e
incluissem a contextualizagao histérica, a producéo e a fruicido artistica. Em uma das
obras da autora sobre as criagdes artisticas dos discentes na escola, A imagem no
ensino da arte: anos 1980 e novos tempos (publicado em 1991), se utilizou do termo
releitura nas legendas das atividades produzidas pelos discentes, porém, o mesmo
se modificou e seu sentido se vulgarizou na pratica escolar. Ana Mae Barbosa afirma
que sua Abordagem/Proposta Triangular ficou vinculada a pratica da releitura e, que
essa, por sua vez, também foi mal interpretada pelos professores, que somente a
utilizavam como coépia de obras pelos alunos. Desta forma, a autora retomou o

conceito:

No texto deste livro, desde a primeira edigdo, nao falo nem uma vez em
RELEITURA. Essa palavra aparecia nas edigdes anteriores a esta, somente
nas legendas das imagens produzidas pelas criangas. Professores que
confundem Abordagem Triangular com releitura ndo leram o livro, apenas
as legendas das imagens. Para demonstrar meu repudio a ideia de que
recito a releitura, substitui na presente edi¢gdo a palavra por interpretacao.
(BARBOSA, 2009, p. XXIX).

A confusdo na utilizagcdo do termo releitura se deu, possivelmente, pela

5 Movimento internacional de combate ao assédio sexual e a violéncia sexual. Comegou a se espalhar
nas redes sociais por volta de outubro de 2017, como forma de dar visibilidade as situagdes de assédio
e agressao sexual, especialmente em locais de trabalho. O inicio se deu com diversas acusagdes de
assédio contra Harvey Weinstein, conhecido produtor de cinema. A atriz Alyssa Milano utilizou a
hashtag Me too no Twitter, indicando o que muitas passavam, e logo o movimento se popularizou.
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escolha da autora em designar as reinterpretacdes artisticas dos alunos. Porém,
como vemos, Ana Mae Barbosa recusou a mera copia de obras em sala de aula. A
releitura, para a autora, esta ligada a um processo de trabalho docente que envolve
contextualizar a obra (historicamente, sociologicamente, geograficamente, etc),
apreciar/fruir a obra, reconhecer nela suas caracteristicas formais e conteudisticas,
analisa-la, interpreta-la e produzir um trabalho sobre esta obra. E o exercicio de
releitura nem sempre se da de forma proposital, como sugere: “as vezes pode nao
haver uma influéncia direta de uma obra sobre a outra, mas um artista captando o
universo plastico de outro artista pode trabalhar coincidentemente” (BARBOSA,
2009, p. 88).

Ana Amalia Barbosa, artista plastica e filha de Ana Mae Barbosa, também
investigou o sentido e a origem do termo releitura a partir de conversas e praticas
com professores que afirmavam ser esse um termo advindo da Abordagem
Triangular. A autora revisitou o livro A imagem no ensino da arte para verificar o uso
de releitura: “Nao encontrei no texto, mas nas legendas dos desenhos das criangas.
Conversando com a propria Ana Mae sobre a origem do termo releitura, ela me disse
que provavelmente da pratica, do trabalho diario no museu” (BARBOSA, 2005, p.
144).

Porém, Ana Amalia Barbosa problematizou o que seria a releitura: “reler, ler
novamente, dar novo significado, reinterpretar, pensar mais uma vez” (BARBOSA,
2005, p. 145). A autora ainda afirma que mais do que se apropriar do modo de
trabalhar de um artista, ou de suas cores, ou de suas figuras e imagens, o exercicio
da releitura é o de conexdes, de apropriagdes (explicitas ou implicitas, inteiras ou
desconstruidas), de varios artistas e varias obras ao mesmo tempo. Ou seja, a
releitura é a pratica de fazer relagdes com o que vemos na arte ou na realidade.
Segundo Barbosa: “E olhar o0 mundo a nosso redor e criar a partir de tantas coisas
que vemos no mundo, na arte, na TV... enfim tudo aquilo que nossa retina registra
pode ser usado” (BARBOSA, 2005, p. 145).

O conceito de releitura se aproxima, assim, da ideia da intertextualidade,
termo cunhado por Julia Kristeva, “[...] em dois artigos publicados na revista Tel Quel
e retomados em seguida em sua obra de 1969, Sémeéiotiké, Recherches pour une
sémanalyse” (SAMOYAULT, 2008, p. 15). Kristeva propbés, com a nog¢ao de
intertextualidade, que todo texto € fruto de relagbes anteriores, como um grande

mosaico ou tessitura, no qual se combinam diversas referéncias, repensando, dessa
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forma, a nogcado de originalidade textual. Mas, no conceito de Julia Kristeva, as
relacdes entre obras foram pensadas apenas para o campo literario. Como em nossa
pesquisa adotamos outras linguagens artisticas, além das literarias, o termo
intertextualidade se torna insuficiente.

Por isso, nos apropriamos dos estudos da intermidialidade para
compreender a relagao entre diferentes midias. Sobre a origem da palavra intermidia,
temos que esta “aparece nos escritos de Samuel Taylor Coleridge em 1812,
exatamente em seu sentido contemporaneo — para definir obras que estao
conceitualmente entre midias que ja sdo conhecidas [...]" (HIGGINS, 2012, p. 46).
Segundo Dick Higgins (2012), o termo intermidia € comumente confundido com midia
mista, significando uma obra que é realizada em mais de uma midia, com uma pintura
que mescla tinta 6leo com tinta guache. Ou ainda, intermidia é tido como sinénimo
de mixed media, a exemplo de uma pintura que acrescenta poemas na sua
composicdo. “Na intermidia, por outro lado, o elemento visual (pintura) se funde
conceitualmente com as palavras”. (HIGGINS, 2012, p. 47). Ou seja, o processo de
fusdo, de mescla entre as midias, na intermidialidade, estda mais presente. Desta
forma, nem sempre é possivel criar fronteiras para designar/ separar uma midia da
outra.

Nos estudos intermidiaticos de Irina O. Rajewsky (2012), a intermidialidade se
refere “as relagdes entre midias, as interacdes e interferéncias de cunho midiatico”
(RAJEWSKY, 2012, p. 52). Para a autora, “o cruzamento de fronteiras midiaticas vai
constituir uma categoria fundadora da intermidialidade” (RAJEWSKY, 2012, p. 52).
Poderiamos, assim, apenas adotar o termo intermidialidade em nosso trabalho;
porém, fazemos uso da expressao releitura tendo em vista que reler € olhar mais uma
vez para uma ou mais obras e recriar a partir dela. Nessa recriacdo, nem sempre a
obra retomada esta posta de forma direta e objetiva. A releitura é o lugar da recriacao,
de forma intencional ou ndo, pontual ou diluida, de uma ou mais obras em um trabalho
artistico.

Compreendidos os principios de releitura, intertexto e intermidialidade,
retomemos a Guernica. A pesquisa sobre esta obra e suas reinterpretacoes estava
encaminhada e poderia ser finalizada sem a necessidade de contempla-la
presencialmente. Porém, senti que a pesquisa s6 estaria completa se a tela fosse
observada com meus préprios olhos. Para além disso, conhecer o acervo picassiano

e visitar a cidade bombardeada acrescentaria em materiais e informacdes para o
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trabalho, como foi o caso da obra Remakings Guernica (2017), de Nicola Ashmore.®

Esse livro, encontrado no Museu Picasso em Barcelona, ndo possui tradugao
para o portugués e encontra-se indisponivel para compra no Brasil. Essa pesquisa,
juntamente com o livro Guernica en la escena, la pagina y la pantalla (2017), de Elena
Cueto Asin, contribuiram para que fosse confirmada a tese sobre os fatores que
trazem a permanéncia da obra até os dias atuais e a relevancia de Guernica para a
arte ocidental. Estas duas referéncias bibliograficas serao detalhadas no capitulo
sobre a revisdo de literatura, no qual também sera apresentada outra obra (n&o
utilizada nesta pesquisa), Gernica variaciones Gernika (2006).

O primeiro estudo de campo aconteceu no dia 30 de dezembro de 2022 no
Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia, que recebe exposi¢des contemporaneas
de fotografias, esculturas, pinturas, videos, além de destinar um dos andares
exclusivamente para a exibicdio de Guernica (1937), de Picasso. Mais
especificamente, Guernica esta localizada no segundo andar do Edificio Sabatini do
museu, em meio a outras obras cubistas, fotografias da Guerra Civil Espanhola,
cartazes da Frente Popular, registros documentais sobre a arquitetura e a
modernizagdo de Madri e Barcelona, obras de vanguarda espanhola, pinturas
surrealistas e uma exposi¢cao sobre artes visuais, anarquismo e fotografia social.

Na sala 205.10, vemos Guernica ocupando uma grande parede e, ao seu
redor, rascunhos e esbocos anteriores de estudos para a criagao daquela que se
tornaria uma das obras mais visitadas do museu, bem como importantes registros
feitos pela fotografa Dora Maar. Para fins de preservacdo, ndao & permitido tirar
fotografias; mas, ainda assim, diversos turistas desconsideram a proibicao e fazem
registros ao lado da famosa tela de Picasso. E nessa ansia turistica de apenas ter
uma postagem em rede social ao lado do mural, talvez se esquegam (ou mesmo nem
conhegam) a histdria por tras da obra.

Reflitindo sobre as varias leituras e recriagcdes vistas até esse ponto da
pesquisa, € inevitavel ndo as relacionar com o atual momento brasileiro, de transi¢cao
presidencial, de um legado de crise ambiental, sanitaria, humanitaria e econémica

construida nos ultimos quatro anos no pais e que rendeu algumas das releituras que

6 No dia 26 de dezembro de 2022, embarquei para a Espanha para conhecer de perto a obra e a
cidade e tentar garimpar materiais relevantes em lingua espanhola para a pesquisa. Os destinos
escolhidos foram: Madri, Barcelona, Bilbao e Guernica. Em cada uma dessas cidades, foi organizado
um roteiro focado em visitas a lugares que tivessem relagdo com Picasso e/ou com Guernica (cidade,
bombardeio e obra artistica).
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serao estudadas aqui:

FIGURA 2- CHARGE DE CLAYTON REBOUCAS

FONTE: Instagram (novembro de 2018).

O segundo momento de estudo de campo aconteceu no dia 03 de janeiro de
2023 ao visitar o Museu Picasso, em Barcelona. Em exposigao, foi encontrado um
amplo acervo de obras de Picasso; documentos e pinturas de Dom José Ruiz Blasco,
pai do pintor; obras de artistas cubistas; uma mostra temporaria sobre um dos maiores
marchands e divulgadores do cubismo, Daniel-Henry Kahnweiler; e o trabalho do
artista contemporaneo Barthélémy Toguo. Nesse momento, para além do material
adquirido na loja do museu, atentei-me para uma questdo que antes néo parecia tao
importante: a quantidade de recriacbes de obras famosas realizadas por Picasso.

Um destes surpreendentes estudos de classicos da pintura é a criacéo de
quarenta e cinco reinterpretacdes de As Meninas (1656), de Diego Velazquez. Séo
impressionantes a versatilidade e a remontagem dessas obras que Picasso realizou
a partir do cubismo. Sdo também recriacdes de Picasso: A alegria de viver, de Henri
Matisse, em 1946; quinze pinturas a partir da obra Mulheres de Argel (1834), de
Eugéne Delacroix, no ano de 1954; uma série de obras (vinte e sete pinturas, mais de

cem desenhos e seis gravuras) baseadas em Almogo na relva (1865-1866), de
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Edouard Manet, entre os anos de 1959 e 1962; uma série de pinturas e desenhos
baseados no Rapto das Sabinas, a partir de duas pinturas de Nicolas Poussin (1637)
e Jacques-Louis David (1799), entre 1962 e 1963. Arriscamos dizer que Picasso, se
pudesse ver atualmente a quantidade e multiplicidade de releituras feitas com sua
Guernica, aprovaria as recriagdes, provavelmente, ja que seu proprio modo de operar

se encontrava dentro do universo da recriagao de grandes obras.

FIGURA 3- PINTURA. AS MENINAS. PABLO PICASSO

FONTE: Museu Picasso. Barcelona (17 de agosto de 1957).

A terceira e ultima parte da viagem que merece destaque € a visita a cidade
de Guernica y Luno ou Gernika-Lumo no dia 08 de janeiro de 2023, dia exato do ataque
antidemocratico ao Congresso Nacional, ao Palacio do Planalto ao Supremo Tribunal
Federal brasileiros. Enquanto percorria a cidade espanhola que foi destruida pelos
bombardeios fascistas em 1937, no Brasil, movimentos de extrema direita se
organizavam para a invasao de espacgos reservados para o exercicio da democracia,
deixando marcas na demolicdo de vidracas, mobiliario, automéveis oficiais e até
mesmo em obras artisticas. O momento € outro, mas as narrativas usadas para

justificar os atos violentos brasileiros se aproximam daquelas dos conflitos espanhois
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da década de 1930. Curiosamente, passados alguns dias desse ataque, até o presente
nenhuma releitura utilizando Guernica como referéncia foi constatada.

Guernica é uma cidade de aparéncia cinematografica, cercada por montanhas
e mescla uma arquitetura nova de lojas, cafés e restaurantes com igrejas e museus
de aspecto antigo. Possivelmente, o isolamento da cidade de centros urbanos e a
distancia entre o vilarejo e a capital Madri foram alguns dos fatores para a escolha de

Guernica como alvo de teste de armamento em 1937.

FOTOGRAFIA 1- CENTRO DA CIDADE DE GUERNICA

FONTE: Arquivo pessoal (Janeiro de 2023). Foto: Caroline Marzani.

Dois importantes museus estao localizados em Guernica: o Museu Euskal
Herria e 0 Museu da Paz de Guernica. No primeiro, vemos um acervo sobre a cultura

basca (danga, musica, roupas tipicas, etc.), sobre a geografia da cidade e sua histéria.
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Ja o segundo museu conta com um importante acervo fotografico e documental de
objetos e obras artisticas sobre a Guerra Civil Espanhola e o bombardeio de 1937. Foi
possivel, apenas, conhecer o primeiro desses espagos — O segundo estava
temporiamente fechado para reformas. E este museu nos revela um pouco da cultura
da pequena cidade que, ainda hoje, tenta manter suas tradigbes, como o uso das
boinas pelos homens mais velhos’, a manutengdo da lingua euskera (de origem
desconhecida e de dificil aprendizagem), as suas dangas e cantigas tipicas em
apresentagoes culturais da cidade. E, principalmente, a memdéria de um lugar que foi
devastado e ainda assim resistiu e se reconstruiu em meio ao nazismo e ao
franquismo.

Outro importante espaco de conservacdo da memoéria basca € a Casa de
Juntas, um monumento construido em 1826, tombado como patriménio histérico da
Espanha. Este prédio serve como centro de discussdes politicas, de tomada de
decisdes importantes da cidade e como érgéo legislativo do territério basco. Em seu
interior, aberto a visitagao, lemos em uma das placas: “Euskal Herria o Euskadi es el
Pais de los vascos. Un pueblo de raices ancestrales con una cultura propia y un idioma
propio, el euskera™.

O Pais Basco se divide em trés unidades administrativas: a Comunidade
Autbnoma Vasca, a Comunidade Foral de Navarra e Iparralde. Dentro da primeira
dessas comunidades, temos trés divisbes territoriais histéricas: Araba, Biscaia e
Gipuzkoa. Guernica encontra-se no territorio de Biscaia. A Casa de Juntas, bem como
a Gernikako arbola, a arvore de Guernica, sdo simbolos da cultura e resisténcia
politica da cidade. O prédio, erguido no século XIX, ndo resistiu ao bombardeio — ja a
arvore, esta permaneceu.

O carvalho plantado e o tronco seco, ambos localizados proximos da Casa de
Juntas, sdo simbolos de forca, resisténcia e liberdade para o povo basco. O tronco
seco, chamado de E/ Arbol Viejo, secou em 1892, com aproximadamente 200 anos.
A penultima arvore plantada atras da Casa de Juntas viveu entre 1892 e 2004, sendo

replantado um novo carvalho no ano de 2005 (com 19 anos de idade).

7 Denominada de txapela em euskera, seu uso remonta ha séculos atras, e se tornou uma forma de
identificacao do povo basco.

8 “Euskal Herria ou Euskadi é o Pais dos Bascos. Um povo com raizes ancestrais com sua propria
cultura e sua prépria lingua, o basco”. (Tradugao nossa).
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Esse ultimo carvalho permanece até os dias atuais e € um dos pontos mais
visitados da cidade. Assim como ocorria no século XIV, em seu surgimento, ainda sao
realizadas celebracgdes, encontros politicos e eventos ao redor da sombra da arvore.
Faz-se necessario compreender a importancia dos carvalhos para o povoado para
que possamos estendé-la e 1é-la na tela de Picasso e nas recriagdes de sua obra,

pensando nesse peso simbdlico de forca, resisténcia e liberdade.

FONTE: Arquivo pessoal (janeiro de 2023). Foto: Caroline Marzani.
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FOTOGRAFIA 3- CARVALHO ATUAL (PLANTADO EM 2005). GUERNICA.
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FONTE: Arquivo pessoal (janeiro de 2023). Foto: Caroline Marzani.

A arvore de Guernica se converteu, dessa forma, em representacédo da vida
politica e legislativa da cidade. Sob sua sombra, importantes decisées foram tomadas
acerca da organizagao do vilarejo. O carvalho que resistiu ao bombardeio serviu de
exemplo de forgca para aqueles que tiveram suas casas e familias arrasadas na

década de 1930. Além disso, o carvalho

Forma parte de um conjunto de arboles simbdlicos com claras connotaciones
juridicas y territoriales para la colectividad. Servian, por una parte, como
punto de encuentro de las distintas asambleas legistativas de Bizkaia y, por
otro, para marcar limites territoriales.® (CASA DE JUNTAS, 2023).

O carvalho possibilita a manuntengdo da memoria dos ataques de 1937,
assim como Guernica, de Picasso. O conhecimento sobre o ataque a pequena cidade
basca, frequentemente, nos chega antes pela produgcédo de Picasso do que por
recortes jornalisticos ou livros didaticos escolares. Porém, ha quem discorde que

Picasso foi o responsavel por facilitar essa divulgagdo do bombardeio. Encontra-se

9 “Faz parte de um conjunto de arvores simbdlicas com claras conotagdes legais e territoriais para a
comunidade. Serviam, por um lado, como ponto de encontro das diferentes legislaturas da Biscaia e,
por outro, para marcar os limites territoriais”. (Tradug&o nossa).
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em Guernica, em frente a um mural de azulejos que imita a obra de Picasso, um relato

escrito em uma placa:

Se ha dicho que si Picasso no hubiese pintado el Guernica nadie sabria hoy
lo que ocurrio el 26 de abril de 1937.

Pero larealidad es otra. Antes de que Picasso expusiera su lienzo por primera
vez en Paris, la noticia del bombardeo se habia reproducido a todo lo largo
de Europa y América. La imagem de la muerte que Picasso represent6 en su
cuadro incluyd a los animales muertos en el mercado: “luego caminamos por
el Ferial. Espero que nadie tenga jamas que ver nada tan horrible como lo
que vimos alli. Los animales muertos y los pedazos de animales estaban
esparcidos por el suelo, mezclados con los cuerpos humanos”. (Testimonio
de Mercedes Irala, GUERNICA, 2023).1

FOTOGRAFIA 4- MURAL DE AZULEJOS. GUERNICA
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FONTE: Arquivo pessoal (Janeiro de 2023). Foto: Caroline Marzani.

Um dos primeiros relatos sobre o bombardeio a circular fora da Espanha foi o

do padre Alberto de Onaindia, cdnego da catedral de Valladolid e pessoa proxima do

10 “Ja foi dito que se Picasso nao tivesse pintado Guernica, ninguém hoje saberia o que aconteceu em
26 de abril de 1937. Mas a realidade é diferente. Antes de Picasso exibir sua tela pela primeira vez em
Paris, a noticia do atentado se espalhou pela Europa e América. A imagem da morte que Picasso
representava em sua pintura incluia os animais mortos no mercado: ‘depois passeamos pela Feira.
Espero que ninguém nunca tenha que ver algo tao horrivel quanto o que vimos la. Animais mortos e
pedacgos de animais estavam espalhados pelo chdo, misturados com corpos humanos™. (Testemunho
de Mercedes Irala). (Tradug&o nossa).
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Presidente José Antdnio Aguirre. O padre estava de passagem por Guernica, com

destino a cidade de Marquina:

Abrigando-se ao nivel da agua, ele tomava notas cuidadosas de tudo que
podia ver. Mais tarde, ele entregaria ao papa e ao mundo o seu relato de
testemunha ocular e causaria uma tormenta internacional com seu
testemunho. (GORDON; MORGAN-WITTS, 1977, p. 219).

Alberto de Onaindia era um dos religiosos reponsaveis por enviar informagdes
aos superiores, inclusive ao proprio Vaticano. Porém, seu posicionamento politico,
que se aproximava da entdo Republica Espanhola e, ao mesmo tempo, do Partido
Nacionalista Basco, causava desconfianga aos religiosos mais conservadores, ja que
a Igreja Catdlica, em sua oficialidade, era ideologicamente préxima ao franquismo. “A
pesar de la explicacion que el ‘Informe Onaindia’ proporcioné a la Secretaria de
Estado, el Vaticano busco otros medios de indagacion seguros y contrastados”.!!
(SANZ, 2000, p. 705). Em sua defesa, o conego dizia apoiar a liberdade do Pais
Basco, e ndo a Republica ou os socialistas. Ou seja, Onaindia reconhecia os crimes
cometidos pela Frente Popular contra religiosos catdlicos, mas, simultaneamente,
sabia que este grupo tinha um desejo em comum com o Partido Nacionalista Basco:
o de defender as tradigdes e a independéncia basca do governo de Franco.

Nao seria surpresa, entdo, que o seu relatorio enviado ao Vaticano sobre o
ataque a Guernica ndo ganhasse a repercussao necessaria, em um primeiro
momento. Vale ressaltar que “terminada a Guerra Civil Espanhola, em 29 de margo
de 1939, entre os tributos recebidos por Franco, estavam as mensagens de
congratulagdes de Adolf Hitler e do Papa Pio XII” (GORDON; MORGAN-WITTS, 1977,
p. 257). Somente apds a chegada da noticia nos jornais franceses e ingleses € que o
bombardeio repercutiu fora da Espanha.

De fato, as noticias por jornais correram o mundo antes da criagéo da tela,
mas o mural projetou internacionalmente esse episddio da Guerra Civil Espanhola e,
por meio de suas multiplas possibilidades de leituras e reinterpretagdes, tornou-se um
classico, um quadro-protesto simbolo de resisténcia aos autoritarismos, aos atos
antidemocraticos e violentos. Outrossim, a materialidade de uma obra de arte em

pintura permanece fisicamente acessivel mais do que uma noticia em jornal no

1 “Apesar da explicagdo de que o ‘Relatério Onaindia’ forneceu a Secretaria do Estado, o Vaticano
buscou outros meios de investigacao seguros e verificados”. (Tradugédo nossa).
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transcorrer do tempo. A tela projeta o seu conteudo e instiga as pessoas a recupera-
lo. Por isso, a obra esta em constante movimento, em diferentes linguagens artisticas,
e sua repercussao é potencializada por conta das midias e redes digitais. Um exemplo
de releitura vinculada em meio digital, com tematica politica nacional, é o trabalho do

cartunista Santiago, publicado em 05 de outubro de 2020, no jornal Micuim:

FIGURA 4- CHARGE. SANTIAGO
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FONTE: Jornal Micuim. Porto Alegre/RS (Outubro de 2020).

Nela vemos diversas referéncias nacionais e internacionais, tais como: as
investidas do agronegocio contra o meio ambiente, o genocidio das comunidades
indigenas, a atuagao religiosa ao lado do governo federal, a ascensao de discursos
e acdes de grupos neonazistas no pais, a disparada do porte e registro de armas
durante o governo de Jair Bolsonaro e, em destaque, nas cores vermelha, branca e
preta, a imagem representando o Coronavirus na parte superior. Esse é apenas um
dos diversos exemplos de reinterpretacbes em meio digital, em charge ou cartum,
que se utiliza do caos, do aglomerado de figuras e da representagao violenta de
Guernica para retratar um cenario particular e atual.

A charge e o cartum, embora se aproximem pela producdo visual
humoristica, possuem diferencas. A charge, frequentemente, € uma criagéao visual
feita a partir de desenho e/ou fotografia em uma Unica imagem e contém uma critica
atual e especifica (ARRIGONI, 2011). Ou seja, a charge se refere a acontecimentos

e eventos que estao sendo discutidos pela midia e, por isso, necessita da atualizagao
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sobre os fatos por parte do leitor para que possa compreendé-la. Ja o cartum, se
caracteriza por ser uma produgao atemporal, com tematicas universais (ARRIGONI,
2011). O cartum pode ser apresentado em uma s6 imagem ou em sequéncias de
quadrinhos.

Considerando que a Guernica de Picasso € obra em constante retomada,
especialmente em contexto visual-digital — somente em 2022 foram criadas nove
releituras e, desse montante, sete obras foram divulgadas em redes sociais como
Twitter e Instagram —, apontamos para trés possiveis hipoteses acerca da perenidade
desta pintura no imaginario ocidental: a) tematica; b) formaltécnica e c) processo
criativo aberto. Buscaremos, a partir desses trés pontos, demonstrar que essa obra
picasseana extrapola os limites geograficos e temporais do bombardeio da cidade
basca (seu referencial primeiro) para tornar-se simbolo de resisténcia contra o
autoritarismo e a violéncia praticados na atualidade, transformando-se em uma obra
de referéncia e, dessa forma, num classico.

Do mesmo modo, temos que Guernica alegoriza n&do apenas uma guerra,
mas toda violéncia derivada de governos autoritarios. Suas figuras, como a mae com
a crianca morta, o touro intacto, o cavalo ferido, o soldado caido com a flor, o passaro
gritando, a luz-bomba-olho e os civis machucados sao representagdes visuais de
abstragdes como: o medo, o autoritarismo, o silenciamento da populagdo na guerra,
o horror perante o bombardeio e a destruigcdo e impossibilidade de locomog¢ao dos
corpos. A alegoria “diz b para significar a” (HANSEN, 2006, p. 7) ou, ainda, € uma
“técnica metaférica de representar e personificar abstragdes” (HANSEN, 2006, p. 7).
Um exemplo em Guernica é a figura do touro que, para além da representagéo de
forca e brutalidade, é a prépria imagem da Espanha.

Para além disso, destacamos que, das releituras selecionadas (teatro,
poesia, cinema, romance, crénica, matéria jornalistica, cancao, danca, performance,
intervencdo urbana, cartuns, charges, pinturas, desenhos e grafites) ha a
predominancia de uma narrativa relacionada as questodes politicas, colocando, assim,
a tematica (conflitos politicos, militares, bélicos, crises econdmicas, sociais, sanitarias
e ambientais) como cerne desses intertextos e intermidias.

Para refletirmos sobre a ideia de politica, evocamos os escritos da Republica
(dialogo narrado por Socrates, século IV a.C) de Platdo (427 a.C- 347 a. C.). O
conceito de politica, de forma resumida, consiste num constante exercicio da virtude,

da justica e do bem, através do qual Platdo condena a tirania (assim como a
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oligarquia e a democracia). Observando a ideia de politeia e Estado a partir de Platao,
poderiamos aproxima-la da de autoritarismo dos governos totalitarios envolvidos na
Guerra Civil Espanhola. Hannah Arendt (2012) utiliza esse termo “totalitario” para
diferenciar determinados tipos de governo. Para além do autoritarismo, um governo
totalitario envolveria seus cidadaos de tal forma naquela ideologia que restaria pouca
margem para questionamentos. Isso nao se daria apenas com o uso da censura e da
violéncia (como em governos autoritarios), mas também através de manipulagao
ideoldgica, em atividades para todos os membros da sociedade, desde a infancia até
a velhice, criando um sentimento de pertencimento. A autora usa a metafora da
cebola, com suas diversas camadas, uma envolvendo a outra, para a compreensao
de uma sociedade totalitaria. Longe de forgar um anacronismo, pretendemos apenas
compreender as origens do termo politica, relacionando-o com o mural de Picasso.

Para Platdo, um Estado voltado para poucos, especialmente para os mais
ricos, ndo se constituiria como uma forma de politica ideal, voltada para a justica, ja
que esses “homens amantes da vitoria e das honras se convertem em amantes do
ganho e do lucro ou aficionados do dinheiro. E louvam e admiram individuos ricos,
concedem-lhes o governo, ao mesmo tempo que votam desprezo ao homem pobre”
(Rep., VI, 379a). O filésofo ainda condena os atos de servilismo e vileza em seu
Estado idealizado, “pois a pequenez é completamente contraria a uma alma que se
mantém empenhada na busca do que é integro e completo nas coisas divinas e nas
humanas” (Rep., VI, 280a).

Nesse sentido, quando o mural de Picasso é retomado num sentido politico,
parece ser essa uma manifestagao contra atos tiranicos (guerras, conflitos, colapsos
ambientais causados ou agravados por governantes, fome, genocidio indigena,
racismo, crise imigratoria, etc). Veremos, adiante, que as releituras em contexto
digital (cartuns e charges, especialmente) ttm como pressuposto o protesto politico.

Assim sendo, nossa pesquisa se organiza em trés movimentos principais: 1)
compreensao e contextualizagdo da obra Guernica de Picasso; 2) descrigado, analise
e interprecao de releituras publicadas em meio impresso ou divulgadas em meio
digital e 3) relagao entre as reinterpretacées e os conceitos de politica e classico.
Nossa investigagdo pretende compreender esses diversos trabalhos que releem
Guernica e entender seus modos de producdo, conteudos, formas, significados e
semelhancas/contrastes.

Como metodologia para a analise das imagens (cartuns, charges,
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quadrinhos, pinturas, desenhos, grafites), nos utilizamos e adaptamos os estudos de
Erwin Panofsky (2007) e Martine Joly (2012). A partir das propostas de analises dos
dois autores, elaboramos dois quadros apresentando os significantes plasticos e
significados; e os significantes icbnicos, significados de primeiro nivel e significados
de segundo nivel. Martine Joly apresenta a imagem como signo e representacgao,
tendo ela a funcao de “evocar, querer dizer outra coisa que nao ela propria, utilizando
o processo da semelhanga” (JOLY, 2012, p. 39). A autora ainda lembra que “as
imagens ndo sao as coisas que representam, elas se servem das coisas para falar
de outra coisa” (JOLY, 2012, p. 84).

E, para que encontremos esses sentidos eclipsados na imagem, trabalhamos
com a ideia dos “eixos plasticos” (JOLY, 2012, p. 65), a exemplo das cores, das
formas, das texturas e da composigao para analisar e interpretar a obra visual. Em
nossa metodologia de analise visual ou textual, combinamos formas de analises,
como a utilizagdo do recurso linguistico para analisar as imagens (JOLY, 2012). Ou,
ao contrario, a utilizacdo de recurso imagético para a analise de textos.
Concordamos, assim, que “ndo existe um método absoluto para analise, mas opgdes
a serem feitas ou inventadas em funcao dos objetivos” (JOLY, 2012, p. 50).

Ja para a analise e interpretagdo das dramaturgias, recorremos a Antonio
Candido (1996), Martin Esslin (2018) e Albert Camus (1942). Para o estudo dos
poemas, utilizamos das teorias de Norma Goldstein (2006), Maria Bernardete da
Nébrega (2009), Rafael de Carvalho Matiello Brunhara (2012) e Patricia Resende
Pereira (2015). Por fim, para a compreensao cinematografica, trazemos as teorias de
Jacques Aumont (2009), Laurent Jullier e Michel Marie (2012) e Eliana Yunes (2013).

Dividimos nosso texto em oito capitulos. No capitulo segundo, Reviséo de
literatura, comentamos as trés obras encontradas sobre o estudo das
reinterpretacdes de Guernica: Guernica en la escena, la pagina y la pantalla (2017),
Guernica Remakings (2017) e Guernica variaciones Gernika (2006). Dentre estas
obras, Guernica Remakings foi descoberta durante a viagem a Espanha.

No capitulo terceiro, Guernica, o fato historico, contextualizamos o ataque a
cidade de Guernica, resgatando os principais conflitos antecedentes e posteriores a
Guerra Civil Espanhola, como a Primeira e a Segunda Guerra Mundial. Apoiamo-nos
nos estudos de Eric Hobsbawm (1995) para refletir sobre as guerras da primeira
metade do século XX, e na obra de George Steer (2017), para compreendermos a

cultura e tradicbes bascas, além de olhar para o mais popular registro jornalistico
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realizado sobre o ataque.

No quarto capitulo, Processo criativo de Picasso, apresentamos uma breve
biografia de Picasso, destacando os movimentos e fases artisticas pelas quais o
artista malaguenho passou. Para além de sua produgdo visual, apresentamos as
dramaturgias surrealistas de Picasso (O desejo pego pelo rabo, As quatro meninas e
O enterro do Conde de Orgaz), e a sua contribuicao para o espetaculo Parade.

Ja no quinto capitulo, Possibilidades de leituras do quadro, adentramos no
quadro-mural Guernica (1937), compreendendo o seu contexto de produgdo, a sua
génese e 0s principais artistas e obras de base, seu conteudo, forma e relatos, bem
como sua composicao e estilo. Neste capitulo, lemos a obra de Picasso e suas
recriacoes a partir do conceito de politica discutidos por Platdo e Hannah Arendt
(2012). Nesta secao, estabelecemos uma relagao entre a literatura e a pintura, visto
que parte do material analisado em nossa pesquisa € de carater literario, como os
poemas e as dramaturgias do capitulo sexto. Incluimos, também, a discussao sobre
a aproximacao e revisitacao de Guernica em obras posteriores de Picasso: Massacre
na Coréia (1951), A guerra e a paz (1952) e a obra O rapto das sabinas (1962).
Finalizamos este capitulo com a apresentacdo de uma tabela com as principais obras
encontradas sobre Guernica-mural e Guernica- cidade/bombardeio.

Para o sexto capitulo, Releituras literarias: dramaturgia, poesia, romance e
crénica, descrevemos, analisamos e interpretamos trés dramaturgias (de Fernando
Arrabal, Jeronimo Lopez Mozo e Cesar Almeida), quatro poemas (de Murilo Mendes,
Geraldo Ferraz, Carlos de Oliveira e Joao Manuel Simdes), um romance (Guernica -
A saga de uma familia em meio a guerra civil espanhola, de Dave Boling) e uma
cronica (Flor de Guernica, de Pablo Morenno) que retomam a Guernica de Picasso.

Em Narrativas de Guernica em diferentes linguagens, sétimo capitulo,
descrevemos algumas das releituras encontradas em diversas areas artisticas: o filme
Guernica (1950), de Alain Resnais, o livro de quadrinhos Guernica (2019), de Bruno
Loth e Corentin Loth, e as charges/cartuns de Angeli, Marcio Tarcitano, Marcio Vaccari
e Quinho.

O critério de selegao dos materiais analisados foi, primeiramente, o de acesso
as obras, especialmente aquelas disponibilizadas em lingua portuguesa. Como
segundo preceito, procuramos descrever a maior quantidade de material produzido
em solo nacional, como é o caso das cronicas de Pablo Morenno, os poemas de Murilo

Mendes, Geraldo Ferraz, Carlos de Oliveira e Jodo Manuel Simbes, a peca de Cesar
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Almeida e as charges e cartuns brasileiros. Em um terceiro ponto, retomamos obras
ja analisadas (como o filme de Alain Resnais, a pegca de Fernando Arrabal e Jerénimo
Lopez Mozo e o romance de Dave Boling) para mostrar o vasto leque de
reinterpretacbes sobre Guernica, comprovando sua reverberacdo em diversas
linguagens artisticas. Porém, essa anadlise de obras ja estudadas se difere daquelas
previamente realizadas por outros autores.

Para o oitavo e ultimo capitulo, Guernica, um classico, retomamos a definicao-
chave de nossa pesquisa, a politica, e a ligamos com a ideia de classico, com o fim
de entender a permanéncia de Guernica até os dias atuais. Para tal, abordamos o
texto de Italo Calvino, Por que ler os classicos (1993), e Ensaios escolhidos (1992),
de T.S. Eliot, observando a substancia de Guernica que faz com que essa obra seja

recontextualizada.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Essa pesquisa se iniciou em dezembro de 2019 com um pequeno acervo de
releituras de Guernica: as dramaturgias Guernica, de Fernando Arrabal (a primeira
encontrada sobre o tema), e Guernica, de Cesar Almeida. Estavamos muito distantes
de perceber o volume e o teor de tantas recriagcdes acerca da obra de Picasso. Nossas
buscas aconteciam, especialmente, em meio virtual, por sites de buscas e lojas online
de livros.

O encontro com o primeiro estudo aprofundado sobre as reinterpretacées de
Guernica se deu com a obra Guernica en la escena, la pagina y la pantalla (2017), da
autora Elena Cueto Asin, no ano de 2021. Este € um livro de dificil acesso, sendo
somente possivel sua importacao por alto custo. O livro, publicado pela Universidade
de Zaragoza, nao possui traducao para o portugués. O contato com esse material nos
deu, primeiramente, um receio de que estivéssemos realizando uma pesquisa ja feita.
Porém, constatamos que o material analisado nesse livro, em grande parte, nao
coincidia com nosso corpus de estudo. Para além disso, a pesquisa realizada pela
autora espanhola contribuia na comprovacao acerca da perenidade e universalidade
de Guernica.

A obra de Asin é divida em: Parte |- Arte y bombardeo; Parte II- El pasado y
un cuadro e Parte lll- Historia y representacion. Antecedendo os capitulos, a autora
diferencia Guernica, Gernika e Guernica, além de apresentar o contexto historico do
bombardeio. Na primeira parte, temos as descricdes das obras poéticas, documentais
e jornalisticas. Dentre os materiais citados por Asin na parte |, que também utilizamos,
esta A arvore de Gernika, a narracao jornalistica de George Steer (que ja
conheciamos previamente).

Na segunda parte, mais poemas sao descritos, juntamente com pecas de
teatro e cinema. Destas obras citadas, trazemos para a nossa pesquisa a obra
Guernica, de Alain Resnais; Guernica, de Fernando Arrabal; Guernica, de Jerénimo
Lopez Mozo. E na terceira parte do livro, a autora analisa séries documentais, pecgas
de teatro, romance e teoria. Destes, apenas utilizamos o romance Guernica, de Dave
Boling. O material estudado em nossa pesquisa, e que também se encontra no livro
espanhol, foi selecionado antes de termos contato com a obra de Asin.

Elena Cueto Asin nos auxilia na compreensao de que os temas Guernica (tela)
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e Guernica (cidade e bombardeio) apresentam “el alto grado de funcion alegérica’?”
(ASIN, 2017, p.12), pois relaciona histéria e arte, traz um material diverso sobre a
guerra espanhola, sobre a construcdo identitaria basca e sobre todo movimento
reacionario e autoritario. Diversos simbolos sdo retomados: “el arbol como idea de
libertad histérica que deviene resistencia cultural; la iconografia de Picasso como
denuncia, de la violencia totalitaria y de la censura; apropiacién y recuperaciéon del
relato de esa violencia”'3 (ASIN, 2017, p.15).

A autora reconhece que a tela de Picasso ultrapassa o acontecimento local
para representar uma ideia maior — ou seja, € uma obra universal. Seu nivel simbdlico
transcende a propria tela de Picasso, segundo Asin, de modo que os significados
posteriores sobre o acontecimento/obra sdo mais importantes do que o feito em si.
Ademais, “cuadro y relato del acontecimiento se mantienen alejados del territorio de
la sociedad espariola durante el mismo periodo, y se recuperan simultaneamente”’
(ASIN, 2017, p.38), colocando-os em um mesmo nivel de relevancia. O registro
pictérico se torna fonte de pesquisa/ compreensdo do bombardeio tanto quanto o
jornalistico e documental. Por isso, para Asin, Guernica torna-se um lugar de memoria.

Por ela, também sabemos que a poesia é a primeira manifestacao literaria
sobre Guernica. O poema de Eluard é “la primera historizacion del cuadro”® (2017,
p.128). Este poema ficou exposto junto ao quadro durante a Exposigao de Paris em
1937. “Admitiendo la simultaneidad de creacion y la reciprocidad entre poema y
cuadro, no es erratico especular que Picasso puede asi mismo estar influido por la
escritura de Eluard”'® (ASIN, 2017, p.137).

A segunda obra sobre as reinterpretacdes € Guernica Remakings, publicagao
de 2017, por Nicola Ashmore, e que reune cinco trabalhos: The Nature of the beast
(2009-2010), Keiskamma Guernica (2010), Guernica, a Play (2011-2012), Remaing

2“0 alto grau de fungao alegérica” (Tradugédo nossa).

13 “A arvore como ideia de liberdade histérica que se torna resisténcia cultural; a iconografia de Picasso
como denuncia da violéncia totalitaria e da censura; apropriacéo e resgate da histéria daquela violéncia”
(Tradugéo nossa).

14 “Pintura e relato do evento sdo mantidos afastados do territério da sociedade espanhola no mesmo
periodo, e sdo recuperados simultaneamente” (Tradugdo nossa).

15 “A primeira historicizagdo da pintura” (Tradugdo nossa).

16 “Admitindo a simultaneidade da criagdo e a reciprocidade entre poema e pintura, ndo é erratico
especular que Picasso também possa ser influenciado pela escrita de Eluard”. (Tradug&o nossa).
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Picasso’s Guernica, a banner (2012-2014) e Alepponica (2016). Deste repertorio,
conheciamos apenas Alepponica, de Vasco Gargalo, ilustracdo que traz como tema
central os conflitos entre Russia, Estados Unidos e Siria. De acesso mais limitado,
essa obra nao esta disponivel para venda no Brasil, tendo sido encontrada no Museu
Picasso de Barcelona, quando da viagem a Espanha. O pensamento de Ashmore vem
ao encontro do estudo de Cueto Asin, pois concorda que “the artworks featured
demonstrate the versality and longevity of Picasso’Guernica [...]""” (ASHMORE, 2017,
p.2), € que o numero de releituras atesta o poder de penetracdo da imagem da obra
na sociedade ocidental, sobretudo.

Os tempos sao outros, mas os constantes conflitos tornam a obra atual e ainda
relevante, como é o caso da ilustracdo de Vasco Gargalo trazida pela autora. Ashmore
lembra deste confronto ocorrido em 2016 na cidade de Aleppo, Siria. Nele, ha a
similitude com o bombardeio de Guernica por serem guerras civis que tiveram inicio
com ataques aéreos estrangeiros. A autora analisa as figuras populares desenhadas
na obra de Vasco Gargalo: Vladimir Putin € o touro feroz; jatos russos caem do céu;
Barak Obama ¢é o cavalo ferido, posicionado centralmente (entre Putin e Bassar Al-
Assad); a mulher ferida do canto direito € uma refugiada; a figura que entra com o
braco € Al-Assad, segurando um explosivo ao invés de um candeeiro.

Em seu livro, além de uma breve descricao sobre a Guerra Civil Espanhola,
Ashmore reconta a cronologia de produgao, exposigao, saida e retorno da tela para a
Espanha. Os primeiros esbogos de Guernica realizado por Picasso (nhao
necessariamente direto em tela) aconteceram dia primeiro de maio de 1937. Dora
Maar documentou o processo de pintura entre 11 de maio e 4 de junho do mesmo
ano. E, a pedido de Picasso, sua obra e mais outros 95 trabalhos ficaram guardados
no Museu de Arte Moderna de Nova lorque até 1981, quando regressaram para o
Museu do Prado, Madri. A obra foi levada para o Museu Reina Sofia em 1992, lugar
que conserva atualmente a tela.

A autora reflete sobre a continuidade dessas interpretacées da tela até os dias
atuais e aponta para uma importante tese: “A common thread in all the reworkings of

Guernica is the artistic opposition to governments that choose to sacrifice citizens in

17 “As obras de arte apresentadas demonstram a versatilidade e longevidade da Guernica de Picasso”
(Tradugdo nossa).
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pursuit of undemocratic agendas”.'® (ASHMORE, 2017, p.9). Afirmagao que comprova
por meio das obras que estuda, como a instalacéo artistica The Nature of the beast,
de Goshka Macuga, uma instalagdo sobre conflitos atuais, como o da invasdo do
Iraque em 2003, pelos Estados Unidos; Keiskamma Guernica, trabalho coletivo de
artistas sul-africanos, de tapetes costurados recriando Guernica, com foco no combate
ao fascismo e a epidemia de HIV/AIDS na Africa do Sul; Guernica, a play, de Erika
Luckert, uma dramaturgia e espetaculo que reconta o bombardeio de Guernica; e
Remaing Picasso’s Guernica, a banner, trabalho coletivo da Universidade de Brighton,
de estandartes costurados para discutir conflitos do Afeganistdo, Gaza, Iraque,
Paquistao, Palestina, Siria, Somalia e Yemen.

A escritora conclui que Guernica “[...] has offered important opportunities for
linking art and activism”'® (ASHMORE, 2017, p.64). A obra oferece potente material
de reflexado sobre conflitos atuais e serve de base para criticar agées antidemocraticas
e violentas contra a humanidade. O trabalho de Nicola Ashmore sobre as releituras
citadas encontra-se descrito e documentado em sua pagina digital.?°

A ultima obra que citaremos, de forma mais breve, é Guernica variaciones
Gernika (2006), uma producao da Semana Negra-Pepsi, com autoria de Paco Ignacio
Taibo Il e Angel de la Calle. O livro retine escritores, ilustradores e quadrinistas que
reinterpretam a tela de Picasso e foi encontrado na pagina virtual do Museu Reina
Sofia, apenas no dia 24 de fevereiro de 2023, apds realizarmos buscas online sobre
Guernica Remakings. As duas obras aparecem como sugestdo no site do Museu,
porém, ndo tivemos acesso anteriormente, nem mesmo durante a visita ao museu.
Desta forma, apenas apontamo-na como sugestdo de fonte para futuros trabalhos

académicos.

18 “Um trago comum em todas as recriagdes de Guernica é a oposigao artistica a governos que optam
por sacrificar cidaddos em busca de agendas antidemocraticas” (Tradugao nossa).

19 “[...] tem oferecido importantes oportunidades para vincular arte e ativismo” (Tradugdo nossa).

20 Disponivel em: http://guernicaremakings.com/. Acesso em 24 de fevereiro de 2023.
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3 GUERNICA, O FATO HISTORICO

A cidade de Guernica fica ao norte da Espanha, mais especificamente no Pais
Basco, na provincia de Biscaia. A regido autbnoma possui, como linguas oficiais, o
espanhol e o euskera (de origem desconhecida). O euskera € uma importante marca
cultural do povo basco e é falado nas comunidades autbnomas de Navarra e Pais
Basco — ambas no norte espanhol —, e no sul da Franga, no Pais Basco Francés,
regido conhecida também pelo nome de Iparralde. “Asi, se denomina ‘Euskal Herria’
al conjunto de territorios donde se habla euskera y Euskadi a este mismo ambito
territorial, entendido como unidad politica”?' (ETXEBARRIA, 2004, p. 136).

O basco, povo de tradicbes catdlicas, vivia no ano de 1937 basicamente da
pesca, do plantio nas areas rurais e da venda de madeira e ferro. Os povoados eram
pequenos e rusticos, e muitos de seus habitantes se divertiam com o vinho e o canto.
N&o gostavam de serem confundidos com os espanhdis e muitos resistiram aos
ataques daquele 26 de abril de 1937. Guernica, “o centro dos sentimentos
nacionalistas” (STEER, 2017,p. 290) do patriotismo basco, tinha como simbolo de sua
liberdade e democracia um velho carvalho plantado na praga central que, inclusive,
seria um dos poucos monumentos a sobreviver ao bombardeio com avides nazistas
autorizado por Francisco Franco.

Como ja mencionado, o ataque prenunciava a Segunda Guerra Mundial e
servia como teste de armamentos, bombas e avides enviados por Adolf Hitler e Benito
Mussolini, grandes aliados de Franco, o Generalissimo. O bombardeio deixou cerca de
1645 pessoas mortas e outras 889 feridas (PRESTON, 2012). A investida contra
Guernica ndo passava de um acordo entre os trés governos totalitarios que negociavam
matéria-prima, numa tentativa de se armar para possiveis conflitos: em troca do ferro
espanhol, importante minério para ferramentas bélicas, “a Alemanha nazista e a Italia
fascista enviaram cerca de 100 mil soldados, marinheiros e aeronautas para ajudar a
sublevacao do general Franco contra o governo eleito” (STEER, 2017, p.508).

Antes mesmo do ataque a Guernica, a Espanha enfrentava periodos dificeis
por conta da Guerra Civil Espanhola. O conflito dividiu o pais em dois lados: os

republicanos, anarquistas e comunistas de um lado; e os nacionalistas, falangistas,

21 “Assim, ‘Euskal Herria’ refere-se ao conjunto de territérios onde se fala o basco e Euskadi a esta
mesma area territorial, entendida como unidade politica”. (Tradugéo nossa).
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monarquistas, carlistas e catdlicos de outro??. Esse segundo grupo era liderado pelo
general Francisco Franco, que ganharia apoio de grupos fascistas e nazistas durante
seu governo. A partir de 1939, apos o término da Guerra Civil, é instaurado um regime
ditatorial de carater fascista, que duraria até a morte de Franco, no ano de 1975.

Dos conflitos entre a Frente Popular?® do Governo Republicano (representada
pelos sindicatos, partidos de esquerda ou democraticos) e os nacionalistas e fascistas
(exército, igreja, latifundio, institui¢des tradicionais) durante a guerra, resultaram cerca
de 500.000 mortos, aproximadamente, além de prisdes, exilio, punicdes e censuras,
medidas tipicas tomadas por governos totalitarios.

Dentre os varios conflitos entre essas duas frentes, um deles foi decisivo para
que Franco definisse em 18 de julho de 1936 o inicio da Guerra Civil Espanhola: o
assassinato em Madri do polilito de direita e lider monarquista Calvo Sotelo (VAN
HENSBERGEN, 2009). Franco “prontificou-se a apoiar a insurrei¢ao armada e planejou
imediatamente voar para o Marrocos e entrar para sua amada Legido Estrangeira. Em
18 de julho de 1936, comecgou a Guerra Civil Espanhola” (VAN HENSBERGEN, 2009,
p.28).

O conflito terminaria em 28 de marco de 1939, com a derrota das tropas
republicanas, que se renderam a Franco apos a tomada de Madri. “Muitos voltaram
para casa para viver na clandestinidade, enquanto os que conseguiram embarcar nos
ultimos navios nos portos do Mediterraneo foram para o exilio” (VAN HENSBERGEN,
2009, p.98). Esse episoédio havia acabado, porém, seus resquicios de governo
conservador permaneceriam por anos na Espanha até a morte de Franco, em 1975 .
Estima-se que “mais de 100 mil republicanos foram sumariamente mortos. E cerca de
250 mil pessoas foram presas ou conseguiram reduc¢ao da pena em troca de servigo
arduo nos campos de trabalho forgado [...]" (VAN HENSBERGEN, 2009, p.205).

Como dito anteriormente, uma das agdes mais atrozes dessa guerra € o

ataque a Guernica, que ganhou ampla visibilidade ao ser registrado na obra homénima

22 A Falange Tradicionalista Espanhola era um grupo de direita formado por simpatizantes do fascismo,
velhos monarquistas e ultra-carlistas. Ja os carlistas eram grupos formados por tradicionalistas que
defendiam as tradi¢des religiosas e monarquicas (HOBSBAWM, 1995).

23 A Frente Popular foi uma coalizao eleitoral da Esquerda republicana espanhola que uniu, em 1936,
os partidos: “Unién Republicana, Partido Socialista Obrero Espafol-PSOE, Partido Comunista de
Espana-PCE, Partido Obrero de Unificacién Marxista-POUM, Partido Sindicalista,Uniéon General de los
Trabajadores-UGT e Federacion Nacional de Juventudes Socialistas” (TIRIBA, 2006, p. 200).
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de Pablo Picasso. Essa investida bélica de aproximadamente duas horas e meia de
duragdo serviu como “un ensayo de guerra totalitaria”?* (PRESTON, 2012, p. 19).
Outrossim, “[...] Gernika foi bombardeada com a finalidade de instilar o terror na
populagao civil e, através dela, nos milicianos” (STEER, 2017, p. 312).

Naquela segunda-feira de mercado ao ar livre, muitas pessoas circulavam nas
ruas, e o soar do sino da igreja anunciou o ataque aos civis. A populagéo se refugiou
como pdde das bombas, tiros e incéndios. O carvalho, simbolo da liberdade, resistiu
aos ataques. “O velho tronco escuro, sob o qual, quando florescia, os reis catélicos
prometiam respeitar a democracia basca, ali estava em sua morte mumificada,
intocado entre as grossas colunas brancas” (STEER, 2017, p. 304). O que vemos
ainda hoje € um carvalho plantado no mesmo local do ataque, mas esta arvore que
ocupa o jardim ja ndo € a mesma de 1937. O que ndo muda é o seu significado de
forga e resisténcia basca.

Lembremos que, mesmo sendo um povo catolico, de um pequeno vilarejo,
imersos em uma ideologia politica tendendo a direita — o que favoreceria Franco
(GORDON; MORGAN-WITTS, 1977) —, os bascos estavam divididos politicamente,
porque “os nacionalistas de Franco pretendiam uma Espanha unificada; os
nacionalistas bascos desejavam uma nagdo basca independente” (GORDON;
MORGAN-WITTS, 1977, p. 12). A tentativa de se autonomizar da Espanha se mantém
até os dias atuais.

Porém, os bascos se encontravam em um impasse frente ao auxilio
internacional em seu projeto separatista e de se manterem seguros durante a Guerra
Civil Espanhola, ja que 77 paises assinaram o Pacto de Nao-interveng¢ao durante esse
periodo de conflitos. “[...] Por toda a Espanha ocupada por nacionalistas, bispos,
cbnegos e padres ofereciam preces para uma vitoria nacionalista. Alguns padres até
lutavam com as forcas armadas” (GORDON; MORGAN-WITTS, 1977, p. 48). Nem
mesmo os religiosos pareciam apoiar o povo basco.

O comando para o ataque foi dado pelo tenente-coronel Wolfram, Freiherr Von
Richthofen. Sobre a decisao de dizimar a populagao, existe a duvida de que realmente
esse lider tivesse a intengcdo de largar todo o arsenal sobre uma ponte ou se,
definitivamente, lhe era indiferente o extermino dos civis. Fato é que os ataques se

iniciaram as 15h45:

24 “Um ensaio de guerra totalitaria” (Tradugdo nossa).
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Olhou pelo retrovisor.Com a cabeca, o rado-operador fez um sinal afirmativo.
Von Moreau examinou a hora no relégio do painel e olhou para fora, por sobre
0 nariz do avido. Dois homens do pessoal de terra acenavam, indicando-lhe
0 movimento para a frente. Olhou novamente para o reldgio. Vagarosamente,
abriu as valvulas de entrada de combustivel e o0 25-3 comegou a mover-se

sobre a grama. (GORDON; MORGAN-WITTS, 1977, p. 195-196).

N&o houve tempo de fugirem da cidade. Nem mesmo os que ja se encontravam
de partida puderam escapar: “outras bombas cairam na praca proxima a estacgao,
entre as pessoas que aguardavam o proximo trem para Bilbao e as que para la haviam
corrido, acreditando ser aquele o lugar seguro mais proximo [...]” (GORDON;
MORGAN-WITTS, 1977, p. 201).

Uma das narrativas individuais de Guernica de Picasso retrata a mée com o
filho desfalecido nos bragos. Certamente, relatos como esse a seguir serviram de
material criativo para o pintor: “os sons mais altos vinham de um grupo de mulheres
que cavavam, em desespero, os destrocos em frente do Hotel Julian. Quando a
fachada do hotel ruiu, um grupo de criangas brincava nas proximidades” (GORDON;
MORGAN-WITTS, 1977, p. 202). E, finalmente, as sete e trinta da noite, cessou o
bombardeio. “O ataque aereo a Guernica terminara. Quase trés horas haviam se
passado desde o véo de reconhecimento de Von Moreau sobre a cidade” (GORDON,;
MORGAN-WITTS, 1977, p. 244).

A Guerra Civil Espanhola “antecipou a politica da Segunda Guerra Mundial,
aquela alianga unica de frentes nacionais que ia de conservadores patriotas a
revolucionarios sociais” (HOBSBAWM, 1995, p. 162). Assim sendo, o bombardeio a
Guernica anunciou uma perigosa alianga entre os governos totalitarios da Espanha,
Italia e Alemanha. Alguns artistas espanhdis se posicionaram contra o governo de
Franco, como é o caso do dramaturgo Fernando Arrabal (preso pelo governo
franquista) e Pablo Picasso, que deixou a Espanha cedo, em 1904, para viver
definitivamente na Franca.

Em meio a “Era da catastrofe” — termo cunhado pelo historiador Eric
Hobsbawm em obra supracitada —, ou seja, nos primeiros cinquenta anos do século
XX, as artes foram responsaveis, em grande parte, por anteciparem e criticarem o
colapso das grandes guerras do periodo. Movimentos vanguardistas como o
expressionismo, o dadaismo, o cubismo, o construtivismo, o surrealismo e o

abstracionismo abalaram as estruturas classicas e conservadoras artisticas no



46

periodo de guerras. Além dos grupos modernistas, o surgimento da escola de design
e arquitetura Bauhaus, o desenvolvimento do cinema, do radio e do fotojornalismo
modificaram as produc¢des artisticas em tema e forma e notificaram, ficcionalizaram e
criticaram os principais conflitos do século XX.

Pablo Picasso passou por varios movimentos, como o simbolismo, o
dadaismo, o cubismo e o surrealismo e se posicionou politicamente contra o fascismo,
0 nazismo e o franquismo. “Com a Guerra Civil Espanhola, Picasso é trazido a tona
do comprometimento com a luta de seu povo; surge a grande obra, ‘Guernica”
(FAGUNDES, 1996, p.142). Nesse periodo, Picasso ja era reconhecido internacionalmente.
A década de 1930 é considerada a fase politizada do pintor e Guernica encarna este
momento artistico no qual as obras estdo envolvidas “por um ‘tema’ de remeténcia
‘militante” (FAGUNDES, 1996, p. 32), ou seja, distinguem-se por sua proposta politica.
Somado ao inconformismo de Picasso frente ao bombardeio, havia o desejo da

Republica Espanhola em angariar fundos para divulgar sua luta politica:

A committee appointed by the Spanish Republican Embassy there, consisting
of Max Aub, Juan Larrea, Josep Lluis Sert and Luis Lacasa, went to visit him
at his house-cum-studio on Rue des Grands-Agustins. The subject matter was
left up to him, but given the propagandistic aim of the pavilion the work was to
be political”?® (BORJA-VILLEL; CARRILLO; PEIRO, 2013, p. 154).

O primeiro desenho preparatorio de Guernica seria, entdo, realizado dia 1 de
maio. E esse quadro é apontado, em Picasso e Historia (STALS; KARMEL, 2021)
como inaugurador de Picasso como um pintor de histdria, seguidos de Massacre na
Coreia (1951) e A Guerra e a Paz (1952). A expressao pintura de histéria surge com
Leon Battista Alberti em sua obra Della Pittura, de 1435, para tratar de uma narragao

pictural que expresse as emogdes com claridade, de forma abundante e diversa:

Sostiene Alberti que ‘lo mas grato en una pintura es que la actitud y el
movimiento de los cuerpos sean muy diferentes entre si [...] dejaremos a
alguno desnudo y otros, a su alrededor, medio vestidos y medio desnudos
[...] se ha de poner el mayor cuidado en que no se repita el gesto o la actitud

en ninguna figura2¢ (BORJA-VILLEL; CARRILLO; PEIRO, 2013, p. 27).

25 “Uma comissdo nomeada pela Embaixada da Republica da Espanha ali, composta por Max Aub,
Juan Larrea, Josep Lluis Sert e Luis Lacasa, foi visita-lo em sua casa-estudio na Rue des Grands-
Agustins. O assunto foi deixado para ele, mas dado o objetivo propagandistico do pavilhdo o trabalho
era para ser politico”. (Tradugao nossa).

26 “Alberti sustenta que 'a coisa mais agradavel em uma pintura é que a atitude e o movimento dos
corpos sdo muito diferentes uns dos outros [...] deixaremos alguns desnudos e outros, a seu redor,
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No capitulo a seguir, veremos algumas dessas fases, movimentos, linguagens
artisticas e técnicas vivenciadas por Picasso para compreendermos sua trajetoria até

a criacado de Guernica (1937).

meio vestidos e meio desnudos [...] devemos ter o maior cuidado para que o gesto ou atitude ndo se
repita em nenhuma figura”. (Tradug&o nossa).
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4 PROCESSO CRIATIVO DE PICASSO

Discutiremos, neste capitulo, as principais obras, técnicas e movimentos
artisticos resultantes da participagéo e criagao de Pablo Picasso, ao longo da sua
trajetéria, nas artes visuais, no teatro e na poesia. Destes cruzamentos
multiartisticos, tentaremos compreender suas tematicas e formas, observando,
também, sua vida pessoal. E ainda, tendo em vista a influéncia significativa de alguns
episddios na elaboragdo de sua obra, como a ascendéncia do pai sobre sua
profissdo; seus casamentos e relacionamentos extraconjugais; perdas de amigos,
como a de Carlos Casagemas; seu encantamento pelo circo e teatro, etc.

Veremos também a pluralidade de técnicas, temas, linguagens artisticas e
movimentos vivenciados por Picasso. Observando seu percurso, compreenderemos
como esse artista tornou-se referéncia e icone do modernismo europeu do século XX,
produzindo nas artes visuais (desenho, gravura, pintura, escultura, colagem,
ceramica), no teatro (dramaturgia, cenario e figurino) e na poesia.

Picasso sofreu influéncia artistica paterna e prematuramente apresentou
habilidades para as artes visuais, realizando sua primeira exposi¢ao aos 19 anos na
Galeria de Ambroise Vollard (UZZANI; PRINCI, 2011). Ainda jovem, aos 23 anos,
Picasso fixou residéncia em Paris, conhecendo, entdo, artistas como Georges
Braque. Desse inicio de vivéncia na Franga, surgiram dois importantes momentos
picasseanos: a fase azul (1901-1904) e a fase rosa (1904-1906).

Na fase azul, vemos criagbes com predominancia de cores frias e com
tematica ligada a solidao, a pobreza e a tristeza. Esses registros possuem relagao
profunda com o estado emocional abalado de Picasso, por conta do suicidio de seu
amigo Carlos Casagemas (GIORDANO; PALMISANO, 2020). Ja na fase posterior, a
fase rosa, as figuras e temas se voltam para o circo, para o teatro e para os artistas
carnavalescos, além da utilizacdo de cores vividas, como o laranja, o vermelho e o
rosa.

Do convivio com Braque, iniciado em 1907, surgiriam importantes técnicas e
movimentos, como a colagem com papéis, jornais e objetos cotidianos, além do
desenvolvimento das obras cubistas. As senhoritas de Avignon (1907) é considerada
marco inicial do movimento cubista e combina um tema classico com uma cena de

“impacto antidecorativo” (UZZANI; PRINCI, 2011, p. 14), que traz como base as
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esculturas e as mascaras africanas.

O cubismo foi “um movimento que acarretou rupturas com a tradicdo de
pintura ocidental muito mais radicais do que até mesmo os acordes de cores
expressionistas de Kandinsky” (GOMBRICH, 2011, p. 441). Além disso, “o cubismo
“nao se propunha a abolir a representacéo, apenas a reforma-la” (GOMBRICH, 2011,
p. 441). Os tracos e ideias cubistas ja eram vistos anteriormente em Paul Cézanne.

Mesmo sem Cézanne ter feito parte do cubismo, antecipou os ideais do
movimento ao propor pensar a natureza a partir de formas como o cone, o cilindro e
a esfera (ARGAN, 1992). O que conduziu Picasso a Cezanne, inclusive, foi o
interesse por representar as imagens e figuras a partir de objetos simples, porém sem
achata-los, e ainda assim mantendo a tridimensionalidade. Picasso, porém, nao se
contentou em produzir no modo cubista — pelo contrario, “estava sempre pronto a
modificar seus métodos, e, de vez em quando, trocava os mais arrojados
experimentos por formas mais tradicionais de arte” (GOMBRICH, 2011, p. 446).
Ainda, “o cubismo foi e quis ser revolucionario, assim como foram revolucionarios o
futurismo e todos os movimentos de vanguarda que surgiram as vésperas da | Guerra
Mundial” (ARGAN, 1987, p. 56).

Foi nesse constante movimento que Picasso, juntamente com Braque,
desenvolveu obras com colagens de diferentes materiais (papel, jornal, objetos do
cotidiano), servindo, posteriormente, de inspiracao para os movimentos dadaista e
futurista?’. O artista combinou em suas colagens cordas, madeiras, além de papéis.
“‘En la primavera de 1912, Picasso realizd el que se considera el primer collage
artistico, titulado Naturaleza muerta con silla de rejilla™® (GIORDANO; PALMISANO,
2020, p. 50).

Lembremos que esses experimentos sdo consequéncias de trabalhos e
artistas anteriores que, aos poucos, romperam com a pintura tradicional, a exemplo
do surgimento da fotografia, que alavancou transformacdes nas artes visuais.

“‘Através da apropriagcdo de fragmentos da realidade urbana, como textos

27 Nao se pode dissociar a opcao por esses materiais do cotidiano com as transformacgdes diarias
ocorridas com a Revolucdo Industrial e suas inovagdes técnicas e cientificas, que traziam uma gama
de novas possibilidades e causavam deslumbramento e espanto. Segundo Angela Marques da Costa
e Lilia Schwarcz (2002), a avultada industrializagéo, somada a um periodo de crescimento econdmico
— pelo menos para as grandes poténcias mundiais — trouxe um otimismo no progresso tecnoldgico, “o
triunfo de uma certa modernidade que n&o podia esperar” (2002, p. 9). Essas certezas s6 seriam
abaladas com os horrores advindos da Primeira Guerra Mundial.

28 Natureza morta com cadeira de palha (Tradugdo nossa).
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tipograficos, jornais, partituras musicais, embalagens, bilhetes de metrd, os pintores
cubistas introduzem a palavra em suas colagens” (VENEROSO, 2006, p. 148). A
transformacdo da realidade na pintura ndo para ai. Materiais considerados lixo,
muitas vezes sao integrados nas composi¢des, como “estopa, prego, cartdes de
visita, areia, envelopes” (VENEROSO, 2006, p. 149).

Nesse sentido, vemos um artista que migrava nao somente de movimentos
e técnicas visuais, como de linguagens artisticas também. Picasso & convidado por
Jean Cocteau, em 1915, para a criacdo dos cenarios e figurinos do espetaculo de
Balé Russo Parade, de Serguei Diaghilev: “Jean Cocteau no dudé en proponer los
nombres de Erik Satie y Pablo Picasso para componer, respectivamente, la musica,
y el vestuario, los decorados y el telon de Parade™® (MUSEU PICASSO DE
BARCELONA, 2023). E |a que conhece Olga Koklova, sua primeira esposa (UZZANI
PRINCI, 2011). No teatro, ainda, escreveu trés dramaturgias entre os anos 1940 e
1950: O desejo pego pelo rabo (1941), As quatro meninas (1947) e O enterro do
Conde de Orgaz (1950).

Além do cubismo, Picasso se aproximou, em 1925, do surrealismo, porém,
sem ser convencido das caracteristicas deste movimento. O surrealismo
desenvolveu-se em Paris a partir das publicagdes de André Breton em 1924 do
Manifesto Surrealista e em 1928 do Surrealismo e pintura. As caracteristicas
principais deste movimento, que vemos em algumas obras de Picasso (como
Banhista sentada e Crucificagdo, ambas de 1930), sdo: o mundo nao objetivo, o
universo onirico, os impulsos e a irracionalidade. Alguns artistas desse movimento
foram Joan Mird, Max Ernst, René Magritte e Salvador Dali (GOWING, 2008).

Outrossim, vemos o interesse dos artistas deste periodo se voltar para a
elaboragao de obras que recriassem a realidade, levando o artista "a dedicar-se as
suas experimentacdes” (GOMBRICH, 2018, p. 457). De carater menos racional, os
surrealistas propunham “criar algo mais real que a proépria realidade” (GOMBRICH,
2018, p. 457). Para isso, se apropriavam de imagens retiradas do mundo dos sonhos,
retratavam figuras e cenarios ambiguos e absurdos, com seres inexistentes e

situagdes confusas. “Concordam com Klee: o artista ndo podia planjear sua obra,

29 “Jean Cocteau ndo hesitou em propor os nomes de Erik Satie e Pablo Picasso para compor,
respectivamente, a musica e os figurinos, os cenarios e a cortina de fundo de Parade”. (Tradugéo
nossa).
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apenas permitir que se desenvolvesse por conta propria” (GOMBRICH, 2018, p. 458).
O artista ainda transitou por outras fases e temas, como: a fase politica, com
Sonho e mentira de Franco (1937), Guernica (1937) e Massacre na Coreia (1951);
o registro de suas esposas e amantes, como Retrato de Marie-Thérése Walter e
Retrato de Dora Maar, ambos de 1937; o erotismo, com a obra Dora e o Minotauro
(1936) e O beijo (1967); o touro, com a pintura Natureza morta com crénio de touro,
frutas e jarro (1939) e a série de desenhos Touro (1945). Picasso ainda produziu
diversos poemas, como a série Poemes et lithographies (1949), cerca de 2.200
gravuras (ZULIETTI, 2011) e 150 esculturas®°,

30 Disponivel em: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1505. Acesso em: 24 de fevereiro de
2023.
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4.1 FASES, MOVIMENTOS, TECNICAS E INFLUENCIAS ARTISTICAS

Neste subcapitulo, resgataremos, a partir dos estudos de Carlos Eduardo
Uchba Fagundes Junior (1996), David Spence (1998), Richard Muhlberger (2002),
Gilles Plazy (2007), Giovanna Uzzani & Eliana Princi (2011), Gertrude Stein (2016) e
Carlos Giordano & Nicolas Palmisano (2020), as fases, movimentos, temas e técnicas
artisticas de Picasso, como o realismo; as fases azul e rosa; a influéncia da arte
africana; o cubismo; as colagens e criagbes a partir de materiais cotidianos (collage,
papier-collé, assemblage, tableaux-reliefs)®'; as construgdes cenograficas para o
teatro e o balé; o surrealismo; a fase politizada; a influéncia da arte simbolista em sua
pintura e sua literatura; as releituras de obras; as retomadas da tematica bélica; as
gravuras, os desenhos e as esculturas.

Apresentaremos, em cada movimento e fase, as principais obras produzidas.
Ademais, relacionaremos essa multiplicidade artistica com a obra central da pesquisa,
Guernica. Mais do que catalogarmos e descrevermos a extensa biografia de Picasso —
pesquisa realizada e aprofundada por diversos tedricos —, nosso objetivo é entender
como esses diversos processos criativos de Picasso afetam e desembocam em
Guernica, bem como servem de modelo para as releituras do mural de 1937.

Picasso criou um extenso acervo artistico, passando pelo desenho, gravura,
pintura, escultura, ceramica, colagem, cenografia, figurino e poesia, além de realizar
experiéncias dentro do classicismo, expressionismo, cubismo e surrealismo.
Tentaremos datar as passagens por esses diversos momentos, porém, conscientes
de que muitas dessas transicdes de fases nao se deram de modo tdo delimitado no
tempo, ocorrendo, por vezes, retomadas de movimentos artisticos e mesclas de
técnicas. O artista produziu, aproximadamente, 20.000 obras em sua vida
(GIORDANO; PALMISANO, 2020). Devido a esse amplo e heterogéneo trabalho de
Picasso, devemos considerar essa divisdo como uma “periodizacdo’ provisoria”
(UCHOA, 1996, p. 28).

O artista nasceu em Malaga, em 25 de outubro de 1881. Em 1892, com 11
anos, Picasso iniciou seus estudos artisticos, influenciado pelo pai pintor, curador de
museu, restaurador e professor da Escola de Belas Artes de Malaga, José Ruiz

Blasco. Essa influéncia “es decisiva en el inicio de la vocacion artistica del pequeio

31 “Colagem, papel colado, montagem, pinturas em relevo” (Tradugdo nossa).
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Pablo, quien desde muy nifio muestra una clara predileccién por el dibujo™?. (MUSEU
PICASSO DE BARCELONA, 2023). Em 1895, Picasso e a familia se mudaram para
Barcelona, cidade em que deu inicio aos estudos de pintura e desenho na mesma
escola de artes — Escuela de Bellas Artes de la Lonja — em que seu pai ministraria
aulas (GIORDANO; PALMISANO, 2020). Nesse mesmo ano, Picasso perdeu uma de
suas irmas, Maria Concepcién. Ainda em 1895, o artista visitou pela primeira vez o
Museu do Prado, em Madri, entrando em contato com as obras de El Greco e
Velazquez, importantes referéncias para suas proéprias, posteriormente (MUSEU
PICASSO DE BARCELONA, 2023).

Sua primeira tela a receber elogios e olhares do meio artistico foi Primeira
Comunhé&o, de 1896, apresentada em uma exposicdo de Belas Artes em Barcelona.
Mas foi com Ciéncia e Caridade, de 1897, que o pintor demonstrou seu potencial
artistico, de rigor académico e realista — mesmo com seus dezesseis anos de idade —
garantindo sua primeira meng&o honrosa em uma exposi¢céo de Madri. Entre os anos
de 1897 e 1898, Picasso participou ainda de um curso académico na Real Academia
de Belas Artes de Sao Fernando de Madri (MUSEU PICASSO DE BARCELONA,
2023).

Ciéncia e Caridade retrata uma jovem enferma em seu leito, acompanhada de
um médico e uma religiosa com um bebé em seu colo. Hd uma aproximagao da
tematica morte e doenca nesta tela com um evento da vida de Picasso: uma de suas
irmas, Maria de la Concepcion Ruiz Picasso (conhecida por Conchita), falecera de
difteria em 1895, aos sete anos de idade. Embora nao haja a confirmacao de que
Ciéncia e Caridade seja um retrato biografico de Picasso, observamos que o tema da
morte se apresenta em algumas obras do artista e que sera um dos conteudos
presentes em Guernica.

Em Barcelona, no ano de 1899, Picasso passou a frequentar uma taberna
boémia, Els Quatre Gats, lugar onde conheceu e formou um grupo artistico com o
escritor Jaume Sabartés e o pintor Carles Casagemas. Entre junho de 1898 e janeiro

de 1899, Picasso passou um tempo em Horta de San Joan, a convite do amigo Manuel

32 “E decisivo no inicio da vocacdo artistica do pequeno Pablo, que desde muito jovem mostra uma
clara predilecéo pelo desenho.” (Tradugao nossa).
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Pallarés. Neste ambiente rural, realizou alguns desenhos e pinturas dos habitantes e
paisagens da regiao da Catalunha (MUSEU PICASSO DE BARCELONA, 2023).

Em 1900, acompanhado de Carles Casagemas, viajou para Paris para se
inteirar das novidades artisticas. Picasso se encantou pela cidade parisiense e por
sua arte e vida boémia. Desse contato, produziu as pinturas Le Moulin de la Galette e
En el camerino, ambas de 1900. Preocupado com a saude do amigo Casagemas, que
estava apaixonado por uma modelo, Germaine Gargallo, resolveram voltar para
Barcelona. Em 1901, Casagemas cometeu suicidio, marcando assim o inicio da fase
azul de Picasso: “En otofio de 1901, durante su segunda estancia en Paris, Picasso
se sumergié en una etapa de marcada introspeccion”?® (MUSEU PICASSO DE
BARCELONA, 2023).

Ainda em 1901, Picasso (com 19 anos) regressou a Paris para expor na
galeria do conhecido produtor e marchand, Ambroise Vollard; neste mesmo ano tem
inicio o periodo azul, produzindo obras com tematicas como a pobreza, a solidao, a
morte, a enfermidade, a infancia e o universo circense (que também aparecera na

fase seguinte):

Atormentado por el recuerdo del tragico suicidio de su amigo Carles
Casagemas, el artista malaguefio desarrollé un nuevo estilo pictérico de
marcado caracter melancélico que reflejaba fielmente su estado mental. El
pintor hizo del color azul su principal sefia de identidad, al mismo tiempo que
fij6 su mirada en los personajes excluidos por la sociedad. Dotadas de una
profunda carga simbdlica, las obras realizadas durante esa etapa quedaron
impregnadas de sentimientos amargos como la desesperacion y el
desarraigo, que Picasso conocia bien debido a la precaria situacion
econdmica en la que se encontraba por aquel entonces. Cuando sus
circunstancias vitales cambiaron, el pintor se fue desprendiendo de todo ese
pesimismo para virar hacia un estilo mas amable, dominado por los tonos
rosas y las imagenes positivas®* (GIORDANO; PALMISANO, 2020, p. 27).

33 “No outono de 1901, durante sua segunda estadia em Paris, Picasso mergulhou em uma etapa de
acentuada introspeccao.” (Tradugdo nossa).

3 “Atormentado pela lembranga do tragico suicidio de seu amigo Carles Casagemas, o artista
malaguenho desenvolveu um novo estilo pictérico de carater marcadamente melancélico que refletia
fielmente seu estado de espirito. O pintor fez da cor azul seu principal signo de identidade, ao mesmo
tempo em que fixava seu olhar nos personagens excluidos da sociedade. Dotadas de profunda carga
simbdlica, as obras produzidas nesse periodo estavam impregnadas de sentimentos amargos como o
desespero e o desenraizamento, que Picasso conhecia bem devido a precaria situagdo econémica em
que se encontrava na época. Quando as circunstancias de sua vida mudaram, o pintor gradualmente
se livrou de todo aquele pessimismo para se voltar para um estilo mais gentil, dominado por tons de
rosa e imagens positivas.” (Tradugao nossa).
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Novamente, a tematica da morte se apresenta em sua obra, como vemos em

La muerte de Casagemas, pintura de 1901:

FIGURA 5- PINTURA. LA MUERTE DE CASAGEMAS. PABLO PICASSO.

Fonte: Musée Picasso Paris (1901).

O azul retrata a angustia de Picasso trazida pelo luto do amigo, pelo momento
de inicio de sua carreira e pela percepgao do sofrimento humano durante seu
isolamento em terra francesa. Foi em sua fase azul que o artista iniciou um breve
relacionamento com Germaine, a amada por quem Casagemas cessou a vida.
Picasso realizou uma série de pinturas retratando o enterro de seu amigo. Nesse
periodo, o artista fez duas releituras da obra El enterro del conde Orgaz, de Greco:
uma pintura Evocacion (El enterro de Casagemas) (1901); e uma pega de teatro.

Picasso iniciou-se na escultura durante este periodo. Uma das obras mais
conhecidas € El hombre del cordero (1943), que aparece no filme de Alain Resnais, e
que foi criada durante a ocupacao nazista, representando liberdade e paz. Ainda,

deste periodo, observamos obras que nos permitem uma aproximagdao com o
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movimento expressionista por retratar figuras e cenarios sombrios, escuros e, por
vezes, distorcidos. S&o alguns exemplos destas criagbes: Cabeza de mujer gritando
(1903), Viejo guitarrista (1903), La Celestina (1904), El loco (1905) e Bufén y acrobatas
(1905) (BALDASSARI, 2008).

Entre idas e vindas, Picasso se instalou definitivamente em Paris em 1904.
Nesse periodo, conheceu André Salmon, Guillaume Apollinaire e Max Jacob. Durante
essa fase mais esperangosa, diminuiu o tom azul de suas telas e passou a usar mais
tonalidades rosas. “Picasso comenzd a introducir en sus composiciones a personajes
del mundo circense, como los arlequines y los acrdobatas, que el artista conocia bien
gracias a sus frecuentes visitas al circo Médrano, situado a pocas calles de su
estudio®®” (GIORDANO; PALMISANO, 2020, p. 37). E foi neste periodo de maior
leveza que Picasso conheceu um de seus primeiros (e muitos) amores, a jovem
Fernande Olivier.

Suas pinturas, entdo, comecaram a chamar a atencdo de colecionadores
como Ambroise Vollard, Wilhelm Uhde e os irmdos Leo e Gertrude Stein.
Esclarecemos que 0 ano de inicio, bem como a transi¢ao, das fases azul e rosa sao
questionaveis, ja que tedricos divergem com relagéo a elas. Em geral, considera-se o
inicio da fase azul em 1901, e seu término no ano de 1904. Ja a fase rosa pode ser
compreendida entre 1904 e 1906.

Por sua vez o cubismo pode ser tratado como “[...] un estilo que permitia
captar varios puntos de vista de forma simultanea”® (GIORDANO; PALMISANO,
2020, p. 41). Esse movimento, de influéncia da arte africana, propunha uma assimetria
e geometrizacdo das formas e influenciaria outros movimentos de vanguarda como
futurismo e construtivismo. André Derain e Henri Matisse sdo dois artistas que ja
demonstravam interesse pela arte africana e que teriam influenciado Picasso na
criagcdo cubista: “[...] Derain certamente desempenha um papel importante na
descoberta da arte negra pelo pintor que busca devolver a arte uma forca primitiva...”
(PLAZY, 2010, p. 71). Porém, ja com Paul Cézanne via-se a geometrizacdo despontar

nas primeiras pinturas. Picasso afirmou que Cézanne foi seu unico mestre. O quadro

35 “Pjcasso passou a introduzir em suas composi¢des personagens do mundo circense, como arlequins
e acrobatas, que o artista conhecia bem gragas as frequentes idas ao circo Médrano, localizado a
poucas ruas de seu atelié”. (Tradugao nossa).

36 “Um estilo que permitia capturar varios pontos de vista simultaneamente”. (Tradugdo nossa).
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Banhistas de Cézanne foi uma das inspiragdes para sua obra As senhoritas de
Avignon (MUHLBERGER, 2002).

As senhoritas de Avignon € “ambientado en un burdel, el cuadro — que
incorporaba conceptos propios del arte africano y oceanico y del trabajo de Paul
Cézanne — fue precedido de centenares de dibujos preliminares™’ (GIORDANO;
PALMISANO, 2020, p. 44). Picasso modifica a pintura tradicional ao deformar as
imagens femininas e ao abandonar a técnica realista de utilizagédo de sombreamento,
perspectiva, tridimensionalidade, volume e cores naturais. A obra precursora do
cubismo apresenta dinamicidade das formas e cores contrastantes (PLAZY, 2010).
Nesse momento cubista, Picasso contou com o apoio do financiador Daniel-Henry
Kahnweiler, que seria responsavel por manter diversos outros artistas do movimento.
Algumas dessas obras cubistas sdo: Desnudo de pie de perfil (1908), Tres figuras
debajo de un arbol (1907-1908) e Cabeza de hombre (1908) (BALDASSARI, 2008).
Destacamos dessa fase a criagdo Cabeza de hombre3¢ (1910-1911), feita com carvao
e lapis preto sobre papel, pela semelhanca de cores e tragos que encontraremos,
posteriormente, em Guernica.

O cubismo acabou se modificando e evoluindo para o cubismo analitico e
cubismo sintético. O primeiro propde a geometrizagao da realidade e possui objetos
reconheciveis. Ja o segundo, apresenta a técnica da collage. E € o cubismo “el estilo
con el que el autor malaguefio se consolid6 como el principal referente de su
generacion, iniciando una nueva era en la historia de las artes plasticas™®
(GIORDANO; PALMISANO, 2020, p. 8).

O termo cubismo ganhou popularidade ao ser registrado pelo critico Charles
Morice em 1909 em uma resenha do Saldo dos Independentes, em Paris (PLAZY,
2010). Os temas iniciais do cubismo eram paisagens, passando pelas natureza-
mortas e chegando nos retratos. Um desses extensos trabalhos e estudos de retratos
cubistas é sobre Gertrude Stein, amiga e financiadora de Picasso, que posou cerca
de oitenta vezes para o artista (STEIN, 2016).

87 “Ambientada em um bordel, a pintura — incorporando conceitos da arte africana e oceéanica e a obra
de Paul Cézanne — foi precedida por centenas de desenhos preliminares”. (Tradug&o nossa).

38 Disponivel em: <https://www.museepicassoparis.fr/fr/collection-en-
ligne#/artwork/160000000001478>. Acesso em 27 de maio de 2023.

39 “O estilo com o qual o autor malaguenho se consolidou como a principal referéncia da sua geracgéo,
iniciando uma nova era na histdria das artes plasticas”. (Tradugao nossa).
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Ja a técnica da collage (colagem) apareceu em 1912, com a obra Natureza
Morta com Cadeira de palha. O conceito de representacio aqui € revisto, pois ha uma
reproducido de uma cadeira, a partir de uma tela encerada que imita o assento, sobre
a tela. “Ela também pode ser citada, mencionada, aludida (como ocorria nas pinturas
cubistas que exibem numeros e letras). Pode ser mimetizada de uma maneira
ilusionista (Braque ja usara seu prego, perfeitamente pintado, cravado na pintura)”
(UZZANI; PRINCI, 2011, p. 92).

Esse novo modo artistico foi usado, posteriormente, pelo futurismo e pelo
dadaismo. Nessa técnica, Picasso experimentou o uso de materiais cotidianos em
telas e esculturas, como jornais, cordas, barbantes, pedagos de mobiliario, entre
outros. A nova combinacéo, também chamada de objets trouvés# (UCHOA, 1996), se
afastava da representagao classica nas obras e dava mais textura e volume para a
pintura, se utilizando de objetos ja existentes. A ideia inicial teria partido de Braque,
que se interessou pela insercao de papel de parede na tela. Nasceria, entéo, o papier-
collé*’, no qual diferentes tipos de papéis seriam acrescidos nas pinturas (UZZANI;
PRINCI, 2011).

Picasso € considerado um dos principais representantes da técnica da
colagem, assim como Braque € um dos artistas iniciadores do papier-collé. Essa
combinagao de materiais diversos na tela também é conhecida como quadros-relevos,
ou seja, “obras tridimensionais, nas quais o artista experimenta infinitas variagées de
composig¢des formais” (UZZANI; PRINCI, 2011, p. 110). Sao obras dessa fase: Violin
(1912), Guitarra (1913), Vaso, botella de vino, paquete de cigarillos, periodico (1914),
Vaso, as de trébol y paquete de cigarillos (1914), Cabeza (1913), Paisaje de Céret
(1913), Botella de Bass (1914), Guitarra y botella de Bass (1913) (BALDASSARI,
2008).

Em 1915, morreu Marcelle Humbert (ou Eva Gouel), uma de suas amantes
que inspirou obras como Nu, eu amo Eva (1912), Violino Jolie Eva (1912) e Mulher
com guitarra (1913).42 A fase posterior, a partir de 1917, seria a de retomada do

classicismo. Foi nessa época que Picasso participou de Parade, seu primeiro trabalho

40 “Objetos encontrados” (Tradugdo nossa).
41 “Papel colado”. (Tradugdo nossa).

42 Disponivel em: https://www.pablo-ruiz-picasso.net/work-2813.php. Acesso: 12 de fevereiro de 2023.
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como criador dos cenario e figurinos em um espetaculo de balé. A apresentacao
contava com coreografia de Leonide Massine, musica de Erik Satie e roteiro de Jean
Cocteau. Durante essa temporada com o balé russo de Serguei Diaghilev, no Thééatre
du Chatelet, em Paris, Picasso conheceu e se apaixonou pela bailarina Olga
Khokhlova, com quem se mudaria para Paris no ano seguinte, em 1918. Em 1921, o
casal teve o primeiro filho, de nome Paulo (GIORDANO; PALMISANO, 2020).

Seus trabalhos em colaboragéo nos espetaculos de danga se encerrariam em
1924, com o balé Mercure (GIORDANO; PALMISANO, 2020). Entre os anos
seqguintes, de 1925 a 1936, sofreu influéncias do surrealismo, porém, preferia ndo ser
denominado como surrealista, pois considerava seu trabalho mais plural e aberto. Em
1925, participou da primeira exposi¢cao surrealista em Paris, organizada por André
Breton. Sdo obras dessa fase: La danza e El beso, ambas de 1925. Nesse periodo,
Picasso se dedicou a uma série de pinturas com cenarios litoraneos e figuras de
banhistas, como vemos em: Bariistas jugando al balén (1928), Barnistas en la playa
(1928), Bariista (1928), Jugando al balon en la playa (1928), Bafiista junto a una caseta
(1928), Gran bariista (1929), Bariista con balon (1929), Figuras a orillas del mar (1931)
(BALDASSARI, 2008). Embora Picasso tenha se aproximado do surrealismo, a partir
de 1923, e até mesmo publicado alguns trabalhos e participado de exposi¢des, nao
se interessou pela pesquisa proposta pelo grupo.

Em 1927, iniciou um romance com Marie-Thérése Walter, uma jovem vinte e
oito anos mais nova. “Sua arte, nesse momento de felicidade amorosa, de exaltacao
dos sentidos, faz-se mais harmoniosa e mais sensual. Pelo menos quando € inspirado
por sua voluptuosa amante de formas cheias” (PLAZY, 2010, p. 115). Desse momento
um de seus quadros que reflete a questao sentimental é La crucifixiéon, 1930. Entre os
anos de 1930 e 1937, antecedendo Guernica, Picasso criou uma série de
composi¢gdes com a tematica de seu romance com Marie-Thérése, apresentando
temas que seriam retomados no futuro, como o minotauro e a relagao desse animal
com seus conflitos afetivos.

Em La crucifixién, o touro aparece retratado como um sedutor e, a0 mesmo
tempo, como uma espécie de agressor feminino. Vemos, além disso, figuras semi-
humanas caidas e expressando sofrimento. Uma das caracteristicas expressivas aqui,
que sera retomada em Guernica, € a representacdo da boca aberta com dentes
afiados, tais como langas ou pregos. Ja o cavalo, esse aparece ao fundo, em pé,
transportando um combatente de lanca. As cores se diferenciam de Guernica, pois
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sdo carregadas de vermelho, laranja, vermelho, verde e azul, assim como as formas
de representagcdo se aproximam mais daquelas surrealistas do que das formas
cubistas. Porém, a organizacao da tela (quantidade e disposi¢cao das figuras) nos

recorda Guernica:

FIGURA 6- PINTURA. LA CRUCIFIXION. PABLO PICASSO.

Fonte: Musée Picasso Paris (1930).

Em 1933, saiu o primeiro numero da revista Minotaure, ligada ao surrealismo.
Nessa fase surrealista, esse ser mitoldgico aparece em varios trabalhos: “el Minotauro
constituia un alter ego del pintor*®” (GIORDANQO; PALMISANO, 2020, p. 79). Alguns
exemplos de obras dessa época sao: Corrida: la muerte del torero (1933), Corrida: la
muerte de la mujer torero (1933), Minotauro violando a una mujer (1933), Combate
entre el toro y el caballo (1933-1934), Corrida de toros (1934), El asesinato (1934),
Minotauro y caballo (1935), Minotauro y yegua muerta delante de una cueva y

43 “O Minotauro constituia o alter ego do pintor”. (Tradugdo nossa).
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muchacha con velo (1936), Minotauro herido, caballo y personajes (1936)
(BALDASSARI, 2008).

“Con su marcado expressionismo, estas figuras constituyen un precedente del
Guernica, la obra con la que Picasso denunciaria el sinsentido de la guerra®®”
(GIORDANO; PALMISANO, 2020, p. 79). Suarelagdo com os touros e touradas iniciou
cedo em sua vida: “José, apaixonado por touradas, leva o filho a nova Plaza de Toros,
inaugurada em 1876. Pablo tem dez anos e admira um matador de cabelos brancos”
(PLAZY, 2010, p. 12). Salientamos dessas produgdes a obra La Minotauromaquia
(1935). Nela se apresentam trés elementos presentes em Guernica: o touro, o cavalo

e a toureira feridos, a pomba e a menina com a luz iluminando a cena.

FIGURA 7- PINTURA. LA MINOTAUROMAQUIA. PABLO PICASSO.

Fonte: Musée Picasso Paris (1935).

Em 1934, Picasso voltaria a seu pais de origem pela ultima vez, pois, durante

44 “Com o seu marcado expressionismo, estas figuras constituem um precedente para Guernica, o
trabalho com o qual Picasso denunciou a insensatez da guerra”. (Tradugéo nossa).
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a ditadura franquista, o artista, por se opor ao governo espanhol, encontraria
dificuldades no regresso. Esse foi um periodo de muitos acontecimentos marcantes
na vida do pintor: em 1935 se divorciou da bailarina Olga; porém, no mesmo ano,
nasceu sua filha Maya, fruto do relacionamento com Marie-Thérése. E nesse
momento o artista deu inicio a uma fase completamente diferente em sua carreira,
comecgando a escrever e focar-se na poesia. Da literatura, Picasso conheceu e foi
influenciado por Max Jacob, Guillaume Apollinaire e André Salmon.

Durante o periodo da Guerra Civil Espanhola (1936-1939), sugestionado pelo
movimento expressionista e pelos conflitos bélicos, iniciou sua fase mais politizada.
As novidades se estenderiam para o campo da vida afetiva também, pois, nesse
momento, conheceu a fotografa Dora Maar, importante figura no registro da criagao
de Guemica. Da fase politizada, temos como exemplos as obras: Sonho e mentira de
Franco (1937); Pesca Noturna em Antibes (1939); O ossario (1945); Monumento aos
Espanhdis Mortos pela Franga (1946); Massacre na Coreia (1951); A Guerra e a Paz
(1952) (UCHOA, 1996).

No inicio de 1937, Picasso recebeu o convite para pintar um mural que ficaria
exposto na Exposigao Internacional de Paris. O governo republicano queria aproveitar

0 evento para solicitar apoio internacional:

Las autoridades espafiolas eran conscientes de que el respaldo de Picasso —
que desde el inicio de la contienda habia manifestado su compromiso con la
Republica — podia tener un gran valor propagandistico, asi que le concedieron
al pintor total libertad*® (GIORDANO; PALMISANO, 2020, p. 87).

Além disso, Guernica se torna “una obra de vocacion universal, que evitaba
las referencias directas a la masacre de Guernica para denunciar la brutalidad
asociada a cualquier conflicto bélico*®” (GIORDANO; PALMISANO, 2020, p. 87). O
sentimento de tristeza do artista desterrado na impossibilidade de retorno a sua terra
natal, bem como a angustia do prenuncio de uma guerra que se arranjava apos o
bombardeio de 1937, fez com que Picasso pintasse obras como Gato atrapando un

pajaro (1939), na qual retrata a violéncia da guerra, especialmente daquela gerada

45 “As autoridades espanholas sabiam que o apoio de Picasso — que havia manifestado o seu
compromisso com a Republica desde o inicio da guerra — poderia ter um grande valor propagandistico,
pelo que concederam ao pintor total liberdade”. (Tradugao nossa).

46 “Uma obra com vocacao universal, que evitou referéncias diretas ao massacre de Guernica para
denunciar a brutalidade associada a qualquer conflito bélico”. (Traducao nossa).
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pelo franquismo. Por isso, Guernica “nasceu pela aliangca das pesquisas cubistas,
surrealistas, e em parte também neoclassicistas, como forma politizada por dentro,
congregando a maxima dramaticidade em favor da causa antiguerra [...]” (UCHOA,
1996, p. 16).

O primeiro esbocgo na tela foi realizado em 11 de maio e a tela foi concluida
em 4 de junho de 1937. Suas obras, por conta desses temas, formatos e técnicas,
foram consideradas pelo nazismo e pelo franquismo como arte degenerada. Somado
a esse desagrado trazido por sua forma de trabalho, veio a sua filiacao ao Partido
Comunista em 1949.

Ainda na década de 1940, Picasso se arriscaria na escrita dramaturgica. Uma
de suas pecas teatrais é O desejo pego pelo rabo, “una farsa teatral surrealista escrita
por el pintor trés afos antes que incluia numerosas referencias a las estrecheces
sufridas durante la ocupacién alemana™’ (GIORDANO; PALMISANO, 2020, p. 99).
No ano de 1943, Picasso rompe com Dora Maar e comega um romance com Francgoise
Gilot, 40 anos mais jovem. Desse relacionamento, aparecera em sua obra “una serie
de 29 variaciones que asocian la paloma, simbolo de la paz, a un rostro femenino, el
de Frangoise Gilot*®” (MUSEU PICASSO DE BARCELONA, 2023).

Em 1947, nasceu Claude, o primeiro filho de Picasso com Frangoise Gilot.
Dois anos depois nasceria Paloma, a segunda filha do casal. Entre 1947 e 1963, o
artista trabalharia com a ceramica: “su capacidad creadora, conjugada con sus dotes
de artesano, le llevo a realizar una serie de experimentaciones que desbarataron
todos los procesos y técnicas de este arte milenario*®” (MUSEU PICASSO DE
BARCELONA, 2023). Ja na década de 1950, observa-se um desgaste dos temas
politizados, especialmente depois de Massacre na Coréia e do distanciamento do
pintor com o comunismo (UCHOA, 1996).

Seu ultimo romance seria com Jacqueline Roque, jovem que também inspirou

obras como Jacqueline con las manos cruzadas, de 1954, e com quem Picasso ficaria

47 “Uma farsa teatral surrealista escrita pelo pintor trés anos antes que incluia inUmeras referéncias as
adversidades sofridas durante a ocupagéo alema”. (Tradugao nossa).

48 “Uma série de 29 variagdes que associam a pomba, simbolo da paz, a um rosto feminino, o de
Francoise Gilot”. (Tradugao nossa).

49 “A sua capacidade criativa, aliada as suas aptiddées como artesado, levaram-no a realizar uma série
de experiéncias que romperam com todos os processos e técnicas desta arte milenar”. (Tradugao
nossa).
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até o fim de sua vida, em 1973. Quando Picasso completou 90 anos, se tornou o
primeiro artista vivo a expor no Louvre. Seu primeiro museu € o Museo Picasso de
Barcelona: “impulsado por Jaume Sabartés, secretario del artista, el primer museo
dedicado a Picasso abrio en 1963%” (GIORDANO; PALMISANO, 2020, p. 11).

Quanto ao movimento ou escola artistica na qual Guernica esta inserida
podemos, inicialmente, entendé-la como cubista, pois possui cenarios, figuras e
objetos recortados, sobrepostos e decompostos. “No hay duda de que el cubismo
suministraba el método méas idéneo para semejante proceder’>' (RAMIREZ, 1999, p.
48). Ha, contudo, um trato surrealista também, pois temos a confusdo temporal e
cenografica, o caos da cena e a imagem multipla, proprios de uma obra surrealista:
“I...] Guernica es, ante todo, la pintura mas importante del surrealismo®” (RAMIREZ,
1999, p. 11).

Poderiamos olha-la pelo viés expressionista, considerando o ambiente
distorcido, onirico e mesmo sombrio que se apresenta na obra. A “desordem
organizada” deste cenario confunde os espacos, cria labirintos e permite olhares
diferentes, tal qual a série de obras intitulada O grito (1893), de Edvard Munch. Ha,
ainda, a presenca do disforme, do exagero, da dramaticidade e da teatralidade.

Sabemos que Picasso realizou artisticamente muito mais no cubismo e no
surrealismo, porém, acrescentamos o expressionismo devido a pluralidade da obra.
Picasso foi capaz de captar o horror que reside no interior de uma coletividade (povo
basco) e registrar isso na tela, sendo essa sua operagao expressionista no mural. O
termo “expressionismo” foi utilizado em 1912, primeiramente, por Herwath Walden,
proprietario de uma revista de arte alema®. O movimento expressionista “era uma
forma de arte representativa que incluia certos elementos essenciais: distor¢ao linear,
reavaliacdo do conceito de beleza artistica, simplificacao radical de detalhes e cores
intensas” (FARTHING, 2011, p. 378).

Quanto as cores, temos a predominancia do preto, branco e cinza. Ha

tonalidades quase imperceptiveis de azul. As cores monocromaticas podem estar

50 “Impulsionado por Jaume Sabartés, secretario do artista, o primeiro museu dedicado a Picasso foi
inaugurado em 1963”. (Tradug&o nossa).

51 “Nao ha duavida que o cubismo forneceu o método mais adequado para tal procedimento”.
(Tradugéo nossa).

5241...] Guernica é, antes de tudo, a pintura mais importante do surrealismo”. (Tradugdo nossa).

53 Disponivel em: https://saltosemrede.wordpress.com/2013/12/. Acesso em: 09 de abril de 2023.



65

relacionadas a diferentes pontos: com a influéncia do cinema preto e branco dos anos
1930; com a série de fotos feitas por Dora Maar, também monocromaticas (RAMIREZ,
1999), que registraram todo o processo de pintura de Picasso; com a luminosidade
das bombas e explosées ou ainda com as cores dos jornais que noticiaram o
bombardeio (NOBREGA, 2009). Ainda, o cinza se aproxima das “casas fumegantes e
dos muros chamuscados pelo fogo” (STEER, 2017, p. 291). No cavalo vemos uma
textura que nos sugere os escritos de um jornal impresso,o0 que poderia ser referéncia
aos meios pelos quais o artista teve conhecimento sobre o bombardeio. Lembremos
que Picasso adotou na obra o principio da técnica de colagem, além da pintura e

esbocos feitos em desenho:

FIGURA 8- RECORTE DE GUERNICA. PABLO PICASSO

FONTE: Museu Reina Sofia (1937)
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4.2 TEATRO PICASSEANO

Nesta secado, observaremos as trés dramaturgias escritas por Picasso: O
desejo agarrado pelo rabo (escrito em 1941), As quatro meninas (escrito em 1947) e
O enterro do Conde de Orgaz (escrito em 1950). Destarte, discutiremos um trabalho
realizado por Picasso em parceria com o dramaturgo Jean Cocteau e a Companhia
de Balé Russo de Serguei Diaghilev®: o Balé Parade (1917), para o qual o artista
cria os figurinos e cenarios.

Perceberemos que o modo de criagdo dramaturgica remete a técnica de
colagem, com textos surrealistas que parecem ter sido extraidos e combinados em
camadas de palavras e frases. Citamos como ilustragao os personagens de O desegjo
agarrado pelo rabo: O Patorra, O Cebola, A Torta, A Prima, O Rombubo, As Duas
Totos, O Siléncio, A Angustia Gorducha, A Angustia Magriga, As Cortinas. Sdo nomes
nao convencionais e que apresentam dialogos e falas absurdas e incomuns, como
este d’As Cortinas, na segunda cena do primeiro ato: “Que trovoada! Que noite! Uma
decerto verdadeira noite carina, uma noite da China, uma noite pestilencial em
porcelana da China. Noite de trovbes no meu ventre incongruente. (Rindo e
peidando-se)” (PICASSO, 1975, p. 26). Ou seja, de suas produgdes visuais, Picasso
se apropria das técnicas e movimentos e os transporta para os textos. A fala citada
acima nos soa absurda, até mesmo pelo fato de personagens-objetos fazerem parte
da dramaturgia, como as cortinas.

Veremos ainda neste subcapitulo a contribuicdo de Picasso no espetaculo
de Balé Parade, no qual também trabalhou com o0 modo de representagcao cubista e
surrealista para compor o cenario e os figurinos. Tal qual sua criagao pictérica, nesse
balé modernista temos uma mistura de palavras, texturas, design, sons eritmos
incomuns (HARGROVE, 1998). Diversos artistas de areas diferentes colaboraram no
espetaculo e apresentaram figurinos, cenarios e sons nada convencionais para um

balé, como imagens de cavalos, prédios e movimentos cotidianos:

Their goals were to create a work based on ordinary, contemporary life,
specially the low-brow world of popular entertainment seen in the music hall,
the street fair, and the circus; to incorporate new technological inventions,
such as the typewriter, the airplane, and the skyscraper; and to use
techniques from the avant-garde developments in all the arts (HARGROVE,

5 Disponivel em: http://www.bcn.cat/museupicasso/en/exhibitions/picasso-portraits/personatge/jean-
cocteau/. Acesso em: 10 de fev. de 2023.
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1998, p. 86)%

Para o espetaculo Parade, da Companhia de Balé Russo, de Serguei Diaghilev,
Picasso participou da criagdo de cenarios, figurinos e objetos de cena. A pega, com
texto de Jean Cocteau, estreou em maio de 1917 no Thééatre du Chatelet, em Paris.
A dancga, a musica e artes visuais aqui revelavam uma criagdo vanguardista e, para
isso, 0 empresario da companhia “confié en los creadores mas innovadores del
momento™® (MUSEU PICASSO DE BARCELONA, 2023).

A criagao, de carater metalinguistico e em um unico ato, mostra a histéria de
quatro artistas ambulantes que tentam convencer o publico a verem seu espetaculo.
Picasso, mais uma vez, sobrepde suas diversas técnicas, combinando, “por una parte,
el cubismo, como ponen de manifiesto el vestuario de los manager y los decorados, y
por otra, la figuracion clasica, con el telébn como méaximo exponente™’ (MUSEU
PICASSO DE BARCELONA, 2023). A encenagao, denominada por Guillaume
Apollinaire como sur-realista, foi incompreendida pelo publico e ndo surtiu o efeito
esperado. “Ja Jean Cocteau (1889-1963), autor do libreto, afirma que o balé seria
‘realista’ “
desenhados por Pablo Picasso (1881-1973) seriam ‘cubistas’. (NETO, 2019, p. 158).

Podemos compreender, desse montante de trabalhos artisticos e diversos

(NETO, 2019, p. 158); Apollinaire ainda aponta que “os figurinos e cenarios,

modos de producdo de Picasso, que desde cedo o artista ndo se fixou em técnicas,
materiais, movimentos artisticos e linguagens. Picasso foi um multiartista, um criador
intermidiatico, que transitou por diferentes lugares (geograficos e artisticos) e criou
seu proprio estilo. Seu procedimento combinatério de temas e ferramentas influenciou
artistas vanguardistas dadaistas, futuristas e surrealistas nas artes visuais, na
literatura, no teatro, no cinema e na danga. Os figurinos de Parade ilustram essa
criacdo plural de Picasso, que mescla o modo de representacdo cubista com o

surrealista, e que revela a identidade artistica picasseana:

55 “Seus objetivos eram criar um trabalho baseado na vida cotidiana e contemporanea, especialmente
no mundo popular do entretenimento popular visto na casa de shows, na feira de rua e no circo;
incorporar novas invengdes tecnoldgicas, como a maquina de escrever, 0 aviao e o arranha-céu; e usar
técnicas de desenvolvimentos de vanguarda em todas as artes” (Tradugao nossa).

5 “Confiou nos criadores mais inovadores do momento”. (Tradugédo nossa).

5 “De um lado, o cubismo, evidenciado pelo vestuario dos gerentes e os cenarios, e por outra, a
figuragédo classica, com a cortina como maximo expoente” (Tradug&o nossa).
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FOTOGRAFIA 5. FIGURINOS DO BALE PARADE. PABLO PICASSO

Fonte: Picasso (1921). Autor: Maurice Raynal.

Diferentemente da dramaturgia e dos espetaculos de que Picasso participou,
de facil acesso por via impressa e digital, com publicagdes de artigos, livros e videos,
a poesia picasseana esta reunida em obras mais raras, como é o caso de Ecrits (1989),
editado por Marie-Laure Bernadac e Christine Piot e publicado pela Editora Gallimard,
que reune cerca de trezentos e quarenta poemas de Picasso. Outra obra que compila
parte da poesia de Picasso (trinta e nove poemas) é Textos espanhois (1894 e 1968),
do pesquisador Rafael Inglada, e Trozo del piel (1961), editado por Camilo José Cela.
Ja em meio digital, é possivel encontrar quatorze poemas-litografias (Poémes et
lithographies) nas paginas do Museu do Picasso®8, em Paris; do Museu de Arte

Moderna de Nova lorque (MOMA)>%°; e no Instituto de Arte de Chicago®, em lllinois.

58 Disponivel em: https://www.museepicassoparis.fr/fr/textes-de-salles-de-picasso-poete. Acesso em:
08 de abril de 2023.

59 Disponivel em: https://www.moma.org/search/?query=poems+picasso. Acesso em: 08 de abril de
2023.

60 Disponivel em: https://www.artic.edu/search/artworks?q=picasso%20poetry&page=12. Acesso em:
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A primeira pega teatral de Picasso escrita em 1941, Le Désir attrapé par la
queue (O desejo pego pelo rabo, O desejo agarrado pelo rabo ou O desejo pela
cauda), de caracteristica surrealista, conta com personagens-objetos, mas com agbes
humanizadas. Em duas tradugdes diferentes, temos formas completamente diversas,
o que interfere no modo de leitura e de representacédo da peca. Na edicao da L&PM,
vemos uma escrita sem pontuagao, corrida, rapida, intensificando o tom frenético e
ilégico proprios de um teatro absurdo que nos recorda A cantora careca (1949), de
Eugéne lonesco. Ja na edi¢ao da & etc, ha uma pontuacgao regular, aproximando-a de
uma dramaturgia tradicional.

Picasso convidou alguns amigos, como Simone de Beauvoir, Jean-Paul
Sartre, Jacques Lacan, Brassai, Georges Braque e Albert Camus, para a leitura

dramatica da peca em uma das residéncias do casal de amigos Michel e Louise Leiris.

FOTOGRAFIA 6- PICASSO E AMIGOS

FONTE: https://celebracionpicasso.es/en/noticia/picassos-work-desire-trapped-tail. Paris,
Franga (1944). Foto: Gilberte Brassai

08 de abril de 2023.
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A peca, escrita durante o confinamento da Segunda Guerra Mundial, possui
seis atos e como conflito central a tentativa dos personagens de ganharem um prémio
de loteria em meio a trocas de cenarios e dialogos emaranhados. O cenario sugere
um ambiente fechado, com portas, quartos e janelas — porém, nao fica evidente que
€ uma casa. Parece ser essa a Unica esperanga em meio ao caos dos personagens.
O pano de fundo da peca € o fascismo e suas privacdes estao presentes no texto,
como vemos nessa fala d’A Prima, na qual percebemos o medo do frio durante a
guerra: “Ainda agora pus carvao, mas isto ndo aquece. Que chatice” (PICASSO, 1975,

p. 24). Ainda, sobre a iminéncia do frio e da fome da guerra, temos na peca:

O Pé-Grande, a Torta, a Cebola, a Angustia Gorda, a Angustia Magra, a
Ponta-Redonda, os Totds e a Cortina mantém dialogos destrambelhados ao
longo de uma agao delirante, um pouco marcada pelas preocupagdes da
época que sao o frio e a dificuldade, por causa do racionamento, de se
alimentar bem. Ele préprio [Picasso], mesmo tendo aquecimento central, ndo
consegue fazé-lo funcionar. E o aquecedor de seu atelié consome demais o
pouco carvao disponivel. Quanto a boa comida, é preciso contar com os
expedientes do mercado negro, ou entdo com a cumplicidade do restaurante
proximo do atelié, muito bem chamado Le Catalan, que ndo da muita bola as
restricdes alimentares. (PLAZY, 2010, p. 147).

Assim como a escassez de comida, a ansia pelo fim da guerra parece ser um
dos temas trazidos em meio aos confusos didalogos dos personagens, como nessa
fala d’O Patorra: “[...] A minha vaquinha no jogo da pulga esta a portar-se bem, mas o
vinho de aloés que fiz azedou; e ja ndo vejo o fim deste inverno sem que uma maior
penuria nos acolha” (PICASSO, 1975, p. 40).

A fala dos personagens em fluxo ininterrupto e desconexo atesta a euforia
vivida em meio ao conflito. A propria escrita da peca se deu de modo frenético: “este
‘divertimento’ foi escrito em Royan, Franga, durante quatro dias — de 14 a 17 de janeiro
de 1941”7 (PICASSO, 1975, p. 9). Ainda, sobre o terror iminente de guerra e a produgao

dramaturgica:

Tudo o que o preocupava durante aqueles dias cinzentos em Royan — o
inverno rude, a ocupacgao alema, as privagdes, o isolamento, a desconfianga,
0s prazeres da cama e da mesa — sdo os motores que animam 0s seus
personagens burlescos” (PICASSO, 1975, p. 9).

Na peca, percebemos a figura do proprio Picasso transposto,
metalinguisticamente, no personagem O Patorra, que escreve um romance em meio

a confusdo de entradas e saidas de personagens e cenarios. O tom de pessimismo
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na voz deste personagem atesta o terror que envolvia Picasso e seus amigos artistas

durante o confinamento da década de 1940:

Eis o seu lanche. Nao ha agua na torneira. Ndo ha cha. Nao ha agucar. Nao
ha chavena nem ha pires. Nao ha colher. Ndo ha copos. Nao ha pdo nem ha
compota. Mas tenho aqui debaixo do brago uma bela surpresa: o meu
romance, e deste grande chourico vou cortar umas boas rodelas que vou
meter-lhe na cabega, se me permite e quiser escutar-me muito atentamente
durante estes varios longos anos de noite escura que temos para gastar
alegremente esta manha até o meio dia. (PICASSO, 1975, p. 58).

Muitos consideraram a pe¢ca como uma brincadeira, como um pos-reflexo de
Tetas de Tirésias (1903), pega de Guillaume Apollinaire, ou ainda a comparavam com
a escrita de Francgois Rabelais e Alfred Jarry. A produ¢ao dramaturgica de Picasso foi
considerada uma “escrita de pintor, com grande recorte visual e ndo menor
repentismo do fluxo inventivo, para o caso linguistico” (PICASSO, 1975, p. 12).

A dramaturgia subsequente, Les quatre petites filles (As quatro meninas),
texto escrito em 1947, traz como cenarios um jardim, uma horta e um poco. Os
cenarios sugerem espacos abertos, ndo mais o enclausuramento da pega anterior,
revelando que nesse pos-guerra existe a possibilidade de liberdade maior que no
periodo anterior.

Quatro meninas brincam e constroem os cenarios, objetos e agdes com suas
palavras. O clima é de brincadeira entre elas e parece haver uma leveza maior do que
na peca anterior, possivelmente pela atmosfera mais esperangosa do pods-guerra,
como se percebe nessa fala inicial da pecga das As quatro Meninas: “Vamos ja entrar
na dancga, assim mesmo é que se danga, vamos dangar, cantar, beijar quem nos da
esperancga” (PICASSO, 1975, p. 91).

O texto, assim como a peca anterior, se constréi por “imagens verbais”
(PICASSO, 1975, p. 82), num amontoado de palavras, de regurgitar textual, que mais
se aproxima da escrita poética (teatro poético ou drama-lirico) do que de uma
dramaturgia tradicional. Também nessa obra temos a metalinguagem presente na
brincadeira de representacdo de uma pecga, evocada pela personagem Menina Il:
“vamos representar um drama. Em frente do pogo vamos preparar a cena e disfarcar
as arvores de ondas. Tu, tu ai seras o naufragio, tu a faisca e eu a lua” (PICASSO,
1975, p. 106).

Porém, entre bricadeiras mais inocentes de criarem barcos e mares, a peca

demonstra um lado mais cruel das meninas que, no segundo ato, trazem uma cabra
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para a cena, matam-na e retiram seu 6rgao: “Menina | arranca o coragdo com as méaos
envoltas numa ponta do vestido e, como se agarrasse num carvdo em brasa, mete-o
na boca da boneca” (PICASSO, 1975, p.121, grifo do autor). As mudancgas rapidas de
acgdes e falas, sem seguirem uma linearidade, rememoram o tom absurdo da pega. A
guerra acabou, mas seu rastro de violéncia ainda esta visivel até mesmo em gestos
infantis.

O clima de pds-guerra provoca confusdo nos sentimentos, pois, em meio a
comemoracgao do término do conflito, ha o luto pelos mortos, como vemos na rubrica

da Cena dos Coveiros - Carnaval-:

Chega um grupo de coveiros carregando um caixdo. Vém disfargados de
satiros, centauros e bacantes. Aparecem a dangar, ébrios, pousam o caixao
em cavaletes que recobriram de palmas, abrem-no e dele tiram grandes
anforas e tagas que enchem de vinho e, bebendo-o, dan¢cam de roda a roda
das anforas pousadas de pé no caixdo. (PICASSO, 1975, p. 127-128).

Ha, em todos os seis atos, um jogo de sonoridade com as palavras e uma
visualidade textual que nos faz questionar a presenca de um conflito e de um climax
na pec¢a. Enquanto em O desejo pego pelo rabo encontramos uma espera dos
personagens pelo resultado da loteria, aqui ha uma sucessédo de agdes, falas e
mudancgas de cenarios que nos desorientam quanto a um fio condutor. O texto finaliza

com a fala em unissono das quatro personagens:

Puré de batata puré de lentilhas puré de feijao puré de favas e puré de cebola
viva o creme o creme de castanhas o molho de vinagre a maga agridoce os
sonhos com recheio creme de chocolate torta de ameixas gengibre banana
meldo figos e péssegos uvas damascos. (PICASSO, 1975, p. 180).

ApoOs essa ultima fala, a rubrica indica que as personagens deitam no chao e
adormecem, porém, mesmo em meio ao cenario do jardim, com arvores, flores e
frutos, “[...] corre sangue em todo o lado fazendo charcos, inundando a cena. Nascidas
da terra, e formando um quadrado, quatro folhas grandes brancas que dentro delas
fecham as quatro meninas” (PICASSO, 1975, p. 180, grifo do autor). Mais do que nos
fornecer uma narrativa logica e linear, o artista aqui, novamente, brinca com as
imagens visuais criadas pelas palavras. O autor ndo nos fornece um tempo
cronologico na pecga, tampouco nos informa de alguma relagdo com os conflitos desse
periodo; porém, podemos extrair dela o misto de expectativa de um periodo menos

turbulento com a perda de sentido e a descrenga na humanidade trazidas pelo pos-
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guerra.

A terceira e ultima dramaturgia de Picasso, El entierro del conde de Orgaz (O
enterro do conde de Orgaz) (1950), leva o mesmo titulo da pintura de El Greco de
1586. El Greco realizou a pintura 250 anos apds a morte do conde de Orgaz, figura
que auxiliou na reforma da igreja de Sdo Tomé, em Toledo, e que teria recebido o
milagre de ter dois santos conduzindo seu corpo desfalecido até o tumulo. El Greco
retrata, na parte superior da tela, o mundo celestial, enquanto o nivel inferior da tela
registra 0 mundo terreno. Esse pintor, assim como Velazquez e Cézanne, foram
importantes referéncias na produgao picassiana. Mas, da sua releitura dramaturgica
sobre esse quadro, ndo esperemos uma descrigao ou narragao pictorica. Novamente,
Picasso trata o tema de forma ilégica e cadtica.

No quesito forma, € o texto que menos nos conduz ao universo da
dramaturgia: ndo ha indicagdes de cenario ou figurino, como também n&o ha divisao
em cenas ou atos. Os conjuntos de textos se dividem em: primeira parte, segunda
parte e terceiro bocado. Ao lado das falas, temos designados apenas numeros, que

parecem indicar as vozes dos “personagens”:

1 Comichdes e ganas de partir portas e janelas a frio e a quente e comecar a
dar bofetadas a lebes e perdizes.

0 As altas franjas.

2 Os dois ladrdes. (PICASSO, 1978, p. 22);

Novamente, temos uma dramaturgia que trabalha com jogos de palavras e
frases n&o lineares. Ainda na primeira parte do texto, a indicagdo dos numeros-
personagens (0, 1 e 2) se converte em numeros que se parecem mais com datas,
transformando a obra numa espécie de carta-diario. A fala seguinte abre a segunda

parte do texto:

9.8.58

Acaba aqui a carta e segue a assinatura e pée o dia 0 més e 0 ano e depois
o rol das testemunhas — Don Juan Don Veloz e Don Telhudo e Don Jaime e
Don Gonzalo Don Felipe e toda a quadrilha. (PICASSO, 1978, p. 45).

E, mais uma vez, nao vemos um conflito ou climax, muito menos um desfecho.
O que vemos sao textos desconexos que revelam que o modo de producao escrita de
Picasso se aproxima da sua forma de criagédo visual: de combinagdes, colagens e

sobreposigoes.
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5 POSSIBILIDADES DE LEITURAS DO QUADRO GUERNICA

S&o diversas as abordagens teoricas dedicadas ao estudo do mural Guernica.
Trataremos por mural a obra de 1937, considerando suas medidas (3,49 m x 7,77 m)
e sua potencialidade politico-social. Os primeiros registros de pintura mural datam,
aproximadamente, do Periodo Paleolitico, ha 40.000 anos a.C. (NOBRE, 2011), e
possuiam estreita relagdo com o divino e 0 magico. As pinturas iam além da questao
decorativa para tornar-se fonte de protecao, relacionadas a um poder sobrenatural
(GOMBRICH, 2011).

Ja no século XX, a pintura mural se renovou em temas, materiais e
movimentos (expressionismo, dadaismo, cubismo, surrealismo, abstracionismo),
além de serem ressignificados os objetivos do movimento muralista, ganhando
destaque aqui a manifestagéo politica e social. Alguns desses murais sdo: A historia
do Meéxico (1928) e Homem, o controlador do Universo (1934), de Diego Rivera
(NOBRE, 2011).

Guernica é outro exemplo de obra mural com tematica politica, realizada sob
encomenda, e retomada ainda hoje com propdsitos similares aqueles de Picasso. A
tela, que esteve em Nova lorque entre 1939 e 1981, pode ser interpretada como um
“quadro enciclopédico” (UZZANI; PRINCI, 2011, p. 112), tendo em vista a quantidade
de imagens-simbolos criadas sobre o bombardeio e as diversas possibilidades de
leitura sobre a guerra, o autoritarismo e a antidemocracia. Assim sendo, por ser
utilizado em reinterpretagdes com finalidade de protesto, pode ser chamado de
“‘quadro-manifesto” (UZZANI; PRINCI, 2011, p. 34).

“Guernica is the great tragic scene of our culture®!” (CLARK, 2017, p. 3). A
partir dessa afirmacado em Pity and terror - Picasso’s Path to Guernica, os autores
entendem a obra como a voz de protesto contra a violéncia, a guerra e o autoritarismo
deste século. Continuam: “Guernica is the great tragic scene of our time because it
represents the horror when confronted with industrial death, a mass death that
destroys not only life but also human identity®?” (CLARK, 2017, p. 3). Ou seja, com o

mural, Picasso se coloca ao lado da humanidade. Unindo esses conceitos do mural

61 “Guernica é a grande cena tragica da nossa cultura” (Tradugdo nossa).

62 “Guernica é a grande cena tragica de nosso tempo porque representa o horror diante da morte
industrial, uma morte em massa que destréi ndo apenas a vida, mas também a identidade humana”.
(Tradugdo nossa).
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como lugar de manifesto, de luta pela liberdade e de critica ao autoritarismo e a
violéncia, entendemos que Guernica €, em sua esséncia, uma obra politica.

Sua imagem foi utilizada como simbolo de luta pela democracia e liberdade
em protestos estudantis, manifestagdes artisticas e em passeatas contra ataques
bélicos. Quatro exemplos s&o: 1) a manifestacdo dos grupos Art Workers’ Coalition e
Guerrilla Art Action Group em frente a tela de Picasso, exposta no Museu de Arte
Moderna de Nova lorque, no ano de 1970%3; 2) o protesto contra o bombardeio no
Afeganistdo, Gaza, Iraque, Libia, Paquistdo, Palestina, Siria, Somalia e Yemen, em
Brighton, Reino Unido, 2013%; 3) a marcha estudanti em Barcelona pela
independéncia da Catalunha, em 2017%5; 4) a performance realizada por ativistas em
frente ao mural Guernica no Museu Reina Sofia, em Madri, no ano de 2022, devido a
presenga da cupula da Organizagdo do Tratado do Atlantico Norte (OTAN) na
Espanha®®.

No primeiro caso, em 1970, os ativistas se postaram em frente a tela Guernica
dentro do museu estadunidense, com o objetivo de chamar a atengdo de Picasso,
solicitando a retirada desta obra do MoMa. A justificativa: os responsaveis do museu
estariam financiando os confitos entre Estados Unidos e Vietna (MESQUITA, 2008, p.
105). Dessa forma, Guernica, simbolo antiguerra, ndo poderia permanecer em um
espaco financiador da violéncia.

Em exemplos semelhantes, ocorridos nos protestos em Brighton e Barcelona,
a imagem de Guernica foi remontada em estandartes e cartazes, ressignificando as
figuras do quadro a favor da liberdade dos paises alvos destas manifestagdes. No
ultimo exemplo, ocorrido em 2022, durante a guerra ainda em curso entre Russia e
Ucrania, no museu de Madri, os ativistas performaram em frente ao quadro, deitando-
se no chao, simulando a morte da arte e a morte da paz. Neste caso, o protesto durou
poucos minutos, ja que foi desautorizado pela dire¢do do museu.

Desse modo, Guernica é a representacao da protestacao politica e concentra,

63 Disponivel em: http://janvanraay.com/photos/. Acesso em: 29 de margo de 2023.

64 Disponivel em: http://guernicaremakings.com/about/remaking-picassos-guernica-a-banner/. Acesso
em: 29 de margo de 2023.

65 Disponivel em: https://www.artnews.com/art-news/artists/picasso-guernica-exhibitions-anti-war-
symbol-1202686074/. Acesso em: 29 de margo de 2023.

66 Disponivel em: https://www.pressenza.com/2022/06/activists-fall-inert-in-front-of-guernica-in-peace-
protest/. Acesso em: 29 de margo de 2023.
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mesmo apos oito décadas de sua criacdo, a forga imagética de diferentes lutas
antiguerra. A imagem de Guernica impacta e produz reflexdo politica a ponto de sua
reproducdo ser evitada em determinados espacos e situagdes, como foi o caso de
uma tapecaria de Guernica coberta na sede das Nacdes Unidas no ano de 2003.

Na ocasiao, o entdo secretario de Estado dos Estados Unidos, Colin Powell,
realizaria um discurso no Conselho de Segurangca da ONU, em Nova lorque, acerca
do armamento e ataque ao Iraque. A tapecaria ao fundo, que reinterpretava Guernica,
incomodou algumas figuras politicas da reunido, que viram como contraditoria a fala
sobre as invasdes e os conflitos entre os dois paises e as imagens de mulheres,
criangas e animais sofrendo pela guerra como pano de fundo. O tapete, que estava
exposto na sede desde 1985, foi coberto, entdo, com uma cortina azul.

Dedicaremos o primeiro subcapitulo dessa quinta parte a compreender o
conceito de politica e relaciona-lo com Guernica. Apresentaremos, também, neste
capitulo algumas possiveis (e abertas) interpretagcdes do mural, a relacéo entre a
linguagem visual e outras artes e o quadro sinoptico de releituras de Guernica
encontradas até o momento. Lembramos que o levantamento das obras que
reinterpretam Guernica iniciou no ano de 2019 e foi realizado até o ano de 2022,
contabilizando cento e quatro releituras.

Por conta da constante producéao de reinterpreta¢des de Guernica, bem como
das inumeras possibilidades de leituras do mural, a pesquisa de inser¢cao de obras
que releem a tela de Picasso nao se da por encerrada com essa pesquisa.
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5.1 GUERNICA, UMA NARRATIVA POLITICA

Para discutirmos o conceito de politica, retomemos sua origem no livio A
Republica, de Platdo. A tradugdo em portugués do titulo ndo corresponde diretamente
ao seu significado (politeia), que poderia ser traduzido como “A Constituigao” ou “Do
Justo”. O dialogo de Platao, que coloca como personagem central o fildsofo Sécrates,
se concentra a responder, principalmente, o que € a justica. Sobre o termo politeia, o

tradutor comenta:

Uma coisa é certa: pela sua propria raiz (polis), o termo nao foge do ambito
das acepgobes politicas, isto &, ora se refere ao Estado, ora a forma de
governo deste (que € o caso aqui). Ademais, Politeia é o titulo que Platao
deu a este célebre dialogo, que convencionamos traduzir por A Republica,
nome claramente improprio, mas consagrado. Platdo parece ter acenado
para o sentido genérico do termo, qual seja, a constituicdo estrutural
completa de um Estado ideal, abarcando todos os seus varios
componentes, mas fundamentalmente a sua forma de governo, que
obviamente ndo €& uma republica no sentido moderno que atribuimos
correntemente a esta palavra de origem latina. (Rep., Ill, 144e).

Platdo, dessa forma, se utilizando da voz de Sdcrates, discute os diferentes
tipos de governos — timocracia, oligarquia, aristocracia, democracia e tirania — e
aponta para aquele que seria ideal. Se a justiga “é virtude e sabedoria” e a injustica “é
vicio e ignorancia” (Rep., |, 72d), é sabio optar por um tipo de governo liderado por
individuos que tenham por objetivo governar para as pessoas boas e sabias, e ndo
para a riqueza ou para os ricos. Pois, “[...] uma natureza tacanha jamais produz algo
grande, quer a um individuo, quer a um Estado” (Rep., V1, 295b, grifo do autor).

Nesse sentido, Platdo enxerga na monarquia e aristocracia, governada por
reis-fildsofos, o tipo de governo ideal para a civilizagdo grega. O filésofo critica a
democracia e a compara com a tirania: “E, portanto, também provavel que a tirania s6
pode resultar de democracia e de nenhuma outra forma de governo: da maxima
liberdade, suponho, a maior e mais cruel escraviddo” (Rep., VIll, 401a, grifo do autor).
Ou seja, nesse governo ideal, o excesso de liberdade também ¢é prejudicial, assim
como o controle e a obediéncia em demasia o sdo. Contudo, concorda que um Estado
governado por um tirano € o pior de todos, pois o povo, nele, é escravizado: “Fazes
um desafio acertado, pois esta claro para todos que nao ha Estado mais infeliz do que
aquele governado por um tirano, e nenhum mais feliz do que o governado por um rei”
(Rep., IX, 422, grifo do autor).
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Tendo esses principios em vista, voltemos para a tela de Picasso e sua
relagdo com a politica. Se politeia se refere a um Estado ideal, que se equilibra entre
a sabedoria, a liberdade limitada, a recusa da riqueza e o estudo da filosofia, cabe
pensar que 0s governos autoritarios aos quais Picasso dedicava sua critica se
afastavam do ideal pensado pelo fildsofo grego. Tentemos nao cair no anacronismo,
apenas aproximando a ideia de politica trazida pela filosofia para compreender seu
sentido em Guernica. A tela é politica, nesse sentido, por discutir, indiretamente, os
governos vigentes da época que limitaram a liberdade de um povo, puniram-no por
um ideal, voltaram-se para a riqueza (os espdlios da guerra) e o controle total do
Estado, provando, dessa forma, sua tirania.

Assim sendo, vale relembrar do interesse envolvendo os governos espanhol,
aleméo e italiano, durante a Guerra Civil Espanhola, no dominio de territérios, na
sobreposi¢ao de suas culturas, idiomas, religido, além do interesse econdmico gerado
pelos conflitos. Platdo afirma que os bons governantes “ndo se mostrardo desejosos
de governar por dinheiro ou honras.” (Rep., |, 66b). Sabemos que Francisco Franco
ficou inicialmente conhecido por sua atuagdo na Guerra do Rife®’, mas, o que |he
rendeu realmente destaque foi seu desempenho durante a Guerra Civil — ou seja,
havia um projeto de expandir sua fama e poder.

Compreendido o conceito em sua origem, tentemos agora expandi-lo para a
época do bombardeio de Guernica. Hannah Arendt (2012), em Origens do
totalitarismo, contextualiza trés fenOmenos historicos: o antissemitismo, o
imperialismo e o totalitarismo. Seu estudo, que se inicia com a Idade Média e vai até
0 p6s-Segunda Guerra Mundial, analisa questdes como nacionalismo, raga, tirania,
autoritarismo, xenofobia e a expansao de governos antidemocraticos e totalitarios.

Hannah Arendt € uma das principais referéncias nos estudos sobre o periodo
das duas grandes guerras mundiais. Nesta obra, a autora busca compreender o modo
de operagao de governos autoritarios. Percebe, como um dos mecanismos, a
utilizacdo do terror “como instrumento corriqueiro para governar as massas
perfeitamente obedientes. O terror, como o conhecemos hoje, ataca sem provocagao

preliminar, e suas vitimas sdo inocentes até mesmo do ponto de vista do perseguidor”

67 A Guerra do Rife, Guerra Rifefia ou Segunda Guerra Marroquina foi um conflito armado entre a
Espanha e as tribos Berberes da regido montanhosa do Rife, em territrio colonial espanhol em Africa,
e se desenvolveu entre 1920 e 1927. O conflito fez parte de uma série de embates entre as populagdes
locais e os espanhdis, desde o século XIX, decorrentes da politica de expanséao territorial colonialista
do pais europeu, que resultaram em milhares de mortos.
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(ARENDT, 2012, p. 29). Terror esse que se manifesta por meio de crise financeira,
perda de emprego, altas taxas de inflagao, retaliagdes e puni¢cdes para aqueles que
discordem do governo, prisdes, desabastecimento de bens basicos (como saude e
educacéo), além de controle da comunicagao e da arte. Vejamos que, embora a obra
tenha sido escrita em 1951, muitas dessas acdes e movimentos se repetem em
cenarios atuais.

E, frequentemente, em meio as grandes crises (econdmicas, ambientais,
politicas) que surge a figura chamada por Arendt de “homem forte” ou “grande lider”
(ARENDT, 2012, p. 159), que concentram em sua imagem a solugéo para todos os
problemas. Ao grupo que elege e acredita nesta figura salvadora, a autora da o nome
de ralé. “A ralé é fundamentalmente um grupo no qual sao representados residuos de
todas as classes. E isso que torna tdo facil confundir a ralé com o povo, o qual também
compreende todas as camadas sociais”. (ARENDT, 2012, p. 159). E esse grupo que
acaba exaltando a imagem de “seus lideres como herois” (ARENDT, 2012, p. 166). E,
em meio ao fértil territoério de idolatria, heroismo e populismo, emergem individuos
como Adolf Hitler, Benito Mussolini e Francisco Franco, para ficarmos apenas com
alguns exemplos.

A autora aponta que a Primeira Guerra Mundial implicou em um alto indice de
desemprego e, com ele, uma crise imigratéria. Vale indicar que mesmo Picasso nao
regressou a Malaga apds 1930, temendo novos conflitos. Exilado na Franga, ainda
assim ndo se sentia completamente confortavel, sentimento esse que foi registrado
em suas pecas teatrais do periodo. Esses apatridas ficavam vulneraveis, perdendo

suas casas, familias, seu idioma, seus direitos como cidadaos:

Com o surgimento das minorias na Europa oriental e meridional e com a
incursao dos povos sem Estado na Europa central e ocidental, um elemento
de desintegracdo completamente novo foi introduzido na Europa do apds-
guerra. A desnacionalizagcdo tornou-se uma poderosa arma da politica
totalitaria, e a incapacidade constitucional dos Estados-nagbes europeus de
proteger os direitos humanos dos que haviam perdido os seus direitos
nacionais permitiu aos governos opressores impor a sua escala de valores
até mesmo sobre os paises oponentes (ARENDT, 2012, p. 372).

Esse nao-lugar, ou seja, essa nova residéncia na qual nao ha um sentimento
de pertencimento, pode ser relacionada com o cenario da composicao de Guernica,
onde vemos um espago nao identificavel nem como interno, nem como externo.

Arendt comenta sobre outra ferramenta utilizada pelos regimes e lideres totalitarios
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para governarem: o apoio das massas. Esse grupo, frequentemente, é formado por
“pessoas neutras e politicamente indiferentes, que nunca se filiam a um partido e
raramente exercem o poder de voto” (ARENDT, 2012, p. 439). A autora lembra que a
ascensao de Hitler aconteceu desse modo, com o uso de propaganda e o auxilio da

populacao de forma ampla:

“Pois a propaganda dos movimentos totalitarios, que precede a instauracao
dos regimes totalitarios e os acompanha, é invariavelmente tao franca quanto
mentirosa, e 0s governantes totalitarios em potencial geralmente iniciam suas
carreiras vangloriando-se de crimes passados e planejando cuidadosamente
os seus crimes futuros” (ARENDT, 2012, p. 435).

A propaganda, entdo, se apoia em noticias falsas e instaura o terror nas
multiddes, fazendo-nas acreditarem em um inimigo em comum. E, que para livrar-se
dele, ha apenas um lider herdico. As massas perdem a habilidade de reflexdo: “a
identificacdo com o movimento e o conformismo total parecem ter destruido a prépria
capacidade de sentir, mesmo que seja algo tdo extremo como a tortura ou 0 medo da
morte” (ARENDT, 2012, p. 436). No caso da Alemanha nazista, “a mais eficaz ficgao
da propaganda nazista foi a historia de uma conspiragdo mundial judaica” (ARENDT,
2012, p. 489).

Nessa logica de Arendt, depois de instaurado o medo e aplicada a
propaganda, resta apenas a utilizagao da violéncia e o cerceamento da liberdade. “O
dominio totalitario, porém, visa a abolicdo da liberdade e até mesmo a eliminagao de
toda espontaneidade humana e nao a simples restricdo, por mais tiranica que seja, da
liberdade” (ARENDT, 2012, p. 543). E o sistema torna-se totalitario “somente no
sentido negativo, isto €, o partido governante nao tolera outros partidos nem oposigao,
nem admite a liberdade de opini&do politica” (ARENDT, 2012, p. 559). Ou seja, ndo ha
espaco para dialogo neste tipo de governo e muito menos possibilidade de oposigao.

Para a autora, apds a Primeira Guerra Mundial “uma onda antidemocratica e
pro-ditatorial de movimentos totalitarios e semitotalitarios varreu a Europa” (ARENDT,
2012, p. 437). Esses movimentos, além de implantarem o terror por meio da
propaganda, de impedirem o dialogo e a oposi¢ao, destruiam a pessoa juridica, moral
e individual do ser humano. Ou seja, até mesmo sua identidade era cerceada. Com a
perda de sua singularidade, massificava-se e misturava-se em meio as multidées, de
tal forma que podia ser mais facilmente controlado e esquecer de quem fora um dia.

Nao havia espacgo para a pratica da politica e o direito a luta nesse lugar.
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Em A condigdo humana, obra publicada em 1958, Hannah Arendt questiona a
perda do sentido da politica a partir da compreensao de trés atividades humanas
fundamentais: o labor, ou seja, a “atividade que corresponde ao processo biolégico do
corpo humano” (ARENDT, 2007, p. 15); o trabalho, que é a “atividade correspondente
ao artificialismo da existéncia humana” (p. 15); e a agao, “Unica atividade que se
exerce diretamente entre os homens sem a mediacdo das coisas ou da matéria,
corresponde a condigdo humana da pluralidade™ (ARENDT, 2007, p. 15).

Destas trés atividades humanas, a autora elege a agado como central para a
pratica da politica, ja que essa s6 se da no coletivo, no social. Para a autora, ao
abandonarem a esfera publica, as pessoas renunciam a agao para se ocupar apenas
de assuntos pessoais. “Todos os aspectos da condigdo humana tém alguma relagcao
com a politica; mas esta pluralidade é especificamente a condicdo — ndo apenas a
conditio sine qua non, mas a conditio per quam — de toda vida politica” (ARENDT,
2007, p. 15). Ou seja, o homem pode até produzir o labor de forma independente,
assim como o trabalho, mas a acédo sé se constrdi no convivio dos homens, sendo
esse, inclusive, o mais politico das condigbes humanas. O homem politico s6 se faz
no meio social.

Vejamos que Hannah Arendt discute questdes diferentes nessas duas obras:
em As origens do Totalitarismo, a discussao se volta para a perda da invidivualidade,
por meio da massificagdo de regimes totalitarios; em A condigdo humana, o sentido
de politica € discutido a partir da ideia de agao, ou seja, a pratica politica organizada
na pluralidade. Essas duas ideias ndo se contradizem, pelo contrario,
compreendemos com elas que o fazer politico esta relacionado ao pensamento
individual, mas que necessita se organizar na vivéncia em grupo. Guernica € uma obra
realizada por um artista, em sua individualidade, com seu estilo, técnica e forma unicas
— porém, a obra se coletiviza, se torna plural ao discutir ndo apenas uma luta local,
mas sim uma ideia maior, geral, de resisténcia a guerra e aos governos autoritarios e
totalitarios.

Hannah Arendt retoma dos gregos, em A condicdo humana, o discurso como
pratica da politica. Com o surgimento da cidade-estado, o homem receberia o0 seu
“pios politikos” (ARENDT, 2007, p. 33, grifo do autor), ou seja, “ o ser politico, o viver
numa polis, significava que tudo era decidido mediante palavras e persuasao, e nao
através de forgca ou violéncia” (ARENDT, 2007, p. 35). Nesse sentido, a obra de

Picasso, bem como seu posicionamento politico frente as guerras e ascenséo de
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governos como o de Francisco Franco, sao politicos: “tudo o que os homens fazem,
sabem ou experimentam s6 tem sentido na medida em que pode ser discutido”
(ARENDT, 2007, p. 12). Se a divulgacdo de Guernica se restringisse ao atelié de
Picasso, ndo seria considerada uma obra politica. Sua ampla divulgagao potencializa
seu sentido politico, pois, “os homens no plural, isto €, os homens que vivem e se
movem e agem neste mundo, sé podem experimentar o significado das coisas por
poderem falar e ser inteligiveis entre si e consigo mesmos” (ARENDT, 2007, p. 12).

Em resumo, das discussdes sobre a politeia de Platdo, temos como questao
central o entendimento do que ¢é a justica. A pdlis, termo que faz referéncia a um tipo
de governo grego ideal, deveria ser liderado por reis-fildsofos, que pensariam no bem-
comum, no exercicio da verdade e do conhecimento, ao invés do acumulo de riquezas,
no servilismo ou na vileza. Alguns tipos de governo sao criticados por Platdo, sendo a
tirania o pior deles. Guernica nao retrata personalidades politicas, nem tampouco se
limita a um evento local, mas, sim, expande a discussdo sobre governos
antidemocraticos e, por que ndo, governos tiranicos.

De Hannah Arendt, temos que o totalitarismo propde a morte do politico pelo
desaparecimento da palavra, da invidualidade e do homem moral. Qualquer
constestacao nesse tipo de governo é rejeitada. As ideias sdo massificadas e o terror
€ uma das armas de controle. A arte de Picasso, chamada de degenerada, destoava
e despadronizava os temas e formas da época, especialmente em um cenario de
Guerra Espanhola e Guerras Mundiais. A criacdo de Guernica é uma tentativa de
problematizar o cenario politico, de persuadir, por meio de linguagem e discurso (e
nao da violéncia), parte da populacdo — ao menos a artistica — sobre a barbarie
instaurada.

No subcapitulo seguinte veremos algumas cria¢des artisticas que exemplificam
a questao politica presente em Guernica. Olharemos, também, para as relacdes
intertextuais e intermidiaticas de Guernica na charge, no cartum, na pintura e na

danga.
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5.2 ARELACAO ENTRE LITERATURA E PINTURA

A relagdo entre a imagem e a palavra, a literatura e a pintura tem suas origens
nos exercicios de retorica da Grécia Antiga, os progymnasmata, entre os séculos | e
IV d.C, para expor ou descrever cenas e obras de arte. Em textos gregos, o verbo
graphein equivale tanto pintar quanto escrever, bem como a palavra graphé é utilizada
como pintura e escrita (HANSEN, 2010). Dessa atividade de descrever objetos
artisticos, literarios ou visuais, vemos surgir a ekphrasis.

A ekphrasis pode ser compreendida como a descricdo minuciosa do pictérico
em que o narrador se torna intérprete da interpretacdo do artista. No sentido de
representar o motivo, ndo no sentido de se pronunciar sobre o a prépria obra. Mas, no
caso de Picasso, ndo ha uma interpretacao deixada pelo autor. O pintor preferia nao
fixar uma significacédo, deixando a cargo do publico sua compreensao: “[...] Guernica
tenia que explayarse por si mismo. Porque, una vez salido de sus manos, era criatura
con vida propia y hasta independiente”®® (PUENTE, 1987, p. 107).

A partir da ekphrasis, o ouvinte é levado ao ato de criagdo do quadro. Essa
representacéo verbal da representacéao visual tem a funcéo de produzir no destinatario
o efeito de enargia, ou seja, evocar no espectador a descrigdo viva e detalhada do
objeto, cena, obra ou pessoa descrita. Naturalmente, a descricdo sempre omitira algo,
ja que carece da materialidade da obra em si, porém, a narragao devera ser a mais
detalhada possivel, apresentando clareza e organizagdo, além de conter a analise e o
julgamento desse objeto (FLEMING, 2003).

Compreendendo que a representacao verbal necessita do acompanhamento
da representagao visual, como afirma William J. Mitchell: “I may refer to an object,
describe it, invoque it, but it can never bring its visual presence before us in the way
pictures do®” (MITCHELL, s.d., p. 152), traremos a obra Guernica e buscaremos
detalha-la, cruzando diferentes olhares interpretativos dessa pintura.

Afora os estudos da ekphrasis, em Arte Poética (c. 20 a. C.), Horacio (65 a.

C.-8 a.C.) inaugurou uma tradicao de pesquisas relacionando pintura e literatura a

68 “Guernica tinha que explicar-se por si mesma. Porque, uma vez fora de suas maos, era criatura com
vida prépria e até independente” (Tradugao nossa).

69 “Posso me referir a um objeto, descrevé-lo, invoca-lo, mas ele nunca podera trazer sua presencga
visual diante de n6és da maneira como as imagens fazem” (Tradug&o nossa).
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partir da expressao Ut pictura poesis (“poesia € como pintura” ou “como a pintura, € a
poesia”):
Uma te cativa mais, se te deténs mais perto; outra, se te pdes mais longe;
esta prefere a penumbra; aquela querera ser contemplada em plena luz,

porque nao teme o olhar penetrante do critico; essa agradou uma vez; essa
outra, dez vezes repetida, agradara sempre (BRANDAO, 2005, p. 65).

Dessa aproximagdo das duas linguagens, outros teodricos e artistas se
apropriariam do estudo horaciano, mesmo que indiretamente, como vemos nas
pinturas medievais de Giotto (1267-1337), em que relatos biblicos foram transpostos
para o quadro. Ja no século XV, via-se o artista Leon Battista Alberti (1404-1472)
estruturar o estudo sobre a pintura intercalando-o com outros saberes, como a
geometria, a matematica, a retorica e a poética (BRANDAO, 2005).

Os tedricos humanistas do Renascimento se apropriaram do termo ut pictura
poesis de Horacio, porém mudando seu sentido. Em Arte poética, Horacio estava
comparando, ndo equiparando, o artista visual com o poeta. Na Antiguidade, o artista
visual era considerado um trabalhador bragal apenas. Quando os humanistas evocam
o trecho da obra de Horacio, no século XV, tém como objetivo elevar o artista visual
ao status do poeta, conferindo a atividade artistica do pintor a dignidade de uma
atividade intelectual.

Ja em 1766, o dramaturgo e tedrico aleméo Gotthold Ephraim Lessing
publicou Laocoonte, ou Sobre As Fronteiras Da Pintura e Da Poesia, na qual analisou
e comparou a escultura em marmore Laocoonte — encontrada em Roma no inicio do
século XVI — com a passagem em Eneida, de Virgilio — que narrava a morte de
Laocoonte, sacerdote de Apolo, e de seus dois filhos por duas serpentes. A hipétese
de Lessing, nesse caso, era a de que os escultores imitaram o poeta. Mas, mesmo
assim, entendia que nem a obra visual nem a escrita se sobrepdem uma a outra, pelo

contrario: é na imitagdo da narrativa textual que se sobressai a beleza da obra:

Eles seguiram o poeta sem se deixar seduzir por ele nos menores detalhes.
Eles possuiam um modelo, mas, uma vez que eles tiveram que traduzir esse
modelo de uma arte numa outra, eles encontraram muitas ocasifes para
pensar por si mesmos. E esses seus pensamentos proprios, que se
manifestam nos desvios do seu modelo,comprovam que eles foram tao
grandes na sua arte quanto ele [0 poeta] na sua.(LESSING, 1998, p. 131).

O estudo da intertextualidade e das relacdes interartisticas, como vemos,
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originou-se na Antiguidade Classica, mas foi na Idade Moderna que essas
aproximacoes se intensificaram: “a arte conquistou nos tempos modernos fronteiras
incomparavelmente mais largas” (LESSING, 1998, p. 101). Exemplo disso foi a
retomada da arte Greco-Romana e da narrativa biblica em obras do Renascimento.
Esculturas como Davi (1501-1504) e La Pieta (1499) ou os afrescos da Capela Sistina
contendo passagens do livro Génesis (1508-1512), de Michelangelo Buonarroti (1475-
1560), revelam o intertexto biblico na obra renascentista (BOTTON, 2010).

Guernica de Picasso nao escapou de especulacdes acerca de sua relacdo com
desenhos biblicos. A afirmacao partiu do escritor e coordenador do Museu da Catedral
de Ledn (Espanha), Maximo Gomez Rascdn, que observava semelhancas entre as
iluminuras biblicas mogarabes e alguns desenhos do quadro picasseano, como o touro
e o cavalo. Esta biblia, escrita no século X pelo Diacono Joao, foi exposta em
Barcelona em 1929 e em Paris em 1937, evento que poderia ter possibilitado o contato
do pintor malaguenho com os desenhos religiosos’®.

Esses estudos interartes foram fundamentais para o surgimento do termo
intertextualidade, que apenas seria apresentado nos anos 1960 por Julia Kristeva em
dois artigos publicados na revista Tel Quel”'. A autora se apropriou dos estudos de
Mikhail Bakhtin sobre dialogismo e romance polifénico para tratar das conexdes entre
diferentes textos: “tout texte se construit comme mosaique de citations, tout texte est
absorption et transformation d’un autre texte”’? (KRISTEVA, 1969, p. 146). Ou seja,
todo texto dialoga com um anterior. Aqui, a autora ainda se referia ao texto escrito;
porém, foi a primeira a utilizar a expressao intertextualidade para pensar nesses
cruzamentos textuais.

Ja em 1982, Gérard Genette estendeu a pesquisa sobre as relacdes
intertextuais em sua obra Palimpsestos - A literatura de segunda méo, acrescentando
o conceito de transtextualidade para se referir a toda aproximagao textual. O autor

subdividiu a transtextualidade em cinco tipos: a intertextualidade, a paratextualidade,

O NORMAN, Jeremy M. (ed.). The Ledén Bible, Possible Inspiration for Picasso's
Guernica? Disponivel em: https://www.historyofinformation.com/detail.php?id=2040. Acesso em: 14 jul.
2021.

" Em 1966, Kristeva publica o texto “A palavra, o didlogo, o romance”; em 1967 a autora publica “O
texto fechado”. Em ambos aparecera o termo intertextualidade (SAMOYAULT, 2008).

72 “Todo texto é construido como um mosaico de citagdes, todo texto é absorgdo e transformacgéo de
outro texto” (Tradug&o nossa).
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a metatextualidade, a arquitextualidade e a hipertextualidade (GENETTE, 2010).
Porém, diferentemente de Kristeva, Genette definiu o termo intertextualidade
“‘como uma relagao de co-presenca entre dois ou varios textos” (GENETTE, 2010, p.
14), que pode ser a citacdo (forma explicita e literal, com uso de aspas), a alusao
(menos explicita e menos literal) ou o plagio (uso ndo declarado de um texto). Nesse
estudo, recuperamos apenas a hipertextualidade, compreendida como a derivagao de
um texto de uma obra anterior (texto, visual, musical, etc) por imitagdo ou
transformacado. Essa ultima pode ser realizada de duas maneiras: dizendo a mesma
coisa, mas de outro modo ou dizendo outra coisa, mas de modo semelhante.
Pensemos em exemplos literarios e visual-plasticos para ilustrar as duas
maneiras de hipertexto. No primeiro deles, observemos dois trechos literarios que
releem o mural: a primeira estrofe de Guernica- Poema Vozes do Quadro de Picasso
(1962), de Geraldo Ferraz, e um trecho da peca teatral Guernica (2012), de Cesar

Almeida, publicada no livro O teatro da rainha de 2 cabegas (2014):

1-
Generalissimo!

Putrido infame general fascista

Muito tempo correu e estado vivas

Ficarao para sempre sempre vivas

Testemunhas do assassinio e da traicéo

Marcadas no siléncio sempre cinza

Desta area calcinada de Guernica. (FERRAZ, 1962, p. 23).

2-
Reporter- Acho que ja me acostumei com o veneno... Quero mais € consumir,
isso aplaca minha ira.

Escritor- Vai la entdo. Quer sair? Quer ir ao shopping? Vai! Saia! Preciso é
fazer Arte. Arte. S¢ isso, s isso vai aplacar minha loucura...

Musica 4. Atores entram performando com sacolas de marcas conhecidas e
comegam a guerrear entre si ou tiram de dentro seus figurinos e trocam-se para
a cena. Finalmente acabam dentro das sacolas. (ALMEIDA, 2012, p. 55).

No poema de Ferraz, a tematica central € o bombardeio de Guernica. O autor
convoca o reponsavel, Francisco Franco, pela barbarie ocorrida na cidade ja no inicio
do texto. Assim, podemos dizer, a partir deste trecho, que o contéudo abordado € o
mesmo do quadro, mas o poeta o faz de modo diferente. O autor denomina o agente
da guerra e o evento ocorrido, localizando historicamente e geograficamente o leitor.
No quadro de Picasso, embora o titulo remeta a cidade e ao bombardeio, ndo ha uma

titulacdo direta e exclusiva para este evento, como no poema.
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Mas, no trecho dramaturgico de Cesar Almeida, ha o inverso: o tema é outro
(guerra do consumismo, do capitalismo), mas o formato de escrita pode ser
aproximado com a forma de criagdo do quadro. O dramaturgo constroi essa pega por
meio de colagens de diferentes referéncias filosoficas (Discurso da Servidédo
Voluntéria, de Etienne de La Boétie; Thomas More; Jiddu Krishnamurti), musicais
(Bessie Smith, Bob Marley), literarias (Guernica, de Fernando Arrabal; Baltasar
Gracian y Morales) e da cultura pop, se aproximando do modo de produgdo
fragmentada de Guernica.

Vejamos agora dois exemplos de hipertexto em duas producdes artisticas
sobre Guernica: Allepo(nica) (2016), de Vasco Gargalo, e Guernica (2019), de Laura
Haddad. A primeira obra utiliza de estética semelhante a de Picasso (cores preto,
branco e cinza; formas cubistas’®; numero e disposicdo de figuras na obra;
posicionamento frontal da imagem). Porém, o tema do cartum de Gargalo é diferente:
trata-se de conflitos mundiais do ano de sua producédo, como a Guerra da Siria.

No segundo caso, temos um espetaculo de danca estreado na cidade de
Curitiba, Parana, em 2019. A tematica retratada na apresentacao ¢é a da tela, ou seja,
os bailarinos recuperam o bombardeamento de Guernica. Porém, o seu modus
operandi é diferente: a narrativa é contada por gestos, movimentos, coreografias, jogo

de luzes e sons, e ndo com a técnica pictoérica e o estilo cubista.

FIGURA 9- CHARGE. ALLEPO(NICA). VASCO GARGALO

FONTE: http://ilustragargalo.blogspot.com/ (2016).

73 Como visto na sec¢do 4.1, “o termo ‘cubismo’ surgiu das criticas adversas ao estilo angular e
volumétrico de varias paisagens pintadas por Braque e expostas em 1908-1909. O estilo foi
desenvolvido simultaneamente por Picasso e Braque” (GOWING, 2008, p.34). O movimento traz como
principais caracteristicas a fragmentagéo, a sobreposicao e a geometrizagao das formas; rejeicao das
formas e tragos tradicionais e realistas das obras; utilizagéo de collage (especialmente por Picasso).
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FOTOGRAFIA 7- GUERNICA. LAURA HADDAD. DUPLO PRODUGOES

FONTE: https://duploproducoes.com.br/project-view/guernica/ (Curitiba. 2019). Autor: Marcelo
Almeida e Maringas Maciel.

Ainda sobre a intertextualidade, Linda Hutcheon (1991) considera
fundamental o papel ativo do leitor no processo de leitura, ja que a partir de seu
repertorio € que sera possivel trazer do texto as referéncias, as alusdes, os discursos
anteriores, os fatos pessoais. Ademais, para a autora, ndo ha obra original, “se o
fosse, ndo teria sentido para o leitor” (HUTCHEON, 1991, p. 166). Toda histéria

contara outra ja contada; no entanto, ela podera ser constantemente atualizada.

Guernica é uma obra que esta em constante movimento. Podemos citar, ao
menos, quatro artistas brasileiros que produziram charges/cartuns retomando
Guernica em 2020: Venes Caitano e André Dahmer (paginas pessoais no Instagram),
Guilherme Infante (pagina Capirotinho no Instagram) e Santiago (Jornal Micuim).
Ambas as linguagens, cartum e charge, possuem fundamentacéo critica-politica, de
tom humoristico e satirico. Porém, enquanto no cartum percebemos temas mais
gerais (como aquecimento global e violéncia no transito), na charge, o leitor se depara
com situagdes pontuais, como o conflito entre Russia e Ucrénia. A charge e o cartum
podem vir acompanhadas de pequenos textos ou baldées de falas, como nos

quadrinhos.
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Por fim, chegamos no campo da intermidialidade, area que amplia os estudos
interartes, acrescentando outras linguagens artisticas, além das literarias e visuais.
“Intermedial’ therefore designates those configurations which have todo with a
crossing of borders between media” (RAJEWSKY, 2011, p. 46). Irina Rajewsky
propde trés categorias de intermidialidade, das quais nos utilizaremos para tratar de
algumas releituras de Guernica: 1) transposi¢céo midiatica, 2) combinagdo de midias
e 3) referéncias midiaticas.

Na primeira delas, temos a transformacao de um produto de midia em outro,
como a adaptagao cinematografica. Aqui citamos: o filme de Alain Resnais e Robert
Hessens, Guernica (1950), o qual se utiliza do poema A vitéria de Guernica (1937) de
Paul Eluard e obras de Picasso em sua composicdo; o mural de azulejos recriando o
mural de Picasso na cidade de Guernica; a instalagao interativa com perfomance
Guernica in Sand (2006), de Lee Mingwei, que reproduz a tela com areia no chéao.

No segundo caso, a combinag¢do pode ser entendida como uma midia mista,
a exemplo do teatro, da 6pera e dos quadrinhos. Nesse sentido, citamos: o livro de
quadrinhos Guernica (2019) de Bruno Loth, que reconta o bombardeio de Guernica; o
espetaculo de teatro Guernica (2012), de Cesar Almeida; o video-danca Guernica, de
Kate Duhamel.

Ja as referéncias midiaticas podem ser citacbes de obras em determinadas
midias, a exemplo de pinturas citadas em filmes ou a utilizagao de técnicas filmicas em
um texto literario. Para essa categoria, citamos o espetaculo de danga Guernica (2019),
de Laura Haddad, no qual os bailarinos coreografam a partir das imagens da pintura
de Picasso.

Das releituras visuais mais recentes, que trazem como sintese a tematica, ou
seja, o conteudo politico, ressaltamos trés producdes em charge: Covid 20, de Venes
Caitano (julho de 2020) para a revista Carta Capital; O gado e o mito, de Reinaldo
Figueiredo, para a Revista Piaui (agosto de 2021); a publicacdo de André Dahmer,
para a Folha de Sao Paulo (outubro de 2020). Covid 20 e O gado e mito expdem o
cenario politico brasileiro durante a gestdo do ex-presidente Jair Bolsonaro, enquanto
a charge de André Dahmer traz elementos mais gerais, que poderiam ser percebidos

em outros cenarios da politica nacional.

7 “Intermediario’, portanto, designa as configuragdes que tém a ver com um cruzamento de
fronteiras entre as midias”. (Tradug&o nossa).



FIGURA 10- CHARGE. COVID 20. VENES CAITANO.
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FONTE: https://www.cartacapital.com.br/blogs/venes/cartum-covid-20/ (julho de 2020).

FIGURA 11- CHARGE. O GADO E O MITO. REINALDO FIGUEIREDO.
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0 GADOE O MITO

FONTE: https://twitter.com/regisgalo_13/status/1429493270221107202 (Agosto de 2021).
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FIGURA 12- CHARGE. ANDRE DAHMER

FONTE: https://twitter.com/malvados/status/1314672119859621894 (outubro de 2020).

Vejamos que a produgao Covid 20 remete a pandemia de Coronavirus
(COVID-19), dando destaque, por meio de cores ndo monocromaticas, aos ex-
presidentes do Brasil e Estados Unidos, em uma referéncia a condugao negacionista da
doenca’®. A transmiss&o disseminada do virus é retratada pelas formas arredondadas
de pontas nas extremidades, imagem que retrata as particulas virais. Além do uso de
cores, o artista centraliza a caixa de remédios que, possivelmente, € uma mencgao aos
medicamentos ineficazes divulgados pelo antigo governo federal brasileiro durante a
pandemia, como a cloroquina e a ivermectina’®.

O artista de Covid 20 decide manter grande parte do mural de Picasso,apenas
substituindo duas figuras pelos dois governantes. Inclusive, traz a assinatura de
Picasso no cartum, que no mural original € inexistente. Ao deixar a obra sem
assinatura, Picasso reforcaria a universalidade do quadro, mostrando que Guernica
excede tempo e espaco. Assim sendo, a obra ndao possuiria propriedade autoral, mas
sim pertenceria ao povo espanhol e a Republica. Esse transcender aparece aqui na
relagdo nao explicita entre os lideres autoritarios da Guerra Civil Espanhola (Francisco
Franco, Adolf Hitler, Benito Mussolini) com os ex-lideres de Estado.

No trabalho O gado e o mito, o cartunista/chargista empresta de Guernica o
estilo cubista geometrizado e de pouca profundidade e perspectiva, além de algumas

figuras do mural original, como a m&e com a criang¢a nos bracgos, o touro (neste caso, o

75 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/internacional/2020-07-07/a-triste-sorte-dos-negacionistas-
da-covid-19.html. Acesso em: 20 de abril de 2022.

76 Disponivel em: http://conselho.saude.gov.br/ultimas-noticias-cns/1972-artigo-para-propaganda-
falsa-tem-%20remedio-pesquisadores-alegam-charlatanismo-do-governo-sobre-cloroquina-e-
ivermectina. Acesso em: 10 de abril de 2022.
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gado), o cavalo e o soldado caido no centro. Para além disso, a escolha das formas
estilizadas nessa charge nos remete as criagdes do artista brasileiro Romero Britto,
figura popular entre o publico conservador pertencente a uma elite artistica no pais. A
referéncia ao trabalho de Romero Britto ironiza ndo somente a estética adotada por
este artista, como também nos lembra seu posicionamento politico simpatizante do
anterior governo federal de Jair Bolsonaro.

O titulo O gado e o mito faz mencgéo as duas expressoes populares que séo
utilizadas desde a eleigao de Jair Bolsonaro como presidente da Republica em 2018.
Enquanto os eleitores e apoiadores do ex- presidente s&o intitulados de gado por
opositores do governo, a denominagcao mito € atribuida ao presidente por seus
correligionarios como forma de enaltecé-lo.

O termo gado ¢ utilizado de forma semelhante aquela usada pelo cantor Zé
Ramalho na cancdo Admiravel gado novo (1979), na qual a populacdo segue
controlada pelo Estado autoritario, em direcdo ao seu préprio abatedouro, como
ocorria na Ditadura Militar. Zé Ramalho se apropria, para falar do periodo ditatorial
brasileiro, da obra Admiravel Mundo Novo (1932), de Aldous Huxley, narrativa que
apresenta uma sociedade manipulada e mantida conformada através de uma droga,
a “soma”. Em ambos os casos, cangao e romance distopico, “as dimensodes simbdlicas
sugerem aspectos da sociedade em que se instauram, isto €, a comparagao do ser
humano ao gado, aplica-se, sobretudo, pela condicdo de subjugado” (OLIVEIRA,
2016, p. 4441).

A relagdo entre o animal gado com a condicdo de inércia contra o
autoritarismo também pode ser pensada a partir do conceito de curral eleitoral
presente na Republica Velha (1889-1930) brasileira. O voto era controlado pelas
oligarquias, centralizado na figura dos coronéis, denominagcdo dada as figuras de
poder regional, na maioria das vezes latifundiarios, que tinham acesso ao voto do
eleitor. Os coronéis controlavam totalmente seus eleitores, “uma vez que nao existia
a pratica do voto secreto. Cada um daqueles possuia seu curral eleitoral, sendo os
eleitores a ele vinculados obrigados a votarem nos candidatos impostos pelos
coronéis [...]"(OLIVEIRA; PEREIRA, 2016, p. 65).

Observemos que na charge de Reinaldo Figueiredo estdo presentes trés
figuras representando o gado (e substituindo a figura do touro). As trés figuras séo
representadas com a lingua para fora, num gesto de cansago, reforcando a

incapacidade de movimento e agao contra a violéncia. As cores predominantes sao
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as da bandeira nacional: azul, verde e amarelo.

Ja a figura do cavalo aqui aparece vestindo a faixa presidencial e em tamanho
maior, ocupando grande parte da lateral esquerda da imagem. O cavalo em Guernica
de Picasso pode ser relacionado com o animal bélico, guerreiro, que carrega o
combatente. Ou seja, € animal homenageado e respeitado. Na charge, esse valor &
subvertido e o cavalo, de forma irbnica, € comparado ao presidente ou “mito”.

O cavalo, assim como o touro, sdo simbolos nacionais espanhois. Os animais
se relacionam com a imagem da Espanha como pais rural, que teve seu
desenvolvimento industrial e urbano tardio, se comparado a outros paises europeus,
mas também estdo ligados a cultos religiosos de origem paga. A domesticacéo do
cavalo e a habilidade em cavalgadas foram utilizadas como ferramentas na conquista
de povos americanos, consideradas como “fundamentais para o triunfo espanhol”
(ARAUJO, 2011, p. 1).

Ainda hoje, na Espanha, o turismo equestre € procurado, especialmente na
regidao de Andaluzia. Pousadas, festas, passeios e espetaculos séo voltados para a
cultura equestre no pais. Ja a exaltagdo do touro e a criacdo de sua imagem como
simbolo de virilidade, for¢a e fecundidade pode estar associada ao culto do deus persa
Mitra, introduzido na Peninsula Ibérica a partir do século IV a. C. Na celebracéo
Mithraica, um touro, expressao do universo agrario, era sacrificado para a renovagao
do ciclo da vida (FEIJO, 2017).

Ja na charge, pensando na relacéo entre o equino e o ex-presidente brasileiro,
o cavalo é ridicularizado. Ademais, em Guernica, o cavalo aparece ferido; na charge,
ele é o causador do sofrimento. Uma de suas patas quase pisoteia a figura negra no
chdo. No lugar de sua lingua, ha um objeto perfurante, reforcando a ideia de
agressividade. A figura aqui que substitui o soldado caido, por sua vez, € um jovem
negro, alusdao a movimentos racistas simpatizantes do anterior governo federal. As
outras figuras que nao estao caidas parecem desprezar as dores da mulher com a
crianca e do rapaz no chao. O desprezo e a alienagcao do gado provocado pelo mito
sdo acentuados com as figuras das trés flores e do coragao vermelhos,trazendo a ideia
de que ha um cenario campesino tranquilo, quando, 0 que vemos, € o massacre de
alguns sendo ignorado.

O titulo mito é dado pelos eleitores ao ex-presidente da republica,
possivelmente, ndo com a intengao de relaciona-lo com a tradicdo grega das figuras

herdicas, mas apenas adjetivando-o de um lugar comum. “En griego, mythos designa
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un discurso formulado, ya se trate de un relato, un dialogo o la enunciacion de un
proyecto”” (VERNANT, 2003, p. 171). Ou seja, s&do narrativas simbolicas sobre os
acontecimentos primordiais humanos. Frequentemente, o mito € associado a farsa e
mentira, porém, vai além disso. Na Grécia Antiga, os mitos explicavam a origem da
vida e tinham como principais personagens seres sobrenaturais, sagrados e

superiores aos humanos.

Na charge de Reinaldo Figueiredo, a figura mitica e heroica do presidente é
desconstruida. Embora a figura presidencial seja representada por um animal grande
e forte, o caos esta instaurado na obra: os gados ao seu redor estdo cansados e
perdidos, ha pessoas feridas e preocupadas e o préprio cavalo se mostra
desesperado. Nas palavras do proprio artista, em sua pagina de Twitter. “Guernica é
aqui. Gado morre, dilacerado. Mas, ao contrario da Espanha, morre feliz. Picasso nao
perde a atualidade”®. Tal qual o gado de Admiravel gado novo,o animal do cartum
também é marcado; porém, mesmo assim, se sente feliz.

Ja na charge de André Dahmer, é a metalinguagem que apresenta a tematica
politica: dois militares comentam sobre o mural e elogiam a tragédia proporcionada
pela ditadura ou pelos governos que beneficiaram o militarismo. Este didlogo na
charge remete aquele tido por Picasso com um soldado nazista durante a abertura da
Exposig¢ao Internacional em Paris, “um oficial alemao perguntou a Picasso: ‘Foi vocé
que fezisso?’. Ao que ele respondeu secamente:‘Nao, foi vocé! . (SERRES, 2016, p.
35).

Na curta e irbnica reposta de Picasso, vemos que este atribui aos militares o
desastre de Guernica. Seu repudio para com esse grupo € relembrado por André
Dahmer na charge. Para além disso, o cartunista ndo data ou localiza os soldados em
seu trabalho. Dessa forma, inferimos que os militares em seu cartum podem ser
referéncia a esse grupo brasileiro que sempre esteve proximo de lideres autoritarios,
como o ex- presidente da Republica, Jair Messias Bolsonaro.

Assim como André Dahmer, Picasso dedicou-se a apresentar uma obra contra

0 reacionarismo: “no quadro Guernica e em grande parte de minha obra, procurei

7 “Em grego, mythos designa um discurso formulado, seja uma histéria, um didlogo ou a
enunciagdo de um projeto” (Tradug&o nossa).

78 Disponivel em: https://twitter.com/regisgalo_13/status/1429493270221107202. Acesso em: 10 de
abril de 2022.
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exprimir claramente o meu horror a casta militar que mergulhou a Espanha num mar
de pranto e de morte” (CLARET, 1997, p. 110). O cartunista/chargista mantém, da
obra picasseana, a ideia muralista, em posi¢cao horizontal, bem como apresenta todo
0 quadro, diferentemente de Venes Caitano, que diminui as propor¢des e insere
figuras novas.

Percebemos, a partir destas e outras releituras de Guernica que sua tematica
(Guernica cidade/ bombardeio), esta diretamente relacionada a um ideario de
liberdade e resisténcia contra a guerra, o autoritarismo e o totalitarismo. Este &,
possivelmente, também o caso do filme Guernica (1950), de Alain Resnais e Robert
Hessens, no qual sao intercaladas e mescladas imagens reais do bombardeio com
trabalhos de Picasso e retratos do artista. O curta-metragem foi produzido no pds-
Segunda Guerra Mundial, o que amplia nosso olhar sobre o bélico, extrapolando o
particular (da cidade basca), e ganhando um contexto universal: “el film se convertia
también en un grito de desprecio y repudia hacia la guerra — cualquier guerra —y en
un canto de esperanza y de confianza en la sencillez y la inocencia del ser humano”’®
(ARAGON PANIAGUA, 2005, p. 605).

Com duracao aproximada de doze minutos, o flme em preto e branco trata,
de forma dramatica e tensa, da tragédia de civis vitimas do bombardeio. O poema A
vitéria de Guernica, de Paul Eluard, é interpretado pela voz da atriz Maria Casares
enquanto vao sendo intercalados elementos visuais e sonoros remetendo ao conflito
e ao trabalho de Picasso.

Aos 4m33s de filme, observamos imagens recortadas de jornais com a
seguinte narracao ao fundo: “Balas alcangam ao morto. Balas brincam com criangas,
melhor que o vento...”. Ganham destaque as palavras fascismo e guerra, atestando
uma releitura com foco na tematica: “el film de Resnais proyecta una lectura politica
del famoso mural estrechamente relacionada con los tremendos acontecimientos que
acababan de sacudir al mundo (el fascismo, la Segunda Guerra Mundial, la bomba
atémica)’® (ARAGON PANIAGUA, 2005, p. 606).

Com relacao a retomada da forma, as reinterpretacbes em artes visuais séo

9“0 filme também se tornou um grito de desprezo e repudio a guerra — qualquer guerra — e uma cangao
de esperanga e confiancga na simplicidade e inocéncia do ser humano” (Tradugao nossa).

80 “O filme de Resnais projeta uma leitura politica do famoso mural estreitamente relacionada com os
tremendos eventos que acabavam de sacudir o mundo (o fascismo, a Segunda Guerra Mundial, a
bomba atdémica)”. (Tradugao nossa).
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as mais perceptiveis aos nossos olhos, ja que, nesse caso, observamos 0s seguintes
elementos: a cor; a linha; a textura; a disposi¢cao dos elementos da composi¢cdo do
quadro; o estilo cubista/surrealista; 0 modo da narrativa panoramica e da narrativa
particular; o anonimato das figuras; o ritmo; o equilibrio e o movimento. Em uma
producao visual (quadrinhos, charge, cartum, pintura, desenho, gravura, grafite),
esses elementos ja estdo dados. Mas em uma producgao textual, esses elementos
podem estar diluidos ou serem menos 6bvios, como € o caso do poema Guernica de
Murilo Mendes, e do livro de crénicas Flor de Guernica, de Pablo Morenno.

E inegavel que o movimento cubista transformou as artes visuais e, dessa
inovagao, varios artistas se apropriaram e continuaram se utilizando da criacao
sobreposta, fragmentada, geometrizada e da nogcédo nao tradicional da perspectiva.
Artistas brasileiros como Tarsila do Amaral, Vicente do Rego Monteiro e Emiliano Di
Cavalcanti foram alguns desses artistas a trabalharem com a forma cubista®’.
Atualmente, o pintor, cendgrafo e fotografo britdnico David Hockney® é um exemplo
de artista que se apropria do estilo cubista em suas produgdes visuais, especialmente
em suas colagens fotograficas. O cubismo, em seu registro decomposto, com varios
angulos e geometrizado, ndo obedece a uma estética realista.

Consideramos que Guernica possui também tragos surrealistas, nao so6 pela
aproximacao de Picasso com o movimento, mas pelo cenario ndo realista, um tanto
absurdo, criado nesta pintura. Ha o misto de espaco interno e externo, a reunido de
animais e diferentes personagens, acrescido de objetos incomuns, como a lampada-
olho-bomba. A partir das discussbes surrealistas, tal como as cubistas, as
possibilidades interpretativas sobre a obra s&o dilatadas.

Como exemplo de obra que retoma o trago cubista, as cores monocromaticas
e a narrativa panoramica/particular, podemos citar Guernica Amazénica (2020), de
Renato Aroeira. No trabalho de Aroeira sao preservadas as disposi¢cdes das figuras
como na obra mural de Picasso, além do artista manter tracos que nos recordam o
mural original (dentes pontiagudos, rostos tortos e desconfigurados, geometrizagao).
Guernica Amazbnica nao possui formato muralista, mas traz do original toda a

perspectiva panoramica da obra, ou seja, se constitui como narrativa geral, que nos

81 Disponivel em: https://laart.art.br/blog/cubismo-no-brasil/. Acesso em: 10 de abril de 2022.

82 Para saber mais: https://www.hockney.com/works/photos/photographic-collages. Acesso em: 20 de
maio de 2023.
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conta sobre as investidas contra esta regido brasileira, como o aumento do
desmatamento e das queimadas e o genocidio indigena. Enquanto narrativa
particular, cada figura dessas nos apresenta uma histoéria em particular, como é o caso
da imagem posicionada na lateral direita representando o ex- Ministro do Meio
Ambiente, Ricardo Salles.

Notemos que apenas as figuras que representam o ex-presidente e o ex-
Ministro seguram tochas de fogo, sinalizando os agentes das queimadas na
Amazdbnia, bem como duas armas sao posicionadas perto de suas imagens. Para
mais, os dentes das duas figuras politicas e do animal (espécie de cado de guarda) que
0s acompanha sao representados em formatos pontiagudos, enquanto os dentes dos

indigenas nao sao revelados, atestando uma imagem mais agressiva aos politicos.

FIGURA 13- CHARGE. GUERNICA AMAZONICA. RENATO AROEIRA

GUERNICA AMAZSNICA

FONTE: https://www.brasil247.com/charges/guernica-amazonica (2020).

Com relagao a producgao que se apropria do surrealismo e do anonimato das
figuras retratadas, citamos Las tragedias (2021), de Nibaldo Gaviota. Novamente
vemos a figura indigena desenhada. Porém, diferentemente do trabalho de Aroeira,
aqui nao ha uma relagao mais direta com personagens publicos/conhecidos.

As figuras concentradas no lado esquerdo da charge estdo com rostos mais
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apagados e desconfigurados, quase representados apenas em silhuetas,
reafirmando o anonimato. Seus corpos estdo mais fragmentados, como € o caso do
cavalo, e ha uma figura insolita, de costas, que nado identificamos como imagem
reconhecivel do mural de Picasso. De cor azul claro, esta figura aparece com dois
circulos nas costas e cabega pontiaguda, sua méo nas costas do indigena sugere
consolagao para com este. Ambos contemplam o contexto desolador da humanidade.
O cenario colorido, com figuras mais simplificadas, porém mais concentradas em um
unico ponto, e sustentadas por uma espécie de mastro, torna mais absurda a
composicao. Nibaldo Gaviota muda a composicdo, porém, mantém elementos
essenciais do mural de Picasso, a exemplo da lampada, das silhuetas humanas, do

cavalo e do touro.

FIGURA 14- CARTUM. LAS TRAGEDIAS. NIBALDO GAVIOTA

/,/ mumu"

FONTE: https://www.instagram.com/nibaldogaviota/ (2021).

Retomemos as trés possiveis hipoteses apontadas inicialmente sobre a

permanéncia da tela no imaginario ocidental: a tematica, a forma /técnica e o processo
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criativo aberto. Com o processo criativo aberto, observamos que, a partir de Guernica,
alguns artistas se apropriaram de um modo de criacdo nao realista para realizarem
seus trabalhos. Geralmente, além destas releituras (visuais) manterem a organizagéo
das figuras, a disposicdo das imagens, as caracteristicas cubistas/surrealistas, a
dimensao panoramica e a possibilidade de visualizacdo no todo ou no particular,
algumas também apresentam: a) elementos populares; b) outras técnicas e estilos
artisticos; c) apropriacao; d) selecao, copia, colagem e montagem.

E o que observamos em duas producdes de Ron English, artista norte-
americano, que produziu cerca de cinquenta releituras de Guernica. Segundo
English, a obra Guernica € um modelo moderno de todo tipo de guerra, funcionando
como uma “abreviagdo visual do horror avassalador e gratuito” dos dias atuais®. Para
o artista, Guernica lhe serve como molde, ja que possui uma narrativa simplificada e
imediata dos horrores da humanidade que nos transporta facillmente para o universo
das duas dimensdes. As releituras de Ron English sobre Guernica abordam diversos
temas, como: o universo pop dos desenhos animados e filmes, os personagens de
propagandas famosas norte-americanas e os conflitos politicos mundiais. Vejamos

dois trabalhos deste artista contemporaneo realizados em 2016:

FIGURA 15- PINTURA. MONOTYPE SNOOPY VS SIMPSONS. RON ENGLISH

Fonte: http://www.popaganda.com/ (2016).

83 Disponivel em: https://www.popaganda.com/news/archive-why-i-paint-guernica. Acesso em: 10 de
abril de 2022.
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FIGURA 16- PINTURA. POPAGANDA GUERNICA. RON ENGLISH

FONTE: http://www.popaganda.com/ (2016).

Da primeira obra, Monotype snoopy vs simpsons, temos uma criagao em
pintura, segundo a descricao na pagina digital de Ron English. Nesta releitura de
English reconhecemos também a organizagao panoramica das imagens, bem como a
semelhancga da disposigao e recorte dos personagens no trabalho. As cores, em sua
predominancia monocromaticas, reforcam que esta obra € uma releitura de Guernica.
A insercéo do aviao nos faz lembrar de uma das maneiras pelas quais a cidade basca

foi bombardeada.

Ja na segunda releitura, Ron English abusa de personagens/simbolos do
imaginario popular norte-americano, como Mickey Mouse, a estatua da Liberdade e o
Tigre Tony, mascote da marca de cereais Sucrilhos Kellogg’s. Como na pintura
picasseana, aqui também esses personagens podem ser analisados num contexto
particular ou geral da obra. Sao figuras que nao atuam isoladamente, mas fazem parte
de um contexto geral, nesse caso, de um olhar irbnico e critico sobre a publicidade e o
consumo norte-americanos.

Por fim, do processo criativo aberto em Guernica, percebemos que ha a
frequente presenca do efeito parddico nas releituras visuais, especialmente naquelas
produzidas em meio digital. A parddia permite transformar um texto/imagem pré-
existente, questionando, problematizando, ou mesmo destituindo do poder, figuras ou

instituicoes religiosas, politicas e sociais. Porém,“a parddia ndo é a destruigdo do
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passado; na verdade, parodiar é sacralizar o passado e questiona-lo ao mesmo tempo”
(HUTCHEON. 1991, p. 165). Diversos chargistas e cartunistas, especialmente,
retomaram Guernica no ano de 2020 para repensar problemas politicos nacionais,

como € o caso de uma das produgdes de André Dahmer:

FIGURA 17- CHARGE DE GUERNICA. ANDRE DAHMER

FONTE: https://twitter.com/malvados/status/1296451374373310467 (2020).

Este fenbmeno de releitura parddica de Guernica pode estar relacionado com
a frequente/ crescente produgao de material digital que vemos em redes sociais, de
tom humoristico, com reduzido texto escrito e extenso texto visual, de informagao
sintetizada e com referéncias populares (arte, televisdo, moda). Esse tipo humoristico
de produgdo em meio digital, que combina imagens, palavras, videos e sons,
frequentemente, € chamado de meme. A producdo de memes tem se tornado fonte
de renda de muitos criadores digitais®, além de ser incluido no contexto
educacional®®,

André Dahmer revisita Guernica para abordar uma problematica nacional e o
faz de maneira sintética, utilizando apenas o jogo da metalinguagem. O artista aqui
brinca com o olhar dos espectadores dessa obra, visitantes do museu, que
questionam sobre a produgao do quadro picasseano. O comentario proferido pela
figura infantil reforga a absurdez e ironia da releitura: € o olhar genuino da crianga que

consegue perceber que o caos do quadro se relaciona com o caos do seu pais.

84 Disponivel em: https://economia.ig.com.br/2021-06-23/meme-milionario-dinheiro.html. Acesso em:
10 de abril de 2022.

8  Disponivel em: https://jornal.usp.br/ciencias/memes-gifs-lives-stories-narrativas-da-internet-
poderiam-ser-usadas-na-educacao-formal-sugere-estudo/. Acesso em: 10 de abril de 2022.
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Da progymnasmata, ekphrasis, ut pictura poesis, intertextualidade a
intermidialidade, os estudos sobre as relagdes entre o texto e a imagem sao diversos.
Citamos alguns exemplos neste subcapitulo para percebemos que a apropriagao se
da de forma mais direta (recuperando as figuras, tema, cores e técnicas da obra
visual), como acontece de maneira mais indireta. O extenso escopo levantado na
pesquisa revela que, atualmente, € dentro do campo artistico visual que mais
reinterpretacdes de Guernica foram feitas, especialmente, em espago digital.
Veremos, no subcapitulo a seguir, algumas das obras que inspiraram (direta ou
indiretamente) a criagdo de Guernica, pois, tal como os artistas releram e se
apropriaram da obra de Picasso, esse também estudou e recuperou temas, técnicas

e formas de outros artistas para seu mural.
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5.3 A GENESE DE GUERNICA: O RELATO, A FORMA, O CONTEUDO

Pablo Picasso ja estava proximo da Frente Popular durante a Guerra Civil
quando a Republica Espanhola encomendou o quadro para a Exposicao Internacional
que aconteceria em Paris no més de junho de 1937, organizada por José Luis Sert e
Luis Lacasa. O pintor ja morava na Franga havia alguns anos, mas ainda mantinha
contato com a arte e a politica espanhola. Os primeiros esbogos do artista para a obra
encomendada remetem a tematica da relagao pintor-musa/amante, até Picasso ouvir
sobre o bombardeio em Guernica por intermédio de amigos espanhois (PUENTE,
1987), ou pelos noticiarios em jornais, como The Times, Ce soir e L’Humanité
(PRESTON, 2012).

Um dos registros mais significativos sobre o bombardeio foi realizado pelo
jornalista George Lowther Steer que, inicialmente, publicou um relato no dia 28 de
abril de 1937 no Times londrino e no New York Times, dois dias depois do ataque. A
partir desses e de outros relatos, Steer escreveu o livro A arvore de Gernika, uma
extensa e detalhada narracdo sobre a Guerra Civil Espanhola e o fatidico dia 26 de
abril de 1937.

Ap0s ter contato com essas narrativas de jornais e de amigos, entrou em cena,
entdo, Pablo Picasso para imortalizar o bombardeio em uma extensa tela (3,49 metros

de altura por 7,77 metros de comprimento) nas cores preto, branco e cinza:

FIGURA 18- PINTURA MURAL. GUERNICA. PABLO PICASSO

Fonte: Museu Reina Sofia. Espanha/ Madri (maio-junho de 1937).
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Se Senhoritas de Avignon (1907) inaugurou o0 movimento cubista nas artes,
Guernica (1937) conseguiu sintetizar o caos, o autoritarismo e a violéncia dos conflitos
do século XX. Considerada por tedricos e artistas como “la mas afamada obra de arte
de nuestro siglo®” (PUENTE, 1987, p. 174), Guernica nasceu de varios estudos
anteriores de Picasso e trouxe uma mescla dos movimentos estéticos pelos quais o
pintor passou. Apontaremos algumas obras que podem ter influenciado Picasso na
producao de Guernica, compreendendo, contudo, que essas relagdes por vezes nao
sado confirmadas. O que fazemos é um exercicio de recuperacao de artistas e obras
antecedentes a Picasso que podem ter sugerido temas, formas e técnicas ao pintor.

Como exemplos, temos as gravuras Minotauromaquia (1935) e Sonho e
mentira de Franco (1937), que antecipavam importantes elementos de Guermnica,
como o touro®”, o cavalo e a mae com a crianga nos bragos. Em outras obras
antecedentes a Guernica temos, ainda, a figura do Minotauro®®, a fragmentacgéo e a
representacdo surreal do corpo humano®® e a imagem feminina sobressaltada,®® que
foram retratados ou reinterpretados para a obra de 1937.

Outra importante referéncia para a construcdo de Guernica foram as
séries de gravuras Los caprichos (1799) e Los desastres de la Guerra (1810-1815)
(RAMIREZ, 1999), de Francisco de Goya. Picasso se utilizou, possivelmente, da
fragmentacdo e desmembramento de corpos, bem como dos tragos sombrios e
violentos monocromaticos, dos cenarios em chamas e do caos da guerra. Los
desastres de la Guerra € uma obra que retrata os conflitos entre Franca e Espanha
ocorridos no inicio do século XIX, porém, o tema da guerra ndo se limita a este evento.
Assim como em Guernica, nas gravuras de Goya, a tematica bélica se apresenta de
forma universal.

Observamos, da obra Los desastres de la guerra — que contém 82 gravuras —

a 30° figura:

86 “A mais afamada obra de arte no nosso século” (Tradugdo nossa).

87 Em Corrida de toros e Mujer con vela, combate entre el toro y el caballo, ambas obras de 1934, tambéem
vemos a figura do touro (RAMIREZ, 1999).

8 Minotauro ciego guiado en la noche por una nifia (1934), Minotauro y yegua muerta delante de
una gruta y nifa con velo (1936) (RAMIREZ, 1999).

8 La danza (1925), El pintor y su modelo (1926), Cuaderno de bocetos n° 95 (1927), Figuras aorillas
del mar (1931) (RAMIREZ, 1999).

% | g crucifixién (1930), Mujer con estilete (1931) (RAMIREZ, 1999).
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FIGURA 19 - GRAVURA. ESTRAGOS DE LA GUERRA. FRANCISCO DE GOYA

ra

FONTE: Biblioteca Virtual Miguel Cervantes (1810-1815).

Da gravura de Goya, Picasso parece ter se apropriado ndo somente das cores
preto, branco e cinza, como também do caos do cenario/ambiente, do retrato das
mutilagdes corporais e da representacao da mae com o filho desfalecido. O ambiente
cadtico, em ruinas, retratado por Goya, se assemelha ao espacgo interno-externo
pintado por Picasso. Aqui também ha corpos quebrados, misturados e tortuosos e a
posicao da cabeca para tras da crianga no chao nos lembra o filho morto nos bragos
da méae, do lado esquerdo, em Guernica.

Ainda, de Goya, podemos olhar para Trés de Maio de 1808 em Madrid (1814),
visto que, além de referenciar um evento bélico espanhol, trouxe o soldado caido no

chao e o civil a clamar por piedade, com os bracos erguidos:
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FIGURA 20- TRES DE MAIO DE 1808 EM MADRID. FRANCISCO DE GOYA

FONTE: Museo del Prado (1814).

O soldado no ch&o de Goya esta mais posicionado a esquerda, enquanto
aquele retratado em Guernica esta centralizado. A mulher que grita com os bragos
estendidos para o alto na obra de Picasso pode ser aproximada da imagem do soldado
de Goya com a posigcdo semelhante a da crucificagdo, como num pedido de
complacéncia aos soldados armados.

Além de Goya, Peter Paul Rubens, com As consequéncias da guerra (1637-
38)°1, pode ter sido fonte de estudo para Guemica. Porém, observando a pintura de
Peter Paul Rubens, vemos que ha um movimento de deslocamento das figuras
retratadas, da esquerda para a direita (movimento comum que fazemos em uma leitura
textual ocidental). Ja em Guernica, Picasso espelha a obra de Rubens e suas figuras
se deslocam da direita para a esquerda (BARRALLO; SANCHEZ-BEITIA, 2011).

Podemos pensar que essa inversdo da imagem reforga um desconforto visual.

91 Disponivel em: https://elpais.com/cultura/2012/05/09/actualidad/1336579223 528252.html. Acesso
em 02 de abril de 2022.
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FIGURA 21- PINTURA A OLEO SOBRE TELA. AS CONSEQUENCIAS DA GUERRA. PETER PAUL
RUBENS

FONTE: National Gallery. Londres (1637-1638).

FIGURA 22- PINTURA A OLEO SOBRE TELA. AS CONSEQUENCIAS DA GUERRA. PETER PAUL
RUBENS (INVERTIDA)

FONTE: National Gallery. Londres. Invertida (1637-1638).

Esse encontro de Picasso com a obra de Rubens, provavelmente, se deu em
uma das viagens do artista para Florenga, na qual visitou a Galeria Palatina do Palacio
Pitti. A obra barroca de Rubens retrata a Guerra dos Trinta Anos a partir de uma visao

mitoldgica: de veste negra, do lado esquerdo temos Europa; a figura feminina desnuda
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€ Vénus, que tenta conter Marte, o Deus da guerra; a figura masculina que segura a
tocha é Alecto, uma das trés Furias, que espalha pestes e maldic¢des.

Podemos, ainda, mencionar outras obras anteriores, contendo cenas de
batalhas que, assim como Guernica, centralizam as figuras do cavalo (geralmente
ferido) e do soldado caido: A Batalha de Sdo Romano (1435), de Paolo Uccello; A
Batalha de Abukir (1806), de Antoine-Jean Gros e Batalha do Campo Grande (1871),
de Pedro Américo. Lembremos, mais uma vez, que as quatro pinturas Batalhas sao
apenas sugestdes pictéricas que se aproximariam de Guernica, nao fazendo parte,
necessariamente, do processo de criacdo de Picasso. A partir dos estudos de Erwin
Panofsky (2007) sobre a leitura de imagens, podemos ver aqui a formagao por
analogia de tipos tradicionais, ou seja, configuracdes visuais que se estabelecem no
decorrer do tempo atraves de temas. Nesse caso, os temas recorrentes em diversas
obras sao a guerra e os conflitos.

Desde os estudos de intertextualidade propostos por Julia Kristeva,
reformulados a partir das nog¢des de polifonia e dialogismo de Mikhail Bakhtin,
consideramos que um texto é desdobramento de outros textos anteriores. Levemos
em conta que, assim como os textos s&o reverberagdes de outras referéncias, as
imagens também estdo sujeitas aos mesmos modos de operagdo. Assim sendo,
muitos estudos e correlacbes entre as obras, possivelmente, nos passem

despercebidos.
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5.4 A COMPOSICAO DA NARRATIVA E SUAS FIGURAS

Apresentadas algumas referéncias para a construgao da obra, passemos para
as figuras do quadro propriamente dito: o touro, o cavalo, o soldado, a mae com a
crianga nos bracgos, a mulher que traz a luz ao centro, as mulheres feridas e a pomba.
Considerando a multiplicidade de leituras sobre o quadro, além da recusa do autor em
dar-lhe sua versdo%, apontamos perspectivas de autores diferentes, bem como
colocamos nosso olhar, sem nos fecharmos em uma ideia.

Como metodologia de analise das imagens-simbolos de Guernica e de suas
releituras, adotamos os estudos de Erwin Panofsky (2007), que estabelece uma
diferenca entre iconografia e iconologia em um célebre artigo de 1939, revisado em
1955. Quando descrevemos e classificamos as cores, texturas, formas geométricas,
linhas e as imagens figurativas, operamos no sentido da iconografia. A iconografia “é
de auxilio incalculavel para o estabelecimento de datas, origens e, as vezes,
autenticidade; e fornece as bases necessarias para quaisquer interpretagoes
ulteriores” (PANOFSKY, 2007, p. 53).

E ainda, como estratégia metodoldgica, adaptamos os estudos de Martine
Joly (2012) acerca da analise da imagem, criando assim dois quadros com o0s
significados e significantes de Guernica. Considerando que “o cubismo tende a
privilegiar a representagdo da forma e do volume dos objetos em relagédo a
representacdo de outras informacdes, pode-se considerar esse tipo de pintura
metonimica” (JOLY, 2012, p. 88). Ou seja, nosso exercicio é o de olhar para essas
formas, texturas, linhas e cores do quadro-mural de Picasso buscando os diversos
sentidos que a imagem pode nos fornecer. Guernica ja nos oferece, por meio de uma
mensagem linguistica com fungédo de ancoragem (JOLY, 2012), um titulo indicando o
local/situagao/evento do qual a pintura trata.

Dessa forma, o nome da obra funciona como uma espécie de legenda,
apresentando informagdes iniciais sobre o conteudo da tela. Vejamos a seguir os

principais significados e significantes extraidos de Guernica:

92 Picasso afirmou, quando questionado sobre os significados do quadro: “Si, claro, los simbolos...
Pero no es preciso que el pintor cree esos simbolos... De otro modo, mejor seria escribir de una vez lo
que se quiere decir, en lugar de pintarlo” (PUENTE, 1987, p. 120, grifo do autor).
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QUADRO 1- QUADRO DE SIGNIFICANTES PLASTICOS E SIGNIFICADOS

Significantes Significados
plasticos

Cores
Neutras/ monocromaticas (preto, branco, cinza, azul).

Textura
Mista (lisa e rugosa); hachuras e padronagens.

Formas
Retas, quebradas e fragmentadas (triangulos, retangulos,
quadrados) causando a impressédo de forga, dureza e disciplina.
Redondadas e curvas (feminilidade e suavidade).

Linhas

Retas, curvas, verticais, horizontais, inclinadas,
quebradas, onduladas, mistas.

Suporte/ materiais

Tela/ tinta a dleo.

Dimenséo

3,49 metros de altura por 7,77 metros de comprimento.

Direcao

Predominéancia de diregdo diagonal (revelada pela forma triangular,
a exemplo da imagem central do cavalo, soldado e luz que os
ilumina). Significados: acao, conflito, instabilidade.

Movimento

A deformidade/ distor¢do das figuras e o contraste entre o preto e
branco dao movimento a obra, a exemplo: a figura feminina com
perna ferida em deslocamento da direita para a esquerda; os gritos
do cavalo e da mulher em chamas para cima e a explosédo da luz-
bomba-olho de cima para baixo.

Ritmo

Na obra, o padrdo de repeticdo de formas, tonalidades, cores e
texturas, ddo a sensacao de ritmo. Exemplo: nas extremidades das
duas laterais (esquerda e direita), temos a repeticao de duas figuras
femininas com formato de rosto e expressao facial similares. Mas,
também, vemos um ritmo quebrado pelo estilo cubista, ou seja, a
obra nao é linear, nem monétona. Nosso horizonte de expectativa é
rompido, recurso bastante utilizado nas vanguardas (JOLY, 2012).

Equilibrio

Na obra, temos a assimetria, enfatizando o sentido do caético, do
desordenado. Porém, as formas estao dispostas a completar a tela,
criando um equilibrio no caos.

Esquema compositivo

Predominancia de composic¢des triangulares (como o recorte de luz
central ou a figura materna com a crianga nos bracos) e linhas
diagonais (mesa do fundo,posi¢do da figura feminina com perna
ferida, espadaquebrada).
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Espaco (positivo/ o o
negativo) O espacgo dado ou f‘orma positiva € o tema prlnc_|pal da obra. Neste
caso, corresponde as figuras humanas e animais, bem como a luz-
ld&mpada- bomba-olho. Ja o espaco negativo concentra: a mesa, o
passaro, o telhado, as janelas, a porta e os cantos das paredes. O
excesso de informagdo nos espacgos positivos e negativos reforga o
caos e oterror bélicos.

Contraste
O contraste criado na obra enfatiza as formas. Neste caso, sdo as
cores monocromaticas, os contornos e formas que reforgam o
contraste.

Concentragao
A concentragdo acontece por meio da organizagédo quantitativa das

formas. Neste caso, temos um agrupamento de diversas formas
em pequeno espacgo, atestando sofrimento e sufocamento.

Quadro 1. Quadro de significantes plasticos e significados. Fonte: A autora (2022).

ApOs essa descricao constrativa e pormenorizada da iconografia, pensemos
sobre o conceito de iconologia, que se caracteriza por ser “a descoberta e
interpretacdo desses valores ‘simbdlicos™ (PANOFSKY, 2007, p. 53). Tal como
realizamos com as figuras do mural Guernica, apresentando a iconografiae a
iconologia, também faremos com as releituras visuais (charges, cartuns e quadrinhos)

selecionadas para essa pesquisa.

QUADRO 2- QUADRO DE SIGNIFICANTES ICONICOS E SIGNIFICADOS

Significantes Significados de Significados de segundo nivel
iconicos primeiro nivel
Mulher com crianga Mae Maternidade, feminilidade, protecéo,
nos bragos desolamento,figuras religiosas (Maria e

Jesus Cristo).

Touro Animal grande e forte Simbolo da Espanha (touradas e da
resisténcia do povo espanhol), virilidade
e Dbrutalidade masculina, perigo e
violéncia de guerra.

Pomba Animal pequeno, rapido e Liberdade, sensibilidade, simbolo da paz.
fragil

Cavalo ferido Animal forte, resistente e A forca e resisténcia na guerra, o
veloz combate em campo,a forga e persisténcia

do espanhol na Iuta contra o
autoritarismo.
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Soldado com espada
quebrada

Morte, ferimento, derrota de
guerra

O sofrimento dos soldados republicanos
na luta contra o Franquismo ou a
propria Espanha caida apds o regime
franquista e os ataques-nazifascistas.

Flor na mao do soldado

Vida, renascimento

O carvalho basco que resistiu aos
ataques, esperancga e resisténcia.

Lampada-sol-bomba-
olho

Exploséo, claridade,
observagéo, conhecimento

A relacdo do divino com a guerra: a
aproximacao da igreja catolica com os
lideres autoritarios; a onipresenga e
onissapiéncia dos lideres autoritarios; o
bombardeio em evidéncia, sendo
noticiado amplamente; a destruicado por
meio de explosbes de bombas e
armamentos.

Mulher com perna
ferida

Dor, fraqueza, violéncia
contra civis na guerra

A amplitude do ataque que atingiu,
especialmente, civis em 1937; a
impoténcia dos inocentes atingidos na
guerra (a mulher tenta deslocar-se,
porém sua perna a impede).

Mulher em chamas

Calor, destruigéo,
exploséo, dor, fraqueza,
ferimento de guerra (civil),
inocentes na guerra

A dor, a destruicdo e o medo feminino da
perda de amigos e familiares homens
obrigados a lutarem. O sufocamento, a
supressao da voz.

Mulher com lamparina

lluminagao, claridade,
visibilidade, calor

Imprensa iluminando e noticiando o
bombardeio; a justica e esperangca que

chega de fora; calor e vivacidade,
simbolos de esperanca.

Quadro 2. Quadro de significantes icOnicos e significados. Fonte: A autora (2022).

O touro, figura recorrente em diversas outras obras de Picasso, ja foi
relacionado com a virilidade, brutalidade e obscuridade masculina do préprio artista,
considerando seus varios relacionamentos instaveis e conflituosos com esposas e
amantes (CARUSO, 2001; MANGUEL, 2001). Aqui, porém, podemos associar a sua
forga e violéncia com a agressividade bélica. Da cauda desse animal vemos fumaca e
seu olhar € o menos assustado dos personagens do quadro. Seria ele vitima ou algoz?
Se o animal aqui representar a Espanha, com suas tradicionais touradas, ele também
sofre com o evento, embora se mantenha em pé. O touro parece nao se afetar com a
dor e, por isso, possivelmente represente o povo espanhol vencido pelo autoritarismo
e pelo fascismo (RAMIREZ, 1999).

Outrossim, o touro — figura que desperta diferentes interpretagcées — foi

analisado por Elena Cueto Asin como “marca de identidad hispana o ibérica que no
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se limita a aparecer en Guernica, aunque sea en este cuadro la figura que acapara
mayor atencion interpretativa®®” (ASIN, 2017, p. 272). Ou seja, & uma imagem-simbolo
espanhola pertencente a outras obras e que, em alguns momentos, em Guernica, é
interpretado pela sua vitalidade e forca, indiferente a dor. Nessa linha de interpretacao,
o touro seria a representacgao da violéncia, do algoz causador do sofrimento espanhol;
ou seja, a ilustracdo do franquismo. Em outros, ele é apenas mais um espectador-
sofrente do bombardeio. Ja o cavalo, frequentemente, aparece como vitima da
violéncia.

Observemos as figuras femininas: da esquerda para a direita temos a mae que
grita com o filho nos bragos. Assim como o cavalo, vemos nela dentes que lembram
garras ou facas e olhos de suplica, reafirmando seu sofrimento. Esta imagem da mae
com o a crianga desfalecida nos bragos nos remete a Nossa Senhora das Dores
(RAMIREZ, 1999), sendo o mais popular registro dessa imagem sacra a escultura de
Michelangelo Buonarotti, Pieta®4 (1499).

Seguindo da esquerda para a direita, vemos mais trés mulheres: uma esta com
a perna ferida, outra esta a gritar com o olhar aflito e a terceira traz um candeeiro
ou lamparina para o centro da imagem. Esta ultima esta adentrando o espaco,
iluminando a cena, revelando o evento. Pode ser uma referéncia a imprensa
noticiando e trazendo a tona o bombardeio, como pode representar a chama de calor,
claridade e esperanga que chega de fora: “a mulher que segura a lamparina é um
simbolo tradicional de justica” (MUHLBERGER, 2002, p. 41).

Segundo Pity and terror (CLARK; WAGNER, 2017), ha uma conexao no
quadro entre mulher (mae), sofrimento e as bombas. No projeto inicial da tela, apenas
havia a mulher com a lampada. Os seios em formato reto, duros, lembravam mais
armas, misseis, do que partes do corpo que provém sustento e vida. Os autores
denominam estas imagens de “fertilidade armada” e “mae como uma bomba” (
WAGNER, 2017, p. 123). A deformagao causada pela exploséo passa por todos na
tela, ninguém esta a salvo. A distorgdo corporal esta presente também nas linguas

afiadas como adagas, nas orelhas eretas, nas unhas pontiagudas e nas méaos

9 “Uma marca de identidade hispanica ou ibérica que ndo se limita a Guernica, embora nesta pintura
seja a figura que atrai a atengado mais interpretativa” (Tradugédo nossa).

94 Qutras obras que retratam a Virgem com Cristo nesta posicdo: Pieta (1505), Giovanni Bellini; La
Piedad (1568), Luis de Morales; Pieta (1850), Eugéne Delacroix; Pieta (1876), Wiliam Adolphe
Bouguereau; Pieta depois de Delacroix (1899), Vincent van Gogh.
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ericadas (CLARK; WAGNER, 2017).

Por ultimo, ha o soldado caido. Ou seria uma toureira ferida, remetendo a
prépria Espanha caida? Mais se parece com o soldado de outros tempos, ja que esta
préximo do cavalo e leva uma espada quebrada, além da flor intacta. A flor que se
mantém firme é o carvalho basco que resistiu aos ataques. Ha, ainda, um personagem
quase imperceptivel: a pomba atras do touro, que também grita. Picasso registrou o
passaro por diversas vezes em gravuras e pinturas, e uma de suas filhas recebeu o
nome de Paloma.%

Ja com relacao a descricao de espaco e objetos em Guernica, podemos olha-
la pela perspectiva cenografica (RAMIREZ, 1999), visto que o olhar cubista-
surrealista®® dado para a obra, bem como o posicionamento das figuras, seus recortes
e colagens na pintura nos levam para um espago quase teatral. “But the ‘cube’ is
essentially the shape of a room — the shape of a kind of knowledge. Cubist ‘facets’ are
the room’s sharp edges reiterated in the property it protects®” (CLARK, 2017, p. 28).

Ha uma dualidade também neste lugar, que tanto remete ao espacgo interno
como ao externo. Essa mescla pode fazer referéncia ao alcance atingido pelo
bombardeio em todos os espacos: o ataque fez vitimas e deixou um rastro de
destruicdo em ruas, casas, instituicbes, comércios, feira. O espaco retrata o incerto, o
lugar aberto-fechado, ao mesmo tempo. “The spatial uncertainty is part of the artist’s
Discovery: the destruction of the bombs creates a non-place®” (CLARK, 2017, p. 6).

Outra figura do quadro é a bomba-lampada-olho centralizada na pintura, na
parte superior. Ela é a “mirada divina” (RAMIREZ, 1999, p. 52) referéncia a imagem
dos franquistas proximos aos deuses, ja que a igreja estava, em parte, aliada ao

9 Alguns exemplos: Crianga com a pomba (1901), O pombo (1912), Mulher com chapéu de veludo
em uma poltrona e pomba (1915), Gato Pegando um Passarinho (1939), A crianca com as pombas
(1943), Trés pombas (1960), Pombo alisando suas penas (1960).

9% O Surrealismo desenvolveu-se em Paris a partir da publicagdo 1924 do Manifesto Surrealista, por
André Breton. Apresenta em suas obras um mundo ndo objetivo, de sonhos, impulsos e
irracionalidade. Teve grande influéncia da obra A interpretagdo dos sonhos de Sigmund Freud. Alguns
surrealistas: Joan Mir6, Max Ernst, André Masson, Yves Tanguy, René Magritte, Salvador Dali
(GOWING, 2008).

97 “Mas o 'cubo' é essencialmente a forma de uma sala - a forma de uma espécie de conhecimento. As
'facetas' cubistas sdo as arestas afiadas da sala, reiteradas na propriedade em protegao”. (Tradugao
nossa).

98 “A incerteza espacial faz parte da Descoberta do artista: a destruigdo das bombas cria um nao-lugar”
(Tradugdo nossa).
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governo. Ademais, pode ser lido “como aportacion de la luz, la verdad o conocimiento,
identificada ya por otros poetas y criticos; una analogia establecida con el pintor a
partir de la figura mitolégica de Prometeo, quien dona a los humanos el fuego como
simbolo de sabiduria®®” (ASIN, 2017, p. 254).

Ha um dualismo presente na imagem da lampada, simbolo de modernidade
do século XIX, com a imagem do candeeiro/vela trazidos de fora para iluminar a cena,
objetos rusticos. O quadro, assim, transpassa a data do evento, tornando-se simbolo
de conflitos e autoritarismo, ndo apenas representacdo de uma sé guerra. E o retrato
da antiga e nova Espanha, do interior e exterior, do publico e do privado. Nem ao menos
sabemosse a pintura retrata uma cena diurna ou noturna. Podem ser ambos, pois o
bombardeio aconteceu entre o entardecer e o inicio da noite.

A obra possui uma estrutura piramidal, que percebemos no centro da imagem,
recortada pela luz do candeeiro, que remete as pinturas de historia tradicionais
(CLARK; WAGNER, 2017). “On the other, the chosen viewpoint, with the civilian
victims as protagonists and the denunciation of the dehumanization of war, points us
directly at Goya'%?” (CLARK, 2017, p. 6). Os autores de Pity and terror apontam que o
diferencial de Guernica com relagao a outros murais de tamanho semelhante esta no
fato de produzir uma unica cena, com figuras fragmentadas e que estéo
desconectadas, mas, que, ainda assim, constituem um unico e potente retrato do
terror. “Part of its agony is disconnectedness — the isolation that Terror is meant to
enforce'"”. (CLARK, 2017, p. 25).

99 “Como uma contribuigdo de luz, verdade ou conhecimento, ja identificada por outros poetas e criticos;
uma analogia estabelecida com o pintor da figura mitolégica de Prometeu, que da fogo aos humanos
como simbolo de sabedoria”. (Tradugéo nossa).

100 “Por outro lado, o ponto de vista escolhido, com as vitimas civis como protagonistas e a dentncia
da desumanizagao da guerra, aponta-nos directamente para Goya”. (Tradugao nossa).

101 “Parte da sua agonia é a desconexao - o isolamento que o Terror pretende impor”. (Tradugdo nossa).
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5.5 AUTOCITACAO: GUERNICA EM OUTRAS OBRAS DE PICASSO

Buscamos, neste subcapitulo, trazer pinturas de Picasso que retomam temas
anteriores, como o da guerra, e relembram, por suas formas, estilos e composigodes, 0
mural Guernica. Essas obras sdo: Massacre na Coréia (1951), A guerra e a Paz (1952),
e a série O Rapto das Sabinas (1962). Embora essas obras também denunciem
conflitos armados do século XX, ndo atingiram tanta popularidade como Guernica.

De Massacre na Coréia, temos da composi¢cao de Guernica: a predominancia
das cores preto, branco e cinza; a deformagéao e exagero das figuras humanas; o estilo
cubista e expressionista; a presenca da maternidade ferida; a apropriacao de Trés de
Maio de 1808 em Madrid (1814), de Francisco Goya.

Nesta obra, vemos uma clara divisdo entre civis (lado esquerdo do quadro) e
soldados. As figuras femininas desnudas (lado esquerdo) remetem a maternidade;
suas formas e linhas sdo arredondadas. As figuras masculinas (lado direito), que
representam o conflito, possuem linhas duras, retas e rostos menos (ou quase nada)
expressivos em relagao aos femininos. Seus corpos sao robotizados, deixando de lado
seus poucos tracos humanos. O quadro remete a Guernica pelo apelo tematico
antiguerra, como também nos lembra o mural anterior pela tonalidade monocromatica
e suas figuras geometrizadas e expressivas. A pintura é uma denuncia dos conflitos
entre Coréia do Sul e Coréia do Norte ocorridos entre os anos de 1950 e 1953.
Notemos que essa obra se assemelha a pintura Os retirantes (1944), de Candido

Portinari.

FIGURA 23- PINTURA A OLEO. MASSACRE NA COREIA. PABLO PICASSO

—

FONTE: Museu Picasso. Paris (1951)
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Ja no conjunto de obras Guerra e Paz, pintadas em uma capela na cidade de
Vallauris, Franga, Picasso cria um mural diptico para tratar, novamente, da guerra
entre as duas Coréias iniciada em 1950. Mas, diferentemente de Guernica e Massacre
na Coréia, neste mural temos também um registro do pos-guerra retratado, de forma
esperancgosa, na Paz.

A pintura se torna policromatica, mas, as figuras ainda apresentam tragos
cubistas e expressionistas. No primeiro momento, o da Guerra, a Justica parece
aguardar que o conflito se aproxime para com ele combater. Em seu escudo esta a
pomba da paz. De Guernica, vemos o cavalo de combate e o soldado.

Ja em a Paz, o preto desaparece da tela e das sombras sem rostos da guerra,
e vemos agora a transformacao em figuras mais claras e reconheciveis. Novamente,
estdo presentes a imagem do cavalo e a presenca da maternidade, mas, dessa vez,
nao estao feridos. Pelo contrario: do cavalo ferido e sofrente em Guernica, passando
pelo animal inexpressivo em Guerra, chegamos em um equino fantastico em Paz. O
animal ganha asas e cores mais suaves.

Coincidentemente, no mesmo ano, Candido Portinari daria inicio a dois
painéis — Guerra e Paz — em 1952, encomendas feitas pelo governo de Juscelino
Kubitschek para presentar a Organizacado das Nagdes Unidas. As duas grandes telas

de Portinari foram inauguradas na sede da ONU em 1957.102

FIGURA 24- PINTURA MURAL. A GUERRA E A PAZ. PABLO PICASSO

FONTE: https://musees-nationaux-alpesmaritimes.fr/picasso/ (1952).

102 Acesso em: https://news.un.org/pt/story/2022/11/1805947. Acesso em: 27 de fevereiro de 2023.
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FIGURA 25- PINTURA MURAL. A GUERRA E A PAZ. PABLO PICASSO

FONTE: https://musees-nationaux-alpesmaritimes.fr/picasso/ (1952)

Com O Rapto das Sabinas, Picasso n&o se utiliza de um contexto de guerra
contemporaneo a sua época. A tematica € resgatada de Roma Antiga, do episddio
sobre o rapto de mulheres da regido do Lacio, Italia, por parte de homens romanos.
Esse conteudo é tema de pinturas de diversos artistas como Sebastiano Ricci, Nicolas

Poussin, Peter Paul Rubens e Jacques-Louis David.

FIGURA 26- PINTURA OLEO SOBRE TELA. O RAPTO DAS SABINAS. PABLO PICASSO

FONTE: https://www.pablopicasso.org/the-rape-of-the-sabine-women.jsp (1962-1963)
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Embora a tematica ndo seja atual, Picasso reconstroi a cena do rapto de forma
que poderia ser relacionada com periodos muito mais recentes. A obra retrata a
violéncia contra as mulheres que, ou aparecem na tela presas, ou sdo mostradas
caidas ou feridas. O caos da cena e o desmembramento e desconfiguragdo dos
corpos lembram Guernica. As cores sdo mais claras que a tela de 1937, mas o terror
continua o mesmo. A mae que chora com a crianga nos bracos esta localizada no
canto direito inferior. Novamente, o cavalo esta centralizado na tela e se mistura em
meio aos corpos. O cenario conflituoso e violento pode ser facilmente relacionado a
conflitos contemporaneos, como guerras e crise imigratoria.

Compreendendo a extensédo das releituras, organizamos, para o proximo
subcapitulo, um quadro com as releituras do mural de Picasso e outro quadro com
obras que tratam do conflito ou da cidade Guernica, mais especificamente. Fazemos
essa distingao devido ao foco de pesquisa, que € o mural Guernica. Apresentamos as
obras que tratam da guerra e da cidade basca para perceber a importéncia e
repercussao dessa tematica em diferentes linguagens. Essas duas vertentes —
releituras sobre o quadro e releituras sobre a guerra/cidade — se retroalimentam e
mantém a tematica atual.

Organizamos as obras pela data e categoria de género artistico, a saber:
teatro (dramaturgia e espetaculo), literatura (poesia, romance, crénica e quadrinhos),
jornalistico, artes visuais (anuncio publicitario, cartum, charge, tapecaria, peca téxtil,
estandarte, colagem, catalogo de exposigéo, pintura, desenho, grafite, fotografia,
impressao digital, ilustragdo, técnica desconhecida e combinacdo de técnicas),
cinema, musica, linguagens contemporaneas (animagao em 3D, instalagao artistica,
intervencao urbana, performance, video-danga) e danga. Neste mesmo subcapitulo,
organizamos uma tabela para quantificar as releituras de Guernica presentes em cada
um desses géneros artisticos. Desse modo, conseguimos identificar a area artistica
com maior producao de reinterpretacbes, que € a charge, especialmente aquela

divulgada em meio digital.
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5.6 QUADRO GERAL DE PRODUCOES ARTISTICAS SOBRE GUERNICA

Sobre o fato histérico ou sobre a obra de Picasso, citamos alguns exemplos
sem, no entanto, serem esgotadas as produgdes realizadas. Inicialmente, fizemos
um levantamento de todo material que citasse Guernica, a obra picasseana, ou 0
ataque a cidade. Destas diversas produgdes, separamos aquelas que se
encontravam acessiveis e que reliam ou reinterpretavam Guernica de Picasso
daquelas que traziam como conteudo a cidade basca, o bombardeio e a guerra.

Apresentaremos, no sexto capitulo, Releituras literarias, de maneira
pormenorizada, trés pecas teatrais, quatro poemas, um romance € um livro de
cronicas. Ja no sétimo capitulo, Narrativas de Guernica em outras linguagens,
traremos reinterpretagdes do quadro-mural no cinema, na histéria em quadrinhos, na
charge e no cartum. Embora tenhamos classificado a histéria em quadrinhos como
literatura, optamos por deixa-la no subcapitulo que contém a charge e o cartum por
conta da proximidade dessas linguagens artisticas.

Grande parte desse levantamento é resultado de pesquisas em meio digital ou
por indicagdes de referéncias em obras tedricas de artes visuais, diferentemente da
primeira releitura estudada, a pecga teatral Guernica, de Fernando Arrabal. O primeiro
contato com essa dramaturgia aconteceu durante as aulas da Pds-Graduagdo em
Letras da Universidade Federal do Parana em 2019. A partir deste texto de Arrabal,
nosso interesse e pesquisa foram ampliados para a busca de outras obras que
retomassem Guernica de Picasso. No Quadro geral de produgdes artisticas sobre
Guernica, veremos as releituras sobre o mural picasseano, € no Quadro geral de
producgdes artisticas sobre a cidade, o bombardeio e a guerra, obras que recuperam

o fato historico.

QUADRO 3- QUADRO GERAL DE PRODUGOES ARTISTICAS SOBRE GUERNICA

DATA TiTULO E AUTOR GENERO MIDIA/FONTE
_ ARTISTICO/
TECNICA UTILIZADA

TEATRO

1959 Guernica - Autor: Fernando | Dramaturgia Impresso/ livro/digital:
Arrabal

https://www.otablado.com.br/media
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/cadernos/arquivos/CadernosTeatr
050.pdf

1972 Guernica - Autor: Jeronimo | Dramaturgia Digital:
Lépez Mozo
https://www.cervantesvirtual.com/o
bra/guernica--0/
1972 Homenatge a Picasso - | Dramaturgia Indisponivel
Autor: Josep Palau i Fabre
1980 El otro Pablo y el Minotauro | Dramaturgia Indisponivel
- Autor: José Martin
Elizondo
1982 Guernica y después - Autor: | Dramaturgia Indisponivel
Francisco Torres Monreal
1983 Gernika, drama historikoa - | Dramaturgia Indisponivel
Autor:  Luis  Haramburu
Altuna
1987 Gernika - Autor: Grupo | Dramaturgia Indisponivel
Kukubiltzo
2001 Picasso adora la Maar - | Dramaturgia Indisponivel
Autor: Alfonso Plou
2006 Picasso 1937, historia del | Dramaturgia Indisponivel
Guernica - Autor: Carlos
Panera- Grupo Maskarada
2011- | Guernica, a play - Autor: | Dramaturgia/ Indisponivel
2012 Erika Luckert/ Diregao: Jon | Espetaculo
Lachlan Stuart
2012 Guernica - Dramaturgia e | Dramaturgia/ Impresso/ livro:
diregéo: Cesar Almeida Espetaculo
O Teatro da Rainha de 2 Cabecgas.
(ALMEIDA, 2014).
LITERATURA
1945 A la pintura. Poema del | Poesia Digital:

color y la linea (libro)/
Poema: Picasso - Autor:
Rafael Alberti

https://www.teses.usp.br/teses/disp
oniveis/8/8145/tde-22082012-
115640/publico/2011_MarceloMaci
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elCerigioli.pdf
1959 Guernica - Livro: Tempo | Poesia Impresso/ livro:
Espanhol - Autor: Murilo
Mendes Tempo Espanhol (MENDES, 1959)
1962 Poema Vozes do quadro de | Poesia Impresso/ livro:
Picasso - Autor: Geraldo
Ferraz Guernica: Poema Vozes do Quadro
de Picasso (FERRAZ, 1962)
1971 Descricdo da guerra em | Poesia Impresso/ livro:
Guernica - Livro: Guernica e
outros poemas - Autor: Guernica and other poems
Carlos de Oliveira (OLIVEIRA, 2004)
1982 Guernica e outros quadros | Poesia Impresso/ livro:
escolhidos de Picasso -
Autor: Jodo Manuel Simoes “Guernica” e outros quadros
escolhidos de Picasso (SIMOES,
1982)
2009 Guernica: a saga de uma | Romance Impresso/ livro:
familia em meio a Guerra
Civil Espanhola - Autor: Guernica: a saga de uma familia em
Dave Boling meio a Guerra Civil Espanhola
(BOLING, 2009).
2016 Flor de Guernica - Autor: | Crbnica Impresso/ livro:
Pablo Moreno
Flor de Guernica (MORENNO,
2016)
2019 Guernica - Autor: Bruno | Quadrinhos Impressol/livro:
Loth
Guernica (LOTH, 2022).
JORNALISTICO
2016 A Guernica de 2016 - | Jornalistico Impresso/ revista/ Digital:
Revista Veja (4 capas)/
Autor: Eco Moliterno https://complemento.veja.abril.com.
br/capas-veja/guernica-2016/
CATALOGO DE EXPOSIGCAO
1981 Pablo Pablo! Uma | Catalogo de Exposi¢do | Impresso/ livro:

interpretagdo Brasileira de
Guernica - Funarte

Pablo Pablo! (CARVALHO, 1981)
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ARTES VISUAIS
s/d Guernica - Greenpeace/ | Anuncio publicitario Digital:
Autoria desconhecida
https://www.ufsm.br/app/uploads/sit
es/772/2021/06/Barros_Fuzer.pdf
S/d Guernica - Autor: Carlos | Cartum Digital:
Henrique lotti
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cult
ura-e-
lazer/artes/noticia/2017/02/guernic
a-da-danca-ao-cartum-as-varias-
releituras-da-obra-de-picasso-que-
completa-80-anos-em-2017-
9727929.html
S/d Guernica - Autor: Carlos | Cartum Digital:
Henrique lotti https://radicci.com.br/author/radicci
co/page/43/
1955 Tapestry after Guernical | Tapegaria Impresso/livro:
Autores: teceldes do
Cavalaire Atelier of J. De Guernica Remakings (ASHMORE,
LaBaume-Durrbach 2017).
(Francga)
Digital:
https://www.un.org/ungifts/guernica
-tapestry-after-guernica-pablo-
picasso
1969 Guernica - Autor: Enrico Baj | Gravura Digital:
https://www.artsy.net/artwork/enric
o-baj-guernica-detail
1981 Guernica de  Millér, um | Desenho Digital:
minuto antes,
e Guernica de Picasso, um https://ims.com.br/por-dentro-
minuto depois - Autor: Millér acervos/encontro-de-guernicas/
Fernandes
1986 Pablo Mon Amour - Autor: | Pintura/ Cartum Impresso/livro:
Chico Caruso
Pablo Mon Amour (CARUSO, 2001)
1986 A Guernica do Nordeste | Pintura (encaustica) Digital:

Brasileiro - 22 Versao, 1986
- Autor: Sante Scaldaferri

https://enciclopedia.itaucultural.org.
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br/obra6461/a-guernica-do-
nordeste-brasileiro-2-versao

2002- | Guernica/  Guernica I/ | Pintura (acrilica) Digital:
2003 Guernica I/ Autor:

Sophie Matisse http://www.francisnaumann.com/so

phie/sophieguernica.html
2005- | Achtung! A. B.: Solarized | Pintura (impressao | Digital:
2011 Deterritorialization Insanity | digital, acrilica, dleo,

Against Protestantism | verniz sobre tela) https://guernica.museoreinasofia.e

(England Attacked by the s/en/document/achtung-b-

Americans) - Autor: Thomas solarized-deterritorialization-

Zipp- insanity-against-protestantism-
england-attacked-americans

2006/ | Guernica - Jornal Zero | Cartum Digital:
2014 Hora/ ENEM - Autor: Carlos

Henrique lotti https://gauchazh.clicrbs.com.br/edu
cacao-e-
emprego/vestibular/noticia/2014/11
/Charge-de-lotti-ilustra-questao-na-
prova-de-Linguagens-do-Enem-
2014-4639020.html

2008 Turismo na Espanha - | Charge Digital:

margo de 2008 - Blog

Sorriso Pensante - Autor: http://www.ivancabral.com/2008/03

Ivan Cabral /turismo-na-espanha.html

2009 Blasted Guernica/ Autor: | Pintura (acrilica) e | Digital:
Viktor Mitic municdo de arma de
fogo https://downtownmarkham.ca/com
munity/art/blasted-guernica/
2009- | En torno al Guernica - | Pintura - Exposicédo Digital:
2020 Museu Guggeheim - Autor:

José Manuel Ballester https://www.guggenheim-
bilbao.eus/en/the-
collection/works/around-guernica

2010 Guernica- Autor: Quino Cartum Digital:
https://twitter.com/ludtke/status/131
1461503283986435

2010 Releitura sobre a guerra do | Pintura (6leo) Digital:

Iraque - Autor: José Garcia
y Mas

https://www.artelista.com/en/artwor
k/4999043179448293-
guernica2homagetopablopicasso.h
tml
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2010 Darfurnica/ Autora: Nadia | Pintura Digital:
Plesner
http://www.nadiaplesner.com/the-
making-of-darfurnica
2010 Keiskamma Guernica — | Pega téxtil Impresso/livro:
Tela gigante de tecidos
costurados- Autoras: Carol Guernica Remakings (ASHMORE,
Hofmeyr (desenho); 2017).
mulheres de Hamburgo e
de aldeias vizinhas no Cabo Digital:
Oriental da Africa do Sul
http://guernicaremakings.com/abou
t/keiskamma-guernica-2/
2012- | Releitura - Estandarte com | Pecga téxtil Impresso/livro:
2014 tecidos usado em protestos-
Autores: coletivo de Guernica Remakings (ASHMORE,
Brighton, Inglaterra. 2017).
Digital:
http://guernicaremakings.com/abou
t/'remaking-picassos-guernica-a-
banner/
2012 Pinheirinho - o Guernica do | Cartum Digital:
Brasil em 2012 - Estado de
Minas - Autor: Quinho http://devehaveralgumlugar.blogsp
ot.com/2012/01/guernica-mas-
pode-chamar-de-pinheirinho.html
2012 Guernica 1937 - Largo da | Cartum Indisponivel
Ordem em Curitiba 2012 -
Autoria desconhecida- Blog
do Tarso
2013 Guernica - 2013 — Autor: | Fotografia (Impressao | Digital:
Lluis Barba cromogénica e folha de
acrilico) https://www.artsy.net/artwork/lluis-
barba-guernica
2014 Guernica e Gaza, Picasso e | Charge Digital:
Netanyahu - Twitter- Julho
de 2014/ Autor: Carlos https://twitter.com/latuffcartoons/sta
Latuff tus/493800242484346880
2014 Releitura - Autor: Alex | Charge Digital:
Frechette

https://www.osaogoncalo.com.br/e
sportes/57764/goncalense-publica-
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livro-com-visao-critica-da-copa-do-
mundo-e-olimpiada-no-rio

2014- | Releituras (mais de 50 | Desenho e pintura Digital:
2022 criagdes) — Site - Autor: Ron
English https://www.widewalls.ch/magazine
/ron-english-guernica-painting-
series
2014 Do papa ao pop - Autor: | Pintura Digital:
Roberto Lima Dorta
https://www.suzano.sp.gov.br/web/
exposicao-do-papa-ao-pop-segue-
ate-segunda-feira/
2014 Hello Guernica (spa day)/ | Pintura (6leo sobre | Digital:
Autor: Leslie Holt tela)
https://www.leslieholt.net/hellomast
erpiece/jk1n8wvghc7in3xqn5my5jh
846ad8m
2014 Releitura-  Sem  titulo- | Pintura (carvéo sobre | Digital:
Exposicao Let the frame of | impressdo digital em
things  disjoint-  Galerie | papel) https://ropac.net/artists/56-robert-
Thaddaeus Ropac- London longo/works/10570/
Ely House - Autor: Robert
Longo
2015 Guernica 2015 - Autor: | Cartum Digital:
Carma
https://www.toonpool.com/cartoons
/Guernica%202015_259572
2015 Guernica - Autor: Javcho | Charge Digital:
Savov
https://www.anf.org.br/a-
vanguarda-do-atraso/
2015 Releitura sobre Mariana - | Charge Digital:
Autor: Mario Tarcitano
https://tribunademinas.com.br/opini
ao/charge/01-12-2015/charge-
01122015.html
2015 Releitura- Folha de Sao | Charge Digital:

Paulo — Autor: Angeli - abril
de 2015

https://blogdomariomagalhaes.blog
osfera.uol.com.br/2015/04/02/golpe
-guernica/
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2015- | The  Guernica  Project/ | Pintura e impressao | Digital:
2021 Releituras (5)-  Autor: | digital
Raghava KK https://volte.art/exhibitions/9-the-
guernica-project/works/
2016 Alepoponica - Autor: Vasco | Charge Digital:
Gargalo
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cult
ura-e-
lazer/artes/noticia/2017/02/guernic
a-da-danca-ao-cartum-as-varias-
releituras-da-obra-de-picasso-que-
completa-80-anos-em-2017-
9727929.html
2017 Barcelona Aug.2017/ Autor: | Charge Digital:
Luca Garonzi
https://cartoonmovement.com/carto
on/guernica-0
2017 Embate ao Fascismo - 80 | Pintura - Exposicao Digital:
anos de Guernica - Autores:
Mario Tarcitano, Ramon https://lwww2.ufjf.br/noticias/2017/1
Brandao e Eduardo Borges 0/10/embate-ao-fascismo-reune-
releituras-da-obra-prima-de-
picasso-em-tributo-a-guernica/
2017 Guernica - Autor: Aloizo | Pintura — Exposicdo - | Digital:
Pedersen Educacao
https://g1.globo.com/rs/rio-grande-
do-
sul/noticia/2019/05/18/exposicao-
reune-releituras-de-obras-de-
picasso-feitas-por-apenados-em-
porto-alegre.ghtml
2018 Transicdo  politica do | Charge Digital:
governo Temer - 07-11-
2018- Charge de O Povo- https://www.instagram.com/p/Bp4D
Autor: Clayton Rebougas S9VhBoz/
2018 Guernica - Twitter - Autor: | Charge Digital:
Julio Mariano - outubro de
2018 https://mobile.twitter.com/MarianoC
harges/media
2019 Brumadinho — 2019 - | Pintura (lama da Vale | Digital:

Exposicdo no SP Arte-
Autor: Mundano

coletada no leito do Rio
Paraopeba em
Brumadinho, resina,
verniz e acrilica)

https://www.instagram.com/p/B8bj7
Vtnjus/
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2019 Neo-Guernica/ Autor: Duke | Cartum Digital:
https://josiasdesouza.blogosfera.uo
l.com.br/2019/11/13/neo-guernica/

2019 Guernica by Picasso - | Cartum Digital:

Autor: Sajad Rafeei
https://www.irancartoon.com/site/d
aily/political/guernica-by-picasso-
sajad-rafeei-iran

2020 Releitura — Instagram - | Cartum Digital:

Reacdes Medievais
https://www.instagram.com/p/CEsA
InUFxPd/

2020 Guernica - Autor: Amorim Cartum Digital:
https://www.irancartoon.com/site/d
aily/political/guernica-amorim-brazil

2020 Releitura — Instagram - | Charge Digital:

Revista Micuim Humor-

Autor: Santiago https://www.brasildefatopb.com.br/
artes/2020/11/11/guernica-
brasileira

2020 Releitura - Instagram - | Charge Digital:

Agosto de 2020 - Autor:

André Dahmer https://twitter.com/malvados/status/
1296451374373310467

2020 Releitura — Instagram - | Charge Digital:

Folha de S&o Paulo- 09 de

outubro de 2020 - Autor: https://www1.folha.uol.com.br/ilustr

André Dahmer ada/cartum/cartunsdiarios/#9/10/20
20

2020 Releitura -  Instagram/ | Charge Digital:

Revista Carta Capital -

Covid 20 - Autor: Venes https://www.cartacapital.com.br/blo

Caitano gs/venes/cartum-covid-20/

2020 Releitura — Instagram - | Charge Digital:

Histéria no Paint- Historia

no Paint https://twitter.com/HistoriaNoPaint/
status/1294376241605287937 ?ref
_src=twsrc%5Etfw

2020 Releitura —  Twitter - | Charge Digital:

Capirotinho




129

https://twitter.com/o_capirotinho/sta
tus/1308064669194752000

2020 Guernica - novembro 2020 - | Charge Digital:
Autor: Marcio Vaccari e
Lenice Coelho https://www.instagram.com/vaccari
marcio/
2020 Guernica - Autor: Marcio | Charge Digital:
Vaccari
https://www.instagram.com/vaccari
marcio/
2020 Guernica  Amazbnica - | Charge Digital:
Autor: Renato Aroeira
https://twitter.com/aroeiracartum/st
atus/1401158260351193090
2020- | Otra Mirada/ Grandes ideas | Colagem, desenho e | Digital:
2021 - Autor: Menchu Uroz pintura
https://www.flecha.es/en/obras-de-
menchu-uroz
2021 Guernica Marathon - Autor: | Charge Digital:
Carlos Henrique lotti
https://contrarelogio.com.br/as-
melhores-charges-do-iotti-para-
ajudar-a-superar-estes-tempos-tao-
bicudos-cr-julho-2013/
2021 Guernica — Twitter - 09 de | Charge Digital:
junho de 2021 - Autor:
Daniel Lafayette (UltraLafa) https://mobile.twitter.com/ultralafa/s
tatus/1402763143399489537?lang
:bg
2021 O gado e o mito - Twitter- | Charge Digital:
agosto de 2021 - Autor:
Reinaldo Figueiredo https://www.instagram.com/p/CSm
yaLnpA7-/
2021 Guernica - setembro 2021 - | Charge Digital:
Autor: Marcio Vaccari
https://www.instagram.com/vaccari
marcio/
2021 Las tragédias — Instagram - | Cartum Digital:

Autor: Nibaldo Gaviota

https://www.instagram.com/p/CNne
XjApZ8P/
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2021 Guernica siria — 2017 - | Desenho e pintura Digital:

Autor: Ahmad Sheer
https://pt.euronews.com/2021/03/1
7/artista-sirio-viveu-guernica-na-
realidade-da-guerra

2021 Guernica Rojo - Autor: | Pintura (6leo) Digital:

Oscar F. Vega
https://www.deia.eus/cultura/2021/
07/17/guernica-rojo-negro-
1947800.html

2021 Guernica 2.0 - Autor: | Pintura (acrilica) Digital:

Alberto Malo
https://www.lifecuenca.es/noticias/c
uenca/guernica-2-0-del-
conquense-alberto-malo-del-reina-
sofia-ciudad-natal-5631

2022 Guernica - Autor: Ulisses | Cartum Digital:

Araujo
https://www.irancartoon.com/site/d
aily/political/guernica-ulisses-
araujo-brazil

2022 Sobre Guernica de Picasso | Charge Digital:

- Autor: Marco Jacobsen-

Folha de Londrina https://www.folhadelondrina.com.br
/charge/charge-15092022-
3221452e.html

2022 Picasso’s Guernica Update | Charge Digital:

- The Atlanta Journal

Constitution - margo de https://www.ajc.com/opinion/mike-

2022 -  Autor:  Mike luckovich-blog/327-mike-

Luckovich luckovich/M3CWVXFYINEPLGIBU
KQMMLTFVE/

2022 LatexGuernica - Exposicdo | Pintura (6leo) Digital:

Instituto Tomie Ohtake —

Autor: Rodolpho Parigi https://braziljournal.com/o-
realismo-exuberante-de-rodolpho-
parigi/

2022 Releitura - abril de 2022 - | Pintura Digital:

Autor: Roberto Marquez
https://www.cbc.ca/news/politics/uk
raine-Kyiv-irpin-marquez-guernica-
1.6447196

2022 Ukraine Relief Project - | Impresséo digital Digital:
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Grade School Guernica
2022- Autor: Ron English

https://medium.com/veve-
collectibles/ron-english-ukraine-
relief-project-3b2da6333335

2022 Releitura — Twitter - margo | Técnica desconhecida | Indisponivel
de 2022- Autor: Rare
2022 There is no good war (after | Técnica desconhecida | Digital:
Guernica) - Twitter -
fevereiro de 2022/ https://twitter.com/search?q=basqgk
Autor: BasgKek ek%20good%20war&src=typed_qu
ery
2022 Moai after Picasso — Twitter | Charge Digital:
- margo de 2022/ Autor:
Alter Moai https://twitter.com/altermoai/status/
1499796867936362500
CINEMA
1950 Guernica - Autores: Alain | Filme Digital:
Resnais e Robert Hessens
https://www.youtube.com/watch?v=
aHTFOvIX71&ab_channel=Cl%C3%
A1ssico%26Cia-
CinemaCl%C3%A1ssicoeFilmesAn
tigos
1978 Guernica - Autor: Emir | Filme Digital:
Kusturica
https://www.youtube.com/watch?v=
wJ-
HVI39RI4&ab_channel=drogaudix
2015 Guernica - Curta-metragem | Filme Indisponivel
para a Exposicao “Picasso
Modernidade Espanhola’-
Autor: Mauricio Moreira
MUSICA
1966 Guernica -  Orquestra | Musica Digital:
Sinfénica de Barcelona e
Nacional da Catalunha/ https://guernica.museoreinasofia.e
Autor: Leonardo Balada s/en/document/guernica-leonardo-
balada
2006 Guernica - Autor: Shaila Musica Digital:
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https://www.youtube.com/watch?v=
Z1jGUwa_pBs&ab_channel=BibiR

0dr%C3%ADguez
2014 Guernica (Pablo Picasso) - | Musica Digital:
Music based on famous
paintings - Autor: Robbins https://music.youtube.com/watch?v
Island Music Group =HSnPRRJKB_E
LINGUAGENS CONTEMPORANEAS
2007 A 3D Exploration of | Animagéo digital- | Digital:
Picasso’s Guernica - | modelagem em 3D
Autora: Lena Gieseke- https://vimeo.com/1176750
Universidade da Geodrgia
2009- | The Nature of the Beast - | Instalagdo Impresso/livro:
2010 Instalagdo realizada na
Whitechapel Gallery, em Guernica Remakings (ASHMORE,
Londres. Autor: Goshka 2017).
Macuga
Digital:
http://guernicaremakings.com/abou
t/the-nature-of-the-beast/
2017 Guernica Bodypainting - | Intervencdo urbana Digital:
Autor: O corpo e a cidade-
UFRJ https://orion.nics.unicamp.br/index.
php/simposiorfc/article/view/604
2018 Guernica in Sand — Autor: | Performance Digital:
Lee Mingwei
https://vimeo.com/462583392
2018 Guernica - Autora: Kate | Video-danga Digital:
Duhamel (diregao) e
Annabelle Lopez Ochoa https://vimeo.com/258251220
(coredgrafa) - San
Francisco Ballet
DANCA
2019 Guernica - Autora: Laura | Danga Indisponivel

Haddad- Duplo Produgdes

Quadro 3. Quadro geral de produgdes artisticas sobre Guernica.

Fonte: A autora (2020-2023).
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Para visualizarmos o material total encontrado de releituras, organizamos uma
tabela com as cento e quatro obras, divididas por linguagens artisticas, desde o ano
de 1945 até o ano de 2022. A maior parte dessas interepretagdes de Guernica foi

encontrada em meio virtual, especialmente em forma de charge:

TABELA 1- REINTERPRETAGCOES DE GUERNICA (1945- 2022)

REINTERPRETACOES DE GUERNICA (1945-2022)
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Linguagens artisticas

Tabela 1. Reinterpretacdes de Guernica (1945-2022). Fonte: A autora (2023).

Encontramos ainda outras obras que apresentam a tematica da Guerra Civil
Espanhola ou o bombardeio a Guernica, porém, ndo retomam a pintura de Picasso.
Esses materiais estdo citados, em sua maioria, na obra Guernica en la escena, la
pagina y la pantalla (2017), com excessao das obras Les aventures de Boro Reporter
photographe: les noces de Guernica e Surcos. Consideramos desnecessario
enumerar todo o material ja apresentado e analisado minuciosamente pela professora
Elena Cueto Asin, de forma que apenas elencamos alguns exemplos de obras que

retomam a guerra e o bombardeio:



QUADRO 4- QUADRO GERAL DE PRODUGOES ARTISTICAS SOBRE A CIDADE, O

BOMBARDEIO E A GUERRA.
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DATA TITULO E AUTOR GENERO
ARTISTICO

1937 Sombras de héroes - German Bleiberg Peca de teatro

1994 Gernika. Un grito. 1937- Ignacio Amestoy Iriguren Peca de teatro

1937 A vitéria de Guernica - Paul Eluard- Livro: Cours naturel Poesia

1967 El otro &rbol de Guernica - Luis de Castresana Romance

2004 Les aventures de Boro Reporter photographe: les noces de Romance
Guernica - Dan Franck/ Jean Vautrin

1951 Surcos - José Antonio Nieves Conde Filme

1969 El outro arbol de Guernica - Pedro Lazaga Filme

1975 A arvore de Guernica - Fernando Arrabal Filme

2016 O massacre em Guernica - Koldo Serra Filme

1985 Gernika - Francisco Escudero Opera

1976 Como em Guernica - Taiguara Musica

1979 Guernica - Jodo Ricardo Musica

1992 Gernikako Arbola - Folclérica- Gontzal Mendibil - BilbokoOrkestra Musica
Sinfonikoa

Quadro 4 . Quadro geral de produgdes artisticas sobre a cidade, o bombardeio e a guerra.

Fonte: A autora (2020-2023).

No inicio de nossas buscas nos anos de 2019 e 2020, para estabelecermos

esse inventario, coletamos diversas releituras, especialmente nas linguagens visuais,

como: cartuns, charges, desenhos, pinturas e gravuras. Somente o artista norte-

americano Ron English possui mais de cinquenta releituras da obra Guernica e o

artista esta em constante recriagao do mural, como é o caso de Ukraine Relief Project,

organizado em fevereiro de 2022, com fins de arrecadagdo de fundos para os
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refugiados de guerra da Ucrania'®. Ron English retoma Guernica, porém, modifica
suas cores monocromaticas para as cores azuis e amarelas da bandeira da Ucrania.

Ao nos depararmos com a pluralidade de reinterpretagdes do mural de
Picasso, nos questionamos se Guernica nao seria a obra mais relida e comentada em
diversas areas. Porém, logo lembramos de outras tdo populares quanto: Mona Lisa
(La Gioconda), O nascimento de Vénus, A Criagdo de Adéao, O grito ou A persisténcia
da memoria. Mas o alcance de Guernica, ao que percebiamos, ia além da linguagem
visual. Guernica estava em murais, filmes, musicas, poemas, dramaturgias,
apresentacoes de danca e perfomances. O quadro de Picasso impulsionou
movimento, protestacao e narrativa politica, ao passo que as outras obras citadas nem
sempre traziam a mesma poténcia questionadora sobre problemas sociais,
econdmicos, imigratorios, bélicos e humanitarios.

Nossa hipétese de Guernica como simbolo ocidental de resisténcia contra o
autoritarismo e a violéncia nao estava sélida, até nos depararmos com o estudo da
professora Elena Cueto Asin, Guernica en la escena, la pagina y la pantalla (2017),
que confirmava nossa ideia inicial. Guernica, na obra de Asin, aparece como um icone
universal e € investigada, em sua maior parte, em outras releituras n&o estudadas por
nos nessa pesquisa. Apenas nove releituras que apresentamos nesse estudo fazem
parte da obra da professora Elena Cueto Asin.

Sobre a universalidade da obra, a autora nos confirma que Guernica: “[...] por
si sola llena mas paginas que ninguna outra obra de arte universal, de analisis
formal y de contenidos, y lo hace como materia de historia que observa la génesis,
recorrido e impacto del cuadro como fenémeno”'%4 (ASIN, 2017, p. 14).

Além disso, Asin afirma que a peculiaridade da obra esta em “adquirir
especial significado inicialmente fuera del contexto donde acontece la agresion,
revelando la proyeccién internacional del conflicto en Espafia”® (ASIN, 2017, p. 12).

z

E o que percebemos, especialmente, com as produgdes de charges e cartuns em

103 Disponivel em: https://medium.com/veve-collectibles/ron-english-ukraine-relief-project-
3b2da6333335. Acesso em: 02 de abril de 2022.

104 4[] por si sé preenche mais paginas do que qualquer outra obra de arte universal, de andlise
formal e de conteudo, e fa-lo como uma questao de histéria que observa a génese, o percurso e o
impacto da pintura como fendmeno”. (Tradugéo nossa).

105 “adquirir especial significado, inicialmente, fora do contexto em que a agressdo ocorre,
revelando a projecao internacional do conflito na Espanha”. (Tradugao nossa).
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meio digital. A retomada de Guernica, frequentemente, esta relacionada a conflitos,
guerras e crises ambientais, climaticas, geopoliticas, sociais e culturais de diversos
paises, inclusive o Brasil. Ou seja, o fio condutor dessas reinterpretagdes € a questao
politica, seja com relagédo a resisténcia contra autoritarismos, violéncias, seja como
forma ironizada de denunciar situacdes, figuras publicas ou conflitos. E o que
veremos, mais detalhadamente, no subcapitulo 7.3 Charge e cartum: Angeli, Marcio

Tarcitano, Marcio Vaccari e Quinho.
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6 RELEITURAS LITERARIAS: DRAMATURGIA, POESIA, ROMANCE E CRONICA

Das produgdes dramaturgicas encontradas, discutiremos trés, adotando como
critério a acessibilidade ao material: Guernica (1959), de Fernando Arrabal; Guernica
(1972), de Jeréonimo Lopez Mozo; e Guernica (2012), de Cesar Almeida. Além do
acesso aos textos, essas dramaturgias apresentam aproximacgao entre o hipertexto
(texto B) com o hipotexto (texto A, de origem; nesse caso, Guernica, de Picasso)
(GENETTE, 2010). As pecas de Fernando Arrabal e Cesar Almeida foram publicadas
nos livros intitulados 3 pegcas em 1 acto (1972) e O teatro da rainha de 2 cabegas (2014),
respectivamente; ja o texto de Jerénimo Lopez Mozo encontramos em meio digital.

A selecao de poemas também se deu por conta do acesso aos materiais e
pela relagcado entre a obra original e o hipertexto, a saber: Guernica (1959), de Murilo
Mendes; Guernica Poema Vozes do Quadro de Picasso (1962), de Geraldo
Ferraz; Descricdo da guerra em Guernica (1971), de Carlos de Oliveira; e Guernica e
outros quadros escolhidos (1982), de Jodao Manuel Simdes. Todos esses
poemas/obras foram publicados em meio impresso. Ademais, priorizamos o0s
materiais produzidos ou disponibilizados em lingua portuguesa para analisar a relagao
com Guernica.

Para facilitar a visualizacdo e compreensao da matriz tematica e formal
dessas sete interpretagdes (trés pecas e quatro poemas) de Guernica, construimos
um quadro sindptico. Nesses casos selecionados, € o quadro de Picasso que estimula
os artistas a relerem a obra, e ndo necessariamente o ataque a cidade basca durante

a Guerra Civil Espanhola.

QUADRO 5. QUADRO SINOPTICO DE RELEITURAS DE GUERNICA

DATA AUTOR REGIME RELAGAO: intertextualidade &
NARRATIVO intermidialidade
1937 Pablo Quadro mural Obra de grandes dimensobes destinada a
Picasso reagir publicamente ao bombardeamento da

cidade de Guernica em 1937. Esta é a obra
de base, desde a qual novos trabalhos em
diversos regimes foram
realizados.
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1959

Fernando Arrabal

Texto teatral

- Titulo;
- Reacado artistica, engajamento
politico contra o totalitarismo
franquista;

- Brutalidade da guerra (soldado);

- Jornalista x Artista;

- A janela: o olhar para o futuro/fora;

- A arvore da resisténcia;

- Fanchu e Lira: a indiferenca e o0 medo;
- O feminino ferido;

- Mae e filho;

- Ruinas/ fragmentos;

- Bombardeamento.

1972

Jeronimo  Loépez
Mozo

Texto teatral

- Titulo;

- Personagens-simbolos do quadro no
texto;

- Personificacéo da Flor;

- Intertextos poéticos (Rafael Alberti e Pablo
Neruda);

- Intertextos jornalisticos;

- Bombardeamento.
- Modo narrativo/descritivo.

2012

Cesar Almeida

Texto teatral

- Titulo;

- Releitura do texto de Fernando
Arrabal;

- A arvore da resisténcia;

- Fanchu e Lira: a indiferenca e o medo;
- O feminino ferido;

- Ruinas/ fragmentos;

- Bomba e bombardeamento;

- Jornalista x Artista;

- Touro e violéncia.

1959

Murilo Mendes

Poema

- Titulo;

- Sobreposicao de planos/imagens;

- Recortes imagéticos (imagens
independentes; blocos de imagens);

- Touro: irracionalidade e brutalidade da
guerra;
- Caos organizado (pintor e poeta).

1962

Geraldo Ferraz

Poema

- Sobreposicao de planos/imagens;

- Recortes imageéticos (imagens
independentes; blocos de imagens);

- Metatextualidade (poema reflete sobre o
fazer artistico do poeta e do pintor);

- Indicadores visuais das cores preto, branco €
cinza.
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Carlos de Oliveira [Poema
1971 - Descrigdo detalhada do quadro;
- Personagens/cenario do quadro nopoema;

- Recortes imagéticos;
- Luz x Trevas/ Claro x Escuro.

1982 Jodo ManuellPoema - Titulo;
Simdes - Personagens/ cenario do quadro nopoema;
- Fragmentagéo dos corpos;

- Metatextualidade (poema reflete sobre o
fazer artistico do poeta e do pintor);

- Indicadores visuais das cores
(preto, branco e cinza);

- Luz x Trevas/ Claro x Escuro.

Quadro 5. Quadro Sindptico de releituras de Guernica. Fonte: A autora (2021).

Vejamos que na dramaturgia de Fernando Arrabal, o artista recupera, ao
menos, trés figuras do mural: a mulher ferida, a m&e com a crianga morta nos bragos
e o soldado. Arrabal, tal qual Picasso, se opds ao regime franquista sendo, inclusive,
preso por sua publicagao incompativel com os regimes totalitarios. Aqui, ainda ha uma
aproximagao com o bombardeio e com a cidade basca. Esta €, inclusive, relembrada
pelo seu simbolo de resisténcia: o carvalho que sobreviveu ao ataque.

Na dramaturgia de Jerénimo Lopez Mozo, o resgate das figuras picasseanas
€ ainda maior, ja que o autor personifica todas as figuras do quadro, inclusive a flor da
mao do soldado caido. Seu modo de operagao é mais descritivo que o de Arrabal e
possui mais elementos-referéncias da pintura.

Ja na dramaturgia de Cesar Almeida, o descolamento do quadro € maior, pois
neste texto o sentido de guerra € ampliado para além daquela local de Guernica: a
guerra contra o capitalismo, a guerra contra as violéncias urbanas, a guerra contra a
midia e a publicidade, a guerra contra a futilidade e a espetacularizagao do terror.
Mas, o que interconecta as trés dramaturgias, € a mencgao direta ao quadro e a Pablo
Picasso em alguma cena.

Dos quatro poemas, temos alguns pontos em comum, como 0 uso de recortes
imagéticos, apresentando as figuras do quadro de forma isolada (plano individual),
além de todas trazerem no titulo a referéncia ao quadro de Picasso. E ainda, trés

poemas recorrem a metatextualidade, apresentando e comparando o modo de
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operacao do pintor com o do poeta: embora sejam mostradas imagens isoladas, o
plano geral do quadro também é desenhado no poema. Além disso, tal como o pintor,
que em sua producao trabalhou com recortes e colagens, os poetas também se
apropriam da técnica de montagem e bricolagem ao sobrepor imagens poéticas.

O quadro sinéptico, nesse sentido, consiste numa tentativa de organizar e
tracar semelhancas entre as sete obras selecionadas, porém, sem fixarmos essas

caracteristicas como unicas e definitivas.
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6.1 GUERNICA DE FERNANDO ARRABAL

Iniciando com a produgdo dramaturgica do espanhol Fernando Arrabal,
Guernica (1959), temos a relagdo com o quadro ja posta no titulo da pega. O paratexto
também pode ser encarado como parte fundamental do intertexto (GENETTE, 2010).
Temos, também, a descricdo do ambiente na primeira didascalia do texto: “Interior de
casa destruida: paredes em ruinas, cali¢ga, pedras. Fanchu esta junto duma mesa,
com ar desesperado” (ARRABAL, 1972, p. 25). Ha uma descri¢ao, ainda, do rebentar
de bombas e ruidos de tropas marchando. Uma janela, como parte do cenario, sera
descrita em uma outra didascalia: “Fanchu desce penosamente da mesa. Dirige-se
para a esquerda. Tem de abrir caminho atraves dum monte de escombros. Uma parte
da janela aparece” (ARRABAL, 1972, p. 28).

O espaco sugerido na pega € o do interior da casa de Fanchu e Lira, casal de
senhores vitimas do ataque. Lira, soterrada debaixo dos escombros, nos lembra as
figuras femininas feridas de Picasso na tela. Esta personagem pode representar, além
disso, o soldado/toureiro caido, de espada quebrada, e que ja ndo suporta o peso da
guerra.

Ha duas indicagdes diretas ao quadro de Picasso no texto: “Ruido de avides.
Bombardeamento. Durante este intervalo, uma mulher e a filha atravessam o palco
com um ar irritado e impotente. Vide o quadro de Picasso” (ARRABAL, 1972, p. 32) e
“[...] a mulher passa da direita para a esquerda. A menina ja ndo a acompanha. Leva
ao ombro um pequeno caixao. Tem um ar irritado e impotente — vide quadro de
Picasso” (ARRABAL, 1972, p. 65). Esta personagem que apenas passa em cena com
a filha é referéncia a figura feminina com a crianga morta nos bragos que vemos ao
lado esquerdo da pintura.

Ambas as mulheres representam o sofrimento materno na guerra, a dor
feminina da espera do retorno de seus companheiros e familiares. Sobre a importancia
feminina nos combates, durante a Guerra Civil, George Steer relata em sua producgéao
jornalistica que “eram as mulheres, maes e irmas que preparavam as refei¢cdes dos
combatentes; eram elas e as namoradas que sustentavam a morale, que faziam os
homens lutar com denodo” (STEER, 2017, p. 52). E naquela segunda-feira de ataque
a cidade eram justamente essas mulheres que estavam em maior numero nas pragas,
realizando a feira com seus filhos: “[...] centenas delas estavam dispersas ao redor do

espago aberto e, enquanto passavamos, tateavam em torno, remexiam em
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travesseiros sujos, tentavam dormir, tentavam debilmente caminhar” (STEER, 2017,
p. 303).

O teatro de Arrabal foi incluso na categoria de Teatro do Absurdo por Martin
Esslin na década de 1960, mesmo o artista espanhol sendo contrario a essa
classificagdo. Porém, Esslin (2018) percebia no teatro arrabaliano o mal-estar, a
desarmonia, o estranho e absurdo proprios do mundo pds-guerra e que também se
apresentavam em outros artistas da época. Essas sensag¢des, além do sentimento de
luta, a perda de sentido e a reflexdo da absurda condicdo humana do mundo pds-
guerra instigaram a produgdo de dramaturgias como a de Arrabal. O espectador “é
confrontado com a loucura da condicdo humana, tem condigbes de ver sua situacao
em toda a sua indigéncia e desespero” (ESSLIN, 2018, p. 356).

Essas incdbmodas contemplacdes do disparate da vida foram temas também
de Albert Camus em O Mito de Sisifo (1942). Ao tomar consciéncia do transcorrer do
tempo da sua vida e da falta de sentido que é o viver, s6 resta ao individuo o
restabelecimento ou o suicidio. A obra foi escrita durante a Segunda Guerra Mundial
e, nesse sentido, € compreensivel a consideragao que o autor faz sobre a absurdidade
da vida e a auséncia da razao profunda do viver.

Neste sentido, Guernica de Arrabal revela o absurdo, primeiramente, no
proprio ato da guerra, na incompreensao de sua existéncia, como vemos no dialogo

entre o casal Fanchu e Lira:

Fanchu: Nao te apercebes de que estamos em guerra?
Lira: Mas nds néo fizemos mal a ninguém (ARRABAL, 1972, p. 43).

Lira, em sua inocéncia quase infantil, demonstra ndo compreender ser vitima
do bombardeamento na cidade, ja que nao € responsavel por nenhum mal. A
personagem levanta um questionamento sobre o despropésito e falta de sentido em
existir a guerra. O absurdo também aparece na falta de comunicagao entre os
personagens. Sempre em duplas, eles ndo conversam entre si, estdo fechados nos
seus nucleos: Fanchu e Lira, o Escritor e o Jornalista, a Mae e a Filha, Fanchu e o
Oficial.

Esses personagens s&do praticamente invisiveis uns aos outros e, dessa
invisibilidade, podemos pensar na corrosdo de lagos e relagdes humanas gerados
nesses conflitos. A perda de familiares e amigos por meio de exilios e mortes, mas

também ocorrida pelo distanciamento humano, por sentimentos como o medo, o terror
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e a crueldade. Esse aspecto de falas isoladas dos personagens também veremos em
Guernica de Jeronimo Lépez Mozo.

O absurdo também se da na relagao dupla infantil-adulta das agdes de Fanchu
e Lira, a exemplo do momento em que o marido entrega o baldo azul para a esposa.
Este ato parece-nos estranho, ja que o contexto em que estdo € o de ruinas e ndo ha
espaco para brincadeiras ou distragdes. Posteriormente, retornaremos a imagem do
baldo para pensa-la num sentido mais poético.

Fanchu e Lira sdao personagens tipicamente arrabalianos: infantilizados,
porém, com certa agressividade. Ademais, ha a agao, ou ainda, a falta de agao, de
Fanchu perante o soterramento da esposa ou para com o soldado. Segundo Camus,
“Um homem é um homem mais pelas coisas que cala do que pelas que diz” (CAMUS,
1942, p. 62). O siléncio de Fanchu é absurdo, no sentido em que se confronta com a
realidade, porém nao se revolta contra ela. Este personagem poderia ser comparado
ao touro picasseano, indiferente aos acontecimentos, sem expressar grito ou dor, como
vemos nos outros personagens do quadro.

Do mesmo modo, a dupla Escritor e Jornalista revela o absurdo na falta de
sensibilidade para o ocorrido e com os feridos. Agem e dialogam impassiveis ao
sofrimento do casal. Outra dupla, a da Mae e Filha, também n&o se comunica
diretamente com as outras personagens e estdao sempre de passagem, carregadas
de armamentos e instrumentos bélicos.

Podemos pensar o teatro de Arrabal a partir de duas vertentes: a do teatro
surrealista e a do teatro do absurdo. O teatro surrealista tem como precursores os
dramaturgos Alfred Jarry (1873- 1907), Guillaume Apollinaire (1880- 1918), Raymond
Roussel (1877- 1933) e Antonin Artaud (1896- 1948). O surrealismo se desenvolveu,
inicialmente, na Francga, a partir do Manifesto Surrealista (1924 ) e teve como influéncia
os ready-mades, as obras feitas com colagens non-sense e as performances dos
artistas dadaistas: “o grupo criava espetaculos-provocagdes: balangavam chaves e
batiam em caixas para fazer barulho até enlouquecer o publico” (GUINSBURG;
LEIRNER, 2020, n.p). Além da interferéncia dadaista, os dramaturgos surrealistas se
inspiraram na teoria dos sonhos de Sigmund Freud, na filosofia de Hegel, no cinema
de Henri Bergson, defendendo que “o inconsciente € que deveria ditar as agdes
humanas” (GUINSBURG; LEIRNER, 2020, n.p, grifo do autor). A escrita, a pintura e o
cinema surrealista, propunham, dessa forma uma criagao ausente de razao, de logica,

de linearidade, de coeréncia. Nesse sentido, exaltavam o estilo do maravilhoso, do
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oculto, do magico, do onirico, do fantastico e do grotesco.

Ja com relagdo ao absurdo, Albert Camus nos traz duas definicbes: o
impossivel e o contraditorio. Aqui, vemos que todos o0s personagens agem
contraditoriamente: o casal ama e odeia-se ao mesmo tempo; a Mae carrega consigo
a inocéncia da infancia da Filha e a violéncia adulta da guerra; apesar do
bombardeamento e das ruinas, resiste uma arvore no lado de fora; o Oficial nao
profere uma palavra sequer, porém seu siléncio € o mais assustador de todos os sons
da guerra. “Viver é fazer viver o absurdo. Fazé-lo viver é, antes de tudo, encara-lo.”
(CAMUS, 1942, p. 41). Uma das posigdes coerentes para o absurdo € a revolta; ela
seria o confronto do homem com sua obscuridade. Em Guernica de Arrabal, a revolta
limita-se a alguns dialogos dos personagens e o resultado é a morte.

Sabemos que o governo franquista encontrou apoio em outros governos com
regimes semelhantes, como o da Alemanha e da Italia. Em Guemica, esse fato fica

evidenciado na fala de Fanchu para Lira:

Fanchu: Os generais ndo fazem as coisas por menos:

ou tudo ou nada.

Lira: E as pessoas?

Fanchu: As pessoas ndo sabem fazer guerras. De resto, o general tem muito
quem o ajude (ARRABAL, 1972, p. 63).

Uma das justificativas para o bombardeio alemao na cidade foi a de que era
necessario realizar testes com as bombas, antes de langa-las em outros locais. As
bombas aqui se relacionam com a lampada-bomba do centro do quadro de Picasso.
Em Guernica, as personagens Fanchu e Lira discutem sobre esse fato extraido da

realidade:

Fanchu: E preciso repetir sempre a mesma coisa (Marcando todas as
silabas). Estdo a experimentar bombas explosivas e incendiarias. Depois,
dizes que sou eu que nao tenho cabeca.

Lira: E ndo podiam experimenta-las noutro sitio?

Fanchu: Julgas que é assim tdo facil? Era necessario experimenta-las numa
povoagao. ARRABAL, 1972, p. 56).

Nesta fala de Fanchu podemos ja perceber que, diferentemente da esposa,
ele se posiciona de forma menos revoltada contra a guerra. Parece estar disposto a
justificar os feitos bélicos e a obedecer as ordens militares mais facilmente que Lira.

A peca de Arrabal finaliza com um grupo de pessoas cantando Gernikako

Arbola, cangao que se tornou simbolo de resisténcia apdés a Guerra Civil Espanhola.
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Gernikako Arbola, ou Arvore de Guernica, é o nome dado para o carvalho que resistiu
aos ataques na cidade basca. A arvore antecessora da sobrevivente ao bombardeio
datava do século XIV. Porém, “o roble'%® antigo secou e, em 1811, foi substituido por
outro a que se passou a venerar como a antiga arvore” (FERRAZ, 1962, p. 10-11). A
arvore que resiste se assemelha a flor na mao do soldado pintada no quadro de
Picasso, como um sinal de vitalidade em meio ao bombardeio.

Considerando o posicionamento politico de Fernando Arrabal como contrario
aos sistemas totalitarios e aos conflitos bélicos, ndo é dificil de imaginar que em
Guernica o autor revelasse sua posi¢cao. Uma das personagens desta dramaturgia que
representa o totalitarismo e a represséo € a do Oficial, que ndo pronuncia uma unica
palavra, porém instiga medo e terror, especialmente em Fanchu. Ja na primeira rubrica
vemos a submissao de Fanchu para com o Oficial: “Fanchu desce da mesa. Dirige-
se para a janela. Abre-a. Por detras dela, aparece um oficial. Olham-se detidamente.
Fanchu baixa a cabeca, com ar receoso. O oficial ri, sem alegria” (ARRABAL, 1972, p.
34-35).

A acao do baixar a cabeca frente ao oficial ira se repetir em outros momentos
por Fanchu. O Oficial intimida-o apenas com o olhar e com a agao de girar as algemas.
O personagem Fanchu revela que também, como o Oficial, sabe obedecer a ordens
e a lei, como vemos nesse trecho:

1) Fanchu: Gosto de fazer as coisas como deve ser (ARRABAL, 1972, p.
49).

Nessa fala, Fanchu afirma “gostar de fazer as coisas como devem ser”, porém
sem explicar que coisas sao essas e de que modo elas devem ser feitas. Mas, pela
atitude de Fanchu, percebemos que o personagem é temente a um sistema — nesse
caso, o militar. Fanchu também revela, além de obediéncia, requintes de crueldade,

como no seguinte dialogo:

Lira: Ainda por cima, insultas-me.

Fanchu: Ndo, minha gatinha. (Uma pausa. Teimoso). Mas todas as mulheres
como deve ser tém amantes. (Uma pausa). Nunca me quiseste ajudar:
quando te dispo, para que os amigos te acariciem, ficas sempre amuada
(ARRABAL, 1972, p. 50).

Por esta fala percebemos que Fanchu ndo demonstra estranheza nem

106 Roble pode ser traduzido por carvalho. (Tradugéo nossa).
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ressentimento do ato violento cometido para com a esposa, mesmo essa mostrando-
se contraria ao marido.

Outra relacdo de intertextualidade que podemos pensar é relacionada ao
personagem Escritor, que retrataria, de certa forma, o proprio Fernando Arrabal, como
vemos nesta fala: “Escritor: Acrescente que estou a preparar um romance e talvez
mesmo um filme sobre a guerra civil de Espanha” (ARRABAL, 1972, p. 30). E, de fato,
Arrabal transformaria, posteriormente, a pega Guernica na produgéo cinematografica
A arvore de Guernica (El arbol de Guernica), em 1975. Assim como na pega, ha a
imagem intacta da arvore apos os ataques como forma de resisténcia.

Lira, a mulher soterrada, que passa a peca inteira sem poder se mover, pode
ser pensada como a figura feminina que sustenta o peso da guerra ao cuidar da casa
e da familia enquanto os combatentes estdo em campo. A guerra € masculina, porém
€ amulher que sente mais esse peso: “Lira: Nao posso sair. Estou entalada. Ruiu tudo”
(ARRABAL, 1972, p. 26).

No fim da peca, dois baldes sobem em direcdo ao céu, representando o
cessar do sofrimento do casal. H4 uma tentativa final do Oficial em estourar os baldes
com tiros, porém fracassada. Nesse sentido, temos algumas possiveis interpretagdes:
a imagem do casal, transportada para os baldes, resiste ao fim. Ou seja, ndo ha a
morte de Fanchu e Lira, ja que o tiro ndo atinge os baldes. Em outra analise, temos a
morte do casal, e o que sobra apds este fim € a memoria de Fanchu e Lira, indicada
pelos baldes subindo ao céu. Numa terceira possibilidade, os baldes representam o
basco: “la aniquilacion de esos representantes de la poblacién civil, cuyas almas se
elevan al final en forma de globos con el himno basco como musica de fondo, es
presenciada por las figuras secundarias de un militar, un reportero y un novelista'®””

(ASIN, 2017, p. 305). Sobre a cangado basca tocada no fim da peca:

El himno intenta mostrar, igualmente, que no se acalla con ruidos opresivos
la voz de ese espiritu colectivo, ni se abaten a tiros los globos azules que
contienen su alma. El personaje del oficial que dispara sobre ellos y que
acosa con gestos y risa cruel, sin palabras, remite a la historia y no es
elemento del cuadro. Representa a un invasor despiadado, epitomizado en el
ejército nazi, el cual resulta ser causante real y directo de la destruccion de
Guernica'®8, (ASIN, 2017, p. 308).

107 “A aniquilagdo destes representantes da populagao civil, cujas almas sdo levantadas em baldes no
final com o hino basco como musica de fundo, é testemunhada pelas figuras secundarias de um
soldado, um repérter e um romancista”. (Tradug¢éo nossa).

108 “O hino também tenta mostrar que a voz deste espirito coletivo ndo é silenciada com ruidos
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A janela mostra este conflito entre o externo e interno da pega. Do lado de fora
ha a liberdade, representada pela arvore, enquanto do lado de dentro hao
aprisionamento, o enclausuramento, vigiado pelo Oficial. Nos momentos em que
Fanchu tenta olhar pela janela, vé a imagem do Oficial. A janela também pode estar
associada ao futuro, ao que esta por vir, a esperanga de algo melhor do outro lado.

Com relagcao as personagens Mae e Filha, que passam carregando
instrumentos de guerra, podem representar o duplo infancia e velhice, o novo e o
velho, a ingenuidade e a violéncia. E a passagem de geracdes, na crenca de algo
melhor no futuro. Porém, esse futuro € morto, como vemos na imagem do caixao
carregado pela Mae no fim da peca. Essa imagem da méae com o filho desfalecido nos
bracos nos remete para a figura de Guernica posicionada no canto esquerdo da tela.
Em Guernica, a mae carrega a crianga sem vida e seu semblante é de dor e
desespero. No quadro de Picasso, 0 uso de cores monocromaticas acinzentadas nos
transporta para um momento passado, para o antigo, o velho. A figura que representa
a jovialidade — a crianga — esta sem vida. A imagem que nos conecta com 0 Novo € O
futuro é a flor na mao do soldado caido.

Por fim, ha a arvore de Guernica do lado de fora. Esta arvore € motivo de
preocupacgao de Lira, que pergunta em varios momentos para Fanchu se ela ainda
permanece em pé. A arvore € citada durante toda a pega, mas s6 a veremos no fim
do texto, apés a morte do casal Fanchu e Lira: “Ao fundo, por entre as paredes
desmoronadas, vé-se a arvore da liberdade” (ARRABAL, 1972, p. 65).

Ela é simbolo de resisténcia, forga, vitalidade, que esta enraizada e sobrevive
mesmo apos toda a crueldade humana. E é somente depois do cessar fogo do

bombardeamento, apos nao restar mais nada da casa, € que a vemos.

opressivos, nem 0s baldes azuis que contém a sua alma s&o abatidos. O carater do oficial que dispara
contra eles e os molesta com gestos e risos cruéis, sem palavras, refere-se a histéria e ndo é um
elemento da pintura. Ele representa um invasor impiedoso, epitomizado no exército nazi, que se revela
ser a causa real e direta da destruicao de Guernica.” (Tradugao nossa).
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6.2 GUERNICA DE JERONIMO LOPEZ MOZO

A segunda peca de que trataremos aqui é Guernica (1972) do autor espanhol
Jeronimo Lopez Mozo. “Cuatro afios después de que la obra de Arrabal salga en
Espafa con titulo alterado y recortes, Jerénimo Lépez Mozo escribe su propia
propuesta del tema, que titula también Guernica’[...]” (ASIN, 2017, p. 317).

O texto, pertencente ja ao teatro contemporaneo, apresenta todos os
personagens-simbolos do quadro picasseano (Mujer del incendio, Madre con su hijo
muerto, Mujer que mira la luz, Toro, Caballo, Guerrero, Pajaro e Flor)''°. Cada
personagem possui apenas uma fala e que nao dialoga, necessariamente, com as
falas dos outros personagens. Em tom jornalistico- descritivo, cada personagem narra
nestes soliléquios a agao/situagcao que realizava no momento ou antes do bombardeio
da cidade. Além desta narrativa, os entes ficcionais descrevem a si mesmos, de forma
resumida.

Sao apresentadas historias que desconheceriamos olhando apenas para as
figuras da pintura, e que aqui sdo transformadas em personagens, a exemplo desta

fala da Mujer que mira la luz:

Hago el amor con el hombre, en la alcoba, todo cerrado, casi a oscuras. Fuera
hay luz aborbotones. Cuando me consumo en el abrazo, doblan las
campanas Y los gritos de los nifios que juegan en la calle cesan''' (MOZO,
2001, p. 11).

Este acréscimo de narrativas para cada personagem potencializa o quadro
de Picasso, no sentido que humaniza as figuras pintadas: cada uma delas tem uma
vida e uma histéria. O tom jornalistico-descritivo do bombardeio se mescla com a
ficgdo: “VOZ 1- El veintiséis de abril de mil novecientos treinta y siete era lunes”''?

(MOZO, 2001, p. 2). Essa data procede, mas, e quanto as historias das personagens?

109 “Quatro anos apos o trabalho de Arrabal ter saido em Espanha com um titulo e recortes alterados,
Jerénimo Lopez Mozo escreveu a sua propria proposta sobre o assunto, que também intitulou
Guernica’. (Tradugdo nossa).

110 Mulher do incéndio, Mde com seu filho morto, Mulher que olha a luz, Touro, Cavalo, Guerreiro,
Passaro e Flor. (Tradugéo nossa).

11 “Fago amor com o homem, no quarto, tudo fechado, quase no escuro. La fora ha um jorro de luz.
Quando estou consumida no abrago, os sinos dobram e os gritos das criangas que brincam na rua
cessam.” (Tradugdo nossa).

2“0 dia vinte e seis de abril de mil novecentos e trinta e sete era segunda-feira”. (Tradugdo nossa).
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Seriam também veridicas?
O dramaturgo em Guernica, diferentemente do pintor, da destaque e
personifica a flor. Este ser vivo sera, juntamente com a Mulher da lamparina, o unico

sobrevivente ao final da peca:

Soy la primera flor nacida este afio. Me riega la sangre que corre junto a
mi. Cuando llueva, el agua arrastrara la carne podrida de los muertos y me
alimentara. En unas horas seré el Unico ser vivo. La flor hermosa en un campo
de cadaveres'’® (MOZO, 2001, p. 14).

A permanéncia da Mulher com a lamparina até o final da peca se justifica por
ser ela a responsavel por clarear, de forma figurativa, os medos e caos obscuros
(ASIN, 2017). J& a imagem da flor até o término da dramaturgia revela a resisténcia
do carvalho, o ciclo da vida e a delicadeza sobrevivente desta barbarie.

Ademais, acerca da relagao entre figuras do quadro e personagens do texto,

temos que:

La funcién ecfrastica de dar movimiento y sonido a la imagen estatica de la
pintura para propiciar una estructura narrativa tiene aqui un rol definitivo.
Concede un mismo protagonismo a las figuras humanas, a los animales y la
flor, que también cuentan con su fragmento hablado. Obedecen mas o menos
a las lecturas hechas en otros textos sobre ellas: el toro como simbolo pueblo
espanol bajo el imaginario taurino y el de la ‘piel de toro’ como contorno del
mapa del pais; el pajaro como paloma de la paz; la flor como esperanza de
vida que se marchita, etc.'# (ASIN, 2017, p. 322).

De cenario, temos a sugestdao de um painel branco ao fundo da cena, nas
medidas do quadro de Picasso, com bastante espaco para que os atores
circulem no palco. Além disso, vemos nas rubricas as sugestdes de cadeiras giratdrias
para a plateia, caixas de som, duas cameras de video localizadas (que nao atrapalhem
a agao) e lampadas semelhantes as utilizadas em salas de cirurgia.

O autor propde que as imagens e vozes gravadas em um espetaculo sejam

113 “Eu sou a primeira flor nascida este ano. O sangue que corre ao meu lado me rega. Quando chover,
a agua lavara a carne podre dos mortos e me alimentara. Em poucas horas serei o Unico ser vivo. A bela
flor em um campo de cadaveres” (Tradugao nossa).

114 “A fungdo ecfrasica de dar movimento e som a imagem estatica da pintura a fim de promover uma
estrutura narrativa tem aqui um papel definitivo. Da igual proeminéncia as figuras humanas, aos animais
e a flor, que também tém o seu préprio fragmento falado. Obedecem mais ou menos as leituras feitas
noutros textos sobre elas: o touro como simbolo do povo espanhol sob o imaginario da tourada e o da
‘pele do touro’ como o esboco do mapa do pais; o passaro como a pomba da paz; a flor como a
esperanga de vida que se esgota, e assim por diante.”
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utilizadas em outros posteriores. Ainda, em rubrica, temos que em cada assento da
plateia os espectadores encontrarao um programa da pec¢a e uma vela. Enquanto
leem, os atores se posicionarao ao fundo do palco, cada qual com um pedaco da
imagem do quadro, até formar a imagem completa. Enquanto isso, vozes saem das
caixas de som.

Ainda sobre o cenario, as indicacdes nas didascalias revelam uma encenacao
com linguagem multimidia: 1) Cinema e fotografia: “Pantallas. En las pantallas, se
proyectan fotografias y filmes”'5 e “Mezcla de las imagenes anteriores y de las
obtenidas durante representaciones anteriores del espectaculo”'® (MOZO, 2001, p.
9). 2) Jornalistico: “WOZ 5.- El lunes es dia de mercado. Los habitantes de los caserios
se reunen en la plaza para vender sus mercancias y comprar lo que necesitan para la
semana”''” (MOZO0, 2001, p. 2) e “fotos de Guernica seleccionadas entre las obtenidas
por los corresponsales de «The Times» y de la agencia Reuter inmediatamente
después del bombardeo”¥(MOZO, 2001, p. 9). 3) Pictérico: “Transcurrido el tiempo
suficiente para que hayan leido aquél, los actores acceden a la sala desde diversos
lugares. Cada uno lleva un gran fragmento del cuadro «Guernica», de Picasso™'®
(MOZO0, 2001, p. 2). 4) Lirico: “Se oyen los versos de Espafia en el corazén, de Pablo
Neruda”'?° (MOZO, 2001, p. 4).

Das trés pecas selecionadas — de Cesar Almeida, Fernando Arrabal e
Jerénimo Lopez Mozo — esta ultima destaca-se como a mais proxima da pintura de
Picasso. Os personagens, as falas e o cenario demonstram isso. Até mesmo a pouca
sugestao de movimentagao nas rubricas destes personagens se assemelha com a
imobilidade da imagem pintada. As indicacbes de projecdes de videos e fotografias,

as sonoridades, as falas dos personagens e a descricdo do bombardeio se aproximam

115 “Telas. Nas telas sdo projetadas fotografias e filmes”. (Tradugdo nossa).

116 “Mescla de imagens anteriores e das obtidas durante as apresentagdes anteriores ao espetaculo”.
(Tradugédo nossa).

117 “Segunda-feira é dia de mercado. Os moradores da aldeia se relinem na praga para vender suas
mercadorias € comprar 0 que precisam para a semana”. (Tradug&o nossa).

118 “Fotos de Guernica selecionadas entre as obtidas pelos correspondentes do ‘The Times’ e da
agéncia Reuter imediatamente apés o atentado”. (Tradugao nossa).

119 “Depois de ter passado tempo suficiente para que eles tenham lido, os atores entram na sala de

varios lugares. Cada um carrega um grande fragmento da pintura ‘Guernica’ de Picasso”. (Tradugao
nossa).

120 “Se ouvem os versos de Espanha no coragdo, de Pablo Neruda”. (Tradugado nossa).
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mais, também, do evento de guerra ocorrido em 1937. O texto pretende “informar
sobre los hechos mediante documento verbal y filmico, mostrar como esos hechos
forman la génesis del cuadro, y no pasar por alto la dimension alegérica universal que
adquieren’'” (ASIN, 2017, p. 320).

“Este tipo de dramaturgia aprovecha la escena como plataforma para dar a
conocer hechos, personajes y eventos con la funcion tanto pedagoégica como critica y
combativa ante la manipulacion interesada de la memoria'?”. (ASIN, 2017, p. 319).
Ou, seja, a dramaturgia de Mozo possui caracteristicas mais didaticas, documentais
e de descricdo do quadro. Ha indicagbes no texto para que haja uma imagem de
Guernica, dados do bombardeio e uma breve histéria do quadro, de forma a guiar o
espectador e intera-lo sobre o contexto histérico do quadro e da guerra.

Essa dramaturgia, diferentemente dos textos de Arrabal e Almeida, possui um
carater mais memorialistico, de retomada das figuras-personagens do quadro, que
reforca a imagem negativa e destruidora do bombardeio. A sugestdo nas didascalias
de diferentes recursos midiaticos, como video, sons e fotografias sobre a guerra e o
bombardeio, revelam o desejo da dramaturgia ser mais fiel e documental ao fato
histérico, de modo que as geragdes vindouras n&o se esquegam do terror causado

em Guernica.

121 “Relatar os fatos através de documento verbal e filmico, mostrar como estes fatos formam a génese
do quadro, e ndo ignorar a dimensao alegoérica universal que assumem”. (Tradugao nossa).

122 “Este tipo de dramaturgia aproveita o palco como plataforma para apresentar fatos, personagens e
acontecimentos com uma fungédo pedagodgica, bem como uma fungao critica e combativa face a
manipulagdo da memoria.” (Tradugéo nossa).
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6.3 GUERNICA DE CESAR ALMEIDA

Cesar Almeida, autor brasileiro, propde uma releitura da releitura, ja que sua
peca apresenta alguns personagens e agdes que observamos no texto de Fernando
Arrabal. Seu texto, o mais atual das trés dramaturgias analisadas, prop&e recortes
de textos filosoficos, propagandisticos, dramaturgicos, poéticos e musicais, criando
um grande mosaico de referéncias. Esse hibrido de linguagens, préprio do teatro
contemporaneo, permite que olhemos para além do acontecimento bélico de 1937.
Ja na primeira didascalia temos a indicacdo de que o texto e encenagao foram
construidos “a partir da obra Guernica, de Fernando Arrabal e Discurso da servidao
voluntaria, de Etienne de La Boétie” (ALMEIDA, 2014, p. 52).

Porém, em Guernica (2012) de Almeida, o cenario do bombardeamento ndo
se passa na cidade basca e ndo ha indicacbes explicitas sobre o quadro de Picasso:
“O que é Guernica? A quem interessa o drama dessa cidadezinha massacrada na
Guerra Civil Espanhola em 1936?23 (ALMEIDA, 2014, p.53). De fato, o tema guerra
sera apresentado nesta peca de maneira ampla e nao datada/ localizada.

As guerras e ataques tratados sdo mais amplos e metaféricos, como: 1) a
guerra do capitalismo travada contra a populagdo menos favorecida; a busca
incessante por fama e dinheiro, especialmente no mundo digital; a futilidade e o
consumo exacerbado: “Musa: essa guerra invisivel que esta acabando com o planeta
comandado pelo capitalismo arrasador que a todos nos consome, entende?”
(ALMEIDA, 2014, p. 54) ; 2) as guerras internas existenciais: “Ator 2: sim, eu sinto
uma guerra aqui dentro” (ALMEIDA, 2014, p. 53); 3) a espetacularizagao da violéncia

pela imprensa:

Réporter: adoro dar noticias de guerra. Guerras me fascinam. Guernica, por
exemplo! Imagine a emoc¢ao de ver a cidade toda destruida e vocé sobre os
escombros com seu paleté impecavel dando a noticia para milhdes de
expectadores enquanto aquele cheiro de carne putrefata empesta o ar
(ALMEIDA, 2014, p. 57).

E 4) a batalha entre a arte/ escritor e a midia/ jornalismo: “Reporter: essa

historia vai render uns bons bocados. Mulher presa nos escombros e seu marido

123 O autor data o bombardeio em 1936, porém, a destruigdo da cidade de Guernica ocorreu no dia 26
de abril de 1937. Ha, possivelmente, uma confusdo com o ano de inicio da Guerra Civil Espanhola, em
1936.



153

completamente impotente diante de tudo” (ALMEIDA, 2014, p. 60). Em outros dois

trechos, os personagens Reporter e Escritor discutem suas diferengas profissionais:

1- Reporter- Isso... fala, pde pra fora, fala o que vocé realmente sente e nao
fique tentando encher linguica com frases vazias como a maioria das obras
de arte que eu vejo por ai.

Escritor- E um dia triste, me aproximo mais e mais da morte.

Repoérter- Por isso sou repérter, prefiro relatar o que vejo. E menos
embaracoso, menos constrangedor. E impessoal falar da tragédia alheia
(ALMEIDA, 2014, p. 56-57).

2- Escritor- Lucro liquido... E eu que nunca pensei em lucrar. Me sinto tao fora
da historia... Praticamente um peixe fora d’agua.

Repdrter- A grande era da usura. Um bom titulo pra uma reportagem. Posso
lucrar com isso.

Escritor- Ei! Sera que vocé esta aqui s6 pensando em lucrar com a condi¢ao
daquela pobre coitada que pelo jeito estda morrendo? (ALMEIDA, 2014, p. 61).

Ha também sugestdes de desastres nacionais, como o desabamento de um
prédio no Rio de Janeiro em 2012: “Fanchu: E como se o mundo estivesse acabando
e naofosse possivel mais fazer nada, apenas assistirao desabamento de tudo... Como
naquele edificio que desabou no Rio um dia desses” (ALMEIDA, 2014, p. 57).

Assim como em Arrabal, aqui também ha menc¢ao sobre o carvalho da
resisténcia basca: “Fanchu: A arvore ainda esta de pé. Parece que a guerra nao lhe
diz respeito. Imponente” (ALMEIDA, 2014, p. 63). Ja a relagdo com o quadro de
Picasso aparece de forma indireta na didascalia final: “Fanchu junta-se a eles.
Enquanto isso Lira sai debaixo da pedra sangrando muito com chifres de touro. Eles
toureiam enquanto bebem e se divertem enquanto Lira morre diante deles”’(ALMEIDA,
2014, p. 66). O touro, neste caso, aparece acossado. N&do € o animal intacto e
indiferente de Picasso, mas sim a vitima da violéncia. A indiferenca e passividade
masculina marcada em Fanchu esta presente no texto de Arrabal e de Almeida,
reforcando a ideia de que a guerra € masculina.

Em Guernica de Almeida, a indicagao de cenario, que se relaciona com a obra
de Picasso, esta presente na rubrica: “Cai uma imensa pedra em cena. Todos ficam
chocados. Musica. Muita fumaca” (ALMEIDA, 2014, p. 54). Na pintura ha a presenca
de fumacga na cauda do touro, bem como a predominancia da cor cinza indicando
uma pos explosao/ incéndio. A presenga de outras referéncias visuais relacionadas
com o quadro, e que estdo na pecga, vemos na representacao do espetaculo, no qual

esta presente a lampada central registrada por Picasso na parte superior da pintura:
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FOTOGRAFIA 8- ESPETACULO GUERNICA. FOTO: JAVA TARSIS

FONTE: Gazeta do Povo (2012).

O texto de Almeida, diferentemente de Arrabal, traz no personagem Escritor
tragcos de um romantizador/sonhador de sua profissdo: “e eu que nunca pensei em
lucrar. Me sinto t&do fora da historia” (ALMEIDA., 2014, p. 61). Ele, ao lado do
Repdrter, mostra o lado sensivel da arte versus a espetacularizagdo da morte
produzida pela midia jornalistica: “Escritor: € que eu sé penso em criar o belo”
(ALMEIDA, 2014, p. 62). Ha o uso da metalinguagem, levantando a reflexdo sobre
as profissdes do artista, do escritor e do reporter. Na peca de Almeida, também ha
uma reflexdo mais existencial do que vemos na de Arrabal: “N&ao ha para onde ir. S6
existe o agora” (ALMEIDA, 2014, p. 65).

Se comparadas as trés pegas — de Arrabal, de Mozo e de Almeida —
poderiamos organiza-las numa escala que vai do texto mais préoximo ao quadro para
o mais distante: 1) Guernica (MOZO, 2001), 2) Guernica (ARRABAL, 1959) e 3)
Guernica (ALMEIDA, 2012). O texto de Cesar Almeida se apropria da pega de
Arrabal, porém, nao realiza indicagcbes nas didascalias, nem nas falas dos
personagens, de que possui aproximagdes com o quadro de Picasso.

Um aspecto que esta presente nas trés pegas apresentadas é o final tragico.

Em Guernica (MOZO, 2001) temos a ultima rubrica indicando que “todos los
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personajes, excepto LA PORTADORA DE LA LAMPARA, han muerto”'24(MOZO,
2001, p. 16). Em Guernica (ARRABAL, 1959), a didascalia sugere a morte do casal
Fanchu e Lira: “o bombardeio acabou: em cena tudo ruinas. Longo siléncio. Do sitio
exacto em que desapareceram Fanchu e Lira, elevam-se devagarinho dois baldes de
cor que sobem em direccdo ao céu” (ARRABAL, 1959, p. 65). E em Guernica
(ALMEIDA, 2012): “Eles toureiam enquanto bebem e se divertem enquanto Lira morre
diante deles” (ALMEIDA, 2014, p. 66).

Dessa forma, as trés dramaturgias alegorizam, cada qual, suas guerras e
lutas diversas. A nogdo de alegoria pode ser entendida como a "representagéo
corporificada ('verlebendige”) de um conceito abstrato’ (Art. ‘Allegorie’, Kleines
Literarisches Lexikon), por meio de um signo, uma descrigdo, uma pequena
sequéncia narrativa” (CANDIDO, 1996, p. 19). Portanto, "a alegoria descreve
conscientemente o geral e o abstrato no particular" (CANDIDO, 1996, p. 19, grifo do
autor). No caso das dramaturgias apresentadas, temos ideias e imagens gerais,
como o autoritarismo, o consumo, o capitalismo, a maternidade, a resisténcia, entre
outras, que sao trabalhadas e representadas por particularidades, como a
personagem da mulher com a crianga nos bragos (em Arrabal), o passaro (em Mozo)
ou o ator-diretor (em Almeida). Vejamos mais alguns exemplos:

1)Em Guernica de Arrabal, os baldes que sobem ao céu no final do texto (e
nao estouram com os tiros do soldado) séo representagdes da forga do casal basco e
das tdo desejadas liberdade e paz (mesmo apos a morte). A arvore que é citada
durante o texto, por meio de falas da personagem Lira, alegoriza, novamente, a
resisténcia e liberdade basca. A arvore, na dramaturgia de Arrabal, € a unica que se
mantém firme apds os ataques.

2) Em Guernica de Mozo, quase todas as figuras do mural sao transportadas
para a pecga, diferentemente das dramaturgias anteriores. Temos aqui o personagem
Passaro, que representa a liberdade: “la paz es uma paloma”?®> (MOZO, 2001, p. 14);
a Flor, como representacao do ultimo suspiro de vida na cidade; ou a A Portadora da
lampada, que alegoriza a denuncia do bombardeio, a luz que anuncia o terrivel ataque.

3) Em Guernica de Almeida, as sacolas de compras, o refrigerante Coca-cola

tomado em conta-gotas, e outras mercadorias citadas, criam a imagem de um poder

124 “Todos os personagens, exceto A PORTADORA DA LAMPADA, morreram.” (Tradugao nossa).
125 “A paz é uma pomba” (Tradugdo nossa).
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divino e destruidor que é o capitalismo. Sdo essas propagandas e produtos que
alegorizam a guerra do capital, do consumo desenfreado e da desigualdade
socioeconOmica brasileira. Ja os personagens Escritor e Repodrter representam,
respectivamente, o universo sensivel e a sinceridade artistica em oposicdo ao
universo lucrativo e explorador do mundo jornalistico.

Essas sdo algumas das alegorias mais explicitas que nos saltam aos olhos
nas dramaturgias. Novamente, reforcamos que esses sao apontamentos, descrigoes,
analises e interpretagdes transitorios, podendo ser acrescidos de outras analises em
posteriores pesquisas. Apresentadas as dramaturgias, passemos para a descrigao,

analise e interpretagcado dos poemas.
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6.4 GUERNICA NA POESIA DE MURILO MENDES

O poema Guernica, de Murilo Mendes (1959), apresenta desde seu titulo a
intertextualidade com a obra picasseana. O poema é composto por quatro estrofes,
com quatro versos cada, e possui versos livres. A versificacao livre, mais comum a
partir do Modernismo, quando nao se obedecia mais a regras quanto ao metro, a rima
e a posicao de silabas fortes, apresenta um ritmo irregular. Essa irregularidade pode
ser entendida como provocadora de embaralhamento e vertigem (GOLDSTEIN,
2006). Mas, embora escrito com versos livres e ndo rimados, a organizagao isométrica
do poema reforga o “rigor espanhol” a que se refere o poeta na ultima estrofe. Pois

Murilo Mendes, tal qual o pintor, “trabalha a palavra” (NOBREGA, 2009, p. 2163)
duramente como se trabalha o diamante:

Poema Guernica (1959)

Subsiste, Guernica, o exemplo macho,

Subsiste para sempre a honra castica,
A jovem e antiga tradigao do carvalho
Que descerra o palio de diamante.

A forca do teu coracdo desencadeado
Contatou os subterraneos de Espanha.
E o mundo da lucidez a recebeu:

O ar voa incorporando-se teu nome.

Sem a beleza do rito castigado,
Aumentando a comarca da fome,
O touro de armas blindadas
Investiu contra a razao:

Eis que ja Picasso o fixou,
Destruindo a desordem barbara,
Com duro rigor espanhol,

Na arquitetura do quadro.

(MENDES, 2001, p. 149).

Da producgao poética de Murilo Mendes, além do titulo homénimo, o touro, na
terceira estrofe, € comparado com a forgca e virilidade masculinas, e também se
aproxima da rigidez e resisténcia do carvalho e do povo basco. Ha um terceiro objeto,
o diamante, que nao esta presente no quadro, mas que aqui € simbolo de dureza e
resisténcia. Na terceira estrofe, o touro € assemelhado as armas blindadas (avides,
tanques de guerra, armamentos). De imagem protetora e resistente ao ataque, no

mesmo poema, o0 touro passa a ser o proprio inimigo. Ainda na terceira estrofe, no
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quarto verso, esse animal “/investiu contra a razdo/”,ou seja, aproximou-se do absurdo
da guerra.

Na primeira estrofe, observemos que ha uma anafora nos dois primeiros
versos do poema: “Subsiste, Guernica, o exemplo macho, / Subsiste para sempre a
honra castica”. A palavra castica remete ao castizo, palavra espanhola que se pode
traduzir como “de buen origen y casta” ou “puro y sin mezcla de voces ni giros
extrafios”'?6. Ou seja, sobrevivem e se sobrepdem a lingua e a cultura espanhola.
Castizo, dessa forma, € sinbnimo de conservadorismo. Considerando os ataques da
Guerra Civil Espanhola, o castizo representa o castelhando e ndo o basco.

Essa repeticdo do verbo subsistir no presente do indicativo reforca a
conservagao da forga, a resisténcia do povo basco e da cidade, mesmo apds os
ataques. Ainda na primeira estrofe, terceiro verso, temos a antitese “A jovem e antiga
tradicdo do carvalho”. A aproximagao de termos antagdnicos no poema enfatiza o
modo cubista de criagao, ja que néo ha linearidade, homogeneidade e obviedade na
composicao poética. Outrossim, sobre a antitese, lembremos que a tradi¢ao do povo
basco se manteve em sua lingua, seus costumes e memoarias. O relato sobre o ataque
a cidade se fez conhecido e sobreviveu até os dias atuais, em parte, pelo registro
picasseano.

Na segunda estrofe, podemos relacionar o “/coragdo desencadeado/” a cidade
exposta aos ataques, que possui uma forga que se espalha por outros lugares (“/o ar
voa incorporando-se teu nome/”). Além disso, podemos aproximara imagem de
Guernica sendo divulgada pela imprensa nacional e internacional como simbolo de
resisténcia. Enquanto o touro representa o irracional da guerra e o autoritarismo de
regimes ditatoriais, quem n&o compactua com a violéncia representa a razéo (“/e o
mundo da lucidez a recebeu/”).

E, porém, na quarta estrofe que o poeta faz mencédo direta ao quadro de
Picasso. E nesta Gltima parte que a “/desordem barbara/” do poeta e do pintor se
organizam no caos: ambos trabalham, com palavras ou imagens, de maneira
fragmentada; porém, nos dois artistas ha o rigor do processo de escrita e o de pintura.
Ou seja, de Guernica, Murilo Mendes ndo apenas retoma o tema, como também a

técnica/forma cubista de combinar as estrofes e versos por blocos e quadros

126 “De boa origem e casta” e “puro e sem mistura de vozes nem estranhas reviravoltas”,
respectivamente (Tradugéo nossa). Disponivel em: https://dle.rae.es/castizo. Acesso em: 01 de margo
de 2023.
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independentes. O primeiro bloco contém as duas primeiras estrofes (que se referem
ao bombardeio e a cidade) e o segundo bloco apresenta as duas ultimas estrofes (que
fazem mencdo ao quadro de Picasso). Lembremos que cada figura-personagem do
quadro pode apresentar uma narrativa isolada, como também pode ser analisada no
todo.

Essa fragmentacdo de imagens/palavras pode ser chamada de recorte
imagético (NOBREGA, 2009), j4 que cada estrofe trabalha de forma isolada,
apresentando uma imagem unica, assim como a pintura. No quadro conseguimos
olhar e analisar separadamente cada personagem/figura/situagéo, assim como
olhamos para o todo construido. O olhar do pintor e do poeta se direcionam para a
cidade bombardeada, mas o do poeta também se volta para o fazer artistico de
Picasso (Com duro rigor espanhol,/ na arquitetura do quadro). O poeta elogia a criagao
de Picasso ao adjetivar o trabalho do artista como sendo de duro rigor. Além disso, o
poeta lembra que Picasso foi capaz de organizar a desordem causada pela guerra e
sintetiza-la em uma tela.

Olhemos, por fim, para alguns verbos, substantivos e adjetivos: muitos deles
remetem a forga e a rigidez. Dos verbos que se relacionam a esses sentimentos,
temos: subsiste/ investiul fixoul destruindo; dos substantivos: honral carvalhol
diamantel forgal tourol armasl/ rigor; dos adjetivos: machol/ desencadeadol castigadol/
blindadas/ barbaral duro. A escolha desse Iéxico pelopoeta reforca a ideia de

resisténcia da populacao basca e da cidade que se reconstruiu apos os ataques.
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6.5 GUERNICA POEMA VOZES DO QUADRO DE PICASSO, DE GERALDO
FERRAZ

Passemos para a proxima obra, Guernica - Poema Vozes do Quadro de
Picasso (1962), homenagem realizada a Picasso pelo escritor, critico literario e
jornalista Benedito Geraldo Ferraz Gongalves, mais conhecido como Geraldo Ferraz
(1905-1979). Na década de 1950, Ferraz foi convidado a participar como jurado na 2°
edicdo da Bienal de Sdo Paulo. Nessa época, chegavam obras de Paul Klee, Pablo
Picasso, do cubismo francés e do futurismo italiano na cidade. Uma das obras era
Guernica, com a qual Ferraz teria contato e escreveria o seu manifesto poético quase
uma década depois.

O artista fez parte do movimento modernista brasileiro exercendo a funcéo de
secretario da Revista de Antropofagia em 1929. Ferraz presenciou 0 modernismo e
suas transformacdes e questionamentos estéticos, aderindo a estética tachista’’.
Este movimento artistico das artes visuais propunha mais liberdade nas formas e
temas e, se o autor dele se apropria para Guernica - Poema Vozes do Quadro de
Picasso, possivelmente seja a partir da flexibilizagdo no trato da forma.

Ferraz apresenta um poema hibrido, que mescla o modo poético — de versos
livres (sem métrica), brancos (sem rima), com estrofes, em sua maioria, de formato
irregular (com mais de dez versos) — com o narrativo, o jornalistico,0 dramaturgico e o
visual.

A obra, dividida em sete subtitulos/partes, traz as vozes dos personagens
retratados ou envolvidos no quadro de Picasso: o autor/ narrador (Geraldo Ferraz), o
guerreiro, a mulher com a crianga, a mulher incendiada, a civilizagao, dois soldados e
Picasso. Cada voz-parte (indicada por um subtitulo) ressoa de forma diferente: Fala do
autor, Elegia do guerreiro, Fala da mulher com a crianga e Fala da civilizagdo se
aproximam do formato poético. Ja Declamagédo da mulher incendiada nos remete a
poesia e ao manifesto; e Dois soldados e Picasso e Picasso se assemelham ao

modo dramaturgico.

Além disso, o trago jornalistico esta presente desde o inicio da obra, com a

27O Tachismo, movimento das artes visuais surgido nos anos 1940, tem como caracteristicas
principais a liberdade do uso de tragos e cores e a recusa de formalizagdo (rompendo com técnicas e
estilos antecedentes). Também é chamado de Arte informal ou Abstracionismo lirico. TACHISMO. In:
ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2021. Disponivel
em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3843/tachismo.> Acesso em: 22 de
dezembro de 2021. Verbete da  Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.
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apresentacao detalhada do autor sobre a cidade e o bombardeio, bem como a
insercao da obra de Picasso. Em Dois soldados e Picasso, entre as falas dos soldados
nazista e fascista, o autor também traz a fotografia da cidade bombardeada como

resposta a pergunta feita pelo nazista:

NA- Mas, onde estamos?
(os dois tipos demoram-se a olhar o quadro)
FA- Que lugar desagradavel.

(FERRAZ, 1962, p. 44)

O quadro de Picasso nado aparece neste momento, mas, a pagina que se

segue ao dialogo, traz uma fotografia de Guernica devastada:

FOTOGRAFIA 9- GUERNICA BOMBARDEADA. AUTOR: ANONIMO

FONTE: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/historia-segunda-guerra-
bombardeio-de-guernica.phtml (1937)

Na primeira parte, Fala do autor, temos um poema que se inicia com o
vocativo “Generalissimo!”, titulo dado a Francisco Franco. Esse chamado/grito
responsabiliza e execra Franco pelo bombardeio na cidade, como vemos no

segundo verso: “Putrido infame general fascista”. O poeta menciona a pintura de
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Picasso em dois momentos desta primeira parte:

ESTA ERA GUERNICA A ALDEIA MASSACRADA

que o malaguenho pintor transfigurou
em sintese de revolta e de protesto!
(FERRAZ, 1962, p. 24)

Falai pedras de Guernica silenciada
respondei figurantes desta histéria
em que o pintor gravou na eternidade.

(FERRAZ, 1962, p. 25)

Nesta primeira voz, ha a repetigdo de palavras como Guernica (oito vezes) e
massacrada (quatro vezes), reforgcando a dor da povoagao basca e a culpa do general
Franco. O autor, ao dar o titulo de Fala do autor, se posiciona diretamente sobre a
guerra e os ataques a Guernica. Geraldo Ferraz apresenta nessa primeira parte,
composta de uma estrofe e cento e um versos, 0 modo narrativo-jornalistico, ja que se
trata de uma introducao/apresentacédo da cidade basca, da problematica politica, da

pintura realizada por Picasso e do bombardeio, como vemos:

Sobre todos os continentes a palavra
Deve agora percorrer o aniversario
Dessa brutalidade inominavel,

“o ato mais selvagem

que a historia registrou”,

em 26 de abril de 37

(FERRAZ, 1962, p. 25)

Ja em Elegia, segunda parte/voz do poema, temos uma construgao narrativa-
descritiva do personagem-figura que é o guerreiro desfalecido em combate. O soldado
de guerra aqui se relaciona com a figura masculina caida, de espada quebrada na
mao, que esta no centro da pintura de Picasso.

A elegia é um tipo de poesia originada na Grécia Antiga, que se caracteriza
por ser uma cangao melancélica, de lamento e pranto (BRUNHARA, 2012). O formato
de Elegia de Ferraz ndao segue a forma grega antiga (estrofe de dois versos), nem é
acompanhado pelo instrumental musical de sopro, porém, em seu conteudo, se
apresenta como uma homenagem lamuriosa ao combatente de guerra. O poeta néo
somente descreve fisicamente as figuras pictdricas, mas também acrescenta historias

e sentimentos, como é o caso do soldado:
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N&o voltaras, estas caido e a causa derrotada
tudo perdido no passado mais recente

Nnao veras a crianga que esperavas

da jovem vilva abandonada...

(FERRAZ, 1962, p. 29)

No quadro ndo temos indicacdes dessas caracteristicas do soldado, assim
como também desconhecemos a histéria das outras figuras retratadas por Picasso. O
poema, dessa forma, expande os seres e objetos da pintura ao criar narrativas para
cada um deles. Outra imagem presente no poema que retoma a pintura € a referéncia

a flor na mao do cavaleiro, relembrando o soldado caido da pintura:

FIGURA 27- RECORTE DE GUERNICA. PABLO PICASSO.

Fonte: Museu Reina Sofia (1937).

Medieval guerreiro a espada ostenta o cavaleiro triste espada
na explosédo despedagada
bem merecias que uma flor ai nascesse.

(FERRAZ, 1962, p. 27)

Temos, ainda, uma alusdo ao apoio nazifascista ao governo de Franco,
combinando eventos da realidade com narrativas ficcionais:
e ainda recebem estrangeiros

para os ajudar nessas tarefas
experimentando mais armas nas cobaias.

(FERRAZ, 1962, p. 29)

Por fim, nesta primeira voz/parte do poema, ha uma ultima mengéo ao quadro
Guernica: o touro. Neste caso, o animal aparece como um observador, afastando-se

da virilidade e brutalidade antes mencionada.
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FIGURA 28- RECORTE DE GUERNICA. PABLO PICASSO

FONTE: Museu Reina Sofia (1937).

Eu canto a tua morte o touro aguarda

no espanto desta noite de desgragas

o0 momento em que do ch&o de Espanha
surjam em legides outros guerreiros

que venham vingar esta traigao...
Caminhara o touro pelas pracas entao
Espanha em liberdade recomposta.

(FERRAZ, 1962, p. 30)

Tal qual o poema de Carlos de Oliveira, que veremos adiante, aqui
observamos uma contraposi¢cao entre o novo/moderno/tecnoldgico (representado
pelo armamento bélico) e o antigo/campestre (representado pelo guerreiro medieval):

Guerreiro doutra idade que loucura te empolgou
para vires lutar em campo raso dispondo-te a morrer
esfrangalhado por bombas incendiarias

de cuja existéncia nem sabias no descaso
dos armamentos bélicos modernos?

(FERRAZ, 1962, p. 27)

Na terceira voz/parte, Fala da mulher com a crianga, primeira estrofe,
novamente temos um vocativo dirigido a Francisco Franco: “Generalissimo/ Olha a
crianga morta nesta area”. Na segunda estrofe, a voz materna se direciona para todas

as maes:
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Maes da Espanha, do mundo inteiro,
vede o crime que aqui foi cometido,
testemunhai o assassinio que o traidor
concertou pelas maos dos estrangeiros
alistados nas milicias do nazismo
enquadrados nas milicias do fascismo.

(FERRAZ, 1962, p. 35)

Da quarta voz/parte, Declamagao da mulher incendiada, temos um subtitulo
sugerindo uma recitagdo em voz alta, como aquela da oratéria do poema ou da fala do
teatro. Essa voz em alto som (ou aos gritos) sai do particular e vai para o coletivo,

indicando a cidade inteira em chamas:

AHAHAHAHAHAHAHAHAHAHAHAHAHAH! 1!
(o grito comegara individualmente
mas logo passa a uma gritaria de dor de multidao).

(FERRAZ, 1962, p. 38)

Observemos o formato desta quarta parte: uma unica estrofe, cinquenta e
quatro longos versos (alguns deles nominais, sem presenga de verbos) e uso de
repeticdes (no nivel semantico, sonoro e gramatico). A repeticdo de palavras e a

presenca de aliteragdo e assonancia aparecem ja nos dois versos iniciais:

Quatro e quarenta quatro e quarenta quatro e quarenta quatro e quarenta
Minuto marcado da hora marcada do dia marcado do pesadelo marcado...

(FERRAZ, 1962, p. 37)

Este recurso utilizado pelo poeta cria uma musicalidade/ritmo mondtono,
lembrando o tiquetaquear do reldgio, ou ainda, os sons sucessivos de bombas, tiros
e explosdes. Também a repeticdo pode ser vista aqui, na voz da Mulher incendiada,
como um reflexo de sua dor e medo, em um constante gaguejar de pavor. Notemos
que os dois primeiros versos sao nominais, criando um efeito de pouca acao, o que
reforgca a monotonia e a imobilidade perante os ataques incendiarios.

Podemos aproximar a Mulher incendiada das duas figuras femininas

localizadas no canto direito de Guernica:
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FIGURA 29- RECORTES DE GUERNICA. PABLO PICASSO

FONTE: Museu Reina Sofia (1937).

uivos de dor grimpando espagos até silenciarem gargantas enrouquecidas
a carne sofre mais depressa que a fratura essa lambida acesa do incéndio.

(FERRAZ, 1962, p. 37)

A parte/voz da quinta parte do poema, Fala da civilizagdo, também é
direcionada a Franco:

N&o sou, nunca serei o julgamento
AO QUE FIZESTES GENERAL...

(FERRAZ, 1962, p. 39)

Outra vez, temos uma similaridade com o poema de Carlos de Oliveira ao

confrontar o novo, o moderno e tecnolégico com o campestre e bucdlico:

comegaram a crescer a transformar-se/ numa espécie de monstros
destruidores corvos de bombardeiros destes tempos/ para destruir tudo
0 que vinha.

(FERRAZ, 1962, p. 42)

Ja a mencado direta ao quadro e as questbes formais da pintura,
especialmente sobre as cores, vemos em dois momentos na quinta parte. Em ambos
os trechos, a énfase € para a utilizagdo monocromatica de Picasso, que se aproxima

das cores da guerra: “tenebroso/ N&do acrescenta luz/ petroleo/ cinza/grisalho”.

Ao dmago do quadro tenebroso

Nao acrescenta luz petréleo sempre ardente
Nem da ldampada os transidos filamentos

E tudo sempre cinza, sempre cinza
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(FERRAZ, 1962, p. 39)

Aqui ficamos fixados neste quadro
grisalho espelho da derrota amarga
em que silenciosos clamores colocou
a mao visual do malaguenho audaz.

(FERRAZ, 1962, p. 43)

Utilizando da metalinguagem, o eu-lirico finaliza a quinta voz assumindo que

0 poema € uma fala descritiva para o Generalissimo:

Descrevemos somente o que fizestes, general,
maos sujas nos ponteiros do reldgio

(FERRAZ, 1962, p. 43)

Na sexta parte, a voz é transferida para dois personagens que nao participam
da pintura: os dois soldados. O modo de escrita se modifica, passando do poético

para o dramaturgico. A rubrica indica os personagens e seus figurinos:

entram em cena dois soldados — Nazista e Fascista — NA e FA — Podem ser
apresentados inclusive como turistas mas fardados com camisas parda e
preta, suastica e fascio visiveis — chegam de cada lado da cena ao centro
saudam-se — deve-se adotar tanto na indumentaria quanto na interpretagao
uma dominante de farsa grotesca).

(FERRAZ, 1962, p. 44)

Novamente, a metalinguagem é utilizada para comentar o processo de pintura
do quadro de Picasso e para evocar um episodio historico de rejeicdo de obras

vanguardistas por Adolf Hitler:

NA- N&o tinha reparado. Que figuras deformadas. Deve ser um museu de
horrores. Espanhol gosta de tudo o que ¢é horror.

FA - Desagradavel so, ndo, é repelente!

NA — Mas é um quadro! Isto é o que meu “fuhrer” chama arte degenerada.
Mas esta é a obra prima da arte degeneradal

(FERRAZ, 1962, p. 44)

Finalizando o poema, a sétima parte apresenta a voz do pintor respondendo

aos soldados, aludindo ao episddio de uma conversa entre Picasso e um militar nazista:

Eu jamais pintei isso que ai esta
fiz o que Goya fez em tempo igual
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mas a desgraga de Guernica
€ um quadro pintado por vocés

(FERRAZ, 1962, p. 45)

Embora a obra seja intitulada como Poema Vozes do Quadro de Picasso,
Gerado Ferraz desenvolve sua releitura de Guernica e de passagens da vida de
Picasso por meio de textos narrativos e dramaturgicos, mesclando diferentes géneros

textuais e criando uma polifonia com vozes de personagens reais e ficticios.
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6.6 DESCRICAO DA GUERRA EM GUERNICA, DE CARLOS DE OLIVEIRA

Em Descrigdo da guerra em Guernica (1971), poema divididos em dez partes,
com quatorze versos cada, escrito por Carlos de Oliveira, vemos uma narrativa
pictérica (PEREIRA, 2015) do quadro. A escolha de dez estrofes ndo parece ser
aleatodria. No Antigo Testamento, por exemplo, 0 numero dez representa a provagao
divina (sdo dez os mandamentos, dez foram as tentagdes no deserto que Jesus sofreu,
dez pragas do Egito que foram langadas por Deus). O matematico e filésofo Pitagoras
de Samos (570 a.C. — 496 a.C.) considerava o numero dez como o representante da
perfeicdo. De fato, o arranjo do poema em dez partes nos permite visualizar a pintura
de Picasso de uma forma detalhada e organizada.

Porém, selecionamos sete estrofes para analisarmos, considerando as que
mais se aproximam da obra picasseana a nosso ver. O poema, de verso livre,
descreve, em cada uma das partes-versos, recortes especificos e/ou cenarios e
personagens da pintura. Porém, aqui, o poeta acrescenta a figura do anjo camponés
na narrativa visual.

Esse personagem campestre, de posicionamento angelical (que poderia
representar o basco), acostumado com a vida bucélica, contrasta com as tecnologias
bélicas. Ele se depara com uma diferente colheita: a da guerra. O anjo testemunha o
ataque e também ilumina a cena com seu candeeiro, anunciando, assim como fez o
Anjo Gabriel (Lc 1, 26-29), um acontecimento importante. A figura angelical se

aproxima da imagem superior direita do quadro de Picasso:

FIGURA 30- RECORTE DE GUERNICA. PABLO PICASSO

FONTE: Museu Reina Sofia (1937).
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Parte |- Poema Descrigdo da guerra em
Guernica

Entra pela janela

0 anjo camponeés;

com a terceira luz na méao;
minucioso, habituado

aos interiores de cereal,

aos utensilios

que dormem na fuligem;

os seus olhos rurais

nao compreendem bem os simbolos
desta colheita: hélices,
motores furiosos;

e estende mais o bracgo; planta
no ar, como uma arvore,

a chama do candeeiro.

(OLIVEIRA, 2004, p. 88)

Na terceira parte do poema, temos trés indicadores picturais descritos
espacialmente: 1) “ao alto; a esquerda”; 2) “por cima dele” e 3) “a mao desta mulher
de joelhos/ entre as pernas do touro”. O primeiro deles direciona o leitor do
poema/quadro e descreve a cena se utilizando das formas cubistas tragados pelo
pintor (“linha”, “curva distendida”, “grafico”). Os indicadores visuais 2 € 3 nos guiam para
as figuras da méae e da crianga em seus bragos.

Nesta terceira estrofe somos direcionados a observar o lado esquerdo da
pintura na qual estdo o touro, a mée e a crianga desfalecida em seu colo. O touro exerce
um papel autoritario e repressor, pois o poeta sugere que € este animal que silencia o
grito da méae com seu filho nos bracos: “impede-o pelo menos/ O animal fumegante”.
Nao apenas o grito materno é silenciado, mas também o choro da crianga: “sem
esquecer/ O sal silencioso/ No outro coragao”. As lagrimas ja nao aparecem no rosto
da crianca, como podemos observar no quadro também.

Diferentemente do poema de Murilo Mendes, aqui percebemos um modus
operandi mais objetivo e direto, ja que nos conduz por determinadas partes da
pintura. Sua forma de condugédo do olhar € linear: indica uma leitura tradicional da

esquerda para a direita, apresentando cada personagem-figura e cenario.

Parte lll- Poema Descricdo da Guerra em Guernica

Ao alto; a esquerda;
Onde aparece

A linha da garganta,

A curva distendida como
O gréfico dum grito;
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O som é impossivel; impede-o pelo menos
O animal fumegante;

Com o peso das patas, com os longos
Mdusculos negros; sem esquecer

O sal silencioso No outro coragao:

Por cima dele; inutil; a méo desta

Mulher de joelhos

Entre as pernas do touro.

(OLIVEIRA, 2004, p. 89)

Na quarta parte, ha um indicador pictérico apontando para a figura tombada
no chao: “Em baixo, contra o chao”. O poeta aponta para a inexatiddao de quem esta
retratado neste chao: uma estatua em fragmentos ou o construtor da casa desalinhado
pela guerra? Notemos que, novamente, o poeta trata da forma cubista de Picasso nos
versos: “os fragmentos duma estatua” e “ja sem fio de prumo”. O desalinho e a
fragmentacgao proprios do cubismo sao trazidos para o poema.

Considerando os varios planos simbdlicos do quadro, € possivel considerar
este personagem caido com uma espada quebrada e uma flor nas méaos também como
uma vitima. Ha, como na primeira parte, um contraste entre a simplicidade da vida
desses moradores de “sestas pobres/ de gente e poucos bens" e a tecnologia de guerra

com seus “reagentes dissolvendo a construgao, as traves”.

Parte IV- Poema Descrigao da Guerra em Guernica

Em baixo, contra o ch&o

de tijolo queimado,

os fragmentos duma estatua;
ou o construtor da casa

ja sem fio de prumo,

barro, sestas pobres? quem
tentou salvar o dia,

0 seu residuo

de gente e poucos bens? opor
a quimica da guerra,

aos reagentes dissolvendo
a construcéo, as traves,

este gladio,

esta palavra arcaica?

(OLIVEIRA, 2004, p. 89)

Na sexta parte-estrofe, um personagem-figura pouco notado na pintura
ganha destaque: a pomba. A ave que aparece em uma mesa, ao fundo do quadro,
aqui é descrita como um passaro aténito, que “tenta gritar as falsas aves/que a morte é

diferente”. O trago cubista da ave é descrito no primeiro e segundo versos: “O passaro;
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a sua anatomia/ rapida; forma cheia de pressa”. De fato, ndo temos detalhes no
desenho, suas linhas sao rapidas, retas, cortadas e assinalam o desespero do animal.

O indicador pictorico revela que a ave se encontra no “deserto da mesa”:

FIGURA 31- RECORTE DE GUERNICA. PABLO PICASSO

&

FONTE: Museu Reina Sofia (1937).

Parte VI- Poema Descri¢cao da Guerra em Guernica

O passaro; a sua anatomia
rapida; forma cheia de pressa,
que se condensa

apenas o bastante

para ser visivel no céu,

sem o ferir;

modelo doutros voos: nuvens;
e vento leve, folhas;

agora, atonito, abre as asas
no deserto da mesa;

tenta gritar as falsas aves

que a morte é diferente:
cruzar o céu com a suavidade
dum rumor e sumir-se.

(OLIVEIRA, 2004, p. 90)

Da sétima parte, destacamos a fragilidade e o sofrimento que sdo mostrados
pela imagem do cavalo, contrastando com a virilidade, for¢a e indiferenga do touro.
O cavalo em Guernica é pintado ao centro do quadro e aparenta estar ferido, com
uma langa que o atravessa e uma fenda aberta em seu peito. De todas as figuras
representadas no quadro, este animal € o que possui o grito tracado de forma mais
intensa: sua boca esta mais aberta, seus dentes estdo mais expostos e sua lingua
(em forma espetada) intesifica o desespero. No poema, quem fere esse animal sao

os proéprios lavradores que, possivelmente, o marcaram para registrar sua posse.
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O animal é comparado, no décimo terceiro verso desta parte, as “bestas
biblicas” e esta entregue a dor, “ao tétano; ao furor’. Essa comparacédo pode ser
relacionada com a narrativa dos quatro cavaleiros do Apocalipse, do Novo
Testamento, que chegam a cavalo: a Guerra, a Fome, a Peste e a Morte (Ap 6, 1-8).
Cada Ser chega montado em seu cavalo trazendo um desses males. Este cavalo
do poema, que ja esta entregue e foi ignorado pelo anjo (“dos lavradores que o anjo
ignora”), pode nao ser o causador das dores e maleficios da guerra, mas participa
desta, carregando o soldado em batalha. E, tal qual o cavalo da pintura, este também

é retratado como o animal ferido e maltratado:

FIGURA 32- RECORTE DE GUERNICA. PABLO PICASSO

FONTE: Museu Reina Sofia (1937).

Parte VII- Poema Descri¢ao da Guerra em Guernica

Cavalo; reprodutor

de luz nos prados; quando
respira, os brénquios;

dois frémitos de soro; exalam
essa névoa

que o primeiro sol transforma
numa crina trémula

sobre pastos e éguas; mas aqui
marcou-o o ferro

dos lavradores que o anjo ignora;
e endureceu-o de tal modo

que se entrega;

como as bestas biblicas;

ao tétano; ao furor.

(OLIVEIRA, 2004, p. 91)
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Na oitava estrofe ha a descricdo da penultima figura: a da mulher ferida, que
caminha da direita para a esquerda. O seu deslocamento, que € percebido no quadro,
também é retratado no poema: “e cada passo/ é apenas peso”, “memaoria tropegcando”
e “0s mesmos passos densos”. Lembremos que, embora o poema narre as imagens
da esquerda para a direita, no quadro, a direcao do deslocamento esta no sentido

contrario.

Os substantivos escolhidos aqui trazem a ideia do peso e dor feminina na
guerra (por ser mae, filha ou esposa que aguarda o retorno do soldado): susto/
pesadelol pesol medo/ pedras. Os adjetivos também ilustram a dor e peso da mulher:
gotas duras/ passos densos. De seus seios gotejam “leite e medo” endurecidos. Sua

maternidade e feminilidade estao enrijecidas.

Parte VIII- Poema Descrigcao da Guerra em Guernica

Outra mulher: o susto

a entrar no pesadelo;
oprime-a o ar; e cada passo
& apenas peso: seios

donde os mamilos pendem,
gotas duras

de leite e medo; quase pedras;
memoria tropegando

em arvores, parentes,

num descampado vagaroso;
€ amor também:

espécie de peso que produz
por dentro da mulher

0S mesmos passos densos.

(OLIVEIRA, 2004, p. 91)

Na décima e ultima parte, por sua vez, somos direcionados a relembrar na
pintura o canto superior direito, no qual uma figura, que nao podemos identificar se é
feminina ou masculina, “com os bragos/ erguidos; com o suor da estrela/ tatuada na
testa” esta pintada. A descricdo € de destruicdo, incéndio e desabamento dessa
casal/celeiro camponés, porém, “0 seu desenho/ sobrevive no ar’. Esse traco que
permanece pode ser a memaoria ou mesmo o registro da pintura realizada por Picasso.
Novamente aqui, as tecnologias de guerra, como as hélices das aviagdes, sdo citadas
como simbolos da devastagdo. Ha o embate entre o antigo e o novo, o rural e o
urbano, o rudimentar e o inovador. As transformacdes surgidas no periodo entre
Primeira e Segunda Guerras, que deveriam facilitar a vida humana, sao, nesse caso,

as causadoras do caos:
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Parte X- Poema Descri¢dao da Guerra em Guernica

O incéndio desce;

do canto superior direito;

sobre os so6taos,

os degraus das escadas

a oscilar;

hélices, vibragdes, percutem os alicerces;
e o fogo, veloz agora, fende-os,
desmorona

toda a arquitetura;

as paredes aridas desabam

mas o seu desenho

sobrevive no ar; sustém-no

a terceira mulher; a ultima; com os bragos
erguidos; com o suor da estrela

tatuada na testa.

(OLIVEIRA, 2004, p. 92)

O poema de Carlos Oliveira, como se propde em seu titulo Descricdo da
Guerra em Guernica, narra detalhadamente os objetos, cenarios e seres encontrados
na pintura de Picasso. A descrigdo minuciosa dos materiais deste cenario, como as
paredes, a mesa, o chio e o teto, trazem aspectos tacteis/sensoriais nao descritos em
outros poemas. Os objetos apresentados pelo eu-lirico ganham rugosidade (“a cera
sobre o betume, os nos”), aspereza (“lixa rispida”), cores (“lembram a cal, o zinco
branco nas pedreiras”), sons (“a curva distendida como/ o grafico dum grito”) e sabores

(“sem esquecer/ o sal silencioso/ no outro coragéo”).
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6.7 GUERNICA E OUTROS QUADROS ESCOLHIDOS, DE JOAO MANUEL SIMOES

O préximo poema, Guernica, de Joao Manuel Simdes (1982), pertence a obra
Guernica e outros quadros escolhidos de Picasso, e ndo descreve ou traduz o quadro
como vimos no poema anterior. Sabemos que Carlos de Oliveira também nio apenas
descreve a pintura. Mas, no poema de Simdes, veremos que ha uma diluicdo maior
das figuras, imagens e personagens de Picasso. O poema é dividido em cinco partes,
cada qual com numero de versificagao diferente.

O poema sobre Guernica € o primeiro do livro e esta presente no nome da
obra também. A capa da obra também apresenta algumas figuras de Guernica. O
livro conta com vinte e oitos poemas que recuperam obras de Pablo Picasso. Essa
homenagem ao pintor espanhol excede a narrativa detalhada do quadro. Segundo

Hélio de Freitas Puglielli, em comentario de orelha do livro:

O poeta em vez de se acomodar sobre a plataforma das aparéncias pintadas
por Picasso, vai além e penetra pelos quadros adentro, como se fossem
janelas abertas para o mundo transcendente das esséncias. (SIMOES,
1982).

O poema Guernica trata do quadro, do fazer do artista e do bombardeio: “uma
cidade foi/ assassinada quando/ as primeiras flores/ de primavera/ desabrochavam
nos jardins serenos”. Mas, também expande para temas como o tempo e a memoaria:
‘o jeito/ é vomitar nosso remorso adusto, / faca sangrenta/ arremessada sobre os
muros/ brancos/ do tempo inevitavelmente/ onivoro”.

Na primeira parte do poema, temos indicadores visuais que remetem ao

quadro, do sexto ao décimo quarto verso:

Parte I- “Guernica”

Garrote vil, o desespero
estrangulou com método
as derradeiras esperancgas.
(Esta incandescente ainda
O torniquete).
Mutiladas, as figuras todas
gritam.
Despedagados sobre o chao,
0s corpos suplices
gritam,
mesmo sem bocas de gritar.
Decepadas
cabecas de touros e cavalos
rangendo os dentes, gritam.
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(SIMOES, 1982, p. 7).

Os versos estdo em enjambement, dando mais fluidez ao poema. Esse
encadeamento esta presente nas outras quatro estrofes, criando um ritmo continuo,
embora cada estrofe inicie uma nova imagem. Atentemos também para a anafora
gritam que, na primeira estrofe, aparece trés vezes, duas delas na mesma posi¢ao
do verso. A imagem do grito aqui é reforgada, ja que ele é silencioso; parece nao ser
ouvido. Temos os substantivos garrote e torniquete reforcando esse chamado
interrompido/silenciado dos civis, além dos verbos estrangulou e decepadas. Para
atestar a voz calada, o poeta recorre aos versos “gritam, / mesmo sem bocas de
gritar”.

Na segunda estrofe, o verbo gritar, na terceira pessoa do plural, aparece
novamente no quinto verso. Esse grito vem das “visceras/ expostas/ de homens e
mulheres e criangas”, trazendo uma imagem grotesca e estranha das entranhas
gritando. Ha um indicador visual que faz referéncia direta ao quadro: “Em preto e
branco e cinza e sépia/ e nausea verde, / a tela inteira”.

Dessas cores descritas, trés delas estdo presentes na pintura: o preto, o
branco e o cinza. Em seguida, o eu-lirico traz o fato histérico e ainda relembra um
dos artistas republicanos mortos pelo Franquismo, o poeta Federico Garcia Lorca.
Temos nesta estrofe duas figuras de linguagem: a sinestesia em “um grito enorme,

aspero”; e a personificacdo da cidade: “uma cidade foi/ assassinada”.

Parte II-“ Guernica”

Como no agougue, as visceras
expostas
de homens e mulheres e criangas
dissolvidos no pélago noturno
gritam.
Em preto e branco e cinza e sépia
€ nausea verde,
a tela inteira
€ um grito enorme, aspero,
pungente,
de horror inenarravel: uma cidade foi
assassinada quando
as primeiras flores
de primavera
desabrochavam nos jardins serenos
de Sevilha e Granada (sim, foi la
que Lorca
“a été mis a mort”).
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(SIMOES, 1982, p. 7-8)

A terceira parte, de apenas seis versos, indica o lado esquerdo do quadro, no
qual vemos a mulher com a crianga em seus bragos. Esta e a quinta estrofe aparecem
entre parénteses, lembrando um cochicho, um comentario, um desabafo ou, ainda,
uma reflexdo sobre a dor materna, com seu “pranto inoxidavel”, e sobre a crueldade

da guerra, que ignora a tenra idade da crianca.

Parte Ill- “Guernica”

(Quanto
ao rosto de mulher
que embala ao colo o filho
esquartejado,
quem vira enxugar seu pranto
inoxidavel?)

(SIMOES, 1982, p. 8)

Com a quarta estrofe, percebemos o uso de uma comparacgao: a noite e o
Minotauro. Ambos se assemelham aqui, pois, os dois devoram as luzes com suas
“‘podres mandibulas/ famintas”. Nem mesmo as lampadas, que aqui remetem aquelas
observadas no quadro, s&o capazes de amenizar as trevas. Nao ha uma indicagao
direta ao quadro de Picasso nesta estrofe, mas inferimos que as /lédmpadas do
primeiro verso podem ser comparadas com: 1) a lampada-bomba centralizada no
quadro, que ilumina a maior parte da pintura; 2) a lampada-vela trazida de fora

por uma figura feminina.

FIGURA 33- RECORTE DE GUERNICA. PABLO PICASSO.

FONTE: Museu Reina Sofia (1937).
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Parte IV- “Guernica”

Em vao se acendem lampadas
nas trevas:

como se fora

antigo minotauro,
a noite cumplice as devora
com as podres mandibulas
famintas

(SIMOES, 1982, p. 8)

Por fim, a quinta estrofe traz os versos também entre parénteses, numa
espécie de reflexao ou desejo de apagamento da memoria do tragico bombardeio.
Porém, em seguida, o eu-lirico assume a impossibilidade do esquecimento, trazendo
para o proprio fazer artistico-poético a solucdo: “vomitar nosso remorso adusto,/faca
sangrenta/ arremessada sobre os muros/ brancos/ do tempo inevitavelmente/
onivoro”. Esse muro branco tanto se refere a tela do pintor, como a folha de papel do

poeta.

Parte V- “Guernica”

(Seria bom, talvez,
proibir para sempre o transito

dos blindados candentes
do inferno

nos caminhos agrestes da memodria.
como nao é possivel,
o jeito
€ vomitar nosso remorso adusto
faca sangrenta
arremessada sobre os muros

brancos
do tempo inevitavelmente
onivoro).

(SIMOES, 1982, p. 9)

Vemos aqui quatro poemas brasileiros com estruturas diferentes, embora o
conteudo seja semelhante. Do poema de Murilo Mendes, temos uma comparagao
entre a forca e resisténcia do touro, assim como um soldado em luta ou um civil que
sobrevive, com o arduo trabalho do artista. O poema/ quadro sao trabalhados
duramente tal qual um diamante.

No poema-manifesto-documento de Geraldo Ferraz, as figuras do quadro,

como a mulher incendiada, ganham historias e vozes. Estas, por sua vez, se mesclam
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com vozes de personagens histéricos, como Francisco Franco, os soldados nazistas,
Picasso e o proprio poeta.

Em Carlos de Oliveira, as dez partes que compdéem o poema descrevem
minuciosamente e de forma sensorial o cenario e os objetos que estao figurados no
quadro. Ha, aqui, um personagem que nao esta presente no fato histérico nem na
tela de Picasso: o anjo observador. Esta figura sagrada, que pode ser o leitor, o
espectador do quadro ou o préprio pintor, conduz nosso olhar pelos cantos de uma
construcao que esta ruindo. Outrossim, a figura do anjo pode ser comparada com a
mulher que traz o candeeiro para iluminar a cena na tela Guernica. Arigidez da guerra
e das armas aqui € comparada com os materiais da constru¢ao desta casa-cenario.

Ja no poema de Jodao Manuel Simdes, o eu-lirico comenta o horror da guerra
e a descreve de forma sanguinolenta e grotesca. O poeta retoma as principais
imagens da tela: o cavalo, o touro, a mulher com a crianga, os corpos mutilados, a
lampada e as cores monocromaticas.

Embora haja diferengas, os quatro poemas se cruzam em dois pontos: a
descrigao/aparigao da figura do touro e o uso de metalinguagem. O touro aparece,
geralmente, como simbolo de forca, vitalidade ou brutalidade. Sua imagem é
aproximada da ideia de resisténcia do basco e do soldado ou aparece como simbolo
de violéncia, tal como a guerra. Ja a metalinguagem é utilizada nos poemas para
descrever o fazer artistico do poeta e do pintor. No poema de Carlos de Oliveira, a
metalinguagem né&o esta explicita. Porém, podemos entender a presenga do anjo-
observador no poema como o pintor que esta analisando a cena de maneira
detalhada para, posteriormente, registra-la na tela.

Descritos, analisados e interpretados os poemas e as dramaturgias, bem
como resumidas suas caracteristicas no quadro sindptico, passamos agora para o
romance e a cronica. Nossos critérios de escolha para essas proximas obras também
foram o acesso ao material e a presengca do mural Guernica em seus titulos,

paratextos ou temas.
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6.8 GUERNICA - A SAGA DE UMA FAMILIA EM MEIO A GUERRA CIVIL
ESPANHOLA, DE DAVE BOLING

O romance selecionado é Guernica: a saga de uma familia em meio a Guerra
Civil Espanhola (2009), de Dave Boling. A ficcao histérica narra o encontro de dois
personagens e um romance nascido em meio ao horror do ataque a cidade basca. A
narrativa do romance volta-se para o acontecimento histérico, havendo citacdo do
mural de Picasso pelo escritor no paratexto da obra (orelha, contra-capa e epigrafe
do livro) e como historia paralela a do par roméantico. Podemos considera-lo como um
romance historico, ja que o eixo central do livro — o romance de um casal em meio ao
bombardeio — € uma ficcdo situada em meio a um fato real, o da Guerra Civil
Espanhola.

Sobre o género romance histérico ou ficgao histérica, cuidemos de pensa-lo
como reconstrucdo de eventos histéricos, e ndo enquanto reconstituicido, mesmo
porque, como afirma Luiz Costa Lima (1989), o fato historico € contado a partir de uma
visdo ideoldgica. Ou seja, ele é fruto de reelaboragdes de acontecimentos conforme
determinado autor, com um certo posicionamento ideoldgico. Para Fredric Jameson,
“[...] hoje em dia a verdade histérica € abordada n&o pela via da verificagdo ou mesmo
da verossimilhanga, mas sobretudo por meio do poder imaginativo do falso e do
facticio, das mentiras e dos engodos fantasticos” (JAMESON, 2007, p. 201).

A partir dos estudos da professora Marilene Weinhardt acerca do romance
histérico (1995), temos que as novas perspectivas sobre a histéria e sobre o passado
fazem com que repensemos a nogao de “verdade” no texto. Segundo a autora, “a
matéria do romance é o passado histérico, ainda vivo, sujeito a revisdes, inconfundivel
com o passado mitico, cristalizado, imutavel” (WEINHARDT, 1995, p. 50).

O romance de Dave Boling, em resumo, traz a histéria de Miguel Navarro (da
cidade de Lekeitio) e sua mudanga para Guernica, deixando seus pais e 0s irmaos
Eduardo e Felicia em outra cidade basca. Em Guernica, conhecera Miren Ansotegui,
filha de Justo e Mariangeles, jovem dangarina com a qual se casara e tera uma filha,
Catalina. A trama acontece antes, durante e apos a guerra civil e o bombardeio a
cidade, e envolve outros personagens, como a cega Alaia Aldecoa, os irm&os de
Justo, Josepe e Xabier, além de contar com figuras historicas reais, como o presidente
José Antonio Aguirre e o proprio Picasso.

O romance mescla passagens da vida de Picasso até chegar na produgéo e
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exibicdo de Guernica, em paralelo com a histéria da Guerra, do bombardeio e dos
protagonistas Miren e Miguel. O livro apresenta 27 capitulos divididos em 6 partes:
prologo (1939), parte 1 (1893-1933), parte 2 (1933-1935), parte 3 (1935-1937), parte
4 (26 de abril de 1937), parte 5 (27 de abril de 1937- maio de 1939), parte 6 (1940), e
epilogo (1940).

O livro, segundo o autor, foi construido principalmente a partir de relatos de
familias bascas descendentes de sobreviventes do bombardeio, de contribuicées do
Centro de Estudos Bascos da Universidade de Nevada, das obras de Gordon Thomas
e Max Morgan Witts (Guernica: The Crucible of World War Il), de Mark Kurlansky (The
Basque History of the World), de documentos e informacgdes contidos nos Museu da
Paz de Guernica e no Museu Reina Sofia. Ou seja, ha toda uma pesquisa de cunho
historico elaborada pelo autor e que enriquece os fatos e cenarios narrados.

A obra traz, além da histéria do casal, da guerra e do trabalho de Picasso, a

narrativa de resisténcia politica do carvalho na cidade de Guernica para o basco:

Num banco de terra a oeste, o carvalho, simbolo de Guernica, ergue-se, rijo
e imperturbavel. Os moradores ndo se cansam de contar as histérias de
ancestrais que se reuniam a sombra da arvore desde os primeiros tempos da
Idade Média para criar leis ou planejar a defesa da terra contra os invasores
(BOLING, 2009, p. 16).

Embora a descrigao da cidade e do costume basco sejam relevantes na obra,
nos focaremos nas mengdes sobre o trabalho de Picasso e a produ¢do do mural
Guernica, ficcionalizadas em alguns momentos. Sua primeira apari¢do na obra mostra
o artista em situacao cotidiana: “Batendo nas ancas de um burro relutante para fazé-
lo seguir galgando a trilha ingreme, Pablo Picasso riu baixinho ao imaginar como seus
amigos em Paris reagiriam vendo-o em semelhante situagéo”. (BOLING, 2009, p. 29).

A vida pessoal do pintor também aparece no livro por meio do encontro de

Picasso com Fernande Olivier, uma de suas primeiras paixoes, em 1904:

Fernande se sentava ao seu lado e nao falava de pintura. Ela sabia. Ele
regressara a Espanha por um breve periodo, viera a esta cidadezinha
tranquila nas montanhas, para fazer a arte em pedacgos, para fazer dela algo
que nunca fora, ou talvez algo que ja havia sido muito tempo atras (BOLING,
2009, p. 30).

Outra passagem da vida afetiva do artista retratada no livro € o encontro com

Marie-Thérése Walter, na Galeria Lafayette no Bulevar Haussmann. Embora sejam
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passagens biograficas, os dialogos apresentados no livro sao ficcionalizados:
“Senhorita, seu rosto € muito interessante; eu gostaria de pintar seu retrato — ele pediu,
langando um convite que raramente falhava. — Tenho um pressentimento de que
poderemos conseguir grandes coisas juntos” (BOLING, 2009, p. 60).

Numa préxima aparigdo, em meio ao romance do casal basco, Picasso viaja
ao Pais Basco com Olga, sua esposa, e o filho Paulo, enquanto a amante Marie-
Thérése aguarda seu retorno: “- Eu conhego muitos bascos — ele disse ao filho, entao
com quinze anos. — Ninguém trabalha mais duro ou &€ mais dedicado a familia.
Costumavamos dizer: ‘Assim, ereto e alto, 1a vai um basco™” (BOLING, 2009, p. 117).
Novamente, ndo podemos confirmar a existéncia desse dialogo e, nem ao menos, se
Picasso chegou a visitar o Pais Basco. Mas, julgando pela escolha do tema de seu
quadro, certamente que o pintor admirava (ou, no minimo, se compadecia) o povo
basco.

A obra retrata a cultura basca e sua tentativa de autonomia e posicionamento
separatista do resto da Espanha, especialmente durante o franquismo e a investida
de homogeneizacao espanhola: “Sobre os bascos ndo gostarem de ser confundidos
com os espanhois: - Quem me chamou de espanhol vai morrer, e € agora — Dodo
gritou para todo mundo ouvir, dando uma escarrada ao pronunciar ‘espanhol”
(BOLING, 2009, p. 119). O romance, inclusive, relembra a proibigdo ditada pelo
governo franquista da utilizagao da lingua euskera pelo povo basco.

Em um préximo corte, Picasso pede a separagao de Olga, pois Marie-Thérése
Walter esta gravida de Maya (Maria de la Concepcion). E também nessa parte da
narrativa que vemos uma importante descricdo do processo de criagcao picassiana de
poesia e gravura, esta ultima ja apresentando elementos que iriam ser retomados em

Guernica:

Picasso foi ficando melancodlico ao peso dos conflitos daquela que, mais
tarde, ele consideraria a pior fase de sua vida, e parou de pintar pelo resto do
ano. Para compensar, escreveu poesia, e transformou sua dor numa grande
gravura onde apareciam mulheres olhando por uma janela alta, um cavalo
ferido e um Minotauro investindo sobre uma garotinha, que, destemida,
enfrentava o perigo com um brago estendido segurando um candelabro. Deu-
Ihe o titulo de Minotauromaquia (Batalha do Minotauro). (BOLING, 2009, p.
180).

Num quinto momento do romance, Picasso € convidado a ser diretor do

Museu do Prado e recebe o convite para participar do Pavilhdo Espanhol:
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O Diretor se deu conta de que n&do era mais um observador apolitico do que
ocorria na Espanha. Rebeldes trucidavam camponeses e ameagavam obras-
primas da arte. Isso mexeu com Picasso, tanto como artista quanto como
espanhol, e o fez suscetivel a um convite que logo surgiu. Pediram-lhe que
providenciasse material para o Pavilhdo Espanhol na Feira Mundial que se
inauguraria em Paris no verao seguinte. Se pudesse concluir um mural, a
peca seria adotada como marca do pavilhdo. (BOLING, 2009, p. 226).

A préoxima passagem de Picasso no romance narra a produgao de Guernica.
Esse trecho descreve um Picasso tomado por um acesso de furia ao saber da noticia
da tomada de Malaga pelos rebeldes de Franco: “Basta. Ele anunciou aos amigos que
desenvolveria um projeto para vender em beneficio da causa republicana” (BOLING,
2009, p. 235). A narragao recorda a obra antecessora de Guernica e uma de suas

principais fontes:

O sonho e a mentira de Franco, no fundo uma histéria em quadrinhos,
retratava o lider fascista como bufdo, como mulher, e como centauro, metade
cavalo, metade homem, sendo eviscerado por um touro. Em certos trechos,
vestindo uma mitra de bispo, ele se ajoelhava diante da imagem do dinheiro”
(BOLING, 2009, p. 235).

O retrato do bombardeio do romance nos lembra as imagens dos escombros
descritas por Fernando Arrabal em sua peca Guernica: “Miguel se atirou sobre a
montanha de escombros. Nao tinha como saber que se achava muito distante de sua
familia.” (BOLING, 2009, p. 283). Outra imagem que se aproxima da dramaturgia de
Arrabal é aquela do carvalho intacto: “Viu, no alto, que a sede do Parlamento de
alguma forma parecia preservada e que, gragas a Deus, a arvore de Guernica
continuava de pé” (BOLING, 2009, p. 287).

Em um sétimo momento da narrativa, Picasso tem conhecimento do
bombardeio pela fotdégrafa (e amante sua) Dora Maar, que apresenta a noticia por
meio do jornal francés L’Humanité, outro acontecimento questionavel (com relacao a

fonte que deu origem a ideia do quadro):

- Esta aqui — Maar disse, balangando o jornal. — O tema para o seu mural. —
Mas havia muito pouca informacdo na curta nota. Na manha seguinte,
enquanto o artista perambulava pelo estudio, Maar leu para ele as manchetes
do L’Humanité que encabegcavam um noticiario mais extenso: O MAIS
HORRENDO BOMBARDEIO DA GUERRA ESPANHOLA e AVIOES
REDUZEM A CINZAS A CIDADE DE GUERNICA” (BOLING, 2009, p. 297).

A oitava presenca de narrativa sobre Picasso retoma a noticia do bombardeio.
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“‘Na edigdo de sexta-feira do L’Humanité, Picasso leu o comovente relato do padre.
Picasso podia ver o céu que ele descreveu. Podia sentir o medo das pessoas e podia
ouvir as explosdes” (BOLING, 2009, p. 299). Lembremos que diferentes fontes citam
que Picasso teve conhecimento do bombardeio por outros jornais, como The Times,
Ce Soire Le Soir.

Nessa mesma parte do romance, o pintor, tomado pelo terror descrito no
jornal, idealiza o quadro: “Na mente de Picasso, imagens se formavam e
desapareciam, os simbolos classicos da Espanha como que ancorados em sua
consciéncia, atormentados por uma angustia invisivel. Esse seria o seu mural: sua
Guernica” (BOLING, 2009, p. 299).

O préximo acontecimento apresentado no romance é o da produgao do mural:

Ele atacou o papel azul de um modo que fazia parecer que seus primeiros
esbogos tinham sido feitos a faca, e ndo com um lapis. Nesses acessos de
faria, a relagao entre paixao e arte era direta. Um cavalo ferido tomou forma,
seguindo-se um touro enfurecido com um passaro de asas compridas no
dorso. De uma janela, uma mulher debrugada langa luz sobre a cena.
(BOLING, 2009, p. 304).

Dora Maar registrou, por meio de fotografias, as etapas de pintura de Guernica:

FOTOGRAFIA 10- CRIAGAO DE GUERNICA. AUTORA: DORA MAAR
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Fonte: Museu Reina Sofia (1937).
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E ainda, na décima parte da narrativa, temos a producdo da obra e a
dificuldade de trabalhar com uma tela de medidas grandes dentro de seu atelié, ja
que, na vertical, a obra ndo cabia nas medidas de sua parede: “Assim, Picasso teve
que escorar a moldura contra as travessas do teto num angulo ligeiro e manté-la na
posicdo com o auxilio de tocos de madeira” (BOLING, 2009, p. 311).

O romance, entre essas apari¢goes de Picasso, revela a morte da protagonista
Miren Ansotegui e sua filha Catalina no bombardeio, além da degradagdo do
personagem Miguel Navarro, marido de Miren. Em meio a sua desolagéo, o rapaz é
amparado afetivamente por uma das poucas sobreviventes do bombardeio, a cega
amiga de Miren, Alaia Aldecoa. Saberemos, mais para o fim da obra, que a filha do
casal esta viva.

A narrativa sobre Picasso se apresenta em outros quatro momentos do
romance: dois deles trazem a producao e reflexdo sobre os temas da tela, o terceiro
apresenta a exposi¢ao da obra e o quarto revela o famoso dialogo entre Picasso e um
soldado alem&o. Em um desses cortes narrativos para a histéria do quadro, temos

alguns dos processos de transformacgdes e etapas pelas quais a tela passou:

Picasso havia alterado a posicdo de seus personagens, com o touro, o
salvador tardio, em atitude protetora perto da mulher com o bebé morto. Ele
recorrera a figura do Minotauro em diversas obras, mas ali ndo estava o mito
do touro-homem, e sim uma besta anatomicamente perfeita pronta para a
corrida. As pupilas esbugalhadas dos olhos do bebé haviam sido apagadas,
deixando no lugar um vazio assustador. O brago erguido do guerreiro tinha
tombado. O girassol aberto se transformara numa lampada incandescente
que langava fachos de uma luz forte sobre a cena. Sutiimente, Picasso
encapsulou todo o sofrimento humano e animal, o exterior em chamas de um
prédio e um espago interno com luz elétrica criando como que um diorama
de dor e pesar. No canto direito, pintou uma porta para esse mundo interno-
externo, ligeiramente aberta. (BOLING, 2009, p. 326-327).

A andlise sobre a obra e sobre sua recepg¢ao prossegue no momento seguinte
que o romance traz Guernica. Dessa vez, a narracdo aponta para os detalhes que
passam desapercebidos num primeiro momento da obra, como a flor na méo do
soldado caido, o passaro ao fundo aos gritos e o ferimento do cavalo pela langa
quebrada: “Elas [pessoas espectadoras no museu] olhavam atentamente,
percorrendo o trabalho, fazendo novas descobertas sempre que mudavam o angulo
de visao”. (BOLING, 2009, p. 329). Ainda, os riscos das méaos das figuras séo

apontados: “uma série de linhas que se cruzavam provavelmente previa o infortunio
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comum” (BOLING, 2009, p. 329), bem como os mamilos das mulheres no quadro que
“pareciam chupetas de bebés” (BOLING, 2009, p. 329).

Na penultima aparigéo, Picasso é trazido ao romance para a consagragao da
obra com a exposi¢&o na galeria de arte Whitechapel. O mural, no romance, € visitado
pela personagem Annie, que esperava encontrar uma obra repleta de sangue e cenas
violentas. Contudo, “[...] encontrou uma descricdo quase caricatural em preto e
branco. Olhando mais detidamente, podiam-se ouvir os gritos sem som e os relinchos
desesperados do cavalo, e sentir o calor que vinha do disco de luz branco dentado”
(BOLING, 2009, p. 382).

Por fim, antes do epilogo, a ultima menc¢ao ao artista acontece em Paris, com
a cidade tomada pelos soldados nazistas: “Pablo Picasso, o pintor mais famoso do
mundo, reconhecido e reverenciado em Paris, era frequentemente abordado nos
cafés da Rive Gauche que frequentava, préximos ao seu estudio” (BOLING, 2009, p.
470). O clima era de tensdo entre os artistas e os soldados alemaes, especialmente
entre aqueles vanguardistas considerados pelo governo autoritario como criadores de
arte degenerada.

Picasso estava na mira do governo alemé&o, assim como do governo espanhol,
especialmente depois da denuncia do bombardeio em sua obra. Num desses
encontros, surge o dialogo entre Picasso e o soldado que é apontado como veridico
em obras como Picasso e o Guernica (2016), de Alain Serres. Outrossim, no romance:
“um oficial, que se considerava culturalmente avangado, aproximou-se do artista, que
bebericava seu cafezinho numa mesa sob o toldo verde da calgada”. (BOLING, 2009,
p. 470). Nesse caso, diferentemente de outras narrativas sobre o dialogo, Picasso

esta num café e ndo na exposicéo da obra. O dialogo prossegue no romance:

O oficial tinha nas maos uma cépia do mural Guernica, em tamanho pouco
maior do que um cartdo-postal.

“Pardon”, disse ele, mostrando o cartdo. “Foi vocé quem fez isso, nao foi"?
Picasso pousou delicadamente a xicara no pires, virou-se para a reprodugao,
em seguida para o oficial, e s6 entdo respondeu: “Nao, foram vocés que
fizeram” (BOLING, 2009, p. 470).

A veracidade do acontecimento, neste caso, ndo é fundamental, ja que
estamos tratando de um romance histérico que € problematizado pelo proprio autor
no epilogo: “os leitores de ficgao historica enfrentam o desafio de separar a ficgao da

histéria, especialmente quando as duas se confundem com frequéncia” (BOLING,
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2009, p. 475). Alguns personagens apresentados no livro sédo reais, como Picasso,
Franco, os alemaes Manfred e Wolfram von Richthofen (responsaveis pelo
bombardeio) e o presidente José Antonio Aguirre. Outros, como o padre Xabier

Ansotegui, sdo adaptagdes de personagens reais:

La novela se traslada momentaneamente a Paris, donde Picasso recibe el
impacto de las noticias sobre la agresion; de otra manera, la trama se
desarrolla en el Pais Vasco casi por entero, escenario que ofrece personajes
igualmente histéricos, como el presidente Aguirre y los militares espafioles y
alemanes que idean y ejecutan el ataque'2. (ASIN, 2017, p. 441).

De forma organizada e cronolégica, Dave Boling junta fragmentos historicos
e ficionais e monta-os num grande mosaico de colagens cubistas, de forma que o
leitor consegue se situar em ambas as historias — a de Picasso e a do par romantico
Miguel e Miren. O autor assume que seu livro se caracteriza como um romance
historico, de modo que as histérias nele contidas ndo estdo a servico de documentar
e trazer todo o fato bélico do bombardeio tal como ocorreu.

A presenca de dois blocos narrativos de histérias paralelas da dinamicidade a
obra. O desfecho da histéria, porém, diferentemente da realidade de guerra, segue a
obviedade de um final feliz, no qual os personagens se conformam com as fatidicas
mortes do bombardeio e rapidamente recuperam suas vidas, suas casas, seus
trabalhos e suas rotinas. Nem sempre a arte imita a vida e o happy end costuma ser

mais digerivel do que a tragica realidade de um pds-guerra.

128 “O romance muda momentaneamente para Paris, onde Picasso fica chocado com as noticias do
ataque; caso contrario, a trama tem lugar quase inteiramente no Pais Basco, um cenario que oferece
personagens igualmente histéricas, como o Presidente Aguirre e os militares espanhdis e aleméaes que
concebem e executam o ataque”. (Tradug&o nossa).
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6.9 FLOR DE GUERNICA, DE PABLO MORENNO

Flor de Guernica (2017), de Pablo Morenno, é um livro de crénicas que mescla
imagens do quadro com os escritos do autor. Nas palavras de Domingos Pellegrini
postas na contracapa do livro: “na Guernica de Picasso ha uma flor pequenina e é
nela que outro Pablo, o Morenno, langa mira. No meio daquele horror Pablo enxerga
na florzinha a beleza que conspira e, entre tanto 6dio, amor” (MORENNO, 2017). O
livro se divide em trés partes: parte |- O pintor; parte |I- Guernica; parte lll- A flor. Em
cada uma das partes, um recorte da pintura de Picasso acompanha o titulo e uma
frase de abertura de cada uma dessas trés divisdes.

O autor retoma Guernica, porém, nao de forma literal ou descritiva do quadro,
mas sim abordando os temas de maneira mais ampla, de modo que a tela de Picasso
se dilui em sua escrita: “ao ouvir as conversas do mundo, a arte faz uma releitura das
coisas nao como verdade, mas como significado. Usando diversos suportes, registra
o dialogo amoroso entre a consciéncia e a realidade” (MORENNO, 2017, p. 7). Nem
mesmo as figuras-simbolos do quadro (cavalo, mulher com crianga nos bragos, touro,
passaro ferido, etc) sdo revisitadas. O que vemos sado as situagdes recriadas e
aproximadas com os temas do quadro, como: a criagdo de um artista (parte |), as
dores e horrores da humanidade (parte Il) e a esperanga de um mundo mais agradavel
(parte IlI):

Usando como alegoria o painel ‘Guernica’, de Picasso, aplicado ao fazer do
cronista, Pablo Morenno discute a subjetividade do artista no olhar do mundo
(o pintor), o enfrentamento das dores e das tragédias (Guernica destruida
pelos bombardeios), e a esperanca que, embora minguada e débil (a flor
quase imperceptivel que nasce na mao de um soldado), resiste impavida.
(MORENNO, 2017, p. 8).

Com relacao ao género literario crénica, temos uma forma de escrita que ja
esteve muito mais proxima da jornalistica e dos fatos histéricos mas, que no decorrer
das transformagdes no cenario nacional, modificou-se num género hibrido, que muitas
vezes combina poesia, conto, fatos reais e cotidiano em textos curtos. “Na sua
acepcao mais antiga, ela se relaciona a Idade Média e as cronicas histéricas, cujo
conteudo era documental” (BECKER, 2013, p. 12). Porém, no século XIX, ao se
aproximar do jornal, “assumiu novas caracteristicas, adquiridas na agao de escrever
e publicar no espaco do folhetim. Ali, 0 género engendrou sua definicdo moderna: um

escrito sucinto, de tematica simples.” (BECKER, 2013, p. 12).
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Pablo Morenno traz narrativas curtas que hibridizam o estilo jornalistico com
o literario e o pictérico. Seu livro é apresentado na ficha catalografica e na orelha do
livro como crénica e, de fato, se considerarmos que essa ultima “é um espac¢o multiplo,
cuja relagdo com o cotidiano e com o tempo é explicita’” (BECKER, 2013, p. 18), seu
texto pode ser enquadrado nesse género.

Na parte |- O pintor, a frase de abertura relaciona o oficio do pintor com o do
escritor: “N&o imaginem seja eu um novo criador de mundos. Apenas reinvento parte
do ja existente, como um pintor que retrata em tinta um semblante de carne”
(MORENNO, 2017, p. 9). A imagem recortada de Guernica, nas trés aberturas de cada
uma das divisorias do livro, é a do soldado caido com a espada quebrada. Mas, ao
invés do instrumento de batalha, o que vemos € a bisnaga de tinta. A posi¢cao dessa
imagem mudara em cada uma das partes. Na primeira delas, a figura esta em pé com
o brago erguido. Essa mudancga de posicionamento da figura também ressignifica seu
sentido: € uma imagem viva, ndo mais caida e ndo mais reconhecemo-na como um

soldado:

FIGURA 34- PAGINA DO LIVRO FLOR DE GUERNICA

FONTE: Livro Flor de Guernica (2017).

Esse primeiro momento do livro conta com treze crénicas que trazem o inicio
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do interesse do autor pela escrita, como vemos em A carta, primeira crénica do livro.
Nela, um menino pobre decide inventar a leitura de uma inesperada carta para sua
mae analfabeta. A noticia que chega é sobre sua irma, que cedo saiu para trabalhar
em casa de familia para ajudar a sua propria. Mas, o menino, percebendo o receio da
mae pelo conteudo da carta, inventa sua primeira historia com a leitura do papel.

De modo similar, o texto Meu pai guardava parafusos traz a sensibilidade do
oficio do escritor que deve ser atento a cada gesto e acontecimento ao seu redor, para
transforma-los em material de escrita. Aqui temos a figura de um pai que guardava,
cuidadosamente, parafusos numa lata de querosene, atitude que intrigava o filho
crianga. O gesto, aparentemente sem propdsito, serve de exemplo para o filho, agora
ja adulto, que também guarda e coleciona palavras num caderninho para transforma-
la em escrita.

A busca pelos sonhos e pela crianca interior aventureira também sao temas
dos crénicas Castelo de areia e Invictos. No primeiro deles, uma crianga constroi
castelos na beira do mar de modo persistente, mesmo que desmanchados pela agua
a cada término, revelando a beleza da atitude infantil e do constante encantamento
pelas acoes cotidianas.

Ja no segundo texto, o cronista relembra o exemplo do alpinista Vitor Negrette
que morreu aos 38 anos subindo o Everest pela segunda vez. O fazer do artista
(escritor e pintor) se assemelham a persisténcia da crianga e do esportista que,
mesmo cansados e ja com seus trabalhos finalizados, sempre revisitarao suas obras
e continuarao seus processos artisticos.

Com O enigma do martelo, Pablo Morenno compara o oficio do ferreiro com
o seu de escritor. “Para o ferro transmutar-se em ferramenta, ndo bastam forga e fogo,
€ preciso musica” (MORENNO, 2017, p. 33). Ainda, “na musica do ferreiro, alguma
coisa sai de seu coragao, desce por suas veias e musculos e se encarna em porgdes
de ferro” (MORENNO, 2017, p. 33).

Em De livros e de leite, o autor escreve: “Quem |&, mulher ou homem, vai
usando as pedras das entranhas e da terra para construir sentido na vida insensata.
Com leite das pedras se da gosto a vida insossa” (MORENNO, 2017, p. 35). Tao
importante como a lavoura e o alimento colhido dela, ou o leite extraido do animal,
também sao os livros. Os escritores sdo como agricultores das palavras e “ os livros
nos salvam das tormentas, das enxurradas e sua fome de sementes, do dia a dia

estafante das fabricas, do suor do rosto que a gente seca e volta” (MORENNO, 2017,
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p. 35). O autor finaliza o texto relembrando sua mae analfabeta, agricultora da terra
e do plantio, no entanto privada do cultivo e a colheita da leitura e da escrita.

Por fim, Quem me navega traz, mais uma vez, a figura do menino que
ambiciona novas aventuras e tem na leitura e na escrita um caminho para suas
ambicdes: “Um dia, um menino despediu-se do riacho la no longe por tempo e por
terra. E preciso entender-me. N&o fui eu quem deixou o rio, foi o rio que me deixou. O
rio tinha o rumo do mar, eu tinha metaforas” (MORENNO, 2017, p. 42). O crescimento
pessoal da crianga € comparado com o seu deslocamento de um rio para um mar, ou
seja, de sua limitada vida rural, para a descoberta de um lugar imenso e misterioso:
“olho a grandura do mar e sereno a vida” (MORENNO, 2017, p. 40).

Na parte Il- Guernica, as crbnicas ganham um tom pessimista: “Perdemos o
horizonte. E homem algum inventou uma maquina de auroras” (MORENNO, 2017, p.
45). A figura anterior recortada do quadro, que havia sido reposicionada para a
vertical, aqui volta a cair e nos leva para o seu sentido original na tela de Picasso:

alguém que esta derrotado, cansado ou mesmo desfalecido:

FIGURA 35- PAGINA DO LIVRO FLOR DE GUERNICA. PABLO MORENNO.

FONTE: Livro Flor de Guernica (2017).

Nesse segundo momento, o autor debruga-se sobre a problematica social,
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que vai desde a fome, o abandono familiar, a pobreza, a vida urbana e seus
personagens até o enforcamento de Sadam Husseim e a orelha arrancada de Van
Gogh. O autor nos lembra nessa segunda parte que “a fragilidade da vida n&o poupa
ninguém” (MORENNO, 2017, p. 68). E aqui que acontece o encontro com o
bombardeio, a guerra, os feridos e mortos de Picasso em sua tela.

Em As vantagens de ser coisa, Morenno trata da objetificagdo do ser humano
e da valoracdo maior de coisas do que pessoas ao anunciar a doagao de seu
apartamento e seu carro. Porém, com esses objetos, quem receber a doagao devera
também receber de brinde os familiares do doador: “Doo meus bens mais valiosos.
Sob uma condigdo. O donatario devera receber, como seus, minha mae, meus irmaos
e meus sobrinhos” (MORENNO, 2017, p. 48). Nesse absurdo anuncio, o autor reflete
sobre a sobreposicao do interesse material sobre o humano: “meus afetos, porém, a
ninguém interessam” (MORENNO, 2017, p. 48). Lembremos dos interesses bélicos e
econdmicos do bombardeio de 1937 que estiveram a frente do valor humano:
“Sabemos o valor da casa, do carro, dos moveis dos outros. De amores alheios, nada”.
(MORENNO, 2017, p. 49).

Banquete no lixo e Antes que a carroga retorne recorrem ao universo urbano
para retratar a miséria e a fome de familias que sobrevivem de migalhas encontradas
nos lixos. Em Banquete no lixo, o escritor aproxima sua profissdo com a do pintor,
retomando a epigrafe da parte |: “Nao imaginem que seja eu um novo criador de
mundos. Apenas reinvento parte do ja existente, como um pintor que retrata em tinta
um semblante de carne” (MORENNO, 2017, p. 50).

O cenario dessa cronica é a rua de uma grande cidade e seus personagens
sao pessoas em situagao de rua que, ao encontrar ou ganhar certa comida, preparam-
na como um grande banquete: “Ao lado do bolo, um garfo plastico e ao lado do
refrigerante um copo descartavel. Dois brigadeiros. Sobre a tampa da lixeira, uma
toalha imitando o linho. Tudo pensado com esmero. Uma flor de Guernica”
(MORENNO, 2017, p. 51). O autor ainda descreve a cidade desumanizada com seus
prédios, criancas e idosos na rua, o seu cheiro, suas cores e misérias. Em meio a
sujeira e exclusdo, alguém tenta recuperar o pouco da dignidade em cima do lixo,
sabendo que talvez seja a ultima (ou unica) refeicdo do dia: “Mas, enquanto alguém
se preocupar em servir um banquete no lixo, a ternura sera preparada nos micro-
ondas dos apartamentos” (MORENNO, 2017, p. 52).

Antes que a carroga retorne também tem o centro urbano como pano de
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fundo, mas, aqui, € um menino que protagoniza a histéria. A crianga € observada por
um morador de um prédio. Ela brinca e cria mundos do lixo: “sdo poucos seus anos
de mundo para tanto. Mas, no dia em que mostrar toda sua mao quando perguntado
pela idade, ja sabera distinguir todas as cores das lixeiras” (MORENNO, 2017, p. 54).
“Com o poder da infancia, transformava qualquer coisa em brinquedos e moldava um
novo mundo com restos e velharias” (MORENNO, 2017, p. 55). O contraste entre os
moradores dos edificios e as criangas em situagao de rua é gritante: “Enquanto, no
alto dos prédios, pais e filhos planejavam férias, meu menino inventava seu parque
entre os restos urbanos de um dia” (MORENNO, 2017, p. 54).

O autor percorre por entre o submundo do urbano e o nostalgico universo rural
em algumas de suas cronicas. Ele hesita entre o saudosismo de sua infancia no
campo e as dificuldades familiares dessa época com as misérias urbanas: “Os
urbanos perdemos o horizonte. Os poucos homens rurais também. Na cidade ou no
campo, medo e desconfianga. Um esquecimento alastra penumbras” (MORENNO,
2017, p. 73).

A violéncia urbana é apresentada em Mais pesados que a vida, narrativa
sobre jovens assassinados por conta de roubo de suas roupas e sapatos de marcas.
O autor se questiona sobre o valor da vida: “S6 perde a vida por um ténis ou uma
camiseta de marca quem, mesmo sem se dar conta, pés neles mais vida do que na
vida mesma” (MORENNO, 2017, p. 70).

O autor deixa uma brecha para a préxima parte da obra na ultima crdnica da
parte Il, Pdo para os passaros. Embora trate de uma tematica violenta — o
enforcamento de Saddam Hussein em 2006 —, o texto ndo cuida apenas de falar sobre
a pena de morte, as crueldades e os extremismos. Mas, também, trata de observar o
resquicio de humanidade que resta em cada um de nds, mesmo naqueles que sao
considerados irrecuperaveis. “Relatou, também, que o terrivel Saddam Husseim, nos
momentos em que podia caminhar por um lugar aberto, regava as flores e alimentava
passaros com cascas de pao” (MORENNO, 2017, p. 77-78).

A arte — de Picasso e Morenno — canaliza a dor e a perda de sentido da vida.
Para o autor “escrever me permite, pelas metaforas, aguentar a existéncia. De algum
modo, criar pela literatura uma realidade semi-imaginada € um modo de ser louco”
(MORENNO, 2017, p. 58).

Na abertura da terceira e ultima parte do livro, lemos: “Tenho em mim uma

flor. Crénica, quase perene, perdura estacao apos estacdo, sem se cansar da vida”
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(MORENNO, 2017, p. 79) e seu primeiro texto & Exercicios de ter esperanca.

A imagem de abertura da terceira parte € novamente relocada, mas aqui, se
encontra de cabega para baixo, como num mergulho. Ainda ndo podemos té-la como
uma figura esperangosa, embora nesse ultimo momento a tematica se volte para
situagdes mais positivas. A imagem ja nao se encontra caida, mas ha ainda um grito
de dor. A tonalidade de cinza dessa ultima parte é mais clara que as anteriores. Se
essa escolha de cor for proposital, diriamos que o clareamento da pagina suaviza a

escuridao das tematicas anteriores das parte | e Il

FIGURA 36- PAGINA DO LIVRO FLOR DE GUERNICA. PABLO MORENNO

FONTE: Livro Flor de Guernica (2017).

O autor escolhe finalizar a obra de maneira mais positiva, porém, sem deixar
de relembrar as mazelas da vida. Aqui interigamos a imagem da esperanga com
aquela apresentada na tela de Picasso por meio da flor na méo do soldado. Morenno,
possivelmente, também se aproxima da flor de Guernica ao tratar de esperancga: “Se
um galho seco nao criar raizes, deve ser por pouca rega. Algo imprescindivel deixou
de ser feito” (MORENNO, 2017, p. 83). Ou ainda, podemos relacionar com o carvalho

da cidade que sobreviveu ao ataque.
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Diferentes situagdes cotidianas sdo retomadas pelo autor para a reflexao
sobre a fé e esperancga: um gamba filhote que perdeu a mae é resgatado e adotado
por uma menina (O milagre do gamba) ou a noticia de celulares biodegradaveis com
sementes dentro e que podem ser plantados (Flor celular). Porém, nao ha uma viséo
romantizada e fantasiosa sobre o futuro. Os personagens ainda vivem em situagao
degradante, mas, nessa Uultima parte, o olhar se volta para um resquicio de
humanidade e alegria sobreviventes nesses seres. O autor assume que a dor foi
estigmatizada e anestesiada de todas as formas nos ultimos tempos e que o0 excesso
e exigéncia de sermos alegres o tempo todo nos afastou da realidade dolorida do
mundo.

O rangido trata, simultaneamente, da sensibilidade de um filho que cuida de

sua mae cadeirante e da miséria de ambos ao viverem nas ruas da cidade:

Um filho catador de papel leva sua mae em uma cadeira de rodas pela cidade.
Em cada lixeira de prédios ele para, calga a cadeira enferrujada com uma
pedra, pde-na em diagonal a calgada para que ndo se desgoverne. Depois
de revirar os sacos, escolhe o resto mais bonito, o mais cheiroso, e o leva a
boca de sua imdvel mae. Se ela ndo quiser, sera dele depois” (MORENNO,
2017, p. 91).

Nao ha uma romantizacdo da pobreza, apenas a situagdo em sua real frieza,
porém, com a sutileza do trato do filho com a mae. Havera alguma esperanca ainda?
O autor ndo nos deixa respostas. Assim também o faz em Extrema-uncdo, narrativa
que revela um senhor em situagao de rua que recupera livros, gibis e revistas do lixo

para tornar-se um leitor assiduo:

Anteontem era um gibi, hoje uma revista. Lendo sustenta-se. Vendendo papel
sustenta-se. Inclina-se e unge. Ao resgatar do lixo as letras agonizantes,
salva as palavras de uma irreversivel perda. Sentindo-se um cidadao
alfabetizado, dando dignidade a resgata, e presta as palavras reveréncia de
um deus vivificador do barro” (MORENNO, 2017, p. 100).

A leitura recupera um pouco a dignidade do idoso, mas o autor nos lembra
que o mesmo papel que lhe serve de distracdo e informacédo, € também o seu
sustento.

Na antepenultima cronica da obra, Cara de mae, historias de maes diferentes
sdo apresentadas. Uma salva o filho que caiu no pogo e a outra entrega seu filho a
policia. Podemos relacionar essas imagens com a figura da mae sofrendo com o filho

desfalecido em Guernica:
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Essa méae sem rosto, que joga o filho ao fundo da prisao, tem a mesma cara
que a outra mae que se revelou depois de tirar seu filho do fundo do pogo:
cara de mae, coragem de mae, cara de gente, de ser humano que ninguém
explica, que ninguém entende e enfim, de cara ou de costas, é sempre cara
de esperanga para a qual nenhuma teoria de especialista consegue colocar
um ponto final. (MORENNO, 2017, p. 104).

Os personagens das cronicas ndao sao os mesmos pintados por Picasso, mas
seus sofrimentos e situacdes se assemelham ao serem transpostos para o submundo
urbano ou a pobreza e desassisténcia da populagdo rural. O autor consegue, ao
transitar entre mundos diversos da cidade e da roga, retomar a tematica de Picasso e
atualiza-la para outras guerras.

Diferentemente das dramaturgias e poemas apresentados, o livro de Pablo
Morenno possui uma filiacdo mais poética, com referéncias ao quadro mais
dissolvidas. A tematica circula nas cronicas, mas de forma mais generalizada: a
violéncia urbana, os problemas de ordem social e econdmica, a pobreza, o fazer
artistico do escritor, os encantamentos do menino-autor pela literatura e pela escrita,
0s gestos singelos cotidianos e o resquicio de esperanga na humanidade a partir
deles. A mengao ao quadro se encontra mais no paratexto da obra do que na tematica
do texto: na capa e na abertura de cada uma das trés partes temos figuras do mural
de Picasso. Embora a referéncia ao pintor e a Guernica se construa de maneira menos

direta, Flor de Guernica nao deixa de ter sua poténcia intertextual.
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7 NARRATIVAS DE GUERNICA EM OUTRAS LINGUAGENS

Apresentados acima os textos dramaturgicos, os poemas, 0 romance € a
cronica, retomamos o quadro geral de releituras para, a partir dele, selecionarmos
algumas obras que serdo descritas e analisadas: Guernica (1950), filme de Alain
Resnais; Guernica (2019), primeira e unica histéria em quadrinhos escrita sobre o
bombardeio/ tela, de Bruno e Corentin Loth; as charges e cartuns de Quinho (2012),
Angeli (2015), Marcio Tarcitano (2015) e Marcio Vaccari (2020).

Selecionamos a obra cinematografica adotando o critério de acessibilidade
do material. Ademais, este filme traz diversos recortes do mural de Picasso, bem
como de outras obras do artista, como esculturas, pinturas e poema. Ja a publicacéo
de histéria em quadrinhos, de Bruno e Corentin Loth, é trazida por ser a primeira a
reler Guernica nesse género literario.

Com relagéo a escolha das charges e cartuns, selecionamos duas tematicas:
1) releituras que se inserem em um contexto especifico nacional, reinterpretando um
acontecimento pontual (como sao os casos do rompimento da barragem em Mariana,
Minas Gerais, e a reintegragédo de posse em Sao José dos Campos, Sao Paulo) e 2)
releituras que retomam temas, situacbes e eventos nacionais mais gerais e
frequentes na historia do pais (como é o caso do militarismo e sua relagdo com o
governo federal).

Analisamos, anteriormente, obras pertencentes ao campo literario. Embora a
histéria em quadrinhos esteja proxima da literatura (e tenhamos a categorizado nessa
linguagem), trazemos-na para este capitulo para analisa-la pelo viés da area da
intermidialidade. Além disso, verificamos que os quadrinhos se aproximam da
linguagem da charge e do cartum.

Reconhecemos, a partir dos estudos de Claus Claver (2006), que “sempre
existe nos processos intertextuais de produgao e recepgao textual um componente
intermidiatico — tanto para a Literatura quanto, freqientemente, nas outras artes”
(CLUVER, 2006, p. 14-15). No entanto, dividimos em capitulos diferentes (releituras
literarias e releitura em outras linguagens) considerando a complexidade de
categorizar as obras inseridas em contextos digitais — como o cartum e a charge —,

bem como a organizagdo mixmidatica'?® de obras como os HQs e o cinema, que

129 Claus Cliver (2006) chama de mixmidiatica a obra composta por linguagens artisticas diversas,
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unem areas artisticas que ja nado podem ser pensadas separadamente.

Consideremos, também, que:

Intermidialidade diz respeito ndo sé aquilo que nés designamos ainda
amplamente como “artes” (MUsica, Literatura, Danga, Pintura e demais Artes
Plasticas, Arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, Teatro e
Cinema), mas também as “midias” e seus textos, ja costumeiramente assim
designadas na maioria das linguas e culturas ocidentais. Portanto, ao lado
das midias impressas, como a Imprensa, figuram (aqui também) o Cinema
e, alem dele, a Televisao, o Radio, o Video, bem como as varias midias
eletrbnicas e digitais surgidas mais recentemente. (CLUVER, 2006, p. 18-
19).

Nesse sentido, as criagcdes inseridas neste capitulo se enquadram dentro da
intermidialidade. O autor aponta, ainda, para o apagamento de divisbes fixas e
impenetraveis das artes, especialmente, apds o surgimento dos ready mades de
Marcel Duchamp no inicio do século XX, dentro das experimentagbes do movimento
dadaista. A insergao de objetos cotidianos (como mictério, rodas de bicicletas, pregos
e ferro de passar roupa) nas criagdes artisticas transformou a concepgao tradicional
de arte. As composigdes modernistas traziam novas possibilidades de combinar as
artes, como € o caso de Picasso e suas colagens de jornais, barbantes e madeiras
em telas, suas esculturas de materiais incomuns (como partes de uma bicicleta) ou
suas dramaturgias-poesias. Com a arte contemporanea, e com ela o uso da televisao,
radio, video e, posteriormente, da rede digital, as linhas divisérias entre as areas
esfacelam-se ainda mais.

Percebemos, na pesquisa, que o género artistico que mais apresenta
releituras de Guernica é a charge. E o meio pelo qual a charge mais circula € no
digital: em redes sociais (como Instagram e Twitter), em blogs e jornais digitais. E,
mesmo as produgdes visuais (como pinturas, grafites e gravuras) so tiveram o
alcance a nivel internacional — como os estandartes em manifestacées da Catalunha
ou as pinturas murais de Ron English — por conta da circulacdo digital em suas

paginas pessoais ou redes sociais.

como o videoarte, na qual hd uma codependéncia das partes. Ou seja, ndo podemos separar o audio
do visual ou do texto. A obra funciona como um conjunto.
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7.1 O CINEMA: GUERNICA DE ALAIN RESNAIS E ROBERT HESSENS

Das releituras dentro da linguagem cinematografica, destacamos o curta-
metragem francés Guernica (1950), de Alain Resnais e Robert Hessens'. Com
duracgédo de treze minutos e doze segundos, o filme é construido a partir de recortes,
colagens e sobreposicdes de diferentes obras de Picasso, lembrando a prépria
técnica de criacdo do pintor espanhol. O diretor utilizou-se no filme de diversos
desenhos, pinturas e esculturas realizados entre os anos de 1902 e 1949, porém nos
debrugaremos especificamente sobre Guernica, pintada em 1937. A linguagem
verbal esta estruturada pela leitura do poema de Paul Eluard, declamado por Maria
Casares e Jacques Pruvost.

O curta-metragem inicia relatando, a partir da voz de Jacques Pruvost, sobre
a importancia da arvore para a cidade: “Guernica € uma pequena cidade na regido de
Biscaia, a tradicional capital do pais Basco. E la que o carvalho se tornou o simbolo
sagrado da liberdade e tradigdo bascas” (GUERNICA, 1950). Em seguida, se inicia
uma sucessao de imagens (recortes, colagens e sobreposi¢cdes) do quadro Guernica.

No filme, a primeira referéncia ao quadro aparece aos sete minutos e dez
segundos, com a imagem da lampada acesa. A imagem se repete algumas vezes,
num constante piscar, alternando para a imagem de rostos. Podemos pensar no
brilho causado pelas explosdes e na energia elétrica em resisténcia, ou ainda, nos

flashes de memoarias dos sobreviventes:

FIGURA 37- TRECHO DO CURTA-METRAGEM GUERNICA. ALAIN RESNAIS E ROBERT
HESSENS

FONTE: YouTube (1950).

130 O filme completo esta disponivel no canal YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=-
aHTFOvIX71&t=621s&ab_channel=Cl%C3%A1ssico%26Cia-CinemaCl%C3%A1ssicoeFilmesAntigos
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O segundo momento de referéncia a Guernica aparece logo em seguida, aos
sete minutos e vinte e um segundos: é a vela trazida pela mulher. As luzes da
lampada e da chama significam o pouco de calor e claridade no meio do caos, da
escuridao e terror provocados pelo ataque:

FIGURA 38- TRECHO DO CURTA-METRAGEM GUERNICA. ALAIN RESNAIS E ROBERT
HESSENS

FONTE: YouTube (1950).

Posteriormente, é a figura mitolégica do Minotauro que surge, em diversos
tamanhos, tracos e formatos, aos oito minutos e sete segundos de filme. Embora no
quadro Guernica nao aparega a imagem desse personagem, ha uma gravura feita
pelo artista em 1935 e que teria sido usado como base para a criagdo do touro da
pintura de 1937.

O Minotauro, na mitologia grega, representa o castigo que Rei Minos recebe
de Poseidon ao desobedecer a ordem de matar um touro branco. Rei Minos, ao se
recusar em sacrificar o animal, vé sua esposa apaixonar-se pelo touro e engravidar
deste. Desse encontro, nasce Minotauro, metade homem, metade touro, que é preso
num labirinto e devorara rapazes e mogas. O animal acaba vencido pelo herdi grego
Teseu.

Dessa mitologia, podemos pensar na ideia da fera presa no labirinto, simbolo
de castigo por desobediéncia humana. O soldado da guerra, tal como o Minotauro, €
sujeito a ficar preso nesse emaranhado de caminhos — o campo de batalha — que
fazem-no ficar perdido. Ao desobedecer uma lei, ao instaurar o caos, por meio de sua

raiva, o soldado acaba sendo vitima fatal de seus atos.
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FIGURA 39- TRECHO DO CURTA-METRAGEM GUERNICA. ALAIN RESNAIS E ROBERT
HESSENS.

FONTE: YouTube (1950).

As imagens que aparecem em seguida, intertextos da pintura Guernica, sao:
a mao com a flor e espada e o rosto do soldado; novamente a lampada; a mée com
a crianga no colo; a mulher em meio as chamas e a janela. Por fim, aparecera o
quadro inteiro, aos nove minutos e quinze segundos de filme. O curta-metragem
possui treze minutos e doze segundos, ao todo. E ainda, com relagao ao intertexto,
vemos que no filme aparecem imagens de noticias de jornais, com destaques para
as palavras triunfal, el fascismo, invencible, resistencia, Guernica e la guerra'!.
Picasso traz na pintura tragos que nos lembram colagens com jornais.

Podemos perceber que, embora o filme se passe ja no ocaso das vanguardas
europeias do comeco do século XX, a estética filmica de Guernica nos lembra a dos
filmes expressionistas alemaes, como Nosferatu (1922) e O Gabinete do Dr. Caligari
(1920). O expressionismo, movimento de ruptura artistica, pretendia rejeitar a
imitagdo cuidadosa da natureza na obra artistica, recriando ambientes distorcidos,
oniricos, sombrios e monstruosos. Além dessas, podemos apontar outras
caracteristicas do movimento como: disforme, exagero, dramaticidade, teatralidade,
pouca profundidade e despreocupacéo com a linearidade do tempo.

Criado logo ap6s a Primeira Guerra Mundial, o expressionismo refletia os
sentimentos de medo e tristeza desse periodo, retratando personagens assustadores

e exagerados, com cenarios tortos e irreais. As maquiagens dos atores, bem como a

131 “Triunfal, o fascismo, invencivel, resisténcia, Guernica e a guerra” (Tradugéo nossa).
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interpretacéo, também contribuiam para esse terror que assolava a populagéo
europeia do pos-guerra.

No inicio do curta-metragem, vemos quadros, desenhos e esculturas de
Picasso retratando rostos melancdlicos e cabisbaixos. S6 ha uma imagem em que os
olhos sao retratados olhando para a frente e, nesse instante, ha uma mudanca de

tensdo na musica e na narracao, revelando o despertar para o horror da guerra.

FIGURA 40- TRECHO DO CURTA-METRAGEM GUERNICA. ALAIN RESNAIS E ROBERT
HESSENS

Fonte: YouTube (1950).

Préximo ao fim do curta-metragem, ha uma sequéncia de rostos assustados,
com expressodes de grito e terror. Essas imagens sao recortes de diferentes obras de
Picasso, pertencentes a fases diversas, como a fase cubista. Um dos retratos que

surgem nesse momento € o de Dora Maar em prantos.

FIGURA 41- TRECHO DO CURTA-METRAGEM GUERNICA. ALAIN RESNAIS E ROBERT
HESSENS

FONTE: YouTube (1950).
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Por ultimo, com relagcao ao aspecto expressionista do filme, falaremos sobre
aimagem final e sobre a utilizagdo das cores. Na ultima cena de Guernica vemos uma
escultura escura de um homem segurando um animal. Seus olhos estdo assustados
e olham para a frente. A narragdo, aos onze minutos e cinquenta e trés segundos,
revela: “Sob o carvalho morto de Guernica/ sobre as ruinas de Guernica/ Abaixo do
céu puro de Guernica/ um homem voltou, segurando um cordeiro que bale em seus
bracos e uma pomba em seu coracado”. Esse cordeiro, fazendo alusdo a historia
biblica, poderia representar o sacrificio humano da guerra para a conquista posterior
do paraiso, ou ainda, simbolizar uma santidade, a bondade que ainda podera surgir
no coracdo humano. Com relagéo as cores, temos o filme inteiro gravado em preto e
branco, atestando a dramaticidade e luto deste periodo, e ha pouca iluminacéo e
muita sombra, confirmando o aspecto obscuro da guerra.

Partindo do pressuposto que o cinema nao apenas transmite a realidade
textual, mas que se estabelece no seu préprio modo de narrar o mundo (YUNES,2013),
consideramos falar de alguns aspectos proprios da linguagem cinematografica,
como: planos, movimento, angulo, montagem, texto e som (AUMONT, 2009;
JULLIER, MARIE, 2012). No capitulo Os muitos modos de ler, de Paulo Bauler, parte
da obra Leitura pelo olhar do cinema (YUNES, 2013), compreendemos que ha muitas
formas de lero filme e que essas leituras passam diretamente pela nossa
sensibilidade, pelas nossas experiéncias e crencgas.

Além disso, para o autor, “uma obra de arte se faz mais pelos seus espacos
vazios, 0s espagos ainda ilegiveis do imaginario” (YUNES, 2013, p. 26), do que pelas
leituras nos moldes da linguagem verbal ja posta pela cultura. Nesse sentido,
tentamos neste trabalho olhar para além do que o poema narrado nos informa. Nao
deixamos de considerar a importancia textual que ha no curta-metragem, ja que
apresenta uma adaptacdo da poesia de Paul Eluard contando sobre as misérias,
violéncias e resisténcias da guerra.

O filme é narrado pela atriz Maria Casares e a altura e velocidade de voz s&o
casadas com a intensidade da luz e velocidade da imagem, além da intensidade da
expressao que vemos nos rostos dos personagens. No curta vemos, inicialmente, a
imagem da cidade bombardeada, seguida de diversas fotos e imagens de obras de
Picasso. O diretor brinca com os recortes, sobreposi¢des e repeticoes de imagens.

Vemos a utilizagao de plano aberto (cena inicial da cidade), plano americano (corpos
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da cintura para cima), plano médio (corpos do peito para cima), primeiro plano (rosto
€ pescogo), primeirissimo plano (somente o rosto) e plano detalhe (lampada, méao
com flor e espada, m&o com vela, méo, bocas). A utilizagdo de plano detalhe em
varios momentos intensifica a tensdo, como, por exemplo, nos momentos em que
aparecem varias bocas gritando.

Com relagao aos angulos, percebemos a utilizagdo do dngulo normal (como
se a lente estivesse posicionada na altura dos nossos olhos) e angulo plongée (a
camera grava de cima para baixo, como num mergulho). O angulo plongée é utilizado
na primeira cena, em que vemos a cidade devastada, e na ultima, em que temos a
estatua do homem segurando o animal. Ja no quesito lado do angulo, ha uma mescla
de uso frontal com perfil. Estes olhares de perfil que vemos em muitos momentos nos
fazem refletir sobre o medo de encarar de frente as atrocidades bélicas.

Ja na montagem, o diretor se utiliza de diversos recursos: cortes, fade- out/
fade-in e fusdo. No corte, vemos a passagem de uma imagem para outra de forma
mais brusca. No fade- out e fade-in, vemos a imagem desaparecer e surgir outra. E na
fusdo, a imagem se mescla com a proxima. Com a utilizagdo desses diferentes
mecanismos, o curta-metragem ganha dinamicidade, criando momentos de tensao e
suspense. Ademais, a movimentagcdo de camera nas laterais, de cima para baixo ou
de baixo para cima acrescentam dinédmica na filmagem, deixando o filme menos
cansativo. Esses aspectos de movimentacdo e cortes abruptos e nao lineares
remetem ao modo de criagcao cubista de Guernica, no qual as figuras se sobrepdem,
criando um cenario descontinuo e fragmentado.

Finalmente, com relagdo ao som, sao utilizados trés recursos diferentes:o
texto narrado do poema, os ruidos e a musica instrumental. A musica esta presente
em quase todo o momento e acrescenta dramaticidade e seriedade para o filme.
Durante a leitura do poema ha uma musica de fundo. Vemos uma entrada de som do
violino com ruidos de tiros e maquinas de escrever no momento em que aparecem
as noticias dos jornais, evidenciando a tensao da chegada da guerra. Guernica € um
curta-metragem de pouca iluminagdo e com algumas variagbes de movimento,
imagens e sons, revelando um clima de tensdo, medo e melancolia proprios da
guerra.

O curta-metragem, de carater mixmidiatico, inova em seu formato de
composicdo feita por colagens e combinagcbes de areas diferentes: pintura,
escultura, fotografia, jornal, poema e orquestra. Esse tipo de obra anuncia nas artes
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a linguagem da videoarte, produgcdo que teve inicio somente nos anos 1960,
principalmente a partir do artista coreano Nam June Paik. Esse formato artistico se
opunha ao cinema comercial, a televisdo e se permitia a experimentagcado sonora-
visual (CRUZ, 2009). Porém, anteriormente as experimentacdes do videoarte e da
videoinstalacéo, artistas visuais se arriscaram no cinema, como Luis Bunuel e
Salvador Dali, criando um estilo inovador cinematografico. No filme C&o Andaluz
(1928), de Bufiuel e Dali, vemos uma narrativa nao linear, surrealista e criada a partir
de fragmentagdes (CRUZ, 2009). Guernica, de Resnais e Hessens, se caracteriza
como um filme documentario, porém, apresenta aspectos visual, musical e vocal de
carater dramatico, monocromatico e obscuro sobre o bombardeio de 1937, que nos
recorda o cinema alemao expressionista e as experimentagdes cinematograficas das
primeiras décadas do século XX.

Considerando o ano de criac&o do filme, os diretores ousaram na montagem
ao cruzar diferentes referéncias e ao criarem uma narrativa de dialogo entre elas. As
figuras dos quadros de Picasso que aparecem no filme conversam entre si, como se
todas fizessem parte de uma mesma pintura. As vozes declamam/contam a historia
de vitimas que fizeram parte deste bombardeio.

Os saltimbancos e artistas circenses da fase rosa de Picasso perdem suas
cores quentes e sao transformados em civis da guerra. A escultura Homem com
cordeiro (1943) pode ser lida como o sobrevivente do ataque com seu ultimo bem
nos bragos. O retrato de Mulher chorando (1937) e outras figuras femininas aos
prantos simbolizam todas as méaes de Guernica. Café da manhéa de um homem cego
(1903) e Mée e crianca (1902), obras da fase azul, revelam a miséria, a dor e a fome
da guerra.

A narrativa que se constroi, entdo, € de uma Guernica mais ampla: sao
acrescidos outros cavalos, outros touros e maes com filhos desfalecidos. Dessa
forma, a composicao sonora e visual do filme, organizada de maneira carregada e
dramatica, cria sentidos semelhantes ao de Guernica para outras obras de Picasso.
Sendo assim, lemos essas outras gravuras, esculturas e pinturas picasseanas (de

épocas, fases e temas diversos) pelo olhar da guerra, da barbarie e do medo.
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7.2 HISTORIA EM QUADRINHOS: GUERNICA DE BRUNO LOTH E CORENTIN
LOTH

Guernica, de Bruno Loth e Corentin Loth, escritores, quadrinistas e ilustradores
franceses, € uma HQ que foi langada no Brasil em 2019. Esta é a primeira obra da
dupla de artistas traduzida para o portugués. Em Guernica, os quadrinistas dao voz,
imagem e historia para os personagens de Guernica de Picasso, a saber: 1) o casal
Carmen (representando a mulher da perna machucada) e Txabi (soldado morto, caido
no chdo); 2) o cavalo ferido por bomba; 3) Sofia com sua filha Garaitz (a mae com a
crianga nos bragos); 4) o boi agitado (representando o touro); 5) A senhora Pilar (a
figura feminina que traz o candeeiro ao centro do quadro); 6) mulheres gritando
(figuras que olham para o alto e parecem gritar na tela).

Nessa obra interartes, ha uma mescla da histéria do bombardeio com a vida
de Picasso e a criagao de sua tela para a Espanha Republicana. Além da narrativa
desenhada, o livro conta com uma entrevista com o ultimo sobrevivente do ataque de
1937, Luis Iriondo, bem como fotografias da tela em processo de criagao, fotografias
da cidade de Guernica atualmente e uma cancgao de ninar de Biscaia.

A primeira pagina de quadrinhos do livro rememora o convite recebido por
Picasso dos Republicanos para criar uma obra e apresenta-la na Exposigcao

Internacional de Paris daquele ano de 1937.

FIGURA 42- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH

FONTE: Livro Guernica (2019).
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A narrativa escrita e desenhada sobre o dia 26 de abril de 1937 coincide com
aquela realizada por George Steer em sua obra A arvore de Guernica: uma imagem
bucdlica de um povo rural em uma segunda-feira de mercado no centro da cidade.
Pelas ruas: criancas, maes, idosos, animais e varias barracas de mercadorias.
Entrecortando esse cenario rural e calmo da povoacdo basca, vemos cenas de
Picasso com Marie-Thérése e a filha Maya, e cenas dos gudaris, os “milicianos

republicanos bascos” (LOTH, 2019, p. 13), chegando em Bilbao.

FIGURA 43- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH

(" GUE BOM QUE
CHEGAMOS...

FONTE: Livro Guernica (2019).

Na HQ, Picasso se inspira para a criagdo da tela por meio: 1) do jornal
L’Humanité apresentado por Dora Maar; 2) em uma exibigao cinematografica sobre o
bombardeio em 30 de abril de 1937 e 3) pelo jornal Ce Soir, também revelado pela
fotografa Dora Maar. Marie-Thérése Walter sai de cena a partir do momento do
bombardeio. Desses trés registros nos quadrinhos sobre o conhecimento de Picasso
acerca do bombardeio, sabemos que o artista teve acesso aos jornais franceses.

Também, é veridito o registro fotografico de Dora Maar sobre a criagao da tela.
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FIGURA 44- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH

£ TROUXE W PUBLICARAM
O JORNAL... FOTOS...

FONTE: Livro Guernica (2019).

E as figuras do quadro vao ganhando contornos mais nitidos nos quadrinhos
a medida que os autores as colocam como personagens do bombardeio, com
histérias, familias e sentimentos. O primeiro deles é a figura picassiana feminina que
carrega uma lamparina ou candeeiro para o centro do quadro. No livro, ela é Pilar,
uma senhora cristd que vive sozinha e, momentos antes do bombardeio devastar a
cidade, procura pelo artefato que iluminara sua casa e, posteriormente, o abrigo em
um porao com outros refugiados da tragédia.

Seu nome Pilar sugere um dos titulos da Virgem Maria, Nossa Senhora do
Pilar, santa cultuada na Espanha desde o primeiro século do cristianismo
(CARNEIRO, 2013). Pelo apego espiritual, ela poderia representar a esperancga
religiosa daqueles que mais nada tinham para crer. Porém, até mesmo Pilar esta
descrente em meio ao desastre. Seu nome também nos remete a sustentacao, a
prépria pilastra de marmore que aparece com a imagem de Nossa Senhora de Pilar.
No recorte selecionado, Pilar exita em sua crenga. Seu semblante cansado e suas

roupas monocromaticas atestam sua tristeza e sua descrenca.
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FIGURA 45- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH

FONTE: Livro Guernica (2019).

Os proximos personagens trazidos do quadro sdao Carmen, a moga com a
perna quebrada, e Txabi, um soldado republicano morto por uma bomba. Os dois

representam a juventude, a luta e a resisténcia basca.

FIGURA 46- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH.

FONTE: Livro Guernica (2019).
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FIGURA 47- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH

FONTE: Livro Guernica (2019).

Logo em seguida da morte do soldado, temos o cavalo ferido, a mae Sofia e
sua crianga Garaitz (que em basco significa vitdria). Ironicamente, é sua filha que
falece em seus bracos apds o bombardeio. Nao ha vitérias, ndo ha o que se
comemorar. Os olhos e a expressao da crianga morta lembram os assustadores olhos

vazios da crianga morta registrada por Picasso em Guernica.

FIGURA 48- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH

FONTE: Livro Guernica (2019).
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FIGURA 49- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH

FONTE: Livro Guernica (2019).

Os rostos assombrados e aos gritos pintados no lado direito de Guernica
aparecem nos quadrinhos registrados em trés rostos, um deles sendo o de Pilar.
Também vemos, nessa mesma pagina, as chamas tomando conta dos prédios, tal

como na tela de Picasso:

FIGURA 50- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH

FONTE: Livro Guernica (2019).
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A ultima figura do quadro, o touro indiferente e de expressao enigmatica, é
transformado aqui em um boi assustado. Possivelmente, essa escolha se deu pela
l6gica dos animais que por ali transitavam no mercado no momento do bombardeio.
Lembremos que a feira que acontecia no centro da cidade também era para venda e

compra de animais.

FIGURA 51.- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH.

FONTE: Livro Guernica (2019).

Por fim, Picasso e seu quadro aparecem ja no fim do livro. Junto dele esta a
companheira e fotégrafa Dora Maar. O personagem Picasso comenta: “De qualquer
forma, Guernica ndo tem nada a ver com sol. Guernica € uma sombra funesta!”
(LOTH, 2019, p. 70). No processo de criagao, o artista cogita colocar cor no quadro,
mas, por fim, decide: “o mundo mergulhado na noite e na morte. E isso!” (LOTH, 2019,
p. 70). “Estou pintando para denunciar os crimes deles para toda a humanidade”,
finaliza o pintor. (LOTH, 2019, p. 70). A HQ tenta revelar o proprio processo criativo
de Picasso, apresentando um componente genético. Do processo de composigao do
quadro, relembramos que Dora Maar teve papel fundamental em registrar Guernica
em suas varias etapas de pintura. Ja sobre a descoberta por Picasso de Guernica

bombardeada, as fontes divergem acerca do jornal fonte do pintor.
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FIGURA 52- RECORTE DO LIVRO GUERNICA. BRUNO LOTH E CORENTIN LOTH

FONTE: Livro Guernica (2019).

Assim como vemos nos poemas de Murilo Mendes e Geraldo Ferraz, na
dramaturgia de Cesar Almeida, nas crbnicas de Pablo Morenno ou nas charges e
cartuns de André Dahmer e Quinho, na HQ de Bruno Loth, o quadro de Picasso
aparece em forma de metalinguagem. O quadrinhos narram, além do evento histérico,
a criagao do artista e a reverberagao de sua produgdo no meio artistico. Essa obra
inédita na linguagem dos quadrinhos facilita a leitura histérica do bombardeio e a
apresentacao de Guernica por conta de seu formato (predominancia de recurso visual

com resumido e acessivel texto verbal).
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7.3 CHARGE E CARTUM: ANGELI, MARCIO TARCITANO, MARCIO VACCARI E
QUINHO

Por fim, chegando ao término desse vasto panorama, consideramos
pertinente um subcapitulo especial para charges e cartuns, pois, do montante de
cento e quatro obras encontradas que releram Guernica, entre os anos de 1945 e
2022, vinte e seis sdo charges e treze s&o cartuns. E um numero consideravel,
especialmente em meio digital, onde circulam com maior velocidade e facilidade.
Temos no ano de 2020 a maior concentracdo desse tipo de reinterpretagcdo, sendo
nove charges e dois cartuns. As tematicas mais recorrentes sdo: o ex-presidente
brasileiro Jair Bolsonaro (quatro vezes); eleicbes (duas vezes); militarismo no Brasil
(duas vezes); relacionamento afetivo (uma vez); organizagao e limpeza de casa (uma
vez); jogo futebolistico (uma vez).

Por sua vez, em 2022, ultimo ano observado nesta pesquisa, contamos com
duas charges e um cartum. Seus conteudos: Guerra entre Ucrania e Russia (uma
vez); elei¢des no Brasil (uma vez) e desmatamento amazénico/ genocidio indigena
(uma vez). A recorréncia de motivos politicos (conflitos bélicos, eleicbes, e
presidéncia brasileira, crise ambiental, crise imigratéria, etc) utilizando-se de
Guernica nao se da de maneira aleatdria. Artistas retomam justamente essa tela e
nao outra de popularidade semelhante (como O grito, Mona Lisa ou A persisténcia
da memoria) porque em Guernica se concentra forma, conteudo e narrativa ligada a
um acontecimento bélico e é obra simbolo antiguerra e antiautoritarismo.

O género artistico-jornalistico charge possui cunho politico e social e seu
nome remete ao termo em francés charger, que significa carregar ou exagerar. A
charge salienta uma situagdo ou personagem de maneira comica’®? e satiriza
situagdes politicas reais e recentes, a partir de uma noticia conhecida (ARRIGONI,
2011). Por isso, a charge € considerada uma forma artistica efémera e exige de seu
leitor o conhecimento sobre a tematica para que compreenda a imagem/texto
exposto. Geralmente, a charge se apresenta em um unico quadro, com questdes
sociais provocativas (FLORES, 2002), e pode combinar imagem com texto.

O cartum, por sua vez, caracteriza-se por apresentar um conteudo mais

132 IMA, Cleane (ed.). Charge: género textual que faz criticas aos temas de interesse publico. Género
textual que faz vcriticas aos temas de interesse publico. 2019. Disponivel em:
https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/lingua-portuguesa/charge. Acesso em: 23 de fevereiro de
2023.
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genérico, nao focado em uma noticia apenas, podendo ser considerado atemporal
(ROCHA, 2011). Também é considerado “uma ilustragcdo humoristica, contendo ou
nao uma caricatura, que narra com poucos detalhes uma anedota, com o objetivo
de estabelecer critica politica, esportiva, religiosa ou social [...]" (ROCHA, 2011,
p. 9).

Selecionamos, dentre esse numero extenso de produgbes, quatro
reinterpretagdes com os seguintes sub-temas: 1) A espetacularizagdo do cenario
politico brasileiro e 2) Tragédias/crimes brasileiros. Sdo comuns releituras que trazem
a obra de Picasso de fundo juntamente com figuras que a observam e comentam-na.
Encontramos doze charges/cartuns nesse sentido.

Também, nesses casos de charge ou cartum que ha uma espetacularizagao
de Guernica e um comentario relacionado-a com alguma situacdo nacional, €&
frequente a figura ser militarizada ou ser o préprio pintor a observar e comentar seu
quadro. O primeiro exemplo que trazemos € a charge de Arnaldo Angeli Filho, ou
somente Angeli. Embora a tela de fundo esteja modificada, reconhecemos ser

Guernica pelo titulo e pelo dialogo entre os militares:

FIGURA 53- CHARGE. ANGELI. FOLHA DE SAO PAULO

GUERNICA

FONTE: https://twitter.com/mariomagalhaes_/status/583624091111968768 (abril de 2015).

Ha uma comparagédo entre o caos da tela de Picasso com o periodo de
Ditadura Militar no Brasil, além da exaltacdo desse periodo por parte dos militares. A

Guernica brasileira ganha tons de vermelho e laranja e suas figuras sdo disformes,
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mais agressivas e se confundem ao criar um emaranhado de corpos. A figura do
militar como espectador ou participante da tela de Picasso esta presente, ainda, nas
charges de Eduardo Borges (2017), André Dahmer (2020), Amorim (2020) e Marcio
Vaccari (2021). Vejamos a préxima charge com outro tipo de espectador:

FIGURA 54- CHARGE. MARCIO VACCARI.

MARD DO CELY
OUE PICASDO E
ESREY

FONTE: https://www.instagram.com/vaccarimarcio/ (Julho de 2020)

Diferentemente da charge anterior, aqui o espectador ndo é reconhecivel,
uma voz do anonimato, podendo ser a representagcdo de uma parte da populagao
brasileira. A Guernica brasileira, neste caso, apresenta figuras conhecidas: o ex-
presidente Jair Bolsonaro (reconhecemos pela faixa presidencial e pelo ano de
producao da charge); o militar ao lado esquerdo, ocupando a figura do touro; a
imagem representando o Covid-20 (no lugar do olho-bomba); uma figura masculina
com cabega de laranja e arma na mao (substituindo a mulher com o candeeiro); e
uma mulher negra desfalecida no chao (no lugar do soldado caido).

Observamos que, centralizada na charge, estda a figura presidencial, e



218

acompanhando essa imagem, em cada um dos lados, estdao um militar e um “homem-
laranja”. O termo /aranja € usado no meio politico para designar “pessoas que
ocupam, com ou sem o consentimento prévio, alguma agéo desviante, tanto do ponto
de vista moral quanto do legal” (JUVENCIO, 2012, p. 2). Durante a regéncia do
governo federal de Bolsonaro, algumas noticias foram divulgadas sobre possiveis
politicos “laranjas” contratados por seu antigo partido, o Partido Social Liberal
(PSL)."33 As trés figuras estdo emparelhadas e, abaixo delas, estdo cruzes que nos
remetem ao numero de o6bitos por Covid-19 no Brasil. Ha, também, no canto direito,
uma figura antropozoomorfica, e no canto esquerdo, uma figura feminina aos gritos.
Entendemos que as trés figuras masculinas estdo em posicionamento de
superioridade e demonstram tranquilidade e desprezo em seus semblantes. Ja as
figuras femininas, remetem a dor ou tristeza.

Vejamos, agora, outras duas charges, mas com temas voltados para
tragédias/crimes brasileiros. A primeira delas relembra o crime ambiental — também
chamado de fragédia ou desastre — ocorrido na cidade de Mariana, Minas Gerais, no
dia 05 de novembro de 2015, no qual uma barragem da mineradora Samarco
(controlada pela mineradora multinacional Vale) rompeu-se, causando sérios danos
socioambientais e 18 mortes de vidas humanas. Foi considerado o maior desastre
ambiental ocorrido por conta da minerag&o no Brasil.'34

A segunda charge retoma a reintegragao de posse da regiao de Pinheirinho,
em Sao José dos Campos (S&o Paulo), no dia 22 de janeiro de 2012. A éarea
desocupada abrigava cerca de 1600 familias que, por meio de forga policial militar,
tiveram que deixar suas casas construidas em um terreno pertencente ao grupo
empresarial falido Selecta S/A.135

Na recriagcado sobre Mariana, temos a imagem da tela de Picasso retomada
em sua quase totalidade, porém, as figuras pisam em um chao coberto de lama.
Fazemos a inferéncia sem a necessidade de mais informacgbes: ndo ha legenda,

textos, balées ou qualquer inser¢do de outras figuras além daquelas que ja

133Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2021/09/17/laranja-do-psl-ainda-deve-r-380-mil-a-
justica-do-primeiro-escandalo-do-governo-bolsonaro. Acesso em 23 de fevereiro de 2023.

134 Dispoivel em: https://www.mpf.mp.br/grandes-casos/caso-samarco/o-desastre. Acesso em 08 de
abril de 2023.

135 REDACAO. Entenda o caso Pinheirinho. 2012. Disponivel em:
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2012/02/23/entenda-o-caso-pinheirinho. Acesso em: 23
fev. 2023.
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conhecemos de Guernica. A charge é sucinta e pontual. Além deste trabalho de Mario
Tarcitano, de 2016, temos uma releitura de Guernica sobre Brumadinho do artista
Thiago Mundano, de 2019. Este ultimo trabalho realizado por Mundano é uma tela
pintada com tinta e lama e faz parte de uma coleg¢édo de obras que homenageiam as

vitimas de Brumadinho.

FIGURA 55- CHARGE. MARCIO TARCITANO

sobve 8 obei- GUERMICA, de Sablo Picasso.

FONTE: https://tribunademinas.com.br/opiniao/charge/01-12-2015/charge-01122015.html (2015)

Na reinterpretacdo de Marcos Souza, mais conhecido por Quinho,
novamente a tela de Picasso aparece quase inteira, havendo um apagamento do lado
esquerdo da imagem. Nesse caso, o chargista traz a voz do proprio Picasso para
comentar a desocupacédo em Sao Paulo.

Esse recurso adotado pelo artista de colocar Picasso como espectador de
sua propria obra aparece em outras charges e cartuns, como em Guernica e Gaza
(2014), de Carlos Latuff, e em uma releitura de Marcio Vaccari, de 2021, na qual
militares indagam a Picasso sobre a autoria da obra. A voz de Picasso na charge
revela que Guernica nao se resume ao conflito espanhol, podendo ser lida pelo viés

de outras guerras e violéncias.
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FIGURA 56- CHARGE. PINHEIRINHO - O GUERNICA DO BRASIL. QUINHO

WIESE SIS
£ O SEU EM
Micso  POPESER
GUERNICA!
!
3

FONTE: Jornal O Estado de Minas (2012)

A charge e o cartum sdo potentes registros de problemas sociais e politicos,
nao apenas em cenario brasileiro, e por se constituirem por registros rapidos,
pontuais e resumidos, séo facilitadores de um pensamento critico sobre as diversas
noticias que nos chegam diariamente. Seu conteudo e formato irbnico e humoristico
também auxiliam sua leitura e, por terem tamanho reduzido, circulam de maneira
rapida nas redes sociais do universo digital.

A repercusséo e a influéncia politica das charges e cartuns sdo fenbmenos
percebidos ndo somente em solo brasileiro. Um dos casos mais emblematicos
envolvendo essa expressao grafica foi o ataque a revista francesa Charlie Hebdo, no
ano de 2015, em Paris. O ataque deixou doze vitimas fatais e onze feridos, entre elas
artistas e colunistas que publicavam no jornal, vitimas de um ataque realizado por
grupos extremistas mugulmanos. O jornal ja havia sido alvo de agressées em 2011,
por conta de publicagdes satiricas sobre o profeta Maomé.'36

Os cartunistas, mesmo apds ameagas anteriores ao jornal francés,
continuaram suas publicagbes voltadas a ironizagdo contra grupos extremistas,
revelando o compromisso critico politico desse tipo de fazer artistico. O cartunista e

chargista assumem declaradamente seus posicionamentos nas produg¢des visuais. A

136Disponivel em.
https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/01/150108_vitimas_charlie_hebdo_Igb. Acesso em: 02
de abril de 2023.
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imagem em apenas um quadro traz ao seu leitor o conteudo critico e irbnico de forma
explicita. O artista, muitas vezes, assina a charge ou cartum, autenticando de vez
seu viés politico.

Nas reinterpretagcdes em charge e cartum de Guernica, nao apenas a tela é
apresentada como tema para a discussao de outras questdes sociais, econémicas,
politicas, religiosas, ambientais, como também a figura do pintor & trazida para
comentar sua propria obra e refleti-la em outro contexto. Em outros casos desse tipo
de expressao grafica, o pintor € o espectador de Guernica e o publico é quem
comenta sobre a obra. Mais uma vez, a metalinguagem opera para reforgar que, além
da relevancia da obra em si, 0 seu processo de criagao e o posicionamento politico
de Picasso foram relevantes para a divulgacao da obra, para a criagao de diversos
materiais criticos sobre Guernica, bem como a propagacéao de reflexdes sobre politica

e arte.
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8 GUERNICA, UM CLASSICO

Definiremos o conceito de classico a partir de autores que o estudam pela
literatura: T.S. Eliot (1992) e italo Calvino (1993). Para Eliot, em Ensaios escolhidos
(1992), o classico esta ligado a ideia de um “autor-padrao” (ELIOT, 1992, p. 129), ou
seja, se refere a artistas que se tornaram modelos por produzirem obras “de um
espirito que atingiu a maturidade” (ELIOT, 1992, p. 131). Outra caracteristica
pertinente ao classico € o da compreensividade. O classico, define o autor, “deve,
dentro de suas limitagées formais, exprimir o maximo possivel de toda a gama de
sentimento que representa o carater do povo que fala essa lingua. Representara este
no seu lugar [...]” (ELIOT, 1992, p. 142).

Neste sentido, Picasso fala por uma parcela do povo espanhol — os
Republicanos, as vitimas do bombardeio e aqueles que defendiam o Estado
democratico — a partir de sua obra, representa-os por meio do registro de suas dores
e receios da época. Para além disso, o pintor de Guernica universaliza sua obra;
desloca-a geograficamente e historicamente, de modo que o tema e estilo da tela séo
constantemente recriados. Guernica representa a guerra, a barbarie o cerceamento
da liberdade para além da Espanha.

italo Calvino, em Por que ler os cléssicos (1993), também analisa o conceito
sob a perspectiva literaria e elenca quatorze itens para explica-lo. No primeiro deles,
Calvino aponta os classicos como livros para serem relidos, ja que sao obras que
possibilitam multiplas interpretacées e possuem densidade e profundidade. O autor
completa: os classicos séo livros que possuem um significado importante para quem
os leu, e “exercem uma influéncia particular quando se impéem como inesqueciveis
e também quando se ocultam nas dobras da memodria, mimetizando-se como
inconsciente coletivo ou individual” (CALVINO, 1993, p. 10-11). Quando tratamos da
relevancia de uma obra para uma determinada pessoa compreendemos que se trata
de questdo subjetiva e mutavel. As obras nos tocam de diferentes formas. Porém,
quando o autor trata da permanéncia da obra no coletivo, significa que ela se
popularizou e provocou alguma mudanca significativa (em forma, estilo ou conteudo)
no campo das artes. Algo de novo e impactante é trazido por essa obra.

Sobre a pluralidade de interpretagdes, o autor sustenta que “toda releitura de
um classico é uma leitura de descoberta como a primeira” (CALVINO, 1993, p. 11).

Vejamos que Guernica possui diversas teorias e leituras de suas figuras
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representadas. Nao ha um consenso, nem mesmo para o pintor, pois este se negou
a dar explicagdes sobre o quadro. Complementar a essa ideia, temos, entao, que “um
classico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha pra dizer” (CALVINO,
1993, p. 11). Imaginamos que as reinterpretacdes da tela ndo estdo encerradas,
como pudemos ver com as constantes e recentes produgdes digitais de charges e
cartuns sobre a tela.

O autor prossegue sobre sua formulagéo do classico classificando-o como um
tipo de producao que apresenta as referéncias antecessoras em sua construgdao. No
classico estao presentes estilos, técnicas, formas, tracos e conteudos de escritores —
no caso de Guernica, de artistas plasticos — que vieram antes. Em Guernica
reconhecemos suas inspiragdes em artistas como Goya, Rubens e Michelangelo.
Além disto, o cubismo, o surrealismo e 0 expressionismo, depois da invengao da
fotografia, sdo consequéncias das inovagdes do fim do século XIX. Sendo assim, “os
classicos séo aqueles livros que chegam até nos trazendo consigo as marcas das
leituras que precederam a nossa e atras de si os tragos que deixaram na cultura ou
nas culturas que atravessaram” (CALVINO, 1993, p. 11).

Em uma proposigdo semelhante, Calvino afirma que “os classicos sao livros
que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer, quando sio lidos de fato mais
se revelam novos, inesperados, inéditos” (CALVINO, 1993, p. 12). Dessa forma, o
classico € uma obra inesgotavel, uma fonte de pesquisa e de interpretagao
interminavel. Ha sempre um traco novo a ser visto na tela.

Por tratar de temas universais, o classico “se configura como equivalente do
universo, a semelhanca dos antigos talismas” (CALVINO, 1993, p. 13). O classico
ocupa um lugar marcado na historia da arte, por isso, “é um livro que vem antes de
outros classicos; mas quem leu antes os outros e depois |€é aquele, reconhece logo o
seu lugar na genealogia” (CALVINO, 1993, p. 14). E, com relagao a perenidade da obra,
esta depende da sua atualizagao, da retomada de sua tematica ou forma para que
continue viva: “é classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a
atualidade mais incompativel” (CALVINO, 1993, p. 15). Ja se passaram mais de oitenta
anos de sua realizagcdo e Guernica ainda é topico em sala de aula e livro didatico
quando na escola se estuda a Guerra Civil Espanhola; ela é ainda recriada em
diversas linguagens artisticas; ela ainda povoa o imaginario ocidental.

Por fim, para Calvino, os classicos podem nos ajudar a “entender quem somos

e aonde chegamos” (CALVINO, 1993, p. 16). Ou seja, o classico recupera e critica o
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passado, rememora eventos importantes e relaciona sua tematica com a atualidade.
Em vista disso, temos que o classico: contém multiplas interpretagdes; possui temas
universais; € constantemente revisitado e, a cada releitura, produz novas
interpretacdes; serve como base para a compreensao de um estilo, de uma técnica,
de um formato artistico e de um assunto mais complexo; esta presente no pensamento
coletivo. A obra de Picasso, como vimos, abrange todas essas caracteristicas e, por
isso, € um classico. E a resposta para nossa pergunta inicial da tese — qual a
substéncia de Guernica que faz com que esta obra seja recontextualizada? — vemos
que se encontra dentro da compreensao do que € uma obra classica.
Acrescentemos: a sua permanéncia se da, também, por sua narrativa politica,
ou seja, sua tematica profundamente relevante que abarca a ideia de guerra como um
todo, ndo somente a de uma cidade especifica. Sua forma e estilo, ademais, eram
provocacgdes recentes para a década de 1930. Se ainda hoje o mural surpreende por
suas dimensdes, cores, tracos, linhas e figuras disformes, no comego do século XX,
a admiragédo (ou espanto) eram ainda maiores. Finalmente, Guernica abre espaco
para revisitagao por conta de seu processo criativo aberto. Nao conseguimos defini-
la somente dentro do cubismo, do surrealismo ou do expressionismo. Ela € uma
consequéncia e um acumulo de diversos estudos de Picasso. Por vezes, € o trago
cubista que é retomado em releituras; em outros momentos € sua monocromia. Mas,
em sua esséncia, o que se busca, frequentemente, quando se recria Guernica é seu

conteudo politico, de posicionamento antibélico.
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9 CONSIDERAGOES FINAIS

Dos textos teatrais, passando pela poesia, musica, cinema, dancga,
performance, intervencgdo urbana, artes visuais e por producgdes digitais em redes
sociais, Guernica, de Picasso, € obra retomada desde sua criagcdo em 1937. Esse
mural-manifesto, algumas vezes deslocado de um contexto politico (releitura da
pagina Histéria No Paint, 2020, com o jogador Lionel Messi)'¥, e outras tantas vezes
relembrando o autoritarismo de governos totalitarios (releitura de Marcio Tarcitano,
Embate ao fascismo, 2017)'38 ou retratando o bombardeio da cidade basca (filme O
massacre em Guernica, 2016, de Koldo Serra), tornou-se simbolo de resisténcia a
diversas causas (liberdade, diversidade, democracia) e, consequentemente, um
classico das artes.

A concepgao sobre o classico, trazida pelos autores italo Calvino e Thomas
Stearns Eliot, € analisada a partir da literatura, porém, expandimos-na para as artes
visuais. Vimos que uma obra classica pode ser relida diversas vezes e, em cada
nova retomada, seu significado muda. Ou seja, € uma obra de multiplas
interpretacdes. Também, € o tipo de obra que possui um extenso discurso critico e
constantemente é revisada e outras obras sdo criadas a partir dela. E uma obra-
padrao ou obra-modelo. Seu conteudo ou formato exerce influéncia em diferentes
épocas e paises. Geralmente, seus temas séo universais e ficam registrados no
inconsciente coletivo.

O classico revela seus antecessores, mesmo sendo uma obra inovadora.
Neste tipo de obra estdo presentes diversas referéncias artisticas. Ou seja, “um
classico € um livro que vem antes de outros classicos; mas quem leu antes os outros
e depois |é aquele, reconhece logo o seu lugar na genealogia” (CALVINO, 1992, p.
14). Acrescentemos: o classico persiste no tempo e nao perde sua atualidade, além
de nos auxiliar na compreensido de uma €poca, de um evento e da propria
humanidade. A obra ndo se esgosta em termos de interpretacao e recriagao.

No contexto digital, a obra extrapola em muito o particular (Espanha) para

137 HISTORIA NO PAINT. Guernica, de Pablo Picasso, é uma das obras mais emblematicas e
tristes da Historia da Espanha. 2017. Disponivel em:
https://twitter.com/HistoriaNoPaint/status/1294376241605287937. Acesso em: 18 jul. 2021.

138 UFJF (ed.). Embate ao Fascismo retine releituras da obra-prima de Picasso em tributo a
Guernica. 2017. Disponivel em: https://www2.ufjf.br/noticias/2017/10/10/embate-ao-fascismo- reune-
releituras-da-obra-prima-de-picasso-em-tributo-a-guernica/. Acesso em: 18 jul. 2021.
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alcangar outros paises, atravessado agora pela realidade globalizada da rede de
computadores. Geragbes que nao viveram o contexto de Guerra Civil Espanhola
reproduzem e reinventam a obra em criagdes humoristicas, em redes sociais, em
oficinas de arte'3® e em sala de aula, especialmente no Ocidente, como verificamos
nas releituras encontradas.

Procuramos apontar ao menos trés razdes pelas quais a obra ainda é
retomada: pela sua tematica, pela sua forma/técnica e pelo seu processo criativo
aberto. A sua tematica, ou seja, o conteudo propriamente politico da tela, torna a
obra simbolo de resisténcia e luta ao autoritarismo. Quanto a sua forma, a tela
comunica facilmente o conteudo, mesmo para leigos. O espectador oscila seu foco
de leitura, dirigindo-se ora para as figuras, ora para o contexto geral. A tela possui
micro e macro narrativas. Ademais, seu carater de obra classica, no sentido dado
por T.S. Elliot e italo Calvino, reforgam a ideia de que Guernica sintetiza a cultura de
um povo e cria uma descendéncia e uma ascendéncia ou genealogia no tempo e no
espaco. E, quanto ao seu processo criativo aberto, afirmamos que as leituras
advindas do mural Guernica s&o multiplas, observando que a tela pode ser lida pelo
viés do cubismo, do surrealismo e do expressionismo.

Trouxemos um quadro geral, contendo cento e quatro releituras, para mostrar
a diversidade de reinterpretacbes sobre a obra picasseana sem, contudo,
encerrarmos essa catalogacgao, ja que ha uma constante produg¢ao sobre Guernica.
A partir dessa classificacéo de releituras, verificamos que a charge possui a mais
extensa producao sobre Guernica.

Outras pinturas sao frequentemente relidas, especialmente na arte ocidental,
como: O Nascimento de Vénus (1485), de Sandro Botticelli; A dltima ceia (1498) e
Mona Lisa (1503), de Leonardo da Vinci; A Criacdo de Addo (1515), de
Michelangelo; O grito (1893), de Edvard Munch ou A Persisténcia da Memoria
(1931), de Salvador Dali. Porém, a nivel de retomada de obra em diversos géneros
artisticos, sejam eles literarios, cinematograficos, visuais, musicais e cénicos,
percebemos que Guernica encontra-se em um lugar de maior alcance artistico. Uma

das obras que indicam ser Guernica a matriz pictérica mais reproduzida nos

139 G1 RS (ed.). Internos da Fase criam releituras de obras de Picasso em Porto Alegre. 2016.
Disponivel em: http:/g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2016/03/internos-da-fase-  criam-
releituras-de-obras-de-picasso-em-porto-alegre.html. Acesso em: 18 jul. 2021.
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diferentes regimes narrativos é Guernica en la escena, la pagina y la pantalla:
evento, memoria y patrimonio (2017), de Elena Cueto Asin, pois é vista como a
pintura que conseguiu alegorizar o horror da guerra moderna, divulgando um
acontecimento local e transformando-o em simbolo de resisténcia politica. Outras
duas relevantes obras que retomam as recriagcbes de Guernica sdo Guernica
Remakings (2017), de Nicola Ashmore, e Guernica variaciones Gernika (2006), de
de Paco Ignacio Taibo Il e Angel de la Calle.

Apontamos que, especialmente nas producgdes visuais, como pinturas,
cartuns e charges, a relagao de filiagdo obra original-releitura € mais explicita do que
aquelas produzidas em meio literario, por exemplo. Isso deve-se, possivelmente, a
propria condicdo do género artistico visual que nos chega mais rapidamente, ja que
esta posto de forma mais direta do que a palavra (a0 menos com esta obra).

Guernica persiste ha mais de oito décadas por diferentes motivos e contextos:

no meio jornalistico, nas redes sociais, no ambiente educacional e no meio artistico.
Sua poténcia estda na capacidade de extrairmos leituras isoladas e panoramicas
simultaneamente e contextualiza-la em diversos problemas politicos, sociais,
ambientais, culturais, religiosos e econémicos. O seu conjunto — tema, técnica, estilo,

forma, espago-tempo de exposicdo — transformam Guernica em obra classica.

Compreendemos que sua grande repercussao esta relacionada a cobertura
jornalistica dada ao evento, mas também a sua potencialidade em traduzir o horror
nao apenas local, mas universal. Terror, autoritarismo e violéncia sao todos elementos
pertencentes a um eixo principal, a politica.

Tomando emprestado o conceito de tirania de Platao, “a qual mediante meios
furtivos ou forga se apropria dos bens alheios, sejam esses sagrados ou profanos,
privados ou publicos — ndo aos poucos, mas num sé golpe” (Rep., |, 61a), podemos
aproxima-lo dos governos de excegao atuantes durante a pintura de Picasso. Embora
o filésofo grego também fosse averso a outros tipos de governo, como a democracia,
Platao reflete sobre a questao da justica e da virtude e as pensa para a politéia, isto &,
para um governo ideal.

Aproximando essas reflexdes de Guernica, vemos que a obra ainda é
retomada devido a sua forga em manifestar e protestar contra governos, personagens
publicas, conflitos, crises e guerras. Sobre a guerra, Platdo, na voz de Sécrates, reflete:

‘essa origem sao aqueles mesmos desejos que sao, ha sua maioria, responsaveis
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pelas coisas mas que sucedem aos Estados e aos individuos que neles se encontram”
(Rep., Il, 105e). Em outras palavras: os interesses do mau governante sdo os mesmos
daqueles que instauram a guerra.

Hannah Arendt (2012) reflete sobre a ideia do mal dentro dos regimes
totalitarios, a saber, aqueles que cerceiam a liberdade, controlam a populacdo, séo

antidemocraticos e pro-ditatoriais — como o nazismo alemao, o fascismo italiano e o
stalinismo russo:

E, se é verdade que, nos estagios finais do totalitarismo, surge um mal
absoluto (absoluto, porque ja ndo pode ser atribuido a motivos humanamente
compreensiveis), também é verdade que, sem ele, poderiamos nunca ter
conhecido a natureza realmente radical do Mal. (ARENDT, 2012, p. 13).

E Guernica é uma obra que canaliza as discussdes sobre governos totalitarios
e abre caminho para que diversas reinterpretagcdes também o fagam. Temos como
uma das mais recentes produgdes sobre Guernica a releitura There is no good war
(after Guernica), pintura localizada no Twitter do artista Basgkek, em fevereiro de 2022.
Essa reinterpretacao faz referéncia ao atual conflito mundial: a guerra envolvendo,
entre outros paises, Ucrania e Russia. O caos instaurado na imagem se mistura as

frases como Bad war, bad plane, bad drones, no nukes e history repeats itself'4°,
revelando a confusao da guerra:

FIGURA 57. CRIAGAO DE BASQKEK

140 “Guerra ma, avido mau, drones maus, sem armas nucleares e a histéria se repete” (Tradugéo
nossa).
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Vimos até aqui diversas reinterpretagdes e observamos suas novas tematicas,
formas, técnicas, estilos e materiais utilizados, mas, a pergunta que nos fazemos
nesse momento é: por que Guernica ainda esta presente no imaginario globalizado?

De forma breve e transitéria, apontamos algumas possiveis respostas para a
questdao-chave da pesquisa: 1) Guernica talvez seja uma obra de grande
comunicabilidade e de facil leitura para nao iniciados; 2) seu modo de narrativa
permite olharmos para o macro € o micro na obra, ou seja, observamos a tela como
uma narrativa unica, que nos conta uma histéria geral do bombardeio, porém,
podemos olha-la em suas figuras isoladas, em suas micro narrativas; 3) a figuragao
alegorica sai do particular do bombardeamento de 1937 e se projeta tanto para o futuro
quanto para o passado, pois alude a permanéncia da guerra no mundo; 4) sua forma
e conteudo estdo sincronizados e organizados para um fim, o de retratar o
autoritarismo, a violéncia, a guerra, temas universais; 5) a projecao jornalistica e a
producao da obra se retroalimentam, ampliando suas divulgagdes; 6) enquanto obra
pictorica, conversa com obras antecessoras conhecidas de entdo, revelando uma
tradicdo atras da obra (genealogia); 7) apesar de eivada nas vanguardas artisticas,
nao é uma obra de ruptura estética, mas ao contrario, de aglutinacdo e acumulagéo
estética.

Em diversos momentos historicos aconteceram tentativas de apagamento de
uma cultura local, seja por sua lingua (que poderia ser o euskera como o0 guarani ou
0 yanomami), seus espacos culturais (uma Casa de Juntas ou um Congresso
Nacional), seu acervo artistico material (igrejas, museus, esculturas, bandeiras,
pinturas, livros) ou imaterial (praticas religiosas, musicas, dangas, feiras). Retomemos
o evento de oito de janeiro de 2023 no Brasil e relembremos do ataque a Guernica em
1937. Dois eventos diferentes em seu formato, técnica de violéncia e motivacdo. Mas,
em sua justificativa, os eventos se assemelham: aniquilamento do diferente,
apagamento da memoria cultural, validagdo do conservadorismo de governos
autoritarios de extrema-direita, cerceamento da discussdo democratica e da
pluralidade.

Em um sentido figurado, vemos uma releitura do passado no evento de oito
de janeiro: outra tela, outro estilo e técnica, mas com conteudo similar. O ataque
antidemocratico brasileiro do inicio de 2023 emoldura-se e torna-se uma neo-

Guernica, mesmo sem termos um registro visual, audiovisual, literario, filmico ou
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cénico registrado desse acontecimento como reinterpretacdo de Guernica. A barbarie
e destruicdo do espago democratico, bem como o uso da violéncia fisica e verbal
contra animais e policias que protegiam o Congresso Nacional se assemelham as
imagens retratas por Picasso em Guernica. Que, ao menos, tomemos de exemplo a
reconstrucao cultural do povo basco para reconstruirmos a nossa cultura e que
lembremos do resgate da memoéria e da permanéncia de suas tradi¢gdes para que

outras Guernicas nao precisem ser criadas.
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ANEXO A- POEMA DESCRICAO DA GUERRA EM GUERNICA CARLOS DE

OLIVEIRA (1971)

DESCRICAO DA GUERRA EM GUERNICA

Entra pela janela

0 anjo camponeés;

com a terceira luz na mao;
minucioso, habituado

aos interiores do cereal,

aos utensilios

que dormem na fuligem;

os seus olhos rurais

nao compreendem bem os simbolos
desta colheita: hélices,
motores furiosos;

e estende mais o brago; planta
no ar, como uma arvore,

a chama do candeeiro.

As outras duas luzes

sao lisas, ofuscantes;

lembram a cal, o zinco branco

nas pedreiras;

ou nos umbrais

de cantaria aparelhada; bruscamente;
a arder; ha o mesmo

branco na lampada do tecto;

0 Mesmo zinco



nas maquinas que voam
fabricando o incéndio; e assim,
por toda a parte,

a mesma cal mecanica

vibra os seus cutelos.

Ao alto; a esquerda;

onde aparece a linha da garganta,

a curva distendida como

o grafico dum grito;

0 som é impossivel; impede-o pelo menos

o animal fumegante;

com o peso das patas, com os longos

musculos negros; sem esquecer

o sal silencioso

no outro coragao:

por cima dele; inutil; a mao desta

mulher de joelhos

entre as pernas do touro.

Y

Em baixo, contra o chao

de tijolo queimado,

os fragmentos de uma estatua;
ou o construtor da casa

ja sem fio de prumo,

barro, sestas pobres? Quem
tenta salvar o dia,

0 seu residuo
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de gente e poucos bens? Opor
a quimica da guerra,

aos reagentes dissolvendo

a construcao, as traves,

este gladio,

esta palavra arcaica?

Mesa, madeira posta

proximo dos homens: pelo corte
da plaina,

a lixa rispida,

a cera sobre o betume, 0s nos;
e dedos tacteando

as ultimas rugosidades;
morosamente; com amor

do carpinteiro ao objecto

que nasceu

para viver na casa;

no sitio destinada ha muito;
como se fosse, quase,

uma crianga da familia.

VI

O passaro; a sua anatomia
rapida; forma cheia de pressa,
que se condensa

apenas o bastante

para ser visivel no céu,

sem o ferir;
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modelo de outros voos: nuvens;
e vento leve, folhas;

agora, atonito, abre as asas

no deserto da mesa,;

tenta gritar as falsas aves

que a morte é diferente:

cruzar o céu com a suavidade

dum rumor a sumir-se.

VI

Cavalo; reprodutor

de luz nos prados; quando
respira, os brénquios;

dois frémitos de soro; exalam
essa névoa

que o primeiro sol transforma
muma crina trémula

sobre pastos e éguas; mas aqui

marcou-o o ferro

dos lavradores que o anjo ignora;

e endureceu-o de tal modo
que se entrega;
como as bestas biblicas;

ao tétano ao furor.

VI

Outra mulher: o susto
a entrar no pesadelo;
oprime-a o ar; e cada passo

€ apenas peso: seios
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donde os mamilos pendem,
gotas duras

de leite e medo; quase pedras;
memoria tropegando

em arvores, parentes,

num descampado vagaroso;

e amor também:

especie de peso que produz
por dentro da mulher

0S Mesmos passos densos.

IX

Casas desidratadas

no alto forno; e olhando-as,
momentos antes de ruirem,

0 anjo desolado

pensa: entre detritos

sem nenhum cerne ou agua,
Como anunciar

outra vez o milagre das salas;
dos quartos; crescendo cisco
a cisco, filho a filho?

as maquinas estranhas,

0s motores com sede, nem sequer
0 espirito das minhas casas;

evaporaram-no apenas.

O incéndio desce;

do canto superior direito;



sobre os soétaos,

os degraus das escadas

a oscilar;

hélices, vibragdes, percutem os alicerces;
e o fogo, veloz agora, fende-os, desmorona
toda a arquitectura;

as paredes aridas desabam

mas o seu desenho

sobrevive no ar; sustém-no

a terceira mulher; a ultima; com os bragos
erguidos; com o suor da estrela

tatuada na testa.

(Carlos de Oliveira)
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