UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

MARCELO CABARRAO SANTOS

O PROFESSOR-ORIENTADOR DE GRUPOS TEATRAIS NA ESCOLA: REFLEXOES
BAKHTINIANAS

CURITIBA
2017



MARCELO CABARRAO SANTOS

O PROFESSOR-ORIENTADOR DE GRUPOS TEATRAIS NA ESCOLA:
REFLEXOES BAKHTINIANAS

Dissertacdo apresentada como requisito parcial a
obtencdo do grau de Mestre em Educacdo, no
Curso de Pdés-Graduacdo em Educacgdo, Setor de
Cultura, Escola e Ensino, Universidade Federal do
Parana.

Orientador: Prof. Dr. Jean Carlos Goncalves

CURITIBA
2017



Catalogacao na publicagéo
Biblioteca de Ciéncias Humanas e Educacdo — UFPR

Santos, Marcelo Cabarrao.

O professor-orientador de grupos teatrais na escola: reflexdes Bakhtinianas. —
Curitiba, 2017.

131 f.

Orientador: Prof. Dr. Jean Carlos Gongalves

Dissertacdo (Mestrado em Educacgédo) — Setor de Educacéo da Universidade
Federal do Parana.

1. Analise do discurso — Diélogos. 2. Professor-orientador. 3. Teatro — Estudo e ensino.
I.Titulo.

CDD 372.66




MINISTERIO DA EDUCACAO .
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
SETOR DE EDUCACAO

U I P R PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

PARECER

Defesa de Dissertacdo de Marcelo Cabarrao Santos para obtengao do
Titulo de MESTRE EM EDUCAGCAO. Os abaixo assinados, Prof. Dr. Jean Carlos
Goncalves, Prof.2 Dr.? Heloise Baurich Vidor, Prof. Dr. Ismael Scheffler, Prof.2 Dr.2 Claudia
Garcia Cavalcante, arguiram, nesta data, o candidato acima citado, o qual apresentou a
seguinte Dissertagdao: “O PROFESSOR-ORIENTADOR DE GRUPOS TEATRAIS NA
ESCOLA: REFLEXOES BAKHTINIANAS".

Procedida a arguicdo, segundo o Protocolo aprovado pelo Colegiado, a
Banca é de Parecer que o candidato esta Apto ao Titulo de MESTRE EM EDUCACAO,
tendo merecido as apreciacoes abaixo:

BANCA ABSINATURA APRECIACAO
Prof. Dr. Jean Carlos Gongalves 1. wl) | AePoUADO
Prof.? Dr.? Heloise Baurich Vidor A,(ﬁ,@*\}ASb;O
Prof. Dr. Ismael Scheffler JS . L APPOVADQ
Prof.2 Dr.? Claudia Garcia Cavalcante 2 | /) A’P%OUA’DD

Curitiba, 27 de margo de 2017.

/)// Y P /#,—_

/

Prof. Dr. Geraldo Balduino Horn
Coordenador do PPGE

Prof. Dr. Geraldo Baiduino Horn

Coordenador do Programa de
Pos-Graduacao em Educago
MPAP 137022 / MSIAPE 2169216



DEDICATORIA

A todos os professores-orientadores de grupos teatrais na escola que por meio de seu
trabalho possibilitam a aproximacdo do Teatro com as criancas, adolescentes, jovens e
adultos, enfim, todos aqueles que de outra forma, provavelmente, ndo teriam a oportunidade
de experimentar e se apaixonar por essa forma maravilhosa de arte.



AGRADECIMENTOS

Agradeco ao Universo, pela sincronicidade em organizar magistralmente o encontro,
nesse tempo espaco de minha existéncia, com as pessoas que me apoiaram,
ensinaram, incentivaram e auxiliaram no processo de construcéao desse trabalho.

Ao meu companheiro de vida e melhor amigo, Rafael, pela presenca constante,
auxilio na coleta dos dados e principalmente nos momentos mais dificeis, por sua
atencao, compreensao, pelo apoio permanente e por me fazer sentir amado, centrado
e licido neste processo.

Aos meu pais Jodo e llda, meus irmdos Luciana e Marcio, e a toda a minha familia
pelo apoio, incentivo aos estudos, compreensao e pelas oragdes.

Aos meus sogros e segundos pais, Dona Nice e Sr. Nelson, pelo carinho e pela
acolhida em sua casa, cedida gentilmente como local de estudos em muitos
momentos.

A minha irmazinha de coracao, Keila Vieira de Lima Pieralisi, por ter sido a primeira
pessoa a ter me apresentado a teoria de Mikhail Bakhtin, e também pela revisdo
cuidadosa de meu texto.

Ao meu orientador, professor Dr° Jean Carlos Gongalves, pelos ensinamentos
preciosos sobre Bakhtin e o Teatro, pela conducéo firme, respeitosa, competente e
gentil do processo de elaboragéo da pesquisa e construgao do texto.

Aos professores membros da banca de qualificacdo e defesa: Dr? Claudia Garcia
Cavalcante (UFPR), Dr2 Heloise Baurich Vidor (UDESC) e Dr° Ismael Scheffler
(UTFPR), pela leitura cuidadosa e pelas generosas contribuigcdes no texto.

Aos amigos e integrantes do ELiTe Silvana Sales, Zeca, Daine, Reinaldo, Patricia,
Cintia, Alaor, Rafael, Silvia Lemes, Adriana Telles, pelas seus conselhos e por nossas
conversas e risadas.

A Sabrina Cadori, pelo incentivo e pelos estudos preparatérios para o processo de
selecéao.

A Leila e Pedro, por compartilharem comigo o seu trabalho com o grupo de teatro,
possibilitarem a obtengdo do material de andlise para esta pesquisa, enfim, por
permitirem adentrar o seu cotidiano e conhecer sua rotina.

Especialmente aos mestres que a vida colocou em meu caminho e que contribuiram
para me constituir enquanto estudante, professor e hoje um pesquisador: Professor

Gilberto de Castro, professor Carlos Alberto de Paula, professora Regiane Bergamo,



professora Maria Eneida Fantin, professora Iris Miranda do Vale, (in memoriam),

Maria Tereza Bertollini e Ademir Fagundes dos Santos.



‘A palavra € uma espécie de ponte lancada entre mim e 0s
outros. Se ela se apoia sobre mim numa extremidade, na outra
apoia-se sobre o meu interlocutor. A palavra é territério comum
do locutor e do interlocutor”.

Mikhail Bakhtin [Volochinov]



RESUMO

Esse trabalho, vinculado ao grupo de pesquisa ELiTe (UFPR/CNPQ) - Laboratorio de
Estudos em Educagdo, Linguagem e Teatro, tem como objetivo compreender o
discurso a partir dos enunciados de professores-orientadores de grupos de teatro,
com base em suas préaticas na esfera educacional. Tendo como principio norteador
que o discurso se efetiva na pratica social, esta pesquisa analisou o discurso sobre a
atuacao de professores no desenvolvimento do grupo teatral na escola, na intencao
de entender seus processos de trabalho e objetivos. O aporte tedrico-metodoldgico foi
ancorado nas teorias da Pedagogia do Teatro e na Analise Dialégica do Discurso
(ADD), e tem nos estudos de Bakhtin e o Circulo sua principal fundamentacao tedrica.
Entre as conclusdes obtidas nesta pesquisa, destaco a importancia de explorar a
rotina e o cotidiano das atividades desses professores, compreendendo, de alguma
forma, suas trajetorias, desejos, frustracbes e dificuldades, e também, suas
conquistas e contribuicdes.

Palavras-chave: Professor-orientador. Grupo teatral na escola. Andalise dialégica do
discurso.



ABSTRACT

This work, linked to the ELiTe research group - Laboratory of Studies in Education,
Language and Theater (Laboratério de Estudos em Educacao, Linguagem e Teatro -
ELiTe/lUFPR/CNPq) has the objective of understanding the discourse from the
enunciation of the teacher-mentor in the theater group, based on their practices in the
educational sphere. Having as a guiding principle the fact that the discourse takes
place in the social practice, this research analyzed the discourse about the
involvement of those teachers in the development of the theater group in the school,
with the purpose of understanding their work process and objectives. The theoretical-
methodological approach was stablished based on the Theater Pedagogy and the
Dialogic Discourse Analysis (DDA) theories and it has its core theoretical foundation in
the studies of Bakhtin and the Circle. Among the conclusions obtained in this research,
| highlight the importance of exploring the routine and day-to-day activities of those
teachers, understanding, in some way, their trajectories, wishes, frustrations and
obstacles, but also their achievements and contributions.

Key-words: teacher-mentor, theater group in school, Dialogic discourse analysis.
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INTRODUCAO

Desde o inicio, porém, o enunciado se constréi levando em conta as
atitudes responsivas, em prol das quais ele, em esséncia, é criado. O
papel dos outros, para quem se constréi o enunciado, é
excepcionalmente grande, como sabemos. Ja dissemos que esses
outros, para 0s quais 0 meu pensamento se torna um pensamento
real pela primeira vez (e deste modo também para mim mesmo), ndo
s80 ouvintes passivos, mas participantes ativos da comunicag&o
discursiva (BAKHTIN, 2016, p. 62).

A partir de agora iniciaremos um didlogo, no qual, procuro
apresentar minha pesquisa, 0os caminhos e escolhas que se constituiram na
tentativa de investigar por meio de minhas observagdes e analises: “O
professor-orientador de grupos teatrais na escola: reflexdes bakhtinianas”.

Este estudo integra a linha de pesquisa: Cultura, escola e ensino, do
Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo, da Universidade Federal do
Parand e € vinculado ao grupo de pesquisa ELiTe (Laboratério de Estudos em
Educacao, Linguagem e Teatro), do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPq). Nele, procurei estabelecer relacbes entre os
pares que encontrei pelo caminho, buscando compreender e me fazer
compreendido pelos sujeitos com 0s quais me deparei nesta jornada.

A primeira conexdo estabelecida nesse processo, foi justamente
com a tematica desta pesquisa, que ha muito tempo me encanta e me inquieta,
o trabalho dos sujeitos orientadores de grupos teatrais em carater extra
disciplinar na escola. Tal tematica me guiou até meus proximos interlocutores
nesta trajetéria, meus parceiros nessa relacdo dialégica que se estabeleceu:
meu orientador no programa de mestrado, meus professores, os colegas da
linha de pesquisa Cultura, Escola e Ensino e os professores que compuseram
a banca de qualificacéo e defesa.

Estes foram meus interlocutores, que na esfera educacional me
guiaram, impulsionaram e contribuiram para lapidar meu projeto e minhas
estratégias, ao apontarem o norte para o melhor caminho a seguir. Para
Bakhtin (2016, p. 113). “Na palavra do falante h4 sempre um elemento de apelo
ao ouvinte, uma diretriz voltada para a sua resposta. Isto se manifesta com
maior clareza no discurso dialdgico”.

A partir de muitas alternativas e possibilidades deixadas pelo
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caminho, ao dialogar com meus pares, pude definir algumas questdes e decidir
quais trajetos trilhar nesta tarefa de investigacdo. Assim, novos didlogos
nasceram e se desenvolveram com autores e pesquisadores, alguns ja
conhecidos e outros novos para mim, e com suas teorias, conceitos, definicdes
e muitas reflexdes, me direcionaram para meus proximos dialogos. Encontro
nas palavras de Brait (2014b), muitos sentidos para sustentar a escolha pelo

dialogo.

Das fronteiras do didlogo, de conversa em conversa, o dialogo,
alcado a conceito paradigmaético, revela, na relagdo que mantém com
outros conceitos, a “coeréncia” da reflexdo bakhtiniana, ndo sem
razao designada “dialogismo” (BRAIT, 2014b, p. 128).

Iniciei muitas conversas com 0s sujeitos de minha pesquisa, 0S
professores-orientadores de grupos teatrais na escola. Suas vozes e
enunciados ressoam por todo este texto constituindo a esséncia desta
pesquisa, que agora Vvocé, leitor, se une para criar um novo momento neste
processo.

Dentre as possibilidades que se apresentaram, o objetivo geral
definido para essa pesquisa foi compreender o discurso dos professores-
orientadores de grupo de teatro sobre suas praticas na escola, para assim,
permitir conhecer os sentidos de ser um professor-orientador de grupo teatral
na escola.

Os objetivos especificos elencados foram: identificar o que fazem os
professores- orientadores, em seus grupos. Conhecer os sentidos atribuidos
por esses professores-orientadores a sua atuacéo frente ao grupo teatral na
escola, buscando compreender as formas de fazer da cultura, dos saberes e
praticas do ensino teatral, presentes no cotidiano dos professores-orientadores
de grupos teatrais na escola.

A partir dessa proposta, nao pretendo encerrar minha pesquisa com
conclusdes fechadas ou definitivas, e sim com um dialogo inconcluso, aberto a
novas interacbes, esperando que este registro possa atrair novos
interlocutores, para que sejam constituidas novas, infinitas e proficuas
interlocu¢Bes com a temética de minha pesquisa.

Antes de mais nada, € fundamental que eu me dé a conhecer, a



15

partir de onde e de que forma me apresento e como enuncio a maneira com
que construi minhas experiéncias, leituras e estudos. Apresento assim, 0s
caminhos que escolhi, trilhei, que me constituiram e que me trouxeram até
agui, para relatar os passos de minha caminhada e de que maneira foi
desenvolvida a jornada para a realizagéao deste trabalho.

Sou formado em Artes Cénicas Bacharelado, pela Faculdade de
Artes do Parana — FAP e licenciado em Artes Cénicas pela Universidade
Tecnologica do Parana — UTFPR, por meio da participacdo no Programa
Especial de Formacdo Pedagdgica (PROFOP)®, que me habilitou para o
exercicio do magistério na rede estadual de educacao.

Minha primeira graduacdo me formou ator profissional, logo, a
licenciatura em Artes veio e entdo descobri o interesse pela educacdo e me
tornei professor da disciplina de Arte da rede estadual de educacao do Parang,
a partir de 1997, na qual atuo na Educacéo Basica.

Meu interesse pelo teatro comecou bem cedo, no periodo escolar do
Ensino Fundamental - Anos Iniciais, quando o conheci por meio de professoras
(es) que, acredito, que n&o tinham a nocdo da importancia do teatro na
formacdo dos sentidos humanos, mas, apresentaram a pratica de pequenas
encenacdes de textos contidos na cartilha escolar ou no livro didatico, para nos
auxiliar na compreensao e interpretacédo desses textos.

Destaco que essas foram as minhas primeiras experiéncias com a
encenacao teatral no ambiente escolar, conheci desde muito cedo o jogo do
faz-de-conta e as pequenas encenac¢fes, as brincadeiras e jogos da infancia.
Essas eram minhas brincadeiras favoritas, das quais ndo abria mdo em troca
de outros brinquedos como bola, bicicleta ou videogame.

Ja nos Anos Finais da Educacdo Basica, tive outros estimulos ao
teatro na escola, porém, ndo foram por meio das aulas da disciplina de Arte (na
época denominada Educacgdo Artistica), que me foi possibilitado entrar em
contato com o universo teatral, pois as aulas que tive dessa disciplina, eram

focadas quase que exclusivamente no ensino das artes visuais, desenhos,

o Programa Especial de Formagdo Pedagogica da UTFPR tem o objetivo de oferecer
habilitacao profissional aos portadores de diploma de graduacéo (bacharéis e tecnélogos) para
0 exercicio de magistério em disciplinas do curriculo que integram os Anos Finais do Ensino
Fundamental, o Ensino Médio e a Educacdo Profissional de Nivel Médio, nos diferentes
sistemas de Ensino.
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dobraduras, colagens, mas muito pouco de outras linguagens artisticas.

Foi, sim, nas aulas da disciplina de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental, onde me foi agucado o interesse pelo teatro como um possivel
caminho para minha escolha profissional, e foi la que me ofereceram as
primeiras experiéncias com o fazer teatral no ambito de uma montagem teatral
escolar.

A iniciativa veio de um de meus professores, ao solicitar que ao
longo do ano organizassemos com a sala, um grupo teatral para que
fizéssemos encenacgbes para a turma, valendo-se dos textos do nosso livro
didatico. Esta experiéncia me marcou profundamente. Lembro-me de que 0s
dias de aula deste professor eram os melhores de todos e por eles esperava
ansioso.

Portanto, ndo € exagero dizer que, se nao fosse a iniciativa daquele
professor de Lingua Portuguesa, que ndo possuia qualquer tipo de formacao
especifica para abordar o teatro na educacéo eu dificilmente teria tido minhas
primeiras experiéncias com o teatro no periodo escolar. Infelizmente, até
concluir o Ensino Médio, ndo tive oportunidade de contar com qualquer outro
professor, formado ou ndo em teatro, que tenha desenvolvido atividades
relacionadas ao teatro em meu processo de escolarizacdo na Educacao
Bésica.

De fato, eu nédo teria me interessado tdo intensamente pelo teatro a
ponto de escolhé-lo como profisséo, se néo tivesse o contato com a linguagem
teatral de uma maneira tao significativa, como foi ter participado de um grupo
teatral na educacao, em meu periodo de escolarizacao.

Ja adulto, as salas de aula e 0os espacos escolares por onde atuei
como professor, foram transformadas em espacos teatrais, ndo s6 em palcos,
mas sim na conjugacao espacgo cénico e apreciativo, onde as formas de criar e
apreciar se transmutam, perpassam, mesclam, confundem, enfim, se
constroem a todo momento.

Os grupos de teatro dos quais tive a oportunidade de participar,
como ator na esfera artistica e/ou como professor-orientador na esfera
educacional, exerceram imensa influéncia em minha formacdo e contribuiram
para que me constituisse como professor, ator e pesquisador. Sem a

experiéncia que obtive como organizador de grupos teatrais nas escolas, onde
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trabalhei e trabalho, provavelmente ndo teria o repertério necessario para
realizar tal estudo e analise a que me proponho nesta pesquisa.

O interesse por investigar os orientadores de grupo teatral na escola,
me motivou a buscar o Programa de PoOs-graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal do Parand (UFPR), na linha de pesquisa Cultura, Escola
e Ensino, do curso de mestrado académico, na qual existe um tema de
pesquisa que relaciona os estudos em educacao, linguagem e teatro, em que
pude desenvolver minha pesquisa e buscar o aprofundamento tedrico sobre o
meu tema de pesquisa que relaciona educacao e teatro na escola.

Dessa maneira, atualmente, posso dizer que compreendo de uma
forma mais apurada, por ter experienciado o teatro em diversos ambitos, o
entusiasmo e interesse gque a participacdo em um grupo teatral pode exercer

sobre 0s seus participantes, como aponta Ryngaert:

O entusiasmo por uma “formacao teatral” permanece, tanto entre os
atores aprendizes como entre todos os outros que ndo tém ambicéo
profissional. O que se deseja é “entregar-se ao jogo” nesses espagos
privilegiados que sé@o as oficinas teatrais e os estabelecimentos de
formagdo (RYNGAERT, 2009, p. 22).

Na minha carreira como professor, tive a oportunidade de identificar
qgue, na rede estadual de educacdo do Parana, € frequente a existéncia de
grupos teatrais, especialmente nas escolas de Educacéo Basica. Esses grupos
se mantém, muitas vezes, por iniciativa de professores que desenvolvem
processos educativos e/ou montagens cénicas com seus alunos, seja na
disciplina de Arte, nas demais disciplinas do curriculo escolar ou ainda em
carater de contra turno.

Esses grupos, muitas vezes, nascem e finalizam-se no ambiente
escolar sem ao menos constar nos documentos oficiais das escolas como por
exemplo, no Projeto Politico Pedagoégico, o que torna ainda mais dificil
compreender esse fenbmeno e saber mais sobre essas atividades. Esse fato,
de certa forma, também contribuiu para meu interesse em conhecer melhor
essas iniciativas.

Ao longo de seis anos (2005 — 2011), como técnico-pedagdgico da
disciplina de Arte, periodo em que trabalhei na Secretaria de Estado da

Educacao do Parana (SEED), no Departamento de Educacao Basica, atuando
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diretamente na elaboracéo e direcionamento de politicas publicas em educacao
e na producdo de material didatico para professores e alunos de Arte, tive a
oportunidade de visitar diversos municipios do Parana e conhecer inUmeras
iniciativas de professores que tinham entre suas atribui¢cdes, orientar um grupo
teatral na escola. Este periodo foi muito proficuo, pois tive a possibilidade de
adentrar, ainda mais, no universo do teatro na escola.

Nos ultimos seis anos (2011 — 2017), atuo no Centro Estadual de
Capacitacdo em Artes Guido Viaro (CECAGV), em Curitiba, como docente em
cursos de formacdo continuada direcionados a preparacdo de professores da
rede estadual de Educacdo Basica do Parana, que orientam ou pretendem
orientar um grupo teatral na escola. L4, também tenho a oportunidade de
exercer a atividade de professor-orientador de quatro grupos teatrais,
compostos por criangas, adolescentes e jovens, que frequentam 0s grupos em
caréater de contra turno, como atividade extra curricular, uma vez por semana.

Identifiquei ao longo de minha carreira como professor, técnico-
pedagogico e orientador de grupos teatrais na escola e por meio de pesquisas,
conversas, observacbes e atividades de formacéo, algumas das principais
dificuldades e necessidades dos sujeitos que atuam como professores-
orientadores de grupos teatrais nas escolas estaduais de Curitiba e regido
metropolitana, o que determinou, ainda mais, meu interesse pela presente
pesquisa.

Nesta caminhada, pude compreender que a existéncia de grupos
teatrais na escola pode manifestar alguns aspectos da cultura escolar. O
cotidiano dos encontros do grupo teatral na escola, suas rotinas de trabalho,
bem como as formas de organizacdo das atividades pelo professor-orientador e
os alunos, me instigaram a investigar tais procedimentos a partir do que
revelam os proprios professores que 0s organizam em suas escolas.

Dessa forma pude observar, também, que sdo os professores de
Arte, independentemente de sua habilitacdo (artes visuais, teatro, danca ou
masica), ou muitas vezes ainda, os professores das demais disciplinas do
curriculo que fomentam, orientam, organizam e mantem um grupo de teatro na
escola, como atividade complementar.

Os professores cumprem esta atividade, mesmo que dispondo

apenas de “entusiasmo”, pois em alguns casos ndo encontram nas escolas o



19

apoio, ou mesmo, as condi¢cbes basicas para que o trabalho aconteca. Além
disso, por vezes, ndo possuem a formacdo especifica necessaria para
exercerem o papel de professor-orientador de grupo teatral na escola.

E fato que muitos professores que ndo completam a carga horaria
de aulas na sua disciplina de formagéo sé&o destinados a assumir aulas e/ou
projetos de outras disciplinas, entre eles o grupo teatral na escola, e assim
esses assumem e realizam, mesmo que de forma intuitiva, a partir do
conhecimento que possuem.

Essa atividade exige deste profissional uma intensa dedicacéo e
empenho no processo que, muitas vezes, se vé despreparado para exercé-lo
por ndo possuir formacao especifica na area de teatro. Em algumas situacoes,
esses professores nem ao menos recebem remuneracdo pelo seu trabalho,
limitado pela falta de espaco fisico e tempo (dura¢do) adequado para exercer
essas atividades na escola.

Dessa forma, o improviso, que é uma das técnicas mais utilizadas no
fazer teatral, torna-se no fazer cotidiano do professor-orientador de grupo
teatral na escola, também, sinbnimo ora de arranjo, ora de inventividade, ou
ainda, uma tentativa de remediar as dificuldades de sua a¢g&o no grupo, com 0s
recursos que tém a disposicao.

Apesar de ndo haver um documento especifico da SEED que
oriente o trabalho pedagdégico com teatro no ambito de contraturno e/ou da
atividade de complementagdo curricular, as Diretrizes Curriculares da
Educacdo Basica do Parana (DCE), o principal documento oficial da SEED,
direciona o ensino de arte para a rede estadual e orienta o professor que
ensina arte na escola, independente da area artistica que esteja abordando,

essa define que ele devera:

[...] possibilitar 0 acesso e mediar a percepcdo e apropriacdo dos
conhecimentos sobre arte, para que o aluno possa interpretar as
obras, transcender aparéncias e apreender, pela arte, aspectos da
realidade humana em sua dimens&o singular e social (PARANA,
2008, p. 71).

No entanto, para que ocorra tal transcendéncia das aparéncias que
as DCE apontam e para que esses sujeitos, de fato, possam oferecer aos

alunos o ensino em sua dimenséao singular e social, € fundamental possibilitar
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as condi¢cbes minimas para o exercicio dessa atividade, além de estar atento a
um dos fatores determinantes na busca de uma educacdo de qualidade, a
formacdo continuada, formal e ndo formal, dos profissionais da educacéo.

Com a inevitabilidade de analisar essa realidade, a pesquisa
investigou o discurso de dois professores que atuam na rede estadual de
educacédo do Parana, no municipio de Curitiba, e que desenvolvem com alunos
da Educacédo Basica de suas escolas de lotacdo, atividades relacionadas ao
fazer teatral em carater extracurricular orientando grupos teatrais de alunos,
delimitando assim, os sujeitos dessa pesquisa.

Para estabelecer o recorte dos enunciados, a partir do corpus
discursivo, selecionei enunciados que permitissem conhecer o cotidiano e a
rotina de professores frente a seus grupos de teatro na escola, considerando
aquilo que eles mesmos enunciam sobre seu trabalho, suas praticas,
finalidades, e, a partir dos conhecimentos produzidos pela Pedagogia do Teatro
e pela Filosofia da Linguagem, tomando as categorias de andlise trazidas pelos
estudos de Bakhtin e o Circulo, realizarei a analise.

N&o pretendo, neste estudo, problematizar o fato de esses
professores serem ou nao graduados na disciplina de Arte, ou terem ou nao
formacdo especifica em licenciatura em Teatro. Compreendo e atribuo
essencial importancia a necessaria formacdo especifica para atuacdo no
ensino de teatro na escola, no entanto, a realidade percebida por meio desta
pesquisa revelou a existéncia de outros fatos presentes no cotidiano da escola.

Adoto, nesta pesquisa, como aporte tedrico e metodoldgico de
referéncia para analise dos dados, os estudos tedrico-praticos da area da
Pedagogia do Teatro, que apontam novas dimensdes de pesquisas sobre 0s
processos de trabalho em teatro, e os estudos de Mikhail Bakhtin e o Circulo
que contribuem na tentativa de apresentar como os discursos podem produzir
sentidos sobre 0 que os professores enunciam sobre suas praticas com teatro
nas escolas onde atuam.

O primeiro aporte tedrico € a partir do campo da Filosofia da
Linguagem, especificamente as contribuicbes trazidas pela abordagem
dialégica do discurso. Desta forma, langco méo da teoria de Bakhtin e o Circulo,
especialmente os conceitos de: dialogismo, enunciacao, alteridade, excedente

de visdo, cronotopo e discurso de outrem. Também utilizei, de alguns dos
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principais comentadores da obra de Bakhtin e o Circulo, como: Brait (2014 a e
2014 b), Castro (2014), Faraco (2009), Amorim (2001), Freitas (2013),
Goncalves (2011 e 2016), entre outros.

A Andlise Dialégica do Discurso (ADD), tem nos estudos de Bakhtin
e o Circulo sua principal fundamentagéo teorica, sendo assim, a andlise dos
enunciados seré feita tomando-se como referencial teérico a ADD. Dessa
forma, o meio de acesso ao material linguistico da pesquisa sera o discurso
citado desses dois professores, pois, de acordo com Bakhtin [Volochinov]
(2014, p. 150) “O discurso citado € o discurso no discurso, a enunciagdo na
enunciacdo, mas é, ao mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma
enunciagao sobre a enunciagao’.

O segundo campo que apresento sdo os estudos teatrais e do teatro
na educacao, principalmente, os relacionados a Pedagogia do Teatro. Meus
tedricos de base neste sentido, sdo: Ryngaert (2009), Telles (2013),
Desgranges (2006 e 2003), Bogart (2011), Pavis (2005), Cabral (2006 e 2012),
Pupo (2015), Icle (2002 e 2010), Concilio (2010), Fernandes (2000), entre
outros que estabeleceram relagédo com a pesquisa.

Por compreender a existéncia e permanéncia dos grupos teatrais na
escola como importantes reveladores do cotidiano e da cultura escolar, as
analises buscarédo atribuir sentidos as enunciacdes, proporcionar uma possivel
compreensao dos enunciados dos sujeitos participantes desta pesquisa a partir
do que dizem quanto as suas atividades como orientadores de um grupo teatral
na escola.

Compreendo que o discurso dos professores-orientadores de grupo
teatral na escola também é produzido a partir do discurso do outro, e que as
metodologias, por ele empregadas em suas praticas com teatro séo, por vezes,
citagcdes de outros, ou ainda, “releituras” de praticas observadas a partir do
trabalho de outros professores e pesquisadores, ou ainda, provenientes de
processos de formacao continuada dos quais tenha participado.

Dessa forma, ndo seria possivel identificar e compreender os
procedimentos presentes no discurso e na pratica do outro, a partir das teorias
de andlise aplicadas a um corpus discursivo sem, também, entrar em dialogo

com esses sujeitos, como aponta Bakhtin:



22

Assim o enunciado ganha, pela propria natureza, uma relacdo com o
enunciado do outro, com o discurso do outro, com discurso real ou
possivel do interlocutor-ouvinte-leitor. E essa relagdo com o
enunciado do outro define dado enunciado, encontra nele um reflexo
(reflexo do discurso do outro) obrigatério (BAKHTIN, 2016, p. 135).

No entanto, esses sujeitos, por sua vez, também estabelecem outras
relacdes dialdgicas que possibilitam a construcdo de uma rede de discursos
gue podem ser percebidas nos seus enunciados. As formas de contato que
esses profissionais tém com o conhecimento formal (sistematizado) sobre o
teatro, seja por intermédio da leitura de livros especializados sobre o ensino do
teatro, textos e artigos que abordem encaminhamentos metodolégicos sobre o
teatro e seu ensino, cursos e conversas com outros sujeitos na esfera que
atuam, podem revelar o discurso no discurso presente em suas praticas.

Tais discursos constituidos a partir de experiéncias adquiridas por
meio de discursos enunciados por outros e incorporados aos seus proprios
discursos e préticas séo possiveis de serem compreendidos a luz das ideias de

Bakhtin, a respeito da teoria do discurso de outrem, pois, segundo Bakhtin:

O discurso citado é visto pelo falante como a enunciacdo de outra
pessoa, completamente independente da origem, dotada de uma
construcdo completa, e situada fora do contexto narrativo. E a partir
dessa existéncia autbnoma que o discurso de outrem passa para o
contexto narrativo, conservando seu conteddo e ao menos
rudimentos da sua integridade linguistica e da sua autonomia
estrutural primitiva (BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2014, p. 150, grifo do
autor).

A partir do que aponta Bakhtin, compreendo os sentidos dos
enunciados dos participantes para que possam revelar algumas pistas sobre
vivéncias, escolhas e fontes de referéncia tedrico-metodologica dos

orientadores de grupos teatrais na escola. Como destaca Gongalves (2011):

O préprio objeto de estudo, na perspectiva bakhtiniana, s6 pode ser
concebido como enunciado. E a partir deles que s&o possiveis as
reflexes, os didlogos, as conversas. Por isso 0 enunciado precisa
ser entendido no seu contexto amplo, no qual pensamentos sejam
advindos de pensamentos, no qual palavras sejam sobre as proprias
palavras, e vivéncias sobre as vivéncias. Colocar o enunciado no
centro dos estudos em ciéncias humanas € admitir que sem ele ndo
ha sentidos, caminhos, manifestages, exposicoes de vontade e
expressodes, nao ha realidade humana (GONCALVES, 2011, p. 75).

O enunciado é o elemento central dos estudos no campo das
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ciéncias humanas, portanto, no ambito dos textos de Bakhtin e o Circulo,
utilizados para a andlise dos enunciados dos sujeitos envolvidos na pesquisa,
destaco os capitulos: O discurso de outrem, da obra Marxismo e Filosofia da
Linguagem, (BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2014), Os géneros do discurso, da
obra, Estética da Criacdo Verbal (BAKHTIN, 2011) e a obra Para uma filosofia
do ato responséavel (BAKHTIN, 2010), entre outros, que se fizeram necessarios

e fundamentais & medida em que o corpus exigia.

Compreender a enunciacdo de outrem significa orientar-se em
relacdo a ela, encontrar o seu lugar adequado no contexto
correspondente. A cada palavra da enunciacdo que estamos em
processo de compreender fazemos corresponder uma série de
palavras nossas, formando uma réplica. [...] A compreensao é uma
forma de didlogo; ela esté para a enuncia¢do assim como uma réplica
esta para a outra no didlogo. Compreender é opor a palavra do
locutor uma “contrapalavra” (BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2014, p.
137).

Desse modo, neste processo, proponho apresentar a palavra dos
sujeitos desta pesquisa buscando o didlogo necessario, para que possam
produzir sentidos, sem com isso me eximir, de também participar desse
dialogo, por meio de minha contrapalavra, que vem carregada das minhas
escolhas, opinides, experiéncias, por fim, de minha responsabilidade.

E nessa tarefa e responsabilidade de ser o outro de meus sujeitos
da pesquisa, dando um possivel acabamento aos seus enunciados, tentarei
consentir ser orientado por eles, sem, no entanto, submeté-los tdo somente ao
crivo daquilo em que acredito. De acordo com Brait (2014b), uma das principais
caracteristicas da analise dial6gica do discurso € a de construcao de sentidos a

partir de um embate entre diferentes pontos de vista:

Portanto, essa é sem davida uma das caracteristicas de uma teoria/
andlise dialégica do discurso: ndo aplicar conceitos a fim de
compreender um discurso, mas deixar que os discursos revelem sua
forma de produzir sentido, a partir de ponto de vista dialégico, num
embate (BRAIT, 2014b, p. 24).

Entdo, a partir de uma condigdo basilar da teoria bakhtiniana, a
inconclusibilidade indico aos meus interlocutores que esta pesquisa nao
pretende estabelecer consideracdes definitivas e sim um acabamento que

permita a compreensao responsiva ativa deste texto.
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Nao quero com isso afirmar que ndo foram extraidas conclusfes
sobre o assunto, porém, as conclusbes sdo provisérias e buscam abrir
oportunidades para novas interpretacdoes, novos olhares, novas formas de
compreensao e novas propostas investigativas sobre este mesmo tema, de
modo a oportunizar a ampliacdo de estudos sobre o assunto, proporcionando
novas relagdes sobre o tema, ou seja, novos embates.

De modo a proporcionar uma maior compreensao das partes que
integram este texto, apresento como a pesquisa esta organizada, nesta
dissertacdo. O texto € composto de trés capitulos assim explicitados:

No primeiro capitulo, chamado Caminhos da Pesquisa, apresento
para o leitor quais caminhos foram escolhidos, ou melhor, como os caminhos
tedrico-metodoldgicos foram se constituindo a medida que a pesquisa ia
avancando e dialogando com meu objeto de estudo. S&o tratadas, também,
algumas das relacdes pertinentes entre teatro e educacdo, uma breve
apresentacao das caracteristicas do que é grupo de teatro e grupo de teatro na
escola, bem como, algumas aproximacdes entre os estudos teatrais e sua
relacdo com o pensamento bakhtiniano.

No segundo capitulo, denominado Bakhtin e o Circulo, apresento a
teoria e a metodologia que embasam minha pesquisa e proporcionar as
analises efetuadas para este texto. Nele, busco apresentar algumas
abordagens sobre o pensamento de Bakhtin no campo das Ciéncias Humanas
e Educacdo, bem como, as possibilidades de abordagem do teatro sob a
perspectiva da Analise Dialdgica do Discurso (ADD).

No terceiro capitulo, intitulado O que dizem os professores-
orientadores de grupo teatral na Escola, discorro sobre as analises realizadas
para esta pesquisa e apresento minhas observacoes a respeito das atividades
dos professores-orientadores de grupos teatrais nas escolas estaduais. Em
seguida, finalizo provisoriamente, meu texto, com algumas possibilidades de
conclusibilidade, a partir da minha percepcao e entendimento da nocgéo de

inconclusibilidade de Bakhtin.
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1 CAMINHOS DA PESQUISA

Todo trabalho de pesquisa seria uma traducdo do que é estranho
para algo de familiar. O estranhamento sendo a condicao de principio
de todo procedimento, eles advertem que, muitas vezes, é necessario
construi-los. A imersdo num determinado cotidiano pode nos cegar
justamente por causa de sua familiaridade. Para que alguma coisa
possa se tornar objeto de pesquisa, é preciso torna-la estranha de
inicio para poder retraduzi-la no final: do familiar ao estranho e vice-
versa, sucessivamente (AMORIM, 2001, p. 26).

Neste primeiro capitulo, apresento, por meio da descricdo dos
caminhos que percorri, a relevancia desse estudo enquanto producédo de
conhecimento no campo da cultura e da educacao, o idealismo que me trouxe
até aqui, os propésitos, os caminhos percorridos, bem como, as teorias
utilizadas para fundamentar as analises deste estudo.

Desde o inicio de minha carreira como professor de Arte, e
provavelmente em funcdo de minha formacao inicial como bacharel em Artes
Cénicas, me interesso em construir com meus alunos da escola publica,
processos de aprendizagem em teatro possibilitando, sempre que possivel,
metodologias de construcdo coletiva de uma peca teatral. Nestes processos,
procuro proporcionar aos participantes a apropriacdo de conhecimentos, por
meio da experimentacdo das técnicas proprias do fazer artistico teatral.

Penso que o procedimento de montagem de uma peca teatral na
escola junto com os alunos, pode ser um espaco de contextualizagdo dos
conhecimentos historicamente produzidos e a oportunidade de estabelecer
conexdes com as vontades, motivacdes e realidades dos estudantes. Dessa
forma, busco construir conhecimentos que possam fazer mais sentido na vida
dos estudantes, quando experimentados por meio de processos coletivos de
criagdo artistica em um grupo de teatro na escola.

Por também ser professor e orientador de grupo teatral na escola,
por me preocupar com a formacao artistica, estética, cultural e critica de meus
alunos e pela inquietacao proporcionada pela presenca/auséncia do teatro na
educacao, fui motivado para esta investigacdo. Desse modo, o0 que me trouxe a
esse projeto foram minhas experiéncias, vivéncias, desafios, inquietacdes, etc.,
como um professor da rede estadual de educacédo do Parana e, também, como

um professor-orientador de grupo teatral na escola.
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Como parte de um grupo de sujeitos, aos quais me refiro neste texto
como professores-orientadores de grupo teatral na escola, procuro a partir de
agora, me afastar deles, na medida do possivel, para realizar essa analise a
partir de minha exotopia.

Por perceber a insuficiéncia de que outra denominacdo pudesse
conseguir expressar de forma mais especifica o papel desse profissional no
ambito de um grupo teatral na escola, adoto para efeito desta pesquisa, a
denominacgéo professor-orientador de grupo teatral na escola. No entanto,
percebo a insuficiéncia, também, desta denominacéo frente as caracteristicas
heterogéneas presentes na atuacéo desses profissionais.

Por diversas vezes refleti a respeito de outras possibilidades de
entendimento da forma que deveria me referir a estes profissionais na escola,
contudo, termos como diretor’ e coordenador ndo contemplariam ou n&o
expressariam adequadamente, a meu ver, a dimensao exigida desses sujeitos
para esta atividade.

Desta forma optei por relacionar a palavra professor a um segundo
termo que expressasse as caracteristicas principais que percebo nestes
profissionais, entdo, optei pela palavra orientador. Segundo Houaiss, orientador
é: “que ou o que dirige, estabelece as diretrizes para o funcionamento de
(algo); dirigente, diretor 2 que ou o0 que orienta, direciona; condutor, guia 3 que
ou o que inspira alguém, servindo-lhe de modelo. (HOUAISS, 2001, p. 2080).

Portanto, da minha posi¢cdo privilegiada, neste momento, a de
analista, busco exercer uma possivel andlise, e (me) questiono sobre a
presenca desses sujeitos, os professores-orientadores de grupo teatral na
escola, que por razdes diversas, tém seu foco de trabalho num grupo teatral na
escola. “O excedente de minha visao em relagao ao outro individuo condiciona
certa esfera do meu ativismo* exclusivo, isto €, um conjunto daquelas acbes
internas ou externas que s6 eu posso praticar em relagéo ao outro” (BAKHTIN,
2011, p. 22, grifo do autor).

Entretanto, como adverte Amorim, 2001, na epigrafe deste capitulo,

numa pesquisa, imergir numa determinada situacdo pode promover uma

? Diretor: 3 CINE TEAT TV gue ou quem dirige uma apresentagdo artistica (espetaculo teatral
ou musical, filme, programa de televisao etc.) e é responsavel pela atuagdo dos artistas e pela
coordenacdo geral do trabalho dos demais membros da equipe; cineasta (CINE), encenador
(TEAT), metteur-en-scéne (CINE, TEAT), realizador (CINE, P) (HOUAISS, 2001, p. 1050).
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espécie de cegueira no pesquisador devido a familiaridade que possa existir
entre 0 sujeito e sua pesquisa. Desta maneira, existe a exigéncia e
necessidade de mirar os dados com o olhar atento de um pesquisador a partir
do excedente de visdo que me foi concedido.

Este & um risco que corro, devido a minha constituicio como sujeito
e agente da educacédo. Contudo, procuro exercer, a partir de minha formacao,
da atuacdo de minhas convic¢cdes e das convergéncias e contradicbes, o
exercicio de um pesquisador que analisa os discursos de outros, de forma a
possibilitar que esses discursos possam revelar uma parte do universo
presente no fazer desses sujeitos em seus grupos teatrais na escola.

A partir do corpus, a selecdo dos enunciados para as andlises
seguiu alguns critérios necessarios, visando maior objetividade na obtencéo
das andlises. Dessa maneira, os critérios por mim definidos foram os seguintes:
selecionar e analisar enunciados nos quais 0s sujeitos participantes relatassem
aspectos do cotidiano dos encontros com o grupo, sua forma particular de
interacdo com os alunos, seus processos de trabalho e objetos com o grupo,
atendendo assim os objetivos estabelecidos para a pesquisa.

Destaco que utilizei, nas andlises, excertos dos enunciados dos
sujeitos da pesquisa tomados a partir dos critérios estabelecidos, e que estes
serdo por vezes tomados na integra ou em partes. De acordo com Faraco
(2009, p. 67) “Relacdes dialogicas sao possiveis ndo s entre enunciados
completos (relativamente completos); uma abordagem dialégica é possivel em
relacdo a qualquer parte significante de um enunciado”.

A seguir, apresento no decorrer deste capitulo, possiveis relevancias
para esta proposta de estudo, bem como, explicito minha questéo de pesquisa
e descrevo como foi o processo de construcdo da pesquisa. Apresento
algumas possiveis reflexdes sobre o lugar do teatro na escola, a presenca de
grupos teatrais no ambito artistico e escolar e o papel do professor no grupo

teatral na escola.

1.1 RELEVANCIA E PROPOSTAS DESTE ESTUDO

Busco, junto aos meus pares, algumas possiveis respostas, mesmo

que provisoérias as minhas indagacfes e as minhas interrogacdes sdo muitas.
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No entanto, para esta pesquisa elejo a seguinte questao para a pesquisa: quais
sdo os sentidos atribuidos por professores-orientadores de grupos de teatro, ao
ato de exercer essa atividade? E em quais condicfes isso se da no ambito de
um grupo teatral na escola em carater extracurricular?

Espero poder contribuir com esta pesquisa, de alguma maneira para
o aprofundamento e detalhamento dos conhecimentos que temos hoje sobre o
que é o trabalho do professor-orientador de um grupo teatral na escola,
especificamente nas escolas de Educacdo Basica no Parana. Como aponta
Pupo (2015), estamos vivendo e promovendo uma mudanca significativa no
modo de compreensédo do que sdo consideradas atividades teatrais, ndo s6 na

esfera cultural, como também na educacao.

O préprio fato de termos hoje como referéncia a categoria da
pedagogia do teatro e nos interrogarmos sobre ela, revela por si s6 a
amplitude dessas mudancas. N&o se trata mais de pensar de modo
estanque o teatro na escola, na formagéo profissional, no campo da
pratica amadora ou em outras modalidades de organizagdo. Trata-se
sim, de maneira mais abrangente, de refletir sobre as finalidades e
procedimentos vinculados a processos de ensino/ aprendizagem da
cena, processos esses que se manifestam de modo diverso em
funcdo dos variados contextos em que ocorrem (PUPO, 2015, p. 75).

Pupo (2015), ainda apresenta algumas reflexdes sobre qual € o
status dos estudos no campo teatral e argumenta a respeito de que o espaco
do teatro na escola foi dilatado para além de meros procedimentos de
ensino/aprendizagem. Concordo com Pupo, e trago para este estudo, também
alguns dos tedricos, que segundo ela, contribuiram para esta ampliacdo e

compreensao:

A lista de autores de diferentes campos da Artes e das Ciéncias
Humanas que, de modo mais ou menos direto vém contribuindo para
a pesquisa em Pedagogia do Teatro é, evidentemente extensa, mas
ndo podemos deixar de lembrar, entre as referéncias mais frequentes
0s nomes de Jean Piaget, John Dewey, Jean-Pierre Ryngaert, Lev
Vigotsky, Mikall [sic] Bakhtin, Augusto Boal, Ana Mae Barbosa. Além
da Educacéo, a Filosofia, a Antropologia, a Sociologia e a Literatura
estao entre as areas do conhecimento que vém sendo seguidamente
convocadas pelas investigacbes atuais. Tecidas aos desafios
oriundos dos terrenos da experimentagdo, as contribuicbes desses
autores vém gerando investiga¢fes de relevo (PUPO, 2015, p. 70).

Além disso, essa expansdo, possibilitou também a criacdo, na
atualidade, de diversos nucleos de estudos teatrais, espalhados pelo pais, que
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se preocupam com tematicas relacionadas ao fazer teatral na educacéo.

Percebo, no entanto, que os estudos realizados nestes nucleos,
apesar de terem, também, muitas pesquisas e producdes focadas no ensino de
teatro na Educacdo Basica, apresentam com maior expressao, uma vertente
que tem seu foco no teatro, a partir da perspectiva do artista e da
representacdo do ponto de vista do ator especificamente. Estes, quando
tratam, sejam nas pesquisas, publicacdes e/ou eventos das questdes do teatro
e de seu ensino, tém como foco os estudos referentes a formacéo do ator no
ambito da graduacéo, ou seja, a formacao do artista, nesse caso, o ator.

Eventos de cunho cientifico, como congressos, encontros e
seminarios, sdo também, importantissimos instrumentos para a construcao e
divulgacdo académica sobre questdes do teatro e seu ensino e sdo poderosos
veiculos de disseminacao de ideias e mudancas de pensamento.

Outro instrumento de producéo e divulgagdo de conhecimentos séao
as revistas cientificas, sendo que algumas sdo especializadas em divulgar
produgdes relativas ao teatro, destacando as seguintes: O Teatro Transcende,
da FURB (Universidade Regional de Blumenau) em Santa Catarina, Sala Preta,
da USP (Universidade de S&o Paulo), Urdimento, da UDESC (Universidade do
Estado de Santa Catarina), Repertorio, da UFBA (Universidade Federal da
Bahia), O Percevejo, da UNIRIO (Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro), Rascunhos, da UFU (Universidade Federal de Uberlandia) e a
Lamparina — Revista de Ensino de Teatro, da Escola de Belas Artes/
Universidade Federal de Minas Gerais, ambas no Estado de Minas Gerais,
entre outras. Destaco ainda, a Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso
Programa de Estudos Pds-Graduados em Linguistica Aplicada e Estudos da
Linguagem da Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo, que possui entre
suas publicacdes, algumas producdes importantes sobre a relacdo entre o
teatro e a teoria de Bakhtin.

Especificamente na UNESPAR (Universidade Estadual do Parand),
no Campus de Curitiba - FAP, existe uma publicacdo cientifica semestral,
denominada “Revista Cientifica/FAP”, que aborda diversos temas de interesse

sobre pesquisas em arte, entre eles o teatro.

1.2 O PROCESSO DE PESQUISA
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A partir de meu ingresso no programa de mestrado, tive a
oportunidade de efetuar diversos estudos sobre os temas de interesse de
minha pesquisa e desenvolver um estudo exploratorio junto as escolas e
professores da rede estadual de educacdo do Parana em uma das disciplinas
cursadas no programa.

Neste estudo exploratério, procurei como primeiro passo, conhecer
por meio de alguns critérios previamente estabelecidos, quais e quantas
escolas da rede estadual de Educacdo Basica, em Curitiba, possuiam um
grupo teatral de alunos em carater de atividade estritamente extracurricular, em
contraturno ou complementacédo curricular. Para isso, busquei junto ao Nucleo
Regional de Educacdo (NRE)® de Curitiba, especificamente na equipe de
coordenacao pedagodgica da disciplina de Arte, todos os dados necessarios.
Esse estudo me auxiliou na compreensdo e definicAho do meu universo de
investigacao, delimitando os sujeitos da pesquisa.

Esse levantamento foi feito no segundo semestre do ano de 2015. A
partir desse primeiro contato, pude identificar que existiam 21 escolas,
cadastradas no NRE, com atividades de contraturno de carater extracurricular
relacionadas as atividades teatrais, de acordo com os critérios definidos.
Assim, iniciei o percurso de definicdo do objeto da pesquisa.

Com a relacdo dessas escolas em méos, o segundo passo na
caminhada foi entrar em contato com as respectivas escolas, para verificar
quais se tratavam efetivamente de atividades teatrais com carater de grupo
teatral na escola. O contato foi realizado via telefonema, no qual busquei
conversar com a direcdo e/ou coordenacéo pedagogica das escolas.

O periodo de realizacdo do contato ocorreu entre margo a maio de
2016 e posso relatar que nesta atividade, encontrei algumas dificuldades em
averiguar as informacdes intencionadas pela pesquisa, em funcéo da falta de
dados atualizados sobre as atividades existentes em algumas escolas, e até
mesmo, em alguns casos, um total desconhecimento por parte da direcao
escolar sobre a sua existéncia.

Tendo em vista que a existéncia ou ndo de professores formados na

® Forma de agrupamento dos municipios do Estado do Parana em regides, para fins de
organizacdo dos mesmos, que ficam sob a jurisdicdo do 6rgdo gestor (NRE), subordinado a
SEED.
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area artistica e/ou interessados, em desenvolver essas atividades na escola, é
um dos determinantes da permanéncia ou nao das atividades teatrais, muitas
vezes, esses grupos deixam de existir completamente de um ano para outro.
Dessa maneira, esse levantamento foi fundamental para conhecer a realidade
atual de tais projetos. Entdo, ap0s ter concluido o periodo de contato com as
escolas, cheguei aos seguintes nimeros:

. Das 21 escolas indicadas como tendo algum tipo de atividade teatral, a
partir das informacfes fornecidas pelo NRE, constatei que 18 efetivamente
desenvolviam atividades com um grupo teatral na escola.

. Das 18 escolas que possuiam atividades com um grupo teatral na
escola no ano de 2015, apenas 10 delas mantinham operacionais estas
atividades até o primeiro semestre de 2016.

. Das 10 escolas que mantinham as atividades em funcionamento com
carater de grupo teatral, pude realizar contato telefénico com os diretores e/ou
equipes pedagogicas e conversar com 6 professores (as) orientadores (as) de
grupos teatrais na escola.

Tendo posse do contato telefénico destes 6 professores (as), o
terceiro passo foi conversar com eles sobre contribuir com a pesquisa. Nao
enfrentei qualquer tipo de resisténcia por parte dos professores-orientadores de
grupo teatral na escola, pelo contrario, todos se mostraram dispostos a
participar, no entanto, contei com a certeza da participacdo de dois sujeitos
para a pesquisa: Leila e Pedro.* O beneficio da participacdo de um nimero
reduzido de sujeitos foi a de propiciar analises detalhadas aos enunciados
deles.

Dessa maneira, tendo os sujeitos definidos, em maio de 2016, o
quarto passo tomado por mim, foi organizar um grupo de “bate-papo” no
WhatsApp®, por onde famos tratando dos encaminhamentos do procedimento
de coleta de dados.

Entdo, a proxima etapa foi encaminhar a eles, um formulario,

* Os critérios utilizados para a escolha de ambos foram: definir um sujeito que atuasse no
Ensino Fundamental e outro no Ensino Médio, em turnos distintos, um (a) que desenvolvesse
as atividades numa escola central de Curitiba e outro na periferia. Optei, também, por escolher
como sujeitos para a pesquisa, um professor e uma professora, um (a) com menos tempo de
experiéncia e outro (a) com mais tempo de experiéncia no magistério.

® Aplicativo de smartphones para comunicacdo, por meio de mensagens de texto, imagens e
videos.
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desenvolvido por mim, via Google Docs®, para o levantamento de algumas
questdes especificas e quantitativas sobre o grupo. As questdes encaminhadas
foram as seguintes: nome, nome da escola, nome do grupo teatral, nUmero de
alunos e faixa etaria dos participantes do grupo, qual seria o melhor dia e
horario para realizarmos o encontro para a roda de conversa e coleta de dados
para a pesquisa.

Apos ter recebido os formularios, agendei o encontro para a coleta
de dados para a pesquisa, ainda na primeira quinzena do més de junho de
2016. O local escolhido pelo grupo foi um café, em Curitiba. O propésito em
nao realizar a coleta de dados nas dependéncias de uma instituicdo de ensino
foi a de possibilitar que os professores pudessem se sentir mais a vontade, por
nao estar em ambiente de trabalho (escola), e que poderiam, de alguma forma,
revelar mais e, espontaneamente, detalhes sobre sua rotina.

Entdo, busquei possibilitar que pudessem contar sobre qualquer
aspecto de seu cotidiano e que ndo se sentissem na obrigacdo de apresentar,
em seus enunciados, somente aspectos positivos de seu trabalho. Nao
gostaria, que de alguma forma, os participantes falseassem seus relatos para ir
ao encontro de minhas expectativas, buscando o que seria uma empatia
simulada. No entanto, essa foi somente uma precaucao, visto que nao se pode
ter garantias mensuraveis de que isso resolveria tal problema.

O encontro para a coleta de dados, denominado por mim e meu
orientador de Café Dialdgico, foi, entdo, agendado para ocorrer em 17/06/2016
(sexta-feira), no Exprex Café, localizado na Praca Santos Andrade, no centro
da cidade de Curitiba. Leila e Pedro confirmaram sua participacdo no dia e
horario combinado.

No dia do encontro, munido de caneta, papel, gravador, muita
ansiedade e curiosidade, cheguei ao local do encontro. Ocupei um lugar na
mesa, que havia reservado anteriormente, percebendo ser um espaco
agradavel e muito confortavel, na lateral do café.

O encontro contou entdo com a presenca dos dois profissionais

convidados, Leila e Pedro’. A professora Leila chegou primeiro e o professor

6 Servigco para Web e smartphones que possibilita criar, editar e visualizar documentos de texto
Eara compartilha-los com outras pessoas.
Solicitei aos dois professores a utilizacdo de seus nomes verdadeiros, por ndo perceber a
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Pedro havia telefonado e avisado que iria se atrasar, enquanto Leila teria um
compromisso logo apds nosso encontro. Diante disso, optei por iniciar o “bate
papo” primeiramente com Leila, e assim que Pedro chegasse, seria incluido.

Iniciei o encontro agradecendo a colaboracdo de Leila e o
comparecimento dela. Apresentei meus objetivos com aquele encontro e
retomei minhas intencbes de pesquisa. Entreguei duas copias do termo de
autorizacdo de uso de imagem e voz, elaborados por mim a partir de modelo
disponibilizado no site da UFPR. Apos ter lido e assinado as duas vias, iniciei a
gravacao de audio, para posterior transcricdo de seus enunciados.

Leila pareceu a vontade e muito relaxada ao falar de seu trabalho
como o grupo. Conversamos por aproximadamente 37 minutos (tempo de
gravacao) (Anexo 3). Utilizei o roteiro com as questdes disparadoras (Anexo 2),
mas também, formulei questdes que considerei pertinentes, no momento em
que surgia o interesse. Quando estavamos quase finalizando, o professor
Pedro chegou no local. Tivemos a oportunidade de todos juntos, ainda,
falarmos um pouco mais até a saida de Leila para seu compromisso.

Agradeci novamente Leila pela colaboracdo e ela saiu. Antes de
continuar com Pedro, entreguei a ele o termo de autorizagcéo de uso de imagem
e voz, o qual ele leu, assinou e me entregou prontamente, enquanto |he
apresentei minha proposta de pesquisa. Em seguida, demos continuidade a
conversa, seguindo adiante a partir do que ja haviamos falado conjuntamente
entre os dois participantes. Tive o cuidado de reorganizar o roteiro para néo
retornar as questdes disparadoras ja discutidas anteriormente por Pedro.

A conversa com Pedro foi muito descontraida e divertida. O “bate-
papo” durou aproximadamente 70 minutos (tempo de gravagao) (Anexo 4).
Assim que passamos por todas as questdes disparadoras preparadas para o
roteiro, ainda falamos sobre alguns outros assuntos relacionados ao tema
teatro na escola. Ao final, agradeci a Pedro por sua colaboracdo, concluimos o
assunto e nos despedimos.

Sobre as questdes apresentadas aos participantes, gostaria de
destacar que elas foram elaboradas por mim, juntamente com a colaboracéo

de meu orientador no programa de mestrado da UFPR, de forma que

necessidade de omissao, dado o carater da pesquisa. Ambos concordaram, no entanto, a
denominacao de suas escolas, bem como a de seus grupos teatrais foi omitida.
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favorecessem a possibilidade de ouvir os participantes, oferecendo o minimo
possivel de interferéncia sobre seus comentario e/ou opinides. Dessa forma,
buscamos construir um roteiro de questdes disparadoras, que pudesse gerar
algumas novas possibilidades de questdes durante o processo. Esse formato
possibilitou maior flexibilidade na introducdo de novos temas a partir do que
iamos falando.

Sobre 0 espaco proporcionado durante o encontro, posso relatar que
foi organizado de modo que os participantes encontrassem uma atmosfera
acolhedora e um ambiente de confianca, para que pudessem falar sobre suas
experiéncias e dificuldades, sem aparentar que estivessem sendo avaliados
e/ou submetidos a qualquer forma de correcdo, inspecdo ou repreensao de
minha parte, ou de qualquer outro participante do encontro.

Busquei, por meio do encontro, conhecer os orientadores e saber
sobre as indagacdes e curiosidades que a pesquisa, até aquele momento,
pudesse me proporcionar. Oportunizei que pudessem falar sobre o que
desejassem, e que contassem sobre suas praticas e cotidiano com o grupo.
Perguntei sobre suas propostas de trabalho, intencionalidades, sobre si e sobre
seus outros (os alunos). Em suma, busquei conhecer com mais profundidade
seus procedimentos, sua rotina, seus caminhos e descaminhos. Desta forma,
ao concluir essa etapa do processo de investigacao, sai muito satisfeito com os
resultados parciais obtidos.

Aspectos relacionados as praticas dos professores com seu grupo,
foram foco dos recortes realizados nos enunciados para esta andlise, assim,
selecionei excertos dos enunciados dos participantes que considerei relevantes
para a pesquisa a partir dos critérios descritos anteriormente nesta pesquisa.
Destaco a pertinéncia e desejo de realizagdo de analises dos trechos
descartados, bem como novas analises a partir dos trechos ja analisados, para
que possam revelar novas e diversas interpretacbes a partir de novos e
diversos olhares e alteridades.

Dessa forma, foi uma escolha disponibilizar na integra as
transcricbes das conversas realizadas para essa pesquisa que conforme
indicado anteriormente, se encontram nos anexos desse texto. As andlises
realizadas a partir dos trechos selecionados, encontram-se no capitulo
intitulado “O QUE DIZEM OS PROFESSORES- ORIENTADORES DE GRUPO
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TEATRAL NA ESCOLA”.

1.3 O LUGAR DO TEATRO NA ESCOLA

Ao pensar o teatro na educacédo, seja em condi¢Oes “ideais” ou nas
reais condigbes da maioria das escolas estaduais no Parana, cumpre refletir
sobre o papel do teatro na educacédo e consequentemente, sobre a atribuicéo
do grupo teatral e do professor-orientador de grupo teatral na escola. Estas sédo
algumas das questdes que serdo discutidas por mim, a seguir.

Pupo, no prefacio do livro Jogar, representar: praticas draméaticas e
formacéao, de Jean-Pierre Ryngaert (2009), ajuda a disparar essa discusséo. Ao
analisar a presenca da expressdo teatral em diversos contextos, ela lanca a

seguinte afirmagéo:

Estamos pois no coracdo de muitos dos principios que fundamentam
uma reflexdo pedagdgica, questdo central hoje no Brasil se
pensarmos na profusdo de situacdes e contextos nos quais a
aprendizagem teatral tem estado em pauta. E o caso de processo de
aprendizagem que vém ocorrendo em escolas, centros culturais,
prisbes e organizagbes ndo-governamentais, entre outros
(RYNGAERT, 2009, p. 17).

Como mencionei anteriormente, em minha jornada, pela esfera
educacional, pude conhecer muitos aspectos sobre a presenca/auséncia do
teatro na escola. Desta maneira, percebi, que a escola €, de alguma forma, um
grande campo de experimentos pedagdgicos, sob diversos pontos de vista, e
que os professores, sujeitos desses processos, muitas vezes, se utilizam, além
do conhecimento proporcionado por sua formacdo inicial e continuada,
também, em alguma medida de sua intuicdo para elaborar e realizar seus
procedimentos educativos.

Por também fazer parte dessa esfera, percebo que o uso da intuicao
€ muito frequente, principalmente entre os professores que desenvolvem suas
atividades, fora do ambito das disciplinas curriculares, em atividades de
complementacao curricular, visto que estas, muitas vezes ndo possuem
conteudos pre-estabelecidos ou definidos pelo curriculo escolar.

Ao buscar compreender qual é o espaco do teatro nesse grande

7

laboratorio, que € a escola, é impossivel néo refletir sobre algumas
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perspectivas das formas de contato que cada um de nés, que ja passamos pelo
processo de escolarizagdo na Educacdo Bésica, tivemos com essa linguagem
em nossa vida. Para aqueles leitores que sédo ou ja foram professores, essa foi
provavelmente, uma das fontes de inspiracdo para exercerem suas atividades
como educador posteriormente.

Refletindo, especificamente, sobre o teatro, € muito frequente a
lembranca de ter assistido, ou mesmo feito parte, de alguma representacao
teatral na escola, principalmente, em datas comemorativas, tais como: festas
civicas, Semana da Pétria, festivas e até mesmo religiosas, como é o caso da
tradicdo catéllica de representacfes teatrais da Semana Santa. Estas sao
algumas das expressfes do fazer teatral na escola mais comuns de serem
identificadas na perspectiva educativa, porém, ndo sao as unicas.

Além dessas ocasifes, também, podem existir os que tenham visto
ou feito parte de pequenas encenagbes que tinham como funcao “ilustrar”
temas e/ou contetdos das demais disciplinas do curriculo. Muitos irdo lembrar,
também, das apresentacdes revivendo, por meio de encenacdes, fatos
histéricos, campanhas de prevencdo as doencas sexualmente transmissiveis
(DST’s), prevengao ao uso de drogas, campanhas ecologicas de defesa do
meio ambiente, entre outras. Ou seja, neste caso, o teatro sendo utilizado
como recurso didatico na apropriacdo de conhecimentos das demais disciplinas
do curriculo ou para promover a discussao de temas contemporaneos
relacionados ao processo educativo.

Dentre as préticas de ensino do teatro na educacado, presentes no
cotidiano das escolas, tanto em atividades curriculares quanto
extracurriculares, estdo ainda atividades como 0s jogos teatrais e as
improvisagdes. Estas praticas sdo utilizadas durante as aulas, encontros e no
periodo de ensaios, muitas vezes, nos processos de preparacdo do corpo, da
VOz e na construgdo dos personagens.

Além da perspectiva educativa, a presenca do teatro na educacao
também pode ser compreendida sobre a perspectiva cultural, sob a 6tica dos
estudos da Acdo Cultural ou da Acado Artistica na educacéao. Para pensar o
lugar do teatro na escola é preciso compreender que tanto a educagdo quanto
a cultura possibilitam compreender o mundo, pois segundo CARASSO (2012

apud PUPO, 2015, p. 122), essas duas dimensdes podem ser
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complementares.

Se a nocdo de acdo cultural jA esta incorporada no vocabulario
académico e institucional, caberia examinar agora a pertinéncia de
uma distingdo entre ela e a agdo artistica. Enquanto a primeira diz
respeito ao sentido antropoldgico de cultura - maneira de pensar,
estar no mundo, o que inclui a frequentagédo de obras artisticas - a
segunda concerne a atividade artistica propriamente dita, aos
desafios inerentes ao ato de dar forma, a experimentacdo de uma
linguagem simbdlica visando a um efeito de ordem estética (PUPO,
2015, p. 122).

A acdo cultural é composta por quatro fases interdependentes:
producéo, distribuicdo, troca e consumo das obras em que os participantes
atuam em todas as fases do processo, pondo em pratica uma determinada
politica cultural. Contudo, parece-me uma va tentativa tentar emoldurar essas
praticas em uma ou outra categoria, € assim encontrar um denominador
comum, dada a diversidade de formas e intencdes que tais atividades possam
ter.

Assim, encontrar possiveis indicios que possibilitem uma maior
compreensao do que signifique essas praticas teatrais em grupo, presentes no
cotidiano das escolas paranaenses, parece exigir uma maior abertura de
mentalidade para o entendimento de sua diversidade de formas a partir do

ponto de vista da cultura, como aponta Cabral, 2012.

Na esfera da cultura, formas artisticas e de entretenimento se
configuram como conhecimento incorporados que influenciardo o
comportamento das pessoas e suas expectativas. A cultura como um
processo pedagdgico ndo explicito, mobiliza sonhos e imaginagéo...”
(CABRAL, 2012, p. 38).

Uma outra tendéncia presente no ensino do teatro na escola € o
drama como método de ensino. De origem anglo-saxéo, o drama como metodo
de ensino foi introduzido no Brasil por meio dos estudos e publicacdes de
Beatriz (Biange) Cabral. “O drama é uma metodologia inglesa para o ensino do
teatro na educacdo e caracteriza-se por ser um processo dramatico de
construcdo de narrativa teatral, em episédios, que utiliza um pré-texto como
pano de fundo para seu desenvolvimento” (VIDOR, 2010 a, p. 116).

Cabral, 2006 apresenta algumas das qualidades basicas do drama

como método de ensino.
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Contexto e circunstancia de ficcdo, que tenham alguma
ressonancia com o contexto real ou com os interesses especificos
dos participantes; processo em desenvolvimento através de
episédios, um pré-texto que delimite e potencialize a construcéo da
narrativa teatral em grupo; e a mediacdo de um professor-
personagem, que permite focalizar a situacdo sob perspectivas e
obstaculos diversos (CABRAL, 2006, p. 12, grifos da autora).

Essas sdo algumas das formas de existéncia do teatro, presentes no
cotidiano das escolas no Parana, contudo, esse texto ndo se ocupa em
investigar as demais, em funcdo do universo definido para essa pesquisa e
dada a pluralidade das formas como isso se da na esfera educacional. Além
dessas formas de presenca do teatro na escola, tanto nas atividades
curriculares, quanto extracurricular, percebo fortemente o desenvolvimento de
atividades teatrais, por meio da presenca de grupos teatrais realizados em
contraturno na escola, grupos esses que se constituem como foco desta
pesquisa.

Muitas dessas iniciativas nascem nas aulas da disciplina de Arte,
mas também, em outras disciplinas do curriculo, pois como argumentado
anteriormente, os professores, muitas vezes utilizam-se do grupo de teatro ou
de representacdes teatrais para melhor ilustrar ou desenvolver os contetudos de
sua disciplina para seus alunos.

Pensando nestes grupos como um movimento desenvolvido no
interior da escola, motivado também por fatores externos, faco a seguir

algumas reflexdes sobre a presenca do teatro na sociedade e na escola.

1.4 BREVE PANORAMA DOS GRUPOS TEATRAIS

Etimologicamente a palavra "grupo” vem do italiano gruppo, que
significa no, conjunto ou reunido. Na lingua portuguesa a palavra "grupo”
significa, de acordo com Houaiss (2001): “1 conjunto de pessoas ou coisas
dispostas proximamente e formando um todo. 1.1 reunido de varias pessoas. 2.
conjunto de pessoas ou coisas que tém caracteristicas, tracos, objetivos,
interesses comuns”. (HOUAISS, 2001, p. 1487). Seja como for, a pratica
teatral, encontrou nesse tipo de formacgé&o, o grupo, um caminho proficuo para o

ajuntamento de artistas e técnicos, focados essencialmente num processo de
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construgcdo estética que pode ser coletiva, colaborativa, ou ainda, um tipo de
autoria compartilhada.

A organizacédo de atores e diretores, entre outros artistas, compondo
grupos, péde ser percebida mais intensamente no Brasil a partir das décadas
de 1970 e 1980, para que nos anos da década seguinte houvesse o
fortalecimento e a afirmacéo deste tipo de movimento. Segundo Fischer (2010):
“Outro acréscimo ainda € o estimulo espontaneo a formagdo de novas
companhias que muitas vezes acontecem dentro de escolas, cursos e
universidades” (FISCHER, 2010, p. 53).

Estes agrupamentos de artistas que pesquisavam e produziam,
tiveram no ambiente universitario grande expansdo e impulso para o
nascimento de novos grupos teatrais e, possivelmente, devem ter motivado o
surgimento de grupos teatrais no ambito das escolas de educacgédo basica
também. Fischer (2010) ainda argumenta que:

Escolas e cursos técnicos ou superiores de teatro sempre foram
pontos de encontro entre artistas que se mobilizaram para a formacéo
de grupos. Companhias formadas a partir da saida de atores da
Escola de Arte Dramatica (SP), como o Teatro de Arena, Royal
Bexiga’s Company, o Pessoal do Victor, sdo alguns exemplos.
Seguindo essa iniciativa, muitas companhias teatrais dos anos 1990
tiveram suas origens nas universidades. Normalmente, jovens
estudantes associados ou ndo aos seus professores de cursos
superiores de Artes Cénicas, relinem-se por afinidades para propor
pesquisas de linguagens e experimentacdes de processos de criacao
(FISCHER, 2010, p. 53).

Desta maneira, o interesse pela pesquisa e producdo artistica
colaborativa, impulsiona esse tipo de formacao, que privilegia o ajuntamento a
partir da diferenca, ou seja, da diversidade de experiéncias e contribuicdes
trazidas pelos participantes do grupo. E, ainda refletindo sobre as
intencionalidades presentes nas iniciativas desses grupos, Fernandes (2000)

diz que:

Cada agrupamento, como reunido de individuos singulares que se
junta por alguma espécie de afinidade, manifesta-se de um modo
proprio, e a reunido em equipe de pessoas afins vai definir um
resultado diferente daquele conseguido por outro nucleo que, do
mesmo modo, quer fazer aquele teatro que julga interessante e
procura um meio de viabiliza-lo, tanto economicamente quanto
cenicamente (FERNANDES, 2000, p. 219).
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Analisando a afirmativa de Fernandes, relaciono-a com o surgimento
de inlUmeros grupos e companhias teatrais no pais, apesar dos diferentes
contextos do nascimento destes, faco algumas analogias sobre o surgimento e
permanéncia de grupos, também, na esfera educacional, especificamente, na
Educacéo Basica.

Fernandes nos faz refletir sobre alguns aspectos semelhantes,
presentes na cultura dos grupos teatrais no ambito da escola e/ou no ambito
universitario. O primeiro € a importancia de haver afinidade entre os membros
do grupo. O segundo € o objetivo de viabilizar um projeto teatral singular que é
determinado, por fatores econdmicos e op¢des cénicas.

1.5 OS GRUPOS TEATRAIS NA ESCOLA

Ao refletir sobre uma possivel conjuntura do surgimento de grupos
teatrais na escola basica, penso que esses grupos teatrais podem ter os mais
variados objetivos. Destes, destaco alguns, a partir de observacfes sobre a
rotina escolar, tais como a preparacdo de pecas ilustrativas para contetdos
e/ou temas das disciplinas, pecas preparadas para animacdo de eventos
escolares, desempenhar um espaco de criacdo artistica dos estudantes, entre
outros, ja elencados anteriormente.

Koudela (2015) discute possibilidades de interesse num grupo de
artistas, no entanto, estabeleco algumas aproximacdes, a partir do que trata em

relacdo a esfera educacional:

Parece correto afirmar que um grupo teatral seja caracterizado pelos
interesses comuns, um conjunto de objetivos ou objetos de trabalho
gue o0 norteiam. S&80 esses interesses comuns que levam esses
artistas a compartilharem as mesmas pesquisas e 0S mesmos
sonhos, coabitando as mesmas salas de ensaio e permanecendo
juntos (...) (KOUDELA, 2015, p. 92).

Observando esses grupos, percebo e destaco a atuacao de um dos
sujeitos envolvidos no processo, ele que por estar “atras das cortinas”, muitas
vezes ndo obtém reconhecimento por seu trabalho, mas € ele quem organiza,
coordena e orienta estas iniciativas, conduzindo os procedimentos, mediando

0s estudantes e organizando 0s tempos e espagos dos encontros, ele é o
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professor-orientador do grupo teatral.

Como mencionei anteriormente, neste texto, me refiro a este
profissional como o professor-orientador de grupo teatral na escola, entretanto,
tal sujeito é conhecido por diversas outras denominacdes, como: professor de
teatro, coordenador do grupo de teatro, algumas vezes por organizador ou
formador, e até mesmo como diretor do grupo teatral na escola. Seja como for,
este sujeito é responsavel por organizar, entre outras coisas, um pProcesso
criativo e algumas vezes, colaborativo, de criacéo teatral na escola.

Ao ponderar sobre o idealismo destes professores ao criar e manter
um grupo teatral na escola, posso elencar algumas possiveis motivacdes.
Dentre elas, uma me chama especial atencéo, o desejo criador desses sujeitos.
A possibilidade de que esses profissionais possam estar buscando, muitas
vezes, um espaco para realizar esse desejo de criar, ndo propiciado por sua
formacao académica ou pelas limitacdes que suas atividades docentes impdem
sobre sua acédo criadora e transformadora no ambiente da escola, este € um
dos aspectos significativos dentre as motivacées que posso observar nesses
profissionais.

Observo, também, a postura de uma tendéncia mais criadora e
menos “utilitaria” em alguns dos professores-orientadores de grupos teatrais na
escola que, muitas vezes, mesmo tendo formacéo inicial em outra disciplina,
diferente de Arte, optaram em desenvolver as atividades teatrais do grupo,
sobretudo, motivados por questbes estéticas fundamentalmente, sem a
finalidade direta de utilizar o teatro como recurso didatico para o ensino de sua
disciplina.

Existem muitos professores de teatro, € mesmo alguns orientadores
de grupos teatrais que surgem no interior da escola, ndo tendo entre suas
principais intencionalidades o desejo de proporcionar uma experiéncia artistica
aos estudantes, pois sua principal preocupacdo n&do estdo nos aspectos criativo
e artistico proporcionados pelo teatro, seu foco é centrado numa abordagem
“conteudista”, cuja esséncia é pragmatica, ou seja, direcionada exclusivamente
na transmissao dos conteudos programaticos do teatro aos alunos.

Desgranges, (2006), apresenta suas observagdes, bem como, sua
posicdo contréria sobre essa forma de teatro “didatizado”, presente na

realidade de muitas escolas.
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Assim, o teatro quando adentra a instituicdo educacional, ndo precisa,
e nao deve, ser um teatro “escolarizado”, “didatizado”, para que tenha
importancia educacional; ao contrario, deve ser preservado em sua
potencialidade, pois seu principal vigor pedagogico esta no carater
artistico que lhe é inerente (DESGRANGES, 2006, p. 91).

O foco de interesse desta pesquisa ndo é emitir julgamentos, nem
qualquer tipo de sentenca, mérito ou depreciacdo sobre as motivacdes dos
professores de teatro ou dos professores-orientadores de grupos teatrais na
escola, apenas apresento aqui algumas das minhas observacbes sobre a
existéncia de semelhantes praticas presentes na educacdo, visto que a
diversidade de iniciativas relacionadas ao teatro e aos grupos teatrais na
escola é infindavel.

Esses sdo alguns casos, identificados, por meio da empiria,
anteriormente ao processo de pesquisa do tema no mestrado, e, ndo poderia
me eximir de aponta-los neste estudo, visto que, ocorreram a partir das
relacbes que me foram possibilitadas como sujeito da educacao. Além do que,
a partir dessas observacoes, tive despertado meu interesse e agucadas as
inquietagbes para esta pesquisa em conhecer com maior profundidade essas
praticas.

Em relacdo as possiveis motivacdes dos alunos, acredito que sua
participacdo no grupo de teatro, esteja ligada a busca de um espaco em que
possam construir uma maneira de se expressarem, de exprimirem sua visao de
mundo, angustias, necessidades, frustracdes, desejos etc. No entanto,
também, ndo posso deixar de mencionar as relacdes sociais e afetivas que se
estabelecem no ambiente do grupo de teatro.

Muitos estudantes sdo motivados a participar ou continuar no grupo,
mediante a presenca e/ou permanéncia de outros membros, como amigos,
colegas, namorados etc. Assim, o grupo de teatro na escola, também é
compreendido como um lugar de varios tipos de encontro sociais: encontro
com O outro, consigo mesmo, com seus desejos, anseios e medos, entre
outros.

A diversidade de atividades presentes no fazer teatral em grupo,
pode ser um outro atrativo para tal aproximacao, pois dificilmente o interessado

em participar do grupo tera dificuldades em se adaptar a alguma atividade.
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Gongalves nos auxilia a compreender as caracteristicas essenciais neste tipo

de agrupamento:

Neste modelo os sistemas de processos de encenacéo sao discutidos
a partir de sinteses enunciativas como a necessidade de partilhar
tarefas na criacdo artistica; € um negar da fragmentacdo das
profissGes no teatro. Cada integrante do grupo pode contribuir no
todo da obra, e ndo somente nas funcbes de ator, diretor ou
dramaturgo (GONCALVES, 2011, p. 110).

Desta forma, o grupo teatral na escola pode exercer um importante
papel como espaco de expressao, tanto dos alunos, quanto dos professores-
orientadores de grupo teatral na escola, ou seja, 0 grupo pode oportunizar um
espaco em que possam falar e também ser ouvidos.

E talvez seja esse um dos principais desafios de um grupo teatral na
escola, o de proporcionar um ambiente que possibilite tanto aos estudantes,
quanto aos proprios professores uma maneira de se expressar em seu modo
particular de ver e compreender o mundo e realizar seu desejo criador. “E
assim que podemos chegar aquilo que almejamos: tornar possivel a um grupo
a articulacdo de sua visdo de mundo e dos seus desejos através de um
discurso teatral” (PUPO, 2015, p. 22). Ou seja, configurar, um possivel espaco
de criacdo e expressao para os estudantes.

1.6 O ARTISTA-DOCENTE E O PROFESSOR-ARTISTA

A associacdo dos professores, em geral, a figura de um ator é muito
presente no imaginario pelo fato que estes se utilizam intuitivamente do que se
poderia se aproximar de técnicas teatrais em suas aulas, como o0 uso de
expressodes gestuais exageradas para reforcar uma explicacdo e alteragées no
tom e intensidade da voz para chamar atengao dos seus alunos. “Muitas vezes
o professor, independente da matéria que leciona, € comparado a um ator ou
animador que se expde a plateia de alunos para ensinar’ (VIDOR, 2010 b, p.
15). Por diversas vezes, também, fui visto por meus alunos como um ator-
professor.

Dessa forma, podem existir muitos conflitos entre o eu professor e o

eu artista, e por muitas vezes, grande dificuldade para “enquadrar-se” ao
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ambiente escolar. O desejo criador € muitas vezes deixado de lado, em fungéo
das exigéncias do cotidiano dos processos de escolarizagéo, tais como, dar
conta dos contetudos programaticos, seguir o planejamento escolar, realizar
provas, entre outras atividades inerentes a atribuicdo de ser professor.

Como disse anteriormente, sou professor de Arte da rede estadual
de educacdo do Parang, formado em Bacharelado em Artes Cénicas, e sO
posteriormente licenciado em Artes, minha formac&o e minhas experiéncias me
constituiram no papel de artista-docente.

Minha vontade criadora/ criativa me motivou a encarar 0S processos
educativos como espacos de criagdo, ndo somente de conhecimentos, mas de
ideias, cultura e arte. Telles (2013), auxilia a compreender o que seja um
artista-docente: “O conceito de artista-docente parte da percepcdo né&o
dissociativa entre a atividade artistica e a pedagogica no ambito teatral e sim,
que ambas sdo subsidiadas pelos mesmo principios” (TELLES, 2013, p. 19).

O autor discorre sobre a relacdo ndo dissociativa entre as atividades
artistica e pedagdgica, desta maneira, o0 artista-docente procura relacionar os
aspectos educativos e estéticos a partir de sua atuacdo no processo de
possibilitar o acesso as especificidades do campo teatral aos estudantes.

Desta maneira, criar um grupo teatral na escola pode ser a maneira
de concretizar o desejo de aproximacdo dessas duas realidades: a artistica,
enquanto um sujeito criador e a educativa, enquanto professor. Icle (2002),
ainda nos proporciona um maior entendimento de que estas duas realidades

sdo muito préximas:

O teatro, como linguagem artistica, é idéntico, nos seus principios,
tanto para o ator quanto para o professor. As diferencas nas
respectivas atividades configuram-se no contexto e, neste sentido, os
principios teatrais ja prevéem [sic] uma adaptacdo de procedimentos
a cada um. O teatro, em qualquer contexto, poderia assegurar ao
individuo e ao grupo a possibilidade de um processo construido a
partir das experiéncias dos sujeitos, na iminéncia de ser o resultado
da interacdo de principios comuns em realidades particulares (ICLE,
2002, p. 34).

No entanto, o simples fato de constatar essa caracteristica e tentar
desenvolvé-la por meio de um grupo teatral na escola, ndo possibilita uma
harmonizagdo instantanea dessas contradigdes. E muito delicado compreender

as praticas com um grupo de teatro na escola, sabendo que essas atividades
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sdo consideradas muitas vezes clandestinas, contraventoras, excluidas, pouco
valorizadas enquanto processo, mas sim como produto, na escola.

Neste espaco de experimentos, de muita improvisacdo e
criatividade, frente as muitas dificuldades, os professores-artistas vém fazendo
seu trabalho com seus grupos, construindo muito mais do que espetaculos,
mas, produzindo conhecimento, experiéncias estéticas, vivéncias significativas
a partir da exploracéo do teatro em grupo na escola.

As dificuldades existem, sejam elas de natureza material, como a
auséncia de um espaco adequado as atividades ou de ordem cultural, em
relacdo a dificuldades impostas por barreiras sociais, religiosas, econémicas,
etc.

N&o me ocupo aqui em fazer uma ampla exposicdo sobre quais
foram os caminhos percorridos pelo ensino de teatro na educacéo brasileira e
paranaense ao longo dos anos, até chegarmos aos dias atuais, na tentativa de
compreender quais sao 0s possiveis papéis do professor ou do teatro na
educacado. O que faco é levantar a partir dos estudos de alguns pesquisadores
da éarea teatral, alguns indicios que possam nos conduzir a uma compreensao
sucinta do sujeito denominado, neste estudo, de professor-orientador de grupo
teatral na escola.

Preocupada em analisar questdes proprias do fazer teatral, na
esfera educacional e na esfera artistica, Pupo (2015), € incluida na discusséo
por trazer, também, argumentos relacionados a preconceitos presentes na
visdo do que seja ser artista e ser professor de teatro. Dessa forma, Pupo
(2015) questiona:

Caberia entdo formular uma interrogacdo essencial: a que interesse
serve essa énfase no “ser artista” ou “ser talentoso”? Quais as
implicagbes dessa divisdo da humanidade entre comuns e
agraciados? Qual é a concepcéao do teatro que esta sendo ressaltada
guando vém a tona no¢des dessa natureza? (PUPO, 2015, p. 18).

Pupo em sua reflexdo aponta para uma discussédo sobre os limites
de atuacédo do artista e do professor de teatro na escola. A autora faz algumas
conjecturas sobre o teatro na educacgédo estar vinculado a uma perspectiva
pedagdgica, que se preocupa com formacado humana e teria uma importancia

menor em relacdo ao fazer dos artistas de teatro na esfera artistica, que
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segundo ela, seriam agraciados com um dom.

Icle, (2010) ajuda a refletir sobre a presencga do professor de teatro,
e 0 impasse enfrentado, por orientadores de grupo teatral na escola, e pode
estar nos indicando uma possibilidade de articulacdo entre esses dois outros,

ao apresentar o conceito do professor-artista:

Proponho pensar o professor ndo mais como alguém que ensina
teatro, mas como alguém que cria, que pesquisa, que inventa,
alguém que ndo deixa de ser ator ou diretor ao trabalhar com seus
alunos. Isso pode fazer aparecer um novo modelo para essa sala de
aula: o professor-artista (ICLE, 2010, p. 145).

Os questionamentos quanto as possiveis fronteiras existentes entre
a performance do professor que atua com criacdo artistica na escola e a do
artista que trabalha com atividades docentes s&o alguns dos entraves
enfrentados por alguns professores no ambiente escolar. Assim, o conceito de
professor-artista é uma tentativa de compreender esta atividade, buscando
agregar as principais caracteristicas desses dois profissionais, no intuito de
fazer surgir novas possibilidades de atuacéo do professor de Arte na educacao.

Dessa forma, compreendo que existe uma tentativa de romper com
alguns padrdes ja estabelecidos no campo de atuacdo desses dois
profissionais, alguns dos quais ja foram abordados neste texto anteriormente,
mas também, em contrapartida, uma resisténcia em admitir que estas fronteiras
estdo préoximas de serem desconstruidas no ambiente da escola. De acordo
com Telles (2013):

Trabalhar com esse conceito € uma tentativa de juncéo de dois polos:
um ligado a criacao artistica em seu aspecto amplo, no caso teatral
envolvendo todas as fungbes: ator, encenador, cendgrafo,
dramaturgo, (...) entre outros; e o outro, o ato da docéncia, ligado ao
processo de ensino-aprendizagem que pode ocorrer em espacos
formais de ensino e em espacos informais, de modo consciente,
deliberado e planificado (TELLES, 2013, p. 19).

Também, neste sentido, Concilio, (2010) possibilita compreender
melhor a dimensdo do sujeito professor-artista inserido Nnos processos
educativos, nos apresentando alguns indicios de resisténcias presentes no
ambito do fazer artistico e aponta um outro tipo de preconceito existente em

relacdo a producao artistica na escola, que esta nao teria a dimensao criadora
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e estética.

“(...) o conceito de professor-artista busca novamente fazer mencéo
ao papel do profissional que ensina arte cénica e articula em sua
pedagogia a dimensao criadora e estética que, infelizmente, passou a
ser associada apenas ao teatro dito profissional. Importa afirmar,
entdo, que um professor atrelado as concepgdes de ensino do teatro
na contemporaneidade ndo pode deixar de afirmar seu papel de
parceiro de criacdo junto aos grupos com o0s quais trabalha
(CONCILIO, 2010, p. 04).

Compreendo, desta maneira que as diferencas entre esses dois
profissionais, o professor e o artista, sdo justamente o fator que pode
proporcionar a singularidade do perfil do professor-artista. Portanto, para
pensar sobre a presenca do professor-artista na educacdo, € fundamental
lembrar de sua principal caracteristica e que o torna Unico, a marca de um
sujeito pluri, que torna o espaco escolar, um lugar de experiéncias e
criatividade a partir das relagbes, em que 0 processo € ao mesmo tempo de

aprendizagem significativa e de producao criativa.

1.7 TEATRO NA ESCOLA: PRODUTO VERSUS PROCESSO

N&o sdo raros 0s questionamentos quanto a preocupacdo da escola
em priorizar 0s processos de aprendizagem que se dao no ambiente educativo,
destacando a importéancia de nédo se colocar tanta énfase no produto em
detrimento do processo. Como esta problematica esta diretamente relacionada
a tematica desta pesquisa, discutirei a seguir, algumas das questdes
pertinentes a este assunto.

Existe no fazer teatral na escola, em perspectiva de grupo, um certo
vislumbre do universo artistico, ansiado pelos estudantes em sua busca pelo
acesso ao universo artistico e talvez até o acesso a uma possivel
profissionalizacdo. Por sua vez, isso acaba gerando no professor uma
preocupacao extra, pois ele simultaneamente mediara duas dimensbes no
processo: a dimensao pedagdgica, que exige uma preocupacado com o carater
educativo do processo, e a dimensdo estética, no desenvolvimento da
construgdo da peg¢a como uma producdo artistica (produto), mesmo que
amadora.

O postulado que compreende 0 processo em 0posi¢cao ao produto,
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ndo é apenas, mas principalmente, relacionado as atividades artisticas na
escola, pois muitos dos processos de construcao de conhecimento realizados
na disciplina de Arte, acabam por se transformar em producdes artisticas, que
pelas caracteristicas intrinsecas ao relacionamento da arte com o espectador,
conduzem a obra para o contato com o publico.

No entanto, a problematica entre essas duas dimensdes
(pedagogica e estética), acaba colocando-as em conflito, muitas vezes, por
presumir que o produto (a peca ou montagem), tenha menor importancia, em
relacdo ao processo (jogos, improvisacdes, ensaios, etc.). Koudela (2015)
discute sobre este assunto, apresentando sua percepcdo em relacdo a escola:

A ideia de processo est4 ligada a instauracdo de procedimentos que
favorecem a experimentacdo teatral. O produto estd vinculado a
configuracdo de formas cénicas, com base em processos de
investigacao cénicas. No ambito educacional, muitas vezes o produto
teatral ainda é encarado como algo menor, de valor insignificante
para o aprendizado artistico dos alunos (KOUDELA, 2015, p. 144).

Quando se trata, especificamente, de uma montagem que visa uma
apresentacao teatral na escola, pode haver tanto a experimentagcédo, em que 0s
contetdos programaticos serdo desenvolvidos, quanto a investigacao cénica,
na qual possiveis estéticas, géneros e estilos de encenacdo serdo explorados
pelos estudantes.

Portanto, seja no ambito da disciplina curricular ou no interior do
fazer do grupo teatral na escola em carater extracurricular, a preocupacao em
equilibrar essa equacdo é constante. Cabral, 2006, ao discutir drama: teoria e
método, apresenta seus argumentos sobre a aplicacdo do processo e defende

que:

A énfase no processo, tanto pelo professor quanto pelo diretor
teatral, tem por objetivo lembrar que em qualquer tipo de atividade
dramética a preocupacao com a dimensao da aprendizagem, quer do
contexto, circunstancias ou valores focalizados, quer da linguagem
cénica devem estar presentes. Em ambos 0s casos, se 0 processo se
desenvolve de acordo com as regras do meio dramatico, a
experiéncia podera ser considerada pela perspectiva do teatro e/ou
da educacgéo (formagéo do ator e/ou do individuo) (CABRAL, 2006, p.
17, grifo da autora).

Em qualquer tipo de atividade dramatica, o cuidado com a dimensao
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de aprendizagem devera estar presente. Mesmo ndo sendo uma garantia,
tende a oferecer a possibilidade de que o processo se constitua muito mais
numa perspectiva educativa do que o contrario. A autora traz sua preocupacao
tanto com o contexto, quanto com a linguagem cénica.

Buscando desenvolver uma reflexdo sobre possiveis pontos de
contato entre produto e processo, Ryngaert, (2009), auxilia na ampliacdo da
discussédo, apresentando seus argumentos contrarios em relacdo a oposicao

entre processo e produto:

E evidente que a representacdo encontra seu sentido em contextos
diferentes, os quais ndo cabe avaliar. Acho simplesmente indtil a
oposicdo radical entre o processo e o0 produto, entre exercicios e
representacdo, cada vez que ela se apresenta em torno de desafios
gue nada tém a ver com a formacdo dos individuos (RYNGAERT,
2009, p. 31).

O autor corrobora com a discussédo ao evidenciar que esse tipo de
oposicao pode gerar uma perda de foco no que realmente seja importante, a
formacéo dos individuos. Refletindo sobre o ambito do grupo teatral na escola,
essas perspectivas (pedagdgica e artistica), muitas vezes acabam por se
mesclar, dadas as condi¢des, pois apesar de ndo ser uma disciplina, o grupo
existe e funciona no interior de uma instituicdo de ensino.

Ao compreender o grupo de teatro na escola, pelo ponto de vista
educativo, espera-se que o fazer teatral ofereca um espaco de construcao de
conhecimentos e de formacédo do cidadédo, por meio da experimentacdo do
fazer criativo e estético em grupo. Desta forma, por meio da elaboracdo de um
processo de criacao artistico coletivo, essas duas dimensfes podem se realizar
mutuamente.

No entanto, muitas vezes, o professor-orientador ao dar mais énfase
as qualidades estéticas do espetaculo, sejam elas relacionadas ao trabalho do
ator, como a interpretacdo, marcacdo, voz, etc., sejam elas ligadas as
qualidades externas ao ator, como a iluminagdo, o cenario, o figurino, etc. pode
dar menos importancia a dimensdo pedagdgica. Ao focar na estética, os
demais elementos podem incorrer em pouca preocupacdo, ou até mesmo no
abandono da perspectiva educativa, deixando de possibilitar que a participacao

dos estudantes no grupo de teatro na escola potencialize o processo educativo.
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De tal maneira, o professor-orientador, acaba por tratar o cotidiano
dos encontros e ensaios com 0 grupo como uma simulacao ou recriagdo de um
possivel ambiente de ensaios de uma montagem profissional. Neste caso, os
alunos séo tratados como atores e atrizes e além de seu trabalho de
interpretacdo, ainda colaboram participando do desenvolvimento dos
elementos visuais, estéticos e técnicos que compdem a peca. O grupo, nessa
perspectiva € entendido como uma companhia, o espetaculo tem um fim em si
mesmo e a apresentacdo da peca sera um elemento obrigatério ao fim do
processo.

Ryngaert (2009) discute sobre as possibilidades de abertura a um

publico externo, dos trabalhos desenvolvidos a partir de um processo.

Da experimentacdo a qualquer preco as imitagbes do espetdculo
obrigatério, existe todo tipo de abertura para o exterior, todo tipo de
relacdo com os olhares. Consideremos, portanto, a abertura para um
publico como uma possibilidade, ndo como um objetivo final que deve
ser atingido a qualquer preco, sobretudo em detrimento dos
individuos. O acabamento de um trabalho (sempre provisério) € uma
eventualidade, ndo uma exigéncia que imp0&e a ditadura de resultados
visiveis (RYNGAERT, 2009, p. 31).

O autor trata sobre como, durante o processo, 0s participantes
deverdo ser sujeitos e ndo assujeitados as praticas de exposicado, por meio de
apresentacdes ao publico da peca elaborada. Concordo com Ryngaert, pois a
montagem pode ou ndo oferecer a possibilidade de abertura ao publico e isso
podera ser discutido e decidido no ambito do grupo. Desta forma, os sujeitos
nas definicbes dos melhores caminhos dos processos acabam por
aprimorarem sua percepcao artistica e estética criticamente.

Da mesma forma, Courtney (2003, p. 4) ao refletir sobre a
importancia do processo dramatico compreende que este é “... um dos mais
vitais para os seres humanos. Sem ele seriamos meramente uma massa de
reflexos motores, com poucas qualidades humanas”. E por meio das relagées
sociais, que os processos dramaticos, também, podem possibilitar que nos
constituimos humanos.

Da mesma forma que existem o0s orientadores e grupos
preocupados predominantemente com a montagem enguanto processo de

construcdo artistica, por outro lado, podem existir, praticas com grupos de
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teatro na escola preocupadas exclusivamente com o papel educativo/ formativo
do teatro.

Refletindo em relacédo ao ensino de teatro como disciplina curricular,
espera-se que o professor cumpra a tarefa de desenvolver com os alunos,
exclusivamente o0s conteudos programaticos do teatro, conhecimentos tais
como a histéria do teatro, jogos e improvisagfes, etc., sem que com iSso seja
produzido ao final do processo uma montagem teatral ou qualquer outro tipo de
producao artistica, que exerca o papel de estabelecer relacdo entre o processo
e um possivel publico externo, além dos préprios colegas de turma que ja
assistem os ensaios da peca durante os encontros do grupo.

Telles (2013, p. 162), amplia a discussdo nesse aspecto, pois
segundo ele, o teatro na educacao “(...) tem suas especificidades, como
qualquer outra disciplina do curriculo escolar, e seu alvo principal ndo é a
apresentacdo, e sim a aquisicdo e a apropriacdo de saberes e fazeres em
teatro”.

A discussdo prossegue, quando incluo os argumentos trazidos no
principal documento orientador para o ensino de teatro na educacgéo basica do
Parana, as DCE (2008), que apontam que:

E fundamental que os conhecimentos especificos do teatro estejam
presentes nos contelidos especificos da disciplina a fim de contribuir
para a formacdo da consciéncia humana e da compreensdo de
mundo. Esses elementos permitem que o ensino de Teatro, extrapole
as praticas que o restringem a apenas uma oportunidade de
producdo de espeticulos ou como mero entretenimento. (...) busca-
se superar a ideia do teatro somente como atividade espontanea ou
de espetaculos comemorativos (PARANA, 2008, p. 78).

No referido documento, observo a preocupacdo em orientar 0s
professores em como desenvolver os conhecimentos teatrais nas aulas,
também percebo que é tratado no mesmo documento, a percepc¢do de que o
teatro na escola ainda seja visto como atividade desvinculada do processo de
aprendizagem e percebido como atividade espontanea e/ou apresentacdes de
pecas comemorativas.

A preocupacdo do referido documento € em relagdo aos
conhecimentos do teatro a partir da perspectiva curricular e ndo no ambito de

um grupo, no entanto, os argumentos séo validos, pensando numa perspectiva
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de campo expandido, para uma compreensdo mais abrangente do que deva
ser a presenca do teatro nas escolas de educacao basica.

Richard Courtney, amplia essa discussdo e apresenta sua
argumentacao sobre a fundamental e necessaria preocupacédo com a formacao
do “homem total”. Que segundo ele, deve ser assistida e promovida por todos

0s métodos de educacgdo. Segundo Courtney (2003):

A crescente especializacdo de nossa sociedade cientifica tende a nédo
se concentrar nas qualidades essencialmente humanas. Tanto em
nossa educagdo quanto em nosso lazer precisamos cultivar o
‘homem total” e nos concentrarmos nas habilidades criativas do ser
humano. A imaginag¢do draméatica deve ser ajudada e assistida por
todos os métodos modernos de educagdo (COURTNEY, 2003, p. 04).

O autor aponta um importante aspecto que devera estar presente,
acima de qualquer preferéncia e/ou abordagem possivel no trato com o ensino
de teatro, a preocupagao em cultivar o “homem total”’. Courtney destaca ainda
que a imagina¢do draméatica deve ser um foco de atencéo.

Mas, como entéo propiciar processos educativos, que oferecam aos
estudantes, além dos conhecimentos programaticos, também a possibilidade
de exploracdo das dimensbes estética e artistica? Cabral (2006), traz uma
possibilidade de conciliacdo entre estas duas dimensfes e apresenta seus

argumentos:

A constatacdo fundamental aqui é que as dimensdes artistica e
educacional alimentam uma a outra — o desempenho artistico sera
tanto melhor quanto maior for o conhecimento adquirido sobre os
contelidos e as formas subjacentes ao processo dramatico; o valor
educacional da experiéncia na escola sera tanto maior quanto melhor
for o resultado artistico alcangado (CABRAL, 2006, p. 17).

A autora apresenta seu argumento pautada na concepg¢do da
interdependéncia dessas duas dimensdes pois, se por um lado a experiéncia
com o teatro na perspectiva de um grupo podera desenvolver nos estudantes a
compreensdao da montagem enquanto experimento estético, o professor-
orientador sera, também, por sua vez, responsavel por subsidiar com
conhecimentos (conteudos) todo processo, para que melhor seja o resultado
desse processo — a peca.

No entanto, acima de tudo, sdo principalmente as escolhas do
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professor-orientador que guiardo os estudantes, apontando quais os caminhos
o grupo devera trilhar. Movido por sua intuicdo, seu senso de responsabilidade
e seus conhecimentos artisticos e pedagogicos é que fard suas opcoes
tedricas, metodologicas, estéticas e éticas. Esse argumento é fortalecido pelas

palavras de Bakhtin:

Somente o0 ato responsavel supera toda hipétese, porque ele é — de
um jeito inevitavel, irremediavel e irrevogavel — a realizacao de uma
decisdo; o ato é o resultado final, uma consumada concluséo
definitiva; concentra, correlaciona e resolve em um contexto Unico e
singular e ja final o sentido e o fato, o universal e o individual, o real e
o ideal, porque tudo entra na composicdo de sua motivacdo
responsavel; o ato constitui o desabrochar da mera possibilidade na
singularidade da escolha uma vez por todas (BAKHTIN, 2010, p. 80).

Este é o campo em que me proponho investir, € a minha realidade, é
0 meu espaco de atuacdo e de investigacdo, no qual fui constituido. Minha
responsabilidade me trouxe até aqui. Portanto, apesar de meu esforco em
manter um certo distanciamento em relacdo ao meu objeto de estudo e aos
sujeitos dessa pesquisa, nao sera inteiramente possivel me afastar, pois sou
constituido pela esfera educativa e cultural. Assim sendo, me construi
enquanto artista, enquanto professor, ou melhor: enquanto um professor-
artista.

No préximo capitulo, apresento o campo tedrico que sera
responsavel por subsidiar as andlises discursivas que farei dos enunciados dos
professores- orientadores de grupo teatral. Tratam-se dos estudos de Bakhtin e
o Circulo, teoria central nesta pesquisa que, juntamente com os estudos do
campo da Pedagogia do Teatro, serdo essenciais para fundamentar as

analises que farei a partir dos enunciados selecionados para esta pesquisa.
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2 BAKHTIN E O CIRCULO

Bakhtin e seu circulo, & medida que elaboram uma teoria enunciativo-
discursiva da linguagem, propdem, em diferentes momentos,
reflexdes acerca de enunciado/ enunciacdo, de sua estreita
vinculacdo com o signo ideoldgico, palavra, comunicacédo, interacao,
géneros discursivos, texto, tema e significacdo, discurso, discurso
verbal, polifonia, dialogismo, ato/atividade/evento e demais elementos
constitutivos do processo enunciativo-discursivo (BRAIT; MELO, 2014
a, p. 65).

Desde a década de 1970, com sua chegada no Brasil, a producéo
intelectual de Bakhtin e o Circulo vem adentrando o campo académico, no
entanto, pode ser percebida de forma mais crescente a partir da década de
1980. Principalmente nestes ultimos anos, identifico o interesse de estudiosos
e o desenvolvimento de diversas pesquisas cada vez mais no campo das
Ciéncias Humanas. Eventos como seminarios, publicacdes tais como artigos,
revistas e livros de diversos comentadores da obra de Bakhtin e o Circulo,
abriram caminho para novos e diversos outros estudos.

No Brasil, se convencionou chamar Bakhtin e o Circulo, o grupo de
pensadores e intelectuais, de diversas formacdes e interesses, que se reuniam
regularmente entre as décadas de 20 e 30, onde pesquisaram, refletiram e
produziram estudos discursivos sobre a linguagem, pavimentando o caminho
para os estudos de Filosofia da Linguagem, no territério da antiga Unido
Soviética.

Além de Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895 — 1975), o grupo é
formado por Valentin Nikolaievitch Volochinov (1895 - 1936), e Pavel N.
Medvedev (1892 - 1938), entre outros membros do circulo. O grupo teve
grande importancia na constituicdo de um novo modo de pensar a linguagem.

Para o grupo, a concepcao de lingua nédo era constituida apenas por
um conjunto de regras gramaticais, cuja unidade de comunicacdo seria uma
frase. Para Bakhtin e o Circulo, a compreensdo é de que a unidade de

comunicacao discursiva é o enunciado.

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas [sic] nem pela enunciagdo monolégica
isolada, nem pelo ato psicofisico de sua producdo, mas pelo
fendbmeno social da interacdo verbal, realizada através da enunciacéo
ou das enuncia¢des (BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2014, p. 127).
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As teorias de Bakhtin e o Circulo foram conquistando grande
relevancia na discussdo de tematicas relacionadas a diversos campos de
conhecimento, sendo aos poucos introduzidas a educacdo. Bakhtin nédo
escreveu diretamente para a educacao, mas, seus estudos sobre linguagem e
estética se constituiram um importante aporte tedrico para esta area de
conhecimento.

Inicialmente, no Brasil, os estudos de Bakhtin tiveram grande
abertura no campo de ensino e pesquisa de Lingua Portuguesa e Literatura. No
entanto, percebeu-se que tais contribuicbes eram muito mais abrangentes em
sua dimensaéo filosofica, para se tornarem entdo uma teoria indispensavel, ndo
somente no campo dos estudos de linguistica, mas também de forma mais
ampla, nos diversos campos da educacdo. Destaque especial aos estudos
vinculados as pesquisas em ensino de arte, e por alcance, também, trazendo
aos estudos teatrais uma proficua contribuic&o®.

Entre as suas contribuicdes, estdo producbes filoséficas sobre a
linguagem, o sujeito, suas relacdes com a sociedade, consciéncia,
comunicacdo, cultura, ética, estética, interacdo, e especialmente sobre a
analise da recepcéo da palavra alheia. Brait (2014 b) reflete sobre algumas das

muitas contribuicdes do grupo de pensadores:

(...) ndo se pode negar que o pensamento bakhtiniano representa,
hoje, uma das maiores contribuic6es para os estudos da linguagem,
observada tanto em suas manifestacdes artisticas como na
diversidade de sua rigueza cotidiana. Por essa razdo, mesmo
consciente de que Bakhtin, Voloshinov, Medvedev e outros
participantes do que atualmente se denomina Circulo de Bakhtin
jamais tenham postulado um conjunto de preceitos sistematicamente
organizados para funcionar como perspectiva tedrico-analitica
fechada (...) o conjunto das obras do Circulo motivou o nascimento de
uma andlise/teoria dialégica do discurso, perspectiva cujas influéncias
e consequéncias sdo visiveis nos estudos linguisticos e literarios e,
também, nas Ciéncias Humanas de maneira geral (BRAIT, 2014 b,

p.9).

Para Bakhtin, sédo as relagdes com os outros, em carater dialogico,
qgue nos constituem socialmente, e os discursos s6 existem porque existiram
outros discursos que 0s constituiram, e assim por diante. Sendo assim,

7

nenhum enunciado € sozinho, pois compde-se dos enunciados que o

8 \Ver: DESGRANGES (2003), GONCALVES (2011 e 2016) e MCCAW (2015).
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antecederam e dos enunciados posteriores, uma elaborada cadeia dialégica,
os discursos. Nessa perspectiva, a interacdo verbal € a categoria basica na

concepcao de linguagem para Bakhtin e o Circulo.

Em cada enunciado — da réplica monovocal do cotidiano as grandes e
complexas obras de ciéncia ou de literatura — abrangemos,
interpretamos, sentimos a intencdo discursiva de discurso ou a
vontade discursiva do falante, que determina o todo do enunciado, o
seu volume e as suas fronteiras. Imaginamos o que o falante quer
dizer, e com essa ideia verbalizada, essa vontade verbalizada (como
a entendemos) é que medimos a conclusibilidade do enunciado
(BAKHTIN, 2011, p. 281).

Conforme Bakhtin e o Circulo, o enunciado se constitui ha unidade
da comunicacdo humana. Desta forma, existem no minimo duas vozes
envolvidas numa enunciacdo, a voz do eu e a voz do outro. Cada sentenca
pronunciada em um dialogo, se constitui em um enunciado. Quando emite uma
opinido, um questionamento, uma resposta, um argumento, etc., ou seja, a
partir de uma relacdo dialégica, um sujeito estd construindo enunciados/
enunciagdes, que constituirdo os discursos.

Os enunciados fazem parte, segundo Bakhtin, de um grande
simpaosio universal (BAKHTIN, 2011), em que ndo existe a primeira, hem a
altima palavra. Tendo como categoria fundante o dialogismo, 0s conceitos e as
no¢des em Bakhtin sdo interdependentes e inseparaveis da concepc¢ao mais
ampla de linguagem, compreendida como uma imensa rede de comunicacao.

O dialogismo é uma das formula¢Bes centrais na obra de Bakhtin e o
Circulo, a partir do entendimento de que vivemos em um universo dialdgico,
uma vez que a realidade é produzida a partir do que dizemos. Enquanto fala a
humanidade esta produzindo o mundo em que vive. Cavalcante (2013) auxilia

na compreensao do que seja o dialogismo para Bakhtin.

Bakhtin entende que a linguagem é por si s6 dialdgica, ou seja, um
discurso ndo se constréi sobre si mesmo, mas pressupfe sempre
outro. Para ele, o dialogismo é um principio constitutivo da linguagem,
resultado de uma interacdo verbal que se estabelece entre o
enunciador, cumprindo o papel de destinador, e 0 enunciatério que,
por sua vez, desempenha o papel de destinatario do enunciado
(CAVALCANTE, 2013, p. 1016).

E nessa imensa rede dialdgica, segundo Bakhtin, ndo se pode viver



57

sozinho, pois vivemos em relacdo ao outro, e com este outro é que
estabelecemos relagbes de comunicacdo a partir do didlogo, pois, todas as
relacfes estabelecidas em nossa vida séao dialogicas. Porém, para Bakhtin, a
nocdo de enunciado ndo € considerada pronta e acabada. Brait (2014 a)

discute que:

As noc¢des enunciado/ enunciacédo tém papel central na concepcao de
linguagem que rege o pensamento bakhtiniano justamente porque a
linguagem é concebida de um ponto de vista histérico, cultural e
social que inclui, para efeito de compreensdao e analise, a
comunicacdo efetiva e o0s sujeitos e discursos nela envolvidos.
Bakhtin e seu Circulo, a medida que elaboram uma teoria
enunciativo-discursiva da linguagem, propdem, em diferentes
momentos, reflexdes acerca de enunciado/ enunciacdo, de sua
estreita vinculagdo com o signo ideoldgico, palavra, comunicacao,
interacdo, géneros discursivos, texto, tema e significacdo, discurso,
discurso verbal, polifonia, dialogismo, ato/atividade/evento e demais
elementos constitutivos do processo enunciativo-discursivo (BRAIT,
2014 a, p. 65).

O dialogismo €& wuma circunstancia dentro das formas de
comunicacdo humana, pois € impossivel viver sem estar em relacdo com o
outro. Entende-se por dialogismo, as relacbes que se estabelecem entre
diferentes discursos, pois o interlocutor € compreendido, também, como um
discurso. Ndo nos comunicamos, pois, com coisas e sim com o0s sentidos que
Ihes sdo dados, ou seja, os discursos que foram emitidos sobre tal. Para
Bakhtin (2011) “O objetivo das ciéncias humanas € o ser expressivo e falante”
(BAKHTIN, 2011, p. 395), pois a linguagem, além de constituir o homem, cria 0
mundo.

No ato de estabelecermos uma relacao dialégica com o outro, nos
colocamos em situacao, ou melhor, em atitude responsiva diante dele, ndo com
a finalidade de compreendé-lo, mas sim, procurando permitir que os discursos

do outro se revelem, por meio de seus sentidos. Segundo Brait (2014 b):

Portanto, essa € sem duvida uma das caracteristicas de uma teoria/
andlise dialégica do discurso: ndo aplicar conceitos a fim de
compreender um discurso, mas deixar que os discursos revelem sua
forma de produzir sentido, a partir de ponto de vista dialégico, num
embate (BRAIT, 2014 b, p. 24).

Ao procurarmos nos colocar no lugar do outro, buscamos

compreender 0S Sseus argumentos, em outras palavras, estamos nos
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colocando, de alguma forma na posi¢cao do outro, a partir de uma atitude de
alteridade. Brait denomina como postura dialogica, a esse tipo de procedimento
numa teoria/ andlise dialogica do discurso (BRAIT, 2014 b).

Somos constituidos e constituimos o outro a partir do que
enunciamos e do que é enunciado por nés e/ou sobre nés pelo outro, ou seja,
os discursos. SO existem relagbes humanas a partir dos processos de
comunicacdo, sejam eles verbais, visuais ou verbo-visuais. As relacdes
dialégicas sao constituidas no embate entre lugares ocupados por sujeitos do

discurso. De acordo com Bakhtin:

A vida é dialdgica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem
participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios, as méos,
a alma, o espirito, todo o corpo, os atos (BAKHTIN, 2011, p. 348).

Os seres humanos se refletem e refratam-se uns nos outros, desta
forma, a nocédo de alteridade é um dos alicerces no processo de constituicdo
das identidades. A alteridade seria o exercicio de nos deslocarmos de nosso
lugar, com a possibilidade limitada de visdo sobre nés mesmos e sobre o outro,
e nos colocarmos no lugar do outro, enxergando, ou melhor, procurando
enxergar ou compreender como esse outro, vendo por meio de seu ponto de
vista para entédo, de alguma forma, enxergar e compreender o mundo de uma
maneira mais ampla a partir dessa perspectiva proporcionada por esse olhar.

Portanto, estar em atitude de alteridade € buscar o outro para
compreendé-lo em suas motivacfes, em sua visdo de mundo. Mas como
estabelecer uma atitude de alteridade, se ndo deixamos de ser n0s mesmos
para ser o outro? Quando estabelecemos uma atitude de alteridade estamos
acrescentando no processo dialogico, nosso excedente de visdo, buscamos
nos ver melhor, pois ndo conseguiriamos sem este excedente de visédo
proporcionado pelo olhar do outro, e dessa forma, retornamos ao nosso lugar

de origem e produzimos possiveis acabamentos sobre o outro.

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver
axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele o v&, colocar-me
no lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, completar o
horizonte dele com o excedente de visdo que desse meu lugar se
descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente
concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
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conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (BAKHTIN,
2011, p. 23).

Na relagéo de alteridade, se constroi um modo de compreensdo do
outro e de mim mesmo, a partir da visdo de mundo expandida, exotopia, que
acrescento a partir de minha propria compreensao do outro e da situagéo que o
envolve, e ao estabelecer essa relacdo de alteridade com o outro, lanco méo
desse excedente de visdo que me foi proporcionado, assim, tenho melhores
condi¢cbes de poder compreender de uma forma mais ampliada, na relagéo de
alteridade, o meu outro e logo a mim mesmo, a partir do lugar e espaco que

ocupo no mundo, ou Sseja, meu cronotopo.

O excedente de minha visao em relagao ao outro individuo condiciona
certa esfera do meu ativismo exclusivo, isto €, um conjunto daquelas
agdes internas ou externas que s eu posso praticar em relagdo ao
outro, a quem elas séo inacessiveis no lugar que ele ocupa fora de
mim; tais acdes completam o outro justamente naqueles elementos
em que ele ndo pode completar-se (BAKHTIN, 2011, p. 22).

Exotopia e cronotopo foram conceitos elaborados por Bakhtin que
tratam da relagdo espacgo-tempo. Tzvetan Todorov cunhou o termo exotopia,
em francés, para sistematizar, para a Europa Ocidental, o pensamento de
Bakhtin” (AMORIM, 2014, p. 95). Para Bakhtin, apenas do meu lugar unico e
singular, que apenas eu ocupo, posso compreender o outro e estabelecer uma
inter-relacdo com ele. Somente a exotopia é que pode possibilitar 0 excedente
de viséo.

O excedente de visdo seria entdo a capacidade de que o sujeito
dispbe de ver mais sobre um outro sujeito, do que ele mesmo conseguiria se
ver sozinho. Minha visdo exotopica (exterior) € que me permite esse excedente
de visdo. Esse olhar externo, que vé a partir de seus préprios valores é que
pode dar o acabamento necessario ao outro, completando-o onde sua
individualidade nao o possibilitaria.

A nocao de cronotopo foi inicialmente desenvolvida nos estudos
literarios, por Bakhtin. Varios outros de seus conceitos levam em conta esta
relacdo de tempo e espacgo na producdo do discurso. Nascemos e vivemos
numa determinada época e espaco, e no tempo que hascemos socialmente até

agora, podemos conhecer, compreender e interagir com nossa €poca e
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espaco. Desse modo somos determinados e determinamos nosso tempo e
espaco, e essa relagcdo tempo-espacial nos constitui, ou seja, estabelece os
limites (provisérios) de como podemos compreender ou Sermos
compreendidos.

Enxergamos o mundo a partir do lugar que ocupamos em nossa
propria época, somos frutos das condicbes materiais que nos foram
possibilitadas, assim estabelecemos relacdes dialogicas a partir da visdo de
mundo que nos foi viabilizada pelas experiéncias por nés vividas, dentro do

tempo-espaco de nossa vida.

Embora a teoria bakhtiniana do Cronotopo seja frequentemente mal
interpretada (...), ela ndo esta ligada apenas ao aspecto referencial da
literatura. Ela ndo se dirige somente a percep¢do do mundo ficcional,
mas também aponta para o encaixamento espacial e temporal da
acdo humana (...) (BEMONG et al, 2015, p. 12).

Ao estabelecermos uma relacdo dialogica, utilizamos nossos
argumentos para construir enunciados, desse modo, entramos em relacdo com
0S argumentos de nosso outro, e nessa relacdo dialdégica lancamos mao,
muitas vezes, ndo s6 de argumentos por nds construidos, mas utilizamos para
compor nossos enunciados, outros discursos, ou seja, construimos 0S N0SS0S
enunciados a partir dos discursos de outros.

Os discursos séo constituidos a partir de outros discursos e assim
por diante e de tudo o que falamos, muito se constitui do discurso de outros.
Tudo o que ja foi dito, de alguma forma pertence ao discurso enunciado por
outros. Para Bakhtin e o Circulo, quando lancamos méao, ao construirmos
nossos enunciados, do enunciado de outros, estamos incluindo em nosso

discurso, o discurso do outro ou outrem.

Basta escutarmos e meditarmos sobre o discurso que ecoa em toda
parte para chegarmos a seguinte afirmacdo: no discurso do dia a dia
de qualquer pessoa que tem vida social, ao menos metade de todas
as palavras que ela pronunciou sdo palavras alheias (aprendidas
como alheias), transmitidas com todos os diversos graus de precisédo
e imparcialidade (ou melhor, de parcialidade) (BAKHTIN, 2015, p.
132).

Todo discurso circula dentro de um tipo de esfera social, desta

forma, em um mundo mediado pela linguagem, segundo Bakhtin é fundamental
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compreender a esfera na qual os enunciados sdo constituidos e estéo
inseridos. “Em cada campo existem e sao empregados géneros que
correspondem as condicdes especificas de dado campo; € esses géneros que
correspondem determinados estilos” (BAKHTIN, 2011, p. 266).

Ao falarmos, nossos enunciados constituem a esfera e séo
constituidos pela esfera na qual estes sdo produzidos, desta maneira, 0S
moldamos a um determinado género discursivo o qual se faca adequado,
exigido ou necessario aquela determinada esfera, entendendo que a
diversidade dos géneros do discurso € imensa, a vista disso, Bakhtin ainda nos
apresenta uma proposta de estudo dos géneros discursivos.

Os enunciados e seus tipos, isto é, os géneros discursivos, sao
correias de transmisséo entre a historia da sociedade e a histéria da
linguagem. Nenhum fendmeno novo, (fonético, léxico, gramatical)
pode integrar o sistema sem ter percorrido um complexo e longo
caminho de experimentacdo e elaboracdo de géneros e estilos
(BAKHTIN, 2011, p. 268).

O ato de falar € de natureza social, todo ato enunciativo parte de
alguém e se dirige a alguém, sendo que as interacdes verbais é que constituem
a lingua. Sem a linguagem o humano do homem né&o se alarga, pois € ela que
possibilita a mediacdo entre eu e o outro. Na relagéo dial6gica, a linguagem
seria a atividade constitutiva, enquanto o dialogo seria o lugar construtor.

Para Bakhtin, os tipos de enunciados relativamente estaveis sao
denominados géneros discursivos. De acordo com Bakhtin, os tipos de géneros
sao infinitos, pois sdo inesgotaveis as possibilidades de atividades humanas
(BAKHTIN, 2011).

Devido a diversidade de formas, a imprecisdo, integridade,
responsividade, inconclusibilidade, inesgotabilidade, abertura e dindmica, entre
outras qualidades da linguagem, seria extremamente dificil definir a natureza
dos enunciados e assim “encerra-los” apenas em um determinado género
discursivo. No entanto, Bakhtin organiza os géneros do discurso, entre
primarios (cotidianos) e secundarios (ocorréncias mais complexas de
comunicacdo, como a esfera juridica e académica, entre outras).

A partir das condicbes socioecondmicas de uma sociedade € que o

homem se constrdi historicamente. Portanto, é necessario, além do nascimento
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biolégico, um segundo nascimento, ao que Bakhtin denomina nascimento
social, uma vez que também os animais nascem biologicamente. O homem se

constitui homem pela cultura para nascer socialmente.

2.1 BAKHTIN NAS CIENCIAS HUMANAS E NA EDUCACAO

As ciéncias humanas sdo as ciéncias do homem em sua
especificidade, e ndo de uma coisa muda ou um fenémeno natural. O
homem em sua especificidade humana sempre exprime a si mesmo
(fala), isto é, cria texto (ainda que potencial). Onde o homem é
estudado fora do texto e independente deste, j& ndo se trata de
ciéncias humanas (...) (BAKHTIN, 2011, p. 312).

Como ja mencionado anteriormente, as contribuices de Bakhtin se
estenderam para além do campo de estudos da lingua, nos quais alguns de
seus textos, sdo presenca obrigatéria na construcdo e/ou orientacdo de
curriculos escolares, como é o caso da obra que contém a citacdo acima
Estética da Criacdo Verbal, de Bakhtin.

O texto “Géneros do discurso” foi, e €, muito utilizado na
fundamentacédo de documentos orientadores do ensino da disciplina de Lingua
Portuguesa e de Literatura, por todo o pais. Este, talvez seja o mais conhecido
texto escrito por Bakhtin, presente na educagdo, por muitas vezes
subestimado, subaproveitado e algumas vezes, inclusive, recebendo algumas
interpretacdes duvidosas.

Porém, essa realidade estd se modificando gradativamente, pois,
existe um crescente interesse pela obra de Bakhtin e de seus conceitos, por
pesquisadores de muitas outras disciplinas e campos de conhecimento na
educagdo, que vao muito além das areas de letras/ linguistica. Segundo
Goncalves, (2016):

N&o é surpresa, no entanto, que a perspectiva dialégica tenha se
constituido, hoje, como uma das teorias mais estudadas no campo da
educacdo. Sendo tomada, tanto por teoria de base como teoria
coadjuvante, ndo sdo raros os trabalhos (artigos, dissertacbes e
teses) e grupos de pesquisa que tem se dedicado a compreender a
contribuicdo do pensamento bakhtiniano para a investigacdo das
relacbes humanas e seus fendmenos em esferas educativas
(GONCALVES, 2016, p. 220).

Entdo, ao pensar as pesquisas a partir de uma perspectiva dialogica,
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é fundamental se considerar entre outras coisas, 0S seus sujeitos constituidos
de fora para dentro, em outras palavras, a partir de sua constituicdo social
pelas relacbes dialdgicas conferidas pelos processos humanos.

Dessa maneira, a compreensdo da lingua como constituida e
constituidora do humano, possibilita a construgcdo de um texto de analise
critica, bem como, revela os sentidos possiveis, dentre determinadas

circunstancias. Assim, de acordo com Amorim (2001):

Uma escrita critica deve revelar ndo somente 0 contexto de
enunciacdo em que esse texto se produziu, mas também a presenca
do olhar tedrico através do qual fatos e descricdes podem emergir de
um determinado contexto (AMORIM, 2001, p. 93).

A autora reforca a importancia do papel do analista, como um
interlocutor critico que, além de meramente apresentar o enunciado e seu
contexto, demonstra as possibilidades de depreender sentidos sobre uma
determinada realidade posta a partir de um enunciado. Entdo, a partir de uma
perspectiva bakhtiniana, o pesquisador é, também, um interlocutor que
participa da geracdo dos possiveis sentidos nos enunciados. Ele e seu outro
participam ativamente do processo. Para Amorim, (2001, p. 97) “Nao ha
linguagem sem que haja um outro a quem eu falo e que é ele proprio falante/
respondente; também nao ha linguagem sem a possibilidade de falar do que
um outro disse”.

A presenca, cada vez mais constante, de Bakhtin e o Circulo em
pesquisas em educacéo, fortalece a perspectiva dialégica como uma teoria

“valida” para a investigacao dos fendbmenos culturais. Para Goncalves (2016):

O que é a educacdo senao um jogo de relagdes humanas? O que é o
objeto de pesquisa em educacdo sendo o proprio homem, o proprio
sujeito em relacdo com o outro? O que é fazer educacdo sendo
dialogar com 0 outro e nesse processo ensinar e aprender?
(GONCALVES, 2016, p. 221).

Nesse jogo das relacdes humanas, em que o préprio homem € o
objeto das pesquisas nas ciéncias humanas, a teoria de Bakhtin podera auxiliar
na compreensao desse outro, que também sou eu, indicando como um
possivel caminho o didlogo. Desta forma, na proxima secdo deste texto,

apresentarei algumas reflexdes sobre a relacdo entre o0 pensamento
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bakhtiniano e o teatro.

2.2 BAKHTIN E O TEATRO

A palavra é um drama do qual participam trés personagens (ndo é um
dueto mas um trio). Ele ndo é representado pelo autor e €
inadmissivel que seja introjetado (introjecdo) no autor (BAKHTIN,
2011, p. 328).

Em sua obra: O pesquisador e seu outro: Bakhtin nas Ciéncias
Humanas, Amorim (2001, p. 121) compara o enunciado, ao teatro, enquanto
evento: “Todo enunciado, mesmo o mais simples, € um acontecimento; uma
espécie de drama cujos papeéis minimos sdo o locutor, o objeto e o ouvinte”.
Mal sabia ela, anos depois de sua obra, a relagdo de aproximacéo entre o
pensamento de Bakhtin e o teatro iria muito além de sua comparacao.

Apesar de Bakhtin ndo ter mencionado, por muitas vezes a producao
teatral em seus textos, em suas teorias fazia mengbOes constantes a obras
literarias. Ele aborda sim, o teatro em sua producéo. Por exemplo, no texto O
autor e o heroi, Bakhtin trata do ato de apreciacdo de uma obra artistica pelo
apreciador, tomando como exemplo o texto Edipo Rei, de Sofocles (497 a.C. ou
496 a.C. - 406 a.C. ou 405 a.C.), um texto muito utilizado no teatro.

No campo dos estudos teatrais, as teorias de Bakhtin se fazem
presentes, a partir das relacdes estabelecidas por alguns tedricos,
pesquisadores e grupos de estudos. Apresento a seguir, alguns dos conceitos
bakhtinianos que adentraram o terreno dos estudos teatrais.

Pavis, em sua obra: A andlise dos espetaculos (2005), ao tratar das
categorias de tempo, espaco e acao no teatro, faz sua abordagem a partir do
conceito de Cronotopo de Bakhtin, no qual, procura explorar mais do que as
possiveis aliancas de tempo e espaco, que criariam, segundo ele, “blocos”

espaco-temporais de acdes. Segundo Pavis:

Ao tomar emprestado de Mikhail Bakhtin a nocdo de Cronotopo,
perseguimos um objetivo ainda mais ambicioso que a simples alianca
espaco-temporal. Queremos determinar se esta alianca pode tomar a
dimensé&o de um Cronotopo artistico (PAVIS, 2005, p. 149).

O autor, ao mobilizar o conceito de Cronotopo busca uma possivel
maneira de aliar os dois enunciados concretos da pec¢a: espaco e tempo como
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um Unico enunciado, que possibilita compreendé-los ndo de uma forma
fragmentada e pouco articulada, mas como um todo dentro da encenacdo de
uma peca.

Também, Desgranges, em sua obra A pedagogia do Espectador
(2003), se preocupa em lancar luz sobre as aproximacdes de Bakhtin com o
universo teatral, a partir de sua pesquisa sobre as relacdes entre o espectador
e a obra artistica, procura relacionar conceitos bakhtinianos com a producao

teatral, em que discute:

A atitude do espectador diante de uma pecga teatral pode ser
compreendida, segundo Bakhtin, como uma tensdo constante entre
ele e a obra: no primeiro movimento, o espectador se aproxima da
obra, vivenciando-a, para, no segundo movimento, afastar-se dela e
refletir sobre ela, compreendendo-a (DESGRANGES, 2003, p. 123).

Neste caso, Desgranges estd apresentando, ao seu modo, a
interpretacdo de duas nocgdes centrais para o pensamento bakhtiniano, o
conceito de excedente de visdo e de exotopia, atribuidos por Desgranges ao
ato da recepcéao teatral, nos processos de apropriacao das pecas teatrais, tema
central de suas investigacoes.

O Estado do Parana, conta com um grupo de pesquisa, do qual
também faco parte, denominado ELiTe (Laboratério de Estudos em Educacéo,
Linguagem e Teatro), vinculado a UFPR e ao CNPq, que conta com producdes
académicas que exploram em suas pesquisas as aproximacdes da teoria de
Bakhtin e o Circulo, bem como, a possibilidade de analises desenvolvidas a
partir de materialidades produzidas por discursos teatrais e da danca.

Outra producao singular, que de uma forma mais direta, apresenta
as relacdes possiveis entre o pensamento de Bakhtin e a teoria teatral é a obra
do pesquisador inglés da Royal Holloway, University of London, Dick McCaw,
que publicou recentemente o livro Bakhtin and Theatre: Dialogues with
Stanislavski, Meyerhold and Grotowski® (2015), obra ainda sem traducdo para

o Portugués.

% Ha uma resenha que apresenta a obra de Mc Caw na revista Bakhtiniana. GONCALVES,
Jean Carlos; SANTOS, Marcelo Cabarrdo. Bakhtin and Theatre: Dialogues with Stanislavsky,
Meyerhold and Grotowski [Bakhtin e o teatro: didlogos com Stanislavsky, Meyerhold and
Grotowski]. Bakhtiniana: Revista de Estudos do Discurso, Sdo Paulo, v. 11, n. 3, p. 213 - 218,
2°sem. 2016.
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No texto de introducéo, Dick McCaw, explica qual o seu interesse

nesta abordagem:

Meu interesse ¢é precisamente nestes diferentes "tipos de
pensamento artistico”. como é que o0s praticantes descrevem e
defendem a sua abordagem para o fazer teatral? Como estes tipos de
pensamentos artisticos conectam com os do Circulo de Bakhtin? A
nocdo de ‘pensamento artistico' convida-nos a considerar os
diferentes tipos de teoria elaboradas por Bakhtin e 0s nossos
profissionais de teatro escolhidos. (Traducéo do autor)™.

Na obra, McCaw discute algumas possibilidades de aproximagdes
entre conceitos elaborados por Bakhtin, como é o caso da nocdo de evento,
que Dick McCaw relaciona com o conceito de circunstancias dadas,
desenvolvida pelo diretor e pesquisador russo Constantin Stanislavsky (1863 —
1938).

E possivel ter ideia, a partir de alguns poucos exemplos elaborados
acima, da dimensdo e abrangéncia que o pensamento bakhtiniano esta
ganhando mundo afora, recebendo tratamentos diversos e interpretacdes de
diferentes perspectivas, no exercicio de colaboragdo do processo de
compreensdo do fenémeno teatral. Assim, também, é preciso reivindicar e
defender a relevancia da presenca dos estudos de Bakhtin para mais este
estudo.

Dentre os conceitos desenvolvidos por Bakhtin e o Circulo,
apresento nesta pesquisa alguns em funcéo da analise das materialidades, por
mim analisadas.

No préximo capitulo, apresento as andlises, realizadas a partir dos
enunciados de dois professores-orientadores de grupo teatral na escola. Nelas
procuro aplicar os conceitos de Bakhtin e o Circulo, bem como, as teorias do

campo de pesquisa teatral e da Pedagogia do Teatro.

10 My interest is precisely in these different "types of artistic thinking": how do practitioners
describe and defend their approach to theatre making? How do these types of artistic thinking
connect with those of the Bakhtin Circle? The notion of ‘artistic thinking' invites us to consider
the different kinds of theory being written by Bakhtin and our chosen theatre practitioners
(MCCAW, 2015, p. 23).
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3 O QUE DIZEM OS PROFESSORES-ORIENTADORES DE GRUPO
TEATRAL NA ESCOLA

A vida conhece dois centros de valores, diferentes por principio, mas
correlatos entre si: 0 eu e 0 outro, e em torno destes centros se
distribuem e se disp6em todos os momentos concretos do existir
(BAKHTIN, 2010, p. 142).

Neste capitulo irei apresentar as perspectivas analisadas a partir dos
enunciados de dois professores que foram convidados e aceitaram participar
de um bate-papo, no qual pude conhecer um pouco de sua rotina durante o
processo de orientacdo de um grupo teatral na escola onde trabalham.

Os enunciados trouxeram muitas questdes de fundamental interesse
para a pesquisa, sobre os procedimentos com o grupo, escolhas tomadas e as
atitudes responsivas realizadas frente aos desafios enfrentados pelos
profissionais e seus grupos teatrais de estudantes.

Pude constatar o esforgco permanente que os professores, por
muitas vezes tem a necessidade de realizar estabelecendo inUmeros canais de
negociacdes e certos tipos de concessdes, ndo apenas com os estudantes que
participam do grupo, mas também com colegas professores, com a
coordenacdo pedagdgica e com a direcdo, para que suas propostas de
trabalho possam ser efetivadas no ambiente educativo.

Os enunciados trazem o trabalho e também o deleite dos
professores-orientadores ao desempenhar suas atividades, mostram como o
ambiente do grupo teatral, como sendo mais um dos laboratérios de criacéo e
recriacdo dos processos educativos, pode favorecer a construcdo de
conhecimentos mais significativos para os alunos.

Também estdo presentes nos enunciados as contradi¢coes,
desacertos e os tropecos nas buscas e indagagoes sobre que caminhos trilhar,
gue caminhos ignorar, que abordagens favorecer ou privar, que decisées (hem
sempre as melhores) tomar, enfim, neste capitulo vou apresentar a partir de
minha visdo exotopica 0 que 0s enunciados trazem, bem como, o que pude
interpretar. Entdo, por meio das palavras de Bakhtin [Volochinov], apresento

minhas motivacfes ao analisar os discursos a seguir.

Compreender a enunciacdo de outrem significa orientar-se em
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relacdo a ela, encontrar o seu lugar adequado no contexto
correspondente. A cada palavra da enunciacdo que estamos em
processo de compreender, fazemos corresponder uma série de
palavras nossas, formando uma réplica. Quanto mais numerosas e
substanciais forem, mais profunda e real é a nossa compreensédo
(BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2014, p. 137).

3.1 ANALISE DOS ENUNCIADOS DA PROFESSORA LEILA

Iniciamos a Roda de Conversa, previamente organizada por meio de
roteiro (anexo 2), porém, outras questdes surgiram espontaneamente, a partir
do interesse despertado pelo que ia surgindo no processo. Dentre os temas
que foram se configurando, gostaria de destacar alguns, que serdo tratados, a
seqguir, por meio de minhas analises.

Leila fala sobre suas certezas, duvidas, contradi¢cdes, enfim, sua
multiplicidade, permitindo assim, que eu pudesse me enxergar melhor
enquanto também orientador de grupo teatral na escola. Bakhtin (2011) diz que
‘Ao olharmos para nés mesmos com os olhos do outro, na vida sempre
tornamos a voltar para n6s mesmos, e o Ultimo acontecimento, espécie de
resumo, realiza-se em ndés nas categorias de nossa propria vida” (BAKHTIN,
2001, p. 14).

Os enunciados analisados de Leila demonstram sua paixao pela
obra do dramaturgo inglés William Shakespeare (1564 — 1616), e como iSso a
inspira em suas propostas de trabalho. Os enunciados apontaram a dualidade
vivenciada por Leila ao lidar com seus outros, enquanto professora da
disciplina de Inglés e como coordenadora de seu grupo teatral na escola.

Estdo presentes no embate, sua preocupacado em proporcionar aos
alunos, a0 mesmo tempo, uma experiéncia estética e criativa, porém ainda
vinculada aos procedimentos educativos. Leila manifesta sua visdo do que
seria um caminho do teatro na educacdo, bem como suas estratégias para
manter o grupo, enfrentar as dificuldades, arrecadar fundos, envolver as
familias dos alunos e a comunidade em sua proposta de trabalho.

Ela me contou, logo no inicio, que a sua vontade era ser atriz,
porém, ao assistir a uma peca de teatro de um grupo italiano, durante o
Festival de Curitiba, desistiu de seus planos, devido ao fato de existirem cenas

com atores nus na peca.
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Nesse primeiro enunciado de Leila, procuro analisar em seu discurso
suas motivacdes para orientar o grupo de teatro na escola. Leila contou que fez
curso de ator no Colégio Estadual do Parana e disse que foi por causa do
teatro que resolveu cursar Letras em sua graduacdo, segundo ela, devido a

paixéo pela mitologia Grega.

Eu me apaixonei, né? Dai eu falei: - ndo, eu vou fazer uma coisa
relacionada a literatura, dai fui para a PUC. Mas, que nem eu te falei,
eu nao consigo tirar o teatro da minha vida, né? Desde pequena o
teatro ta na minha vida, desde a igreja, sabe? Aquelas pecas de
igreja (LEILA, 2016. Excerto 01).

O enunciado de Leila expressa sua aproximagao com o teatro desde
crianca, por meio de atividades relacionadas ao teatro na Igreja. Ela ndo
menciona, a qual denominacdo religiosa estd se referindo, porém, as
manifestacdes religiosas no periodo da Pascoa e do Natal sdo tradicionais na
religido de matriz cristd e envolvem a comunidade, na organizacdo de
representacdes teatrais que ilustram passagens biblicas para tais eventos.

Este tipo de encenacdo remete a prépria origem do teatro no
Brasil'!, quando os padres jesuitas lancavam mao de representacdes teatrais
nas missas e celebragdes religiosas. Segundo Magaldi (2004, p. 16), “As
primeiras manifestacdes cénicas no Brasil cujos textos se preservaram Sao
obras dos jesuitas, que fizeram teatro como instrumento de catequese”.

Como herancga cultural, estas tradicdes se perpetuaram e, hoje sao
uma das formas na qual o teatro se faz presente na comunidade. Em algumas
denominacdes religiosas, mas principalmente na Igreja Catdlica, a preparacao
destas representacOes fica a cargo de grupos teatrais amadores, que se
organizam nas igrejas, geralmente composto por jovens e adultos. Este tipo de
agregacdo, muitas vezes, oferece a muitas pessoas uma espécie de
passaporte de entrada para o universo teatral, como aconteceu com Leila.

No entanto, Leila busca o curso de Letras para sua graduagao, como
ela mesma diz: “eu me apaixonei, né?, dai eu falei: - ndo, eu vou fazer uma
coisa relacionada a literatura...”. De acordo com Sinisterra, (2016, p. 9), “... é

evidente que existe um parentesco, uma vizinhanca e uma espécie de

1 Nesta pesquisa ndo pretendo historicizar o teatro, apenas situar alguns momentos da
histéria do teatro para contextualizar o assunto tratado.
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fraternidade entre a literatura narrativa e o teatro”. Tal parentesco ou
vizinhanga pode ter despertado o interesse de Leila, a partir de suas leituras da
mitologia Grega a se interessar por buscar o curso de Letras.

Leila prossegue com outro enunciado que analiso a seguir:

Eu falei: - nossa, eu ndo seria a mesma pessoa se 0 teatro ndo
tivesse feito parte da minha vida (LEILA, 2016. Excerto 02).

No enunciado, a professora Leila relata o quanto é constituida por
suas experiéncias teatrais, possivelmente, relativas as suas vivéncias como
aluna do curso de ator, bem como de sua participacdo em representacées
teatrais na Igreja. Sao os processos de interagdo que constituem 0s sujeitos,
enquanto seres em processo, em constante embate consigo e com seu outro.
Bakhtin [Volochinov] (2014).

Na sequéncia da conversa, perguntei a Leila sobre alguns aspectos
do grupo de teatro coordenado por ela na escola, tais como: tempo de
existéncia do grupo e como ele é subsidiado. Ela relatou que o grupo teatral foi
formado a partir de suas aulas na disciplina de Inglés, informalmente, mas que,
somente em 2013 se constituiu oficialmente como um grupo de teatro na
escola.

Leila, em seguida, fala sobre a importancia de apresentar aos alunos
a organizacao espacial do teatro em seu espaco préprio, o palco, ao descrever

sua iniciativa de leva-los a um espaco, préximo a escola onde trabalha.

Na frente do colégio, a gente tem um centro da juventude, que se
chama “Portal do Futuro”, é da prefeitura. E dai ele tem um anfiteatro
la, sabe? Tem uma acuUstica, um palco assim. Na frente, € sé
atravessar, e ai a gente pode usar esse espaco, e 0s alunos assim...
a agente acaba levando para apresentar 14, justamente pela questao
assim, vamos sair um pouco do ambiente da escola, e muitos nédo
conhecem, né? Muitos alunos ndo conhecem um teatro de verdade,
né? Eles acabam achando que o teatro é aquilo ali, aquele anfiteatro,
ali daquele jeito. Entdo é uma forma de a gente levar eles para fora
um pouquinho. Eles gostam bastante, né. E os que vao se apresentar
também, parecem que valorizam um pouco mais o trabalho deles
(LEILA, 2016. Excerto 04).

No enunciado, Leila fala da experiéncia de levar seus alunos para se
apresentarem em um anfiteatro, préximo a escola onde leciona, e como 0s

seus alunos parecem reconhecer mais o seu proprio trabalho cénico nessas
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condicdes. Leila descreve o espaco a partir de duas de suas caracteristicas:
acustica e palco. Segundo ela, a experiéncia é valida, por dois fatores: saida da
escola e levar os alunos a conhecer um teatro.

Leila expressa perceber o espaco escolar (a escola), de certa forma,
como um local “emprestado” ao teatro e ndo como um dos lugares possiveis de
se fazer teatro na escola. Segundo ela, o anfiteatro que levou os alunos
também n&o é um “teatro de verdade”, mas seria 0 mais proximo a isso, talvez
pelo fato de ser um anfiteatro'? e possuir “uma acustica, um palco...”.

Porém, como “muitos alunos ndo conhecem um teatro de verdade”,
por aproximacgdo, a experiéncia pode ser valida. Neste trecho, Leila salienta
que: “Eles acabam achando que o teatro é aquilo ali, aquele anfiteatro, ali
daquele jeito”. Novamente, Leila reforga, em seu enunciado, que possa existir
um espaco ideal “de verdade”, no qual o teatro deveria acontecer.

Esta situacdo parece um tanto quanto paradoxal, haja vista que o
espaco proprio que sua escola dispde para que seus alunos facam teatro €
considerado como um espaco “emprestado as praticas teatrais”, enquanto que
0 espaco, que na verdade é emprestado para que seus alunos facam teatro
(anfiteatro), € considerado por Leila, um espac¢o mais proximo de um “teatro de
verdade”.

Ryngaert, (2009) argumenta que, “Os clichés sobre o teatro remetem
a um “estrado” ou a um “palco”. ” Sendo assim, as expectativas presentes no
cotidiano escolar em relacdo ao espagco de atuagdo na escola sdo sempre
idealizando um palco. “Por vezes, 0s espacgos institucionais onde nos
instalamos séo excessivamente carregados de sentidos pelos participantes que
vivem e trabalham neles” (RYNGAERT, 2009, p. 128).

A experiéncia oportunizada aos alunos de apresentar-se em um
anfiteatro proximo de sua escola, os agrada tanto que “parecem que valorizam
um pouco mais o trabalho deles”, e Leila destaca ainda em mais dois
momentos deste enunciado, a necessidade de retirar os alunos do ambiente
escolar, pois, segundo ela: “justamente pela questdo assim, vamos sair um

pouco do ambiente da escola (...) Entdo € uma forma de a gente levar eles

12 . N . . .

Sala ou espaco, ao ar livre ou ndo, circular, oval ou semicircular, com arquibancadas e
palco, estrado ou arena, us. para encenacdes teatrais, aulas, palestras etc. (HOUAISS, 2001,
p. 216).
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para fora um pouquinho”.

Na tentativa de depreender alguns sentidos dos enunciados de Leila,
o relaciono a uma necessidade de “fuga” da escola, ndo s6 do espaco escolar
(fisico), mas ao préprio processo de escolarizacdo, ao espaco e tempo escolar
e essa necessaria fuga pode ser um desejo, ndo s6 dos alunos, mas também
de Leila. Nestes enunciados, a seguir discuto a nocao de esferas,
apresentadas por Bakhtin e o Circulo.

A saida do ambiente escolar (sala de aula) e a passagem, ou
entrada, para um ambito cultural (anfiteatro), estabelece uma possivel
mudanca nas relacdes entre o professor e alunos, de acordo com o enunciado
de Leila. No entanto, a relacdo dentro/fora da escola ndo € alterada
completamente enquanto esfera escolar, pois apesar do espaco fisico ser
outro, as relagbes entre a professora, alunos e 0s objetivos se mantém, ou
seja, a saida da escola tem finalidade de realizar uma apresentacao exigida
pelo processo de ensino, relacionado ao processo de aprendizagem.

Desta maneira, a esfera educacional “se moveu” juntamente com os
sujeitos para o auditorio da apresentacao, assim, compreendo que a esfera ndo
esta presa ao local, no qual, recebeu sua denominacao (escolar = escola/sala
de aula), mas foi expandida/dilatada ou deslocada temporariamente para outro
espaco fisico, que ndo a escola.

Gostaria de destacar, no minimo, algo curioso e significativo
referente ao nome do espacgo onde existe o anfiteatro utilizado por Leila e seus
alunos, ele se chama “Portal do Futuro”. As ideias contidas nessa
denominacdo, podem revelar de alguma forma, alguns sentidos, atribuidos
pelos alunos de Leila, ao fato de estarem conhecendo um espaco teatral
chamado de “Portal do Futuro”.

A ideia de portal, como uma abertura, uma entrada, um acesso ao
futuro, ao porvir, ao vindouro, ao amanha, etc., pode se constituir como uma
possivel previsdo do que esteja por vir adiante, apdés o periodo de
escolarizacdo, ou seja, a oportunidade de frequentar um espaco, mais
adequado ao fazer teatral, que hoje (tempo presente) os alunos nao dispbéem
em sua escola.

Deste modo, o ato de sair da escola e entrar no “Portal do Futuro”,

de alguma forma, pode significar muito mais que conhecer um espaco
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alternativo ao teatro de acordo com o que diz o enunciado de Leila.
Seguindo adiante, no proximo enunciado que analisei, perguntei a
Leila sobre a motivacdo dos alunos na participagdo no grupo, ao que ela

respondeu da seguinte forma:

Eu acho que a autoestima, acho que acaba trabalhando bastante
essa questdo da autoestima, eles estarem ali em evidéncia, fazendo
alguma coisa, é... tendo um desafio, porque muitos ali... porque eu
fagco uma ficha de inscricdo com eles, né?. - Porque vocé quer
participar do teatro? Vocé ja participou e tal? (...) eles escrevem o que
gue é. E muitos escreveram que a questao era... estaria sendo mais
como um desafio. Pela questdo da timidez. (...) vencer a timidez. E
dai assim, eles acabam... depois eles relatam que desenvolveram
mais a parte da criatividade, que se tornaram mais criativos, a
improvisacdo. Até entrevista de emprego, ja me relataram, que o
entrevistador, no caso, se despertou pelo — Ah eu facgo teatro. E dai
chamou a atencdo e foi uma coisa positiva, foi um diferencial, para
guem estava entrevistando (LEILA, 2016. Excerto 05).

No enunciado, estdo contidas algumas possibilidades de reflexdo
sobre o papel do grupo de teatro e do proprio teatro na escola. Leila revela que
um dos fatores que motiva os seus alunos a participar do grupo € o
favorecimento da autoestima. Ela relata que essa questdo acaba sendo
bastante trabalhada, pois segundo ela, o fato dos alunos estarem em
evidéncia, fazendo algo, estabelece uma espécie de desafio. Ou seja,
existiiam barreiras a serem transpostas pelos alunos, que a participacdo no
grupo contribuiria.

Leila conta que os proprios alunos dizem isso, por meio de registro
escrito em uma ficha de inscricdo entregue por ela no momento que ingressam
ao grupo. Entre os relatos contidos nessas fichas, segundo ela, estéo
argumentos como: “um desafio”, “pela questao da timidez”, “vencer a timidez”,
entre outros. Bogart, (2011), ao conceituar a palavra desconforto, auxilia a
compreender sobre o que seriam essas possiveis barreiras que os alunos de

Leila gostariam de transpor ao participarem do grupo teatral.

Geralmente pensamos que desconforto é constrangimento, vergonha
ou falta de jeito. Mas a etimologia da palavra sugere outras
possibilidades Uteis. A palavra embarassment, desconforto, surgiu na
lingua inglesa em 1672 e deriva do francés embarasser, que quer
dizer enredar, obstruir ou incomodar; atrapalhar; impedir, tornar dificil
ou intrincado; complicar. Em portugués, barra, € uma barra ou
obstrucdo. Um embaraco é uma obstrucdo a navegacdo em um rio,
causada pelo acimulo de madeiras flutuantes ou troncos de arvores.



74

Embaraco, nesse sentido, significa atrasar, complicar e intimidar
(BOGART, 2011, p. 117).

A relacdo entre timidez e constrangimento é relatada por alunos nos
primeiros dias e até meses dos encontros num grupo teatral e isso faz com que
alguns alunos tenham dificuldades em realizar muitas das atividades propostas
nos encontros. Desta forma, faz muito sentido a aproximacao feita por Bogart
entre os termos: atrapalhar, barrar ou obstruir, quando causados pela timidez.

No entanto, esta € uma questdo muito polémica, pois pode estar
relacionada a utilizacdo do teatro como terapia no ambiente escolar. Ryngart
(2009) aborda a temética presente no enunciado de Leila e busca discutir o que

compreender como timidez e do que se trata:

Essa “timidez” dificil de superar impede toda manifestagdo vocal e
motora, torna desajeitados sujeitos que habitualmente ndo o sdo. Ela
se manifesta tanto em criangas como em adultos e ndo se explica
somente pela comoda nogédo de “panico”. Ela poderia ser resumida
por uma hipertrofia do “interno” e uma impossibilidade de abertura
para o exterior. O jogador gostaria de ter a possibilidade de nao se
mostrar, de néo falar, de ndo “ser” (RYNGAERT, 2009, p. 45).

A partir do que nos traz Ryngaert, o problema da timidez pode
atrapalhar criancas e adultos, de forma que ao serem chamados a cena sintam
o desejo de ndo se mostrar, de ndo serem vistos. Todavia, segundo
apresentado por Leila, seus alunos, buscam no grupo teatral uma possivel
solugdo para esse tipo de problema, os quais sdo enfrentados por alguns
deles. Assim, presumo que, de alguma forma, esses estudantes buscam, no
grupo teatral uma possivel solucdo para sua timidez.

A possibilidade de que o teatro possa contribuir, mesmo que de
forma indireta para superar problemas com a timidez, faz parte das
expectativas de muitos pais e estudantes ao procurarem 0s cursos de teatro
e/ou grupos teatrais.

O senso comum predominante no fazer teatral na escola motiva
muitas familias encaminhar seus filhos a participarem de grupos teatrais como
forma de contribuir para um superar “problema” com a timidez.

Ryngaert (2009) néo se exime de discutir tal assunto, mesmo que de
forma ndo aprofundada e extensa, e aborda a polémica temética da relacao

entre teatro e terapia:
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A propésito do jogo, falaremos também de terapia. A onda
terapéutica, da qual ja era possivel medir os efeitos nos anos 1970,
ndo parou de se propagar. Atualmente é dificil ndo considerar a
busca individual, a importancia dada a “biografia” de cada um no
grupo de jogo. A busca de solucdes pessoais para um bem-estar
imediato modificou as oficinas de formacédo e, as vezes, aprimorou as
imagens do mundo que se esperava fazer surgir. Portanto, trataremos
de terapia se encararmos como tal uma busca de equilibrio entre o
fora e o dentro, entre o interior e o0 exterior, e 0 jogo como
insubstituivel espaco intermediario (RYNGAERT, 2009, p. 24).

Ryngaert relaciona a busca de solucfes pessoais e um bem-estar
imediato, por muitos interessados em fazer teatro, e que este fato, percebido
por ele pelo menos nas ultimas quatro décadas alterou, de algum modo, as
relacbes e objetivos nos ambientes de formacédo teatral. No entanto, o autor
busca uma possivel conciliacdo entre os dois enfoques, ao propor uma nova
perspectiva, apontando como ponto positivo de tal mudanca, o aprimoramento
e surgimento de imagens do mundo que se espera propiciar nesses ambientes.

Ainda sobre o enunciado, Leila considera como um ponto positivo o
fato de que a participagdo no grupo possa ter auxiliado um de seus alunos
numa entrevista de emprego. Quando Leila trata como “uma coisa positiva”,
referindo a uma entrevista de emprego, onde um de seus alunos se destacou
pelo fato de ter mencionado ao entrevistador: “— Ah eu fago teatro”, demonstra
uma possivel necessidade de atribuir ao seu trabalho com grupo uma
finalidade pratica.

Ao trabalharmos com o teatro e a arte, em geral, na escola, mesmo
gue inconscientemente existe uma busca por justificativas para sua existéncia
no ambito escolar. Busca-se uma funcéo imediata, uma serventia, enfim, uma
utilidade que justifique a permanéncia da Arte na escola. Lembro de uma

citacdo do poeta Paulo Leminski, que trata justamente disso:

As pessoas sem imaginacdo estdo sempre querendo que a arte sirva
para alguma coisa. Servir. Prestar. (...) Dar lucro. Ndo enxergam que
a arte (...) é a Unica chance que o homem tem de vivenciar a
experiéncia de um mundo da liberdade, além da necessidade
(LEMINSKI, p. 92, 1986).

N&o estou atribuindo a Leila, a falta de imaginacdo de que trata
Leminski, mas sim, uma possivel reproducdo do discurso de outros, e da

propria sociedade. Ryngaert, nos traz um importante questionamento, que
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dialoga com o sentido presente no enunciado de Leila: “E o representante
comercial? E a aeromoga? E o politico? Assim, todos precisariamos das
técnicas para vender mercadorias (...) a clientes muito familiarizados com as
técnicas de marketing” (RYNGAERT, 2009, p. 22).

Outro enunciado selecionado para analise foi quando falamos sobre
0 que inspira os alunos a participarem do grupo de teatro, e ela disse:

E muitos, também, eles tém a questao de vocé extravasar, de vocé
“sair da casinha”, entendeu? De ser vocé ser vocé mesmo, podendo
ser vocé mesmo, sendo outros, né? Eles relatam isso, que é
divertido, vocé poder ser outra pessoa. (Risos) ou um lado deles que
eles ndo conseguem manifestar, eles conseguem ali (...) (LEILA,
2016. Excerto 06).

O aspecto, relacionado a extravasar emocdes, ao que Leila, usou a
expressao “sair da casinha”, pode estar relacionado ao que ja foi apontado
anteriormente neste texto, sobre as possiveis motivacées dos estudantes ao
participarem de grupos de teatro na escola. Sob a interpretagdo de Leila, os
alunos estariam buscando uma possibilidade de auto expressdao ou de
manifestarem os seus outros.

Leila utiliza a seguinte expresséao “... vocé ser vocé mesmo, podendo
ser vocé mesmo, sendo outros”. No enunciado, posso entender que Leila esta
se referindo aos personagens, quando diz “podendo ser’. O termo ser, é
utilizado algumas vezes em substituicdo a representar ou interpretar. Leila
ainda prossegue e diz: “(...) ou um lado deles que eles ndo conseguem
manifestar”.

No enunciado, posso compreender, a partir da fala de Leila, que os
estudantes estariam, por meio do teatro manifestando um lado de sua
personalidade, ndo um outro personagem, mas de si préprios. Desta forma, na
tentativa de compreender o argumento de Leila, buscarei algumas
aproximacdes com 0s conceitos bakhtinianos, para compreender a que “outros”

Leila estaria se referindo, neste caso. Segundo Bakhtin (2011):

Eu mesmo estou todo dentro de minha vida, e, se de algum modo
vejo pessoalmente a imagem externa de minha vida, no mesmo
instante essa imagem se torna um elemento dessa vida [vivenciada]
de dentro, enriquece-a de modo imanente, isto &, deixa de ser
efetivamente uma imagem exterior que de fora conclui minha vida,
deixa de ser a fronteira que pode ser submetida a elaboracao
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estética, que me conclui de fora (BAKHTIN, 2011, p. 78).

Bakhtin, a partir de seus conceitos de excedente de visdo e
exotopia, trata de como nos vemos por meio de uma imagem externa, podendo
assimilar imediatamente esta imagem que ira integrar a visdo que ja tinhamos
antes desse exercicio. Com isso, estabeleco relacao entre o que diz Bakhtin e
0 enunciado de Leila, pois ao fazer teatro, os alunos tém a possibilidade de
representarem “outros” de si mesmos e enxergarem a imagem de sua propria
vida, de forma ludica, podendo ampliar sua visdo de mundo e de si proprios.

Bakhtin proporciona uma compreensdo de como poderia a
elaboracdo estética favorecer a visdo exotépica dos sujeitos. Ele ainda
prossegue, falando sobre a importancia de cada sujeito se colocar fora do
conjunto da sua proépria vida, para assim, poder assimilar a vida de outra

pessoa.

Mesmo supondo que eu possa me colocar fisicamente fora de mim,
gue eu ganhe a possibilidade — a possibilidade fisica — de me
enformar de fora, ainda assim ndo me restara nenhum principio
interior convincente para me enformar de fora, para esculpir minha
imagem externa, para dar acabamento estético a mim mesmo se nédo
sou capaz de me colocar fora do conjunto da minha vida, assimila-la
como vida de outra pessoa (...) (BAKHTIN, 2011, p. 78).

A possibilidade de um sujeito se colocar fisicamente fora de Ssi
mesmo é tratada por Bakhtin, supostamente, para explicar a necessidade que
temos do olhar do outro para nos esculpir nossa propria imagem, ou seja, para
nos dar o acabamento estético necessario. O teatro poderia entdo oferecer a
oportunidade para que o0s estudantes pudessem representar outros aspectos
de si proprios, ampliando a compreensao que tém de si mesmos.

E para finalizar, provisoriamente as analises dos enunciados de
Leila, gostaria de trazer um ultimo enunciado dela para analise. Quando
estdvamos concluindo a conversa, disse a ela se teria algo mais que quisesse
falar sobre seu trabalho e/ou sobre o grupo, ao que ela espontaneamente falou
sobre a possibilidade de uma possivel obrigatoriedade do ensino de teatro na

escola.

Entdo. Eu acho assim, que o teatro, ele tinha que ser uma disciplina,
€ .... (Pensando), ndo sei se ele tinha que ser, porque dai ja vai cair
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na questdo da obrigatoriedade, mas ele tinha que ser mais fornecido
na escola. Teria que ter mais, eles teriam que ter mais acesso
(LEILA, 2016. Excerto 07).

Leila inicia seu enunciado, dando sua opinido positiva em relagéo a
criagcdo de uma disciplina de teatro, porém, logo em seguida, ela demonstra
hesitacdo, e ao refletir sobre as consequéncias de tal fato, muda seu
comentario, dizendo nao ter certeza disso ao citar a obrigatoriedade do ensino,
como sendo uma caracteristica negativa do ensino.

Em geral, o grupo teatral ndo € uma atividade obrigatéria na escola,
sua participacdo € voluntaria, ou seja, todos que querem participar acessam o
grupo e permanecem pelo tempo que quiserem e/ou puderem. Leila, em
seguida, da a sugestdo de que o teatro seja mais promovido na escola,
possibilitando que mais alunos tenham acesso.

Leila hesita ao definir sobre a inclusdo do ensino de teatro como
disciplina curricular, dessa forma, reflete de forma responséavel sobre a questao
e se vé diante de uma dificil escolha: por um lado deixar de enfrentar alguns
dos problemas referentes as incertezas do teatro, enquanto uma atividade livre
e de poucas garantias de permanéncia na escola, e por outro lado, aderir ao
status de obrigatoriedade, que prevé o cumprimento de uma série de
exigéncias inerentes aos processos educacionais, como ja referimos, provas e
avaliacOes, registros, contetdo, notas, aprovacao, reprovacdo, recuperacao,
entre outras.

No entanto, apos breve reflexdo, Leila opta por sugerir a ampliacao
da oferta do teatro na escola. Ela ndo diz exatamente de que modo, se por
meio de um grupo teatral ou de outra maneira, mas destaca que os alunos
deveriam ter mais acesso. Leila por conhecer as duas realidades na escola, a
de ser professora de uma disciplina obrigatoria na matriz curricular, e por outro
lado, ser orientadora de um grupo teatral na escola, acredita que o trabalho
numa atividade de cunho néo obrigatorio seja mais eficiente enquanto processo
educativo.

A seguir, prosseguindo neste capitulo, apresentando o processo de
analise dos enunciados do segundo sujeito de minha pesquisa, trata-se do

professor Pedro.
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3.2 ANALISE DOS ENUNCIADOS DO PROFESSOR PEDRO

Quando eu e a professora Leila estdvamos concluindo nossa
conversa, percebemos que havia uma pessoa aguardando na sala ao lado,
tratava-se do professor Pedro, o outro professor convidado para a roda de
conversa. Nos apresentamos e conversamos um pouco até a partida de Leila,
entdo segui a conversa apenas com o Pedro.

Pedro é formado em Artes Visuais pela FAP, estudou trés anos de
Bacharelado em Artes Cénicas, mas ndo prosseguiu. Ele trabalha em um
tradicional colégio de Curitiba gerido por freiras, onde orienta um grupo teatral
com alunos da Educacdo Basica. Pedro desenvolve suas atividades com
grupos numerosos de alunos (50 a 70 integrantes) e tem muito conhecimento e
experiéncia em folclore e manifestacdes da cultura popular devido a sua
participacdo em grupos artisticos, como o grupo Mundaréu'® e Garibaldis e
Sacis™.

A conversa com Pedro teve duracdo de, aproximadamente, setenta
minutos e pudemos discutir sobre diversos assuntos relacionados a teatro e
educacdo, suas estratégias e caminhos para o desenvolvimento das atividades
teatrais com um grupo tdo numeroso, quanto € o dele.

Iniciamos a conversa falando sobre o surgimento do grupo de teatro
na escola onde Pedro trabalha. Ele contou que o grupo de teatro existe ha
aproximadamente oito anos e que atua na coordenacéo desde 2015.

Seu grupo tem um grande numero de integrantes devido a demanda
de alunos interessados que procuram a atividade na escola. Pedro contou que
nao vé problemas em coordenar grupos tdo numerosos devido a sua
experiéncia em se apresentar para multiddes nos grupos artisticos de que
participou.

Dando prosseguimento a conversa, perguntei ao Pedro como é o
cotidiano do grupo de teatro. Ele disse que teve, de inicio, alguns problemas
relacionados a indisciplina, pois havia algumas brigas e discussfes entre 0s

alunos e que decidiu utilizar a estratégia de fazer os participantes assinarem

B0 grupo foi criado na cidade de Curitiba no ano de 1997 e se utiliza de recursos culturais do
ovo brasileiro em suas criacoes.

* Bloco Pré-Carnavalesco da cidade de Curitiba surgido em 1999 que se apresenta nos

domingos que antecedem o Carnaval.
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um termo de ciéncia para conter esse tipo de comportamento. Dessa forma, o
primeiro enunciado de Pedro analisado para esta pesquisa é o seguinte:

(...) fiz um termo de ciéncia e dai falei — Olha, nos ambientes da aula
de teatro, (...) e no intervalo (...), quem falar duas vezes palavréo, ou
palavras com o sentido do palavrao, tipo... como é que 0S meninos
falam la? Ah, sei |4, ndo é um palavrédo, dai fala para outra pessoa
com aquela intencdo de palavrdo, ta [sic] fora do grupo, e eles
falaram, assim — Nossa, que louco, (...), eu tirei oito 0 ano passado,
nisso, desse termo de ciéncia, 0s pais assinaram, veio um monte de
elogio em agenda e bilhete, e tal, e ndo sei o que. Eu falei: - Cara, o
minimo é s6 o respeito, né? E eles nao se ligam que é sb o respeito,
né. E ai nisso ai, o amiguinho do outro que foi tirado, ficou chateado
gue o amiguinho saio, dai saiu também, ah, ai a minha amiguinha
gue é a legal, mas s6 porque falou palavrdo, é uma artista, mas falou
palavrdo, o professor tirou também, vou sair. Rolou varios melindres,
assim, eu terminei (...) com quarenta e nove (PEDRO, 2016. Excerto
01).

Pedro, neste enunciado, aponta questbes relacionadas a
preocupacdo com 0 comportamento e uso de vocabulério ofensivo por parte
dos alunos nas interagbes em sala e durante o intervalo, a ponto de exigir um
documento escrito e assinado pelos pais dos alunos, o qual ele denomina de
termo de ciéncia. A regra estabelecida é: quem disser duas vezes palavrées ou
palavras com sentido de palavrdes sera excluido definitivamente do grupo.

A decisdo de Pedro foi criticada pelos alunos, mas, no entanto,
amplamente apoiada e elogiada pelos pais, segundo o que narra Pedro. Ele
deixa explicito que seu objetivo foi manter o respeito entre 0os membros do
grupo e que os alunos pareceram nao perceber sua intencdo. Devido a isso
houve um aumento acentuado na evasao dos participantes, ndo apenas devido
ao cumprimento da regra estabelecida, mas também, por parte daqueles que
se solidarizavam com os colegas excluidos e que também saiam do grupo.

Pedro demonstra utilizar a estratégia da exclusdo de alguns
integrantes para tentar solucionar os problemas existentes em seu grupo.
Mesmo se tratando de uma atividade livre e n&o curricular, a atitude de Pedro
implica em “separar o joio do trigo”, segundo o seu proprio julgamento,
independente qualquer vontade contraria.

Como orientador e responsavel pela manutencdo do grupo, Pedro
parece admitir, com determinacdo, a perda de alguns integrantes em prol da

permanéncia de uma “possivel ordem” no grupo. Entretanto, ele ndo cogita em
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momento algum, de nossa conversa, que sua Opg¢ao por manter um grupo tao
numeroso de integrantes possa, de alguma forma, estar interferindo no bom
andamento das atividades, nem tdo pouco, nas manifestacées de desrespeito
verbal existentes entre os alunos.

A palavra respeito € repetida, por Pedro, duas vezes neste
enunciado, destacando uma preocupag¢do com o comportamento dos alunos do
grupo, sintetizado na palavra respeito. No entanto, Pedro ndo deixa claro se
esse tipo de comportamento estaria interferindo negativamente também no
processo criativo e no processo de ensino.

A objetividade da agcdo de Pedro, em resolver pontualmente um
possivel problema de indisciplina, aponta para uma das caracteristicas mais
marcantes da escola e dos processos de escolarizacdo, a disciplinarizacdo dos
comportamentos, por meio da punicdo. Pedro acaba recorrendo a préticas
tradicionalmente muito utilizadas nos processos de escolarizagdo formal, em
funcdo da necessidade de (re) estabelecer uma possivel e utdpica ordem no

seu grupo de estudantes.

Sabemos que muitas das praticas pedagdgicas foram calcadas em
bases rigidas e sdo provenientes da era da disciplina, da vigilancia e
da punigdo, pois a escola, historicamente, pode ser considerada um
dispositivo de controle e poder, e ao professor coube grande parte
desse poder (TELLES, 2013, p. 188).

Concordo com Telles, pois historicamente o professor exerce o
poder de punir e/ou restringir 0 acesso ao conhecimento, ou especificamente
neste caso, 0 proprio acesso dos estudantes a oportunidade de integrar um
grupo teatral e exercer atividades artisticas previstas no ambito teatral, devido
a pena imposta ao aluno “indisciplinado”.

Pedro pode ter tomado essa atitude drastica, como ultimo recurso,
em funcdo da necessidade de impor regras de “boa convivéncia” aos
integrantes do grupo, oportunizando condi¢gBes aceitaveis para o trabalho, ou
ainda, como uma maneira de ndo necessitar intervir pedagogicamente nas
causas reais do problema e desta maneira, simplesmente facilitando, ao seu
modo, o0 seu trabalho.

A teoria de Bakhtin, por meio do conceito de ato responsavel, pode

oferecer alguns subsidios para compreender possiveis motivacdes presentes
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na decisdo de Pedro, ao tomar essa atitude e dessa maneira, perder alguns
integrantes.

Bakhtin relaciona responsabilidade e responsividade, ou seja, uma
vez que sou chamado a assumir uma decisdo, devo por meio de ato
responsavel responder uma determinada demanda, simultaneamente, sou
responsavel pelo que digo e faco, e digo e faco em resposta aos VAarios

elementos que me constituem.

... € 0 reconhecer-me insubstituivel na minha participacdo, € o meu
ndo-alibi em tal mundo. Esta participacdo assumida como minha
inaugura um dever concreto: realizar a singularidade inteira como
singularidade absolutamente ndo substituivel do existir, em relacéo a
cada momento deste existir. E isso significa que esta participacdo
transforma cada manifestacdo minha - sentimentos, desejos, estados
de animo, pensamentos - em um ato meu ativamente responsavel
(BAKHTIN, 2010, p. 118).

De acordo com Bakhtin, cada sujeito € Unico e assume, do lugar que
ocupa, a responsabilidade pela sua existéncia e, consecutivamente, por suas
acOes. Desta forma, segundo Bakhtin, ndo h& alibi para a existéncia. Viver é
assumir certos pontos de vista, escolher/excluir e desta forma responsabilizar-
se por seus atos.

Neste préximo enunciado, Pedro esboca algumas possiveis
intencionalidades presentes em seu trabalho como orientador do grupo de
teatro. Ele utiliza o termo “a mais” por quatro vezes em seu enunciado,
oferecendo algumas pistas sobre o que espera com seu trabalho no grupo de

teatro:

“..aqui € uma coisa a mais...”, “E para ter conhecimento a mais? ”,
“...vocés estdo aqui para algo a mais...” e “...por esse algo a mais que
a gente vai fazer...”. (PEDRO, 2016. Excerto 02).

Pedro, aléem de apontar alguns propositos de sua atividade com o
grupo, pode também estar oferecendo em seu enunciado, durante a na énfase
na utilizagcdo do termo “a mais”, um possivel acabamento do que seja para ele
o trabalho com o projeto de teatro que coordena.

Em contraposicéo pode, também, estar trazendo embutida em suas
palavras uma critica ao processo educativo, tradicionalmente curricular, que

nao esteja oferecendo esse “a mais” que seus alunos estariam recebendo por
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sua participagéo no grupo de teatro na escola.

A escola e o atual processo de escolarizagdo estdo enfrentando
sérias dificuldades em se reinventar diante do descontentamento dos alunos
gue tencionam uma relacdo mais direta e pratica com o conhecimento, fato que
vem ampliando ainda mais o abismo existente e evidente entre as préticas
ditas “mais descontraidas”, e as ‘“tradicionais” que tém entre suas
caracteristicas, a de serem mais tedricas e discursivas. Sobre esse assunto,
trago a contribuicdo de PUPO, 2015:

Diante das intensas expectativas que pairam hoje sobre a atuacdo da
instituicdo escolar, imersa na extrema complexidade de uma vida
social perpassada por mutacdes incessantes, a escola vem
assumindo sua incapacidade de responder sozinha, aos desafios que
a contemporaneidade tem nos lancado em termos de educacgdo. A
crise da educacao, que no Brasil — & semelhan¢a de outros paises
latino-americanos — apresenta contornos particularmente dramaticos,
ndo pode ser enfrentada simplesmente a partir do interior da prépria
escola (PUPO, 2015, p. 181).

Pupo traz a possibilidade de algumas reflexdes em relacdo ao papel
dos grupos de teatro na escola, que, por vezes, sdo considerados pelos alunos
como pontos de reflgio a escola tradicional, e possam de alguma forma
oferecer esse “algo a mais”, a que se refere Pedro, em seu enunciado.

Entretanto, como pontua Pupo, esse tipo de iniciativa da escola
deveria responder as demandas e exigéncias em relacéo a ela, porém, sozinha
corre 0 risco de ndo conseguir sustentar por muito tempo o interesse e
motivacdo que fizeram com que os estudantes se interessassem.

Refletindo sobre o papel da escola e do conhecimento escolar no
processo de aprendizagem, convido para participar dessa conversa, Freitas,
(2013) que aponta algumas possiveis condicbes para que esse dialogo se (re)
estabeleca entre alunos, professores e a escola. Segundo ela, o desafio que a

contemporaneidade nos apresenta é de:

. derrubar os muros das escolas, penetrar na vida, na arte e
construir a partir delas, com aquilo que os alunos experienciam, o
conhecimento necessario. Um conhecimento marcado pela beleza,
do som, das letras que fazem rir, chorar e encantar. Um
conhecimento que néo seja algo estéril, meramente reproduzido e
memorizado mas algo que problematize, que leve a buscas de novas
respostas, que ajude os alunos a compreender e se inserir
responsavelmente no mundo em que vivem. Um conhecimento que
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transforme alunos e professores ndo em meros repetidores, mas em
autores, autores de suas palavras, criadores de novas possibilidades
(FREITAS, 2013, p. 105).

O proximo excerto selecionado para analise é um enunciado no qual
foi possivel depreender sentidos ao papel de Pedro frente ao grupo de teatro. A
partir do questionamento feito por mim quanto ao seu trabalho no grupo e como

preferiria ser conhecido, ele responde:

Me colocaram como, né, [sic] s6 professor do grupo de teatro, mas eu
me vejo como um oficineiro, né, [sic] que vai dar jogos, que vai dar
sensibilizag8o, que vai dar meios de improvisagdo, que vai ensinar
técnicas vocais, técnicas corporais. Entdo seria um professor, para
passar conteldo, isso metade da aula e a outra metade seria um
coordenador, seria um diretor, para dar um direcionamento mesmo,
né [sic]. (PEDRO, 2016. Excerto 04).

Neste enunciado, existem muitos aspectos as serem analisados que
podem permitir perceber mais profundamente como Pedro compreende seu
trabalho no grupo. Inicialmente ele apresenta a maneira como se V& no grupo,
e para isso, utiliza quatro diferentes substantivos: oficineiro, professor,
coordenador e diretor.

O termo “oficineiro” utilizado por Pedro para descrever
sinteticamente alguns dos procedimentos que realiza com seus alunos, entre
eles, o de propiciar meios para a realizacdo de improvisacfes e ensinar
técnicas vocais e corporais aos alunos. Em seguida, Pedro usa o termo
“professor” para relacionar algumas outras atividades efetuadas com o grupo,
entre elas a de apresentar conteddos. Pedro ainda utiliza um terceiro e um
quarto termo para se auto-definir, o de “coordenador” e “diretor”, aos quais
atribui a tarefa de dar direcionamento ao trabalho.

Pedro, ao utilizar trés diferentes denominacdes para suas atividades
com o grupo teatral, faz uma espécie de separacdo entre suas varias
atividades e determina papéis bem definidos para cada uma delas. Percebo
pelas palavras escolhidas por Pedro para se auto-definir, suas diferentes
mascaras e fungdes. Ele ndo escolhe uma, mas trés denominagdes, como se
apenas uma delas n&o desse conta de defini-lo completamente.

Pedro e seus outros, se dividem para atender as demandas do
grupo teatral, ora com questbes praticas, ora tedricas e ora artisticas e
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estéticas. Pedro, o oficineiro € responsavel pelas questdes relacionadas as
técnicas teatrais, que tem sua maior expressao nos jogos de improvisagéo, nas
praticas vocais e corporais. Pedro, o professor ficaria responsavel por
trabalhar os conteidos com os alunos, isso na metade do tempo, pois na outra
metade, entra em cena Pedro, o coordenador/ diretor.

O fato de Pedro ter utilizado diferentes papéis para se auto-definir,
demonstra como essas diferentes dimensfes do que seja ser um professor-
orientador de grupo teatral na escola se dao no préprio ambiente escolar. No
imaginario do que sejam essas atividades, elas sao tradicionalmente
fragmentadas.

Ser um professor-orientador € ao mesmo tempo ser multi e pluri,
pois procedimentos técnicos, tedricos e estéticos circundam o campo de
atuacdo desse profissional. Isso, parece implicar em um fator de
estranhamento quanto a percepc¢édo da dimenséao de totalidade dessa atividade
para o proprio professor, pois Pedro também parece ndo conseguir concilid-las
numa unica atividade.

Para Bakhtin, necessitamos da visdo exterior do outro para que
possamos conseguir um possivel acabamento sobre nés mesmos, pois nao
conseguimos a partir de nosso préprio ponto de vista, nos perceber enquanto
totalidade, somente o excedente de visdo do outro € que pode me dar o
acabamento necessario.

Somente pelo ato de alteridade do outro é que podemos obter um
possivel acabamento sobre n6s mesmos, no entanto, se perguntassemos a
outros professores, assim como Pedro que, também, coordenam grupos
teatrais na escola, como se auto definiriam, possivelmente encontrariamos uma
enorme diversidade de terminologias. Brait (2014 b), contribui para a

compreensao do que seja esse olhar de fora, possibilitado pela exotopia.

O outro que esta fora € quem pode dar uma imagem acabada de mim
e 0 acabamento, para Bakhtin, € uma espécie de dom do artista para
seu retratado. O acabamento aqui ndo tem sentido de
aprisionamento, ao contrario, € um ato generoso de quem da de si.
Dar de sua posicdo, dar aquilo que somente sua posi¢cdo permite ver
e entender (BRAIT, 2014 b, p. 97).

Em fungcdo do que foi discutido a partir do enunciado de Pedro,



86

percebo, por meio da teoria de Bakhtin, que a tentativa de solicitar a ele uma
auto definicdo sobre o seu trabalho necessita, fundamentalmente de meu
excedente de visdo para o completa-lo, acaba-lo, e esse acabamento externo,
a partir do excedente de visdo que me € possivel possibilita completar e dar o
necessario acabamento sobre a questao que propus a Pedro. Entretanto, farei
essas possiveis reflexdes na proxima parte desta dissertacdo (Algumas
possiveis conclusdes), onde sera mais pertinente em razdo da organizacao
deste texto.

Para finalizar as analises realizadas para este texto, escolhi o Ultimo
enunciado transcrito de minha conversa com Pedro. Ele foi originado a partir do
tema lancado a Pedro sobre como se da a preparacédo de suas aulas, ao qual

ele responde da seguinte forma:

Eu sou muito do improviso pra [sic] mim mesmo, eu crio jogos porque
as vezes eu nao sei o que fazer, eu vou la ... Eu chego em casa,
minha mulher: - que vocé ta [sic] fazendo? Eu falei: - t6 [sic] bolando
uma aula pra amanha (Risos). Cara, ndo rola pesquisa, eu sou ... pra
[sic] mim é mais facil criar do que ir atras da pesquisa (...) dai ela
falou: - nossa, que legal esse ai. De onde vocé tirou essa ideia? — Ah,
eu ndo sei. Tem que ter objetos inanimados, para eles tirarem de
dentro deles, porque eles sdo pessoas inanimadas. Vocé fala: - faca
nao sei 0 que. E eles ... parece um balde. Um balde ndo se mexe, 0
adolescente ndo se mexe. Ai eu comecei a colocar essas: aspirador
com gripe, o ventilador, ah, sei 14, manco e comecei. (PEDRO, 2016.
Excerto 05).

Neste enunciado, Pedro conta sobre o seu modo particular de
preparar suas aulas em resposta as demandas do grupo, que nem sempre
sabe como tratar. Ele admite que considera mais facil criar seus préprios
procedimentos, do que procurar por outras fontes de pesquisa e utiliza-se
também, da citacdo de uma conversa, aparentemente incentivadora, que teve
com sua esposa e ainda diz que ndo sabe de onde retira suas ideias para os
jogos.

No dia da conversa que tive com Pedro, sua esposa também estava
presente, porém, nao participou da conversa, no entanto Pedro, ao citar um
didlogo que teve com ela em seu enunciado para a pesquisa acaba por inclui-la
no diadlogo. A esposa de Pedro, traz para o enunciado dois questionamentos
centrais para originar a reflexdo e a resposta no enunciado de Pedro: “O que

vocé ta [sic] fazendo? ” e “De onde voceé tirou essa ideia? ”.
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O enunciado de Pedro contém enunciado de outrem, sua esposa, ao
que Faraco (2009) diz estar atravessado por uma dialogizacao interna. O autor
apresenta sua contribuicdo trazendo o conceito de bivocalizacdo para que seja

possivel compreender do que se trata essa ocorréncia no enunciado de Pedro.

. ao ser dito, o enunciado espera uma resposta. E, ao mesmo
tempo, por ser heterogeneamente constituido (o enunciado de um
contém enunciados ou fragmentos de enunciados de outrem), esta
atravessado por uma dialogizacdo interna (a bivocalizacdo — nome
gue recobre os processos pelos quais mais de uma voz e mais de um
acento avaliativo ressoam no mesmo enunciado) (FARACO, 2009, p.
122).

Pedro, neste e em outros enunciados, faz muito uso do recurso
bivocalizacao, ao citar didlogos que teve com seus alunos do grupo de teatro.
Por muitas vezes na transcricdo e selecdo dos excertos para analise observei a
utilizacao deste recurso, por parte de Pedro. Ele narra seus didlogos com seus
alunos, estabelecendo, de forma clara onde inicia seu enunciado, onde existe a
réplica de seu interlocutor, e onde se posiciona fazendo uma reflexdo pessoal

sobre o que acabou de citar.

O discurso citado, ou a arte de nos reportarmos a palavra alheia,
seria, assim, justamente com o0s géneros do discurso, um dos
elementos nucleares e norteadores do processo social de construgéo
de nossas enunciac¢des (CASTRO, 2014, p. 32).

Também percebi que Pedro, ao explicar um dos jogos que utiliza
com seus alunos, utiliza-se do recurso linguistico da metafora para caracterizar
seus alunos do grupo ao dizer que eles parecem um balde, traduzindo assim
como um adolescente que ndo se mexe. Ele utiliza outro recurso linguistico, o
da generalizagcdo, para expressar sua opinido sobre como percebe o0s
adolescentes em geral.

Pedro se utiliza do improviso na preparacdo de suas aulas, pois
admite que algumas vezes ndo sabe o que fazer. Apesar disso, ha sequéncia
do discurso citado de sua esposa, ele relata a situagcdo em que ela o interpela
sobre o que estaria fazendo e ele explica que preparava sua aula para o dia
seguinte.

Talvez na concepcgédo de Pedro, improvisar, na preparagdo de sua
aula esteja relacionado ao fato de que ele ndo necessita recorrer a teorias de
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referéncia e, portanto, poderia “inventar” seus proprias metodologias e técnicas
de trabalho, sendo o que chama de improviso.

A interpretacdo do enunciado de Pedro pode apontar para uma direcao
gque demonstra que muitas praticas como essa se fazem presentes nas
escolas. Muitos profissionais que atuam com o ensino de teatro, incluindo eu,
em funcéo da escassez de referencial tedrico especifico sobre o ensino de
teatro nas bibliotecas escolares, acabam trilhando um caminho paralelo as
teorias da Pedagogia do Teatro, criando seus proprios jogos e adaptando
algumas técnicas experienciadas em outras esferas de sua atuagédo, como por
exemplo, a esfera artistica, académica e/ou universitaria, entre outras.

Pedro parece nédo ter receio nenhum em revelar algumas de suas
caracteristicas peculiares, mesmo sob 0 risco de expor uma possivel
fragilidade em relacdo aos seus procedimentos enquanto professor, desta
forma, possibilita penetrarmos na rotina de seu planejamento/ improvisado,
oportunizando de forma que possamos conhecer sua técnica de elaboracéo a
partir de referenciais que parecem estar ligados a utilizacdo de jogos teatrais e
jogos de improvisacao.

Concluimos o dialogo e agradeci a Pedro pela contribuicdo a pesquisa e
nos despedimos. Os dialogos entre mim, Leila e Pedro foram encerrados, para
efeito da pesquisa, no entanto, seus enunciados ressoaram durante toda a
escrita desse texto e ainda reverberam sempre que penso sobre o0 que seja ou
0 que deva ser o meu papel enquanto professor de teatro.

Certamente tenho a sensacdo de ter deixado para tras muitos
enunciados sem resposta, muitas possiveis analises por fazer e mesmo
naquelas realizadas, tenho a impresséao de que algo mais podia ser dito. Ainda
assim, sinto chegada a hora de concluir estas analises e entrega-las a vocé,
leitor, deste texto, que se encarregara de fazer novas e possiveis analises e
reflexdes, ampliando as possibilidades de que os enunciados de Leila e Pedro
ainda ressoem por muito tempo.

E nas palavras de Castro (2014), encerro as analises desse texto
para formular, a seguir, no proximo capitulo algumas possiveis conclusdes

sobre esta pesquisa.

.. 0 didlogo é uma troca responsiva entre quem diz ou escreve e
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guem ouve ou lé e que as respostas sdo movimentos complexos de
sentido, e que justamente por isso podem se distanciar bastante do
horizonte de expectativa de recepcdo que idealizamos na nossa
cabeca (CASTRO, 2014, p. 28).
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ALGUMAS POSSIVEIS CONCLUSOES

A conclusibilidade do enunciado é uma espécie de aspecto interno da
alternancia dos sujeitos do discurso; essa alternancia pode ocorrer
precisamente porque o falante disse (ou escreveu) tudo o quis dizer
em dado momento ou sob dadas condi¢des. (...) O primeiro e mais
importante critério de conclusibilidade do enunciado é a possibilidade
de responder a ele (...) (BAKHTIN, 2016, p. 35).

O presente trabalho apds percorrer os caminhos possibilitados pela
pesquisa, agora busca se ocupar em oferecer a vocé leitor algumas possiveis
conclusodes, finalizacbes, mesmo que provisorias sobre essa caminhada. Desta
forma, mais do que concluir, gostaria de compartilhar o que foi possivel
aprender no processo de construcdo desse trabalho e oferecer algumas
possiveis respostas as questdes que mobilizaram meus esforcos, desde a
elaboracdo de meu problema de pesquisa até a finalizacdo, mesmo que
provisoria deste texto.

O objetivo deste estudo foi compreender o discurso dos professores-
orientadores de grupo de teatro sobre suas préaticas na esfera educacional a
partir da ADD, teoria advinda dos estudos de Mikhail Bakhtin e o Circulo,
tomando como referéncia os discursos de dois professores-orientadores de
grupo teatral nas escolas estaduais de Curitiba.

Ao conhecer melhor a rotina e o cotidiano das atividades destes
professores, pude compreender como os discursos podem produzir sentidos
sobre o que os professores, sujeitos desta pesquisa enunciam sobre suas
praticas no ambito de um grupo teatral na escola, sobre sua realidade e seu
cotidiano.

Os diversos dialogos estabelecidos entre mim e os enunciados dos
sujeitos da pesquisa, a interacdo por meio dos feedbacks generosamente
oferecidos pelos leitores das primeiras versfes do texto, a convivéncia
cotidiana e frequente com as teorias que contornaram e fundamentaram esta
pesquisa possibilitaram que esta producgéo se constituisse da maneira que hoje
a apresento.

Os caminhos da pesquisa percorridos orientaram-me da seguinte
forma: Inicialmente fiz a coleta dos enunciados de dois professores-

orientadores de grupos teatrais na escola, constituindo assim o corpus
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discursivo para minha pesquisa, em seguida realizei a sele¢cédo, a partir de
critérios estabelecidos para a pesquisa, dos excertos da fala dos professores,
destacando assim as materialidades para a realizacdo das analises. Entéo,
finalmente, realizei a analise desses enunciados, e com isso foi possivel gerar
sentido sobre os discursos dos professores-orientadores de grupo teatral na
escola e a elaboracado das analises.

Por meio desses discursos, foi possivel adentrar o cotidiano dos
grupos teatrais nas escolas, oportunizando assim conhecer a rotina desses
grupos, seus processos, dificuldades, éxitos e estratégias de trabalho. A rotina
desses professores-orientadores foi desvelada por intermédio de suas palavras
e seus enunciados trouxeram o0s elementos que puderam apontar algumas
caracteristicas e especificidades do fazer do teatro neste espaco delimitado,
denominado grupo de teatro na escola.

Dentre os muitos temas abordados, a partir dos excertos analisados
para esta pesquisa, o tema responsabilidade acabou se destacando, seja direta
ou indiretamente nos enunciados de ambos os professores. Uma das maneiras
de organizar minhas conclusdes neste trabalho, é tomar essa categoria, tdo

cara ao pensamento Bakhtiniano, para oportunizar possiveis conclusées.

O individuo deve tornar-se inteiramente responsavel: todos os seus
momentos devem nao so estar lado a lado na série temporal de sua
vida mas também penetrar uns nos outros na unidade da culpa e da
responsabilidade (BAKHTIN, 2011. p. XXXIV).

Refletindo sobre as palavras de Bakhtin, desenvolvo a seguir alguns
possiveis acabamentos provisérios sobre o que pude encontrar, identificar,
constatar, descobrir e desvendar por meio do processo de elaboracédo dessa
pesquisa. Desta forma, esta ndo é uma analise fechada e final, pois a ADD
possibilita novas e diversas interpretagcées para um mesmo enunciado.

Pedro e Leila, procuram se auto-definir, enunciando o que pensam
sobre si e sobre sua atividade no grupo de teatro, revelando particularidades da
convivéncia cotidiana com seus grupos, assim ofereceram pistas e indicios
para a compreensdo do que seja e signifique suas atividades no grupo. No
entanto, segundo Bakhtin, quando alguém confere ao outro seu excedente de

visdo, possibilita-lhe completar-se como sujeito no que a partir de sua
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individualidade o mesmo néo atingiria sozinho. Dessa forma, ofereco aqui o
excedente de visdo que me foi possibilitado a partir das andlises de seus
enunciados.

Pedro e Leila decidiram por ndo prosseguir com estudos especificos
no campo do teatro, no entanto, ambos fazem questdo de destacar em seus
enunciados sua preocupacdo com o aprendizado dos cédigos da linguagem
teatral. A responsabilidade deles em propiciar uma experiéncia que va além do
entretenimento e diversdo no grupo de teatro foi destacada em seus
enunciados.

Sua formacao académica nao se deu pelo teatro, no entanto acabou
a servico do teatro, pois devido a suas experiéncias anteriores em escolas,
igrejas, grupos e mesmo na universidade foram se constituindo sujeitos
professores-orientadores de grupo teatral na escola. A participacdo nessas
experiéncias fez com que se envolvessem de forma decisiva com 0 universo
teatral e que a partir de sua atuacdo no processo educativo, incorporassem em
suas praticas o teatro.

A responsabilidade também foi identificada em seus objetivos com
um grupo de teatro na escola, pois, percebe-se a necessidade de tornar a
experiéncia da participacdo num grupo um processo educativo e/ou
disciplinador, Pedro e Leila sentem-se na responsabilidade de possibilitar aos
seus alunos, nas palavras de Pedro: “... vocés estdo aqui para um algo a mais”.
E nas de Leila: ... “eles teriam que ter mais acesso”. Essa afirmacao de que os
alunos merecem mais, fortemente presente nos enunciados dos professores
denota sua preocupacao e compromisso com sua atividade.

Dentre as estratégias de manutengédo do grupo de teatro na escola,
utilizadas pelos professores, pude identificar a tentativa dos sujeitos da
pesquisa em buscar uma efetiva aproximacgao entre o grupo e a comunidade,
possibilitando uma possivel defesa da permanéncia do grupo. Destaco a
estratégia de efetivar por escrito uma espécie de documento assinado pelos
pais, que delega ao professor a responsabilidade da decisdo pela permanéncia
do filho no grupo, de acordo com seu comportamento no grupo.

Em nome da sobrevivéncia do grupo, respeito e responsabilidade
sdo exigidas pelos professores em acgdes de responsabilidade dos alunos, e

sdo postas como delimitadoras para a participacdo no grupo, desta forma, a
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tatica de atribuir responsabilidades aos alunos do grupo, fazendo com que
também se sintam responsaveis por suas acdes e omissfes é utilizada por
ambos os professores.

Pude perceber que a existéncia de um grupo teatral na escola é algo
raro, delicado e sensivel, que depende entre muitos outros fatores, da continua
aprovacao e aceitacdo da comunidade escolar, do esforco dos professores e
particularmente de diversas concessfes para continuar a existir na escola.
Encontrei nos enunciados dos dois professores, indicativos de abdicacdes em
prol da continuidade das atividades do grupo.

Destaco, entre elas, a utilizacdo dos espagos para 0s encontros, que
pude observar pelos enunciados, se tratar algumas vezes, de espacos
improvisados e/ou adaptados para a pratica das atividades teatrais. Pedro pode
utilizar o auditério disponivel em sua escola, no entanto Leila, utiliza uma sala
que foi adaptada por ela e pelo grupo como espaco teatral.

Outra concessdo percebida nos enunciados dos professores foi
relacionada a atribuicdo de uma possivel utilidade razoavel e pratica ao fazer
teatral, bem como, possiveis beneficios mensuraveis ocasionados pelo teatro e
percebidos nos alunos que participam do grupo. A exemplo, o caso relacionado
por Leila, sendo o teatro visto como um possivel facilitador para adentrar no
mercado de trabalho, o que poderia de alguma forma contribuir para uma visao
utilitarista do teatro na escola por parte dos pais, 0 que levaria a potencializar o
apoio recebido da escola e mesmo da familia as praticas de teatro em grupo na
escola.

A posicdo ativa responsavel e responsiva ocupada pelos sujeitos
desta pesquisa possibilitou que os enunciados selecionados e analisados
pudessem manifestar realidades presentes nos discursos dos professores, que
por sua vez permitiram entrever em suas palavras sua forma particular e
prépria de planejar e realizar o seu trabalho. Nestas diversas facetas presentes
e reveladas pelos seus discursos, pude receber a matéria-prima para analisar e
compreender algumas formas de conducéo de um grupo teatral na escola.

Poder realizar a compreensdo dos enunciados dos professores a
partir da ADD, possibilitou a pesquisa uma ampliacdo de muitas percepcdes
inicialmente superficiais em torno do fazer teatral na escola, no ambito de um

grupo teatral na escola.
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Tive acesso a uma perspectiva de ampliacdo da visao da cultura do
teatro na escola, além das obviedades, ideias preconcebidas ou mesmo
cristalizadas que acumulei ao longo do tempo a partir de minhas préprias
experiéncias como professor-orientador de um grupo teatro na escola,
mostrando o quanto esse tipo de pratica pode ser heterogénia de formas,
estratégias, técnicas, objetivos e motivacdes, em diferentes realidades
possiveis e presentes no interior das escolas publicas.

Dentre os temas pertinentes, destaco a preocupacao de ambos em
oferecerem aos estudantes processos formativos em arte. Por mais que o
ambiente educativo, as normas e a prépria cultura dos processos de
escolarizacdo se imponham, por muitas vezes, determinando de forma
pragmatica seus modos proprios de fazer, bem como seus objetivos, os dois
professores-orientadores, de uma forma criativa conseguem subverter as
normas estabelecidas e romper com os limites impostos, a priori, para suas
atividades docentes e assim, realizar um trabalho de criacdo e pesquisa
estética com seus alunos.

Pondero sobre o fato de os professores que orientam esses grupos,
estarem ocupando os espacos do ambiente escolar, por meio do grupo teatral,
no intuito de oferecerem opc¢Bes de atividades extracurriculares aos
estudantes, como uma maneira de atender as reivindicacbes dos pais e da
sociedade em geral, que anseiam que esta ofereca algo mais, além do
conteddo das disciplinas curriculares e ainda, disponibilizar o espago escolar
aos alunos com a finalidade de manté-los por mais tempo na escola.

Isso posto, cabe agora estabelecer um ponto de chegada,
necessidade fundamental para concluir este texto, mesmo que de forma
provisoria. No entanto, a finalizacdo desse trabalho ndo pressupde conclusbes
definitivas e/ou fechadas sobre o que encontrei, aprendi e sei sobre o trabalho
dos professores-orientadores de grupo teatral na escola, pelo contrario,
percebo que as descobertas possibilitadas pela ADD nesta pesquisa, abrem
muitas outras possibilidades de descoberta e propde novos e diversos olhares

sobre o que este texto foi capaz de organizar.

Nao existe “sentido em si”, ndo existe sentido primeiro ou sentido
ultimo. O sentido é aquilo que responde a uma questdo; aquilo que
ndo responde a nenhuma questdo é desprovido de sentido. O ato de
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compreensdo é ao mesmo tempo descoberta e adjuncao, tomada de
relagdo entre um todo acabado e um contexto ulterior inacabado
(AMORIM, 2001, p. 193).

E para que possa existir sentido no que foi discutido nesta pesquisa,
€ necessario que eu também ofereca a partir do lugar de onde vejo, ou seja, de
meu cronotopo, minha visdo particular, meu excedente de visdo sobre as
conclusdes que me foram possibilitadas em minha relacdo com os outros desta
pesquisa, Leila e Pedro. Minha exotopia me conduz a elaborar alguns possiveis
acabamentos sobre o0s sujeitos dessa pesquisa.

Pedro e Leila demonstram em seus enunciados seu interesse pelo
grupo teatral na escola e o que fazem com seus grupos nos encontros de
trabalho. Expressam como constituem e sdo constituidos por suas escolhas e
decisbes no grupo. Permitem que conhecamos suas motivacoes, desafios e
realizac6es, manifestando sua visao particular e individual do que signifique ser
um professor-orientador de grupo teatral na escola.

Em cada enunciado analisado, fiquei mais e mais convencido de que
pelas caracteristicas desse trabalho, ser um professor-orientador de grupo
teatral na escola, ndo se trata apenas de ser professor e orientar um grupo,
mas sim, organizar uma gama inumeravel de responsabilidades e
responsividades, que duas ou mais palavras nunca poderiam traduzir.

A busca por possiveis rastros ocultos nos enunciados dos sujeitos,
permitiu que eu pudesse compreender de uma forma mais abrangente a
natureza e o sentido do ser/estar frente a um grupo de teatro na escola.
Perceber que em cada ato existe uma intencionalidade e uma responsabilidade
desses profissionais.

Desde a introdugcédo aos conceitos basicos da cena, a apresentacao
as grandes teorias do teatro, a iniciacdo a historia, até a possibilidade de
acesso ao universo estético e artistico, estes profissionais articulam teoria,
pratica, experiéncia, improvisacdo, intuicdo e boa vontade, para criar e
desenvolver seu trabalho.

A pesquisa provou que o abismo existente entre as condi¢es ideais
e as reais de um grupo teatral na escola ndo inviabiliza a existéncia e
permanéncia desses grupos no ambiente escolar, ao contrario, possibilita a

descoberta e invencdo de novas e incriveis alternativas para superar as
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dificuldades encontradas pelo caminho.

Nao tenho a intencdo de finalizar este trabalho através de minhas
conclusdes, mesmo que quisesse, nao seria possivel. Ao atravessar este
processo, utilizando como ponte a teoria de Mikhail Bakhtin, pude compreender
que é necessario se dar ao processo uma devida conclusibilidade, no entanto,
essa finalizacdo é proviséria e inacabada, tal qual a pretensdo em dar
acabamento permanente a este profissional que ambicionei denominar nesta

pesquisa de professor-orientador de grupo teatral na escola.

O objeto é obviamente inexaurivel, mas se tornar tema do enunciado
(por exemplo, de um trabalho cientifico) ele ganha uma relativa
conclusibilidade em determinadas condicdes, em certas situa¢des do
problema, em um dado material, em determinados objetivos
colocados pelo autor, isto €, jA no &mbito de uma ideia definida do
autor (BAKHTIN, 2011, p. 281)
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ANEXOS

ANEXO 1 — Modelo de termo de Autorizacdo para Utilizacdo de Imagem e Som

de Voz para Fins de Pesquisa.

Eu, ;

Portador (a) de RG: , autorizo a utilizacdo da minha

imagem e som de voz, na qualidade de participante/entrevistado (a) no projeto
de pesquisa intitulado: “O professor-orientador de grupos teatrais na escola
publica: um estudo enunciativo-discursivo”, sob responsabilidade de
MARCELO CABARRAO SANTOS, RG: 6.650.783-1, vinculado & Universidade
Federal do Parana, no Programa de Pds-graduacao e Extensdo — Mestrado em

Educacéo.

Minha imagem e som de voz podem ser utilizadas apenas para: Analise por

parte do pesquisador em atividades académicas.

Tenho ciéncia de que ndo havera divulgacdo da minha imagem, nem som de
voz, por qualquer meio de comunicac¢ao, sejam elas televisao, radio ou Internet,
exceto nas atividades vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas acima.
Tenho ciéncia também de que a guarda e demais procedimentos de seguranca
com relacdo as imagens e sons de voz sdo de responsabilidade do

pesquisador responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins de

pesquisa, nos termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficara com o pesquisador

responsavel e a outra com o (a) participante.

Assinatura do (a) participante Assinatura do pesquisador

Curitiba, de de 2016.
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ANEXO 2 — Roteiro da Roda de Conversa para a pesquisa.

Temas disparadores para a Roda de Conversa:

1. Fale sobre o grupo: Ha quanto tempo existe o grupo teatral na escola?
Ha quanto tempo vocé coordena este grupo? Como o grupo teatral

mantido na escola?

2. Fale sobre a rotina de trabalho do grupo: Quanto tempo dura cada
encontro e quantas vezes por semana? Descreva o espaco onde séo

realizados os encontros.

3. Qual é a motivacao dos alunos a participarem deste grupo de teatro?

4. O que é diferente entre o trabalho num grupo teatral e o trabalho com o

teatro na disciplina de Arte da matriz curricular?

5. Quais sdo suas atividades no grupo teatral na escola? E 0s seus
objetivos com este grupo teatral? Que autores, métodos, técnicas,

teorias e livros vocé utiliza no seu trabalho com o grupo?

6. Como sao escolhidos os textos ou temas para as montagens? O grupo

faz apresentacdes? Com que frequéncia? Quem é o publico?
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ANEXO 3 — Transcricdo da conversa com a professora Leila.

Entrevistador - Eu tenho seis questbes disparadoras, sao temas disparadores,
vocé ndo precisa responder a isso, nés vamos conversar. (...) vamos falar um
pouco do grupo. Quanto tempo existe o grupo de teatro na escola? Quanto
tempo vocé coordena este grupo? Como o grupo teatral € mantido na escola?

Se é pela escola, algum programa. Falar um pouquinho disso.

Leila — Entdo Marcelo, o grupo oficialmente comecou em 2013, como um
projeto de arte e cultura do governo do Estado do Parana, e...., mas ele vem
de um trabalho anterior, né? Um trabalho que a gente fazia informalmente,
dentro da minha disciplina que é inglés, e comecou a ficar em evidéncia, um
trabalho assim que foi levado a sério, o pessoal queria um trabalho sério e dai
se transformou num grupo de teatro, entendeu? Em 2013 que eu comecei com
0 meu primeiro grupo dai. Era um grupo pequeno e dai eu aproveitei e trabalhei
com o0s meus alunos, né, com 0S que ja estavam, que jA eram 0s que eu
conhecia, mas dai outros foram vindo e foram se interessando, dai ja foram
entrando, entrando, e ai ... 0 grupo ... inclusive o pessoal que comegou 0 grupo
de 2013, eles ja sdo ex alunos do colégio, e eles ndo saem de jeito nenhum.
Alguns nédo participam porque nédo tém tempo realmente, mas se tivesse,
participariam, mas o0os que podem, eles tdo ai, eles estdo, eles ajudam os
outros, eles trocam experiéncias, € bem bacana. O grupo, ele é ... na verdade,
as horas aulas, no caso, que seriam as minhas, sdo mantidas pelo projeto, né.
Arte e Cultura, que é um projeto, no contra turno, né um projeto de contra

turno.
Entrevistador — E na quarta-feira, né?

Leila — é na quarta-feira, mas dai a gente acaba se encontrando, assim, muito

mais que isso né? (risos) Principalmente ..., vocé sabe né?
Entrevistador — (Risos)

Leila — Principalmente na época de ensaios, entdo quando a gente esta

trabalhando no finalmente da peca, agente se dedica mais, né? Procura assim,
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é... trabalhar com eles a noite, a noite é que é o dia oficial do grupo, a noite...,
mais ai quando eu posso, eu trabalho durante o dia, assim, algumas tardes,
né? Por dai os menores, né? Dai tem que ter a autorizacdo do pais e tal, esse
que € o problema, ndo tem tanta liberdade assim, né? Com o horario. Mas ai
durante a tarde fica mais tranquilo, eu fagco os dias que eu posso. E o grupo...,
ele foi crescendo, a agente conseguiu doag¢des com figurinos, nossa, hoje a

gente tem um camarim cheio de figurino e eu nem sei de onde surgiu.
Entrevistador — S&o doacdes deles? Da comunidade?

Leila — Doacdes da comunidade, dos professores. Do pessoal que vem: ah eu
vou doar esse vestido aqui, dai € um vestido épico, sabe? Mais ... dai a gente
usa para princesa, para as coisas ... mas assim, € bem legal. Usam um

material bem diversificado para trabalhar.

Entrevistador — E 0 espaco em que vocés se encontram, onde €? Como é

esse espaco?

Leila — Entdo, o0 espaco, agora a gente tem um espaco na escola, dai o diretor,
ele pegou uma sala, uma sala grande assim que pode ser assim um mini
auditério, na verdade, né? SO que ele € uma sala multiuso, entdo o0s

professores podem usar |4 para varias coisas.
Entrevistador - Entdo ndo é exclusivo do teatro?

Leila - N&o, infelizmente ndo, porque a gente acaba tendo que tirar. Entdo ele
tem um palco, ele fez um palco, ele montou um palco com carteiras,

reaproveitou assim, muito legal.
Entrevistador — a madeira?

Leila — a madeira das portas, das carteiras, ficou um negdécio bem Uutil. E ai a
gente tem o nosso material né? Porque a gente fez o que, é ... numa das
apresentacoes a gente conseguiu fazer uma, uma... uma colaboragcdo dos
alunos assim, que foram assistir a peca, do proprio colégio né? Eu falei pra ele
— olha eu nao t6 vendendo ingresso para vocés, (risos) eu td explicando por
gue a gente quer comprar 0S Nnossos equipamentos de luz, a mesa de luz,
mesa de som, dai a gente gasta em figurino, entdo a gente nao recebe, a gente

acaba nédo tendo verba né? Destinada para isso. E ai os alunos, ndo teve
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problema nenhum, eles colaboraram como se fosse um ingresso, la simbalico,
um real, e ai a gente acabou juntando o dinheiro e a gente, como eu te falei,
esses equipamentos. E ai como a gente ndo tem essa sala exclusiva nossa, a
gente acaba tendo que tirar, e dai outros tém acesso né? Entdo a gente tem la
uma sala de camarim onde guarda as nossas coisas, por que eu tenho a
chave, a gente tem a chave, mas acaba coisas no palco, assim cenario, as
coxias, assim, a gente fazia de TNT, agora a gente ja tem um tecido la para
usar. (risos) evoluimos. Entdo a gente acaba tendo que desmontar, né? Agente
nao tem o0 espago, mas esse espaco, eu considero um espaco muito bom. E na
frente do colégio, a gente tem um centro da juventude, que se chama “Portal do
Futuro”, € da prefeitura. E dai ele tem um anfiteatro 14, sabe? Tem uma

acustica, um palco assim.
Entrevistador - Ele é perto da escola?

Leila - Na frente, € sO atravessar, e ai a gente pode usar esse espago, e 0S
alunos assim ... a agente acaba levando para apresentar 14, justamente pela
guestdo assim, vamos sair um pouco do ambiente da escola, e muitos nao
conhecem, né? Muitos alunos ndo conhecem um teatro de verdade, né? Eles
acabam achando que o teatro € aquilo ali, aquele anfiteatro ali daquele jeito.
Entdo é uma forma de a gente levar eles para fora um pouquinho, eles gostam
bastante, né? E os que vao se apresentar também, parecem que valorizam um

pouco mais o trabalho deles.

Entrevistador - O que vocé acha que motiva eles a participarem do grupo? O

gue desperta o interesse, o que mantem eles no grupo?

Leila — Eu acho que a autoestima, acho que acaba trabalhando bastante essa
guestao da autoestima, eles estarem ali em evidéncia, fazendo alguma coisa,
é... tendo um desafio, porque muitos ali, porque eu faco uma ficha de inscricdo

com eles, né?. - Porque vocé quer participar do teatro? Vocé ja participou e tal?
Entrevistador — Isso € legal.

Leila — muito legal, eu tenho esse material.

Entrevistador - Eles escrevem?

Leila — Eles escrevem o0 que que €. E muitos escreveram que a questao era...
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estaria sendo mais como um desafio. Pela questao da timidez.
Entrevistador - Vencer a timidez? Nossa Leila, vocé tem essas fichas?
Leila — Tenho sim.

Entrevistado — Esse material € muito legal para a pesquisa.

Leila — Tenho aham. Tenho o material sim, tenho um video até, de um pessoal

antigo dizendo porque eles faziam teatro.
Entrevistador — Vencer a timidez?

Leila — vencer a timidez. E dai assim, eles acabam, depois eles relatam que
desenvolveram mais a parte da criatividade, que se tornaram mais criativos, a
improvisacao, até entrevista de emprego, ja me relataram, que o entrevistador,
no caso, se despertou pelo — Ah eu faco teatro. E dai chamou a atencéo e foi

uma coisa positiva, foi um diferencial, para quem estava entrevistando.
Entrevistador — e ele contou?
Leila — Contou como um ponto positivo.

Entrevistador — (comentario) é indireto o ganho em relacdo a timidez, entao
essa coisa que eles vao primeiro buscar, é indireto... porque o que se trabalha

€ a criatividade, e os ganhos né? Eles falam até de coordenag¢do motora né?

Leila — sim... nossa, a gente acaba ndo conseguindo distinguir, por que vocé
vai vendo a evolucéo é lenta né? Mas as pessoas, VOcé, 0s outros professores,
eles percebem a evolucéo do aluno assim. Por exemplo: eu tinha um aluno que
tinha muito problema com diccao, ele tem que fazer fono, ele tem que fazer,
né? Mas ele melhorou muito, por que, ele antes ia dar recado na sala e ele
inclusive ele, esse aluno que eu te falei que € um aluno que ja esta se
profissionalizando, ja. Ele estd num grupo de teatro que € o “Saltimbancos”, ele
esta profissional, ele ja apresentou uma peca, ele esta buscando, sabe? E ele
€ um aluno que os professores viram, assim, nossa, ele melhorou muito a
diccéo dele, e muitos ali assim a primeira vez que foram fazer os jogos teatrais,
ali que a gente faz, até choraram la no palco assim. Que a timidez faz aquilo
sabe? E a pessoa nao conseguia e ... ai no final, né, eu deixei tal, a pessoa

disse — ndo, eu quero fazer, eu quero. E ai foi e fez, agora ta |4 fazendo um
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personagem, mas muitos tém essa questdo. E muitos, também, eles tém a
guestao de vocé extravasar, de vocé “sair da casinha”, entendeu? De ser vocé
ser vocé mesmo, podendo ser vocé mesmo, sendo outros, né? Eles relatam
isso, que é divertido, vocé poder ser outra pessoa. (risos) ou um lados deles
gue eles ndo conseguem manifestar, eles conseguem ali na ... e eles adoram o

dia do encontro, eles adoram 0s jogos teatrais, eles adoram.
Entrevistador — Tem mais meninos ou meninas?

Leila — Meninas, meninas. Eu trouxe agora uns alunos, que sao meus alunos
da disciplina 1a, no regular, e porque eu fiz um trabalho, acabei fazendo um
trabalho com eles, de uma turma que correspondia, como eu tava trabalhando
Shakespeare, né? Eu trabalhei Shakespeare com eles, eles produziram
cartazes, e ai eles me fizeram uma apresentacdo né? Eu dividi por peca, até
eles fizeram uma apresentacdo do que falava a peca, e tal, tal, tal. E dai no
final eles faziam uma encenacdo pequena assim, de cada peca, e ai 0s
meninos de destacaram ali, sabe? Fizeram Hamlet, dai fizeram aquele duelo
de espadas, |4 daquela parte. Falei — Ah n&o, vocés vao ter que vir. (risos) E ai
eu puxei eles para o ... agora eles tdo vindo, tdo gostando e, nossa, tem um
menino |4 ta fazendo um mondlogo, aguele monologo do rei Claudio, nossa,

maravilhoso o menino, pedi até um autdgrafo, porgque ele foi muito bom.

Entrevistador — talvez a ideia que eles facam do teatro antes de participarem,
para vocé, tem diferenca? O que eles achavam que era o teatro antes de
participar do grupo e a ideia que eles passaram a ter depois de participar?

Vocé acha que muda isso?

Leila — eu acho. Por que 0s meninos ndo esperavam que ... eu ndo esperava o
que ouvir deles, quando eu vi as apresentacdes e outras também, né? Outras
meninas, outros grupos e tal. Eu falei, nossa, como o teatro, ele faz um elo
muito grande na ... eu posso falar como coordenadora do teatro e posso falar
também como a professora da sala de aula, né? Porque eu fiz esse trabalho do
teatro na sala de aula e eles conseguiram absorver muito mais, estando
inseridos ali, e fazendo né? E participando e mostrando, e eles néo
precisavam, né? Porque ndo é a disciplina de Arte e nem de Teatro, mas eles

fizeram e providenciaram e produziram e fizeram o figurino e correram, e hoje
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eles, ... eu observo que esses meninos, que até eram meninos que assim...,
um deles era um menino, assim mais rebelde na sala, assim, sabe? E ele tem
mudado a atitude dele, o comportamento mudou bastante, assim né? Ele era
meio agressivo, assim, meio ... e agora ta la e saindo super bem assim. Eu falei
nossa, parece isso vem de algum lugar, né? (risos) porque parece que ta ali,
nossa da onde que veio isso né? Que o0 menino comegou agora e fazendo...

bem legal.

Entrevistador - Quais sé&o as suas atividades no grupo? O que vocé faz? Qual
o teu objetivo com o grupo e com o que vocé trabalha? O que vocé busca? O

gue vocé 1é? O que vocé usa? Técnicas, jogos, intuicado?

Leila - Entdo, eu gosto muito do Boal, né? Eu uso técnicas dele, eu comeco
com eles, primeiro da histéria do teatro, né? Porque dai muitos ndo sabem
guem é o deus do teatro, onde que o teatro ocidental, ... onde que nasceu o
teatro. Muitos dizem na Grécia, dai a gente vé que ja tinha, né, algo do teatro
muito antes disso, e dai eu passo essa parte teorica para eles, e passo a parte
tedrica dai a gente ja entra em alguma época do teatro, por exemplo, agora
esse ano por exemplo, eu ja entrei com o Teatro Elisabetano, né, para
trabalhar la a questdo do Shakespeare e tal. Entdo, dai eu tenho essa parte
tedrica, dai tenho a parte dos jogos teatrais, daquele da... Aquele livro da Viola
Spolin, Stanislavski também.

Entrevistador - Vocé usa muita coisa do teu curso, né? Do Estadual?
Leila — eu uso.

Entrevistador — tém umas coisas bem especificas que a gente ndo tém muito

acesso, se ndo for desse meio.

Leila — ai tém aquelas técnicas que o Maranhéo fazia com a gente, escolher os
personagens, nossa, aprendi muito com aquele velhinho, muito, muito. Mas,
entdo, assim, e dai, muita intuicdo também, né? eles agregam tambéem, eles

trazem coisas, né? Compartilham.

Entrevistador — eu ia perguntar isso também. Quem decide, como sao
decididos os temas, os textos para montagem, como que surge a ideia, por
exemplo, de montar Shakespeare?
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Leila — entdo, eu sou assim... Eu sou apaixonada, né, por Shakespeare, ele
esta nos dois lados meus, no inglés e no teatro e todo ano eu trabalho, com a
minha disciplina eu acabo trabalhando ali naquele periodo de abril, né. Ai esse
ano, por ser o ano dos quatrocentos anos da morte dele, dai eu trouxe esse
tema para eles, eu falei, olha gente, nosso projeto, porque o ano passado
nosso projeto tava mais focado nos livros da Federal, 14 nas duas obras 1a, ai
eu falei que tal a gente trabalhar essa tematica agora, que é uma coisa que ta

em evidéncia, que ta todo mundo falando, o mundo inteiro falando e tal.
Entrevistador — dai vocé trouxe a ideia para eles?

Leila - Dai eu trouxe a ideia, dai a gente foi vendo, foi vendo textos, foi ... E
eles mesmos, trazendo textos, dai eu fiz um jogo, uma montagem, com 0s mais
velhos, que os novinhos estavam entrando esse ano, dai os mais velhos, eu
dei um tema, dei um texto, falei assim, esse aqui vocé vai improvisar, pode
fazer o que vocé quiser com esse texto. Dai tinha Otelo, tinha todos. E eles
montaram assim, eu dei meia hora, ndo preciso que vocés usem exatamente o
que aqui e tal, e ai eles fizeram uma montagem de o anjo bom e o anjo mal no
ouvido do Otelo, sabe? Daquela cena la com a Desdemona, eles criaram ali. Ai
a partir dali os mais velhos foram trazendo os textos, e dai a gente resolveu
contar um pouquinho da histéria de Shakespeare, mas com uma narracao,
assim, bem curta, né. Uma narra¢cdo muito longa acaba sendo muito cansativa.
Dentro dessa peca, entdo tipo, “Shakespeare Vive”, a peca, dai a gente
comeca falando dele, o que ele representou para o mundo, com frases curtas e
dai essas frases dentro de cada histdria. Entao ele tem la uma frase: “foi ciume,

foi a ganancia, nao foi 0...”, né, e dai “o lengo?” Tipo, uma coisa, o narrador

sendo um personagem dramatizando ali, sabe?
Entrevistador - Estilo, quem faz o epilogo e o prologo.

Leila — Isso! Dai eles saem das coxias, assim, tipo como se tivessem
conversando sobre aquilo, ai quando terminam de conversar dai acontece a
cena, € um foco da cena, dai ja comeca a sonoplastia, a iluminacéo, toda a
linguagem e eles atuando, ai blackout acabou, entdo € um mix assim, um
negdécio bem legal que acaba contato um pouquinho a histéria de Shakespeare

assim sabe. Poucas pecas, por que ele escreveu muitas, né? Nao tem como
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passar ali, mas eu peguei as tragédias, na verdade.
Entrevistador — as tragédias.

Leila — eu peguei as tragédias, algumas tragédias. Ai no final a gente faz uma
brincadeira, a gente faz o Julieta e Romeu, € uma comédia. (risos) A gente
pegou um texto, adaptamos um texto e tal, e dai principalmente as meninas
novas, que estdo comecgando, elas entraram na comédia, ta muito legal assim,
tdo se saindo super bem. Inclusive fazendo papel de homem, né. E como eu

nao tenho menino, dai acabo.

Entrevistador — Isso é uma realidade, né? As meninas acabam aprendendo
para além dos meninos, até porque elas transitam entre os personagens
femininos e os masculinos, né? Muitos meninos também fazem o papel de

mulher.
Leila — sim, o papel de mulher, mas é mais dificil né?
Entrevistador — como tem pouco homem, vocé nao vai perder homem (risos)

Leila — (risos) ndo vou perder o homem ali. Que nem eu falei, eu queria fazer o
estilo do Teatro Elisabetano mesmo né? Que é o homem fazendo papel de
homem ... (corrigindo) fazendo papel de mulher, mas ndo da, t6 fazendo o

contrario aqui né.

Entrevistador — afinal, tem que aproveitar bem (risos) € homem, vai fazer

papel de homem. (risos)
Leila — Vai apresentar homem (risos)

Entrevistador — Enquanto as meninas tém esse ganho, né. De poder
desenvolver dois lados, né? Isso eu ndo tinha pensado antes. Como tem mais

meninas, sempre elas sao versateis né.

Leila — E eu tenho uma menina que € nova agora, e ela encarnou o Mercutio,
ela vai fazer, que é da comédia né. Nossa, ela encarnou, ela ta super contente

porque ela ta encarnada com o Mercutio, (risos) muito engragado.

Entrevistador — Legal. Leila, tem mais alguma coisa que vocé quer contar

sobre o grupo? Vocé fique a vontade, td? As minhas questdes eram estas aqui,



111

e se vocé quiser falar mais sobre o grupo, se tem alguma coisa que vocé quer
destacar, a importancia do teu trabalho, da tua atuacao, da importancia desse

trabalho com os alunos.

Leila - Entdo. Eu acho assim, que o teatro, ele tinha que ser uma disciplina, é
.... (Pensando) néo sei se ele tinha que ser, porque dai ja vai cair na questao
da obrigatoriedade, mas ele tinha que ser mais fornecido na escola. Teria que

ter mais, eles teriam que ter mais acesso.
Entrevistador - Saber que poderiam ter, né?

Leila — poderiam ter e dai optar se queriam ou ndo. Por que eu vejo a
professora de Arte trabalhando em teatro e eles gostam bastante, tém os que
nao gostam, mas nao gostam porqué? Sera que falta, de repente puxar um
pouco mais e puxar e trazer né. Que as vezes vocé pode trazer o aluno pro
teatro..., porque as vezes eu vejo um timido, dai eu falo, ndo, vocé vai me
ajudar na parte técnica ali, com a outra linguagem, sonoplastia e tal, dai ele

acaba se envolvendo ali e quando e vé ele ja ta la.
Entrevistador — E muitos comecam assim, né?

Leila — sim, dai e ele t4 ali e ele acha que ele ndo ta fazendo parte, né, mas ele
ta fazendo parte, porque o teatro, ele ndo tem s6 a linguagem ali do ator, ele
tem a linguagem do figurino, ele vai ter a linguagem da sonoplastia,
principalmente esta peca que a gente ta fazendo, que tem que ter muita
sonoplastia, né. Que € a tragédia que a gente ta fazendo, a luz, né. Entdo, nédo
€ s6 a atuacao deles ali, e o figurino também tem que dizer, né, falar alguma
coisa. Dai eu falo, vocé vai ficar ali na parte ... e quando eu néo tinha o grupo
oficial, que ai eu acabava tendo que envolver uma sala, porque eu fazia o que,
eu fazia uma avaliagdo com eles, né, referente aquilo, e eu tenho que avaliar a
todos, né, entdo eu fazia isso — ah professora, mas eu nao vo conseguir atuar

ali e tal, tal, tal.

- Entdo vamo fazer assim, vocé vai trabalhar, vocé vai ser o ... vocé vai
trabalhar nos bastidores, vocé vai ser a figurinista, vocé vai me dizer que
figurino que tal personagem tem que usar e vai correr atras, e do cenario, vai

ser cenodgrafo, né. Entdo eles faziam parte integrante daquilo, né. Eu fazia
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questdo de dizer: - ndo, isso tudo aqui é teatro. Por isso que o professor, &
importante ele ter o conhecimento do teatro, né, ter estudado, ser curioso,
porque vocé acaba tendo que ter alguma teoria, alguma coisa para explicar.
Mas eles acrescentam muito, muito, muito, os alunos em si. E eles vem porque

eles gostam mesmo.

Entrevistador - Vocé acha que o procedimento de alguns professores
trabalharem sé os jogos e as improvisacbes, sem a montagem, iSSO € um

caminho suficiente, € um bom caminho, € um caminho alternativo?

Leila — Entdo, eu vejo assim, que é bom, melhor que nada, né. Mas eu acho
que tem que ir para o fechamento, tem que ir para a montagem, porque é na
montagem que vocé vai despertar o interesse do aluno, porque ali ele viu todo
o teatro, o teatro mesmo, né. O que faz parte do teatro, e isso desperta. Foi o
gue te falei da questédo do que eu trabalhei agora Shakespeare, com o segundo
ano do médio, em forma de teatro ali. Despertou neles. Eu nao teria porque
trabalhar ali os jogos, ndo fazia parte da minha disciplina, mas se talvez eu
fosse ali da disciplina de Arte e tivesse trabalhado os jogos s0, e ficado nisso,
nao teria despertado o interesse do aluno em vir para o grupo de teatro, né, e
vencer a timidez e ser desinibido, porque os alunos que eu vejo que participam
do teatro, que se entregam, eles tém um ... eles apresentam melhor, eles tém
uma postura la na frente diferente, assim, uma presenca de palco, sabe? Eles
sabem jogar, improvisar, e isso é muito bom na vida, né? Pra vida. E isso que
eu falo para eles, e eu fiz questdo de chamar os pais dos alunos para uma
reunido, esses que comecaram agora, e agente fez um café la, um coffee
breake, cada um trouxe alguma coisa para contribuir, né. Porque a escola
acaba nao tendo e o0s pais vieram em peso, e ai eu mostrei para eles o que era
0 nosso trabalho, como que a gente trabalha, o que que eles vao fazer, para
onde vai, e que eles tém que ser o exemplo, eu falei, para estar no grupo de
teatro, eles tém que ser o exemplo, na questdo da disciplina, na questao da
nota, porque justamente por essa questdo da arte ser vista de uma forma
negativa, né? Assim — ah, € do teatro. Por isso que eu falei — a primeira coisa,
ah ta fazendo bagunca, tem que ser do teatro. (risos). Né? Logico que o teatro,
ele tem ... isso que eu expliquei para os pais, ele tem muito mais regras, ele

tem muitas regras, uma delas é a disciplina, a disciplina em estudar em casa,
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em decorar o texto, a disciplina em chegar no horario, a disciplina em n&o
faltar, € muita disciplina, teatro, ndo & entretenimento. Eles sabem disso. Eu
falei — é um sacrificio vocés fazerem isso, porque eu cobro bastante, eu cobro,
eu sou dura, eu sou amavel, mas ao mesmo tempo eu ali, eu td cobrando eles,
né. Entdo acaba tudo isso sendo uma aprendizagem, né, de vida também, né,
para eles, e ai eu passei essa questdo para 0s pais, 0S pais viram, eu passei
no teldo um pedaco de algumas coisas que a gente ja fez, do teatro, o que que
€ e 0 que que nao é. E foi legal. Porque dai eu vejo, assim, que € interessante
que eles conseguiram trazer 0s pais, € € uma coisa que a escola, as vezes,
acaba ndo, por si s6 ndo consegue. Porque eu vejo na reunido dos pais, meia
duzia de gatos pingados, (risos) e ai eu tenho até fotos, depois eu passo para
vocé, da reunido que a gente fez ali, os pais ali e tal. Encheu a sala, a maioria
veio, por uma coisa que eles — ndo vocé tem que ir, vocé tem que ir. Entdo o
pai, também, participando disso. Eu digo — cobrem deles, cobrem, porque a
cobranca do grupo de teatro na escola, ela € muito maior que qualquer outra,

por essa questao que eu te falei, entdo é isso ai.
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ANEXO 4 — Transcrigao da conversa com o professor Pedro.

Entrevistador — Qual é a sua formacéo?

Pedro — Eu sou de Artes Visuais, mas eu fiz Artes Cénicas, fiz bacharelado,
mas fiz e desisti no Ultimo ano... e ai eu desisti no ultimo ano, depois que eu fiz

uma maravilhosa experiéncia com o Gerald Thomaz.
Entrevistador — Vocé trabalhou com o Gerald Thomas?

Pedro — ai falei: - Gracas a Deus, € isso mesmo que eu ndo quero para minha
vida (risos) odeio teatro, ndo quero fazer teatro. Ai um ano depois eu tava
fazendo com o Mundaréu, o Guarnicé, e ai eu fiz a parte de teatro também, e

dai fiz Artes Visuais e sou formado em Artes Visuais.

(..)

Pedro — comecei la o negdcio, foram para oitenta, dos oitenta terminou
quarenta e nove. Ano passado eu fiz a peca com 49. Esse ano, eu falei — sabe
de uma coisa, eu vou deixar se inscrever mais, porque o ano passado, foi com
greve, foi com tudo confuso, entdo eu vou deixar mais, porque depois eles vao

7

la.
Leila — acabam desistindo?

Pedro — foram para cento e vinte. E ontem, por exemplo, que foi, tinham
setenta e nove, entdo desses cento e vinte... e eu vo tirando, ndo é que eles
vao desistindo, eu vou tirando, assim. Eu deixei bem claro que € uma opcéo
deles, € uma coisa extracurricular, que néo é obrigacdo de ninguém, entdo eu
nao vou la para ficar igual professor em sala de aula. Quer fazer, quer, nao
quer fazer, tchau. Ontem eu tirei seis. Trés protagonistas. Daqui trés semanas,
eu vou apresentar. Ai eles sairam, assim, eu falei assim — Santo Deus, vamo
la. Alguém ai quer fazer o papel deles? Tem bastante fala. Ai um menino
topou. — Eu quero. Nao, chamar a atengdo mesmo. Dai os outros, nossa,

loucura. Mas enfim.
Leila - Mas tem que ser, tem que colocar...

Pedro — e eu gosto de trabalhar multidao, eu gosto de trabalhar multidao.
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(..)

Pedro — Eu desisti no quarto ano de cénicas (...) ficar perdendo tempo com
esse povo que ndo sabe o que quer da vida, vou para com isso, vou trabalhar,
vou fazer outra coisa (risos) e ai larguei a faculdade. Ai, s6 que a realidade
caiu, né. Um ano sem estudar, assim, ai trabalhando em shopping, virei
gerente de loja de shopping, tudo, eu falei, ui a outra realidade é pior! Vou

voltar para a faculdade e ai me formei em Artes Visuais. (...)
Leila — A gente ndo consegue largar.

Pedro — eu terminei Artes Visuais e fui fazer uma p6s em danca, que acabou
ndo dando certo, dai os cara falaram — mas vocé trabalha com musica, vocé
fez teatro, vocé é formado em Artes Visuais, meu Deus. Eu falei — é porque eu

nao curto fazer uma coisa, eu gosto de ta envolvido com tudo. (risos).

(..)

Leila — Gente, eu posso me despedir de vocés, para ndo atrapalhar? Se

precisar de alguma coisa.

Entrevistador - Muito obrigado, ficou 6timo.

(...)

Pedro — (para Leila) Qual colégio vocé ta?

Leila — Eu to no Roberto Langer.

Pedro — E tem anfiteatro?

Leila — Na verdade, tem uma sala improvisada, né, mas nado tem.
Pedro — Mas com quarenta e cinco Vocé nao consegue apresentar nesse lugar.
Leila — consigo.

Pedro — E? Eu queria fazer um intercAmbio, levar voces la...
Leila — Eu também gostaria.

Pedro - ... e queria levar o grupo em outro lugar, sé6 que tem que ter um lugar

grande, se nao, ndo cabe.
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(..)

Entrevistador — é um bate papo, eu gostaria que vocé falasse do teu trabalho,

no grupo...
Pedro — Porque eu acho que eu td muito mais intuitivo...
(...) chega o garcom

Entrevistador — entdo assim Pedro, fala um pouco do grupo. Quanto tempo
existe 0 grupo, quanto tempo vocé t4 no grupo, como o grupo € mantido na

escola, quem subsidia?
Pedro — Eu entrei no Estado, ano passado, através do concurso, la de 2013...
Entrevistador - Chamaram o ano passado?

Pedro - Chamaram o ano passado, bem na época da greve, né. E ai tem uma
questdo que a irma falou — ah eu vi teu curriculo, eu vi que vocé fez também
Artes Cénicas, e 0 professor que mantinha aqui, acho que era o professor
Israel, se ndo me engano o nome, ... € ai vocé quer ficar com o grupo de teatro,
quer dar aula para o grupo de teatro? Como eu precisava de mais aulas, eu
falei — topo, entdo foi a principio, foi a coisa financeira, né? N&o escondo isso
de antemao assim. E tem um nome, ndo é o Mais Educacao, e depois eu tento

descobrir o nome do projeto que mantem |4 escola.
Entrevistador - Federal ou Estadual?

Pedro - Estadual. Tem alguma coisa a ver com a TECPAR, talvez. E tem o
grupo de xadrez, tem o grupo de informatica, um grupo de robodtica ... um
CELEM, o de coral e o de teatro, todos esses, eu sei que sdo mantidos por
esse mesmo projeto. Entdo, como eu tava falando antes, quando a irma falou —
ah, ano passado tiveram uns quinze, comecou uns trinta, de vinte, foram para
uns quinze. Dai eu falei — entdo ta legal. Dai, como eu sou meio comunicativo,
assim, de expansao, entdo eu vou dar aula de Artes, mas ja dou aula de
Musica, e eu ja tiro eles para o patio, e ja dou uma aula de Danca, tenho uma
formacdo com cultura popular muito grande, com o Mundaréu e com 0
Garibaldis. Entdo meio que eu sou aquele cara que faz um pouco de bagunca,

barulho. Entdo a criancada, meio que opa, que legal, e esses quinze se
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transformaram em oitenta. E esses oitenta, dai foram desistindo e também uma
coisa da indisciplina, da faixa etaria, também, tava dando uma olhada na foto
agui dos flyers dos outros professores, adolescentes, mais velhos, eu to bem
na faixa etaria de sétimo, sexto e oitavo ano, sdo bem os menores, do Estado,
assim, né. E ai essa pirralhada toda, eu deixei bem claro, né, que eu néo ia
trabalhar com indisciplina, se eu tivesse que chamar a atencdo muitas vezes eu
ia comecar a tirar, por que eu queria trabalhar a arte, realmente, né, trabalhar a
linguagem teatral e trabalhar com quem fosse afim, diferente da sala da aula.
Entdo dai eu ja fui tirando alunos, tem uma coisa, assim, bem engracada que
eu tenho, um termo de ciéncia, que eu fiz com eles de palavrédo, porque... a
gente fala também palavrdo, a gente fala giria, mas eu sou um cara, assim,
muito loco e ao mesmo tempo, muito justo, assim, dai eu cheguei na sala de
aula, no teatro, e aquela coisa assim de falar palavréo o tempo inteiro, que eles
se xingarem e brigarem o tempo inteiro, peguei e fiz um termo de ciéncia e dai
falei — olha, nos ambientes da aula de teatro, barara, barara e no intervalo, isso
e aquilo, quem falar duas vezes palavrdo, ou palavras com o sentido do
palavrdo, tipo... como é que os meninos falam 1&? Ah, sei la, ndo é um
palavrdo, dai fala para outra pessoa com aquela intencdo de palavrao, ta fora
do grupo, e eles falaram, assim. — nossa, que loco, num sei 0 que e tal, eu tirei
oito 0 ano passado, nisso, desse termo de ciéncia, 0s pais assinaram, veio um
monte de elogio em agenda e bilhete, e tal, e ndo sei o que. Eu falei cara, o
minimo é s6 o respeito, né? E eles ndo se ligam que € s6 o respeito, né. E ai
nisso ai, o amiguinho do outro que foi tirado, ficou chateado que o amiguinho
saio, dai saiu também, ah, ai a minha amiguinha que é a legal, mas sé porque
falou palavrdo, é uma artista, mas falou palavrdao, o professor tirou também,
vou sair. Rolou varios melindres, assim, eu terminei a peca com quarenta e
nove. Entdo, acho que... vou ver essa informacdo para vocé, mas acho que
fazem uns sete ou oito anos que tem esse grupo na escola, uns quatro
professores diferentes, eu assumi o ano passado, entdo, ai esse ano que eu
figuei mais conhecido entédo, na sala com os alunos, foram cento e vinte alunos
inscritos, eu chequei a dar trés aulas, com cento e vinte, mas como eu ja
cheguei falando — num vou aceita isso, ndo vou aceitar aquilo, vou entrar na
sala, tdo conversando, ndo vou ficar gritando, vou comecgar a chamada, néo

escutou, ja vai embora, e ndo vai embora esse dia, vai embora, tchau, ndo vai
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continuar no grupo, porque quem ta aqui, t4 afim de fazer teatro, ta afim de
improvisar, t4 afim de... ndo €, t4 aqui para passar tempo, t4 aqui para fazer...
ja cheguei, assim, e eles ndo entenderam. E eu cheguei assim, vocés trés. an?
Vem ca. Pegue a mochila, oh, a porta ta ali, eu hdo sou grosso, mas eu acabei
sendo um diretor de teatro, assim, a la Gerald Thomas, que eu tive experiéncia,
(risos), sabe, do tipo, vaza, né. Ndo sou grosso, mas vaza e tal, dai, como
assim? Dai os outros ficaram quietos, passou mais duas semanas, e passando
rasteira e tal, o piazadinha, mais adolescente caindo, eum,- Vem cé&, vocés
trés, pega a mochilinha, a porta ali e tchau. Ontem eu tirei seis, né. Nessa coisa
de ter que chamar a atencdo vinte vezes, fala, ah ndo, vamo 14, e ontem eu
falei: - Gente. Tirei trés caras protagonistas e temos a apresentacao pra [sic]
daqui trés semanas. Pergunto para vocés, continuamos? Nao continuamos?
Vou pbr a responsabilidade para vocés, e ai, alguém vai assumir esse papel?
Tal, acho que ndo né? Vamo [sic] dividir. Ai uma menina falou: - professor, eu
acho que tem que continuar, porgue quem ta aqui € porgue quer, nao por
obrigacéo. Fechei contigo entdo, entdo vamo [sic] la, porque aqui € uma coisa
a mais, € além, é para a gente respirar e isso, né. E para ter conhecimento a
mais? E. E para experimentar? E. E para sensibilizar? E, mas vocés estio aqui

para algo a mais e por esse algo a mais que a gente vai fazer, né.

Entrevistador — o que os alunos buscam no grupo na tua opiniao? Por que

eles participam do grupo?

Pedro — Entdo, é engracado, porque o0 ano passado eram menos, eu consegui
fazer uma sensibilizagdo no comego, com mais ... escrito, fizeram um texto, a
gente trocou ideias, conversou mais. Entdo, pelo ano passado, assim, todo
mundo: - E porque meus amigos vieram. — E por curiosidade. - E porque eu
curto teatro. Mesmo quando, depois que eu perguntasse o quer era teatro, nao
sabia responder direito. (risos) - Quero ir para Hollywood. (risos) duas
apareceram, apareceram duas: - quero ir para Hollywood. Assim, minha
formacao profissional vai ser em teatro. Mas trés, assim, - minha faculdade vai
ser de teatro, quero fazer isso para o resto da vida, amo atuar, tiveram
algumas, mas ainda nesse bolo de cem alunos que tem esse ano, acredito
ainda que é por curiosidade e por um algo a mais que ainda ndo sabem direito

0 que é, assim. Porque, do comeco do ano para ca, que eu ja tirei ou
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desistiram, ou por conta de fazer muito frio e os pais n&o quererem buscar, por

causa do frio...
Entrevistador — D& a primeira geada e eles somem.

Pedro — E, esses dias sairam uns dez. Eu ainda acredito que é uma questio
da descoberta. Eu acho até a descoberta em relacéo, assim, da idade, né? 11,
12 13, 14, 15 anos, tdo se descobrindo ainda como ser humano, tédo se
descobrindo esteticamente, estdo se descobrindo, né, que tipo de roupa que eu
Vou me vestir, eu vou pros skatistas, vou pros dark ou eu vou pros nerds? Eu
acho que o teatro como comunicacdo, ele da esse poder para vocé se
descobrir. A musica também d4, mas acho que dai fica um nicho bem fechado
e no teatro vocé pode atuar o que vocé quiser, vocé pode atuar sendo musico,
vocé pode atuar sendo maluco, um pintor, um punk. Entdo acho que é legal

para os adolescentes esse nicho da descoberta, assim.

Entrevistador - Como é a rotina de trabalho de vocés? Como vocés trabalham,

como que é o encontro?

Pedro — Era uma possibilidade de dois encontros por semana, mas como eu
também peguei o grupo de musica, eu acabei forcando por um dia s6, entdo é
um dia semanal, um encontro semanal e esse ano tA um pouco mais
atropelado, por que eu quis fazer duas pecas para montar essa questdo do
repertério, eu acho que para eles é importante, também, ter um objetivo.
Mesmo ndo sendo um grupo profissional, ou mesmo nao tendo a necessidade
de se apresentar, eu acho que tem que ter um objetivo. So ir la improvisar, so ir
la fazer esquetes, s6 ir |a se apresentar pros [sic] amigos. Eu acho que tem que
ter um objetivo final, e a apresentacdo da este objetivo, e ter um repertorio,
para que a gente possa ser convidado, para que a gente possa fazer, acaba
contemplando este objetivo. (...0 garcom voltou). Entdo, a rotina deste ano ta
um pouco mais atropelada nisso, mas 0 ano passado eu consegui. (...Pedro sai
para cuidar de sua filinha) ... entdo o ano passado eu conseguia fazer um
aguecimento corporal, o aquecimento vocal, trabalhar a técnica vocal, ai a

gente fazia jogos interativos.

Entrevistador - Mas o grupo tava menor?
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Pedro — tava com 60, 70, né?
Entrevistador - Ja é bastante, né?

Pedro — é o que eu td quase trabalhando hoje. E ai depois, fazer
improvisacdes e ai fazer criacdes de cena, porque essa peca que a gente ta
apresentando, chama “Olhando além do olhar’, me veio, que eu tava
escolhendo os textos, que eu ia trabalhar que com o primeiro ano tem que ser
uma coisa rapida para a galera curtir, pro ano seguinte continuar e tal, sé que
essa questdo do palavrdo que eu te disse, veio muito nas improvisacdes que
era sO briga. — ah, vamo improvisar cenas que num sei o que. Ah, vocé € um
balde e vocé é uma arvore, a arvore ta irritada e o balde esta feliz, se vira
vocés em dez, montem uma cena com uma arvore irritada e um balde feliz. Os
outros personagens vocés se quiser todo mundo ser balde e uma arvore, se
quiser todo mundo arvore e um balde, se quiser ter ser humano ou animal,
vocés ndo tém limita para nada, vocés sO tem que ter um balde feliz e uma
arvore irritada. Aparecia que um tava andando e o outro tropecava, por que nao
olhava e comecava a brigar e num sei 0 que, e a arvore batia e ficava irritada e
no final ficava todo mundo feliz porque o balde também tava feliz. Entdo, o
mote da coisa era sempre uma briga. — Ah, o vaso quebrado com o aspirador
gripado, o aspirador de p6 gripado, esses 0s personagens, ah, tava indo na
biblioteca e derrubou o livro da outra e comecou uma discussdo. Entao,
comecou nas improvisacfes, s6 briga, eles sO conseguiam mostrar a
improvisacdo. — Ei, pare com isso, tira a mdo de mim, 6. E era soO briga, s6
briga. E ai tinham coisas maravilhosas, mas o mote da coisa ali, 0 que dava o

start da coisa era discussao.

Entrevistador - Vocé acha que era justamente por reprimir a coisa do palavrao

ou a violéncia ja estava presente na realidade?

Pedro - Eu acho que a violéncia, os clipes de musica, é os filmes, os joguinhos,
€ 0 universo. Ontem mesmo, chegando na sala, tavam dois brigando porque
um empurrou 0 outro sem querer, de verdade, veio o outro defender, o outro
achou ruim, e tavam brigando de verdade, vias de fato, né. Tive que separar, e
esse é 0 universo que eles tdo convivendo e tendo e ai refletiu nas cenas. Eu

falei — caracas, ndo acredito que vai ter so isso e ah ndo, e eu ndo vou por
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nenhum texto de teatro enquanto eu n&o trabalhar isso com eles.
Entrevistador - Antes de qualquer coisa vocé quer desenvolver isso.

Pedro - E ai o0 que que aconteceu, o Corrente do Bem, 14, aquele filme, mais
manjado, levei la pra eles para assistir, levei umas frases, além do aspirador de
poé com gripe e tal, a coisa que era o star que eu tava fazendo naquele
momento e falei: - Otimo, vocés v&o fazer novas improvisagdes, novas cenas,
porém, tem que ter o que vocés viram no filme, tem que ter alguém ajudando
alguém, né. Ai o que aconteceu, de quinze cenas, |4 que apareceram, sete
cenas apareceram ainda tendo briga e a solucdo era do bem (risos), mas o
mote ainda continuou a briga, a violéncia. Outras sete ja vieram por outra coisa.
A menina tava com depressao, num sei 0 que, num sei 0 que, num sei 0 que,
ah e o pai tava com alcoolismo em casa, ah, o outra tava na ponte querendo se
matar e ndo sei 0 que e tal. E ai rolaram outras coisas e eu decidi fazer a peca
a partir dessas cenas que eles fizeram e foram criando. Ai eu pedi para eles
transcreverem as falas deles, levei para casa e comecei a jogar um papel em
cima do outro, levei, fiz testes, voltei, fiz mais testes e ai viraram treze (...chega
a esposa de Pedro). E ai e fiz a peca, chama “Olhando além do olhar”, para
eles poderem olhar o olhar do outro, a coisa da compaixdo, a coisa do respeito
e ai teve cenas maravilhosas assim, né, que eu fico bem orgulhoso, de eu ter
costurado, mas vindo a partir deles. Entdo € a peca que eles fizeram no ano

passado e € a peca que a gente vai fazer esse ano.
Entrevistador - Entdo, disparou a partir disso.

Pedro — Inclusive ontem eu tava ensaiando algumas cenas, por que hoje tava
remontando com novos alunos novos e uma menina tava la e uma cena que os
meninos bebem todas, né, no bar e tal, e saem sem pagar, porque o novo dono
nao faz mais fiado e o cara ndo ganhou mesada da mae, porque discutiu com a
mae, a mae ndo pagou a mesada e ele saiu sem pagar e ai foram para rua, e
passaram umas meninas e — Vem ca, vamo sair com a gente, vamo fazer uma
festinha, vamo beber. E — Me larga, e me solta, ndo quero. E — Vamo ai. Até
gue vem a policia que acaba pegando um dos meninos, todos fogem, e um
menino é preso e ai depois desenrola. E ai ontem eu tava la, a menina tava

sozinha, que as amigas tinham faltado e ai eu vi que ela tava la sem graca, eu
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falei — Cara, eu tenho que dar um algo a mais para essa menina, para ela
desenvolver, ela, esquecendo as outras meninas, para ela continuar com
vontade de voltar, independente das meninas que faltaram. E na hora que eu
pensei isso, eu falei: - Caracas, 0 estupro coletivo. A coisa do nao, quer dizer
ndo, e a cena dela tem tudo a ver. Ai eu cheguei nela e disse: - Vocé vai agora
dar uma olhada na questdo do estupro que teve, quero que VvOCé veja uma
campanha de Curitiba, da prefeitura de Curitiba, que faz la que o ndo quer dizer
ndo e eu quero que Vvocé bole mais trés, quatro falas novas pro teu
personagem, para a tua cena e a semana que vem a gente vai ensaiar a tua
cena com essas falas novas, para vocé deixar bem claro que as mulheres
quando ndo querem, né, mostrar para 0s homens, ou para quem quer que seja,
seja ela estiver bébada, ou néo, se ela tiver tomando alguma coisa ou nédo, que
se ela ndo quer, é ndo. Ela olhou, assim, com aquela cara, assim, e eu fiquei
feliz de poder colocar uma coisa que ta rolando agora, e que ta no contexto, ela
€ um pouco mais velha, ndo é tdo mais nova, né. E ela ficou assim, com o
olhinho, ja brilhando e tal, e eu falei: - Ai cara, que legal. E p6, cem alunos,

essa ai pescou essa ideia, pra mim ja ta valendo, ta massa.
Entrevistador - Vocé esta na matriz curricular, ou sé com o projeto?

Pedro — Entdo, como eu tive essas experiéncias teatrais, eu também trabalho

na sala de aula com as turmas.
Entrevistador - Com o ensino da disciplina de Arte.

Pedro — Eu trabalho com a disciplina de Arte, eu sou professor da disciplina de
Arte.

Entrevistador - Qual é a diferenca de uma coisa e outra?

Pedro — (risos) Nao vou poder dizer cem por cento, porgue, como a musica pra
mim € muito facil, ela conquista muito mais rapido, inclusive ontem né€, eu vou
falando e vai te atropelando tudo. Ontem eu fiz avaliacdo pratica, e eu tava
dando, por conta de maio, e a questdo nao era por lei, essa questdo da matiz
afro, afro-brasileira, indigena, foi feito ai isso a trés, quatro, cinco anos atrdas, a
quinze anos eu do isso, né, eu comecgo 0 ano ja com musica indigena, porque €

a mausica primitiva nossa. E ai depois também trabalho o afro, porque o afro &
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muito forte no meu trabalho, entdo eu trabalho os tambores, eu trabalho o
jongo, eu trabalho danca, entdo pra mim, como é muito facil, eu acabo puxando
um pouco a sardinha para a danca e para a muasica. E porque eu to falando do
teatro? Porque dai ontem, anteontem eu tava fazendo prova pratica nos
tambores. Entdo eu chamo com eles, e eles conseguem no tambor ainda
passar um pouco da vergonha. Eu faco prova de quatro em quatro, de cinco
em cinco, as vezes faco individual. Eu falo — pera ai os quatro, toca vocé
sozinho, sO pra eu ter certeza. Dai ele vai la e eu: - legal, acertou, errou, falta
fazer isso, falta aquilo. S6 que dai eles foram cantar ontem, em cinco, a
vergonha é impressionante. O tambor eles podem errar, podem fazer uma
bagunca, ou tocar certinho. Eles ficam com vergonha, mas ainda conseguem
tocar, bater palma também, mas chegou na hora de cantar. Trinta cantando,
(TARARARARA). T4, agora s6 vocés cinco, (tananana). T4, pera ai que eu ndo
entendi. S6 vocé. (risos), entdo, é horrivel. Entdo, e ai o teatro que a agente
usa para desenvolver isso, acaba rolando isso também. Eu acabai ndo fazendo
muito em sala de aula, eu tentei 0 ano passado, um pouco e vi gue essa coisa
foi travando e ai eu falei, cara, eu vou... meu planejamento, aqui, thA um monte
de conteldo e tal e eu vou deixar um pouquinho, vou trabalhar mais no grupo,
ano que vem eu vou retomar o teatro e esse ano ainda eu vou retomar depois
das férias, entdo eu ndo posso te comparar muito o curricular com o
extracurricular. Mas tenho, assim, na experiéncia da musica, ainda, essa

questdo da vergonha.

Entrevistador - Tem mais meninas ou meninos no extracurricular, no contra

turno?

Pedro — Eu tirei uma foto ontem que eu até brinquei com eles que ia fazer a
chamada da responsabilidade, que eu falei vamo fazer a pegca mesmo, entao,

mesmo com a galera desistindo?
Entrevistador — Quem tiver na foto vai ter que fazer a peca.

Pedro — Foi isso que eu falei. Independente dos que tédo faltando hoje, que
faltaram uns quinze, é porgue eu enchi a pecga, tinha uma cena com cinco,
outra cena com... eu transformei em nove, mas eu posso voltar a fazer com

quatro. Entdo eles: - Mas professor, nés vamo fazer mesmo assim?, eu falei: -
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vamo galera, ta super inflada essa peca, eu posso tirar quatro e deixar dois,
posso tirar oito e deixar trés, né, vamo fazer numa boa. (mostrando a foto) Aqui

tem bem mais meninas.
Entrevistador — Eu conheco esse auditorio.

Pedro — € la do Santa Candida. Bem mais meninas. Quase 500 pessoas
cabem, o palco ndo é... deixa eu até pegar uma foto do comeg¢o do ano para
voceé ver. (mostrando foto). Bem mais menina. Agora, 0 meu envolvimento com
o teatro ultimamente, foi meu filho que foi o Pequeno Principe no Regina
Vogue, né. Eu parei com o teatro e meu filho: - ah pai, hun sei o que, e como
esses meninos faz o seriado na televisao? Eu falei: - Ah, tem que comecar de
algum lugar. Ai rolou um teste, eu falei: - Filho, vai rolar um teste. — Ah ndo eu
tenho vergonha, eu ndo vou fazer. Passei a cena com ele, levei 14 no Regina
Vogue, chorou no teste, foi um fiasco, mas no fiasco, ele ainda conseguiu
mostrar que tocava, que dancava e foi o Pequeno Principe na montagem do

Regina Vogue, agora. Ficou trés meses e meio em cartaz, bem legal.
Entrevistador — Legal. Quanto anos ele tem?

Pedro — 10, fez dez agora. (mostrando outra foto) Entdo aqui foi uma das

primeiras aulas, aqui tava noventa.
Entrevistador — (vendo a foto) Meu deus!

Pedro - Entdo, o auditorio é grande, mas o palco ndo é tdo grande. Entdo, aqui
eles tiveram que ficar tudo sentado, amontoado. Entdo, para fazer cena... por
exemplo tem... eu falei que gosto de trabalhar com a coisa da multidado, entéo,
essa pecga comega uma cena com todo mundo e termina uma cena com tudo
mundo. Entdo, ano passado comecou 50 e terminou 50, eu ndo sei ainda para
terminar com 90, 80 sei la quantos vao ter. (risos). Mas assim, eu comego com
uma musica e eu comeco pegando no pé deles, comeco fazendo todo mundo
brigar, entra 2, 5, 10, 15, 20, 30, 40, 50, 60 e ai tem um lance na musica e eles
comecam a discutir, brigar e gritar e se xingar e se empurra e cair no chao e
brigar, s6 ndo pode vias de fato, mas tem de tudo, e ai tem um refrdo na
musica, congela todo mundo. Uma experiéncia de flash mob, inclusive. Dai

congela todo mundo e ai eu escolhi uns dez que fazem o bem, daquelas cenas
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que eles trouxeram, né, que tem que fazer o bem, e esses dez nédo congelam,
entdo, eles tdo olhando de fora, meu deus que mundo € esse que nds vivemos,
que loucura, que todo mundo briga. E ai, quando volta a musica, todo mundo
vai saindo de cabeca baixa, ficam os dez anjos no palco, e esses dez anjos,

sdo cada um, de cada cena que vao ajudar as pessoas, vao ajudar os outros.
Entrevistador — Vai mostrar em cada cena a histéria deles?

Pedro — Sim. E ai no final entram todo mundo, que eles escolheram uma
musica. Ai quando os caras falaram: - Ah, Mc Pekeno, Mc num sei la o que.
Falei: - Mc quem? Eu falei: - ferrou né? Funk, ja escolheram Funk. Mas como
eu compro a ideia, que se eu ndao comprar a ideia deles, eles ndo vao comprar

a minha e a gente tem que trabalhar junto.
Entrevistador — E uma negociacao.

Pedro — Eu falei: - beleza, vai acabar agora. Comecgou com a André Abujamra,
porque a musica que eu ponho é do André Abujamra para comecar, € vou
acabar com um Funk, beleza. Fui escutar, era uma baladinha, que um desses

de Funk, tem aquele momento, violdozinho.
Entrevistador - Que salvacdo eh?

Pedro - Nossa! Que salvagao, que € “Valeu Amigo” (comentario: € uma versao
da melodia da musica I'm Yours de Jason Mraz), ai fechou, porque todas as

cenas € um amigo mostrando o lado legal pro outro amigo.
Entrevistador - Ai, porque eles entenderam o tema das cenas.

Pedro - O lance da amizade. Ai nossa Senhora, trabalhou muito & meu favor. E

ai fechou.

Entrevistador - Eu ia perguntar justamente isso. Como vocés escolhem os
temas, os textos, como que é essa negociacao para decidir, 0 que a gente vai

montar?

Pedro - Entdo, como o ano passado ndo teve férias, na minha cabeca,
trabalhando ja com percussao e com crianga, ja, quinze anos, eu sempre gosto
de finalizar um semestre com um experimento, que ai pode ser deles, pode ser

meu, pode ser o que for e pro final do ano uma coisa que eu acabo conduzindo
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mais. Como o ano passado n&o rolou por causa da greve, a gente foi
construindo isso e acabou rolando essa peca que eu contei como, para o final
do ano. Ai esse ano eu pensei assim, bem, eu deixo essa coisa rola, que € as
improvisacdes, a gente remonta a nova peca para o final do primeiro semestre
e ai conversando com eles e conhecendo essa nova galera, a gente vai abrir
uma coisa nova pro final do ano e eu néo tinha decidido ainda se eu ia trazer
um texto ou se ia montar de novo uma coisa através deles. Mas vendo, num sei
0 que, a cem anos de Shakespeare (corrigindo: quatrocentos anos de sua
morte), ai eu ja falei: - Poxa, eu tenho que puxar a questdo didatica, também
tem que puxar cem anos, linguagem teatral, entdo, acho que vamos fazer
alguma coisa de Shakespeare. SO que nédo ta decidido. Né, entdo, na minha
cabeca ainda vai rolar, respondendo a tua pergunta, as duas coisas. Acho que
meio ano a gente trabalha comparando ideias, vendendo ideias, brincando e
uma outra, uma coisa mais direcionada, né, mas eu nunca fechei a porta para
nada, entdo se uma aluna vem com uma ideia maravilhosa, a gente vai
comprar a ideia maravilhosa da aluna. Se rolar coisas que € mais um sSenso
comum, que eu acho que uns dos trabalhos da arte é sair do senso comum,
mesmo que a gente trabalhe com coisas do senso comum, € apontar outros

caminhos, né.
Entrevistador - Por meio da arte.

Pedro - Por meio da arte. Eu esqueci de quem de quem falou, se foi o Picasso
ou se foi Bertold Brecht, ndo sei quem falou, ndo lembro. Que a gente tem que
trabalhar a arte para mostrar a realidade fora do que a gente vive, né, porque
infelizmente, tem muita coisa que € fora da realidade, que a gente compra

como realidade e a arte mostra para gente isso.
Entrevistador - A arte € uma mentira que nos faz ver a realidade.

Pedro - E. Por exemplo: todo mundo assiste o Fantastico, num sei o que, e 0s
trinta la estupraram a menina e acham aquela coisa, ah, a coisa mais normal
do mundo, s6 que quando a galera, através da arte leva aqueles cartazes com
a boca toda manchada, ou pdéem trezentas calcinhas manchadas de suco de
groselha na praia e a galera fala: - Ui que horrivel isso. Aquilo |14 choca, por que

€ arte. Mas a realidade dos trinta estuprando nao choca.
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Entrevistador - T4 banalizado né?

Pedro - Entdo, por isso que a arte tem que mostrar chocando né. E as vezes,
la, eles ainda tém essa dificuldade de ver. Eles assistem um monte de clipe de
Funk, com um monte de absurdos acontecendo ali no clipe e quando eu venho

com uma coisa eles: - Ai professor, como assim? Eles as vezes invertem.
Entrevistador - Eu tenho essa mesma impresséo, a realidade com a arte.
Pedro — E, exatamente.

Entrevistador - A vida ficou banalizada né. Ainda bem que a arte ainda ta

mexendo, fazendo eles pensarem, né?
Pedro - E.

Entrevistador — Pedro. As suas atividades no grupo. Pelo o que vocé é
responsavel? O que vocé faz com o grupo? O que vocé orienta? Qual é o teu
trabalho no grupo? Vocé é o orientador, como diretor do grupo? Como vocé

gosta de ser reconhecido?

Pedro — Me colocaram como, né, s6 professor do grupo de teatro, mas eu me
vejo como um oficineiro, né, que vai dar jogos, que vai dar sensibilizacao, que
vai dar meios de improvisacdo, que vai ensinar técnicas vocais, técnicas
corporais. Entdo seria um professor, para passar contetudo, isso metade da
aula e a outra metade seria um coordenador, seria um diretor, para dar um
direcionamento mesmo, né. Inclusive ontem, o meu filho, o que participou do
teatro, ele acabou indo 14 no meio da aula, que ela ia sair e tal e eu moro perto
da escola, entédo ele foi para passar um tempo na aula, e ai ele perguntou: -

Mas pai, ta todo mundo espalhado, vocé nao vai dar aula? (Risos).
Entrevistador - A ideia de que a aula € assim. (Risos)

Pedro — Dai ele falou isso. E falei: - E filho, vocé n&o viu, mas a primeira eu
tava com todo mundo, eu falei com todo mundo, eu disse o0 que todo mundo ia
fazer, dei o direcionamento, falei 0 que eu queria pra cada um, prestar atencéo
No que era necessario nas cenas, e dei la, vinte minutos, meia hora, para eles
fecharem as cenas. Que agora a gente ja ta ensaiando, ja tA montando a peca.

E agora eu to no palco, né, direcionando, marcando cena, peca por peca. — Ah
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€? Falei, dai ele viu, dai eu fechei a cortina, né, e tava la cena por cena. Entao
eu chamei I& uma cena, olha, como é que foi o ano passado? Ah, mas esses
trés ndo participaram, dai eu direcionando mesmo, vocés vao entrar dessa
coxia, vocés vao entrar dessa aqui. Vocés tém que lembrar que véo ficar de
lado, mas sempre direcionando a voz para o publico, barara, barara, né.
Direcdo mesmo, né. Fazendo uma direcdo, mesmo. Ai desceu, ai veio uma
outra, de repente meu filho: - Pai, mas vocé nao fez todas as cenas. Eu falei: -
E, mas porque o tempo ndo deu hoje, semana que vem a gente vai trocar
outras cenas. Inclusive, ai, eu fiz uma votacao, eu disse: - Olha gente. Vi ai que
tem um monte de gente que sé ensaio a peca, mas dai ficou um tempao, né,
relativamente nada, porque a cortina tava fechada, mas quando a cortina tava
aberta vocés podem olhar, vocés acabam aprendendo assistindo o outro, né,
ndo so6 fazendo. Mas vamos fazer uma votacao aqui, e ai, vamo dividir s6 cinco
cenas vem semana que vem e as outras cinco ndo vem? Ai agente troca, para
vocés fazerem mais coisas? Ou € assim mesmo. Dai uma: - Ah professor, acho
gue néo rola, porque dai vai faltar trés de uma cena, dai a cena que vem ja ndo
vai poder ensaiar. — ah, mas eu acho que € ruim ficar aqui olhando e s, num
sei 0 que. Ai meu filho, né, ndo é da escola né, levantou a méo e eu: Jodo,
vocé nado estuda aqui. (risos). Mas vou falar para todo mundo, como ele fez
uma peca, até a nivel profissional, eu vou liberar, até pra vocés como uma
experiéncia, fale, né Jodo. Dai ele: - Eu ensaiei quarenta dias, tinha muitos
dias, muitas tardes que eu ia la, fazia aquecimento, fazia os jogos de
improvisacao e depois ficava sentado assistindo, porque ndo era minha cena e
faz parte né? E ai a menina soltou: - professor, lembra que eu falei: quem ta
agui é por que guer, ninguém ta obrigado, entdo eu acho que tem que vir todo

mundo mesmo, € o processo né? Cara, eles mesmos...
Entrevistador - Chegaram a concluséo. Cara que legal.

Pedro — Vao respondendo. (risos) até me emocionei. Falei, cara, é isso
mesmo, fechou, entéo vai vir todo mundo e ai vai ficar todo mundo, se a gente
conseguir passar todas as cenas, 6timo, se ndo, € o processo mesmo e faz
parte e ai € dez, saiu todo mundo feliz e tal. E porque € ruim por causa do frio e
dai essa coisa que... diferente do colégio particular que eu trabalhei um monte

de tempo, a galera tem uma graninha, a cantina fica o tempo todo aberta, tem
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uma conta e ai eles podem marcar para pagar depois, e la no estadual é abriu
na hora do intervalo, ndo tem conta, levou dinheiro levou, ndo levou lanche,
nao levou, comeu, ndo comeu. E eu ja vi, ali, uma galera que vai ali pro lado
porque fica com vergonha, por que ndo tem grana e nao tem nada e os cara
vao ali e abre um pacotdo de cheetos e num sei 0 que, e ndo € da turminha e
eu ja falei: - ai galera, vamo compartilhar, mas ndo € uma coisa que eu possa
forcar, né. E 0 ano passado, eu tenho ainda, no meu celular, nas anotacoes,
tenho uma conta de dinheiro que eu empresto, eu empresto para os alunos, e
eu empresto cinquenta centavos aqui, dois reais aqui, um e cinquenta ali, e
eles meio que se acostumaram, s6 que eu to sem grana ultimamente. (risos)
Eu falei: - galera, s6 pra avisar ai 6 o professor ndo ta emprestando muita
grana. Mas o ano passado eles se acostumaram, mas era legal também que
criava um vinculo, tanto de amizade, como de responsabilidade. Na outra
semana, eles vinham assim: - t4 aqui 6 professor, vim pagar meus dois reais,
agui ta o meu um e cinquenta, aqui td meu dois. (risos) E ai eu falei tudo isso,
porque tava rolando a coisa da falta, entdo tem uma galera mesmo assim que
ta faltando, até por conta disso, porque ndo tem pra ficar e dai ndo levou o
lanche e € um negdcio muito loco, porque que séo coisas que nao tem nada a
ver com a arte, né, e tem a ver com a vida, e a vida € muito mais importante

que a arte.
Entrevistador - E urgente né?
Pedro — tdo dando uma trapalhada no processo.

Entrevistador — Eles ficam o periodo e ndo tem um lanche do Estado ali no

meio?

Pedro — Entdo, o que rolou € assim, que no ano passado era de manha e eles
ficavam a manha toda, eu dava um intervalo, na hora do meio ali para eles
comerem alguma coisinha ou sé da um intervalo e ai eles ficavam pra ter aula
a tarde e ai tinha o Estado dava o almoco. Entdo iam la os cinquenta, sessenta,
trinta e cinco almogava na escola, os outros vinte e cinco iam no Subway, iam
na farmacia, iam num sei aonde comer, ou voltavam para casa e ai rolava isso.
O que que aconteceu, metade dos alunos do ano passado foram estudar de

manhd esse ano, e eu nao quis perder o processo, entdo achei muito
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importante continuar com alguns alunos e ai eu pedi pra irma autorizacdo para
mudar para de noite e eu perdi um monte de alunos, que dai os pais nao
quiseram deixar para de noite, porque sao novinhos, dez, doze anos, dez nao,
doze anos e ficar até de noite, mas por outro lado eu ganhei em alunos mais
velhos, que dai de manha, puderam vir fazer. Entdo, esse horério depois,
entdo, dai ndo tem esse lanche, porque o lanche € sé trés e meia, quatro horas
e 0 outro lanche é oito e meia, nove horas, quando eu ja terminei, porque eu

dou aula numa hora intermediaria, das cinco e meia as oito e meia.

Entrevistador — Sao alunos ali do bairro Santa Candida ou tem de Colombo

também?

Pedro — Ah, tem bastante gente de vérios lugares, que tem alguns de

Colombo.
Entrevistador - Colombo fica ali pertinho, né.
Pedro — Ta ali no final do bairro, assim.

Entrevistador - Pedro. O que mais vocé quer falar sobre o teu trabalho, teu

grupo, porque as minhas questdes eu ja perguntei.

Pedro - Eu acho assim que. Eu ndo digo nem ainda do teatro, mas em relacao
ao grupo la, talvez seja uma coisa legal depois no geral, para vocé fazer uma
planilha, € que ontem mesmo, eu tenho uma aluna, do terceiro ano do ensino
médio, ai uns cinco, seis do segundo ano, mais uns cinco, seis do primeiro,
mais uns quinze do nono ano, mas 0 grosso mesmo €& do sétimo, do oitavo
ano, menorzinhos. E essa grandona falou assim: - Ai, t0 me sentindo numa
creche. Né, porque ela era bem grandona e aquela pirralhada, ai e pegando
fala, e ai ensaiando e tal. Entdo, esse grupo, especificamente, ainda eu acho
que é uma coisa que ta engatinhando, que t4 no comeco, mas eu vi muitos
alunos ali com muito interesse na arte do teatro mesmo, da encenacao, de
atuar, que eu acredito assim que se eu continuar no colégio ali, mais trés,
guatro anos, eu vou colher bons frutos, porque eles tdo bem pequenos, mas
mostram muita vontade né. Tem uma menina gue falou: - Ah, talvez eu va fazer
CEFET, mas sera que eu consigo uma autorizacdo para permanecer no grupo?

Mesmo nado sendo mais aluno do colégio. Ai a outra: - ah, minha mae falou que
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sdo muito alunos e talvez eu ndo aprenda tanta coisa como ela queria. Vocé
conhece algum particular? Algum outro grupo que eu possa fazer? Mas eu
qguero continuar aqui, porque vocé € muito legal. Entdo, assim, eu vejo assim,
uma semente que va se tornar um grupo de teatro, como de repente tem aqui

com a Tina aqui no Estadual ou como tem em alguns outros lugares, assim.
Entrevistador - Vai criando a tradicao.

Pedro — E, porque l& no colégio, no Rosario, que eu era particular, eu fiz uma
sementinha de um grupo de percusséo, e eram alunos de terceira a quarta
série, com oito, nove anos, que foi se consolidando, a gente fez apresentacdo
pro Ariano Suassuna, fez apresentacfes muito legais, e que dai se formaram
no ensino médio e foram fazer faculdade e retornaram depois, né, entao criou
um vinculo e ficou um grupo encorpado. Eu acho que isso, eu to vendo
acontecer no grupo que eu to la agora no Santa Candida. E o teatro como eu
falei, € a questdo de poder comunicar e vivenciar qualquer universo e isso é
uma coisa que ta me deixando com muita vontade, assim, (risos), no grupo,

assim.

Entrevistador - Vocé acaba acessando universos: universo politico,

empresarial, a saude...
Pedro - Tudo. Tudo, tudo
Entrevistador - A prépria arte.

Pedro - E até a minha mulher veio assim: - Ah, mas eu to com vontade de

fazer uma percussao, 14 ndo sei o que e tal.
Entrevistador - Ela é de Arte também?

Pedro - Ndo. Dai ela falou assim: - Ué, entdo porque vocé ndo pde em alguma
cena, né? E ai, nessa aqui, tem uma cena que era “‘quem é especial? ”, né, que
eu dei nome para as cenas, para poder debater um pouco mais com eles. E era
uma menina sem braco, sem um braco, assim tal, e ela vem cantando a Happy
la do Pharrell Williams, né. Aquela musica, super, t6 feliz com a vida, que eu to
aqui sem um braco e t6 feliz com a vida e tal. E ai vem uma galerinha. — Olha
la que esquisita, nossa que estranha, oh, aquela ali sem braco e tal e dai ela: -

que foi minha roupa ta suja? E o outro assim: - ué, a gente ta fora de moda?
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N&o sei o que. Dai ela: - ndo, nao, é o teu brago... ou melhor, que vocé néo tem
o braco, e tal. Ela: - nada a ver, o que vocé ta olhando, isso, aquilo e aquele
outro e tal. E ai eu falei: - ah eu quero da mais énfase a essa cena esse ano,
porque entrou uma cadeirante no grupo e ai eu falei: - cara, aquela cena la do
especial, eu vou meter ela na cena, mas nao vai ser ela a especial, vai
continuar alguém sem braco e ela vai t4 junto, ndo quero por ela de especial,
né, seria muito facil eu coloca ela ali pra mostrar o teu problema ai, né, eu falei:
- ndo, eu vou fazer um menino colocar a méo para dentro da blusa e continuar
ele e ela vim e ter uma discussdo, um debate na cena. E ai eu falei: - Cara,
como é que eu posso mostrar essa felicidade maior ainda? Dai eu catei a
galera e falei: - quem é da danca ai, quem curte danca e tal? Dai uma menina:
- ah, eu faco danca contemporanea. Juntei um povo e agora tdo ensaiando
uma coreografia para essa danca, ao invés da galera s6 entrar feliz, para
mostrar a galera dancando e ainda mais feliz ainda. Ai esses personagens vao

entrar nessa danca, a danca sai e a galera vem: - ah, 6 que estranha ela.
Entrevistador - Entendi.

Pedro — E que vai defender o carinha sem o braco, vai ser a cadeirante. — P9,

nada a ver né, qual € o problema? Nég, se liga ai, bara, bara, bara.
Entrevistador - E da oportunidade para ela ndo fazer o papel de vitima.
Pedro — Exatamente, essa era a ideia.

Entrevistador - Legal, Pedro, parabéns pelo teu trabalho. Precisa mostrar isso

s

al.

Pedro — Eu td doido para isso.

(..)

Pedro — a coisa do flash mob, que eu falei, na escola patrticular, eu fiz [a um
negocio, tava fazendo um negécio na sala, ai veio a diretora: - ah, porque a
gente tem que conseguir mais aluno. E eu era meio a area de marketing
também, eu sai da sala de aula e fiqguei quatro anos como coordenador de
eventos e marketing e a cara da escola e tudo né. Ai falei: - ndo, beleza, mas é
gue eu nao quero conseguir o aluno s6 por propaganda, eu quero por valores,

eu quero mostrar coisas legais e as pessoas venham por essas coisas legais.
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E ai eu consegui fazer a cabeca dela, de fazer um flash mob na Boca Maldita,
que levasse alunos, mas que levasse a familia. Dai ela: - Mas como € que
seria? Falei: - Ndo, tem uma musica aqui que dai a gente pode fazer e dai tem
um reloginho que a galera ndo para pra gentileza é toda essa coisa do respeito
de novo, da violéncia ... e ndo para para olhar pro outro, entdo a gente podia
ter uma musica, pa, todo mundo andando, a musica para entdo a galera fica
estatua, para e ai quando ela voltar vai aparecer gente de tudo que € lado com
flor, a gente pega a galera que parou, pega as flores, distribui, da um abraco,
um aperto de méo, néo sei o que. — O, td bom, vamo fazer, legal. — Posso fazer
um teste, posso um camera? Ai contratei, consegui verba para contratar um
cara e fiz nos terminais: do Boa Vista e do Cabral. Levei uns alunos, uns trinta
alunos. Tem no You Tube, |a e tal. Ai, levei os alunos. Eles fizeram no terminal.
A gente entrou no terminal, saiu do Onibus e tal, e de repente eu dava um
assobio, que ndo dava pra ter musica no terminal, ai a galera parava, dai a
galera olhava pros lados, a galera parando, né, ai, pum, parava la e vinha dois
professores com um negocio de... um cartdozinho e acho e dava, dava um
abraco, aperto de mao. Fiquei um més ensaiando a galera num ginasio,
cologuei a musica no sinal da escola, a galera tava assim, dando aula, batia o

sinal e alunos paravam. (Risos)
Entrevistador - Que legal!

Pedro - O professor dando aula, ele: - ja sei, o professor Pedro, né? (Risos)
dai tinha uns que conheciam. — Dai gente, na proxima aula a gente ... (faz
gesto de estdtua) ai o professor entrava na danca, ai os avds, os pais
comecaram a entrar na danca. Levei um sistema de som no carro, fomos na
Boca Maldita, contratei cara para filmar de cima, contratei um cara para t4 no
meio e tal e ai fiz a musica, a galera foi 14 e pum, saiu de traz do Bondinho, de
varios lugares, rosas, ai s6 néo ficou mais tdo legal como no terminal, porque
dai teve que entrar mais camiseta parecendo a escola, uma bandeira, dai ndo
era so fazer, tinha que aparecer. E eu gostei tanto disso, que dai eu fazia isso
para o resto da vida. (Risos). Porque eu cheguei l& no teatro, falei: - cara,
primeira coisa, vou fazer essa piazada ai virar estatua, né, ja € uma coisa de

atuar, a estatua, vocé tem que fazer o personagem e manter o personagem.



134

Entrevistador - Performar.

Pedro — Ai comecei a colocar eles no intervalo, comecei a colocar eles la na
quadra. S0 isso que inflamou o grupo, porque a galera viu. — Nossa, que legal o
professor faz coisa la fora, pum, no outro dia tinha um monte de gente no
grupo. (Risos), muito louco isso. E eu acabei usando isso na primeira cena, que

eu falei I4 da briga, ai eles viram estéatua.
Entrevistador - E dispara para as cenas.
Pedro - E dispara para as cenas.

Entrevistador - O mundo ta precisando mais disso, né Pedro?

(..)

Pedro — eu dando jongo, tudo bem que o jongo ele veio da religido, mesmo la
dos caras da Africa e os caras faziam rituais com o jongo e acontecia altas

coisas espirituais, de Candomblé, de espirito...
Entrevistador - E a irma deixa?

Pedro - ... que os caras dizem que € Macumba, mas isso a duzentos anos
atrds, a coisa virou uma manifestacdo cultural, ndo é mais religido, essa
semana, semana passada e tal, e coordenacédo chegando com pai: - que meu
filho ndo vai mais fazer aula com o professor, que o meu filho ndo vai, mais néo
sei 0 que, que ele ndo vai tocar o tambor, porque o meu filho ndo vai dancar,
ou seja, deixa a gente fazer o nosso trabalho, deixa a diversidade aparecer,
deixa o respeito aparecer, mas ndo, o tempo inteiro: t4 errado, ta errado, ta

errado.
Entrevistador - A escola é laica.
Pedro - Laica o cacete.

Pedro — Eu sou muito do improviso pra [sic] mim mesmo, eu crio jogos porque
as vezes eu néo sei o que fazer, eu vo [sic] la e ... que nem, essa do aspirador
de p6 com gripe. Eu chego em casa, minha mulher: - que vocé ta fazendo? Eu
falei: - t6 [sic] bolando uma aula pra amanha. (risos) Cara, nao rola pesquisa,

eu sou ... pra mim é mais facil criar do que ir atrés da pesquisa (...) dai ela
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falou: - nossa, que legal esse ai. De onde vocé tirou essa ideia? — Ah, eu nédo
sei. Tem que ter objetos inanimados, para eles tirarem de dentro deles, porque
eles sdo pessoas inanimadas. Vocé fala: - faca ndo sei o que. E eles ... parece
um balde. Um balde ndo se mexe, o adolescente ndo se mexe. Ai eu comecei

a colocar essas: aspirador com gripe, o ventilador, ah, sei la, manco e comecei.

Entrevistador — Pedro, muito obrigado.





