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RESUMO

Essa pesquisa tem como objetivo compreender os sentidos atribuidos a escola
por professores em formagcao por meio de um processo de experimentacdes
performéticas vivenciado na Licenciatura em Educacdo do Campo - Ciéncias
da Natureza, da Universidade Federal do Parand — Setor Litoral. O percurso
metodologico foi composto por uma série de jogos e brincadeiras que
desembocaram em uma vivéncia metodoldgica a partir da proposicéo de Jean-
Pierre Ryngaert denominada de Rituais Cotidianos. Os académicos discentes
do referido curso de licenciatura foram convidados a realizar, durante o Tempo
Comunidade, producdes audiovisuais e narrativas escritas sobre o processo da
pesquisa, tendo como foco a (re)construcdo dos sentidos de escola, em uma
perspectiva performatico-discursiva, pela qual praticas corporais e de escrita
sdo consideradas como performance. O embasamento tedrico se ancora nos
Estudos da Performance na Educacdo (Pedagogia critico-performativa) e na
Andlise de Discurso de linha francesa. Os resultados apontam para sentidos
relacionados a memoaria discursiva escolar e a formacdes imaginarias de uma
escola hierarquizada e permeada por relacdes de poder. Ao mesmo tempo, 0s
sujeitos apontam para uma escola que, enquanto professores em formacéao,
guerem transformar, por uma perspectiva localizada espago-temporalmente em
futuro utopico, porém possivel. O estudo apresenta, ainda, a triangulacéo entre
Performance, Discurso e Educacdo como possibilidade de se pensar uma
dimensdo pedagogica ético-estética, por meio da qual a acdo corporal
(presentificada no préprio corpo, no gesto, na expressividade e na escrita) se
configure enquanto acdo de resisténcia dos sujeitos para com a sua realidade,
na sua comunidade e no seu processo de formacéo docente.

PALAVRAS-CHAVE: Escola; Performance; Discurso; Educacdo do Campo;
Formacé&o docente.



ABSTRACT

This research aims to understand the meanings attributed to the school by
teachers in formation through a process of performative experiments in the
Degree in Educacdo do Campo - Ciéncias da Natureza - Setor Litoral. The
methodological way was composed of a series of plays that resulted in a
methodological experience from the proposition of Jean-Pierre Ryngaert. The
academic students of this undergraduate course were invited to carry out during
the Community Time, audio-visual productions and written narratives about the
research process, focusing on the (re)construction of the meanings about
school, in a performative-discursive perspective, by the which bodily and writing
practices are considered as performatives. Theoretical basis is anchored in the
Performance Studies in Education (Critical-Performative Pedagogy) and French
Discourse Analysis. The results point to meanings related to the school
discursive memory and to the imaginary formations of a school hierarchized and
permeated by relations of power. At the same time, the subjects point to a
school that, as teachers in formation, wants to transform, from a space-
temporally localized perspective into a utopian but possible future. The study
also presents the triangulation between Performance, Discourse and Education
as the possibility of thinking about an ethical-aesthetic pedagogical dimension,
through which the bodily action (present in one's body, gesture, expressiveness
and writing) is configured as an action of resistance of the subjects towards
their reality, in their community and in their process of teacher formation.

KEY WORDS: School; Performance; Discourse; Field Education; Teacher in
formation.



RESUME

Cette recherche vise a comprendre les significations attribuées a I'école par les
enseignants eleves par le biais d'un processus d de réalisation d'essais
expérimentaux en en Licence d'éducation - Sciences naturelles, Université
fédérale du Parana - Secteur Litoral. L'approche méthodologique a consisté en
une série de jeux et d'activités qui ont abouti a une expérience méthodologique
de Jean-Pierre Ryngaert proposition appelée rituels du quotidien. On a
demandé aux étudiants universitaires d'effectuer ce cursus pendant I'heure
communautaire, des productions audiovisuelles et les récits écrits du processus
de recherche, en se concentrant sur la (re) construction du sens de I|'école,
dans une perspective performative-discursive, les pratiques du corps et de
I'écriture sont considérées comme des performances. Le fondement théorique
est ancré dans les études de performance en éducation (pédagogie critique-
performative) et dans l'analyse du discours francais. Les premiers résultats
indiguent des explications liées a la mémoire discursive scolaire et une
perception d'une formation imaginaire d'une école hiérarchique et imprégnée
par les relations de pouvoir. Dans le méme temps, des sujets scolaires
indiguent qu'une possible transformation de la perception actuelle de I'école,
par un point de vue espace-temps, serait, dans un futur utopique bien possible.
L'étude présente également la triangulation entre la performance, la parole et
I'éducation comme une possibilité de penser a une dimension éducative
éthique-esthétique, a travers I'action corps (présentifiée dans le corps, le geste,
I'expression et de I'écriture) qui est configurée comme une action de résistance
des sujets a leur réalité, dans leur communauté et dans leur processus de
formation des enseignants.

LES MOTS-CLES: I'école, performance; la parole; éducation en milieu rural; la
formation des enseignants.
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Eu me disponho a correr esses riscos,

todavia, uma vez que estou convencida de

gue somente por intermédio da performance

- ainda que se queira defini-la —

pedagogias libertadoras podem ser

desenvolvidas, as quais capacitardo os estudantes
a construir significados que séo vividos no corpo,
sentidos nos 0ssos e situados dentro de uma
politica corporal mais abrangente.

(Elyse Pineau)



EXPERIMENTACAO PERFORMATICA 1: AUTO-
PERFORMANCE

Figura 1: Blackboard by Winslow Homer, Jo Ann and Julian Ganz Jr. 1877"

! Fonte: http://www.abble.com.br/e-se-retirassemos-os-quadros-negros-das-salas-de-aula/
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O ato de escrever é ato inaugural cujo maior
desafio é comecéa-lo, no todo e em suas partes.
Mario Osério Marques.

Experimentacdo. Esse é o tom textual que essa tese pretende buscar.
Entre corpo e escrita, entre cotidiano e academia, a performance foi se
instaurando e crescendo neste trabalho de uma forma n&o programada,
produzindo mais que respostas, questdes e problemas que foram, aos poucos,
sendo alvo de investigagédo e enfrentamento. Desestabilizando as certezas de
uma professora bidloga que tem as atividades experimentais como uma paixao
de pesquisa, a performance tem se apresentado, de forma inseparavel da
propria educagdo, como um aprendizado de mim, uma possibilidade de olhar-
me e (re)construir sentidos sobre ser professora, pesquisadora, escritora, mae,
mulher, esposa, filha, amiga, aluna e tantos outros papéis performados por
mim ao longo das vinte e quatro horas de cada dia.

As perspectivas propostas nessa tese, para se pensar a relacédo entre
Performance, Discurso e Educacédo, suscitam a producdo de modos de existir
instaveis e abertos ao acontecimento como instancia fundamental para a
construcdo do conhecimento. Na dificuldade académica de trabalhar com
expressdes abertas a encontros e dialogos, os signos do imprevisivel e do
incalculavel se manifestam reorganizando o que tanto se discute como rigor e
validade cientifica em ciéncias humanas. Nos universos existentes entre vida e
mundo, ciéncia e arte, corpo e escrita, essa tese se interessa pela
experimentacdo das intensidades de sensacdes que irrompem 0S COrpos, as
historias, os sujeitos, nos diversos processos que abarcam diferentes praticas
performaticas que, na relacdo com a educacao, se sugerem como importantes
dispositivos de analise das préticas educativas e cotidianas.

Comeco esse texto falando das motivacbes e inquietacbes que me
fizeram chegar a este lugar. Mas afinal de contas, quem € esta pesquisadora?
Quais as posicdes-sujeito que me constituem? Performer de mim e das
posicOes-sujeito das quais vou me apropriando em cada nova formacao
discursiva, constituo-me a cada nova formacéo ideoldgica a qual me filio. Ao
dizer “isto ou aquilo”, parto sempre das posicOes-sujeito que ocupo. Meu

discurso esta impregnado de memdrias e formacdes imaginarias que me
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permitem estar sempre em construcdo e a aprender, reaprender, significar e
resignificar os sentidos, os dizeres.

Sou menina nascida em Toledo-PR, marcada por uma trajetéria de
mudancas e convivios em/com diferentes cidades, escolas, vizinhos, amigos,
fatos bastante variaveis que me constituiram e me levam a memorias de toda
sorte. Uma menina que, com todo o mimo e pompa de filha Unica de uma
familia de classe média do interior, quis ser ginasta olimpica, bailarina, pianista,
atriz, cantora... Em meio a abandonos de pequenos sonhos e enfrentamentos
de novas realidades fui me tornando uma adolescente impregnada pela
vontade de ser médica (uma vontade performada, ndo necessariamente minha,
mas convidativa pelo status social da profisséo).

Da vontade (ndo muito minha) de cursar Medicina, escolhi a Biologia
pela proximidade (que eu enxergava naguele momento) com as areas da
saude e da natureza e entrei em um curso de Bacharelado em Ciéncias
Biolégicas — Enfase em Biotecnologia, na Universidade do Vale do ltajai
(UNIVALI - Santa Catarina). Esse curso tinha como complementacdo a
formacdo a opcao pela Licenciatura em Ciéncias Bildgicas, que resolvi cursar
primeiramente como uma possibilidade a mais de trabalho e deparei-me, entéo,
com um universo de paixdes quando tive o primeiro contato com as disciplinas
pedagodgicas educacionais desse curriculo: Metodologia, Didatica e Pratica de
Ensino, que me oportunizaram 0 contato com a escola, ndo mais como
estudante, e sim como professora de Ciéncias em formac&o. Aqui se justifica
meu interesse por realizar uma pesquisa junto a sujeitos que se encontram
nesta fase de suas vidas: a formacao, o tornar-se professor.

Apdbs o estagio, comecei a lecionar como professora substituta em 2003,
antes mesmo de concluir a licenciatura, nas redes municipais e estaduais nos
municipios de Itajai e Balneario Camboril. Nesse periodo me propus a incluir
em minha pratica pedagdgica, as atividades experimentais (aqui refiro-me a
préaticas laboratoriais no ensino de ciéncias), sempre que possivel, mesmo que
de forma simples e com materiais alternativos, com o objetivo de instigar os
estudantes a conhecerem a pesquisa a partir de uma 6tica pratica e vivenciada

como experiéncia da/na ciéncia e da/na escola.
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No ano de 2005, terminando a graduacao, fui aprovada em concurso
publico para o magistério basico em Ciéncias, na rede publica do municipio de
Balneario Camborit/SC e passei a atuar, entdo, como professora laboratorista.
Todas as escolas deste municipio possuem Laboratério de Ciéncias e contam
com um professor laboratorista, além dos demais professores de Ciéncias da
escola. N&o existia, no curriculo formal dos estudantes, horario especifico para
as aulas no laboratério. Uma das premissas do uso do laboratério, neste
municipio, era a de que ele atendesse toda a comunidade escolar, nao
somente no ambito das aulas de Ciéncias e, sim, numa perspectiva de
abrangéncia multidisciplinar, incorporando turmas e professores do primeiro ao
nono ano. Assim, cada professor da escola poderia levar seus estudantes ao
Laboratério de Ciéncias, agendando os horarios e encaminhamentos das
aulas, junto ao professor laboratorista. Trabalhei como professora laboratorista
de 2005 a 2010, quando exonerei de minha funcédo para fixar residéncia no
municipio de Curitiba/PR, em virtude de uma reorganizacgdo familiar.

Em 2010, motivada pela minha atuacdo como professora laboratorista e
pelo interesse em pesquisar 0os sentidos das atividades experimentais a partir
do discurso de professores de Ciéncias, realizei o processo seletivo para o
mestrado em educacédo, da turma 2011, do Programa de PdOs-Graduacdo em
Educacao da Universidade Federal do Parana (PPGE-UFPR) e ingressei como
aluna regular na linha de pesquisa Cultura, Escola, Ensino. Minha dissertacéo
de mestrado foi defendida no més de marco do ano de 2013, assim intitulada:
“Atividades experimentais em Discurso: Com a palavra os professores de
Biologia do estado do Parana”.

No final desse mesmo ano de 2013, e agora mae de Antonia, realizei o
processo seletivo com intuito de cursar o Doutorado em Educacéo, também no
Programa de PoOs Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do
Paranad (PPGE-UFPR), ingressando como aluna regular na turma de 2014.
Para minha supresa, logo apés a minha entrada no curso, fui aprovada em
concurso publico para atuar na area de Ciéncias da Natureza no curso de
Licenciatura em Educacdo do Campo — Ciéncias da Natureza, da UFPR —
Setor Litoral. Como professora na instituicdo, o tema de pesquisa foi se

articulando (ou se performando) de forma a pensar a triangulagdo entre
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Performance, Discurso e Educacdo. Eis aqui a minha motivacdo para
pesquisar, nesta tese, a (re)construgcdo de sentidos de escola na formagéo de
professores de Educacdo do Campo. Estou atuando como professora desses
futuros professores das escolas do campo, e a cada nova aula, a cada novo
encontro, temos (re)significado os sentidos de escola, de escola do campo e,
consequentemente, do papel do professor na construgcdo e mediacdo do
conhecimento.

Esse lugar de pesquisadora ndo apaga, no entanto, as minhas memarias
e o exercicio de outras funcbes que atravessam a minha trajetoria e, por sua
vez, ndo estdo desconectadas do tempo e do espaco nos quais estou inserida.
Além de minha atuacdo enquanto professora, tive a oportunidade de
compartilhar experiéncias estéticas (aquelas que o0 eu-menina um dia
vislumbrou) em varios contextos - desde dancar e atuar em espetaculos
amadores de danca e teatro ligados as igrejas cristas até a participacdo em
acessorias de cunho ambiental em projetos cénicos. Tive a oportunidade de
exercer, também, o papel de roteirista, diretora e atriz de teatro em um projeto
gue unia a minha formacédo em Biologia e a minha vontade de performar e me

arriscar em outros universos.
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Figura 3: Espetaculo infantil Dona Roma e os defensores da Natureza, Balneario Camboriu/sc?

% Fonte: Projeto cénico apresentado em 2008. Acervo pessoal da pesquisadora.
® Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.
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Este espetéculo foi 0 estopim para outras experiéncias estéticas, como a
minha participacdo no Projeto Verdo Limpo (2008), no qual pude atuar como
performer, em uma iniciativa de preservacdo ambiental da costa catarinense.
Aqui tive a oportunidade de me aproximar, novamente, do universo da musica

(lembram daquela menina que queria tocar piano?)

Figura 4: Projeto Verdo Limpo. Balneario Camboriu, 2008."

Essas memodrias vieram a tona no processo de escrita desse texto. Se
estou trabalhando com histérias, trajetérias, impregnacdo do corpo nas praticas
(cotidianas e educativas), sinto a necessidade de retomar, também, a minha
trajetdria, auto-performando-me nesse texto, buscando nas minhas lembrancas
as motivacdes que hoje me fazem ser a professora-pesquisadora que me
tornei.

A partir dessa minha aproximacdo com o universo da cena, sempre que
possivel tenho utilizado em minha préatica pedagdégica diferentes vivéncias
Iudicas e jogos populares, especialmente, apdés o meu ingresso como docente

na Licenciatura em Educacédo do Campo. Estas experiéncias, denominadas ao

* Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.
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longo do texto como praticas corporais, foram utilizadas no decorrer da
pesquisa como um recurso disparador/potencializador para chegar ao trabalho
com os rituais cotidianos, compreendidos nesta tese como experimentacdes
performéticas. Nesse processo, as experiéncias vivenciadas tem sido
fundamentais no que se refere a uma outra compreensao de ciéncia e de
educacdo, tanto para mim quanto para os estudantes da licenciatura. A
construgcdo de outros modos de interacdo, de novas formas de compartilhar
nossas vidas e de possibilidades de, juntos, chegarmos a lugares antes
impensados, impulsiona o desejo de pesquisa e de continuarmos nos
arriscando a exposicdes, a sermos pouco compreendidos em determinados
campos tedrico-praticos e questionados quanto a contribuicdo dessa
perspectiva de estudo para a ampliacdo do conhecimento sobre formacao de
professores.

E necesséario, entdo, anunciar as teorias que embasam essa
investigacdo: os Estudos da Performance na Educacdo (Pedagogia critico-
performativa) e a Analise do Discurso de linha Francesa (AD), que tenho
estudado como um campo tedrico-metodolégico desde 0 meu ingresso no
mestrado em educacdo em 2011. Essas teorias, que também foram
encontrando espacos de didlogo (experimentais) nesta tese, fundamentam toda
a analise de dados e permeiam a pesquisa em sua construcao.

Para a Andlise do Discurso de linha francesa (AD) a linguagem é lugar
de embate, de conflito ideoldgico, ndo podendo ser estudada fora da
sociedade. Uma vez que 0s processos que a constituem séo histérico-sociais,
ela nos permite discutir a interseccao do discurso, do sujeito e da histéria na
elaboracdo de sentidos. Para os Estudos da Performance (Pedagogia critico-
performativa) interessam o0 conhecimento educacional que toma a
“escolaridade do corpo” como ponto de partida e a compreensdo de
performance como uma categoria que pode ser plenamente integrada e
estudada do inicio ao fim do processo de aprendizagem.

A tematica de pesquisa desta tese estd articulada com a linha de
pesquisa Cultura, Escola, Ensino, do Programa de Po6s-Graduacdo em
Educacdo da UFPR, pois a linha vem apresentando trabalhos a comunidade,

gque tem por interesse a Escola, na sua imensa gama de possibilidades,
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complexidades e pedagogias. A escola é um local para a aprendizagem,
repleta de sujeitos que usam linguagens préprias, em busca de comunicacao,
no qual a linguagem e a aprendizagem sdo processos sociais. Olho para a
escola como uma educadora que busca compreender os sentidos construidos
na/da/sobre escola no discurso de professores em formagéo.

Desse modo, o tema geral dessa pesquisa tem interesse nos sentidos
de escola no ambito da formacdo de professores da Educacdo do Campo,
tendo seu l6cus de centralidade tedrica no campo dos Estudos da Performance
na Educacdo (Pedagogia critico-performativa) articulado aos estudos da
Andlise do Discurso de linha francesa. A pesquisa € realizada no contexto da
Licenciatura em Educacéo do Campo — Ciéncias da Natureza, da Universidade
Federal do Parana (Setor Litoral) e tem como pergunta principal:

Quais os sentidos de escola atribuidos por professores em formacao no
contexto de uma Licenciatura em Educacdo do Campo, a partir de rituais
cotidianos na/da/sobre a escola desencadeados por meio de uma proposta

critico-performativa?

Para respondé-la, foi escolhida como mote de acdo a metodologia de
vivéncia com os rituais cotidianos (RYNGAERT, 2009), que implica a
repeticdo/reproducao de acdes cotidianas como forma de ressignificar o vivido
a partir de lentes aumentadas sobre o dia-a-dia. Embora parta do campo da
improvisacao teatral, essa metodologia ndo se restringe ao treinamento de
atores, podendo ser mobilizada como disparadora para outras criacdes
discursivas e considerada como experiéncia de um campo performatico.

Como sera explicitado mais adiante, durante a pesquisa o0s professores
em formacdo foram convidados a realizar producdes audiovisuais tomando
como ponto de partida os rituais cotidianos na/da/sobre escola e, ao fim do
processo, a produzir narrativas escritas que pudessem abarcar atribuicbes de
sentido sobre as experimentacbes performaticas realizadas (os rituais
cotidianos), bem como sobre a relagdo com a escola no acesso critico e

reflexivo de suas historias, trajetérias e perspectivas de futuro.
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O objetivo geral dessa pesquisa € compreender os sentidos atribuidos a
escola por professores em formacdo por meio de um processo de
experimentacdes performéticas vivenciado na Licenciatura em Educacdo do
Campo - Ciéncias da Natureza.

Os objetivos especificos se desdobram em:

a) aproximar os pressupostos dos Estudos da Performance na Educacao e da
Andlise do Discurso de linha francesa, investigando encontros teérico-
conceituais na triangulacédo Performance, Discurso e Educacao.

b) Analisar as formacfes imaginarias de escola, presentes nas producdes
audiovisuais dos professores em formacao, realizadas a partir do trabalho com
0s rituais cotidianos e em suas narrativas escritas sobre o processo de
pesquisa.

O texto esta organizado em cinco secdes que denomino de
Experimentacdes Performaticas. Esta primeira experimentacdo teve como
objetivo apresentar ao leitor o tema de pesquisa e sua articulagdo com a
trajetéria de sua autora.

A segunda experimentacdo tem como foco de discussdo nocdes e
conceitos que norteiam a Educacdo do Campo, desembocando em uma
descricdo das condi¢des de producdo da pesquisa e seu lugar fisico: O curso
de Licenciatura em Educacédo do Campo da UFPR — Setor Litoral.

A terceira experimentacdo apresenta os Estudos da Performance na
Educacao e sua relacdo com o que denominei de Corpo Performatico e Escrita
Performética, acessando as relacdes com a metodologia dos rituais cotidianos
e com as narrativas escritas produzidas pelos sujeitos participantes da
pesquisa. Nesta secdo também apresento alguns fundamentos da Analise de
Discurso de linha francesa (AD Francesa), atendo-me, especialmente, as
nocdes de memoria discursiva e formacéo imaginaria.

A quarta experimentacdo tem como proposta o olhar para as
materialidades recorrentes dessa pesquisa no dialogo com a Pedagogia critico-
performativa com os estudos da Analise de Discurso de linha francesa. A partir
da andlise da producdo audio-visual Taco de Beisebol e de fragmentos das
narrativas escritas dos professores em formacéo, exploro as relacbes entre

Performance, Discurso e Educacéo.
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A Ultima experimentacdo, que denominei de Uma conclusdo um tanto
performatica, se configura como uma bricolagem performatico-discursiva a
partir de diferentes textos verbais e imagéticos. Ao extrapolar o campo de
producéo de dados da pesquisa e convidar outros autores e discursos a se
pronunciarem sobre os sentidos de escola, essa sec¢do aponta, subjetivamente,
algumas contribuicbes dessa tese no que tange ao fato de que os sentidos
na/da/sobre a escola estdo em permanente reconstrucéo, reconfiguracdo e
ressignificagao.



EXPERIMENTACAO PERFORMATICA 2: EDUCACAO DO
CAMPO EM CENA

Figura 5: Plantacdo de arroz, Candido Portinari (1903-1962)°

® Fonte:< http://deniseludwig.blogspot.com.br/2013/05/arte-na-natureza-em-pinturas-de-campo-
e.html?m=0> Acesso em 03 de maio de 2016.



http://deniseludwig.blogspot.com.br/2013/05/arte-na-natureza-em-pinturas-de-campo-e.html?m=0
http://deniseludwig.blogspot.com.br/2013/05/arte-na-natureza-em-pinturas-de-campo-e.html?m=0
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Na cidade ou no campo
O saber nunca € demais
Divergéncias sempre tem

Nas questdes educacionais

Um lugar para aprender
Um cantinho pra brincar
Os amigos sempre ao lado

Uma escola para amar

Ser do campo, ser humilde
Querer muito aprender
Compreender o seu lugar

Das coisas do seu viver

E no campo que ele vive

A Zona Rural é seu espaco
Sua escola querida

E sua escolha e seu abraco

(Juciara Brito)

A cena educacional brasileira passou por transformacdes significativas
nas duas ultimas décadas. Uma dessas transformacfes é o protagonismo do
Movimento de Educacdo do Campo, que articula as “exigéncias do direito a
terra com as lutas pelo direito a educagao” (MOLINA, 2011, p. 18). A partir de
um projeto que ndo se restringe somente a escolarizacdo, o préprio espaco
escolar pode ser compreendido como o lugar onde 0s processos educativos
estdo diretamente relacionados aos processos sociais, culturais e politicos.
Estes, por sua vez, integram-se ao ser humano e a sociedade, incluindo ai as
comunidades regionais com suas especificidades e demandas.

Com o olhar voltado para os diversos sujeitos sociais do campo e com
sua origem nos processos de luta dos movimentos sociais pela desapropriacédo

de terras, a Educagao do Campo inaugura um projeto de educacao da classe
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trabalhadora, buscando garantir, para seus sujeitos, 0 acesso ao conhecimento
e o direito a educacao.

Para que fosse possivel um descolamento da concepcao de educacao
rural, esta vinculada a uma noc¢éo de precariedade, assistencialismo e controle
politico sobre o homem da terra, tornou-se necessério dar voz aos sujeitos do
campo. Enquanto o projeto de educacéo rural, alicercado desde as primeiras
décadas do século XX, em uma relacdo de poder que visava a formacdo dos
“pobres do campo e da cidade no sentido de prepara-los para trabalharem no
desenvolvimento da agricultura” (MOLINA, M; FERNANDES, 2004, p. 62), o
pensamento educacional para a Educacao do Campo € criada pelos povos do
campo, que adquiriram forcas para quebrar paradigmas da educacgao rural,
buscando os direitos e melhores condi¢cdes pedagogicas e administrativas para
suas escolas, sua gente e sua realidade local. A escola, para os povos do
campo é, entdo, questao crucial e primordial, tanto na relagdo com o direito a
educacdo como nas expectativas de formacdo de professores para essa
realidade especifica.

Do ponto de vista humano e social, a situacdo educacional no campo
tem um historico injusto e discriminatorio, bem como as politicas publicas
gerais de universalizacdo do acesso a educacdo, que ndo tém dado conta da
realidade especifica dos povos do campo. Nesse contexto surge a Educacao
do Campo como mobilizacdo de movimentos sociais por uma politica
educacional para comunidades camponesas articuladas as lutas por reforma
agraria partindo-se de uma compreensdo de campo carente de terra e
condicBes de trabalho, de escolas apropriadas para as pessoas que ali residem
visando maior desenvolvimento de seu territorio (CALDART, 2008).

Assim, a Educacdo do Campo desponta primeiro, organizada pelos
movimentos sociais do campo, e aos poucos, vai integrando em um
movimento, contraditério e tenso, a agenda de alguns governos do poder
publico. Este debate, com os diferentes atores da sociedade, tem evidenciado
gue ndo se trata apenas de expandir no campo o0 modelo de escola
predominante para garantir a educacao basica de qualidade.

A Educacdo do Campo se apoia, desse modo, em outra légica de

organizacdo escolar e do trabalho pedagodgico. Tais transformacfes nédo
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conseguem se sustentar em uma racionalidade administrativa e economica
apenas, e sim no acumulo pedagadgico, politico, cultural que existe nesta nova
dindmica da sociedade instituida pelas lutas sociais dos trabalhadores do
campo (CALDART, 2010).

Investigar os sentidos de escola no ambito da formacao de professores,
por intermédio dos Estudos da Performance e da Analise do Discurso francesa
em uma Licenciatura em Educacdo do Campo se configura, portanto, como
uma pesquisa centrada em um interesse de compreensdo dos discursos
na/da/sobre a escola. Discursos resultantes de um trabalho orgéanico, corporal,
estético e, por sua vez, performéatico, especialmente no que se refere a
producdo de sentidos e a experiéncia estética como forma de resignificar a
propria escola.

Investigar os sentidos de escola para educadores do campo em
formacdo € uma escolha justificada por minha atuacéo enquanto professora da
Licenciatura em Educacao do Campo — Ciéncias da Natureza, em que a pratica
pedagodgica com os futuros educadores do campo tem se mostrado um espaco
de trocas. Ouvir os discentes tem sido uma metodologia realizada desde o
primeiro dia de aula, quando foi solicitado que falassem de suas historias de
vida. Nesse processo, chama a atencdo a importancia da escola na
constituicdo desses sujeitos, seja pelas inumeras dificuldades encontradas
para que conseguissem, durante suas vidas, permanecer na escola, ou por
buscarem no estudo formas de empoderamento e compreensao de si como
sujeitos participantes de realidades especificas. Os sentidos de escola para
esses educadores em formacdo passam, assim, pelo préprio projeto discursivo
da Educacéo do Campo.

Alguns aspectos que norteiam esta investigacdo, baseados no verbete
gue integra o Dicionario de Educacdo do Campo (CALDART, 2012), auxiliam
uma compreensdo de limites e escolhas imprescindiveis a quem pretende
realizar uma pesquisa em um l6cus ainda em processo de constituicdo e
ocupacédo de um lugar historico e social.

O primeiro deles diz respeito ao acesso dos trabalhadores do campo a
uma educacao “feita por eles mesmos e nao apenas com seu nome”

(CALDART, 2012, p. 263). Esse processo €, por sua vez, constituido pela luta
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social, de modo que os camponeses tenham a posse da sua educacao, isto é,
nao sao meros agentes receptores ou participantes de uma politica ou causa.
Eles sé@o a propria causa, legitimando o que queria Paulo Freire ao defender a
pedagogia do oprimido (FREIRE, 2014).

Outro aspecto a se considerar € o fato de que é preciso pensar as
particularidades de cada grupo social que compde a Educacdo do Campo,
olhando para as especificidades pela via do direito e ndo dos impedimentos
para que o processo de conhecimento se estabeleca como prioridade. E ai
gue, no coletivo, a consciéncia de pressao por politicas publicas mais amplas e
direcionadas as necessidades de cada realidade se tornam pautas de embate
gue implicam rediscutir a prépria politica educacional brasileira, que ainda se
prende a uma perspectiva macro-globalizante que ndo consegue atender as
demandas do campo.

E, também, direcionar o olhar para a relagdo de origem da Educac&o do
Campo com o0s movimentos sociais justificada pela luta por educacao
combinada com a “luta pela terra, pela Reforma Agraria, pelo direito ao
trabalho, a cultura, a soberania alimentar, ao territério”. (CALDART, 2012,
p.263). Ha um distanciamento, entdo, com qualquer concep¢cdo de uma
educacédo apenas escolar ou mesmo de uma educacao com fim em si mesma.

A Educacdo do Campo defende, ainda, uma imbricacdo entre as
especificidades, acima citadas, e as contradicdes sociais amplas que produzem
as particularidades dos seus sujeitos. Nao € possivel desvincular, portanto, os
processos de educacdo dos modos de vida ou de l6gicas de producéo da vida
no campo. E pelo enfrentamento dessas contradicdes que 0s sujeitos
reconfiguram sua propria nocdo do que é ser e viver no mundo e
consequentemente, de lutar por seus direitos. Trata-se de uma guerra contra a
pedagogia que oculta as identidades, um grito contra os aparelhos ideoldgicos
de despojo e marginalizacdo, que insistem em diminuir saberes cotidianos e
praticas consideradas menores ou redutiveis.

Quando a cotidianidade do viver é subvertida se subvertem
identidades, memodrias, culturas, saberes porque se subvertem
as acoes, experiéncias coletivas e as relagdes sociais que as
informam e dao significado. Um padrao de
poder/saber/destruicdo das bases do viver tdo especifico e tdo
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persistente em todas as empreitadas colonizadoras e
incorporado da pedagogia capitalista. (ARROYO, 2014, p. 75)

Nessa perspectiva, essa pesquisa busca trabalhar com a diversidade
dos seus sujeitos, considerando toda a sua riqueza social e humana, sob a
Otica da busca da superacao das relagdes sociais capitalistas, tanto no campo
guanto na cidade. Reafirmar constantemente esse viés caracteriza-se,
portanto, como um percurso de tensdo, que nao se esgota na construcédo de
uma escola ou na transmissdo de um saber. E no didlogo, constitutivamente
tenso e confrontante, que as bases dos processos em educacdo se
configuram, tendo na coletividade e no grupo social sua matriz de forca.

As primeiras questdes postas pela Educag¢do do Campo foram de ordem
pratica, como sao até hoje, ndo se resolvendo apenas na dimensao teorica
(CALDART, 2012). No entanto, a teoria a integra justamente porque em seu
escopo de interesses estdo praticas e lutas contrahegemonicas, que l|he
conferem o status de uma “concepcdo de educacdo de perspectiva
emancipatoria, vinculada a um projeto histoérico, as lutas e a construcéo social e
humana de longo prazo” (idem, p.264). E na portabilidade de um futuro que
esta concepcao se alicerca teoricamente; entre as praticas e os livros, entre as
estantes e a terra.

A forma escolhida para olhar o discurso dos professores em formacéo
na/da/sobre a escola encontra nos Estudos da Performance na Educacdo um
lugar privilegiado de embasamento tedrico-pratico, o que dialoga, também, com
os pressupostos da Educacdo do Campo. E pela teoria que o olhar para a
pratica se estabelece e vice-versa, garantindo ai, que 0s sujeitos tenham
consciéncia dos seus direitos e do amparo as suas lutas. A partir do trabalho
com os rituais cotidianos sobre a escola, serd explicitado na secdo Percurso
Metodolégico, os professores em formacgao terdo espaco para a producao de
sentidos, dando ao corpo status de corpo discursivo, e as suas harrativas
escritas sobre o processo, o carater de uma escrita performatica, que implica a
compreensao do escrever como acao e reflexdo do sujeito sobre sua realidade.

Para McCowan (2014), o direito a educacdo ndo pode estar

desvinculado de outros direitos humanos, porque ele é um processo educativo
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para o qual ndo importam apenas ingressos ou resultados. Por isso, o direito a
educacédo ndo pode prescrever resultados universais para o que se quer como
aprendizagem. E necessario que os sujeitos tenham garantido o seu diireito de
participar de processos significativos em educacao, incluidos ai todos os niveis
de educacédo e em diferentes etapas ao longo da vida. A relacdo com o direito
também justifica a metodologia da pesquisa, ja que um dos pressupostos
significativos do estudo € dar voz aos professores em formacao para que se
expressem, a partir de diferentes materialidades, sobre sua relacdo com a
escola.

E em uma compreensdo de educacido que abarque os direitos dos
sujeitos e uma sincera relacdo entre teoria e pratica que a Educacdo do Campo
se fundamenta, importando ai, mais uma totalidade dos processos do que a
pedagogia em si. Os sujeitos, ao exercitarem seu direito de pensar a pedagogia
desde uma realidade especifica ndo visam s6é a si mesmos e, sim, uma
apropriagdo e produgdo do conhecimento que dialoga diretamente com a
escola como objeto central das lutas e reflexdes pedagdgicas. E na
possibilidade de articulacéo entre Performance e Discurso, portanto, que essa
pesquisa se debruca, ao buscar compreender o discurso dos professores por
meio de experiéncias estéticas (corpOreo-visuais e escritas), a partir das quais
eles possam (re)construir sentidos de escola.

A Educacdo do Campo se apresenta, nesse aspecto, como mediacéo
fundamental no processo de formacgao dos trabalhadores e “como pratica dos
movimentos sociais camponeses” (CALDART, 2012, p.264). E na busca por
uma luta pelo acesso a educacao atrelada a luta contra a tutela politica e
pedagodgica do Estado que estd a centralidade dos pressupostos tedrico
praticos dessa perspectiva educativa.

Em todo esse processo, o educador tem um papel fundamental,
principalmente no que se refere as formulacdes pedagogicas e a propria busca
de transformacao dos sentidos de escola. A Educacédo do Campo defende uma
formacdo especifica para o campo, buscando a valorizacdo do trabalho
docente e seu constante aperfeicoamento para que os discentes egressos de
uma licenciatura possam atuar em sua area nas suas diferentes comunidades

e regides. E ai, também, que a justificativa do tema encontra um alicerce bem
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fundamentado, ao propor a investigacdo em uma realidade especifica
(Educacao do Campo), articulando campos de estudos ainda ndo explorados
conjuntamente para a producdo de sentidos sobre a escola (Estudos da
Performance e a Analise do Discurso francesa).

2.1. A Licenciatura em Educagdo do Campo - Ciéncias da Natureza
(UFPR Litoral)

Laranja na mesa.
Bendita a arvore
gue te pariu.
(Clarice Lispector)

O curso de Licenciatura em Educacdo do Campo — énfase em Ciéncias
da Natureza, da Universidade Federal do Parana (doravante LECAMPO),
responde, segundo o Projeto Politico do Curso (doravante PPC), as previsdes
do edital de chamada publica n°® 2, de 31 de agosto de 2012 MEC/SECADI
(Ministério da Educacéo / Secretaria de Educacao Continuada, Alfabetizacao,
Diversidade e Inclusdo), no qual concorreu com outras propostas de diferentes
Instituicbes de Ensino Superior brasileiras.

O curso foi aprovado para implantacdo entre 2014 e 2015, com oferta
inicial de cento e vinte vagas, sendo que as duas primeiras turmas comecaram
seus trabalhos no primeiro semestre de 2015. A primeira com oferta de
sessenta vagas destinadas aos povos do campo integrantes de movimentos
sociais, com funcionamento do Tempo Universidade no Assentamento do
Contestado (Sede da Escola Latino Americana de Agroecologia), em Lapa/PR
(ver localizacao, ao sul da Regido Metropolitana de Curitiba, no mapa abaixo —
Figura 5), e a segunda ofertando sessenta vagas destinadas aos povos do
campo da regido do Vale do Ribeira, com aulas do Tempo Universidade no
Polo da UAB (Universidade Aberta do Brasil) no municipio de Cerro Azul/PR
(ver localizacao, ao norte da Regido Metropolitana de Curitiba, no mapa abaixo
— Figura 5)

A segunda oferta do curso aconteceu no segundo semestre de 2015,

abrangendo mais duas turmas em um total de cento e vinte vagas disponiveis.
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Uma no municipio de Adriandpolis - Comunidade Quilombola Jodo Sura,
localizado no Vale do Ribeira e com um publico em sua maioria constituido por
discentes advindos de comunidades quilombola (ver localizagdo, ao norte da
Regido Metropolitana de Curitiba, no mapa abaixo — Figura 5)

A outra turma foi instalada, em primeira instancia, na sede do Setor
Litoral, e abarca estudantes de diferentes municipios e comunidades do litoral
do Parand como Morretes, Antonina, Paranaguad e Guaraquecaba (ver, na
pagina seguinte, o mapa do litoral do Parana — Figura 6).

CAMPINA GRANDE DO SUL

QUITANDINHA

Figura 6: Mapa da Regido Metropolitana de Curitiba.’

° Fonte: <http://www.curitibacvb.com.br/page/curta-curitiba-regiao-e-litoral> Acesso em: 30 de
maio de 2016.
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Litoral do Parana

Figura 7: Mapa da Regido Litoral do Parana.”

Ha& que se considerar que o0 curso esta alocado no Setor Litoral da
UFPR, instituicdo que se encontra, geograficamente, entre municipios do litoral
Paranaense (Guaraquecaba, Antonina, Morretes, Matinhos, Paranagua, e
Pontal). Essa regido € historicamente marcada por ciclos de exploracdo e
abandono que resultam, ainda hoje, em um processo de invisibilidade da
populagdo de ilhéus, povos da floresta, ribeirinhas, caigaras, pescadores,
qguilombolas, assentados, acampados e agricultores familiares. Entre as

dificuldades encontradas por esses povos, destacam-se o dificil acesso a

" Fonte: <http://viplinks.com.br/construtorcivil/u/app/models/img/mapa-litoralpr.png> Acesso em:
30 de maio de 2016.
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politicas e projetos de saude, transporte e educacao, principalmente vinculadas
ao fator localizacdo que impede avancos de ordem pratica. Além do litoral do
Parand, o Setor tem uma imerséo significativa na regido do Vale do Ribeira no
estado do Parand, que engloba os municipios de Adriandpolis, Bocaiuva do
Sul, Cerro Azul, Doutor Ulysses, Itaperucu, Rio Branco do Sul e Tunas do
Parana. Nestes municipios, a maioria dos seus habitantes é considerada
populacdo do campo. Essa regido compreende a maior faixa continua da Mata
Atlantica do Brasil, possui dezenas de ilhas nas quais os Indices de
Desenvolvimento Humano (IDH) sé@o baixissimos. Um importante dado é o fato
de os municipios do Vale do Ribeira ocuparem os ultimos lugares do Estado do
Paran& no IDH (PPC, 2012)

O Projeto Politico Pedagdégico (doravante PPP) do Setor Litoral foi
construido com base na realidade das comunidades do Vale do Ribeira e
Litoral Paranaense, buscando, como meta educacional, a autonomia e o
comprometimento social dos sujeitos. E nesse contexto que o PPC da
LECAMPO foi, também, construido, na expectativa de possibilitar a valorizacao
e a troca entre saberes académicos e experiéncias praticas de educadores
advindas de suas diferentes realidades e a partir de suas especificidades de
demanda e atuacéo.

A base do PPC tem nos pressupostos da agroecologia a sua
fundamentacdo, reverenciando e reafimando a necessidade de
conscientizacdo a respeito de um desenvolvimento sustentavel para o campo
em seus ambitos locais e regionais. As propostas de intervencao sao, portanto,
de carater politico-pedagogico, pensando a educacdo do campo em sua
perspectiva ampla e atualizada com a literatura vigente para a area, que
pressupde vinculos com a urgéncia da reforma agraria e com a agricultura
familiar, especialmente no que se refere ao papel do educador nesse processo.
Inclui, ainda, propostas metodoldgicas que tém na triangulacéo entre pesquisa,
acao e reflexdo o seu viés norteador para o trabalho pedagdgico, sua execucao
e avaliacao.

O Setor Litoral, implantando na UFPR em 2005, na cidade de
Matinhos/PR, tem, desde sua criacao, objetivos bem direcionados a proposicdo

de rupturas com perspectivas tradicionais de ensino, buscando, entre outras,
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praticas, a horizontalizacdo, a interacdo e a inter e multidisciplinarizacdo de
saberes. Seu PPP se apresenta como radical em relagcdo ao compromisso
social da universidade, priorizando préaticas de flexibilidade e atualidade como
formas de pensar, educar, interagir e formar sujeitos. O Setor Litoral afirma-se
como uma universidade que “alicer¢ga seus compromissos com as regides do
Estado do Parand, localizadas no litoral e regido do Vale do Ribeira, que se
mostram avidas por oportunidades de um desenvolvimento sécio-econémico e
cultural”. (PPP, 2008, p. 2).

Os principios que norteiam as praticas em educacado da UFPR Litoral
compreendem: “a) o0s interesses coletivos em sua relagdo com o
comprometimento da Universidade; b) a educagcdo como totalidade; c) critica,
investigacdo, pro-atividade e ética como pautas de uma formacdo discente
critica que almeje a transformacao da sociedade” (PPP, 2008, p 9).

Um dos aspectos que merecem atencdo é o fato de a metodologia da
LECAMPO ter sua base na Pedagogia da Alternéncia, como solicitam as
Diretrizes Operacionais para a Educacdo Basica nas Escolas do Campo, Art.
7°:

0 ano letivo, observado o disposto nos artigos 23, 24 e 28 da
LDBEN podera ser estruturado independentemente do ano
civil. As atividades constantes das propostas pedagdgicas das
escolas, preservadas as finalidades de cada etapa da
educacao basica e da modalidade de ensino prevista, poderédo
ser organizadas e desenvolvidas em diferentes espacos
pedagogicos, sempre que o exercicio do direito a educacdo
escolar e o desenvolvimento da capacidade dos alunos de
aprender e de continuar aprendendo assim 0 exigirem
(BRASIL, 2002).

A Pedagogia da Alternancia pretende assegurar a organizacdo dos
tempos e espacos de educacdo de modo que se privilegie a realidade do
campo, utilizando-se de estratégias especificas que atendam as necessidades
da formacéo por meio da garantia de flexibilizacdo da construcdo do calendario
escolar em didlogo com a vida dos discentes e seu trabalho no campo. Prevista
no PPC da LECAMPO, a Pedagogia da Alternancia conjuga periodos
alternativos de formacdo na Universidade com periodos de vivéncia junto a
familia, escola e/ou agricultura familiar, a partir de instrumentos pedagogicos

especificos (PPC, 2012).
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O Tempo Universidade corresponde, assim, ao periodo de permanéncia
dos discentes na Universidade, em contato direto com o saber em sua forma
mais sistematizada, e a partir da mediacéo e orientacdo dos docentes. E um
periodo destinado ao desenvolvimento de atividades comuns a todos os
académicos, independementemente de qual sejam os quadros tedrico-
metodoldgicos utilizados.

Ja4 no Tempo Comunidade o académico é motivado a intervir em sua
comunidade local a partir do compartihamento de experiéncias e
conhecimentos vinculados & sua atividade profissional e/ou familiar. E neste
periodo que o estudante desenvolve pesquisas, projetos e atividades de grupo,
por meio das orientacbes e acompanhamento dos docentes, visando uma
aproximagdo entre as atividades desenvolvidas nas comunidades e as
atividades curriculares do Tempo Universidade. Cabe, também, aos docentes,
resignificar a construcdo de seus planejamentos, levando em conta o
aprofundamento do conhecimento junto as comunidades dos discentes, em
uma relacao que nao privilegia qualquer um dos tempos como maior ou melhor
e, sim, busca uma equivaléncia de saberes que possa ser construida por um
projeto pedagdgico diferenciado e especifico para a Educacdo do Campo.

Uma caracteristica peculiar da LECAMPO do Setor Litoral da UFPR
consiste, ainda, em seu modo itinerante. Para possibilitar o acesso dos
discentes a uma educacdo publica, gratuita e de qualidade, a estrutura
universitaria, aqui personificada especialmente no deslocamento de
professores e em parcerias com municipios, movimentos sociais e outras
instituicbes, o Tempo Universidade acontece junto as comunidades
alcancadas, ou seja, a Universidade € alocada em lugares (fisicos)
emprestados, conseguidos a partir de lutas e acordos entre os professores do
curso e os lideres das proprias comunidades e movimentos. Neste processo
estdo em jogo tanto os interesses das comunidades em ter a LECAMPO como
espaco de formacdo em seus contextos, como da prépria missao da
universidade em uma visédo expandida e ampla de educacao para todos.

Vale destacar que o curso LECAMPO da UFPR Litoral € um dos poucos
no pais que funciona de forma itinerante, o que, inclusive, ndo estava previsto

nem mesmo no projeto inicial do curso submetido ao edital de chamada publica
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n° 2, de 31 de agosto de 2012 MEC/SECADI. Foi a partir da compreensao
coletiva de uma demanda por aproximacdo da universidade aos povos do
campo que o curso foi se constituindo na alternancia e na itinerancia.
Atualmente as aulas acontecem, em trés turmas (Adrianopolis, Cerro Azul e
Litoral), em finais de semana alternados nos quais os discentes ficam imersos
em atividades pedagdgicas comuns e orientadas pelos docentes. Em
Adrianopolis as aulas séo realizadas nas instalagfes fisicas de uma escola
estadual na comunidade Jo&o Sura; em Cerro Azul, no prédio onde funciona a
Universidade Aberta do Brasil; no Litoral, cada final de semana as aulas
acontecem em um municipio (escolas, pavilhnbes e outros espacos, incluindo
também as instalacfes do Setor Litoral em Matinhos). A turma que funciona no
Assentamento Contestado fica instalada, em seu Tempo Universidade, durante
sessenta dias de cada semestre, na Escola Latino Americana de Agroecologia,
em Lapa/PR.

Segundo o PPC da LECAMPO, os educadores egressos devem estar
habilitados, ao fim do curso, para atuar na area de conhecimento Ciéncias da
Natureza, a fim de atender a demanda das escolas do campo em suas
comunidades e regides. “Um dos papéis creditado a docéncia é possibilitar aos
futuros educadores, o exercicio do processo de acéo-reflexdo-acdo na pratica,
fortalecendo a sua formacdo numa perspectiva emancipatéria” (PPC, 2012,
p.23). Um dos papéis dos docentes do curso, nessa perspectiva, €, como
apontado no PPC, trabalhar com os projetos de vida do educando, o que deve
possibilitar a reconstrucéo da identidade pessoal em um viés que olhe para a
construcdo do sujeito na sua relacdo com o seu carater histérico-social e
alicercado na reflexdo como estopim para a critica e a acao.

A organizacdo curricular do curso de Licenciatura em Educacdo do
Campo — Ciéncias da Natureza esta, como explicitado no PPC do curso,
articulado ao projeto do Setor Litoral. Os Espacos Curriculares de
Aprendizagem se compBem de trés eixos basicos: os Projetos de
Aprendizagens (PA), As Interacbes Culturais e Humanisticas (ICH) e os
Fundamentos Tedricos Praticos (FTP). Cada espaco curricular esta inserido em

uma fase do curriculo que seriam: 1) Conhecer e compreender; 2)
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Compreender e Propor e 3) Propor e Agir, conforme quadro sistematico

_—

constante do PPC:

i PROJETOS DE APRENDIZAG]

TERA [STICAS

"OES CULTUR|AIS E HUMAN

ESTAGIO SUPq RVISIONADO

* Reconhecimento da
Realidade;

* Educacdo, Ciéncias
¢ a questdo agrana no
Brasil;

* A Educagio do
Campo ¢ as Ciéncias
da Natureza.

*  Pesquisa como
Principio Educativo e a
pratica de ensino,

* As ciéncias ¢ a pratica
de ensino |

*As ciéncias e a pratica
de ensino II;

* As ciéncias suas
tecnologias no campo | e
a pratica de ensino .

* LIBRAS

* As ciéncias suas
tecnologias no campo 11
e a pratica de ensino |

. Processos da
diversidade ¢ inclusdo ¢
a Pratica de ensino

Figura 8: Quadro curricular sistematico da LECAMPO®

A presente pesquisa foi desenvolvida nos primeiros trés semestres do

curso, no ambito das disciplinas:

e Educacéo, Ciéncias e a questdo agraria no Brasil (SLEC002 —

2015/ — 160 horas)

e Interacfes Culturais e Humanisticas (SL36 — 2015/1 — 80 horas)

e Projetos de Aprendizagem (SL45 — 2015/11 — 80 horas)
e Estagio Supervisionado | (SLEC004 — 2015/Il — 80 horas)
e Estagio Supervisionado Il (SLEC006 — 2016/l — 80 horas)

e A Pesquisa como principio educativo e a Pratica de Ensino

(SLECO005 — 2016/I — 160 horas)

® Fonte: PPC, 2012, p. 51.
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Antes de iniciar a secao que trata do percurso metodoldgico da pesquisa
e com o intuito de situar o leitor quanto a alocacado destas disciplinas, segue a

matriz curricular do curso:

Ministério da Educacao
Universidade Federal do Parana
Setor Litoral

LITORAL

MATRIZ CURRICULAR

1* FASE - CONHECER E COMPREENDER

Temdtica CH

Reconhecimento da realidade 80

Educagdo, Ciénclas e a questdo |160
Agréaria no Brasil

Interagdes Culturais e Humanisticas
1° ANO - | Semestre

Nucleo I Projetos de Aprendizagem
Comum
A Educacao do Campo e as Ciéncias da | 160
Natureza
Estagio Supervisionado |
Semestre
] Interacdes Culturais @ Humanisticas
Projetos de Aprendizagem
Carga horaria total: 800 h

Figura 9: Matriz Curricular - LECAMPO - 12 Ano’

° Fonte: PPC, 2012, p. 46.
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M =il Ministério da Educacao
UF l;“ﬁ Universidade Federal do Parana
Setor Litoral

Temdtica CH

A pesquisa como principio educativo € a [ 160

Pratica de ensino
Estagio Supervisionado Il 80
Interagfes Culturais e Humanisticas 80
2° ANO Semestre
| Projetos de Aprendizagem 80
As ciéncias e a pratica de ensino | 160
Estagio Supervisionado Il 80

Semestre | Interagdes Culturais e Humanisticas
]

Projetos de Aprendizagem

Carga horaria total: 800 h

Figura 10: Matriz Curricular — LECAMPO - 22 Ano™°

1% Fonte: PPC, 2012, p.47
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Ministerio da Educagao
Universidade Federal do Parana
Setor Litoral

3 FASE —PROPOR E AGIR - CIENCIAS DA NATUREZA

Tematica CH

As ciéncias e a pratica de ensino || 160

Estagio Supervisionados 1V

Interacdes Culturais e Humanisticas V

3°ANO Semestre | Projetos de Aprendizagem V

As ciéncias suas tecnologias no campo | e | 160

a pratica de ensino
Estaglo Supervisionado V
Semestre
i Interagdes Culturais e Humanisticas
Projetos de Aprendizagem
Carga horaria total: 800 h

Figura 11: Matriz Curricular — LECAMPO - 32 Ano"!

' Fonte: PPC, 2012, p. 48



Ministério da Educagao
Universidade Federal do Parana
Setor Litoral

UFP

LITORA

3° FASE -PROPOR E AGIR - CIENCIAS DA NATUREZA
Tematica CH
As ciéncias suas tecnologias no campo |l | 240
e a pratica de ensino
Interagbes Culturais e Humanisticas 80
Trabalho de Concluséo de Curso 80
4° ANO Semestre
I
Processos da diversidade e inclus3o e a | 180
Pratica de Ensino
Comunicacdo em Lingua Brasileira de | 60
Semestre | ginais — LIBRAS
1}
Interagdes Culturais e Humanisticas 80
Trabalho de Conclus&o de Curso 80
Carga horéria total: 800

Figura 12: Matriz Curricular — LECAMPO - 42 Ano*’

'2 Fonte: PPC, 2012, p. 49

L
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2.2. Percurso metodoldgico

Essa pesquisa é de cunho qualitativo e considera, pela 6tica dos estudos
da performance, o discurso (corpOreo-visual e escrito-verbal) como
materialidade concreta repleta de sentidos. E o olhar para a (re)construgdo de
sentidos de escola no contexto da formagé&o de professores na Licenciatura em
Educacédo do Campo — Ciéncias Naturais que estd em jogo em todo 0 percurso
de investigagao.

A pesquisa foi realizada junto a turma que funciona no municipio de
Cerro Azul/PR. A seguir, alguns motivos que me levaram a tal escolha:

a) o0 primeiro motivo por se tratar da primeira turma do curso, com vagas
ofertadas em seu primeiro vestibular o que a caracteriza como a turma mais
experimental, na qual, tanto estudantes quanto educadores se colocam no
papel de desbravadores de um campo em construcao;

b) o segundo por compreendé-la com a turma mais heterogénea no
momento do inicio da pesquisa, ou seja, 0s académicos discentes sé&o
advindos de diferentes realidades camponesas, distintas faixas etarias e
diversos motivos e expectativas que os fizeram chegar até a licenciatura;

c) o terceiro vinculado a minha afinidade, advinda da minha experiéncia
enquanto professora de educacéo basica, com profissionais da escola em uma
dimensdo ampla e resignificada. Essa turma € caracterizada por estudantes
gue, em sua maioria, trabalha no contexto escolar, seja como pedagogos e
professores ou exercendo funcdes que ndo estejam ligadas diretamente a sala
de aula (cozinheiras e auxiliares de servi¢cos gerais, por exemplo);

d) o quarto motivo é relacionado ao fato de que esta, no momento inicial
da pesquisa, era a Unica turma que tinha suas aulas acontecendo aos sabados
e domingos, com intervalos de duas ou trés semanas, ou Sseja, O
acompanhamento dos discentes ao longo do semestre poderia ser de carater
bastante proximo. Mesmo que eles contassem com intervalos para o Tempo
Comunidade, existia, de certa forma, uma garantia de que a cada duas ou trés
semanas docentes e discentes se reuniriam presencialmente, o que dialogava
com o projeto da tese que pretendia se constituir enquanto um processo de

(re)construcao de sentidos viabilizado pela familiarizagao dos discentes, a cada
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encontro, com as praticas corporais e, consequentemente, com as
experimentacdes performaticas propostas na pesquisa.

Para dar conta da producédo de materialidades/dados importa destacar a
abrangéncia de dimensdes que pode ser abarcada pela performance. O estudo
produziu, junto aos estudantes e a partir de um processo de aproximagao com
praticas de jogo e vivéncias corporais, textos imagéticos em dinamicidade
(producbes audiovisuais) e textos verbais estaticos (narrativas escritas),
confeccionados pelos discentes a partir de uma carta-convite por meio da qual
eu os instigava a refletir sobre as vivéncias com préaticas corporais e
experimentacdes performéticas realizadas. A analise toma como teorias de
base o0s Estudos da Performance na Educacdo (Pedagogia critico-
performativa) e a Analise do Discurso de linha francesa (AD).

O estudo comecgou a ser realizado no primeiro semestre de 2015 junto
aos estudantes da licenciatura em Educacdo do Campo da Universidade
Federal do Parana, e estendeu-se até o primeiro semestre de 2016, no ambito
das disciplinas mencionadas na secao anterior.

Nestes trés primeiros semestres da licenciatura e concomitantemente
de caminhada da pesquisa, fiquei responsavel, juntamente com mais dois
educadores, pela turma que tem aulas no municipio de Cerro Azul/PR sempre
aos fins de semana, totalizando uma carga horaria de 24 horas por encontro
(sextas, sabados e domingos). Cabe salientar que nesta turma, trabalhamos
com as disciplinas integradas em forma de projetos, ndo havendo espacos de
aulas especificos para cada disciplina.

Os estudantes estavam divididos em cinco equipes de trabalho,
chamados de coletivos de trabalho (CTs). Cada coletivo escolheu uma tematica
norteadora para seu projeto de pesquisa, relacionada a realidade dos
estudantes, do municipio e ou das escolas nas quais atuam. Os cinco projetos
de pesquisa'® dos estudantes foram disparadores dos temarios das aulas, para
gue levantdssemos temas/conteddos além das ementas das disciplinas de
cada semestre. No que se refere, ainda, a organizacédo dos encontros, cada CT

ficava responsavel, a cada novo final de semana de aula, pela organizacéo

'3 Os temas dos cinco projetos de pesquisa trabalhados nos semestres foram: 1.Preservacéo
do Rio Trés Barras; 2. Meliponario; 3. Horta Organica; 4 Compostagem; 5.Resgate da Cultura
Local
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pedagdgica, bem como pelo espago da aula: abertura dos encontros, a
organizacao dos cafés e intervalos, e 0 encerramento.

Assim sendo, com o intuito de realizar essa pesquisa, uma de minhas
propostas enquanto educadora da turma foi propor aos estudantes, a cada final
de semana, alguma atividade com o intuito de familiariza-los, aos poucos, com
0 que hoje chamo de préticas corporais. No inicio do processo era muito dificil
conseguir que os estudantes-professores em formacéo se propusessem a sair
das cadeiras e carteiras para qualquer pratica que implicasse 0 movimento de
seus corpos. Embora os discentes aparentassem disposicao para sair da sala
de aula e explorar o espaco externo, simples atividades, como alongamentos
ou aquecimentos, pareciam fazer surgir certo desconforto e desconfiangca com
relacéo a prépria construcao do conhecimento.

Aos poucos eles foram percebendo que as praticas corporais propostas
possuiam um carater sério e comprometido com a formacgéao e que, se render
as vivéncias, se constituia, também uma forma de autodescoberta e
autoconhecimento. A seguir faco um breve relato de algumas das atividades
experienciadas, sem o intuito de aprofundar sua descricdo e analise, mas em
um acordo com o leitor de que, mesmo que elas ndo sejam o foco de analise
nesta pesquisa, € a partir delas que foi possivel desenvolver uma proximidade
com o campo do debate estético-performativo e chegar ao corpus (producdes

audiovisuais e narrativas escritas).

2.2.1. Descricao das praticas corporais

As praticas corporais foram realizadas ao longo do processo e dentro do
planejamento das aulas. Para cada encontro com 0 grupo, um espaco era
reservado ao trabalho com atividades de carater ladico e jogos populares.
Estas praticas ndo sdo apresentadas de modo sequencial e cronolégico. A
descricdo que segue tem, muito mais, o intuito de familiarizar o leitor com as
atividades realizadas, do que de descrever um processo metodolégico com
comeco, meio e fim. Ressalto, ainda, que as praticas corporais continuam

sendo realizadas nos encontros com o grupo, para além da pesquisa, sendo
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gue, nesse momento, seria impossivel pensar em um recorte temporal-espacial
para delimita-las ou fecha-las.

Tais praticas foram realizadas ao longo dos encontros-aulas com intuito
principal de se tornarem um disparador para a experimentacdo performatica
dos Rituais Cotidianos Escolares. E assim, a cada nova pratica, nova
experiéncia, outros horizontes se apresentam e me instigam a continuar com

este projeto como prética que ultrapassa os limites dessa tese.

2.2.1.1. Caminhada no espago

Este foi um jogo realizado em um dos primeiros momentos com a turma.
Caminhada no Espaco, proposto por Spolin (2006), encenadora e
pesquisadora, em Jogos Teatrais — O Fichario de Viola Spolin. A autora, ao
sugerir que 0 jogo possa ser realizado em qualquer contexto, propde que 0s
sujeitos caminhem no espaco, investigando-o fisicamente, como se fosse uma
substancia desconhecida. Enquanto caminham, o mediador do jogo
(professor/diretor do processo) deve dar algumas instrucdes ao grupo de
participantes como por exemplo:

“Caminhe por ai e sinta o espagco a sua voltal[...]Sinta o espagco com
suas costas! Com o pescoco![...]Sinta a forma de seu corpo quando se move
pelo espaco!” (SPOLIN, 2006, A 6).

Como éareas de experiéncia, Spolin afirma que a Caminhada no Espaco
€ um jogo sensorial que implica em movimento fisico e expressao, na forma de
um aguecimento silencioso que propicia o acesso ao carater ludico da vivéncia.
A autora, ao falar sobre a importancia dos jogos teatrais na educacéao, ressalta
gue eles podem ser utilizados em qualquer faixa etaria e contexto, ampliando,
assim, as suas possibilidades de aplicacdo em diferentes campos de formacéao.
Na experiéncia com os discentes da LECAMPO foi possivel perceber que a
pouca familiarizacdo com atividades praticas de carater ludico gerava certa
timidez. Em meio a caminhada proposta, minhas indicacbes enquanto
mediadora tentavam ser claras no sentido de deixa-los a vontade e relaxados

(realidade bastante diferente da tenséo corporal da sala de aula).



Figura 13: Caminhada no espago“

4 Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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2.2.1.2. Muito prazer

Em outro final de semana, propus que, no espaco externo da sala de

aula, cantdssemos e dancassemos a seguinte cancao:

Musica: Muito prazer
Letra: Maria Angélica Antunes Machado
Musica: Leandro Marcucci

Muito prazer

Como esta vocé

Braco direito, Braco esquerdo
Senta, levanta

Saindo do lugar

Muito prazer

Como esta vocé

Perna direita, Perna esquerda
Senta, levanta

Saindo do lugar

L&, 1, 1&,1&,1&,1é

L&, 14, 14, 14, 14, 14, 14, 14

Muito prazer

Como esta vocé

Ombro direito, Ombro esquerdo
Senta, levanta

Saindo do lugar

A A A I

Lé, I, 1, Ié, &,

D

7 7 7 I

L4, 14, 14, 14, 14,

QD

,1a, 1a

Muito prazer
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Como esta vocé

Bumbum pra direita, Bumbum pra esquerda
Senta, levanta

Saindo do lugar

A cancao tem indicacOes claras sobre o que deve ser feito em cada
momento. Cumprimentar uns aos outros, perguntar como 0 outro esta, mexer
os bracos, pernas, ombros ou bumbum para a direita e para a esquerda,
abaixar-se (senta), levantar-se (levanta) e sair do lugar, sempre nesta
sequéncia programatica.

O fato de os estudantes ja terem realizado no encontro anterior uma
atividade ludica, deu a esta experiéncia um tom mais suavizado, ou seja, foi
possivel ver que os discentes conseguiram se divertir enquanto se
movimentavam e interagiam. Ao cantar e dancar, o ladico novamente foi
acessado, mesmo que, provavelmente, a turma possa ter ficado intrigada com
a experiéncia ao tentar alia-la diretamente ao campo da formacdo docente.
Embora, como pesquisadora, eu tenha realizado o trabalho com a consciéncia
de que estdvamos em um processo interessante e repleto de acessos ao
conhecimento (especialmente corporal e estético), tive o cuidado de fazer
remissdes, apos 0 jogo, ao fato de estarmos experimentando vivéncias que
fazem parte de um projeto maior, com o objetivo de prepara-los para que

pudessem, em momento oportuno, expressarem-se performaticamente.
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Figura 14: Muito prazer15

2.2.1.3. Danga das cadeiras

Neste encontro convidei 0 grupo de estudantes a participar de uma
danca das cadeiras. O jogo popular consiste em dancar entre cadeiras e, na
pausa da mdasica, sentar nas cadeiras que, obrigatoriamente estdo dispostas
em menor nimero do que o de participantes. E um jogo de infancia, certamente
realizado pelos discentes ao longo de suas trajetorias. Um jogo que,
aparentemente, se configura enquanto brincadeira simples e corriqueira, mas
guando realizado em um contexto de formacédo de professores pode revelar
inquietantes relacbes com o corpo, com o0 que pode ou ndo pode ser feito em
um ambiente educacional, com o0 que é ou ndo bem visto e quisto pela
comunidade escolar e até mesmo mobilizar reflexdes sobre a exposicédo de um
corpo que estava tranquilo e satisfeito sentado em uma cadeira e coberto por
uma carteira na sala de aula convencional.

Neste final de semana, a sensagéo era a de que os discentes ja haviam

associado as propostas da “professora Michelle” ao campo das atividades

'* Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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praticas de carater ludico. J& ndo havia muita curiosidade ou espera por
alguma novidade ja que, ao serem convidados a sair da sala de aula, os
estudantes ja esperavam que teriam contato com algum jogo ou pratica que

implicasse movimento e ludicidade.

o

Figura 15: Danga das cadeiras™®

2.2.1.4. Batata quente, quente, queimou!

Em mais um dos finais de semana de aulas com o grupo, propus que 0s
discentes realizassem 0 jogo popular e de dominio publico “Batata quente,
guente, queimou...”

Os jogadores deveriam formar um circulo com um deles sentado no
centro da roda e de olhos vendados. No circulo, cada participante deveria

passar um objeto (bola-batata) para o colega da direita. Enquanto o objeto

'® Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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circulasse todos deveriam cantar: “Batata quente, quente, quente, quente...” O
jogador que esta vendado, ao centro do circulo, a qualquer momento poderia
gritar Queimou! Neste momento, quem esta com a bola-batata na méo vai para
0 centro da roda e o0 jogo continua. Algumas varia¢cées poderiam ser feitas ao
longo do jogo como meia-volta, para que a bola-batata mudasse de dire¢éo ou
com uma mao, para que os jogadores utilizassem apenas uma das maos para
passar a bola.

A realizacdo desse jogo, assim como a danca das cadeiras, foi bem
aceita pelo grupo de estudantes e teve um carater de recordacao, ja que 0s
discentes acabavam relembrando suas histérias da infancia, quando tiveram a
oportunidade de participar de jogos parecidos, seja nas escolas ou em outros
contextos. Embora pairasse sobre o grupo, ainda, certa desconfianca sobre o
resultado e a validade das praticas vivenciadas como pesquisa cientifica, os
participantes da turma demonstravam mais interesse na entrega de seus
COrpos aos jogos propostos e comegavam a vivencia-los se importando menos

com a avaliacdo da pesquisadora e dos outros integrantes do processo.
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Figura 16: Batata quente, quente, queimou17

2.2.1.5. Jana Cabana

Neste jogo, também de autoria desconhecida, duas pessoas formam
uma cabana com os bragcos e as maos. Uma terceira pessoa ocupa 0 espago
formado (cabana). Um participante do jogo (ou mediador) grita para os demais:
- Cabana! Neste momento, todas as pessoas que estdo com as personagens
Cabana trocam de posi¢ao. Um outro participante do jogo (ou mediador) grita: -
Pessoa! Neste momento somente 0s que estdo representando pessoas nas
cabanas trocam de posicdo e as cabanas permanecem no mesmo lugar.
Quando o mediador (ou participante do jogo) grita: -Tempestade, todos os
participantes do jogo trocam de lugar, tanto as pessoas quanto as cabanas e o

desafio é a reorganizacdo dos corpos em novas cabanas e novas pessoas,

" Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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sendo que aqueles que ndo conseguem se organizar na nova formatacédo saem
do jogo.

Essa brincadeira tem um potencial de movimentacdo e interacdo dos
sujeitos (estudantes) bastante amplo. E necessario que 0s corpos estejam
disponiveis ao jogo, porque, especialmente, no momento da tempestade, o
caos se instaura e solicita agilidade na negociacdo dos sujeitos com seus
pares. Em geral, os estudantes gostam de realizar essa brincadeira e pedem
para que seja repetida ao longo dos encontros.

Figura 17: Jana Cabana®®

2.2.1.6. Ritmo e Visualidade (Mao, mao, pé, pé)

De autoria desconhecida, a proposta deste jogo implica em mostrar as
partes do corpo de acordo com o que esta sendo dito em voz alta pelo
mediador. O jogo tem um foco no ritmo, ou seja, o0 mediador pode acelerar a
velocidade com a qual vai trocando as partes do corpo, e na visualidade, ja que

todos estao atentos as “ordens” do mediador e este, em algum momento, pode

'8 Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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falar mdo e mostrar o pé. O jogo pode ser realizado com os jogadores
dispostos em fila ou circulo, em pé, ou sentados em cadeiras. A sequéncia
vocal mais simples € mais ou menos a seguinte (sendo que o mediador pode

muda-la ou incluir outras partes do corpo ou agdes fisicas):

Méao, Mé&o

Pé, Pé

Cabeca, Cabeca
Ombro, Ombro
Braco, Braco
Perna, Perna,
Joelho, Joelho
Maéo, Pé

Pé, Mao
Cabeca, Ombro
Ombro, Cabeca
Braco, Perna
Joelho, Joelho

Perna, Braco

Esse jogo possui um grau de dificuldade bastante alto por trabalhar com
0 numero minimo de dois focos: o ritmo (ordem vocal) e a visualidade (imagem
corporal). A velocidade do jogo, que pode ir da mais lenta a mais agil em
poucos minutos, dependendo da supervisdo do mediador. No caso da vivéncia
com a turma da LECAMPO, entramos em um acordo de que quem nao
conseguisse acompanhar a sequéncia ia saindo do jogo. O sentido do acesso
ao carater ludico da atividade proposta se deu de forma um pouco diferente
porque os discentes comentavam que este jogo estava trabalhando a
concentragcdo, 0 que para eles, significava, de certa forma, um beneficio a
construcéo do conhecimento.

Alguns comentavam que este era um bom jogo para ser feito com os
estudantes na escola, talvez, pelos elementos mais relacionados a

cientificidade como o ritmo, a sonoridade, a velocidade e a visualidade.
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Figura 18: Ritmo e visualidade®®

2.2.1.7. Estourar baloes

Neste jogo, cada participante recebe um baldo vazio e, apos encher o
seu baldo, deve encontrar um parceiro de jogo, ao qual tera seu tornozelo
amarrado por um barbante. Com as duplas de jogadores formadas, o objetivo
da brincadeira é que cada dupla proteja o seu baldo e, ao mesmo tempo, tente
estourar os bal6es dos outros participantes. A medida que os participantes v&o
tendo seus balbes estourados, eles vao deixando o jogo até que restem
apenas duas duplas. A dupla vencedora é aquela que permanece até o fim do
jogo imune e com 0s seus baldes cheios.

Esta brincadeira s6 acontece se 0s sujeitos se permitirem a poér,

obrigatoriamente, seus corpos em contato. E interessante destacar que, ao

!9 Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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propor este jogo, pelas minhas experiéncias anteriores com 0 grupo, imaginei
gue teria pouca participacdo da turma. Fui surpreendida ao contar com o
interesse de toda a turma de estudantes que, literamente, se jogaram no jogo,
oportunizando, assim, um momento de integracdo, risadas e compartilhar de

lembrancas sobre as brincadeiras populares da infancia.

Figura 19: Estourar bales®

2.2.1.8. Jogo do abrago

Este jogo, semelhante ao rito da danca das cadeiras, consiste em, na
pausa da musica, os participantes se abracarem, considerando o numero
enunciado pelo mediador. Exemplo: Eu, professora e mediadora do jogo, ao
pausar a musica que o0s participantes estdo ouvindo e dancando, falo um
namero: - dois! Os abracos devem ser em duplas; - quatro! Os abragos devem
ser entre quatro pessoas e assim sucessivamente. O jogo geralmente termina

com um grande abraco coletivo.

% Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Este é um dos jogos que despertam sensac¢fes voltadas ao bem-estar e
harmonia do grupo. Mesmo ndo sendo esta a intencéo das préaticas corporais
realizadas com o grupo, é preciso concordar que o trabalho em sala de aula a
partir de uma pedagogia critico-performativa (como sera discutida no capitulo
3), perpassa pela dimenséo das sensacdes como recorréncia da experiéncia
estética, ou seja, momentos de emocao, de resignificacdo do vivido e de trocas
interacionais marcadas por leveza e tranquilidade s&o bem-vindos ao campo da

performance na educagéo.

Figura 20: Jogo do abrag:o21

O trabalho com as brincadeiras e jogos que, aqui, denomino de praticas
corporais foi realizado de forma a nédo se prender em métodos ou técnicas de
aplicacdes que pudessem ser confundidas com um modo correto de levar
essas praticas para a sala de aula. Por isso lutei por uma concepcédo contraria
a necessidade de uma cronologia ou mesmo de uma conexdo direta com o
planejamento (tema/assunto) das aulas. As recorréncias de sentido, os efeitos

gue dai surgem, e até mesmo as eventuais conexdes dessas praticas com as

! Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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abordagens e assuntos discutidos em cada aula sdo caracteristica das préprias
relacdes entre conhecimento e corpo.

ApoGs as brincadeiras e jogos ndo era raro que algum aluno se ativesse a
encontrar essas relagdes, fator que atribuo a necessidade de escolarizagédo do
movimento corporal, ou seja, se estamos em um ambiente escolarizado, e
guase natural, ou esperado, que os estudantes tentem encontrar algum link
entre uma experimentacao corporal e a constru¢cao de conhecimento. O espago
escolar mantém-se, ainda, reduzido as subjetividades e a percursos temporais
de significagdo mais alongados. A busca de respostas rapidas e prontas € o
caminho mais facil, mesmo que eu, em alguns momentos, precisasse recorrer
a eles para que 0s sujeitos participantes da pesquisa compreendessem a
relevancia da continuidade das praticas corporais em cada encontro, bem

como a importancia da participacao de todos nesse processo.

2.2.2. Rituais cotidianos: dos jogos a producao audiovisual

O percurso realizado com as praticas corporais descritas até aqui
possibilitou que eu comecasse um trabalho com os discentes da LECAMPO
Cerro Azul, a partir da proposta escrita pelo encenador e professor Jean-Pierre
Ryngaert (2009) denominada A Pequena Musica dos Rituais. Nos entremeios
dessa pratica, sobre a qual repousa o0 interesse central da analise das
producbes audiovisuais realizadas pelos sujeitos dessa pesquisa, pude
vislumbrar a producdo de sentidos sobre/na/da escola. Considero, portanto,
nesta tese, os trabalhos com os rituais cotidianos como experimentacdes
performaticas, conceito que foi se ampliando ao longo da pesquisa, passando
pelas experiéncias com os rituais cotidianos até as materialidades produzidas
gue constituem o corpus da pesquisa: producfes audiovisuais a partir da
metodologia dos rituais cotidianos e narrativas sobre a escola a partir do
processo. Estas ultimas, também consideradas, nesta investigacdo, como
experimentacfes performaticas, por meio do apoio teérico dos estudos da

performance na educacéo, conforme detalhado no capitulo seguinte.
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Como essa pesquisa foi desenvolvida em um contexto de formacéo de
professores e 0 seu interesse central recai sobre a (re)construgcéo de sentidos
de escola, realizei, em um primeiro momento, uma espécie de familiarizacédo
com o trabalho a partir dos rituais cotidianos, realizando jogos nos quais 0s
participantes pudessem se ater a uma pesquisa detalhada de rituais que
realizam no seu dia-a-dia. Apdés dois encontros trabalhando a partir desta
metodologia, solicitei que retomassemos o trabalho com os rituais, agora,
concentrando os esforgos em reproduzir rituais cotidianos sobre/na/da escola.

Como explicitado na contextualizacao da pesquisa, a LECAMPO possui
uma metodologia presencial diferenciada que consiste no Tempo Comunidade
como um periodo de ativa participacdo dos discentes em suas comunidades e
junto aos seus coletivos, ou seja, a auséncia dos docentes por um periodo de
tempo ndo implica a parada dos trabalhos da licenciatura, nem qualquer
aproximagdo com ensino a distancia. Utilizando o Tempo Comunidade como
espaco motivador para a criagdo de materialidades para a pesquisa, solicitei,
no final do segundo semestre de 2015, que os discentes preparassem uma
producéo audiovisual com o tema A escola, a partir do trabalho desenvolvido
na licenciatura com os rituais cotidianos e considerando todo o processo de
vivéncias com as praticas corporais anteriores (atividades ludicas, brincadeiras
e jogos populares) como bagagem performatica para a producdo em questéao.

Aqui torna-se importante dizer que ndo estou trabalhando com um grupo
de atores ou performers profissionais. Eu ndo poderia, enquanto professora da
turma, chegar no trabalho com os rituais cotidianos de uma forma subita e
surpreender os corpos dos meus estudantes submetendo-os a uma experiéncia
traumatica. Nao poderia, também, realizar aquecimentos e preparagao corporal
com eles como se eu estivesse em uma sala de aula de teatro. Considerando a
realidade contextual da pesquisa, entendo as praticas corporais realizadas
antes do trabalho com os rituais como uma porta para aberturas corporais que
se construiram ao longo de um percurso, de um tempo. Como ja haviam, de
certa forma, se exposto corporalmente em brincadeiras e jogos, 0s sujeitos da
pesquisa responderam de uma forma muito tranquila ao trabalho com os rituais

cotidianos, compreendendo que nao precisavam de uma experiéncia
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profissional anterior com a performance para se aventurarem em um

experimento cénico-performatico.

Ll ol

Figura 21: Rituais cotidianos 1%

%2 Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora



Figura 22: Rituais cotidianos 22

Figura 23: Rituais cotidianos 3

3 Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
! Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Figura 24: Rituais cotidianos 4>

Instiguei-os, para o Tempo Comunidade, a se desafiarem,
conscientizando-os de que nao precisavam representar, pois eu ndo estava
interessada em uma boa atuacao, mas que eles ja estavam preparados para
explorarem sua criatividade em uma producdo audiovisual por meio da qual
pudessem (re)construir sentidos de escola, revisitando a escola de suas
memorias, de suas infancias, de seus tempos presentes ou de suas
expectativas futuras.

A Tuma LECAMPO de Cerro Azul € composta por cinco coletivos de
trabalho, come mencionado anteriormente, que se organizam também no
Tempo Comunidade para estudos de grupo. Cada coletivo se comprometeu a
trazer, no primeiro encontro de 2016, uma producdo audiovisual conforme
minha solicitacdo, sendo que todos acharam mais coerente com a proposta dos
rituais que as producdes fossem silenciosas, sem texto oral e sem trilha

sonora.

% Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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As cinco produgdes foram entregues pelos coletivos em pen-drives e
cd’s ROM no primeiro encontro do primeiro semestre de 2016.

No encontro subsequente, assistimos juntos (educadores e estudantes),
aos videos produzidos. Ao perceber que a producdo que denominei Taco de
Beisebol era a que mais parecia despertar memarias, sensacdes e, a0 mesmo
tempo, os instigava a falar sobre as suas experiéncias escolares, esta foi
escolhida para compor a secdo de analise dessa tese.

O detalhamento dos rituais enquanto metodologia (teoria e pratica) sdo
retomados nesse texto, no capitulo dedicado a performance na educacéo.

2.2.3. Carta-convite: um convite a performance escrita

No terceiro encontro semestre, apresentei aos estudantes uma carta-
convite, na qual eu os convidava a produzir narrativas escritas. Essas
narrativas sédo o foco de discussao da préoxima secéao.

A carta-convite teve como intencdo principal oportunizar aos sujeitos
participantes do processo de pesquisa, que expressassem, a partir de um texto
escrito, suas consideracdes sobre a escola a partir das experiéncias vividas. A

carta-convite continha o seguinte enunciado:
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Convite

Eu, professora Michelle Bocchi Gongalves, aluna do Programa de Pés-
Graduacdo em Educacéo da Universidade Federal do Parana, convido vocé,
respeitosamente, a contribuir como colaborador(a) da minha pesquisa de
doutorado. Apdés um tempo de vivéncias que temos chamado de
experimentacdes performaticas, gostaria que vocé dedicasse um tempo a

escrever um texto sobre a escola, a partir das trés perguntas abaixo:

a) Qual a relacéo entre os experimentos performaticos vivenciados e as suas
memorias de escola enquanto aluno(a)?

b) Que questionamentos os experimentos performaticos provocaram a
respeito da escola que temos/tivemos e a escola que queremos/projetamos?

c) De que forma os experimentos performaticos possibilitam reflexdes sobre a
sua formacao enquanto professor de ciéncias naturais?

Obrigada,

Cerro Azul, 12 de marco de 2016.

A intencdo da carta-convite tinha como desejo de pesquisa um olhar
para o texto ndo como obrigacdo ou mais uma atividade didatica integrante da
ordem do dia na licenciatura e, sim, o propiciar de um momento no qual os
sujeitos pudessem refletir sobre os processos vivenciados na relagdo com os
sentidos de escola que, inclusive no momento da escrita, poderiam ser
(re)construidos.

Solicitei que cada um dos discentes escrevesse o0 texto individualmente,
no Tempo Comunidade e entregasse no proXimo encontro que aconteceria no
més de abril de 2016. Todos os estudantes aceitaram o convite. A maioria
deles entregou seus textos conforme o acordo que haviamos feito enquanto
grupo. As narrativas escritas sdo retomadas, nesse texto, no capitulo dedicado
a performance na educacédo, na secdo sobre escrita performatica, Otica pela

gual sdo abordadas nesta tese.




EXPERIMENTACAO PERFORMATICA 3: 0S ESTUDOS DA
PERFORMANCE NA EDUCACAO - CORPO, ESCRITA E
DISCURSO

Figura 25: Village School, Alber Anker (1831-1910)°

% Fonte: <https://br.pinterest.com/thebuttry/~albert-anker~/> Acesso em 2° de outubro de 2016.



https://br.pinterest.com/thebuttry/~albert-anker~/

67

meu corpo € um campo de batalha.
meu peito, minha arma;

minha carne, uma couraca,

meu sangue, combustivel.

meu corpo € um campo de batalha.
fiz do coracdo minha morada,;

de minha pele, uma muralha.

nas maos, revolucao.

fiz de mim metaforia.
para que as palavras dissessem menos
e os olhos gritassem mais.

meu corpo € um campo de batalha.
minha respiracado, transgressao.

de minha existéncia fiz moinho,
pulsei sem permissao.

de mim mesmo fiz destino.

para todos, rejeicao.

do querer fiz passarinho,

0S que ndo me querem passarao.

meu corpo € um campo de batalha.
minha carne, insisténcia.

de minha pele fiz cicatriz.

de minha alma, resisténcia.

(Marcelo Caetano)

Essa pesquisa tem na articulacdo entre Performance, Discurso e
Educacado a sua centralidade tedrica. Esse capitulo se organiza, portanto, em
alguns desdobramentos. A primeira parte é dedicada a discutir a presenca
recente, porém, importante, dos Estudos da Performance na Educacao
apresentando os pressupostos do que tem se entendido, hoje, por Pedagogia
critico-performativa. Os subtemas se fragmentam em duas dire¢cdes: uma
relacionada ao corpo, na qual é possivel pensar o corpo performatico e sua
relacdo com a educacdo ao a partir da compreensao dos rituais cotidianos
como forma de producdo de sentidos sobre a escola. Na segunda parte, a
escrita performatica ganha um lugar de destaque, jA que € por essa 6tica que
essa pesquisa compreende as narrativas produzidas pelos sujeitos

participantes do estudo.
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Performance. O termo, por si sO, evoca diferentes acepgfes e tem
aderéncia a diversos campos. Da sua aproximagdo com uma nocdo de
desempenho (bom desempenho) corporal ou profissional até sua relacdo com
os estudos em arte (performance art) existe um arsenal de possibilidades
guando se pretende pesquisar e, mais do que isso, utilizar como teoria de base
um conceito que nao se prende nem se fixa em textos prontos, ou seja, ndo se
guer como finito ou estético.

A performance tém se estabelecido enquanto forma de comunicagao
multicéntrica e periférica (PEREIRA, 2012). Apresentando-se como dispositivo
capaz de dar visibilidade as marcas de histéria e cultura impressas sobre um
corpo, o panorama dos Estudos da Performance s6 pode ser compreendido a
partir de uma visdo expandida, intercultural, histérica, atemporal, ritual, politica
e sociolégica (LIGIERIO, 2012). O olhar para a experiéncia humana, interesse
central do campo da performance, se da tanto na realizacdo de atos da vida
cotidiana, nas rela¢des sociais, conscientes ou ndo, como na esfera artistica, na
gual a performance art ganha espaco de producao e fruicao.

O lugar da performance, nessa pesquisa, se distancia do imaginario
social da performance, que a associa, ndo raramente, ao campo das artes
(teatro, circo, Opera, danca) ou a uma concepcéao relacionada a desempenho,
facanha, atuacao ou realizacdo. O termo performance tem sua origem na lingua
inglesa e ndo encontra traducdes literais para o portugués. Em sua recente
chegada a academia, especialmente no final do século XX, sua popularidade,
especialmente nas areas de arte, filosofia e antropologia, acaba, também,
sendo responsavel por um emaranhado de possibilidades de aplicacéo, analise
e atribuicdo a diferentes contextos e situacoes.

A apropriacdo da performance pelo campo da educacdo pode ser
discutida como um encontro interdisciplinar, que dialoga com areas como 0s
estudos culturais, a linguistica, as artes e a literatura, mas nao se limita a eles,
justamente por seu espectro de amplo alcance. Desde a década de 80 a
relacédo entre performance e educacao vem sendo estudada, especialmente em
paises anglo-saxfes (ICLE, 2013). No Brasil, no entanto, ainda sdo escassos
os trabalhos que se dedicam ao tema. Mas a ousadia marcada pelo

surgimento desta relacdo polémica e produtiva tem se configurado, ja, como
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um campo que busca produzir estudos criticos, diagnésticos e pesquisas
praticas e tedricas que reflitam sobre a escola e/ou os contextos educacionais
sob as lentes da performance.

Performance, desse modo, compreende diferentes modos de exercicio
das atividades humanas, que sempre estdo relacionadas aos anseios de
expressdo humana em uma sociedade. O problema da performance centra-se
nas fronteiras, limites, territérios e, inclusive, no apagamento dessas
demarcagbes como sua marca constitutiva. E na negacdo de uma
conceituacdo segura e rigida e na impossibilidade de uma compreensao Unica
gue se encontra 0 estopim para o0 inicio das discussfes em torno da
performance.

Os estudos nos advertem que as performances sdo responsaveis por
marcas identitarias, relacionando-se com remodulacdes e resignificacdes dos
sujeitos, considerando seus corpos e suas narrativas a partir dos diferentes
papéis sociais que exercem e/ou lugares sociais que ocupam. O interesse por
rituais cotidianos, como acordar, escovar os dentes, almocar, trabalhar, se
relacionar com outras pessoas, da a performance espaco para O0S
sentidos/significados, que envolvem corpo e discursividade e estdo, por sua
vez, relacionados a praticas especificas de contextos e grupos sociais
especificos como religido, familia e escola, por exemplo. Ao aproximar teatro,
vida cotidiana e acdo educativa, Pereira (2012) compreende a performance
como uma fronteira entre arte e vida, na qual ha lugar para resisténcias,
diferencas e criticas culturais.

Dentro de uma determinada realidade cultural, as acfes cotidianas sao
capazes de reposicionar 0s sujeitos em seu mundo cultural, assim como seus
comportamentos, reorganizados sob demandas e urgéncias presentes na
prépria vida e em suas relacfes, sempre mutantes e constitutivas. O potencial
de significacdo da performance est4, portanto, na representacéo das ideias, de
uma ideia, das intui¢cdes, de sentimentos, de afetos, de percepcdes, de um ser
(qualquer) que partem ou se abrigam em um corpo (PEREIRA, 2012, p. 297).
Por isso cada performance é sempre Unica em sua relacdo com a rotina da
vida, que contém acfes ndo ensaiadas, inconscientes e, a0 mesmo tempo,

sempre reconstruidas:
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A performance se origina da necessidade de fazer que as
coisas acontecam e entretenham; obter resultados e brincar;
mostrar 0 modo como S80 as coisas e passar 0 tempo;
transformar-se em um outro e ter prazer em ser vocé mesmo;
desaparecer e se mostrar; incorporar um outro transcendente e
ser “apenas eu” aqui e agora; estar em transe e no controle;
focar no proprio grupo e transmitir ao maior nimero de pessoas
possivel; jogar para satisfazer uma necessidade pessoal, social
ou religiosa [...] (LIGIERO, 2012, p. 83)

Nessa direcdo, Zumthor (2007), ao falar a partir do campo da literatura,
alia a performance a leitura, redesenhando as préprias nocbes de corpo e
presenca na relacdo com o texto. E pelas vias do texto que o corpo se
manifesta, se envolve, se deixa levar por uma lembranca, se movimenta e
pode se inscrever no campo da comunicacdo. Na defesa de uma alteridade
espacial que marca o texto, o autor propde uma acepcado de performance
ligada ao corpo e por ele a um espaco; acepcao esta que possa se referir de
modo imediato a um acontecimento, seja ele da ordem do oral ou do gestual,
marcando a performance como um fenémeno heterogéneo e radical, ja que é
abordada pelo autor como o “Unico modo vivo de comunicagado poética”
(ZUMTHOR, 2007, p. 37).

A natureza da performance “afeta aquilo que €& conhecido; a
performance, de qualquer jeito, modifica o conhecimento. Ela ndo é
simplesmente um meio de comunicagdo: comunicando, ela o marca”
(ZUMTHOR, 2007, p. 32). Nesse ponto torna-se importante destacar que a
trajetéria do proprio conceito de performance tem o seu surgimento no
cruzamento de multiplas linguagens e areas de abrangéncia, sendo centro de
interesse da filosofia, da antropologia e da arte, por olhar as acfes humanas
como um caminho expressivo para a ruptura e/ou fratura de conceitos
aprisionados em tradicdes e perspectivas tedricas com qualquer indicio de
rigidez ou fixacao.

A visibilidade da performance €, portanto, de ordem estética, ja que ela
ndo pretende afirmar ou indicar proposicdes e modelos. E no intuito de
comunicar e materializar uma multiplicidade de sentidos que a performance se
instaura e se interessa pelas relacfes entre sujeitos no mundo (ou em mundos

e universos especificos). E ai que a performance pode ser compreendida sob
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a Otica da abertura para questdes da atualidade, emergindo, segundo Zumthor
(2007), como uma perspectiva crescente e importante no mundo da cultura,
justamente por avigorar processos criativos e educativos ao assumir o discurso
estético-expressivo como passivel de analise e, assim construindo um
conhecimento estético-reflexivo.

Zumthor (2007) apoia a agdo performativa sob a égide da comunicacéo,
ou seja, a performance pode reapresentar conhecimentos ao recriar,
discursivamente, saberes e modos de ver o mundo. Para o autor, é necessario
pensar o dinamismo da acdo na relacdo existente entre voz e corpo, gesto e
poesia, na possibilidade de criagdo de uma experiéncia virtual entre sujeitos.
Ao partir da literatura como performance, Zumthor defende uma interlocucéo
gue contenha espac¢os de movéncia, expressao e percepcao, que possam aliar
0 concreto e o0 sensivel na comunicacdo do corpo. Comunicar implica
improvisar. A improvisacao, aqui, € considerada como acao prépria da vida, o
gue implica que os sujeitos comuniquem-se num contexto de improvisacgéao,
também, proprio da vida. No caso de contextos de educacéo, a relacao entre
corpo e palavra é vital e se constitui como abertura para metamorfoses de
linguagem.

Compreender a performance como nesta perspectiva também sugere
gue ela possa ser concebida como um dispositivo tanto para a analise das
relacdes entre sujeitos como para 0 mapeamento de novos modos de vida e
formas de expressao em diferentes contextos e condicdes.

Tomando como caso particular de exemplificacdo o contexto escolar,
podemos retomar as contribuicbes de Ervin Goffman, que em sua obra A
representacdo do eu na vida cotidiana, de 1956, publicada no Brasil em 1975,
defende que grande parte do comportamento cotidiano € semelhante ao de
atores no palco, ou seja, 0S sujeitos estdo sempre envoltos em jogo de
representac&o uns para os outros (CORREA, 2001).

Desse modo, a relacdo entre professores e alunos seria mediada pela
compreensao das exigéncias de cada papel desempenhado. Os sujeitos
teriam, assim, formas de expressao que Ihes conferem o direito de representar
sua funcdo em determinado papel. No caso da performance, o interesse

central é o de possibilitar a ocupagédo de diferentes papéis e experimentar
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fronteiras de identidade que possam questionar padrdes dominantes, o que
justifica e ressalta a urgéncia da ampliagdo e alcance dos estudos da
performance no campo da educacéo.

Olhar para a pedagogia e para a formacao de professores pelo viés da
performance €, nesta pesquisa, uma possibilidade de entrar na dimensao do
conhecimento sensivel negando qualquer ideia de instrucdo sobre como
ensinar ou de que jeito resolver problemas na educacdo. Pelo contrério,
interessa a performance a compreensao do agir e, ainda, como os modos de
agir tem o poder de marcar os sujeitos em suas histérias e trajetérias de vida,
especialmente no contexto escolar.

N&o raramente, coloca-se sobre o professor a responsabilidade de saber
fazer/desempenhar bem o seu papel (0 que, ironicamente aproxima a
performance de uma acepc¢ao que ela mesmo néao quer — a de desempenho ou
de um bom fazer como regra de jogo). Espera-se que o professor seja aquele
sujeito que se utilize bem das palavras, dos gestos, que represente uma boa
educacédo e organizacao, que saiba como usar bem as constru¢des discursivas
da voz, do gesto e do corpo em sua atividade profissional, 0 que reduz o
préprio campo de interesses da performance na educacao. Esta quer, mais do
gue fixar papéis ou mostrar como eles devem ser desempenhados, provocar
uma crise de representacdo do inteligivel e mudar perspectivas que ja nao se
justificam mais na descricdo e adequacéao objetiva entre palavra e realidade; a
performance demanda o imaginario, a subjetividade e, por sua vez, a
presenca.

A abordagem sobre a presenca, em Landowski (2012) contém
importantes aspectos vinculados aos processos subjetivos, especialmente no
gue se refere as relacdes entre sujeitos:

[...] se o “discurso” (verbal, claro, mas também o do olhar, do
gesto, da distancia mantida) nos interessa, € porque ele
preenche ndo s6 uma fungdo de signo numa perspectiva
comunicacional, mas porque tem ao mesmo tempo valor de
ato: ato de geragcdo de sentido, e, por isso mesmo, ato de
presentificacdo. Dai essa ambicdo talvez desmedida: a
semidtica do discurso que gostariamos de empreender - a do
discurso como ato - deveria ser, no fundo, algo como uma
poética da presenca (LANDOWSKI, 2012, p. X).
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Nesta perspectiva, 0 sentimento e/ou sensacdo de presenca esta
intimamente ligado a experiéncia, incluindo ai, até mesmo a experiéncia de
auséncia. O debate entre tempo e espaco acaba se fazendo necessario,
portanto, ja que é pela relacdo com a memoria, e consequentemente, com as
experiéncias vividas ao longo de uma vida, que a presentificacdo do discurso
no tempo presente, como ato, pode produzir espagos de (re)construcdo de
sentidos. Espacos que podem ressignificar, no caso dessa pesquisa, para 0s
sujeitos dela participantes, a sua proépria relacdo com a escola, com a sala de
aula, com os agentes escolares e com 0 que passam a compreender de si e
de seus outros a partir das vivéncias experimentadas (em presencga, em
performance).

Um olhar para a vida cotidiana escolar sob as lentes dos Estudos da
Performance permite, desse modo, a compreensédo dos papéis sociais e suas
prescri¢cdes, tais, como: vestuario, gestos, acdes, formas de representacdo e
lugares de encenacdo da propria vida (SCHECHNER, 2010). Em uma
abordagem macro-observatoria, os estudos da performance contribuem para a
compreensao do que significa, em tese, ser e comportar-se como humano,
considerando a complexidade da existéncia e das relagcbes em diferentes
contextos.

Na confluéncia e divergéncia das possibilidades apontadas pela
performance como teoria, 0 estudo das suas especificidades tematicas,
funcdes e relacbes com outros campos de conhecimento e/ou discursivos vem
tomando forma e rigor cientifico préprios. A partir da parceria de Schechner e
Turner, surgem, na década de 70, como lugar de investigacédo da performance,
os Performance Studies (Estudos da Performance), abarcando uma gama de
interesses e objetos que encontram na centralidade do corpo sua referéncia. A
relacdo dos estudos da performance com a educacédo, por sua vez, oferece
uma gama de possibilidades que vado desde reflexdes sobre as relacfes
sociais, passando por discussbes sobre identidades de género e de raca,
estética, infancia e curriculo até a andlise dos rituais, vida cotidiana, entre
outros (ICLE, 2013).

Schechner (2010) tem insistido na ideia de descolar a performance de

campos especificos, relacionando-a a diferentes esferas de producédo do
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conhecimento e a diversas préaticas culturais. Em seus trabalhos com o
antropologo Victor Turner e, influenciado por ele, Schechner passou a
defender que cabiam nos Estudos da Performance uma diversidade de
comportamentos expressivos, extracotidianos, restaurados ou recuperados de
variados espacgos da vida, inclusive na vida comum, cotidiana, da qual
resultam multiplas ac¢des corporais, reveladoras de emocfes, sentimentos,
acontecimentos.

A consolidacdo dos Estudos da Performance como teoria, e da prépria
Performance como conceito, seria um desvio de conduta, ou seja, € pela sua
indefinicdo e ndo enquadramento que a performance deve ser estudada. Taylor
(2011) defende a pluralidade de percursos e trajetérias possiveis para a
afirmacédo do(s) campo(s) de atuacdo da performance e sua(s) finalidade(s),
que pode ser tanto politico, quanto artistico ou ritualistico. E pela categoria da
funcdo poética que a performance pode abarcar o “fazer, o realizar, ou seja,
levar a termo um possivel tornar ato 0 que se encontra em poténcia, destruir
uma ordem, inaugurar outra” (PEREIRA, 2013). E pela alterac&o de uma ordem
estabelecida, mediada pela acéo poética, concebida aqui como ac¢do produtiva,
gue a performance possui uma abertura para a irrupcdo de novos sentidos e
opera como forma produtora de cultura (0 que interessa, particularmente, a
essa pesquisa).

A modificacdo qualitativa e/ou quantitativa proporcionada por diferentes
formas de acédo abre espaco para que se compreendam diferentes praticas
culturais e a consequente producado de identidades, modos de ser, agir, ocupar
lugares e posicdes que, por sua vez, resultam em discursividades. No caso da
aproximacdo com o campo da educacdo, esses modos de ser e agir passam
pelo crivo da escolarizacdo como marca constitutiva dos sujeitos envolvidos
na(s) performance(s).

Embora o imaginario mais comum para a performance na educacao
possa remontar & ideia de analise de performatividades do ser professor e do
ser aluno, os Estudos da Performance na Educacdo querem mais do que isso,
buscando, no entendimento da performance como acao poética e produtiva, a
analise de diferentes praticas culturais que estejam relacionadas com a

educacédo. Entre estas, as que se dao no interior dos contextos educacionais e
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para além deles, chegando a andlise das relacdes, das narrativas, das
memorias e das (re)construcdes de sentidos pelos sujeitos envolvidos nestas
praticas.

A compreensdo da performance deve, porém, ultrapassar suas
tentativas de definicdo ou fechamento. E ai que se torna possivel, também,
pensar a performance em seu sentido extrafisico, simbodlico. Nesse viés, é
necessario um olhar para a performance como “percurso, atravessamento e
meio por intermédio do qual algo se d&, apresenta-se” (PEREIRA, 2013, p. 26).
A prépria nocao de atravessamento permite que a significacdo da performance
seja redimensionada e reelaborada, passando pela transformacdo como
modalidade intrinseca a acao. Nesse contexto, os alvos perseguidos pela
performance como dispositivo de analise para o campo da educacdo se
ampliam e se interessam por processos de incorporacdo e encarnacao de
discursos culturais e cientificos.

E pela sua participagdo que o sujeito é/estd em performance. A
presenca de um corpo que participa, que age, que recupera e reproduz habitos
apreendidos em uma trajetéria de construcdo social/cultural da, ao proprio
corpo, o carater de centralidade da performance. E pelo corpo e com ele, em
primeira e Ultima instancia, que se da a possibilidade de acao reflexiva da
performance. E o corpo o objeto principal de especulacéo da performance. Por
ele e por meio dele sintetizam-se significacdes de ordem histdrica, social e
cultural que podem, pelas vias dos Estudos da Performance, serem analisadas
na sua relacdo com o espaco e com 0 tempo, sempre consideradas, nesse
processo, a plenitude da presenca e a possibilidade de experimentacao.

A performance demanda um deslocamento do produto a
produtividade e, de igual modo, da metafora a metodologia.
N&o é coincidéncia, pois, que a maioria das inovacdes
materiais e significativas na pedagogia performativa tenha
vindo de educadores da comunicagdo e da performance para
0S quais encarnar ndo é nenhuma abstracdo teodrica; é o
coracdo de nossa pratica em sala de aula (PINEAU, 2010, p.

103)

Ao explorar a relacdo dos Estudos da Performance com a educacéo,
Pereira (2013) retoma as contribuicbes de Garoian (1999), para quem a

performance pode ser concebida, também, como um posicionamento do sujeito
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frente ao emaranhado de discursos que, supostamente (ou teoricamente) o
sobredeterminam. Desse modo, abre-se o espaco, na performance, para que
0S sujeitos possam criar novos modos de se relacionar com uma praxis social.
Nessa perspectiva, a relacdo entre performance e pedagogia se constitui
enquanto lugar de interrogacgao, resisténcia e intervencéo, designando, assim,
uma forma libertadora de acdo capaz de dissolver as fronteiras entre arte e
vida, pela qual seja possivel acessar memodrias e reflexdes sobre o vivido de
modo que, aos poucos, identidades culturais possam ser reposicionadas.

Pensar, portanto, a performance e sua insergdo no campo da educacéao
€ vislumbrar uma possibilidade de rompimento com convencfes e amarras no
gue cerne a linguagem e a estética, ja que interessam ao campo da
performance as ritualizagbes, oralidades, corporeidades e tecnologias
presentes nos mais variados contextos culturais, em um movimento que critica
a exclusao ao propiciar a abertura ao olhar estético. As recentes repercussoes
dos Estudos da Performance na Educacdo tem possibilitado a compreenséo
dos processos pedagdgicos que possam atuar como ponte entre 0 mundo
escolar e o mundo da vida e promover o debate sobre a humanidade e suas
contradicbes nos processos formativos.

A associacdo da performance a um campo interdisciplinar, feita por
Schechner (2000), estabelece um vinculo com a interculturalidade,
especialmente no que se refere a auséncia de fronteiras, ao coletivo como
necessidade humana de comunicacdo e interacdo. Pela performance, os
modos de se comunicar e interagir ganham outras dimensdes, provocando a
ampliacdo do olhar do pesquisador, em fluxo constante, sempre vivo e ligado a
presenca, ao corpo, a cultura. E pela performance, entdo, que o sujeito pode
intervir no mundo. E dela que provém suas marcas de identidade e sua ligacdo
com circunstancias da existéncia pessoal, suas relagcdées com a cultura, com a
politica, com as instituicdes.

Nesse ponto, compreender a performance como teoria/pratica do campo
da educacao permite que a presenca seja o0 centro de investigacado. Olhar para
um sujeito presente, imerso no mundo com toda a sua constituicdo e

construcdo histérica e social implica, necessariamente, compreendé-lo como
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sujeito atuante, que fala, que existe, e ndo como objeto inerte & espera de ser
investigado. Nesse ponto € possivel dialogar com Freire para quem:

[...] mais do que um ser no mundo o ser humano se tornou uma
presenca no mundo, com o mundo e com 0s outros. Presenca
que, reconhecendo a outra presenca como um “ndo-eu”, se
reconhece como “si propria”. Presengca que se pensa a si
mesma, que se sabe presenca, que intervém, que transforma,
gue fala do que faz mas também do que sonha; que constata,
gue compara, avalia, valora, que decide, que rompe. (FREIRE,
2000, p. 51)

Pensar a relacéo entre presenca e performance é um pertencimento do
campo do real, ou seja, performar, nesta pesquisa, significa agir em um mundo
gue existe por meio de jogos de linguagem que se estabelecem na relagéo
entre sujeitos reais, restituindo praticas incorporadas ao longo de suas vidas e
de suas experiéncias. Para Schechner (2000) a performance esta em todo
lugar e, como conceito, pode incorporar diferentes tendéncias, inclusive
aqguelas relacionadas ao campo da educacéo. Nesta pesquisa a performance €,
ao mesmo tempo, conceito e modo de subjetivacdo, teoria e pratica e € pelas
suas frestas que se da o olhar para a (re)construcdo dos sentidos de escola no
discurso de professores em formacao na Licenciatura em Educacao do Campo.

Essa (re)construcdo de sentidos se aproxima, neste trabalho, da nocéo
de prética performatica, explorada por Taylor (2013). Para a autora, uma
préatica performatica € uma expressao incorporada que participa da transmissao
do conhecimento social, da memoéria e da construcdo das identidades dos
sujeitos. Em sua investigacdo no campo da performance, Taylor (2013) faz
uma distincdo entre o arquivo e o repertdrio na pesquisa em ciéncias humanas.
O arquivo seria um conjunto de materiais supostamente duradouros como
textos, documentos, edificios, 0ssos, enquanto o repertorio, de carater
efémero, esta vinculado as praticas/conhecimentos incorporados tais como a
lingua falada, a danca, o esporte, 0s gestos, 0s movimentos e 0s mais variados
tipos de rituais vistos como conhecimento efémero, ndo reproduzivel.

Nesta perspectiva, esta tese tem o interesse de olhar para as praticas
dos sujeitos, considerando, tanto o arquivo como 0 repertorio, ou seja,
interessam a esta investigacdo o repertdrio, que requer presenca e pessoas

que participam ativamente da producdo e reproducdo do conhecimento em
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momentos Unicos e ndo acessiveis por quem ndo esteve participando do
processo (que aqui ficardo limitados a minha descricdo enquanto
pesquisadora-observadora-participante) e o arquivo, ou seja, as materialidades
resultantes dos processos vividos (producbes audiovisuais e narrativas
escritas).

A performance n&o privilegia uma ou outra metodologia de construcao
de dados de pesquisa. Taylor (2013) lembra que as praticas performaticas sé
reivindicam sentidos quando baseadas em codigos linguisticos e literarios.

Desse modo, o carater interdisciplinar da performance coloca disciplinas
ou métodos antes vistos como separados em contato direto uns com 0s outros
e com seus contextos histoéricos, intelectuais e socio-politicos, sendo possivel,
consequentemente, o desenvolvimento de paradigmas tedricos que se
apropriem tanto da pratica textual quanto da pratica incorporada. E ai que a
metodologia, para os Estudos da Performance, também é ressignificada, ao
aceitar a validade cientifica de trabalhos de campo etnograficos, técnicas de
entrevista, diferentes analises de movimento, recursos digitais (visuais, sonoros
ou audiovisuais), analises de texto e discurso, escrita como performance, entre
outros (TAYLOR, 2013).

A necessidade de se repensar teoricamente os métodos de analise da,
também, aos Estudos da Performance, o status de ciéncia que tem suas bases
alicercadas no humano em primeira instancia. E o homem e suas relagdes o
centro dos Estudos da Performance. Embora recente se comparada a outros
campos de investigacdo, especialmente no universo académico, a performance
estd comprometida com praticas e arquivos sobre as praticas que possam
mobilizar, inclusive, as discursividades que se presentificam em um processo
de pesquisa, sendo que, até mesmo o pesquisador fica a mercé de seus dados
e precisa, necessariamente, trata-los enquanto dados performaticos. Assim,
producfes escritas, visuais, sonoras e corporais devem ser compreendidas
como jogos de performance nos quais 0s sujeitos estdo, mais do que dizendo
algo sobre, falando de, ou como diria Schechner (2013), atuando, intervindo
com suas acdes em uma realidade especifica.

O campo de atuacéo dos sujeitos dessa pesquisa é a Educacdo. E como

sujeitos em processo de educacdo que os discentes da LECAMPO foram
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convidados a participar do processo investigativo. Um processo que 0S marca,
gue os constitui e para o qual olham, ao mesmo tempo, relembrando seu
passado, visitando seu presente e vislumbrando seu futuro. Enquanto
professores em formacdo, a expectativa de lecionar se configura, também,
como uma ac¢dao pratica comprometida com esta formacao atual que vivenciam,
mas que ndo se desvincula facilmente nem totalmente de suas historias
enquanto estudantes, nem do imaginario que tém da escola e seus agentes.
Nesse ponto, os Estudos da Performance possibilitam que, ao lembrar, visitar e
vislumbrar sua histéria em um movimento cronolégico para frente e para tras
de uma forma néo necessariamente organizada no tempo e no espaco, estes
professores em formacdo produzam, discursivamente, praticas performaticas
gue sejam disparadoras de reflexdes criticas sobre a propria educacao e o seu
papel no mundo enquanto futuros educadores.

Freire (2014, p. 40), ao defender a reflexdo critica sobre a pratica na
formacéo de professores, aponta para o pensar criticamente a pratica de hoje e
de ontem como modo de melhorar a proxima pratica. O autor alerta para a
necessidade do apagamento das divisbes estritas entre teoria e pratica, de
modo que o discurso teorico, intrinseco a reflexdo critica, possa se confundir
com a propria pratica. Para Freire, € o préprio distanciamento epistemologico
entre teoria e pratica que deve se marcar como 0 estopim para a aproximacao
entre as duas vias. Aqui, os Estudos da Performance parecem extremamente
adequados ao campo da educacdo, seja pela sua visdo expandida de
performance como fronteirica e limitrofe, seja pela aceitacdo da performance
como forma de olhar para os modos de ser, agir e conviver na escola, ou ainda,
nas palavras de Pineau (2013, p. 91) pela “emergéncia de uma nova poética
dos estudos educacionais”.

Na relacdo com a educacdo, os Estudos da Performance tem sido
nomeados, também, na acepcdo de Pineau (2013), de Pedagogia critico-
performativa. Compreendendo o corpo na escola como um corpo atuante,
Pineau elenca uma ampla agenda de possibilidades no trabalho com a
performance em contextos educacionais. Entre os ideais de uma Pedagogia
critico-performativa, um importante fator € o reconhecimento de que as

desigualdades da relacdo com o poder tem um forte impacto sobre 0s corpos
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dos sujeitos na/da educacdo e o meio de confronto e resisténcia € a acao
corporal, porque a “poética da performance educacional salienta as dimensdes
estéticas do ensinar e do aprender, o continuo fazer e refazer de ideias e
identidades no espago compartilhado da sala de aula” (PINEAU, 2010, p. 98).

Pela perspectiva da Pedagogia critico-performativa, os corpos, na sala
de aula, sédo estudados como corpos em acéao, fisicamente, em ativismo, o que
permite que 0s sujeitos se tornem ativos, também na esfera social em que
circulam, e ensaiem, 0 mais equitativamente possivel, os modos de ser e se
comportar. O empenho dessa vertente tedrica esta na pesquisa de corpos
particulares que representam a si mesmos na sala de aula, promovendo uma
analise evocativa de como cada um desses corpos Vé e experiencia a vida e as
interacdes (PINEAU, 2013).

Também pertencem ao campo da Pedagogia critico-performativa
guestdes sobre o como ensinar performativamente em um contexto no qual
ainda imperam as disciplinas e a propria disciplina dos corpos como ordem
estabelecida e negociada entre os agentes educativos. Algumas interrogacdes
de Pineau (2013) interessam, particularmente, ao campo de discussdo desta
tese:

O que fazer, por exemplo, em uma classe que nao permite a
performance do estudante no sentido tradicional de se mover
pelo espaco? O que um curso pareceria — e 0 mais importante,
da a sentir — se a ementa foi projetada de acordo com um
modelo de trabalho colaborativo? Pode a metodologia da
performance ser integrada ao curriculo do mesmo modo com o
qual a escrita foi implementada? Um importante tese da
pedagogia performativa critica serd& o de aplica-la tao
frutiferamente aos cursos de Ciéncias Exatas quanto aos das
artes performaticas. (PINEAU, 2013, p. 56)

Como discuti no primeiro capitulo, o risco de defender uma pedagogia
performativa € a abertura de uma porta para uma “sala de aula aparentemente
cadtica” (PINEAU, 2013), na qual tudo o que for solicitado aos estudantes possa
ser contestado ou reduzido ao status de préatica de aspecto duvidoso. Pineau
alerta, ainda, para a possibilidade de que a ampliacdo do proprio conceito de
performance cause rupturas e fraturas de ordem institucional e epistemoldgica,

ultrapassando a ideia de que um sujeito deva apenas “ser” em sala de aula,
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em um avango que poderia levar a compreensao do “performar” como modo de

existéncia.

3.1. Corpo performatico

O Sujeito é sempre, e a0 mesmo tempo,

sujeito da ideologia e sujeito do desejo inconsciente

e isso tem a ver com o fato de nossos corpos

serem atravessados pela linguagem antes de qualquer cogitacéo.
(P. Henry)

s

O ponto de vista da Andlise de Discurso (AD) é de interesse a
compreensao do processo de como o conhecimento e a sociedade constituem-
se por meio da linguagem. A partir da retomada de alguns aspectos historicos e
epistemoldgicos que caracterizam a AD de linha francesa como um campo
tedrico-metodolégico de estudo da linguagem, discute-se a interseccdo do
discurso, do sujeito e da historia na elaboracéo e andlise de sentidos.

Para Oliveira (2008, p. 276), a AD (Analise do Discurso) “nos auxilia a
entender que a relacdo pensamento/linguagem/mundo ndo é direta, mas
medida pelo discurso.” O professor, nessa perspectiva, € um sujeito produtor
de sentidos nas suas relacdbes com o saber e com a linguagem. Como
professor, € um sujeito que tem muito a dizer, e as hipoteses provaveis da
pesquisa sdo de que esses dizeres estardo repletos de efeitos de sentidos, e
estes, por sua vez, estardo atravessados por outros discursos, por outros
dizeres.

O olhar para as discursividades, nesta pesquisa, assume a perspectiva
de que ndo é possivel desvincular, seja por qualquer dimensdo ou plano
expressivo, corpo e discurso. Ambos se constituem, se complementam e
produzem materialidades passiveis de andlise. E ai que a performance é
defendida, nesta tese, como um espaco de inscricdo de si no mundo. No caso
de professores em formacédo, é ela quem pode colocar em discussdo 0s
saberes finitos e ilusorios sobre a aprendizagem como algo isolado, cumulativo

e/ou linear, discutindo os processos de aprender em suas relagcdes marcadas
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por jogos de linguagem e por motivacbes performativas, incluindo ai corpo,
gesto e 1imaginacdo como manifestacdes discursivas nem sempre
transparentes, nem sempre identificaveis ou analisaveis.

Orlandi (2014), ao escrever sobre o Parkour como reescrita do sujeito e
sua relacdo com o corpo e com o espaco, faz alguns apontamentos que se
aproximam bastante da concepcdo de discurso que essa tese pretende
abordar. No caso da performance enquanto discurso, € importante que se
assuma que ela se constitui enquanto forma material de significacdo do sujeito
no mundo; forma esta, transpassada por seu corpo, em formulag&o inscrita em
um espaco. Enquanto o Parkour, estética urbana pela qual o sujeito se inscreve
corporalmente no espaco da cidade/metrépole, € um espaco de dizer, os
sujeitos do campo, participantes dessa pesquisa, Se inscrevem
discursivamente, com seus corpos, no seu espaco de formacdo, marcado
simbolicamente pelo campo como propulsor de sentidos. O campo, que 0s
marca, 0s constitui, os forma, enquanto professores, estabelece, também, uma
outra relacdo com seus corpos em performance, pela qual espaco, sujeito,
movimento e sentido se tornam presentificados discursivamente.

E por uma perspectiva de mobilizacdo dos conceitos de espaco, tempo e
discurso, que Orlandi sugere a nocdo de espacos narrativos, sempre em
construcdo, pelos quais os sujeitos podem encontrar formulaces proprias aos
seus lugares de vida. Da mesma maneira que o Parkour pode ser visto como
um modo de dizer que transcende espacos burocraticos do urbano tradicional,
a performance, é aqui, defendida como uma orientacdo interessada na acao
comunicativa do corpo, sendo que uma de suas principais caracteristicas € o
seu traco autoral ligado sempre a presenca, ao corpo, a cultura, marcando,
assim, as identidades dos sujeitos em suas circunstancias transitorias de
existéncia pessoal, social, politica e tecnologica.

Sagaseta (2014), ao discutir a performance como conceito hibrido e ndo
fixo, retoma as contribuicbes de Erika Fischer-Litche no sentido de ressaltar a
nocdo de acontecimento. E a partir de uma perspectiva de imprevisibilidade ou
de fratura do universo previsivel que a performance se apresenta como
evento/ocorréncia que inclui trajetos e modos de impressdo do corpo no

espaco e encontra, consequentemente, discursividades de um sujeito que se
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conta, que se diz, que se narra. Ja, para Orlandi (2014, apud 2001, p. 77) o
sujeito € parte do acontecimento do significante. Para a autora, interessa a
‘tomada dos lugares, dos momentos que precisam de sentidos e que se
significam seja pela arte, pela desorganizacdo do discurso ordinério, ou pela
violéncia que desorganiza o imaginario”.

Pensar a performance (e o préprio discurso) como acontecimento €&
coloca-la em um lugar de fronteira, no qual a indistingdo entre o corpo do
sujeito e corpo da cidade (campo) € marca necessaria. Ou seja, se houver
silenciamento de uma das partes, seja do sujeito ou do espaco, de alguma
forma havera um flagrante discursivo.

Trabalhar no campo da performance implica compreender, a partir das
contribui¢cdes de Orlandi (2014), que espaco, corpo € movimento determinam a
estrutura e o funcionamento do discurso, catalizando os processos de
significacdo, deslocando e desestabilizando sentidos de uma determinada
formacdo discursiva, em uma trilha que vé o corpo como materialidade
especifica de significacdo do sujeito em sua relacdo com 0 espaco e 0
movimento.

A performance possibilita ao sujeito, que se significa, e ao espaco, que
torna possivel essa textualizacdo, a oportunidade de atribuir sentidos abertos e
propensos a diferentes gestos de interpretacéo, incluindo ai, a interpretacao de
si, aliada ao reconhecimento e autocontemplacdo de sua realidade enquanto
sujeito que toma posse de um espaco especifico, com um corpo Unico e a partir
de uma posicao situada e exclusiva. “O sujeito, em uma escrita de si, se
significa, significando a cidade pelo tracado que faz, nele, a cidade significar.
Metaforizacdo em corpo e movimento” (ORLANDI, 2014, p. 82). Assim, ganha
lugar de discursividade, a memoria, que se diz, no desencadear de um
processo identitario, apoiado em um modo de subjetivacdo do sujeito que
afirma o seu pertencimento, em espacos de interpretacdo que agem como
metafora na narrativa de seu préprio corpo. A pratica discursiva surge, entao,
como materialidade do corpo em movimento, e se textualiza na materialidade
do espaco: performance aqui, compreendida como pratica de narrativa de um

corpo em movimento de autoria.
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Essa pesquisa se interessa por corpos que se textualizam no espaco, de
modo que ndo seja possivel empreender corpo, sujeito e espa¢o em locais
separados. A complementaridade, aqui, € regra, porque O sujeito “em sua
materialidade, inscreve-se enquanto corpo como um significante de si,
inseparavel do tragcado que o metaforiza” (ORLANDI, 2014, p. 82). A forma
material, que se faz narrativa, conjuga-se ao corpo em um atravessamento
interdiscursivo que funciona como outro modo de olhar para os dados e de
conceber a propria andlise, pelo qual se torne possivel pensar 0 corpo
simbdlico para além do corpo empirico do sujeito: posicao sujeito.

O deslize de sentidos entre corpo do sujeito, histéria e espaco oferece
ao universo da interpretacéo diversas formas de olhar para as narrativas de si
e, inclusive, formas de narrar-se, seja por planos expressivos ja conhecidos e
aceitos pela tradicdo, como o texto escrito, ou por dimensdes ainda pouco
exploradas pelo mundo cientifico, como a performance. Pensar que nesses
diferentes planos o sujeito encontra lugares de autoria € dar-lhe, também, o
direito de se afirmar e se escrever, inscrevendo-o no campo discursivo de
modo que possa, ele mesmo, deixar-se dizer, a partir de sua formacao
discursiva e do ultrapassar fronteiras delimitadas por processos hegemonicos e
COercivos.

A posicao-sujeito pode ser referida aqui como um processo de infiltracédo
do sujeito do discurso em uma camada antes pouco tocavel, que permita a
resignificacéo e a reconstrucdo de sentidos em um processo pelo qual o corpo
possa ser entendido como movimento de identidade. Ao escrever-se, ao dizer
de si em performance, o sujeito pontua seus modos de ocupar 0 espaco e de
se relacionar com as praticas culturais das quais participa. Essa dinamica é
capaz de deslocar o gesto, o corpo e sua identidade (ORLANDI, 2014) e
interrogar as maneiras de ser em diferentes espacos de vivéncia e experiéncia,
apontando para a interrogacdo da propria materialidade do corpo e suas
formas de significacdo. Partindo de uma perspectiva que assume a
governabilidade pela sociedade das palavras, dos corpos e gestos, tendo os
trajetos sociais e percursos historicos como marcadores de identidade, essa
pesquisa coloca o0 corpo, ndo como objeto, mas como situacdo e tomada de

posse do mundo.
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Pensar o lugar do corpo e(m) performance na educacgéo carece, assim,
de um atrevimento no que se refere a possiveis desorganiza¢des do discurso
administrativo, de uma resisténcia quanto a propria ideia de teorizar o corpo
escolar de forma que ele se enquadre em um ou outro arcabouco
epistemologico-cientifico. A performance se quer, mais como deslocamento do
corpo e da nocéo de corpo no espacgo, do que afirmar-se enquanto categoria ou
ciéncia do corpo. Ai importam no¢des como trajeto, trilha, percurso e busca em
detrimento de conceitos limitrofes.

Compreender o0 corpo e sua relacdo com o discurso € olhar para sua
materialidade e para a materialidade do corpo de um sujeito.

“O chéao transmuda-se: ndo é sé chao, € matéria do traco de
uma trilha/narrativa, escritura de si. A narrativa € o traco da
inscricdo do corpo do sujeito no corpo da cidade, re-
significando-se na escrita de si. Corpo e espacgo reescrevem o
sujeito” (ORLANDI, 2014, p. 85)

Deslocamento dos sentidos, desorganizacdo da ordem do espaco,
resisténcia como premissa, passam a se estabelecer, assim, como marcas de
um discurso que apresenta um sujeito em movimento, a procura de conhecer-
se e, em percurso, dar-se o direito de dizer e se expressar.

Nesse aspecto, essa pesquisa considera o proprio ato pedagdgico como
um ato expressivo, que nao pode ser abstraido da realidade, mas necessita
assumir a relacdo entre corpo e presenca como instancia primordial de
interacdo. A performance apresenta-se, entdo, como dispositivo capaz de
repensar o conhecimento como um ato de criacdo estética, ou seja, nas
relacdes entre sujeito € que a construcdo do conhecimento encontra espaco de
existéncia. E na experiéncia de estar com o outro, na ludicidade da troca
humana e no partilhar de vivéncias que os atos performativos se estabelecem e
se cruzam.

Le Breton (2009) prop6e uma abordagem subjetiva quando se fala na
expressdo das emocdes e em percepcdes sensoriais, caso de estudos que se
constituem por perspectivas performativas. Tal subjetividade tem ligacdo com a
construcdo de significados por um viés relacional, pelo qual o argumento
corpéreo se mostra mais potente do que investidas de ordem fisiolégico-

psicologica.
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Ao se dedicar ao estudo de uma antropologia das emocOes
necessariamente confluente com uma antropologia do corpo, Le Breton (2009)
se refere a emocdo como um processo ludico para a experimentacdo de
paixdes que se reinventam, se ressignificam e se expandem. Ai o papel da
memoéria ganha destaque por permitir que um passado seja revivido no
presente alargando a sensibilidade e a possibilidade de constru¢ao de sentidos
para a experiéncia. E pela partilha, pelo encontro entre sujeitos, que a emogao
corporificada pode nascer e ser comunicada (ou comungada) na vida cotidiana,
na qual o campo do vivido ganha uma dimensdo central, evidenciando a
linguagem do corpo como principal agente de partilha da emotividade

A emocdao culturalmente compartilhada atravessa, desse modo, todo um
aparato gestual inscrito no corpo. Considerando os gestos como figuras de
acao que compilam a esfera simbdélica cultural, Le Breton (2009) afirma que o
sentido nunca pode ser dado e, sim, compreendido, especialmente no que
tange ao corpo como conhecimento, como sentido pratico da experiéncia de
estar no mundo. Intimidade e subjetividade sdo, portanto, categorias
fundamentais para pensar um sujeito corpéreo, ou, como defendo nesta tese,
um sujeito que vive em um corpo performatico, inserido em uma cultura, em
uma organizacdo social que o modela e define certos conjuntos de praticas
corporais que criam um simbolismo capaz de aferir sentidos que implicam
Menos precisao e mais polissemia.

O estudo de Le Breton interessa a esta pesquisa por se configurar como
um relevante arcabouco tedrico para se pensar a formacdo de professores, a
escola, a educacéo, as relacdes entre estudantes e professores. Ao trazer o
enfoque para o universo ladico, incluindo ai a linguagem e a emoc¢ao que
transpassam o0s corpos dos sujeitos envolvidos nas praticas educacionais.

A andlise destas praticas s6 é possivel, no entanto, pelo acontecimento
de um corpo em presenca. Um corpo que performa. Um corpo que discursa. As
relacbes entre Performance, Discurso e Educacdo sao aqui, explicitadas, na
forma de uma organizacdo coerentemente posta, mas nédo finita. Ao mesmo
tempo em que essa pesquisa assume essas relacdes e as destrincha, ela ndo
pretende esgotar sentidos ou se propor como qualquer tipo de resolucdo de

problemas. A metodologia dos rituais cotidianos, exposta nas proximas linhas
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desse texto, se configura muito mais como uma experiéncia performatica em
andamento do que uma proposta de ensino a partir da performance. A
possibilidade de dizer sobre a escola, elencada pelo jogo, €, muito mais, uma
forma de tentar compreender os sentidos de escola na relacdo entre corpo e
espaco nos/dos sujeitos participantes da investigacdo do que uma tentativa de

estabelecer modelos didatico-pedagdgicos.

3.1.1. Rituais cotidianos como performance

Ryngaert (2009) tem desenvolvido, ao longo de sua trajetéria enquanto
encenador e professor do Institut d’Etudes Théatrales da Université de Paris lll,
importantes construcdes tedrico-praticas no cenario da pesquisa cénica atual.
O conceito de jogo de Ryngaert abarca uma infinidade de possibilidades e se
direciona, principalmente, ao trabalho com a improvisagc&o e sua importancia na
formacdo do ator profissional e do chamado n&o-ator. Seu interesse de
investigacdo do ludico se debruca sobre uma concep¢do de jogo como
atividade que abarca funcdes essenciais no desenvolvimento dos sujeitos
inseridos em um coletivo. A singularidade do projeto artistico-educativo de
Ryngaert tem na palavra a sua centralidade, o que se reflete em sua pesquisa
sobre o diadlogo, a conversacdo e o trabalho com o sentido, que resulta,
consequentemente, na acepcao de jogo como experiéncia discursiva.

Para Ryngaert (2009), ao repetir acbes da vida cotidiana o sujeito
reimprime significados, gera novos sentidos e estabelece diferentes vinculos
discursivos com sua propria historia de vida. Ao organizar seu corpo na
perspectiva de construir um ritual, o espaco se abre para que 0 sujeito conte
historias, crie narrativas e estabeleca um jogo com seus pares de forma a se
colocar em estado performatico, ja que € pela relacdo estética com o outro que
a experiéncia estética se concretiza (JUSTO, 2002).

Ao apresentar os rituais cotidianos, Ryngaert (2009) retoma a
necessidade de se compreender o jogo teatral em sua ligacdo primeira com a
vida cotidiana. Esta, vista pelo autor como ponto de partida para as interacdes
em situacdes de jogo, para as quais 0s comportamentos cotidianos repetidos,

na maioria dos momentos inconscientemente, acabam se estabelecendo como
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mote para a criacdo cénica e/ou estética. A tentativa de definicdo de ritual
cotidiano € escrita por Ryngaert da seguinte forma:

Um rito €, no sentido figurado, uma pratica regrada, invariavel,
uma maneira habitual de fazer. Que acbes cotidianas
repetimos regularmente de acordo com uma ordem e um
principio que ndo nos sao proprios? Além dos gestos habituais,
comuns a maioria dos individuos de mesma cultura (para se
lavar, se alimentar, se vestir...), temos ainda outros mais
pessoais ou que executamos de alguma maneira particular?
Como o conjunto desses gestos faz parte do tecido de nossa
vida cotidiana? Essas questbes preliminares alimentam a
indicacdo e enquadram a definicho do ritual pessoal.
(RYNGAERT, 2009, p. 140)

Ao propor o trabalho com os rituais, Ryngaert apresenta passos
metodoldgicos, 0s quais procurei seguir no trabalho com os discentes da
LECAMPO, para garantir o maior rigor cientifico possivel e uma construcao de
dados de pesquisa alicercada no bom senso de um processo de maturacao da
pesquisa que se desenvolveu ao longo de praticamente dois semestres de
curso: o primeiro dedicado a familiarizar os discentes com a proposta da
pesquisa e o segundo a viabilizar a construcdo dos dados a serem analisados
na pesquisa.

O primeiro passo € pedir ao grupo que reproduza, a priori, acdes banais
da vida cotidiana: tomar uma xicara de café, comer algo que lhe agrade... Em
seguida, solicitar uma acéo de carater mais intimo, que retome aspectos da
vida pessoal dos participantes: visitar um parente, rever alguém... Ryngaert
adverte que a acao deve ser ritualizada, ou seja, ao escolher uma acao que lhe
€ pessoal, cada participante do jogo se relaciona com implicacdes de memodria
gue se configurem corporalmente a partir de um carater propositalmente
repetitivo, lembrando um cerimonial, um jeito especifico de fazé-la. Todos os
participantes trabalham com seus rituais ao mesmo tempo, até que despertem
o desejo de compatrtilhar a experiéncia.

Quando o mediador percebe que o grupo estd pronto, pede que,
individualmente ou em pequenos coletivos, as experiéncias com o0s rituais
sejam partilhadas, obedecendo a algumas regras do jogo como: atentar-se
para a amplitude de detalhes fisicos que uma acédo pode conter; observar os
elementos que organizam uma acao de acordo com O ritmo e as

particularidades que possam transformar um ato em seu ato; encontrar o
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detalhe do desenrolar da acéo para que ela possa ser partilhada com a maior
exatidao possivel.

Ryngaert ainda aponta para a diferenga entre o trabalho com os rituais e
uma representacdo teatral. Partilhar um ritual ndo significa transformar uma
acao em pantomima. “A precisdo vem do respeito ao desenrolar de acgdes
sucessivas e do trabalho com a memoria, ndo da execucéo propriamente dita”
(RYNGAERT, p. 141). Ap0s a execucado dos rituais, individualmente ou em
pequenos coletivos, grupos maiores podem ser formados e convidados a
preparar um roteiro e uma improvisacao para teatralizar um ponto de partida ou
tema escolhido, adotando um estilo de jogo e/ou um cédigo de representacéo a
partir da retomada e desenvolvimento dos rituais e sua relacdo com o espaco,
personagens e situacoes.

Embora o estopim do trabalho com os rituais se situe no ambiente
teatral, suas reverberacbes assumem a possibilidade de pesquisa pratica com
nao atores, o que permite que a experiéncia se resignifique e possa ganhar
novos horizontes de apreciagao, fruicdo e analise.

No caso da Licenciatura em Educacdo do Campo — Ciéncias da
Natureza € importante ressaltar que os estudantes ja vinham realizando um
processo pratico com praticas corporais, realizadas conforme breve descricéo
no capitulo anterior, ou seja, o trabalho com os rituais ndo se apresentou como
novidade corporal. Nao foi a primeira vez em sua formacao universitaria que os
estudantes foram convidados a vivenciar um jogo cénico/teatral. Esse dado é
fundamental no que se refere as condi¢cbes de producdo da pesquisa, ja que,
em qualquer outro contexto, seria, também, perfeitamente possivel, propor o
jogo dos rituais em um primeiro momento pratico, mesmo correndo o risco de
um certo estranhamento por parte dos académicos discentes.

O jogo dos rituais é compreendido, nesta tese, a partir da otica da
performance, por se instaurar, como jogo, enguanto experiéncia vivida e
partilhada, que atravessa niveis de percepcéo, e a partir da interacdo do sujeito
com o meio/objeto, causa sensacfes, evoca memorias, resultando em uma
forma de expresséao (VIEIRA, 2014).

McLaren (1991) ao tentar desenvolver, por meio de uma teoria critica e

emancipatéria da educacdo, questionamentos sobre a reproducdo de uma
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ordem social dominante no dia-a-dia da escola, produz, a partir de um enfoque
etnogréfico, um importante arsenal tedrico para a aplicagdo do conceito de
ritual a ambientes escolares.

Partindo da unido entre o significado simbdlico e a construcdo da
realidade, McLaren (1991, p. 29) busca examinar a escola por meio de uma
‘representacéo teatral ritualistica” para compreender o “modus operandi” do
‘encontro pedagdgico”, ou seja, o avanco de suas ponderacdes a respeito do
ambiente escolar esta em situar a dinAmica do processo de ritual escolar em
uma perspectiva de resisténcia. Perspectiva esta que possibilite examinar os
processos ideoldgicos transmitidos por codigos culturais que se materializam
ritualisticamente.

S&o os rituais, inscritos tanto na “estrutura superficial” quanto na
“‘gramatica profunda” da cultura da escola, que moldam percepgoes,
compreensodes e jeitos de ser e se comportar dos estudantes. Entendidos por
McLaren (1991, p. 30) como “modelos gestuais e ritmicos que capacitam 0s
estudantes para negociar entre 0s varios sistemas simbdlicos que tém sido
acalentados pela sociedade maior e magnificados pela cultura dominante”, os
rituais escolares se constituem como uma possibilidade de compreenséo sobre
como os estudantes se relacionam com as imagens de si, dos seus outros e da
sociedade.

McLaren (1991) alerta, ainda, aos pesquisadores em educacao sobre a
necessidade de considerar o ensino na sala de aula com um processo ritual,
deslocando a nocéo de ritual das previsibilidades tipicas como hino nacional,
oracOes, assembleias e homenagens. Ressaltando a dificuldade de trabalho
em uma perspectiva critica, o autor reforga a nogao de ritual escolar como uma
possibilidade de investigacdo que direcione o olhar do pesquisador para a
pratica da sala de aula.

Aqui, as nuances ndo delimitadas entre performance cotidiana e
performance-arte se confrontam. Algumas perguntas poderiam se erguer: ja
gue, nesta pesquisa, estamos em jogo, O resultado do jogo seria uma
performance no sentido artistico (forma de expressao artistica)? Quando os

sujeitos estdo em um jogo, reconhecido por eles como um jogo cénico, eles
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estariam performando no campo do cotidiano ou no campo da arte? Essas
perguntas nao serao respondidas nesta investigacéo propositadamente.

O texto, até aqui, defende uma performance que ndo quer se enquadrar
e, afirma, a partir de Schechner (2014), que as relacdes entre ritual, jogo e
performance levam a um lugar teérico que constata, atualmente, “que o teatro
convencional ocupa apenas uma faixa na variada gama de novas abordagens
gue entdo surgiram e tiveram continuidade até os dias de hoje, nas quais se
conectam as artes, 0s rituais, as a¢des politico-sociais e as comunidades locais
(MULLER, 20015, p. 69).

Apoiando as bases desse trabalho em uma teoria que ndo pretende se
fechar, as andlises consideram todo o processo de coleta de dados para a
pesquisa, incluindo ai o seu resultado, como performance, desde as primeiras
praticas corporais realizadas com os estudantes da graduacdo, até os
resultados apresentados na forma material de producdo audiovisual e
narrativas escritas sobre o processo, as experimentacdes performaticas (foco

de discussao na préxima secao).

3.2. Escrita performatica

A performance como trilha/narrativa se instaura como reescrita de si,
como sera aprofundado na proxima secédo, do mesmo modo que o Parkour, na
exemplificacdo de Orlandi (2014), se reconhecendo enquanto tecnologia do
corpo e compondo formas materiais de um mundo significante. E aqui que a
nocdo de narrativa escrita, abordada anteriormente, se configura como
processo de significacdo e tem um potencial de acessar “a maneira pela qual
uma memoria se diz em processos identitarios, apoiados em modos de
individuacdo do sujeito, afirmando/vinculando (seu “pertencimento”) sua
existéncia a espacos de interpretacdo determinados, consoantes a especificas
praticas discursivas” (ORLANDI, 2014, p. 82).

Abre-se 0 espaco, entdo, para se pensar o ato de narrar Como processo,
ja desvinculado da relagdo com o género textual, como definida usualmente.
Aqui € importante retomar que as narrativas escritas dos sujeitos participantes

dessa pesquisa sdo analisadas, neste trabalho, como dizeres performaticos,
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extrapolando, também, a relacdo com um género especifico. Compreendem-
se, nesta tese, as narrativas como possibilidades de inscricdo dos corpos dos
sujeitos em sua escrita.

Ao falarem de suas trajetérias, de suas experiéncias, vinculadas as
experimentacbes performaticas vivenciadas no contexto da Licenciatura em
Educacdo do Campo, os sujeitos também performam, também se utilizam da
performance como discursividade e como desejo de dizer: dizer e(m)
performance, passeando entre diferentes dimensdes e planos expressivos
(verbais, visuais e/ou verbo-visuais).

Os tempos contemporaneos oferecem uma gama de narrativas
vivenciais, devido a exposicdo mercadoldgica das memodrias, biografias e
autobiografias, testemunhos, posts sobre si, autorretratos (selfies), perfis em
redes sociais, entrevistas, reality shows, blogs, vlogs, relatos de vida, relatos de
pesquisa de imersdo em primeira pessoa, nharracdes autorreferentes (ARFUCH,
2005, p. 51) e outros modelos que incluem o contar de si, a partir de diferentes
materialidades e planos expressivos.

Em “O que é um autor?”, Foucault (1994) ja falava de um sujeito da
escrita na relacdo com o texto ou, mais especificamente, do modo como o texto
aponta para a figura do autor, esteja ela em uma posicao exterior ou mesmo
anterior ao proprio texto.

Partindo da descentralizacdo do sujeito autor, a pesquisa
contemporanea pode se perguntar: quem € o autor na atualidade? Existe um
status de autor a ser alcancado quando se escreve? Sujeito e autor resultam
na forma de inscricdo no texto que vai ao papel, a tela e a outros formatos de
leitura? O que, do autor, € possivel ver, ou, 0 que ele pretende revelar quando
escreve e, na escrita, fala de si?

Klinger (2008) ao falar da relacdo do autor com o texto, defende, no
campo da literatura, a nocao de autoficcdo como um paradoxo entre um desejo
de falar de si e o reconhecimento da impossibilidade de expressao da verdade
na escrita sobre si. A autoficcdo, nesse aspecto, se relaciona com a
performance, que, por sua vez, interessa-se pelos processos de
desnaturalizacdo do sujeito. O termo performance, como discutido

anteriormente, tem uma acepcédo, em inglés, ligada a atuagdo, desempenho,
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rendimento, mas aos poucos foi ganhando contornos mais especificos para o
campo das artes e das ciéncias humanas, de modo que, a partir dos anos
1950, o termo tenha conseguido superar a dicotomia vida/arte.

Na defesa de Schechner (2000), ligada a qualquer atividade feita por um
individuo ou grupo na presenca de e para outro individuo grupo, a performance
€ capaz de desvelar aspectos profundos e genuinos de uma cultura. Butler
(2003), embora tenha se dedicado a aplicacdo da no¢cdo de performance ao
campo dos estudos de género (Gender Theory), apresenta relacbes com a
artificialidade e com a encenacado que contribuem, também, para a perspectiva
de autoficcéo defendida por Klinger (2008). Ao apresentar o género como uma
construcdo performatica, ou seja, o performativo que sugere sempre O
dramatico, Butler (2003) argumenta que o género funciona como uma ficcao
regulatéria que encarna uma performatividade, utilizando-se da repeticdo de
normas e da dissimulag&o consciente e, a0 mesmo tempo, ilusoria.

Essa perspectiva interessa aos Estudos da Performance por assumir a
desconstrucdo do mito original, tomando a performance como coOpia da coépia,
sem espacos para um original instaurador. A autoficcdo também nao espera a
existéncia de um sujeito modelo, prévio, como no caso da autobiografia, na
gual o sujeito-autor pode copiar ou trair-se. Tanto para a performance como
para a autoficcdo literaria 0 que importa € a construcdo simultanea (texto e
vida) de uma personagem — o autor (KLINGER, 2008). As narrativas escritas
gue integram esta pesquisa foram construidas e analisadas por esse Vviés: € na
relacéo entre escrita e performance, esta ultima como ato de inscricdo do corpo
em uma dada realidade/materialidade, que 0s sujeitos encontram um espaco
para o dizer sobre si, que, aqui, nomeamos de uma escrita performatica.

Para Lacan, o sujeito é aquilo que um significante representa para outro
significante. Estruturado por representacdes, o0 sujeito € alguém que também
representa. A partir do momento em que o homem pde tudo que o cerca em
um palco de representacdo, ele também representa colocando-o a si mesmo
em cena, em um ciclo perpétuo de re-apresentacdo de si mesmo para o outro.
Nesse ponto € possivel pensar a narrativa em seu vinculo com as
subjetividades e, por sua vez, a autoficcdo como uma performance do autor
(KLINGER, 2008).



94

Embora a autoficcdo seja uma nogao mais apropriada ao campo da
literatura, ela é utilizada neste trabalho como forma de aproximagdo entre
narrativa e performance, pensando os artificios de escrita e até mesmo a
identidade do autor. As perguntas que se lancam nesse momento sdo: como
olhar para as narrativas escritas dos sujeitos dessa pesquisa a partir da nogao
de performance — escrita performatica? O que fica dos sujeitos e de suas
histérias quando estes se propdem a narrar fatos e historias sobre si na
perspectiva das experimentacdes performaticas? Tentando respondé-las, seria
prudente destacar que o proprio conceito de performance deixaria entrever a
teatralizacdo da imagem do autor-sujeito. Quem € o sujeito escritor e quem € o
sujeito-autor? Considerando a escrita como performance essa € a pergunta
gue menos interessa responder, porque ndo se quer, nesse Viés, um sujeito
pleno, que pode ser refletido ou mascarado pelo texto que escreve.

Nas palavras de Patrocinio (2016) o termo auficcdo pode ser empregado
para fazer referéncia a atos de evaséao da intimidade, ou seja, a “extimidade” de
guem escreve é performatizada na possibilidade de encontro com o outro e
reconhecimento deste como agente fundamental da vida exposta a partir do
desejo de expb-la. Ao se aproximar das narrativas escritas na perspectiva da
autoficcdo, essa pesquisa abre espaco para que os estudantes performem
também suas historias e trajetérias relacionadas tanto as vivéncias escolares
de cada um quanto as experimentacdes performaticas realizadas no contexto

de formacéo:

E na reivindicacdo do outro que se fixa o0 gesto primeiro deste
desejo de expor a intimidade. N&o se trata de um
exibicionismo, mas de uma formulacdo consciente do que sera
exposto a outrem, na qual se determina qual a identidade que
sera oferecida e esta é reconstruida pelo outro que a recebe e
a desvela (PATROCINIO, 2016, p. 1)

Embora os sujeitos tenham se proposto a escrever/narrar a partir de um
material instrumentalizado de pesquisa — a carta-convite citada anteriormente,
eles escrevem para uma pesquisadora, professora do curso em que estudam,
e, portanto, performam — ensaiam, organizam 0 pensamento, escolhem
palavras, recortam perspectivas sobre como dizer o que querem. Ai o

analista/pesquisador esta sujeito ao visivel e as invisibilidades do processo de
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analise, na tentativa de se debrugar sobre “instancias de atuagéo do eu que se
tencionam ou se reforcam, mas que, em todo caso, j& ndo podem ser pensadas
isoladamente” (KLINGER, 2008, p. 24).

Ao mobilizarmos a nocdo de performance, o autor precisa ser
considerado como sujeito de uma atuagdo, representante de um papel na
prépria vida real, alguém que se expfe publicamente no ato da escrita, que
corre riscos (e por isso joga entre o que pode/quer ou nao dizer/revelar sobre
si).

O mesmo acontece em outras formas de falar sobre si: entrevistas,
cronicas, autorretratos, palestras... Formas que implicam um sujeito em
performance no devir, no continuo processo de existéncia. No caso da
narrativa compreendida como escrita performatica, o texto implica uma
“‘dramatizacao de si que supde, da mesma maneira que ocorre no palco teatral,
um sujeito duplo, ao mesmo tempo real e ficticio, pessoa (ator) e personagem”
(KLINGER, 2008, p.25). Tanto o sujeito narrador como o0 sujeito-autor se
constituem e se constroem no percurso da escrita, em um emaranhado de
letras e representacdes que desembocam em uma exposicdo de si mesmo, do
sujeito enunciador e do espaco do qual enuncia.

Tomando a autoficcdo como ponto de partida, a pretensdo da nocao de
escrita performatica, nesta tese, € a de quebrar o carater naturalizado da
autobiografia, a partir de uma forma discursiva que expde 0 sujeito
guestionando-o, ou seja, entende a subjetividade e a propria escrita como
processos em construcao.

Tal como a performance, a escrita performatica se apresenta como texto
inacabado, improvisado, em processo, como se 0 leitor pudesse assistir o
processo de escrita. E ai que a escrita de si, nesta perspectiva, precisa ser lida
como performance, para além das qualidades estéticas ou linguisticas do texto.
E o texto, por sua vez, encarado como lugar privilegiado de inscricdo do sujeito

e Sseu corpo no tempo e no espaco.
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3.2.1. Narrativas de si como performance

Na Educacdo do Campo uma das praticas mais recorrentes € narracdo
de histérias de vida como parte integrante da formacao e construcdo social da
identidade docente e discente (ANTUNES-ROCHA, PERNAMBUCO, 2010). Ao
retomar o primeiro encontro da Licenciatura, lembro que em todas as turmas a
primeira atividade era uma roda de conversa na qual cada discente falava de
sua histéria de vida, de como havia chegado até o curso, incluindo ai
expectativas futuras e a relacdo com a profissao-professor. Ao longo do curso,
sdo também instigados a retomar suas trajetorias para resignificar processos e
avaliar a construgdo do conhecimento e a relagdo entre ensino e
aprendizagem. Nao sdo poucas as pesquisas que tém se debrucado sobre a
analise das histérias de vida dos educadores do campo e a implicacdo dessas
historias em suas praticas pedagdgicas e seus contextos de formacao.

Essa pesquisa, no entanto, busca se aproximar de uma narrativa critica
e reflexiva que possa aliar, ao mesmo tempo, elementos das trajetorias de vida
escolar dos sujeitos e suas perspectivas acerca de um processo (pratico e
corporal) recente vivenciado em seus contextos formativos, ou seja, interessa a
essa investigacdo uma narrativa escrita que acesse uma memaoria de corpo /
memoria performatica, mas que ndo por isso menospreze aspectos da historia
escolar de seus autores e permita, inclusive, prospeccdes de uma imagem
futura de educadores e de como querem e pensam a escola em que almejam
atuar.

Para Catani (1997), as concepcdes sobre as praticas docentes estao
enraizadas em contextos e histérias individuais dos sujeitos desde antes de
sua entrada na escola, estendendo-se pelo percurso da vida. Nessa acepcéo, é
possivel afirmar que sempre que os sujeitos forem convidados a escrever
sobre si, sobre suas vivéncias, estardo, naturalmente, retomando aspectos de
suas trajetorias e aliando-as a sua formacao, o que implica, necessariamente,
na pratica pedagogica.

As narrativas escritas tem se configurado, desse modo, como
significante pratica de investigacdo no campo da pesquisa em educacéo,

especialmente por se constituir enquanto uma forma de expressao que
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possibilita a construcdo e desconstrugcdo das experiéncias docentes e
discentes e sua consequente provocacdo de mudangas nos modos de
compreender a si e aos outros. E por meio do tecido discursivo das narrativas
dos sujeitos que se vislumbra a representacdo de uma realidade cheia de
significados e interpretacdes/reinterpretacoes.

A compreensdo de uma realidade pode ser acessada pelas narrativas
pois “o escrito explica a vida” (FERRER, 1995, p. 166). A linguagem escrita,
segundo Ferrer (1995) tem seu foco, com mais intensidade que a oral, nas
possibilidade de se ver e compreender especificacdes e restricdes, porque 0
trabalho com as narrativas desencadeia o aprofundamento no carater formativo
docente. E por meio da narrativa que se torna possivel o compartilhamento das
historicidades e expressdes biograficas de fatos, acontecimentos e marcas em
seus mais diferentes graus de subjetividade, o que justifica uma pesquisa que
tenha nas narrativas o seu foco de interesse, pois € a partir dessa metodologia
de investigacdo que se pretende perceber a maneira como 0S sujeitos se
situam e estabelecem novas relagcdes com sua posicdo no mundo e com seus
pontos de vista.

A apropriacdo de narrativas como recurso de investigacdo € defendida
por Elbaz (1990) apud SILVA & GUILHERME (2011), como uma possibilidade
de tornar publica a voz dos professores, principalmente por apontar saberes
tacitos dos docentes, ocupando o territério da educacdo e recorrendo a
tradicdo do contar historias, proprio do humano e de suas necessidades
expressivas. Oportunizar ao professor, no caso desta pesquisa aquele que esta
em processo de formacdo, que externalize suas criticas e reflexdes pela
linguagem escrita confere, ao ato de narrar, um lugar para o vinculo
inseparavel entre pensamento e acdo, a partir do qual é possivel perceber a
presenca do outro na constituicdo do sujeito que escreve.

As narrativas escritas privilegiam o olhar para si, para o seu proprio
conhecimento, mais do que para o conhecimento de uma disciplina especifica
de atuacédo, aproximando o ato de narrar do que Novoa (1995) propde como
uma dualidade docente que abarca identidades da pessoa e do profissional, do
ser e do ensinar. Desse modo, as narrativas escritas permitem que 0 sujeito

dedique um tempo de reflexdo por meio do qual n&o precisa dar uma resposta
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pronta sobre um questionamento. E na oportunidade de escrever sobre si, seja
enquanto pessoa ou enquanto professor, que 0 sujeito costura sua historia,
inclusive, mapeando marcos e fatos que implicam sua constru¢do social e sua
visdo atual de mundo e, também, de educacao.

Ao retornar ao quem se é por meio de narrativas escritas, o professor
pode assumir a consciéncia de si, de como € e como esta e a partir disso
(re)avaliar seu olhar para o seus outros e suas marcas de identidade. E ai que
a identidade profissional ganha uma dimensdo bastante relevante se vista
como intrinseca ao préprio sujeito que se torna professor. Para Novoa (1995, p.
16), "A identidade ndo € um dado adquirido, ndo € uma propriedade, ndo é um
produto, ela é um lugar de lutas e conflitos, um espaco de construcdo de
maneiras de ser e estar na profissdo”. Nesse sentido, utilizar as narrativas
escritas como possibilidade de compreenséao do discurso do sujeito professor
€, mais do que olhar para uma identidade profissional, ampliar o mirante para
conseguir enxergar opinides, visbes de mundo, gostos, desejos, frustracdes,
medos entre outros pensamentos (re)elaborados que apontam para as
relacbes estabelecidas por quem escreve com outros sujeitos, outros universos
e outras implicacoes.

O olhar para as narrativas escritas se da, no entanto, nessa pesquisa,
também, pela oOtica da performance, como sera explicitado no capitulo
seguinte. Compreende-se que, pelas narrativas escritas, 0s sujeitos séo
convidados a uma escrita performatica, na acepcédo de Zumhtor (2012, p. 67),
para quem a performance se instaura enquanto “ato de presenga no mundo e
em si mesma” e que se mostra, ao mesmo tempo, como “uma conduta na qual

o sujeito assume aberta e funcionalmente a responsabilidade” (p. 35).

3.3. Discurso e performance: preliidio sobre memdria discursiva e
formacgées imagindrias

Pensar a educacdo em uma perspectiva discursiva é assumir que
“‘Alguma forma de linguagem, formal ou comum, é sempre a grade através da
qual o sujeito de conhecimento vé o mundo” (POSSENTI, 1997, p. 16). A
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escola é um local para a aprendizagem, repleta de sujeitos que usam
linguagens préprias, em busca de comunicacdo, j& que a linguagem e a
aprendizagem séo processos sociais. A Analise de Discurso de linha francesa
(AD), perspectiva tedrica adotada para a andlise dos dados dessa pesquisa,
ndo trata de lingua, néo trata de gramatica, mesmo lhe interessando. Ela trata
de discurso, trazendo a ideia de percurso, de movimento. O discurso é a
propria palavra em movimento, uma pratica de linguagem. E no contexto dessa
pesquisa, a palavra em movimento tem a sua centralidade no discurso e na
performance de professores em formag&o, no contexto da Licenciatura em
Educacao do Campo - Ciéncias da Natureza.

Para Orlandi (2006) a linguagem é um lugar de multiplas contradicdes
como um confronto de imaginarios, matéria e instrumento de trabalho, reflexdo
e refracdo; € uma “teoria critica que trata de determinacdo histérica dos
processos de significagdo”. Partindo da constituicdo simbdlica do homem, da
busca de sentidos, a Analise de Discurso situa as praticas de linguagem no
eixo tempo-espaco.

Por isso, pensar a Analise do Discurso francesa como viés tedrico para
compreender diferentes discursividades de professores em formacao é
oportunizar a reflexdo sobre os dizeres, sobre os siléncios, sobre os
pertencimentos. Para Pécheux & Fuchs (1990) o significado das palavras
depende do discurso a que pertencem, assim como para Pécheux (1997), nédo
s80 0s sujeitos empiricos que funcionam no discurso e sim suas posicoes
discursivas. Por exemplo: os discursos analisados nessa pesquisa serdo
discursos de professores em formacao.

As condicbes de producdo, porém, vao além: Sao discursos de
professores que cursam uma Licenciatura em Educacdo do Campo-Ciéncias
da Natureza, em um regime e contexto diferenciados de outros cursos da
universidade. Alguns deles ja atuam como professores das escolas do campo
em suas comunidades e estdo, portanto, inseridos em um projeto discursivo do
campo, ou seja, eu, analista/pesquisadora ndo posso desconsiderar esses
dados que, certamente, terdo reverberacbes no discurso e no corpo em
performance desses professores. Cabe, entdo, tentar compreender os gestos

(simbdlicos) de interpretagéo ali existentes, bem como os efeitos de sentido —
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efeitos ideologicos — que constituem as posi¢cdes de sujeito representadas nos
dados analisados.

O texto, para a AD, ndo pode ser tido por transparente. Ele é
compreendido e assumido como opaco, justamente pela multiplicidade de
sentidos a qual esta sujeito. Pécheux (1999) alerta para o fato de que, ao invés
de transparéncia, € a opacidade que se encontra no discurso, por isso, a tarefa
do analista se configura em marginalizar as significacdes e se ater a busca de
sentidos em construgdo, manifestos na opacidade do discurso. E ai que se
torna possivel uma traducdo da lingua em seus termos: a ideologia, o discurso
e, ainda, o inconsciente. As significacbes, desse modo, constituem um
componente da memoria discursiva: significacées que ndo sao eternas, sempre
em movimento.

Pécheux (1999, p. 52) afirma que: “A memdria discursiva seria aquilo
que, face a um texto que surge como acontecimento a ser lido, vem
restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos,
elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de que sua leitura
necessita: a condicdo do legivel em relacdo ao proprio legivel”. Nesse
processo, os sentidos fragmentam, se desconstroem, se rompem e mudam,
mas contém significacbes imprescindiveis como fundagcdo; como memodria.
Assim sendo, nos pressupostos da AD Francesa, cada sujeito, na producao de
seu discurso, “promove uma relagcdo deste discurso em formulacdo com o
interdiscurso ou memoria discursiva, ou seja, com todos os dizeres que ja
foram, de fato, ditos” (PATRIOTA; TURTON, 2004, p. 14).

O conceito de memodria discursiva se refere a recorréncia de enunciados,
em um procedimento de separacdo e eleicdo daquelas discursividades que,
dentro de uma condicdo historico-espacial especifica, podem emergir sendo
atualizadas ou rejeitadas em um novo contexto discursivo, produzindo uma
ampla gama de efeitos de sentido. Essa nocdo exerce, assim, uma dupla
funcdo no processo de producédo discursiva, na medida em que acontece, ao
mesmo tempo, uma recuperacdo do passado e uma eliminacdo dos
apagamentos pretendidos na interlocucao.

E na memoria discursiva que nasce a possibilidade de anélise da

formacédo discursiva, por meio da producdo e operagdo de formulagOes
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anteriores, ja feitas, ja enunciadas, o que permite, na rede infinita de provaveis
formulacdes discursivas, que enunciados pertencentes a formagdes discursivas
posicionadas historicamente se reconfigurem, sendo afirmados, rejeitados ou
mesmo transformados. Os sentidos, assim, s&o condicionados a partir do modo
com que os discursos passam a se inscrever na lingua e na histéria,
conseguindo, desse modo, significar.

O discurso significa, entdo, pela sua inscricdio em uma dada formacgao
discursiva, que € anterior ao proprio sujeito. Ou seja, ao nascer, o processo de
funcionamento discursivo ja esta em andamento. Ao entrar nele, 0 sujeito se
ajusta e se adapta, o que possibilita 0 assumir da incompletude como condigéo
prépria da linguagem. Discursos, sentidos e sujeitos ndo podem, portanto, ser
concebidos como prontos e acabados. Sdo os movimentos de linguagem que
os impulsionam e os organizam em formacdes discursivas, ideoldgicas e pdem
em relacdo as formacgdes imaginarias dai resultantes.

A nocao de formacOes imaginarias também interessa a esta pesquisa.
Primeiramente € preciso ressaltar que ela ndo pode ser desvinculada do
conceito de memoria discursiva. E a partir da sua relacdo com a memoria que o
sujeito se relaciona com a formacao de imagens, tanto em situacdes empiricas
guanto nas organizacfes das posi¢cdes ocupadas no discurso (posicbes que
significam e se envolvem com contextos sociohistoricos e com as perspectivas
de memoria resultantes dessa relacao).

A imagem do interlocutor, composta pelo sujeito falante, pode, desse
modo, antecipar o pensamento do outro diante do enunciado. Por esse viés, o
sujeito sempre organiza o seu discurso, antecipando a contra-argumentacéo a
seu favor, ou seja, no jogo de palavras e imagens (textos), o discurso se
manifesta como um entrelace de forcas que estdo presentes em qualquer
sociedade hierarquizada. Como pontuado anteriormente, na discussao sobre a
performance, o jogo de poderes media as relacdes e, por sua vez, as
performances de si e as maneiras de enunciar. Essa constatacdo abarca uma
série de discussbes que importam ao campo dos estudos do discurso.

A antecipacdo da imagem do outro (compreenda-se aqui 0 outro nao
somente como um sujeito falante) aloca a memaéria discursiva em um espaco

interdiscursivo, ou seja, € pelo saber discursivo apresentado pela memodria,
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repleta de formacg6es imaginarias, que as palavras/gestos/expressées podem
fazer sentido, e fazendo sentido, significar. Essa ocorréncia se da porque existe
um antes, um outro lugar, um ja dito que sempre retorna a atualidade.
Obviamente esse retorno nao € previsivel, pois, carregado de valoracdes,
pontuacdes e resignificacdes, ddo ao saber, na forma de discursos proferidos
(ditos/esquecidos/silenciados) uma presentificagdo que afeta a interlocucéo e a
marca discursivamente, reposicionando 0s sujeitos e, por sua vez, a propria
memodéria e as imagens envoltas nesse percurso e/ou nessa performance.

Ao proceder a andlise a partir dos postulados da nocdo de memoria
discursiva é preciso estar atento ao fato de os dizeres se constituirem enquanto
escolhas mediadas pela antecipagéo da interpretacédo. Sua producéo acontece
em uma relagcédo parafrastica, disponivel a discursos futuros. O sujeito da AD,
desse modo, é capaz de deslocar-se, distanciar-se, observar e reorganizar
suas expressfes ao mesmo tempo em que diz (pelo corpo, pelas palavras,
pelos gestos...)

[...] alguma coisa mais forte — que vem pela histéria, que nao
pede licenca, que vem pela membria, pelas filiacbes de
sentidos constituidos em outros dizeres, em muitas outras
vozes, no jogo da lingua que vai-se historicizando aqui e ali,
indiferentemente, mas marcada pela ideologia e pelas posi¢coes
relativas ao poder — traz, em sua materialidade os efeitos que
atingem esses sujeitos apesar de suas vontades.O dizer ndo é
propriedade particular. As palavras ndo sdo as nossas. Elas
significam pela histéria e pela lingua. O que é dito em outro
lugar também significa em “nossas” palavras. [...] Por isso é
inutil perguntar o que o sujeito quis dizer quando disse “X” [...]
O gue ele sabe nado € suficiente para compreendermos que
efeitos de sentidos estdo ali presentificados.(ORLANDI, 2007,
p.32)

Nessa perspectiva, um discurso é sustentado por outros, a partir de
posicdes enunciativas, apontando para o futuro e produzindo efeitos nos
participantes da situacdo de interlocucdo. Nesse contexto, a memdria
discursiva atua como uma forma de migracdo do sujeito falante, de uma
determinada situacdo empirica para uma formacao discursiva. Nesta relacéo
discursiva as imagens fazem sentido. Ndo um sentido que esta, de imediato,
nas palavras, mas aponta para antes e depois delas. Além disso, os sentidos
sao permeados e atravessados pelas suas relagdes com a formacéo discursiva

na qual estéo inscritos e com a memoria.
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O sentido ndo existe, assim, em si mesmo. Seu carater é de indole
ideolégica, o que d& as palavras e a enunciagdo um carater mutante,
conectado as posi¢cdes a partir das quais o sujeito enuncia. Para Ferreira
(2001, p. 20) “A memodria discursiva faz parte de um processo histérico
resultante de uma disputa de interpretagdes para 0s acontecimentos presentes
ou j& ocorridos”. A memoria se configura, entdo, como uma representagao
discursiva latente, imersa nos dizeres/expressdes/falas/gestos do sujeito. Para
essa pesquisa, esse conceito, aliado a nocao de formacdo imaginaria exerce
papel fundamental no que concerne a compreensdo dos sentidos de escola
atribuidos pelos académicos discentes participantes da pesquisa.

Na medida em que pretendo analisar os sentidos atribuidos a escola
presentes no corpo em performance e nas narrativas dos professores em
formagdo, é preciso considerar as imagens e as relagbes de sentidos
construidas por esses sujeitos na vida social. O sujeito discursivo € interpelado
pela ideologia e é inundado pelas palavras de outros, instalando, modificando,
rompendo ou apropriando-se de dizeres pré-existentes, atravessado pelas
imagens que constroi de si proprio, do objeto discursivo, de seus interlocutores,
da imagem que antecipa ter o seu interlocutor de si mesmo para enunciar
(PECHEUX, 2009).

Essas imagens condicionam o processo de elaboracdo discursiva, as
guais remetem a mecanismos de funcionamento da linguagem: relacdes de
sentido, relacdo de forca e antecipacdo condicionados pelas formacdes
imaginarias (Pécheux, 2009). A relacédo de sentido postula que ndo ha discurso
original - todo discurso faz parte de um processo: € determinado por dizeres
prévios e aponta para dizeres nao-ditos. No mecanismo da antecipacdo, o
sujeito coloca-se no lugar do destinatario e, dessa maneira, pode prever o
efeito de suas palavras. O locutor regula seu discurso conforme os efeitos que
tenciona reproduzir no interlocutor. Na relacdo de forcas, o sentido das

palavras é regulado de acordo com o lugar social ocupado pelo sujeito-falante.
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Ainda com relacao as formacgdes imaginéarias, Orlandi (2005) pontua que:

O imaginario faz necessariamente parte do funcionamento da
linguagem. Ele é eficaz. Ele ndo “brota” do nada: assenta-se no
modo como as relagdes sociais se inscrevem na histéria e séo
regidas, em uma sociedade como a nossa, por relacbes de
poder. A imagem que temos de um professor, por exemplo,
ndo cai do céu. Ela se constitui nesse confronto do simbdlico
com o0 politico, em processos que ligam discursos a
instituicdes. Desse modo € que acreditamos que um sujeito na

posicao de professor de esquerda fale “x” enquanto um de

direita fale “y”. O que nem sempre & verdade. Por isso a
andlise é importante. (ORLANDI 2005, p.42).

Para a autora, a andlise dos dizeres, sejam eles verbais ou visuais no
caso do corpo em performance, permite atravessar o imaginario dos sujeitos
gue condiciona suas discursividades, mas que proporciona ao analista
explicitar o modo como os sentidos estdo sendo produzidos no processo
discursivo bem como compreender melhor o que esta sendo dito e ainda, o que
nao esta sendo dito: o implicito.

Assim, para fins de analise do corpus dessa pesquisa, esse preludio,
gue se apresenta como uma introducdo aos conceitos aqui abordados, tera
continuidade na analise dos dados, 0s quais serdo visitados por mim na
perspectiva de que um dizer tem relacdo com outros dizeres, imaginados,
realizados ou possiveis: dizeres espiados pelas frestas de um corpo
performatico e de uma escrita performatica, o que confere a analise um tom,

também experimental e arriscado, como anunciado no inicio desse texto.



EXPERIMENTACAO PERFORMATICA 4: PERFORMANCE EM
PRATICA

Figura 26: Playing School, Harry Brooker (1848-1940)”’

%" Fonte: <https://iamachild.wordpress.com/2011/10/21/> Acesso em 20 de outubro de 2016
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Assim como o sujeito ndo € origem de si, ndo tem o
dominio de como os sentidos se formam nele, de
como ele experimenta os sentidos. E, pois,
necessario, para os que praticam a andlise de
discurso, aceitar a condi¢cdo de nao colocar o ponto
final. Entregar-se ao prazer da descoberta em cada
passo. Frequentar autores nao para fechar
guestdo, mas para dialogar na diferenca.

(Eni Orlandi)

As condicbes de producdo dessa pesquisa, explicitadas na secéo
dedicada a descricdo dos procedimentos metodolOgicos, permitem que o
enfrentamento dos dados produzidos neste percurso se dé na compreensao de
gue eles resultam de uma série de praticas corporais e experimentacdes
performaticas realizadas durante a trajetoria da investigacao. Para isso, escolhi
trazer uma producdo audiovisual realizada pelos sujeitos participantes do
estudo, a partir do trabalho com a metodologia dos rituais cotidianos, do
encenador Jean-Pierre Ryngaert e alguns fragmentos das narrativas escritas,
desencadeadas como resposta a carta-convite, apresentada, também, no
espaco desse texto dedicado aos procedimentos metodoldgicos.

A escolha por esse recorte do corpus deve-se ao fato de que entendo
esse texto como uma construcdo, também performatica, que por mais que se
procure conclui-lo, apresenta-se aberto a reconfiguracdes e reformulacdes,
caracteristicas de um percurso de pesquisa e da escrita de um texto que
acontece em meio a interlocu¢cbes académicas. As vias de analise, aqui
mostradas, ndo tem como pretensdo 0 esgotamento das possibilidades
investigativas do trabalho, pelo contrario, séo inquietacbes de uma
pesquisadora que, mesmo assumindo a impossibilidade de neutralidade ou de
um distanciamento total com relacdo ao seu objeto, busca atingir os objetivos
aos quais se propds quando da realizacao desta tese.

As producdes audiovisuais foram feitas pelos cinco coletivos de trabalho
dos estudantes no tempo-comunidade e, pela caracteristica do trabalho com os
rituais cotidianos que privilegiam a acédo corporal/visualidade ao invés da

sonoridade/oralidade, elas se constituem como audiovisuais pela sua forma
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material (o video), mas podem ser analisadas por uma perspectiva visual, ja
gue ndo possuem som/audio. Essas producbes foram disponibilizadas pelos
estudantes em pen drive e cd-ROM. Ja as narrativas escritas, também
realizadas no tempo-comunidade, foram respondidas de duas formas: a mao e
digitadas.

Como os estudantes estdo em um processo de formacgao, e de formacgao
de educadores do campo, apresentam direcionamentos bastante distintos, em
seus discursos, ao falarem, de forma geral, de uma escola que precisa de
transformacgéo, que carrega consigo marcas de um processo hierarquizado do
gual querem fugir e se distanciarem.

Algumas questbes abordadas por McLaren (1991), em seus estudos
sobre os rituais escolares, se aproximam da perspectiva de analise dos rituais

adotada nesta tese, a saber:

Como o0s rituais estdo implicados nas interacbes e
regularidades do dia-a-dia da instrugdo escolar? Os rituais
estdo relacionados de alguma forma com a organizacédo e
distribuicdo, tanto dos corpos formais, quanto informais do
conhecimento escolar (isto é, os curriculos explicitos e ocultos)
gue se encontram nos varios materiais, ideologias e textos que
sdo ativamente filtrados através dos professores? Os rituais
estdo ligados as perspectivas fundamentais que os educadores
utilizam para planejar, organizar e avaliar 0 que ocorre nas
escolas? Como os rituais da instrucdo escolar cotidiana
moldam tacitamente (por meio de seus simbolos dominantes e
paradigmas subjacentes) o processo de aprendizagem? Como
esses mesmos rituais influenciam ou tém impacto sobre a
intencionalidade e as experiéncias vivenciadas pelos
estudantes? (McLAREN, 1991, p. 36).

Procedo, entdo, a descricdo analitica da producédo audiovisual que
nomeei de Taco de beisebol®®.

O roteiro performatico do video se ambienta em uma pequena sala de
aula, com carteiras e cadeiras enfileiradas, direcionadas a mesa destinada a

figura do professor. Nesta, uma pilha de livros se contrapde a um taco de

8 Video disponibilizado na integra no Canal Michelle Bocchi, do Youtube, no dia 06 de
novembro de 20186, nos enderecos <https://youtu.be/LvPgDa3rAv|> ou
<https://www.youtube.com/watch?v=LvPgDa3rAvl&feature=youtu.be>



https://youtu.be/LvPgDa3rAvI
https://www.youtube.com/watch?v=LvPgDa3rAvI&feature=youtu.be
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beisebol, representando, inquestionavelmente, uma palmatoria. Ao fundo, em
uma parede lateral, encontram-se armarios cheios de caixas de papeldo
(provavelmente repletas de materiais escolares) ao lado de trés carteiras sobre
as quais repousam uma mochila, um capacete, duas sacolas e uma
bombonaba de &gua, jA proxima a porta que pode ser vista no canto direito

superior do video.

Figura 27: Produg¢ao Audiovisual “Taco de beisebol”[00:01]

Por esta porta, pode ser vista a imagem da professora, que adentra o
espaco seguida de seis estudantes devidamente uniformizados, que a
acompanham em fila até suas cadeiras. A professora comeca o0 rito da
chamada, representado silenciosamente pelos participantes da pesquisa (que a
partir de agora chamarei propositadamente de performers) com uma mao
levantada, indicando sua presenca na aula.

Até esse momento ndo ha qualquer indicio de caos, ou de crise
estabelecida por alguma desordem aparentemente instaurada. Os corpos dos
performers, sentados, comportados, posicionados de forma quase idéntica
(joelhos semidobrados, pernas entrecruzadas, antebracos sobre as carteiras,

olhares cabisbaixos) deixam transparecer uma escola rigorosa e pouco festiva.
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Figura 28: Produgdo Audiovisual “Taco de beisebol”[00:32]

Ao terminar o rito da chamada, a performer-professora fecha o livro que
representa o diario de classe e comeca a distribuir os livros que estao sobre
sua mesa. Sem levantar-se, ela coloca um livro por vez em cima de uma
carteira vazia a sua frente, e cada aluno levanta-se para pegar o seu. A
expressdo carrancuda da professora denuncia a permanéncia da ordem e o
desejo de siléncio e obediéncia. Depois de todos os estudantes retornarem aos
seus lugares a professora fica em pé e sinaliza, gestualmente, que agora € a
hora de copiar.

Inicia-se, assim, o rito da copia. Enquanto a performer-professora simula
uma escritura no quadro, os estudantes simulam, em seus livros, uma acéo de
copia, atenta e concentrada, que dura, aproximadamente, sessenta segundos.
Este momento é bastante significativo porque ndo ha nenhum tipo de conversa
oral, nem mesmo qualquer tipo de comunicacao silenciosa entre os performers-
estudantes.

Quando a performer-professora termina sua escritura no quadro e
retorna ao seu assento, uma das performers-alunas levanta-se e mostra o seu
texto copiado para a professora. Tem como resposta desta uma sinalizagédo

gestual com a mao direita que indica um veemente e forte “ndo”, que aponta a
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insatisfacdo da professora com relacéo a atividade realizada. Apés devolver,
grosseiramente, o livro a aluna, a professora bate, rapidamente, com o taco de
beisebol na mesa, despertando alguns olhares advindos dos estudantes-
performers. A demonstracao de autoritarismo por parte da professora comeca a
ficar evidente, inclusive, na forma como se organiza corporalmente.

Em seguida, uma das performers-alunas levanta-se e segue em direcao
a um colega com seu livro, como se estivesse pedindo-lhe algum auxilio. A
performer-professora, imediatamente, sai do seu lugar e caminha até a carteira
no qual os dois, aparentemente, conversam e, munida de seu taco de beisebol
(sua palmatéria), aponta fortemente para o lugar de onde a performer-aluna
saiu, indicando que ela volte e se enquadre na norma escolar: sentar e se
silenciar.

Com corpos visivelmente acuados, o0s estudantes-performers
permanecem por um tempo em siléncio e escrevendo enquanto a performer-
professora retorna ao seu lugar, a sua mesa. Passados alguns segundos do
video, uma performer-aluna sentada mais ao fundo da sala cutuca sua colega
da frente e esta se vira para tras para atendé-la. Percebendo que a professora
vé a movimentacao e levanta-se para ir ao encontro delas, as alunas logo se
reposicionam, curvam os ombros, baixam o olhares e se calam diante da
ameaca da professora, novamente com o taco de beisebol (a palmatéria). Um
semissorriso escapa a expressao no rosto dos performers, denunciando a
dificuldade de manter a concentracdo. Dificuldade que pode ser interpretada
aqui, tanto pelo viés da falta de familiarizacdo com um corpo atuante, como
pelo riso nervoso provocado pelo impacto da cena. Ndo cabe a mim, como
analista, identificar cédigos dessa natureza. Chamo atencdo, porém, para o
fato de que um semissorriso em um momento tao significativo e forte pode se
marcar como um lembrete de que os corpos desses performers estdo em uma
situacao conscientemente performatica.

Apés dar um passeio pela sala, em torno dos estudantes, a performer-
professora retorna, mais uma vez, a sua cadeira e comeca a organizar os livros
sobre a mesa. Aqui, metaforicamente, a ordem se estabelece também na

organizacao do material de trabalho. Nao h& espaco para o caos, nem mesmo
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nos livros, que ndo podem, em hip6tese alguma, ficar espalhados sobre a
mesa da professora.

Ap6s perceberem que a performer-professora esta sentada e
devidamente pronta para a continuidade do rito, os performers-estudantes, um
por um, comegcam a se levantar de suas cadeiras e devolver os seus livros.
Enquanto devolvem, a professora, obsecada pela ordem, arruma os livros que
ali vao sendo colocados, em uma pilha, sobrepostos uns sobre os outros. Nao
h&4 agradecimento, ndo h& despedida. Os performers-estudantes, apos
entregarem seus livros, vdo saindo da sala. E importante ressaltar que um
performer-aluno s6 se levanta depois que o seu colega tenha entregado o livro
para a professora. Qualquer movimento contraditério a esse pode ser
interpretado como transgressao a norma.

Kasper (2011) aponta que um dos principais verbos da pedagogia,
guando se pensa em processos educativos formais, seja controlar, o que
muitas vezes se confunde com o ato de ensinar. Abordando a relacédo entre
controle e medo, a partir de Dussel & Caruso (2003), a autora adverte que o
medo é um dos eixos mais importantes da relacdo professor-estudante, seja
este um medo de perder o controle, por parte do professor, seja o préprio medo
de aprender e descobrir novos mundos, por parte do estudante.

Esses medos podem nos aprisionar, dificultando nossa
abertura para o novo, para o inesperado, para o outro. Nao se
trata de pregar o descontrole, mas de entender que a obsessao
pelo controle pode inviabilizar possibilidades de novas
experiéncias, aprisionando-nos nas formas conhecidas. O que
pode nos impedir de aprender (KASPER, 2011, p. 82).

Trazendo para este dialogo as ideias de Le Breton, anunciadas no
capitulo dedicado a discusséo tedrica, torna-se necessario retomar que, para o
autor “os inumeraveis movimentos corporais empregados nas interagcbes
(gestos, mimicas, posturas, deslocamentos) enraizam-se na afetividade
individual” (2009, p. 39). Desse modo, ao se relacionar o ludico (ritual) com o
afetivo (memoria) e este Ultimo com a corporeidade, € possivel encontrar um
corpo performatico que ndo somente discursa, mas age no e pelo discurso,
dando ao corpo o poder de comunicar pela presenca, em resisténcia a

construgdes culturais estabelecidas e impostas socialmente. Salta, entdo, um
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corpo que ndo é s6 palavra, mas postura e acdo que, mesmo ligado
diretamente a sua historia pessoal, temperamento e personalidade, consegue
se rearranjar e, portanto, (re)construir sentidos.

Retornando a producdo audiovisual, € com a saida de todos os
performers-estudantes da sala de aula, que a performer-professora levanta-se
e comeca a apagar, solitariamente, o quadro sobre o qual antes escrevera.
Aqui o video alcanga, para além de relagéo performética com o discurso, uma

poética capaz de estabelecer, com o espectador, cédigos afetivos e sensoriais.

Figura 29: Produgao Audiovisual “Taco de beisebol”[04:28]

A imagem da professora, sozinha, ainda de expressao sisuda e fechada,
executando uma tarefa diaria (0 apagar do quadro), complementada por seu
olhar perdido ao olhar para a sala e vé-la vazia, € bastante significativa no que
se refere a autoimagem de professor. Ha, aqui, um indicio de percepc¢éo de si
gue ndo se esgota na imagem da saida da professora da sala de aula com
seus livros e seu taco de beisebol (a palmatdria).

As perguntas que ndo se calam nesse momento, para mim, enquanto
professora-pesquisadora sdo: Que professora sou eu? Como exerco meu oficio

diariamente performando-me enquanto uma “boa” educadora? O que tenho



113

feito, enquanto professora, para resistir as marcas de hierarquia que
constituem os corpos dos meus estudantes e suas relagcdes com a escola?

McLaren descreve os rituais como um sistema caracterizado por uma
série de segmentos: micro-rituais (licdes do cotidiano da sala de aula); macro-
rituais (o entre, o antes e o depois das licbes da sala de aula); rituais de
revitalizacdo (renovacdo dos compromissos para com as praticas escolares);
rituais de intensificacdo (com investidas na unidade do grupo) e rituais de
resisténcia (estes, agindo como elementos de desestruturacdo das relagdes e
reveladores de fissuras e conflitos) (MCLAREN, 1991).

Essa perspectiva fortalece a ideia de que a performance pode criar
espacos de renovagédo, ou seja, mecanismos de desorganizagao da estrutura
de poder da sala de aula, como por exemplo a figura do “palhago da aula”
(MCLAREN, 1992, p. 223), que se utiliza do oferecimento de uma liberagcdo
cOmica para diversas situacdes do dia-a-dia escolar e o “olho domesticado”
(MCLAREN, 1991, p. 217), atitude marcada por recusas ao trabalho escolar,
acompanhada de dispositivos simuladores de que se estad fazendo o que o
professor solicita. Para a analise da producdo audiovisual em questdo, o
estudo de McLaren possibilita um olhar para a relagéo entre corpo e submissao
no sistema de escolarizacéo, de forma que habitos adquiridos e consolidados
pelo corpo possam parecer naturais, tanto para professores quanto para
estudantes, correndo o risco de deixar de serem percebidos com parte de um
processo de construcao cultural.

Outra questdo, de carater mais abrangente, surge como metafora no
final desse video. Os estudantes passam pela escola, e dela saem,
marcados/constituidos. O professor fica, continua o seu oficio. De que forma
essa passagem dos estudantes pela escola e a continuidade do professor na
escola afetam as historias de vida e as trajetérias dos sujeitos envolvidos
(professor e estudantes) em sua relagdo com o saber?

Retomo, aqui, o conceito de memodria discursiva, apresentado no
capitulo anterior. Ao diferir-se das lembrancas pessoais, a memoéria discursiva
atua no coletivo, sendo responsavel pelas condicbes de um dado
funcionamento discursivo. Pécheux (2010), ao argumentar que a memoria

discursiva ndo deve ser entendida no sentido psicologista de memdbria
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individual, aponta para a necessidade de compreensédo dos sentidos que se
constroem na memoria mitica, social, inscrita em praticas sociais no
entrecruzamento com a memdria historica.

A producdo audiovisual remonta a discursos pré-construidos sobre a
escola que, por sua vez, estao impregnados de uma memoria social de escola.
Mesmo aqueles performers-estudantes que ndo tenham vivenciado uma escola
gue tinha como presenca fisica a palmatéria, por exemplo, sabem, por
movimentos historico-sociais que essa escola ja existiu. E ai que o video,
enquanto materialidade, atualiza a historicidade de um acontecimento
discursivo.

A nocao de acontecimento, aqui, pode também dialogar com os estudos
da performance, para os quais “O grande acontecimento é o corpo, todo
acontecimento é feito da mistura de corpos e suas substancias” (ZORDAN,
2013). Analisar a performance dos sujeitos da pesquisa por uma perspectiva,
também, corporal, permite aferir aos dados uma aproximagéo entre o dizer e o
performar. Em um dos artigos escritos durante esse processo de pesquisa,
discuti, com outros pesquisadores, 0 desejo de dizer como um desejo de
performance (GONCALVES; GONCALVES; PLUSCHKAT, 2015), afirmando
gue o performar € uma maneira de dizer coisas a partir do corpo, enquanto
acontecimento discursivo que, de outra forma (ou por outra materialidade que
nao a performance) ndo seriam ditas.

A metodologia da performance é um comprometimento intimo,
somatico, uma maneira de sentir o pulso, o0s ritmos, as nuancas
e as idiossincrasias sinestésicas do comportamento humano
comunicativo. Em termos disciplinares, trata-se de uma
rigorosa e sistematica exploracdo-por-meio-da-encenacgdo de
experiéncias humanas reais e possiveis. Os métodos da
performance constituem-se de diversas maneiras; ainda assim,
cada um demanda um comprometimento, um completo
engajamento do corpo associado a reflexdo critica (PINEAU,
2010, p. 103)

Ao performarem o ritual cotidiano da/sobre/na escola, os estudantes-
performers se posicionam como autores e produtores de sentido sobre a
escola. E perceptivel, na producdo audiovisual, que os corpos dos performers-
estudantes se manifestam discursivamente, traduzindo suas memorias de

escola, incluindo ai, uma construcédo de sentidos bastante significativa quando
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consideradas as posi¢cdes das quais esses sujeitos enunciam: a de professores
em formacgéo.

E em seu enfoque no encontro pedagogico que McLaren (1991, p. 32-
33), ao apresentar a no¢ao de ritual escolar, une essa no¢ao a centralidade da
cultura como uma “construcdo que permanece como uma realidade consistente
e significativa” por meio da organizagdo de rituais que se presentificam na
forma de simbolos verbais ou n&o-verbais, ligados, geralmente, ao “ethos
filoséfico da cultura dominante”.

A cultura da sala de aula n&o se manifesta como uma unidade
pura ou desencarnada, uma entidade homogénea, mas €, ao
invés disso, descontinua, turva, e provocadora de competicao e
conflito; em uma coletividade cheia de “competicbes” entre
ideologias e disjuncdes entre condicbes de classe, cultura e
simbolos (MCLAREN, 1991, p. 35).

Essas questbes me provocam a por esta producdo audiovisual em
didlogo com alguns fragmentos das narrativas escritas que compdem 0 corpus

da pesquisa:

Estudei em uma escola multisseriada até a 42 série no
interior. Nao tenho muitas boas lembrancas, pois a
professora era daquelas que pegavam nas orelhas dos
alunos e quase arrancava, e 0s pais achavam normal
ainda. Nao aprendi quase nada, matematica, sem

comentarios, entdo (Autor-performer 1).

Esse fragmento aponta para algumas questdes que se colocam como
fundamentais para se pensar os sentidos de escola atribuidos pelos sujeitos
participantes dessa pesquisa. Primeiramente, o autor sinaliza um espaco de
significacdo: a escola multisseriada, imerso em um contexto de producdo de
sentidos: o interior. Aqui ndo posso, como analista, desconsiderar a realidade
dos autores-performers com os quais estou buscando (re)significar sentidos.
Como sujeito do interior, a vivéncia de escola do campo deixa transparecer na
escrita performatica desse sujeito, aspectos que, embora, na producdo

audiovisual apresentada anteriormente, parecam longinquos e distantes na



116

relacdo com o tempo, estdo ainda bastante presentes em uma memoria
recente.

Ao acessar essas memoarias, 0 sujeito avisa seu interlocutor de que as
lembrangas ndo sdo muito boas e justifica seu aviso: “a professora era
daquelas...”. Se a professora era daquelas, ela ndo era uma excecao, um caso
a parte da realidade escolar. A violéncia sobre o corpo, marcada nesse
discurso pelo puxdo de orelha aprovado pelos pais, remonta a0 mesmo
estranhamento que o taco de beisebol possa, em um primeiro momento,
causar no espectador do video analisado anteriormente. O sujeito demonstra
sua inquietacdo para com a hierarquizacdo e o0 autoritarismo na escola ao
mesmo tempo em que aponta para o saber como um constructo pouco
acessado no contexto escolar. A ideia de conhecimento, reduzida, aqui ao
aprendizado da Matematica, se apresenta como um contraponto com a
interacdo entre os sujeitos da sala de aula — aluno e professor.

Pensando o enunciado acima a partir da AD, é possivel concordar com

guando diz que:

Sdo as redes de memdria que possibilitam a retomada de
discursos ja-ditos, atualizando-os a historicidade do
acontecimento discursivo. A estruturacdo da discursividade
constitui, por conseguinte, a materialidade de uma memodria
social determinada historicamente (FRANCA, p. 3, 2014)

Assumindo o embate entre as redes de memoria e 0 acontecimento
discursivo, é necessario compreender, de um lado, forcas que buscam
estabelecer os implicitos, restabelecendo-os e reestruturando-os nha
atualizacdo do discurso. De outro lado encontram-se for¢cas que insistem na
desregulacdo e na perturbacdo dos ja-ditos. E ai que a meméria discursiva
atua em fronteiras sempre movedicas, que podem, a partir de novos
acontecimentos discursivos, deslocar espacos e tempos de memoaria.

O fragmento de outro estudante a seguir dialoga com esta afirmacéo:

Enquanto alunos éramos um saco, ou seja, uma pedra
onde o professor depositava todo o seu conhecimento.
Nés somente copiava e memorizava, decorava o que ele

nos passava (Autor-performer 2).
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A copia, tdo presentificada na producéo audiovisual analisada, encontra
neste fragmento discursivo uma forma material textualizada. Primeiramente o
sujeito fala de si (englobando os seus pares), no passado: “éramos”. A ideia de
um conhecimento depositario, tdo contestada atualmente por teorias,
epistemologias e praticas em educacao, volta a assombrar o discurso e, por
consequéncia, os sentidos atribuidos a escola por esse autor-performer, que
ndo consegue desvincular o seu imaginario do professor que teve no tempo
escolar do professor que quer se tornar. Ao falar de cépia, memorizacédo e do
decorar como préticas instituidas pela educacao e no contexto da escola, esse
sujeito as critica e posiciona 0 seu texto enquanto retomada de memorias e
avanco para um projeto de futuro que possa se contrapor e resistir a essas
memoarias.

Considerando essa narrativa escrita como uma escrita performatica, é
possivel localiza-la como um complemento a producéo audiovisual discutida no
inicio deste capitulo. Tanto na relacdo com a cépia e com a rotina escolar,
guanto no acesso a um imaginario de professor (que também esta presente no
enunciado anterior, escrito pelo Autor-performer 1), 0 sujeito remonta a
sentidos de escola que perduram, que nao se desfizeram ao longo do tempo. A
recorréncia ao campo da performance (corpo e escrita) como possibilidade
construcéo de sentidos €, aqui, inevitavel:

A performance abre o espaco para a indeterminagdo, para o
indizivel, preza pelo imaginado em detrimento do entendido,
ela justapde o incongruente, busca, com isso, promover novas
significacBes, novos esquemas, novas configuracbes de ser,
novas formas de expressao e contraexpressao. Nela embute-
se um anacoluto no corpo — fendas, brechas interpretativas,
formas de compreender o mundo, o outro, que ndo se esgotam
pelo rigor do discurso légico, racional, mas que antes evoca o
corpo, as visceras, a memaria para uma real aproximac¢ao com
esses. (PEREIRA, 2012, p. 307).

Aqui a relacdo entre discurso, performance e educacdo que, inclusive,
intitula esta tese, encontra um lugar consideravel de aproximacbes e
convergéncias, ja que € por um concepcao de performance aberta, indefinida e
deslizante que 0s sujeitos se permitem enunciar. Enunciam com seus corpos,

gue performam, com sua escrita, na tentativa de também se performarem e, ao
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mesmo tempo, reorganizam sua significacdo sobre o que pode e néo pode ser
dito em um contexto de educacéo.

Sobre as préticas instituidas como escolares, o dia-a-dia da escola, o
enunciado que segue apresenta importantes possibilidades de discusséao:

Fico indignada comigo mesma em saber que ainda hoje
em pleno Século XXI as escolas e os professores ainda
utiizam os mesmos métodos curriculares, seguem as

mesmas rotinas (Autor-performer 3).

Ao sinalizar para a rotina da escola a partir de um ponto de vista estéatico
e pouco mutavel ao longo do tempo, essa autor-performer demonstra uma
indignacdo conectada as suas memorias de escola, mesmo que ela nao fale,
literalmente, de suas lembrancas. O advérbio ainda aponta para uma pratica
historicamente construida, que perdura e ndo pode ser considerada finita.
Mesmo com o avanco das teorias para uma educacédo libertadora, a escola
ainda ndo se conseguiu se desvincular de sua prépria constituicdo histérica e
continua sendo reconhecida como um espaco de regras e de um rigor que
nada agregam a relacdo dos sujeitos com o saber.

Pécheux (2010) propde que a Andlise de Discurso de linha francesa se
distancie das evidéncias prontas de uma determinada materialidade discursiva,
para que seja possivel a busca de reflexdes sobre os efeitos que emergem
dessa materialidade. Dai é interessante ver como a autora-performer 3 coloca
os professores em uma posicado distante da sua, como se ela ndo se
reconhecesse nestes professores que “ainda utilizam os mesmos métodos
curriculares, seguem as mesmas rotinas”. Ha, neste enunciado, um efeito de
opacidade, que marca o0 momento em que os implicitos se tornam evidentes a
partir da interpretacdo. O n&o-dito sobre si, sobre sua pratica enquanto
professora em formacédo, remonta a um deslocamento que passa a transformar
as redes de memodria.

E interessante ressaltar que o processo de formac&o na Licenciatura em
Educacdo do Campo-Ciéncias da Natureza, marcado pelo projeto politico

pedagdgico da UFPR Litoral, prevé uma relacdo com o saber construida entre
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didlogos que se propbem a uma pedagogia libertadora, que preze pela
autonomia do educando, desde a possibilidade do trabalho docente por
projetos de interesse dos académicos discentes até a reconfiguracdo do
proprio espago da sala de aula (rodas de conversa e carteiras e cadeiras
dispostas em circulo, por exemplo). Estas praticas pedagdgicas vivenciadas na
licenciatura, no entanto, ndo sao referidas quando se fala de escola. A escola
da qual se fala ainda € uma escola da memoria, de tradicionalismos, de poucas
rupturas. Pécheutianamente falando, a memdria ndo é aniquilada por um novo
acontecimento. Ela sobrevive, lutando como um espaco para conflitos e
discursos antagbnicos, que podem até se resignificar, mas ndo se despedem
das marcas constitutivas que deixam em seus sujeitos (FRANCA, 2014).

O ultimo fragmento que compde esse texto aborda dois grandes blocos
de discusséo. A escola do passado (?) e A escola do futuro (?) desembocando
em reflexdes sobre a escola que temos hoje e o que podemos fazer para,
mesmo em meio as sombras e marcas do passado, abreviar as utopias de

futuro, tornando-as concretas para os tempos atuais.

A escola que queremos é totalmente ao contrario. E um
lugar onde todos vao ter espaco para dar opinibes e
guestionar quando quiserem. Onde todos vao construir
uma educacdo juntos, que esteja ligada a realidade e
cultura de todos. Uma escola sem muros, sem barreiras

(Autor-performer 4).

Se “a escola que queremos ¢é totalmente ao contrario” € porque essa
escola ainda nado existe. Ao enunciar uma possibilidade de futuro e o desejo de
uma escola diferente, o sujeito revela sua insatisfacio com um sistema
dominante e no qual ndo h&a espaco para o dialogo. No anseio por mudanca e
transformacdo, o autor-performer deixa transparecer uma escola que ainda
permanece constituindo sujeitos. Uma escola que ndo se livra das marcas
histdricas, na qual a rotina e os métodos tradicionais ainda imperam, mesmo no

século XXI, uma escola que ja ndo tem o taco de beisebol (palmatéria), mas é
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carregada de simbolos hierarquicos e pelos quais ainda se estabelecem os
jogos de poder e as relagdes de forca.

Compreendendo a memdria discursiva como um espaco que autoriza ,
ao mesmo tempo, o retorno/repeticdo dos pré-construidos e a possibilidade de
deslocamentos, reinvencdes, recontrucbes e desdobramentos, € urgente
pensar na escola do futuro como um contra-discurso, uma resisténcia que
precisa ser abreviada, precisa, também, deslocar-se do futuro para o presente,
antecipando seus desejos de mudanca e transformacao.

Ao referir-se a uma escola que quer, desenhando um ideal de educacéo
para futuras geracoes, o autor-performer pde, no pedestal de uma realidade
utdpica, questdes para a escola que ja deveriam constituir o nosso cotidiano e
0 Nosso imaginario na atualidade. Ao falar de uma escola futura, o autor-
performer acaba “ressuscitando” discursos (consciente e inconscientemente)
gue atravessaram a sua inscricdo enquanto sujeito no/do processo discursivo.
Processo que contém, também, cristalizagcbes de memodria que passam pelo
coletivo e pela cultura. Por exemplo, quais as historias sobre escola que ja
ouvimos dos nossos avas, tios, pais, familiares, vizinhos, que ndo nos deixam
escapar de uma visao hierarquizante e reguladora? Quem n&do tem, em sua
memoria (individual e coletiva), um conto/causo sobre a escola que mais
parece uma lenda do que a descricdo de um acontecimento real?

Na compreensdo da memodria discursiva como espaco de conflitos e
crises, qual seria 0 espaco para a (re)construcdo de sentidos, pretensdo desta
tese, junto a professores em formacao que estardo (alguns ja estdo), em pouco
tempo, atuando em escolas de educacéo basica em suas comunidades?

Se a memodria se constitui enquanto espaco de desdobramentos,
réplicas, polémicas e contradiscursos (PECHEUX, 2010), é necessario, ao
retoma-la discursivamente, criar projetos de resisténcia que possibilitem novas
perspectivas de educacéao, formacao, relacao, interacdo e saber.

E ai que a performance se apresenta como potencial para resignificar a
prépria presenca, de estudantes e professores, na sala de aula. Presenca esta
gue, entendida como passivel de reorganizacdes hierarquicas e normas
instauradas historicamente, tem em um corpo atuante/performativo o seu

centro de atencéo.
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A pedagogia critico-performativa emerge, assim, como equivaléncia,
pelo considerar da presenga como um de seus aspectos fundamentais, a uma
pratica educativa que nao fuja do enfrentamento de corpos discursivos, que
resista a modelos hegemonicos, levantando placas por mudanca, por novas
experiéncias, por novas configuragdes relacionais:

Querer a mudanca, aceita-la, vivé-la, “deseja-la” nao é apenas
tomar posicdo diante das coisas que mudam, ou que
gostariamos que melhorassem; é também escolher uma
maneira determinada de viver seu proprio devir: € de certa
maneira, colocar-se em condicdo de desfrutar o tempo
presente — qualquer que seja sua dureza — percebendo a si
mesmo como imediatamente inscrito no movimento do
momento que passa, como participante no desenrolar de uma
atualidade vivida em comum com outrem, e por iSSoO mesmo,
também, - o que ndo é sem importancia — como efetivamente
presente a si mesmo.(LANDOWSKI, 2012, p. 92,93)

O desejo de mudanca, tdo caro ao campo da pesquisa em Educacéo,
surge neste trabalho, como mais do que um discurso utopico. Pensar a relacéo
entre Performance, Discurso e Educacdo como um projeto emancipatorio
convida-me, como pesquisadora, a concordar com Pereira (2013) que a
performance se faz entre lacunas, intervalos e entrelugares. Na ideia de
performatizacdo do proprio campo da Educacao, a acdo poética se estabelece,
discursivamente, como espaco para dizer, para enunciar, para jogar. E ai que
entra em cena a importancia de uma dimensao ético-estética que passe a
ocupar um lugar de destaque na pesquisa em Educacao e que possa, antes de
resolver problemas e técnicas de pesquisa, se lancar como pergunta
inquietante e desestabilizadora sobre outras formas de encarar a sala de aula,
a escola e seus sujeitos.

Masschelein & Simons (2013) advertem para o fato de que a instituicao
escolar é uma invencéo histérica, e como tal, corre o risco de desaparecimento,
ou seja, este é um sinal de que a reinvencao da escola ainda é possivel, sendo
este, para os autores, o desafio e a responsabilidade de professores e
estudantes. Ao refletirmos sobre as barreiras que, muitas vezes, impedem que
a escola ultrapasse seus proprios muros e paredes, cabe aos pesquisadores
em educacao a definicdo ou pelo menos a mobilizagdo da nog¢ao sobre “o que
é escolar” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2013, p. 25).
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Partindo da problematizagéo advinda das percepc¢des do senso comum,
gue atribuem a escola uma funcgdo ligada a um espaco no qual criangas e
jovens podem ter acesso ao conhecimento que possa garantir seu acesso a
sociedade, ou de instituicdo que insere criangas no mundo, contribuindo para a
socializagao e iniciacdo as regras de determinada cultura, cabe aos estudiosos
da educacao, mais do que esbocgar uma escola ideal, “articular um marco para
a escola do futuro” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2013, p. 29).

E nesse aspecto que esta pesquisa se interessa pela Pedagogia critico-
performativa como possibilidade de posicionamento critico e politico, capaz de
ampliar os olhares para as marcas e formas de resisténcia apresentadas pelos
estudantes-performers. Ao performar o cotidiano da sala de aula, os estudantes
nao estdo apenas reproduzindo um tipo de escolarizagdo ao qual foram
submetidos ao longo de suas vidas. Eles apresentam, pelas vias dos rituais
cotidianos e de suas narrativas como experimentacdo performatica, a sua
forma de resistir, de dizer que enxergam a formatacdo que a escola lhes imp0os.
Ao trazer seus corpos escolarizados para a discussdo o0s estudantes-
performers enfocam discursivamente as contradicdes, incoeréncias,
autoritarismos e o agir das forcas e do poder na sala de aula, denunciando, de
certa forma, a historicidade que constitui suas identidades balizadas pelo ritual
escolar.

As acOes corporais uniformizadas apresentadas pelos estudantes na
producédo audiovisual como permanecer sentados, obedecer a formas corretas
de se levantar, pegar um livro, levantar as maos para responder a chamada,
delatam a histéria de opressdo e os residuos de dominacdo aos quais 0S
corpos que passam pela escola sdo submetidos. Para McLaren, a hegemonia
inscrita nos simbolos fisiondmicos dos corpos escolares pode ser percebida por
gestos invariaveis e monétonos que se constituem em atos de corporeidade.
(MCLAREN, 1991, p. 229).

Aqui, é possivel novamente destacar a potencialidade da performance
para a educacéo. E ela que possibilita “inventar formas renovadas de interacéo,
nao apenas entre conhecimentos, saberes, informacdes; mas também entre
sujeitos, papéis, personagens, ideias, espacos, tempos” (ICLE, 2013, p.

21). N&o é para o entretenimento dos outros ou para uma avaliacdo externa
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vinculada a uma espécie de demonstragdo que o trabalho com a performance,
nesta perspectiva, se direciona e, sim, para uma concepc¢ao de corpo atrelada
a aprendizagem, a um emaranhado de experiéncias em processo, em
discusséo, em reflexao.

Ao negar a busca de verdades, essa pesquisa abre espaco, em um
contexto de formacdo de professores, para “ficcoes colaborativas
continuamente criando e recriando visbes de mundo e suas posi¢coes
contingentes dentro delas” (PINEAU, 2010, p. 97). As respostas dos corpos dos
estudantes-performers em situacdo de experimentacdo performética surge
como intervengdo para se pensar os rituais de escolarizagdo colocando a
discussdo sobre o corpo em um lugar central e de destaque. E aqui que “a
resisténcia dos estudantes indica que existe uma ruptura nos rituais de ensino”
(MCLAREN, 1991, p. 235), o que indica que € necessario buscar a invencao de
outros espacos e tempos que proporcionem enredos escolares mais propicios
a transgressao e a ocupacao, pelos corpos, do espaco escolar como lugar de
experiéncia, convivio e solidariedade.

N&o posso, como pesquisadora, esquecer que 0S sujeitos participantes
da investigacdo sdo, também, meus estudantes. Identifico, no entanto, um
respiro de liberdade em seus discursos performados, uma liberdade para
apresentar sua resisténcia, para dizer sobre a escola de uma forma que, talvez,
se fossem outras as condi¢cdes de producdo dos discursos, ndo se mostraria
tdo eficaz no que diz respeito ao poder performar sem medos e coercgoes.

Atribuo as praticas corporais vivenciadas durante todo o processo de
pesquisa, o0 envolvimento e compromisso dos sujeitos para com este estudo e,
por consequéncia, com as experimentacbes performaticas. Enquanto
brincAvamos, jogadvamos e nos permitiamos o descobrir de novas
possibilidades interacionais com nossos corpos, eu e eles (os estudantes),
instaurdvamos, também, uma relacdo de confianca e credibilidade que resultou
em um processo bastante sincero, de ambos os lados, para que a
(re)construcdo dos sentidos de escola pela perspectiva da performance fosse,
mais do possivel, valida e gratificante na reconfiguracdo de nossa relacdo com

o saber.



EXPERIMENTACAO PERFORMATICA 5: UMA CONCLUSAO
UM TANTO PERFORMATICA

Figura 30: Criangas brincando, Heitor dos Prazeres (1888-1966)29

2 Fonte: <http://www.arteeblog.com/2014/10/15-pinturas-de-criancas-brincando.html> Acesso
em 28 de outubro de 2016.
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[...] @ mudanca, esperada, desejada, assumida, torna-se
paradoxalmente produtora de identidade. Aderir a ela, ndo
€ nesse caso “morrer um pouco” deixando partir, com o
gue foi, uma parte de si que ndo ser4d mais: €, talvez,
exatamente o contrario, um dos meios mais elementares
de afirmar sua prépria existéncia, tanto ao olhar de si
mesmo como diante de outrem. E mudar se n&o “a vida’,
em todo caso, o0 sentido de sua propria vida.
(LANDOWSKI, 2012, p. 93)

Figura 31: Aula na LECAMPO 1*°

Concluir ndo € uma boa op¢ao para uma pesquisa que nao se pretende
conclusiva, nem prescritiva, nem propositiva. E preciso dizer, neste momento,
coisas referentes aos modos como essa pesquisa me afeta, me toca na mais
euférica das sensacoes de pesquisadora: a de ter realizado um feito.

Uma tese que nao pretende resolver-se em si mesma, mas que lanca a
possibilidade de novos olhares, a partir de relacdes ainda pouco pensadas e
exploradas no universo académico. Performance, discurso e educacdo se
encontraram, desde o inicio deste percurso de investigacdo, de uma maneira

gue ja ndo consigo mais dissocia-los ou penséa-los interdependentemente.

% Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Esta conclusdo, como anunciei na primeira experimentagao dessa tese,

€ uma bricolagem de diversas materialidades discursivas: fotos, citagfes,

poemas e letras de masica se misturam, nao para finalizar um texto académico,

mas para pensar a performance como constitutiva de todo o processo de

construcéo deste trabalho.

“Ao chegar na nossa escola
cumprimento toda gente
€ bombom comecar o dia

animado e contente

Dou alé aos amiguinhos
e bom dia a professora
nao esqueco do sorriso

para a nossa diretora

todo mundo chegoou
na nesta linda escolinha
todo mundo sentoou

na sua cadeirinha

os bracinhos estdo bem cruzados
0 meu corpo esta bem retinho
a boquinha bem fechadinha

bem abertos estdo meus olhinhos ™!

% | etra da MUsica Nossa Escolinha, interpretada na década de 80 por Eliana. Autor

desconhecido. Fonte:1995.
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Figura 32: Aula na LECAMPO 2*

As pesquisas que nao apenas denunciam, mas envolvem
formas criativas de se resistir ao presente, criando modos
de existéncia singulares sdo de grande importancia.
Nesse sentido podemos nos preparar para apreender as
diferencas, as singularidades, o que nos faz sair do que
somos e devir outro. Criar outras maneiras de agir,
pensar, sentir, relacionar-se. Escapar as ldgicas
dominantes, aos modos de existéncia e de pensamento-
para-o-mercado, valores, ideais, opinides e
comportamentos de certa forma padronizados,
normalizados (KASPER, 2011, p. 91-92).

%2 Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Figura 33: Aula na LECAMPO 3*

Tantos discursos, tantos dizeres, tantas imagens, tantos simbolos,
tantos signos, tantas sensacdes... minhas sensacdes, nossas sensacoes...que
me provocam, me instigam a repensar todos os dias minha pratica pedagdgica,
os sentidos se escola, de que escola temos e que escola queremos, e que
escola estamos construindo nessa caminhada, e por que nado dizer ainda: que
estudantes estamos formando, todos os dias, em nossas licenciaturas para

adentrarem a Escola?

E preciso re(construir) os sentidos de escola, negar os sentidos impostos
e validados como verdadeiros. Cabe a nés, educadores e estudantes revisitar
nossas memdarias, permitir-nos vivenciar outras experiéncias, buscar formas,
alternativas, maneiras ou quaisquer outras nomenclaturas para 0 nhao
conhecido, para aquilo que é imprevisivel e/ou até improvavel quando se fala
de escola; corpos que se misturem e, juntos, vislumbrem descobrir a escola por

prismas ndo explorados...

% Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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“Eu t6 aqui Pra qué?

Seré& que € pra aprender?

Ou sera que é pra sentar, me acomodar e obedecer?
TO tentando passar de ano pro meu pai ndo me bater
Sem recreio de saco cheio porque eu nao fiz o dever

A professora ja ta de marcacdo porque sempre me pega
Disfarcando espiando colando as prova dos colegas

E ela esfrega na minha cara um zero bem redondo

E quando chega o boletim |4 em casa eu me escondo
Eu quero jogar botéo, video-game, bola de gude

Mas meus pais s6 querem que eu "va pra aula!" e
"estude!"

Entdo dessa vez eu vou estudar até decorar cumpadi
Pra me dar bem e minha mée deixar ficar acordado até
mais tarde’**

Figura 34: Aula na LECAMPO 4*

3 Letra da Mdsica Estudo Errado, de autoria de Gabriel, o Pensador. Fonte:

<https://www.vagalume.com.br/gabriel-pensador/estudo-errado.html> Acesso em 30 de outubro
de 2016.
% Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Os agenciamentos “entre” singularidades, entre
potencialidades, entre acbes comuns, entre agentes que
se movem por ideias e anseios comuns se conectam num
grande rizoma, a uma grande teia. As relacdes existentes
em todas as esferas sociais, e visivelmente intrinsecas
aos agenciamentos colaborativos e criativos dos novos
modos de produc¢do, representam um processo continuo,
sem inicio e fim, que coloca em contato informagdes,
saberes, praticas, sentimentos, afetos, crencas e desejos,
gerando espaco para o conflito, o tensionamento entre
visbes, atitudes e apoderamentos, cerne do agir politico e
do exercicio democrético (FRANCISCO, 2016, p. 03).

i -

Figura 355: Mistica de encerramento do | Encontro de turmas da LECAMPO no Setor Litoral (Turma

Cerro Azul)®®

% Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Posso dizer que a realizacao desta tese foi bem mais do que o mergulho
em métodos, técnicas, teorias, elaboragéo de perguntas e busca de respostas.

Para além de um problema de pesquisa que pudesse ser desdobrado
em hipo6teses para refutar ou confirmar, olhar para os sentidos de escola pela
perspectiva critico-performativa em sua relagdo com o discurso foi uma

trajetoria marcante, apaixonada e um tanto idealista.

Figura 36: Aula na LECAMPO 5%

% Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Entendo, hoje, que fazer parte do corpo docente da Licenciatura em
Educacdo do Campo-Ciéncias da Natureza e, como professora-pesquisadora,
ter a oportunidade de interagir com um mundo que eu conhecia s6 de ouvir
falar, propiciou-me a todo instante, revisitar e reviver, repensar minha pratica
profissional nos mais diversos aspectos: desde os de carater técnico até
aqueles ligados a processos subjetivos.

Tornei-me uma educadora com a responsabilidade de formar novos
educadores que irdo atuar na Educacdo do Campo, que devem considerar as
histéria e trajetérias de vida desses sujeitos oriundos do campo, olhar com
sensibilidade para os conhecimentos prévios de cada um.

Tornei-me também além de uma educadora do ensino de ciéncias e
Biologia, uma educadora do Campo, apaixonada por esse novo lugar de
atuacao e, junto com os estudantes, alguém que aprende e ensina no diadlogo
constante e desafiador. Em meio as desconfiangas que passeavam entre a
concepcao de sujeito do campo e sujeito da cidade, a sala de aula foi, também,
se reconfigurando.

Esta investigacdo foi possivel porque, pelo projeto da Educacédo do
Campo, a Universidade, ou melhor, as aulas do tempo universidade foram
efetivadas em um outro lugar-espaco (no municipio de Cerro Azul-PR)
desestabilizando-se, local de morada dos estudantes em formacéo, repleto de
historias e trajetorias de vidas, e as experiéncias vivenciadas se permitiram
acontecer sem padrdes rigidos e regulatérios. Os corpos, antes rigidos, se

mostraram disponiveis a performance a cada novo encontro.
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ESCOLA, por José Paulo Paes
“Escola € o lugar aonde a gente vai quando ndo esta de férias

A chefe da escola é a diretora

A diretora manda na professora
A professora manda na gente

A gente ndo manda em ninguém

S6 quando manda alguém plantar batata...
Aléem de fazer a licdo na escola, a gente tem que fazer a licdo de casa

A professora também leva a nossa licdo de casa para a casa dela e

corrige
Se a gente nao errasse, a professora nao precisava levar licdo para casa
Por isso € que a gente erra.
Embora ndo seja piano, nem banco,
A professora também da notas
Quem nao tem notas boas nédo passa de ano

(Sera que fica sempre com a mesma idade?)®

3 Fonte: <http://ler-com-prazer.blogspot.com.br/2011/01/poemas-de-jose-paulo-
paesescolacasaaqua.html> Acesso em 01 de novembro de 2016



http://ler-com-prazer.blogspot.com.br/2011/01/poemas-de-jose-paulo-paesescolacasaagua.html
http://ler-com-prazer.blogspot.com.br/2011/01/poemas-de-jose-paulo-paesescolacasaagua.html
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Esta ndo foi uma pesquisa realizada somente com o intuito de se transformar

emtese...

Esta pesquisa continua...

Continua...

Os sentidos de escola ainda estdo em (re)construgéo...

Ainda bem!!

Figura 37: Turma Flor do Vale - LECAMPO Cerro Azul®

39 :
Acervo pessoal da pesquisadora
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“iQue vivan los estudiantes, jardin de las alegrias!

Son aves que no se asustan de animal ni policia,

y no le asustan las balas ni el ladrar de la jauria.
Caramba y zamba la cosa,jque viva la astronomia!
iQue vivan los estudiantes que rugen como los vientos
cuando les meten al oido sotanas o regimientos.
Pajarillos libertarios, igual que los elementos.

Caramba y zamba la cosa jvivan los experimentos!

Me gustan los Estudiantes porque son la levadura

del pan que saldra del horno con toda su sabrosura,
para la boca del pobre que come con amargura.
Caramba y zamba la cosa jviva la literatura!

Me gustan los Estudiantes porque levantan el pecho
cuando le dicen harina sabiéndose que es afrecho,

y no hacen el sordomudo cuando se presenta el hecho.
Caramba y zamba la cosa jel cédigo del derecho!

Me gustan los Estudiantes que marchan sobre la ruina.
Con las banderas en alto va toda la estudiantina:

son quimicos y doctores, cirujanos y dentistas.
Caramba y zamba la cosa jvivan los especialistas!

Me gustan los Estudiantes que van al laboratorio,
descubren lo que se esconde adentro del confesorio.
Ya tienen un gran carrito que llegé hasta el Purgatorio
Caramba y zamba la cosa jlos libros explicatorios!

Me gustan los Estudiantes que con muy clara elocuencia
a la bolsa negra sacra le baj6 las indulgencias.

Porque, ¢ hasta cuando nos dura sefiores, la penitencia?
Caramba y zamba la cosa jQué viva toda la ciencia!”

(Violeta Parra)*

“0 Letra da Musica “Me gustam los estudiantes”, de Violeta Parra (1971). Fonte:
https://www.letras.com/parra-violeta/363440/ Acesso em 06 de novembro de 2016.



https://www.letras.com/parra-violeta/363440/
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