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Tenho medo de escrever. E tdo perigoso. Quem tentou, sabe. Perigo de mexer no
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Neste vazio é que existo intuitivamente. Mas é um vazio terrivelmente perigoso: dele
arranco sangue. Sou um escritor que tem medo da cilada das palavras: as palavras

que digo escondem outras — quais? Talvez as diga. Escrever € uma pedra lancada
no poco fundo.

Clarice Lispector, in 'Um Sopro de Vida'



RESUMO

A pesquisa relaciona-se a lconografia pictorica historica e o dialogo entre
duas formas de producdo de conhecimento: académica e escolar. O referencial da
pesquisa encontra-se (RUSEN,1992, 1994, 2009, 2010, 2012); (SCHMIDT, 2002,
2009); (BARCA, 2004);(LE GOOF, 2003); (BURKE, 1992, 2004) ; (MAUAD , 1996)
(SALIBA,1999); (COOPER, 2012), (ASHBY, 2006). A partir do conceito de cultura
histérica e as dimensbes da cultura histérica em Risen, conceito de evidéncia
histérica em Ashby e Cooper, construiu-se a definicdo de Iconografia Pictérica
Histérica. Para compreensdo dos termos manual didatico e livro didatico utilizou-se
(CHOPPIN,2002), (FONSECA; JUNIOR, 2011) (CUESTA FERNANDEZ,1998).
Sendo pesquisa qualitativa, baseou-se em (LESSARD-HEBERT; GOYETTE;
BOUTIN, 2005). Utilizou-se de analise documental a partir de (PIMENTEL, 2001;
ALMEIDA, GUINDANI, 2009). O campo empirico foi a coleta de dados nas
producdes académicas do ano de 1961 a 2013 nas bases de dados: banco de teses
e dissertacbfes Capes. Revistas académicas: Revista Brasileira de Educacéao,
Revista Brasileira de Histéria, Revista Educar em Revista, Revista eletrénica Historia
Hoje, Revista Histéria & Ensino-UEL, REDUH- Revista de Educacdo Histérica e
anais de encontros de congressos: Anais da ANPED, Anais da ANPUH, Anais do
ENPEH e Anais do Perspectivas e producdes escolares, nas dezenove cole¢cdes do
livro didatico do PNLD 2015, do manual do professor. A metodologia de andlise dos
dados foi a perspectiva da Grounded Theory, (STRAUSS E CORBIN,1990) e
(FLICK, 2004). Os resultados indicam que a lconografia pictérica Historica é vista
como ilustracao, recurso e fonte e para o ensino e aprendizagem histérica ela deve
ser vista como fonte enquanto evidéncia. Foi possivel a sistematizacdo de
metodologia para o ensino e aprendizagem histérica a partir dos alguns elementos e
categorias que devem ser seguidas para a utilizagdo da lIconografia Pictérica
Historica: Alfabetizagdo e Didatizacdo Pictorica Histérica, Temporalidade imagética,

Simbolizagéo Pictérica Historica e Subjetividade Pictérica Historica.

Palavras-chaves: Producdo académica. Producdo escolar. Ensino e aprendizagem
historica. Iconografia Pictorica Historica.



ABSTRACT

The research relates to the historical pictorial iconography and dialogue between two
forms of knowledge production: academic and school. The research framework is
in(RUSEN, 1992, 1994, 2009, 2010, 2012); (SCHMIDT, 2002, 2009); (BARCA,
2004);(LE GOOF, 2003); (BURKE, 1992, 2004) ; (MAUAD , 1996) (SALIBA,1999);
(COOPER,2012),(ASHBY,2006). From the concept of historical culture and the
dimensions of historical culture in Risen concept of historical evidence in Ashby and
Cooper, built up the definition of Iconography Historical Pictorial. To understand the
teaching manual terms and textbook was used (Choppin, 2002), (FONSECA, JR,
2011) (CUESTA FERNANDEZ, 1998). And qualitative research was based on
(LESSARD-Hébert;Goyette;BOUTIN,2005). Document analysis was made
from(PIMENTEL,2001;ALMEIDA,GUINDANI,2009). The empirical field was the
collection of data on academic productions of the year 1961-2013 in the databases:
Bank of theses and dissertations Capes. Academic magazines: magazine Brazilian
Education, Journal of History, Educate magazine in magazine, electronic magazine
History Today, Magazine story and teaching, REDUH- Journal of Historic Education,
annals congress meetings,annals the ANPED, annals the ANPUH,annals the
ENPEH, annals of Perspectives and school productions , in nineteen collections of
textbooks PNLD 2015, the teacher's manual. The data analysis methodology was the
prospect of Grounded Theory, (STRAUSS and CORBIN,1990) and (FLICK, 2004).
The results indicate that Iconografia Historical pictorial is seen as an illustration,
resource and source and for teaching and historical learning from some elements
and categories that must be followed for using the Pictorial Historical Iconography:
Literacy and Historical didactization Pictorial, temporality imagery, Symbolization

Historical Pictorial, Subjectivity Historical and Pictorial.

Keywords: Academic production. School production. Teaching and learning historic.

Historical Pictorial lconography.
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INTRODUCAO

Esta investigacdo sobre Iconografia Pictérica Histrica - pintura historica,
cumpre a funcdo de satisfazer uma demanda pessoal. Sendo professora da rede
publica, desde o inicio da década de 1990, sempre houve uma identificagdo muito
grande com o ensino da histéria e a pintura em tela, de maneira que, para atender
parte dos interesses, acabei dedicando-me a arte de pintar e reproduzir nas telas as
recordacbes que se traduzem em lembrancas do passado aliadas ao presente.
Formada no curso de filosofia com licenciatura em histdria e psicologia pela UFPR e
ensinando estudantes do ensino fundamental desde os anos iniciais aos anos finais
e ensino médio, durante 23 anos dediquei-me ao ensino da histdria que instigava a
um conhecimento mais apurado. Foi na busca deste conhecimento que surgiu o
contato com as discussGes do campo da Educacdo Historical, desenvolvidas no
ambito do Laboratério de Pesquisa em Educacao Histérica (LAPEDUH-UFPR), a
partir do ingresso no (PDE) - Programa de Desenvolvimento Educacional da Rede
Estadual de Educacdo do Parang, na area de Histéria. O Programa faz parte da
formacao continuada a professores da Rede Publica Estadual de Educacao do PR2.

A orientagdo para a realizagdo do Trabalho PDE a fim de construir uma
Unidade Didatica Pedagdgica e o artigo, ocorreu com a professora Dra. Maria
Auxiliadora Moreira dos Santos Schmidt, coordenadora do LAPEDUH:? (desde o ano
de 2004 a atualmente).

As novas leituras em torno do ensino e aprendizagem histérica,
principalmente relacionadas a formagéo da consciéncia histérica contribuiram para o

inicio do trabalho sobre a utilizagcdo das Iconografias Pictéricas como fonte de

! Educagdo Historica € um campo de pesquisa que busca a reflexdo sobre como € produzido o
conhecimento histérico e a partir deste conhecimento e sua interpretagdo, intenta compreender de
gue maneira a consciéncia historica é elaborada ou formada.

2 PDE- Programa de Desenvolvimento Educacional, sendo uma politica publica de formacao
continuada de professores do Estado do Parana. A finalidade deste programa estd em que no
periodo de um ano o professor se afaste integralmente de suas atividades de docéncia e retorne a
Universidade para estudar, sendo que terd que produzir uma metodologia de ensino chamada
Unidade Didatica Pedagdgica com aplicacdo como intervencdo pedagdgica, orientar um curso na
plataforma Moodle —(educacédo a distancia), tornando-se tutor de outros professores da rede publica
no decorrer do segundo ano e, por fim, escrever um artigo com os resultados da sua producéo e
aplicabilidade ao final dos dois anos. No primeiro ano de estudo o professor qualifica-se e no segundo
ano, retorna a escola para colocar em pratica o que aprendeu e desenvolveu no periodo em que
esteve em contato com a Universidade e produziu seu material, a fim de contribuir com a melhoria da
qualidade de ensino.

3 LAPEDUH - Laboratério de Pesquisa em Educacao Histérica da UFPR.
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estudo e argumentacdo para o ensino de histéria, dentro do programa PDE-2012. A
partir de questionamentos, estudos e investigacdes, foi elaborado o trabalho e feita a
aplicacdo do mesmo a jovens estudantes de um colégio em regido metropolitana de
Curitiba, em turmas de 1°, 2° e 3° ano e a 3 professores de historia da Rede Publica
Estadual do Parand do mesmo colégio. O trabalho no primeiro momento atingiu o
total de 89 estudantes. No segundo momento, na aplicacdo da Unidade Didatica
Pedagogica, o trabalho foi direcionado a doze professores da Rede Estadual de
Ensino do Parana e com 0s jovens que ja participaram da primeira etapa.

A escolha pelo tema Iconografia Pictérica no trabalho do PDE se deu pelo fato
de que, ao longo da carreira do magistério, haver dificuldades no trabalho da pintura
como fonte e também pela observacdo de como os livros didaticos exploram este
recurso como meio de investigagcao historica. A forma como a pintura é trabalhada
no ensino de histdria remete a pensar em como ocorre a aprendizagem histérica dos
estudantes quando se deparam com a fonte. Outra razdo foi relacionar a pintura
académica que existe e é mostrada nos livros, projecbes, internet, fonte ou
ilustracdo no ensino de histéria, investigando se este recurso metodolégico poderia
incentivar os estudantes a um aprendizado significativo, pela imagem.

No trabalho empirico realizado, quanto ao uso da Iconografia Pictérica na
histéria e em sua didatica, percebeu-se que nos livros didaticos* as pinturas vém
sendo mostradas apenas de forma ilustrativa, desmerecendo a sua utilizagdo como
fonte histérica. As imagens terminam sendo utilizadas de forma canénica nos livros
didaticos, ou seja, certas Iconografias Pictéricas Historicas passaram a ser
constantes e sacralizadas, como se retratassem exatamente a realidade.
Provavelmente, devido esta cristalizacdo de pensamento previamente elaborado,
muitos professores deixaram de fazer uso destas Iconografias Pictoricas Historicas
como fonte, que poderia servir para a construcéo e desconstrucao de interpretacoes
sobre o passado.

Por este fato, considerou-se relevante um estudo que permitisse um novo
olhar para estas representagfes e se lancou a problemética para a pesquisa PDE:
como o professor pode utilizar a pintura como fonte e forma de narrar o passado
esteticamente, transformando esta interpretacdo numa aprendizagem critica que

leve o aluno a compreender a maneira pela qual a sociedade num determinado

4 Livros didaticos - refere-se ao livro publico didatico do Programa do PNDL (Programa Nacional do
Livro didatico).
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momento histérico se revela? Uma segunda questdo pensada ainda no estudo PDE
foi. como a Iconografia Pictérica Histérica, pode ser elemento da formacdo da
consciéncia historica?

Os estudos realizados no PDE sobre a utilizacdo da Iconografia Pictorica
Historica como fonte e os resultados dos trabalhos desenvolvidos, podem ser
consultados a partir dos links®:

http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes pd

e/2012/2012 ufpr hist pdp jucilmara luiza loos vieira.pdf

http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes pd

e/2012/2012 ufpr hist artigo jucilmara luiza loos vieira.pdf.

Partindo da experiéncia realizada no PDE, que apontou que os autores dos
manuais continuam a utilizar a Iconografia Pictérica como recurso, surgiu a
necessidade de se continuar a pesquisa sobre como as produg¢des trabalham com a
Iconografia Pictérica Histérica, a fim de dar continuidade a investigacdo procurando
entdo respostas para outras questdes que foram sendo elencadas no decorrer do
trabalho PDE.

A proxima etapa neste percurso foi dedicar-me ao projeto de mestrado em
Educacéo, da Universidade Federal do Parana. Durante a construcdo do anteprojeto
e nas etapas que sucederam a ele, o objetivo inicial estava voltado para o estudo
dos professores PDE de Historia, a fim de verificar como as producfes didaticas
pedagogicas e artigos escritos por estes profissionais, contemplavam o uso da
Iconografia Pictérica Histérica em suas aulas. O anteprojeto apresentava uma
possibilidade de expanséo da pesquisa realizada no PDE.

ApoOs todas as etapas, entrevista e aprovacao, iniciou-se um estudo para
verificar o material existente sobre as publicacdes dos trabalhos dos professores
PDE. Entretanto, depois de observar os trabalhos e fazer um levantamento do
acervo de producOes didaticas-pedagogicas e artigos que os professores PDE

realizaram desde o ano de 2007 a 2013, constatou-se que eram poucos que

5 Links sobre o trabalho PDE, Artigo e Producao Didatico Pedagdgica.

http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes pde/2012/2012 ufpr
hist pdp jucilmara luiza loos vieira.pdf. Acesso em 20/09/2015.

http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes pde/2012/2012 ufpr
hist_artigo _jucilmara luiza loos_vieira.pdf. Acesso em 20/09/2015.
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http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2012/2012_ufpr_hist_artigo_jucilmara_luiza_loos_vieira.pdf
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2012/2012_ufpr_hist_artigo_jucilmara_luiza_loos_vieira.pdf
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2012/2012_ufpr_hist_pdp_jucilmara_luiza_loos_vieira.pdf.%20Acesso
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2012/2012_ufpr_hist_pdp_jucilmara_luiza_loos_vieira.pdf.%20Acesso
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2012/2012_ufpr_hist_artigo_jucilmara_luiza_loos_vieira.pdf
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2012/2012_ufpr_hist_artigo_jucilmara_luiza_loos_vieira.pdf
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tratavam do tema, nove trabalhos em especifico, que estavam disponiveis apenas
os titulos, sem saber se o conteudo correspondia exatamente ao que se propunha o
titulo do trabalho e que pela amostra realizada, a pesquisa ficaria restrita pela
existéncia de poucos trabalhos acerca do tema, contemplando a visdo de alguns
professores do Estado do Parana.

Outra questao, € que no portal Dia a Dia Educacgéo do Estado do Paranés, até
o momento inicial desta pesquisa, encontravam-se disponiveis para consulta,
apenas as versoes de 2007 a 2010, sendo que as demais estdo em processo de
publicacdo, gerando um atraso para a pesquisa nestas fontes.

Em funcdo disto, houve um redirecionamento do encaminhamento da
investigacdo, que acabou saindo do ambito dos professores PDE, passando para
um campo maior: as produces académicas e escolares no ensino de histéria. Esta
nova organizagdo encontrou sua justificativa na necessidade de verificar se, com a
consolidacdo do ensino de histéria como area de pesquisa, houve um avanco na
producdo de trabalhos que pudessem contribuir para uma renovacdo da pratica
guanto ao uso da Iconografia Pictérica Historica no ensino de histéria, ou seja, na
interacdo entre a producdo académica e a producdo escolar, a partir dos novos
livros didaticos de histéria produzidos no Brasil, particularmente sob a 6ética do
programa de avaliacdo dos livros didaticos do Ministério da Educacéo.

Como o objeto de estudo é a Iconografia Pictérica Historica e o dialogo com
as duas formas de producdo a académica e a escolar, cabe de antemao explicar que
por lconografia Pictorica Histdrica entende-se todo o tipo de pintura histérica que
remeta a um passado, no entanto, para a cultura escolar, esta pintura histérica deve
ser vista como fonte de estudo para o0 ensino de histéria. Neste sentido na cultura
escolar, a Iconografia Pictérica Historica é a forma de leitura para a pintura histérica,
enquanto fonte para o ensino e aprendizagem de historia, que pode revelar
evidéncias historicas sobre o passado. Evidéncia no sentido de interpretacdo da
fonte, ou seja, a fonte explicada a partir de questionamentos. A Iconografia Pictorica
Histérica na cultura escolar se transforma no elemento de estudo do passado para a

aprendizagem historica, pois permite chegar até ele através de evidéncias. O

6 O Portal Dia a Dia Educagéo pode ser consultado a partir do site
http://www.gestaoescolar.diaadia.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=616. Acesso
em 21/09/2015.
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conceito de Iconografia Pictérica Histérica sera melhor trabalhado e definido no
primeiro capitulo desta Dissertacao.

Risen (1994), indica a possibilidade de um dialogo com as maneiras pelas
quais a cultura escolar se apropriou da Iconografia Pictorica Historica,
particularmente nos elementos produzidos e destinados ao uso dos processos de
escolarizagéo.

E importante destacar que quando se fala em cultura escolar nesta pesquisa,
estara se referindo as producbes escolares e dentro das producées nos manuais
didaticos a Iconografia Pictorica Historica é vista ora como “imagem pictérica”, ora
como “pintura histérica” e ora como “‘imagem”. De maneira que estes termos
aparecerao no decorrer deste trabalho.

Como o trabalho esta relacionado ao dialogo entre a producdo académica e a
producdo escolar, inicialmente torna-se necessario conceituar estes dois tipos de
producéo, para que se compreenda o sentido de ambas nesta relacao.

Procurando em sites académicos nao se encontrou uma definicdo a partir de
um autor de referéncia’ que se considerasse adequada para os dois termos, pois
nao especificavam o significado, de maneira que de acordo com as pesquisas
realizadas, surgiu a necessidade de elaboracdo de dois conceitos basicos que
servissem para esclarecimento dos termos producéo académica e producéo escolar
neste trabalho.

Designou-se que a producdo académica, pode ser definida como todo tipo de
pesquisa feita a partir de procedimentos metodoldgicos, com resultado de
investigagbes com a finalidade de divulgagéo cientifica, realizada dentro e fora da
Universidade.

Para a producdo escolar, pode-se aferir que é a producdo criada para a
cultura escolar e que revele de alguma forma o que se pensou na cultura e producéao
académica. Esta producao pode aqui ser compreendida como os livros didaticos, no
qual os livros didaticos do professor possuem a parte destinada a orientacdes,

7

designada de manual didatico do professor que € a producdo que sera utilizada

“Encontrou-se na Escola de Administracdo de Empresas de Sao Paulo da Fundacgdo Getulio Vargas
(FGV/EAESP) uma definicdo para producdo académica: a producdo académica resultante das
atividades de ensino, pesquisa e extensédo do seu corpo docente pode ser encontrada em livros (e/ou
em capitulos de livros), artigos publicados nos mais diversos veiculos de natureza técnica e
cientifica, papers publicados em revistas cientificas nacionais e internacionais,
etc.(http://eaesp.fgvsp.br/ensinoeconhecimento/producao. Acesso em 04/08/2015).
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nesta pesquisa. A producdo escolar tem por finalidade a divulgacado didatica
cientifica, ou seja, o desvelamento do que a producdo cientifica académica produziu
e que foi destinada a cultura escolar. Neste sentido, a producdo escolar € o
instrumento de divulgacdo para a comunidade escolar das pesquisas realizadas no
meio académico com a finalidade de disseminar o conhecimento.

Na Iconografia Pictérica Histérica para o ensino e aprendizagem de histéria, a
cultura historica se expressa tanto na producdo académica como na producdo
escolar. Cabe lembrar que a cultura historica faz parte da vida humana, e por seu
intermédio é que ocorre a memoaria histdrica e quando a pintura histérica consegue
mobilizar uma lembranca do passado e conduz sentidos para o ser humano, mostra
por meio da consciéncia histérica® como a cultura histérica foi apreendida. Neste
sentido, a cultura histérica expressa nas Iconografias Pictoricas Historicas, revela
como determinadas sociedades se organizavam, se comportavam e se
representavam a si préprias.

Destaca-se também que este trabalho ao se referir as producdes escolares,
trata-se dos manuais didaticos e livros didaticos. Nesta pesquisa sera utilizado o
termo manual didatico do professor para mencionar a parte que compete a
orientacao pedagdgica e metodoldgica para o professor.

Em se tratando dos manuais didaticos e livros didaticos, no percurso desta
pesquisa, pode-se constatar que alguns autores costumam aponta-los ora como livro
didatico, ora como manual didatico, objetivando tratar-se do mesmo instrumento.
Neste sentido, buscou-se uma definicdo para estes termos.

Choppin, utiliza-se do termo manual escolar, segundo o autor,

depositario de um contetdo educativo, o0 manual tem, antes de mais nada, o
papel de transmitir as jovens geragdes 0s saberes, as habilidades (mesmo o
"saber-ser") os quais, em uma dada area e a um dado momento, sdo
julgados indispensaveis a sociedade para perpetuar-se. Mas, além desse
conteldo objetivo cujos programas oficiais constituem a trama, em
numerosos paises, o livro de classe veicula, de maneira mais ou menos
sutil, mais ou menos implicita, um sistema de valores morais, religiosos,
politicos, uma ideologia que conduz ao grupo social de que ele é a
emanacao: participa, assim, estreitamente do processo de socializacdo, de
aculturacéo (até mesmo de doutrinamento) da juventude. E, igualmente, um
instrumento pedagogico, na medida em que propde métodos e técnicas de
aprendizagem, que as instrugfes oficiais ou os prefacios ndo poderiam
fornecer sendo 0s objetivos ou os principios orientadores. Enquanto objeto
fabricado, difundido e "consumido”, o manual estd sujeito as limitacdes

8 Consciéncia histérica- entendida como uma opera¢do mental na qual é possivel estabelecer relacdes do
passado por meio de interpretacdo, do presente como meio de compreensao e perspectivas de futuro a partir
de expectativa, conforme Risen (2010).
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técnicas de sua época e participa de um sistema econémico cujas regras e
usos, tanto no nivel da produgdo como do consumo, influem
necessariamente na sua concepcdo quanto na sua realizacdo material
(CHOPPIN, 2002, p.14).

De acordo com este autor o manual didatico tem a responsabilidade de
transmitir os saberes e as habilidades indispensaveis a sociedade e que possam ser
eternizados, constituidos de valores, normas que participam da socializacdo e
aculturacdo, mas que também propde métodos e técnicas de aprendizagem, sendo
um instrumento condicionado as necessidades de mercado.

Os autores Selva Guimarées Fonseca e Décio Gatti Junior utilizam o conceito

livro didatico e afirmam:

no conjunto das dimensfes que constituem a vida escolar- como o tempo,
as formas e participacdo, as concepcdes, os rituais, as linguagens, a
apresentagdo do conhecimento-, o livro didatico pode ser analisado
enquanto um artefato cultural que afeta a experiéncia escolar cotidiana na
dimens&o de ensino (FONSECA; JUNIOR, 2011, p.365).

Estes autores pontuam que o livro didatico € um artefato da cultura escolar,
neste sentido, quando é apropriado por esta cultura, ela passa a compor o conjunto
de subsidios que compdem a vida escolar.

Hé& varios autores que utilizam o termo livro didatico e manual didatico para
definir basicamente a mesma coisa. No Brasil estes termos possuem a mesma
conotacdo, mas no inglés, o termo textbook é chamado livro de texto e em espanhol
libro de texto, ambos com conotac¢des diferentes do livro didatico ou manual didatico
do Brasil. Neste trabalho, o livro didatico refere-se ao material de apoio do professor
e do estudante e o manual didatico é entendido nas andlises das producdes
académicas e escolares ora como o livro didatico, ora como a parte designada a
metodologia do professor.

Para Cuesta Fernandez (1998, p.28), os manuais didaticos sao vistos como
“‘instrumento pedagdgico”, “depositario de conteudos escolares” e como instrumento
de “inculcacao ideoldgica”. Embora existam varias designacdes para livro didatico e
manual didatico, tomou-se a liberdade de formular um conceito proprio para o termo

livro didatico e para o termo manual didatico do professor.

Neste sentido designou-se que o livro didatico pode ser visto como um
conjunto de informacdes, fontes, recursos e iconografias imagéticas que se

constituem em um dos principais recursos didaticos para o ensino e aprendizagem.
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Eles podem ser tidos como o conjunto de obras destinadas ao uso do estudante e
do professor, tornando-se recurso (material disponivel para acdo didatica) durante

as aulas.

Os manuais didaticos recebem o mesmo nome de livro didatico, porque
tratam-se de instrumentos semelhantes. No entanto, quando referem-se ao manual
didatico do professor, a eles pode-se conferir um novo conceito: a parte que
constitui-se de embasamento tedrico e metodolégico para o professor para a
formulacdo de suas aulas localizando-se no final do livro didatico do docente,
servindo de suporte pedagogico para o preparo de aulas e organizagédo do trabalho
do professor.

Os livros didaticos sdo um produto da cultura escolar, no caso dos livros
didaticos de histoéria, reinem elementos que direcionam a explicacdo do passado de
determinadas sociedades em um dado tempo histérico, tornando-se expressédo de
estudo destas sociedades no tempo e da cultura historica referente as mesmas.
Nos livros didaticos e na parte dos manuais didaticos do professor, a Iconografia
Pictorica Historica deve ser vista como manifestacdo da cultura histérica, pois
possibilita entender que o passado foi esteticizado por meio da figura de
personagens relacionados ao passado e ao presente, momentos e fatos histéricos
que permitem apreender de que maneira determinada sociedade se representa a si
prépria.

Segundo Risen (2010, p.120), nos livros didaticos, a imagem deve constituir-
se como a fonte de uma experiéncia histérica estimulando a compreensao
interpretativa e a pesquisa. Risen ndo apresenta o termo Iconografia Pictorica
Histérica, mas subentende que a imagem no livro pode ser de uma pintura histérica
e por esta razdo, a imagem sera apreendida mais tarde neste trabalho, para se
reportar ao uso da Iconografia Pictorica Historica.

E importante salientar que a anélise deste trabalho nas producées escolares,
consistiu na parte do manual didatico do professor e ndo no livro didatico do
professor, ou seja, sdo compostos separados. O livro didatico do professor € o livro
gue contém textos, imagens, pinturas, exercicios e outros elementos. J4 o manual
didatico do professor € a parte que destina-se a orientacdo metodoldgica para 0 uso

do livro didatico, ou seja, se refere a parte do livro didatico do professor, que trata da
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propedéutica do material, no que diz respeito ao método que serve de instrucao ao
professor, a parte que organiza as orienta¢cdes metodoldgicas de uso do material.

Portanto, a fim de ndo causar conflitos de interpretacdo, neste trabalho
adotou-se o termo manual didatico do professor para designar a parte final do livro
do professor, que oferece instrucdes de utilizacdo do material e capacitacao
pedagdgica.

Torna-se importante esclarecer que embora seja um trabalho sobre
Iconografia Pictérica Historica, a pretensdo € a organizacao das ideias em torno do
tema. Desta forma, embora sejam citadas varias obras de artistas relacionados a
pintura historica, ndo sera oferecido neste trabalho as imagens destas pinturas
histéricas.

Tendo em vista que este trabalho tem por finalidade o estudo da Iconografia
Pictérica Historica nesta acepgdo e objetivando um trabalho mais aprofundado,
construiu-se a questao de investigacdo propondo a seguinte problematica:

De que forma a area de histéria esta tratando a questdo da Iconografia
Pictdrica Histdrica, a partir das producfes académicas e escolares, no sentido de se
propor uma analise historiografica destas fontes, voltadas para o ensino e
aprendizagem histérica?

Com a finalidade de responder a esta questdo, a proposta inicial foi buscar
elementos que mostrem como a lconografia Pictorica histérica no ensino de histéria
vem sendo trabalhada e de que maneira os profissionais da area fazem a relacéo da
pintura com o conhecimento historiografico.

A partir destes pressupostos, pensando em como organizar o trabalho,
construiu-se o objetivo geral:

Analisar seletivamente um conjunto de pesquisas na area de histéria sobre a
utilizacdo da Iconografia Pictérica Historica, a fim de verificar se as producdes
indicam contribuicbes para a melhoria da metodologia e da pratica do ensino de
histéria.

Desta forma, observando a questdo norteadora e tendo como direcdo a
analise seletiva de producdes na area de histéria, encaminhou-se o0s objetivos
especificos a serem alcancados no decorrer da investigagcao, dentre eles:

- Identificar producgdes sobre ensino de histéria cujo foco principal € investigar o uso

da Iconografia Pictérica Histdrica no ensino de historia.
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- Localizar nas produgfes, como é realizado o didlogo da lIconografia Pictorica
Histdrica e o ensino de historia.

- Explicitar como as producdes na area de histéria, propde o uso da Iconografia

Pictorica Historica, estabelecendo relagdes com a aprendizagem historica.

- Analisar como os manuais didaticos do professor se apropriaram do uso da
Iconografia Pictérica Histérica para o desenvolvimento da aprendizagem histoérica

dos alunos.

- Verificar se os manuais didaticos do professor analisados fazem apropriacées das

contribuicdes sugeridas pela producdo académica na area do ensino de histéria.

- Auferir, das producdes analisadas, contribuicbes para melhoria da metodologia e
da pratica de ensino de Histéria, utilizando-se do uso de imagens, em especial da

Iconografia Pictdrica Historica.

Além dos objetivos, algumas questdes se colocaram para reflexdo em torno
das producdes académicas e escolares. De que maneira estas duas fontes de
producdo do conhecimento, a académica e a outra chamada escolar, sugerem
maneiras de tratar a lconografia Pictérica Historica para o ensino e aprendizagem de
histéria? De que forma foi proposto pela producdo destinada a divulgacdo da
producdo cientifica, o uso da imagem histérica e como o manual didatico do
professor propde isto? O que o manual didatico do professor possibilitou ver que néao
ficou aparente nas producbes académicas? O que a producdo académica permitiu
verificar que nao foi demonstrado nos manuais didaticos do professor? Houve
coexisténcia entre a producédo académica e a producdo escolar? Evidenciou-se de
que os autores dos manuais didaticos do professor acompanham o debate
académico? Foram mostradas pistas no sentido de que a producdo académica
estivesse discutindo questbes que aparecem nos manuais didaticos do professor?

Estas questbes procuraram ser resolvidas no percurso do trabalho.

A partir dos objetivos e das questdes, foi constituido o percurso da pesquisa
de natureza qualitativa. A pesquisa qualitativa tem por objetivo levar em
consideragcdo um conjunto de elementos que permeiam a pesquisa, considerando o
pesquisador e sujeito como os produtores de conhecimentos. Ela preocupa-se com
a particularidade do que é estudado naquele momento, fazendo a relacdo do sujeito

que faz parte da pesquisa e 0 objeto que se investiga, 0 processo epistemoldgico
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aliado & empiria e as estruturagfes da pesquisa aliados a interpretacdo. Para este
tipo de investigagdo, os autores Celana Cardoso Andrade e Adriano Furtado

Holanda, afirmam:

a pesquisa busca manter uma relacdo constante entre quatro diretrizes: a
teoria, 0 momento empirico, os instrumentos e o processo de construcdo e
interpretacdo de informacées com a producdo de conhecimentos, em um
desenvolvimento continuo, estabelecido tanto pelo pesquisador como pelo
pesquisado (ANDRADE;HOLANDA, 2010, p.261).

Isto confere admitir que a pesquisa s6 se completa quando a teoria e a
experiéncia, 0s instrumentos e a construcdo das ideias em torno dos dados, unidos
a analise e decodificacdo, permitem conclusfes que possam acrescentar novas
perspectivas sob o que ja esta posto, qualificando assim o processo de investigacéo.
Desta forma, outros autores que contribuem a investigacdo qualitativa sdo Michelle
Lessard-Hébert, Gabriel Goyette e Geérald Boutin (2005), que priorizam o0
entendimento dos dados coletados e sua significacdo. Sendo que o objeto de
investigacdo esta pautado nas acdes e nos significados atribuidos pelos sujeitos que
participam da pesquisa.

Neste sentido, buscando uma pesquisa qualitativa, a estrutura da dissertacao
ficara organizada em quatro capitulos e o referencial teérico seguira as bases dos
autores: RUSEN, (1992, 1994, 2009, 2010, 2012); SCHMIDT, (2002, 2009); BARCA,
(2004); LE GOOF, (2003); BURKE, (1992, 2004); MAUAD,(1996); SALIBA,(1999);
COOPER,(2012); ASHBY,(2006) que trabalham em suas producbes elementos
relacionados a pesquisa, seja no ambito da imagem como Saliba e Ana Maria
Mauad, no aspecto historiografico Burke e Le Goff ou no contexto de producdo do
conhecimento Rusen, Schmidt, Barca, Ashby e Cooper.

Quanto ao percurso metodolégico da pesquisa, o trabalho documental
realizou-se a partir das produgbes académicas do ano de 1961 a 2013, em fontes
digitais e escritas nos bancos: Capes, Revista Brasileira de Educacéo, Revista
Brasileira de Historia, Revista Educar em Revista, Revista eletronica Histéria Hoje,
Revista Historia & Ensino-UEL, REDUH- Revista de Educacéo Histérica e anais de
congressos Anais da ANPED, Anais da ANPUH, Anais do ENPEH e Anais do

Perspectivas. Na sequéncia o processo de leitura e categoriza¢cfes foi realizado na
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perspectiva da Grounded Theory® de Strauss e Corbin (2015). Segundo estes

autores

Grounded Theory - teoria fundamentada é uma metodologia qualitativa que
visa a construcdo de uma teoria a partir de dados. Embora haja
semelhangas entre descricdo e teoria, a teoria difere da descricdo em que
oferece uma explicacdo tedrica sobre o porqué e como acontece. O que
torna a teoria fundamentada Unica entre os outros métodos qualitativos é o
seu método para coleta e andlise de dados. O pesquisador ndo comeca a
pesquisa com uma lista pré-identificada de conceitos. O pesquisador néao
comeca a pesquisa com a coleta dessas primeiras pecas de dados. Os
conceitos sao derivados da colecédo guia da andlise inicial e dos dados
subsequentes. Cada coleta de dados é seguido por andlise deste processo
de coleta de dados seguido por andlise continua até que o pesquisador
constréi uma teoria bem integrada e densa. Na pesquisa qualitativa, as
linhas entre pesquisador e participante sédo turvas durante a coleta de dados
e andlise. Este contato estreito cria desafios éticos em relacdo aos
participantes, com a pesquisa e o pesquisador. (STRAUSS, A; CORBIN, J.,
2015, p.15, traducéo da autora).

Este tipo de organizacdo de pesquisa sera melhor detalhado no item 2.2 do
capitulo dois. Em se tratando do trabalho documental nas producdes escolares- a
analise se realizou a partir dos Manuais do PNLD 2015 (manual do professor) da
terceira série do ensino médio e o trabalho empirico constituiu-se na relacdo dos
dois tipos de producdo académica e escolar a partir de categorizagbes
estabelecidas.

A dissertacao ficou assim organizada:

Capitulo 2, “Ilconografia Pictérica Historica e seu dialogo com o ensino de
histéria”, a finalidade € mostrar como foi realizada a investigacdo nas bases de
dados dos principais eventos de divulgacao cientifica na area de histéria, dos anos
de 1961 a 2013. O capitulo mostra os procedimentos da pesquisa, enfatizando a
escolha pela investigacdo do tipo analise de dados em pesquisa documental e 0s
instrumentos usados para este trabalho, que no caso foi a coleta de dados em fontes

digitais e escritas (estudo documental) e a opcédo pela organizacdo dos dados a

9 Grounded Theory is a qualitative methodology that aim at constructing a theory from data. Though
there are similarities between description and theory, theory differs from description in that offers a
theoretical explanation about the why and how somthing happens. What makes grounded theory
unigue among other qualitative methods is its approuch to data collection and analisys. The
reseacher does not begin the research with a pre-identified list of concepts. the reseacher does not
begin the research with begin with collection of those very first pieces of data. Concepts derived from
initial analisys guide collection of subsequent data. Each data collection is followed by analisys this
process of data collection followed by analisys continues until the reseacher constructs a well-
integrated and dense theory. In qualitative research, the lines between reseacher and participant are
of blurred during the data collection and analysis. This close contact creates ethical challenges in
regards to the participants, to the research, and of the research. (STRAUSS, A; CORBIN, J., 2015,
p.15)
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partir da Grounded Theory, mostrando como é estruturada a teoria sistematizada em
bases empiricas. Neste capitulo também é estabelecido um referencial teérico sobre
a aprendizagem historica, a partir de Risen, demonstrando a importancia do uso da
Iconografia Pictorica Historica para o ensino e aprendizagem na area de historia.

Capitulo 3, “lconografia Pictorica Histérica: a producdo académica e suas
relacbes com o0 ensino e aprendizagem histdrica”, tem o objetivo de processar a
leitura do material, categorizar os dados coletados e realizar o exame critico,
segundo a perspectiva da Grounded Theory, organizando o trabalho em categorias e
subcategorias de acordo com as produc¢des académicas.

Capitulo 4, “Iconografia Pictérica Historica: os manuais didaticos e a relacdo
com o0 ensino e aprendizagem”, a finalidade é a organizacdo e andlise das
dezenove cole¢Bes dos manuais didaticos do professor do livro didatico publico, do
Plano Nacional do Livro Didatico-2015, do ensino médio, estabelecendo
categorizagcOes a partir da Grounded Theory e apontando subcategorias que foram
constituidas, relacionando-se as categorias primeiras, buscando uma interagdo com
0 ensino e aprendizagem de histéria.

Capitulo 5, “Iconografia Pictérica Histérica: relacbes e interacdes entre a
producdo académica e a producdo escolar’, a intencdo € mostrar que existem dois
tipos de categorizacdes em relacao a Iconografia Pictérica Histérica, para o ensino e
aprendizagem da histéria. A primeira, refere-se a codificacdo feita a partir da
producdo académica e a segunda relaciona-se a producdo destinada a cultura
escolar, que € o manual didatico do professor.

Como fechamento foram realizadas as consideracdes finais onde sao
apresentados os resultados da dissertacédo, ao que se refere em como a Iconografia
Pictdrica Historica pode contribuir para o ensino e aprendizagem de historia, com a
proposta de novas pesquisas relacionadas ao tema e a sinalizacdo para uma

metodologia de trabalho relacionado as Iconografias Pictoricas Historicas.
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2 ICONOGRAFIA PICTORICA HISTORICA E SEU DIALOGO COM O ENSINO DE
HISTORIA

O objetivo desse capitulo foi localizar a producdo académica na area do
ensino de historia, tendo como fundamento a relacédo entre a Iconografia Pictérica
Historica e 0 ensino da historia. A finalidade principal foi verificar a possibilidade do
dialogo entre essa producédo, considerada como expressédo de uma cultura historica
de uma sociedade e 0 processo de ensino e aprendizagem da historia.

Este capitulo foi organizado em trés momentos:

a) no primeiro momento foram apresentadas algumas perspectivas tedricas e
metodoldgicas orientadoras para identificacdo da producdo e seu dialogo com o
ensino de historia. Apresentou-se uma contextualizacdo com a intencédo de explicar
o significado de Iconografia Pictorica Histérica e como ela é a expresséo da cultura
histérica de uma sociedade. Definiu-se o termo cultura histérica e como a
Iconografia Pictérica Historica enquanto expressao da cultura histérica, tem relacéo
com a formacéo da consciéncia histérica e, portanto, com o ensino e aprendizagem
da histéria. Apresentou-se a definicdo de Iconografia Pictérica Histérica criada neste
trabalho e o termo cultura histérica foi explorado juntamente com os elementos que
o compde, sendo realizado um estudo sobre a consciéncia historica e a
aprendizagem histérica.

b) No segundo momento foi explicitado as abordagens metodoldgicas para
identificacdo da producdo. Definiu-se pesquisa documental a partir de Pimentel,
Almeida, Guindani e Silva e posteriormente conceituou-se a Grounded Theory
segundo Strauss e Corbin (1990) e Flick (2004), deliberando os trés tipos de
codificacdo: aberta, axial e seletiva.

c) No terceiro momento mostrou-se o percurso metodoldgico que delineou a
trajetdria da investigacao relativa a producdo em pauta. A finalidade foi sistematizar
e mostrar os resultados da coleta dos dados da producdo académica e as
respectivas consideragdes acerca do material investigado. Nesta parte da pesquisa
foi especificada a investigacdo a partir da analise documental, na qual buscou-se
organizar os resultados obtidos em uma primeira analise, bem como a construcao de
categorias que objetivaram identificar a producédo sobre o tema. Posteriormente foi

realizada uma classificagdo que seguiu a perspectiva da Grounded Theory, uma
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teoria sistematizada a partir da empiria, explicada no item 2.2 - abordagens

metodoldgicas da pesquisa para identificacdo da producao, neste capitulo.
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2.1 - PERSPECTIVAS TEORICAS ORIENTADORAS PARA IDENTIFICACAO DA
PRODUCAO E DO SEU DIALOGO COM O ENSINO DE HISTORIA

O ensino de histéria encontra-se pautado no uso de diferentes fontes que
possam conduzir a um processo de aprendizagem com significado. Algumas fontes
acabam tornando-se mais significativas para o aprendizado do ensino de historia
quando representam o passado de forma artistica, uma vez que podem contribuir

para instigar a curiosidade dos alunos. De acordo com Arostegui,

fonte histérica seria, em principio, todo aquele material, instrumento ou
ferramenta, simbolo ou discurso intelectual, que procede da criatividade
humana, através do qual se pode inferir algo acerca de uma determinada
situacao social no tempo (AROSTEGUI, 2006, p.491).

Entende-se por fonte historica todo e qualquer tipo de material que possa
remeter e testemunhar o passado, podendo ser expressas por diferentes tipos de
registros. Estas fontes podem ser vistas como documentos. De acordo com Schmidt

e Cainelli, no livro Ensinar Historia, as fontes podem ser primarias e secundarias.

As primarias possuem uma tipologia:

. Fontes materiais: mobiliarios, simbolos, instrumentos de trabalho,
ruinas, etc.
. Fontes escritas: documentos juridicos, sentencgas, testamentos,

inventarios, discursos, cartas, textos de imprensa, censos, estatisticas,
registros paroquiais, entre outros.

. Fontes visuais: pinturas, caricaturas, fotografias, filmes, videos,
programas de televiséo, etc.

. Fontes orais: entrevistas, gravacdes, lendas, registros de relatos de
viva-voz, programas de radio, CDs, DVDs.

As fontes secundérias séo registros que contém informag¢des sobre os
conteddos resultantes de uma ou mais elaboragfes realizadas por
diferentes pessoas. Essas fontes nos chegam por pessoas que realizam
construcbes do passado, cujas referéncias sdo diferentes testemunhos ou
relatos (SCHMIDT; CAINELLI, 2010, p.119).

Tendo em vista que nas fontes primarias encontram-se as fontes visuais, e a
pintura histérica é uma fonte, objetiva-se compreender se esta fonte vem sendo
tratada como Iconografia Pictérica Historica nas producdes académicas e escolares,
a fim de descobrir se esta sendo realizado o diadlogo entre estas duas producdes e a
Iconografia Pictorica Histérica no ensino de historia e se ha uma contribuicdo para a

renovacao da pratica do ensino e da aprendizagem histérica.
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E relevante justificar que em muitas producbes ndo se utiliza o termo
Iconografia Pictorica Historica. Para alguns autores nas produgfes académicas
aparece o tratamento do termo como “pintura historica”, desta forma sera utilizado
este termo ou porventura outro (imagem, pintura) que 0s autores empregaram em
suas producdes, porém deixando claro que o foco deste trabalho é a Iconografia
Pictorica Historica.

A fim de compreender o que significa pintura histérica e como ela pode ser
utilizada como Iconografia Pictorica Historica, buscou-se uma definicdo para este
termo. Segundo consulta no buscador google, encontrou-se dois resultados, 0
primeiro na pagina da wikipédia, e o segundo no site do Itau cultural. Na wikipédia a

pintura historica

€ uma forma de arte que pretende registrar algum acontecimento histérico
de uma regido ou pais, muitas vezes exagerando suas glérias ou
massacres, e facilmente se tornam simbolos de uma geracéo e sao usadas
como iconografia para esses eventos do passado (Pintura Historica,
Wikipedia, acesso em 17/07/2015).

De acordo com o site Itad cultural, o termo pintura histérica

se aplica & pintura que representa fatos historicos, cenas mitolégicas,
literarias e da historia religiosa. Em acepcdo mais estrita, refere-se ao
registro pictdrico de eventos da historia politica. Batalhas, cenas de guerra,
personagens célebres, fatos e feitos de homens notaveis sdo descritos em
telas de grandes dimensdes. Realizadas, em geral, sob encomenda, as
pinturas histéricas evidenciam um tipo de producéo plastica comprometida
com a tematizacdo da nacao e da politica (www.itaucultural.org.br.Acesso
em 17/07/2015).

Em termos de producdo académica, Pereira, apud Frascina, (1998, p.55-56)1,
define que a pintura histérica garantia-se como uma arte detentora de um discurso
social que instaurava uma pratica social, ou seja representava um contexto de

transformacdes. Neste sentido,

a pintura ndo é de modo algum uma concepc¢ao abstrata, elevada acima da
historia, estranha as vicissitudes humanas, as revolucdes das ideias e
costumes; ela faz parte da consciéncia social, é um fragmento do espelho
em que cada geracdo olha para si mesma a cada vez e, como tal, deve

10 https://www.google.com.br/?gws_rd=ssl#q=pintura+hist%C3%B3rica.

Acesso em 17/07/2015.Pintura historica.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_histérica.Acesso em 17/07/2015.
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo327/pintura-historica.Acesso em 17/07/2015.

11 FRASCINA, F et al. Modernidade e Modernismo: a Pintura Francesa no Século XIX. Sdo Paulo:
Cosaic & Naif, 1998.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Iconografia
http://www.itaucultural.org.br.acesso/
https://www.google.com.br/?gws_rd=ssl#q=pintura+hist%C3%B3rica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_histórica.Acesso%20em%2017/07/2015
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo327/pintura-historica.Acesso
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seguir a sociedade passo a passo, para anotar suas incessantes
transformagfes (PEREIRA, 2012, p.96).

Pereira (2012), delibera que a pintura historica possuia o papel de ser um
aparelho capaz de unir o individuo ao todo, colocando-o em atitude de reflexdo da
infinita capacidade humana de associacées e experiéncias e 0 movimento entre

experiéncias e ideias.
Segundo o autor, pode-se entender que

a pintura histérica como produgéo social sustentava um ritual impresso pela
imagem, que procurava instaurar um imaginario para garantir a estabilidade
e a ordem, que fundisse a cena com o mundo fora dos quadros. Nesse
aspecto, a arte ndo deveria estar desvinculada da sociedade seja na
producéo, na circulacdo e nas etapas de fruicdo (PEREIRA, 2012, p.96).

Esta relacdo estabelecida da reflexdo entre experiéncias e ideias e a
representacdo destas no tempo, enquanto acdo de uma sociedade, capaz de
instaurar por meio do imaginario como uma determinada sociedade se expressava a
si mesma, tem uma relacdo especial com a cultura histérica, uma vez que traz
elementos que ascendem a memoria.

Para o ensino de histéria, a pintura histérica pode ser uma evidéncia histérica,
uma vez que testemunha o passado.

De acordo com Burke (2004), as imagens permitem que se possa imaginar o
passado de uma maneira mais ativa. Sendo assim, elas ocupam o mesmo lugar que
os textos e testemunhos orais, pois acabam sendo evidéncias histéricas. “Elas
registram atos de testemunho ocular” (BURKE, 2004, p.17). Isto significa que as
pinturas sdo apreendidas como testemunhas do passado, porém como relata este
autor, “testemunhas mudas”, sendo necessario compreender o que elas desejam
relatar.

As imagens em geral acabam sendo criadas com uma finalidade, tendo uma
expressao propria, que necessitam de um tratamento proprio, a fim de que
transmitam o que elas ndo expressam declaradamente, mas que se pode ler em
entrelinhas e descobrir em uma investigacdo mais aprofundada.

Para Burke, “para utilizar a evidéncia de imagens de forma segura, e de modo
eficaz, é necessario, como é o caso de outros tipos de fonte, estar consciente das
suas fragilidades” (BURKE, 2004, p.18). Isto significa dizer que toda imagem pode

servir de evidéncia histérica desde que seja dado o trato merecido, ou seja, devem
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ser realizadas as perguntas proprias, que fardo que ela se demonstre enquanto
evidéncia.

A pintura histérica, enquanto uma representacdo de um passado, pode ser
uma evidéncia, porém, por ser um género artistico sofre alteracdes no decorrer do
tempo, que devem ser avaliadas e analisadas conforme o tempo especifico, ou seja,
a época representada, devendo ser vista como um sistema de convengdes que sofre
alteracdes lentas no tempo, mas que vao evoluindo e onde estas convencdes tém

um proposito inerente.

Neste sentido, ao se olhar uma pintura historica € preciso que se ressalte que
ela pode ser utilizada como uma evidéncia histérica, mas para isto é necessario

observar alguns pontos. De acordo com Burke,

- A arte pode fornecer evidéncia para aspectos da realidade social que
muitas vezes 0s textos passam por alto, pelos menos em alguns lugares e
épocas.

- A arte da representacdo € menos realista e distorce a realidade social
mais do que refleti-la, de tal forma que historiadores n&o levem em
consideracgdo a variedade das inten¢Bes do pintores (sem falar nos patronos
e clientes) podem chegar a uma interpretacdo seriamente equivocada.

- Entretanto, o processo de distorcao, é ele préprio, evidéncia de fendmenos
gue muitos historiadores desejam estudar, tais como mentalidades,
ideologias e identidades. A imagem material ou literal € uma boa evidéncia
da “imagem mental” ou metaférica do eu ou dos outros (BURKE, 2004,
p.37).

O que Burke chama a atencdo € para o tratamento que se deve dar ao
observar uma pintura histérica. Se for olhada com o olhar que precisa para as
descobertas, ela pode se tornar evidéncia, uma vez que ela nos permite investigar o
que cada ponto esta representado e o que ndo se pode enxergar num primeiro
momento, mas que ha expresso para responder perguntas em torno da
representacdo de uma sociedade. Mesmo trazendo uma imagem distorcida, é
necessario compreender que aquela pintura historica possui intencionalidades tanto
de pintores como de quem encomendou a obra e, muitas vezes a imagem nao
representa tudo o que esta escondido por detras da obra, porém expressa coisas
gue muitas vezes sdo descobertas sem que houvesse uma finalidade para tal,
revelando o inimaginado ou agucando a curiosidade para pesquisar sobre

mentalidades, ideologias e identidades.
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Burke (2004) mostra que o trato com as imagens deve seguir alguns

principios entre eles:

as imagens nao dao acesso ao mundo social diretamente, mas sim a visdes
contemporéneas daquele mundo, devendo os historiadores ndo esquecer
as tendéncias opostas dos produtores de imagens para idealizar e satirizar
o0 mundo que representam. O testemunho das imagens deve ser colocado
em uma série de contextos culturais, politicos, econémicos, em um
determinado tempo e lugar bem como os interesses do patrocinador e do
artista e a pretendida fungédo da imagem. Também ha que se relacionar que
uma série de imagens pode trazer testemunho mais confiavel do que
imagens individuais e que o historiador deve observar detalhes pequenos,
mas significativos, incluindo auséncias significativas - usando-as como
pistas para informacdes que os produtores de imagens nao sabiam que eles
sabiam, ou para suposi¢des que eles ndo estavam conscientes de possuir
(BURKE, 2004, p.237-238).

Burke orienta que uma imagem pode revelar coisas que as vezes nem o0
pintor sabia da existéncia delas ao fazer, as vezes tinha esta consciéncia também,
porém, em muitos casos isto sé aparece se for investigado. A pintura histérica tem o
mesmo tratamento.

Quando se fala em pintura histérica € importante destacar que todas as
pinturas foram criadas em um determinado tempo e espaco e sao representativas,
para que seja historica ela deve estar relacionada a uma sociedade e uma
determinada época, devendo ter um sentido e um significado para a histéria. Nesta
Otica, toda pintura é histérica em si, mas nem toda a pintura representa um contetdo
especificamente histérico e tem um efeito continuado sobre a cultura de uma
sociedade.

As pinturas sao histéricas, mas muitas vezes elas ndo sao trabalhadas com o
cuidado necessério para que sejam uma fonte de estudo. Para que uma pintura
histérica seja valida enquanto fonte para o ensino e aprendizagem de histéria, ela
deve ser trabalhada como Iconografia Pictérica Histérica, ou seja, deve ser dado a
ela um tratamento especifico com perguntas de natureza do conteludo substantivo
historico e perguntas especificas da natureza artistica, que sera melhor explicado no
decorrer deste texto.

De inicio é importante destacar que a lconografia Pictdrica Histdrica é um
conceito que perpassa a imagem pictérica ou a pintura histérica, pois esta vinculada
aos elementos e dimensdes da cultura historica. Para compreender isto, torna-se

preciso definir cultura.



37

Segundo Risen, por cultura, pode-se entender a relacdo que o ser humano
possui com seu mundo e consigo mesmo, gerando interpretacdes. Estas relacdes
fazem com que 0 homem consiga expressar sua cultura histoérica. “A cultura histérica
faz parte da vida humana, sendo a percepcao, interpretacdo, orientacdo e o
estabelecimento de uma finalidade, que toma o tempo como fator determinante da
vida humana” (RUSEN, 1994, p.6).

E por intermédio da cultura histérica que ocorre a memoria historica, exercida
por sua vez pela consciéncia histérica, ou seja, a relacdo entre a interpretacdo do
passado, a compreensao do presente e a perspectiva do futuro. Em outras palavras
poder-se-ia dizer que a consciéncia histérica é a expressdo da cultura historica. A
consciéncia histérica pode ser elaborada a partir de interpretacdes e a Iconografia
Pictorica Histérica poderia ser uma das formas que se pode chegar a interpretacdes
sobre o passado e relacoes.

Por ser um elemento de narrativa do passado, a Iconografia Pictorica
Historica, almeja por meio da estética, conduzir a uma memoria de interpretacao do
acontecimento ou fato representado; sendo a pintura histérica enquanto Iconografia
Pictérica Historica capaz de relembrar fatos passados, mobilizar lembrancas,
recuperar periodos, trazer o passado tornando-o presente atribuindo sentidos para o
ser humano.

Como a Iconografia Pictdrica Historica expressa sentidos, consegue por meio
da representacdo do passado conceder que o presente seja relacionado a ele,
constituindo-se elemento de mutagcédo, ou seja, cada vez que se interpreta uma
pintura ela pode constituir-se de forma diferente a cada olhar, haja vista que a
interpretacdo € pessoal e subjetiva. As perguntas feitas a pintura serdo sempre
diferentes, portanto, organizam pensamentos diversos em torno de um mesmo
assunto.

No entanto para que isto aconteca € preciso o questionamento da Iconografia
Pictorica Historica, a contextualizacdo e a investigacdo, com a finalidade de buscar o
sentido e a plausibilidade do fato histérico, ou seja, conseguir por meio de
evidéncias histéricas que seja aproximado o real (no sentido de ter existido), ao
representado, podendo ser esta representacdo a partir da visdo de escola de cada
artista que representou, ou seja, do impressionismo, do cubismo, do abstracionismo,
do realismo, entre outros. A evidéncia constitui a base da construcdo do

conhecimento historico, o fundamento da inferéncia, da argumentacdo. Uma
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evidéncia somente poderd ser considerada como tal se estiver no movimento de
acao do sujeito, ou seja, se se permitir inferir, induzir e deduzir sobre o que se
deseja pesquisar.

Hilary Cooper, afirma que a evidéncia historica esta relacionada a acéo. Esta

autora faz referéncia ao historiador Collingwood (1939) para definir evidéncia:

Evidéncia historica significa se isso € um artefato, um prédio, um quadro ou

algo escrito. E um resultado de uma ag&o. Uma agéo é o resultado de um
pensamento racional. O pensamento racional tem suas raizes em
sentimento e imaginagdo. Sentimentos e pensamentos sO continuam a
existir a medida que eles sdo representados na acdo, na evidéncia.
(COOPER, 2012, p. 24).

Para Ashby, o conceito de evidéncia historica, se relaciona as fontes. Neste
sentido a autora se reporta que a investigacao histérica ocupa um aspecto relevante

da historia escolar. O conceito de evidéncia histérica deve ser desenvolvido

pela exploragdo da natureza das questdes histéricas e a forma pela qual
eles organizam os parametros para o tipo de evidéncia nas quais as
respostas a essas questbes possam estar baseadas, e na habilidade da
evidéncia em sustentar o peso de qualquer afirmacdo que seja feita.
(ASHBY, 2006, p.156)

Ashby propde uma relagdo de evidéncia entre as fontes histéricas que podem
ser entendidas “a partir de um conceito de que foi a sociedade quem as produziu, e
as afirmacdes sobre o0 passado que elas apoiam” (ASHBY, 2006, p.155).

Pensando no conceito destas duas autoras, a Iconografia Pictdrica Histérica
pode revelar evidéncias histéricas e direcionar a constru¢des de pensamentos que
permitam encaminhar a formacdo da consciéncia histérica, que € a expressao da
cultura histérica. Neste sentido, a evidéncia € a interpretacdo da fonte, é a fonte
explicada, decodificada e comentada.

Rusen (1994) aponta trés dimensdes da cultura historica para a atividade

memorativa da consciéncia historica, sendo elas: estética, politica e cognitiva.

Dimensao politica: relacionada com a legitimagcédo de certa ordem politica,
primeiramente com as relagbes de poder. A consciéncia historica as
inscreve, por assim dizer, nas concepc¢bes de identidade dos atores
politicos, nas construgées e concepcdes do eu e do nos, através de
narrativas mestras que respondem a questédo da identidade. Nao ha ordem
politica que nado requeira legitimacao historica.

Dimensdao estética: relacionada com eficacia psicoldgica das interpretacdes
histéricas, ou com a parte de seus conteddos que afetam os sentidos
humanos. Uma forte orientagcao precisa sempre envolver os sentidos (...) O
conhecimento histérico precisa empregar modelos narrativos para se tornar
um discurso.
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Dimenséo cognitiva: relacionada com eventos passados significativos para
0 presente e seu futuro. Sem o elemento do conhecimento, a lembranca do
passado ndo pode efetivamente ser introduzida nos discursos relacionados
com a interpretacido das experiéncias temporais correntes. (RUSEN, 2009,
p.172-173)

De acordo com Risen (1994), na dimensao estética as recordacdes historicas
aparecem em forma de criagcfes artisticas, muitas vezes estas criacdes representam
algo, mas a construcdo de sentido e significado parece estar longe de uma
verdadeira memoria historica, pois sado produtos culturais. Neste sentido, cabe a
cultura histdrica colocar o estético no historico, a fim de que haja um trabalho
memorativo que conduza a uma consciéncia historica, pois se for feito o contrario, as
criagbes artisticas podem mostrar um passado morto e irreal, se desvincilhar do
histérico e ndo conduzir a interpretacdes e experiéncias.

E importante lembrar que a estética € imaginativa e por isso pode levar a
simplesmente uma representacdo sem relacdo com a experiéncia, que acaba néo
tendo valor para o conhecimento histérico ou encaminhar para uma experiéncia do
passado com relacbes que se pode estabelecer no presente e perspectivar um

futuro. Conforme Risen,

0 poder imaginativo da estética é histérica, enquanto trabalhada com a
experiéncia passada, ou melhor, as atualizacdes; mas ndo € quando se
transforma esta experiéncia histérica em uma criacdo puramente artificial,
ou seja, aliviado da experiéncia (RUSEN, 1994, p.18, traducdo da autora)?2,

No que diz respeito a dimensdo politica Risen (1994), afirma que ela se
baseia em formas de dominio e necessita de um consentimento dos envolvidos.
Neste sentido, as relacdes de poder se apresentam de forma duradoura no tempo e
a memorizacao historica tem o poder de legitimacao.

A legitimidade segundo Risen (1994), seria a capacidade de dominio de
receber consentimento e a memodria histérica um meio deste consentimento. A
legitimidade constréi o dominio politico mentalmente, que se entrelaga com as
construgcdes de sentido da consciéncia historica, servindo de orientagdo cultural na
vida pratica, e portanto, atingindo a identidade histérica que por sua vez € construida

no meio de poder e dominio do ser humano consigo mesmo e com o outro.

12 | a fuerza imaginativa de lo estético es histdrica mientras trabaja com la experiéncia del passado, o
mejor, la pone al dia; pero no lo es cuando transforma esta experiéncia histérica em uma creacion
puramente artificial, es decir, revelada de la experiencia. (RUSEN, 1994, p.18)
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Ao que se refere a dimensdo cognitiva, Rusen afirma que “se trata do
principio de coeréncia de conteudo, que se refere a confiabilidade da experiéncia
historica e ao alcance das normas que se utilizam para sua interpretacdo®”
(RUSEN,1994, p.20, traduc&o da autora).

A relacdo cognitiva se propaga nas ciéncias histéricas por meio de regras
metodologicas das atividades da consciéncia histérica a fim de orientar,
compreender, dirigir, organizar e interpretar se ha consisténcia no conteudo, ou seja,
se a experiéncia histérica € confiavel.

Na perspectiva de Risen (1994), o conceito de cultura historica e suas
dimensdes, indicam a possibilidade de um dialogo com as maneiras pelas quais a
cultura escolar se apropriou da lconografia Pictérica Historica, particularmente nos
elementos produzidos e destinados ao uso dos processos de escolarizacao.

Na cultura escolar, as trés dimensdes da cultura histérica propostas por
Risen estdo presentes e neste sentido, a pintura histérica precisa ser olhada como
um artefato da cultura histérica, por isso deve ser vista como Iconografia Pictérica
Historica. Um professor precisa entender como aquela determinada pintura histérica
esteticiza o passado, ou seja, como o passado € mostrado em uma representacao
na perspectiva do realismo, impressionismo, surrealismo, modernismo, romantismo,
classicismo, neoclassicismo ou outros estilos, a fim de saber o porqué o autor
utilizou-se desta forma para mostrar o passado. Quando o professor consegue
compreender este processo, ele alcanca também o entendimento do aluno e esta
maneira com que o passado foi esteticizado e contempla a dimensdo estética,
necessita ser revelado na Iconografia Pictérica Histérica.

No que se refere a dimenséo politica, na cultura escolar, trata-se do professor
compreender como o passado esta politicamente representado na obra. Isto significa
que € preciso que o professor perceba e trabalhe as questées de poder que estao ali
representadas na pintura histérica, enquanto Iconografia Pictorica Histérica. Se esta
se estudando uma pintura histérica de Pedro Américo, por exemplo, Independéncia
ou Morte (1888), é necessario entender o porqué esta obra foi encomendada, qual a
finalidade, o que desejava representar e 0 que ou a quem queria convencer. E
necessario a construcdo e organizacdo de uma identidade histérica e para isto &

preciso poder e dominio, consentimento dos envolvidos. A dimenséo politica permite

13 Se trata del principio de coherencia de contenido, que se refiere a la fiabilidade de la experiéncia
histérica y al alcance de las normas que se utilizan para su interpretacion.(RUSEN, 1994, p.20)
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compreender varios aspectos que ndo se mostram num primeiro momento apenas
na contemplacdo da obra, a Iconografia Pictorica Historica revela estes aspectos
politicos quando é realizado o tratamento devido, ou seja, as questdes pertinentes.

Quanto a questdo da cognicdo, na cultura escolar, o professor necessita
compreender como aquele elemento da cultura histérica foi didatizado, ou seja,
verificar de que forma a pintura histérica foi trabalhada didaticamente nos livros
didaticos. E preciso que o professor ao se defrontar com uma pintura histérica no
livro didatico, possa perceber a forma que o autor trabalhou e de que maneira esta
encaminhando o aluno para ele pense sobre determinado contetdo.

Neste sentido, se o professor olhar o livro didatico ird encontrar atividades
propostas pelos autores como: caracterize a pintura histérica, descreva o0s
elementos da pintura historica e relacione, defina o episodio histérico que esta
representado na pintura, entre outros, que poderd conduzir a um tipo de
pensamento. Ao professor cabe avaliar estas atividades e o tratamento da pintura
histérica nos livros, para ver se estas contribuem para o conhecimento do estudante.
Num trabalho com pinturas histéricas a dimensdo cognitiva sé ird aparecer se a
pintura histérica for vista como Iconografia Pictorica Histérica, ou seja, fonte como
evidéncia.

Desta maneira, as trés dimensdes da cultura histérica de Risen, quando
inseridas na cultura escolar permitiram pensar que a pintura historica que aparece
nos livros didaticos ou em outros meios de representacdo, ndo pode ser tratada
apenas como uma imagem de uma obra de arte, uma imagem de uma pintura de um
acontecimento histérico. Para que tenha sentido e significado para o ensino e
aprendizagem historica ela deve ser tratada como Iconografia Pictorica Historica.

Os estudos na perspectiva da cultura histérica, nas dimensdes da cultura
historica de RUsen, e no conceito de evidéncia historica de Cooper e Ashby
permitiram construir uma definicdo para a Iconografia Pictorica Historica, dentro do
campo da teoria da consciéncia histérica.

Neste sentido, ficou assim definida: Iconografia Pictorica Historica é a leitura e
interpretacéo da pintura historica como artefato da cultura historica, podendo tornar-
se uma fonte, com um tratamento especifico a partir dos elementos estético, politico
e cognitivos da cultura histérica que revelem evidéncias histéricas, trazendo

contribui¢cdes para a formacédo da consciéncia historica.
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A Iconografia Pictérica Historica deve proporcionar na cultura escolar o
tratamento da pintura histérica como uma fonte, um artefato da cultura histoérica que
forneca indicacbes sobre a época que pertenceu, a partir de perguntas que se
referem a natureza especifica da pintura e a natureza do conteudo substantivo
histérico: o que, para quem, por que, de que forma, com que finalidade, escola em
que foi produzida, dimenséo, local, entre outros. Estas perguntas devem estar
relacionadas as dimensdes da cultura histérica: o estético, o politico e o cognitivo,
devendo a partir destes questionamentos e investigacdes levantar evidéncias para
gue se possa estudar e formular pensamentos que direcionem a elaboracdao de uma
consciéncia historica.

Neste sentido, a pintura histérica pode trazer informacdes que nao estdo
expressos declaradamente, mas que podem conduzir a um processo de
rememoracdo. O que denota que a pintura historica pode servir para tornar a
memoéria os fatos que aconteceram e que possibilitam a investigacdo, trazendo
plausibilidade, para as representacbes contidas numa obra, bem como
possibilidades de interpretacoes.

Entenda-se que a Iconografia Pictérica Historica potencializa visbes de mundo
e com elas podem ser exploradas a memodria de uma sociedade. O que confere
dizer que, a Iconografia Pictorica Historica faz parte de uma sociedade e, portanto,
constitui-se em elemento da cultura historica. Risen (1994), afirma que a cultura
pode ser entendida como a “relacdo ativa e passiva do homem com seu mundo e
consigo mesmo, na qual o mundo e ele mesmo devem ser interpretados a fim de
que se possa viver com e no mundo” (RUSEN,1994 p.5).

Para este autor, a cultura esta revestida da historia da sociedade, tornando-se
uma cultura histérica, que por fazer parte da vida humana tem como seu principal
fator o tempo que determina as acdes e que necessitam de uma interpretacao para
gerar sentido.

E na cultura histérica que ocorre a memoria histérica que, por sua vez, é
exercida pela consciéncia historica, ou seja, a relagcdo entre a interpretacdo do
passado, a compreensdo do presente e a perspectiva do futuro. A Iconografia
Pictorica Historica pode favorecer a formacdo da consciéncia historica por ser um
elemento de narrativa do passado, um elemento da cultura histérica, um artefato da
cultura histérica que consegue por meio da estética, conduzir a um tipo de memoria

de interpretacéo do acontecimento ou fato representado.
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A pintura historica vista como Iconografia Pictérica Historica possui sentido de
representacdo, o passado ao ser reportado ao presente constitui-se elemento de
mutacdo, sendo preciso a investigacdo, a problematizacdo e a contextualizacao, a
fim de buscar o sentido e a plausibilidade do fato histarico.

Desta forma, quando se propbe a possibilidade de uso da Iconografia
Pictérica Histérica como fonte nas aulas de histéria, levando em consideracéo a
apreensdo destas fontes como processos oriundos das dimensdes cognitivas,
estéticas e politicas da cultura histérica, propde-se ao mesmo tempo que o passado
representado por meio da pintura e esteticizado nas imagens, seja levado para a
cultura escolar e transforme-se em elemento de aprendizagem histérica. Entende-se

0 conceito de cultura escolar como

0 conjunto dos conteldos cognitivos e simbodlicos que, selecionados,
organizados, “normalizados” “rotinizados”, sob o efeito dos imperativos da
didatizacdo, constituem habitualmente o objeto de uma transmissao
deliberada no contexto das escolas (FORQUIN,1993, p.167).

Assim, pode-se entender que o passado esteticizado por meio da Iconografia
Pictorica Histérica, expresso na cultura histérica, possa ser transferido para a cultura
escolar, ou seja, para a escola, a partir por exemplo de sua presenca nos manuais
didaticos, considerados como um dos elementos da cultura escolar. Portanto, os
manuais didaticos sdo considerados recursos que tornam acessivel o uso da
Iconografia Pictorica Histérica como fonte, a fim de que esta seja levada a
interpretacdes no ensino de histéria, que possibilitam uma aprendizagem histérica e
a formacdo da consciéncia historica.

A Iconografia Pictorica Histérica pode ser um elemento de narrativa do
passado porque consegue, por meio da estética, conduzir a uma memoria de
interpretacdo do acontecimento ou fato representado, para isto, é necessario olhar
com os olhos do pintor e compreender por que aquela pintura foi representada
daquela forma, a partir de que perspectiva é que expressa o passado, em funcao de
que formacdo escolar se representa, se € a partir do realismo, do cubismo, do
impressionismo, entre outros, pois ha uma forma especifica do movimento da época
para representar tal periodo histérico.

E necessario a compreensédo da forma que a pintura histérica consegue
esteticizar o passado, ou seja, ao mobilizar uma lembranca de uma determinada

época, € possivel retornar ao passado tornando-o presente e a narrativa constitui,
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neste momento, a permanéncia de tornar presente o passado e mediar a expectativa
futura. Poder-se-ia dizer que a memdria historica seria o fio condutor que levaria o
sujeito a sua identidade e realidade, de acordo com seu tempo, e a lconografia
Pictorica Histdrica serviria para este transportar até a consciéncia historica, uma vez
que consegue tratar a pintura histérica com o devido tratamento que deve ter, a partir
da especificidade da obra, no sentido de organizar uma leitura e interpretagédo pelos
aspectos histéricos e particulares da pintura.

Conforme Peter Burke (2004), a imagem contida na representacao pictorica é
um recurso para se chegar a interpretacdo de um momento histérico, ela ndo € o
real, todavia “serve para desconstrugdo de ideias, mentalidades, ideologias e
identidades e podem testemunhar aquilo que ndo pode ser colocado em palavras”
(BURKE, 2004, p.38).

Contudo, mesmo nao sendo o real, a Iconografia Pictérica Histérica, direciona
a busca pelo real e quando o passado € esteticizado, ele acaba se manifestando
também na cultura escolar. A cultura escolar € a selecdo dos componentes
essenciais a serem ensinados no ambito escolar. Segundo Forquin (1993, p. 14), “a
cultura é o contetdo substancial da educacgédo, sua fonte e sua justificacdo ultima, é
na educacao que a cultura se transmite e se perpetua’.

Pode-se dizer que se a cultura é tudo o que antecede ao ser humano e lhe é
préprio, ou seja, 0 homem ja nasce em uma cultura e € na escola que se processam
os saberes, regras, habitos, valores, conteudos e toda a experiéncia humana e
também na escola que ela se eterniza, a cultura escolar entdo pode ser definida
como a escolha selecionada dos contetddos de acordo com o0s interesses socio-
politico-econdémicos. Estes contetdos selecionados direcionam o trabalho de acordo
com as linhas de interesse.

No caso do ensino de historia, a cultura escolar pode ser manifesta por um
interesse politico, de poder; expresso através das representacdes temporais de uma
sociedade, compondo-se em um passado esteticizado. A forma como esta
representacdo do passado esteticizado se expressa na cultura escolar é através dos
recursos didaticos que fazem parte desta cultura, para a manifestacdo do ensino e
aprendizagem da historia, sendo um dos principais recursos, 0s manuais didaticos.
Com o0 seu uso em sala e consequentemente as fontes existentes neste recurso,
pode-se explorar a construgdo da aprendizagem histérica, do pensamento histérico

e consequentemente da consciéncia historica.
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Quando se falou que a Iconografia Pictérica Historica presente nos manuais
didaticos pode se constituir elemento importante para a constru¢do do pensamento
histérico, uma vez que remete a uma memoria, que por sua vez € elemento de
constituicdo do passado, dado pela cultura histérica, pretendeu-se deixar claro que a
relagdo do manual didatico com a fonte Iconografia Pictorica Histérica, pode
ascender a um processo de memoragao e retornar a lembrancas nesta relacéo
intimamente ligada ao processo de ir e vir, trazendo o passado ao presente e
proporcionando sensacfes e sentidos, que geram significados e produzem
pensamentos. Estas sensacfes e sentidos dados pela imagem da pintura histérica,
se forem trabalhados como Iconografia Pictérica Historica, podem conduzir a
pensamentos histdricos que se manifestam por meio da consciéncia historica.

De acordo com Rusen (2010, p.58), a consciéncia historica acaba sendo
processada quando ocorre relagbes entre as experiéncias e as interpretacdes do
tempo. Desta maneira, quando foi anunciado a possiblidade de um dialogo entre a
Iconografia Pictérica Histérica e o ensino de historia, pretendeu-se que ela seja
responsavel por operacbes mentais, transformando o0s pensamentos em
aprendizagem histérica e, portanto, demonstrando 0 quanto 0 ensino e
aprendizagem histérica podem ganhar com o uso da Iconografia Pictérica Histérica.

Para se compreender o que significa aprendizagem histérica, € preciso
entender o que é histéria. Para dar acepcdo ao conceito histdria, as correntes
historiogréficas possuem inimeras definicdes, entretanto, neste trabalho, a intencao
foi buscar um significado para a histéria tendo em vista 0 campo de pesquisa da
Educacao Histérica.

A Educacéo Histérica é segundo Barca e Schmidt (2009) um campo de estudo
e investigacdo que tem como preocupacdo o desenvolvimento do pensamento
historico e a formacao da consciéncia historica do ser humano.

Neste sentido, parte do principio que o estudo da historia ndo se restringe a
compreensao exclusiva do passado, mas objetiva multiplas temporalidades, ou seja,
a relacdo das acdes humanas no tempo por meio do passado, presente e futuro,
gerando assim multiperspectivas nas experiéncias histoéricas dos sujeitos que séo ao
mesmo tempo agentes. Desta forma, a Educagao Historica tem como foco de suas
investigacbes as fontes, as estratégias de aprendizagem da histéria e o0s
conhecimentos prévios do ser humano em torno da historia.

Segundo Risen, a histéria pode ser compreendida como
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a realidade concreta da vida dos homens efetivada no agir; a reflexdo
racional de cada um sobre sua experiéncia no tempo; o ramo cientifico de
apreensdo, descricao, entendimento e explicacdo do agir humano no tempo;
o teor articulado da narrativa constante dos livios e outros produtos
analogos (um conteltdo); a soma de toda presenca humana no tempo e
espaco desde quando ndo sabemos até quando também ndo dominamos
(um processo) (RUSEN, 2012, p.9 -10).

O autor aponta formas diversas de assumir o que € a historia em si, tratando-
a como realidade, reflexdo, entendimento, explicacdo, conteudo, presenca humana
no tempo e espaco, o agir. Explicita que todos estes elementos constituem a histéria
e para que ela realmente seja significativa, o ser humano deve estar inserido em
suas acoes transformando-as em narrativas do presente e do passado. Desta forma,
a histéria é o que conduz a diversidade do cotidiano humano, ela é a responsavel
por transmitir as pegadas deixadas pela humanidade e a construir os caminhos a
serem trilhados, no vaivém do passado ao presente e na proposicdo do que sera o
futuro, o ser humano transita entre a experiéncia e a reflexdo sobre suas acoes,
constituindo o que viveu, a sua cultura, em um aprendizado para a vida. Neste
sentido, a aprendizagem histérica decorre quando ha reflexdo em cima de algo que
se deseja alcancar em relagcédo ao conhecimento. O ato de buscar, instigar, especular

pode ser codificado como uma caréncia. Para Risen, a

caréncia de orientacao sentida pelo individuo na experiéncia e na reflexao
de seu tempo o conduz a buscar (e, se ndo encontrar, pelo menos
estabelecer) horizontes e perspectivas de acdo. A caréncia de orientacéo é
um diagnéstico presente. A busca se faz no estoque da experiéncia
passada (histérica), presente no dia atual, de modo a viabilizar a acdo a ser
empreendida (futuro). A sintese mental realizada pelo agente se da de
forma narrativa. Ele anuncia a experiéncia vivida, descreve seus elementos,
analisa seus componentes, articula seu sentido, enuncia suas metas
(RUSEN, 2012, p.10).

7

Risen propde que é a caréncia de orientacdo que direciona a busca do
passado no presente e suas experiéncias que conduzem para as respostas que sao
capazes de empreender acOes futuras. A caréncia é a falta de orientacdo que acaba
gerando o interesse. Neste sentido, segundo Schmidt (2014), as caréncias de
orientacao séo provocadas pelo sofrimento ou incapacidade imobilizadora de agir do

passado no presente, e quando ocorre esta caréncia é que ela torna-se pensamento
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que acaba sendo expresso e manifesto na consciéncia historica* (Informacao
verbal).

Desta forma, pode-se admitir que a consciéncia histérica é o pensamento que
Se instaurou, pois, uma vez que existe uma caréncia de orientacdo é preciso recorrer
a historia para satisfazer esta caréncia. Contudo, ao buscar na histéria esta resposta
torna-se primordial a reflexdo sobre os fundamentos da ciéncia da histéria, que sdo
os interesses do passado no presente, gerados pelas caréncias e interpretados de
forma que se possam chegar a resultados que sdo os objetivos finais. Isto requer
que os interesses abordados pela teoria da histéria tenham relacdo direta com a vida
cotidiana, a fim de produzir sentido e significados; sendo que o pensamento histérico
se processa na compreensdo do presente, na projecdo do futuro e na recuperagéo
do passado, o que confere dizer que quando had uma caréncia inicial de orientacao, a
historiografia se apropria desta caréncia e gera respostas que se consolidam na
consciéncia historica.

Nesta otica, Risen insere que ao sentir necessidade de reflexdo sobre algo e
buscar descobrir os vestigios ou respostas sobre ele, é possivel consultar o passado
numa visdo de presente que acaba por se construir expectativas de futuro,
literalmente é o passado no presente perspectivando o futuro. Essa busca de
compreensao do passado e da historia relacionando presente e futuro constitui-se
em uma aprendizagem.

Por aprendizagem pode-se designar todo o ato que passa pela experiéncia
humana. Neste aspecto, a experiéncia é composta por acdes realizadas pelo homem
durante a histéria. De acordo com a aprendizagem histérica, ela vai ainda mais além
do que o simples conceito do instruir-se. Rusen (2012, p.11), assinala que a
aprendizagem da histéria passa pela experiéncia, orientacdo e interpretacdo e
direciona que ela é constante, ou seja, que 0 ser humano esta sujeito a
transformacdes, mudancas e corregcdes que acontecem diariamente ou no decorrer
do tempo e que estdo relacionadas as acbes presente-passado e presente-futuro,
devendo sempre analisar, descobrir, criticar, organizar os modelos ja postos pela
sociedade e suas interpretagdes, de maneira a construir novos olhares para aquilo

que ja se faz consolidado.

14 Anotacdo em aula proferida no 1° semestre de 2014, pela professora Doutora Maria Auxiliadora
Moreira dos Santos Schmitd - UFPR.
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Neste sentido, o aprendizado histérico pode ser definido como o trabalho de
efetivar, realizar, comprovar, confirmar, diferenciar ou concretizar a competéncia

narrativa. A aprendizagem histérica e

um processo basico e fundamental de aprendizagem em que toda a
aprendizagem organizada baseia-se nesta natureza e define todas as
possibilidades e limites. Tais consideracdes levaram a mudanca da didatica
da histéria que tem como referéncia a consciéncia histérica como base de
todo o ensino e aprendizagem da histéria. Nessa mudanca pode-se
associar e explicar a consciéncia histérica como teoria da aprendizagem.
(RUSEN, 2012, p.74).

RUsen chama a atencdo ao fato de que a aprendizagem histérica baseia-se
na natureza do aprender, isto requer a transformacao das informacdes obtidas em
conhecimentos, voltados num processo mental que a consciéncia processa a fim de
concluir ideias complexas que se combinam gerando a aprendizagem histérica.

Segundo Schmidt e Cainelli (2010, p. 66), quando advém a apropriacdo das
ideias histéricas cada vez mais complexas, por meio da modificacdo das
informacbes em conhecimentos, ocorre a aprendizagem historica de maneira
significativa.

De acordo com as autoras, existem pressupostos para uma aprendizagem
histérica ser expressiva. O primeiro deles é que a histéria € sempre uma
interpretacdo; neste sentido, o que se coloca em discusséao € a ideia de uma historia
Gnica, verdadeira e universal. A histdria deve ser multiperspectivada, ou seja, pode
ser contada de varios prismas, anulando a antiga visdo de uma histéria exclusiva. O
segundo, € que novas correntes historiograficas trouxeram o retorno da narrativa,
isto significou um avanco no sentido de compreensdo de uma perspectiva mais
especifica voltada a construcdo de argumentos histéricos explicativos com analise
da acdo dos agentes e do contexto onde ocorre a acdo, permitindo assim a varias
interpretacdes, ressignificacbes do presente e orientacdes que permitam a
construcdo de atos e feitos para a vida e realidade social.

As autoras pontuam que uma das finalidades da aprendizagem historica € a
formacado da consciéncia historica, ou seja, a realidade a partir do que a histéria é e
a sua real necessidade. De acordo com Rulsen (2012), a consciéncia historica pode

ser definida como

um processo mental, como um conjunto de operacdes da consciéncia
(emocional, cognitivo e pragmatico), que diferem de outros conjuntos
conceitualmente claros e que, em sua especificidade, podem ser
explicitados. (RUSEN, 2012, p.74)
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RiUsen deixa claro que a consciéncia histérica é algo que faz parte do ser
humano, quando afirma que é um conjunto de opera¢Bes mentais, isto leva a admitir
gue todos nascem com consciéncia historica e ela se desenvolve a partir das
operacbes mentais realizadas pelo sujeito enquanto agente. Nesta Otica, € viavel
dizer que a consciéncia histoérica é formada a partir da aprendizagem historica, pelas
acbes que o pensamento historico realizou. A aprendizagem historica propde o
desenvolvimento da capacidade de orientacdo temporal, ou seja, passado e
presente, de maneira que torne-se significativo. Por estar na relacdo tempo, a
aprendizagem histérica € um movimento continuo e dinamico, o que pressupde que
a experiéncia seja uma dimensao importante para a transicdo. De acordo com

Schmidt e Cainelli, a

experiéncia € uma dimensédo importante da aprendizagem histérica, porque
aprender histéria é crescer na experiéncia obtida no passado humano,
desenvolvendo também a capacidade de se abrir e de selecionar novas
experiéncias que sejam verdadeiramente histéricas. Essa perspectiva da
aprendizagem histérica pressupde o fato de que se compreenda o passado
como histérico, como um tempo qualitativamente diferente do presente
(SCHMIDT; CAINELLI, 2010 p. 71).

Portanto, a experiéncia define que o passado é qualitativamente diferente do
tempo presente, um relaciona-se ao outro, porém ndo toma o seu lugar, sendo
necessario que haja uma interpretacdo desta experiéncia para torna-la significativa
para a aprendizagem historica.

A interpretacdo € outra dimensdo da aprendizagem historica, Schmidt e
Cainelli (2010), afirmam que ela contribui no sentido de atribuir significado aos fatos
histéricos, proporcionando meios de agregar varios tipos de conhecimentos e
experiéncias. Neste sentido, a interpretacéo contribui para que seja desmistificado
gue exista uma verdade histérica Unica. Desta forma, ao atribuir que ha formas
variadas de cognicdo, abre-se perspectivas de que o conhecimento historico pode
ser alterado de acordo com o inquérito dispensado a ele ou referente a

argumentacéao que |he foi proposta.

Outra dimensdo da aprendizagem histérica é a orientacdo, que deve ser

situada no tempo. Segundo as autoras Schmidt e Cainelli,

aprender histéria € sempre desenvolver a capacidade para se situar no
tempo, relacionando o passado com o presente e o futuro. Isto porque os
elementos histéricos estdo sempre presentes no autoconhecimento das
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pessoas e no significado que elas ddo ao mundo (SCHMIDT; CAINELLI,
2010, p.71).

De acordo com a dimensdo da orientacdo, o ser humano para aprender
historicamente, necessita organizar-se no tempo, visto que € ele que atribui o
sentido do passado no presente e quando ha uma relacao entre estas temporalidade
€ admissivel perspectivar acdes futuras.

Para a aprendizagem histérica as trés dimensdes: experiéncia, orientacéo e
interpretacdo acabam se relacionando intrinsecamente, uma vez que ndo é plausivel
conceber que haja experiéncia sem sentido ou orientacdo sem vivéncia ou mesmo a
falta de interpretacdo para gerar diferentes acepcdes aos fatos existentes - novos
olhares sobre o0 que ja esta posto como fato.

No intuito de propiciar a aprendizagem histérica nos jovens estudantes e
consequentemente elaborar uma consciéncia histérica mais critica, pesquisadores
trabalham para que as fontes historicas se transformem em um instrumento no qual
professores possam utiliza-las metodologicamente e conseguir resultados positivos.

Algumas produgfes na area de histéria demonstram uma maior apreenséo
com a andlise historiogréfica das fontes historicas, no caso deste trabalho em
especifico com a Iconografia Pictérica Histérica. Outros trabalhos por sua vez,
pretendem procedimentos e técnicas adequadas para o uso da pintura histérica
como recurso, ambicionando uma forma de averiguacdo que demonstre novas

expectativas ou probabilidades em relacéo ao uso da imagem?s.

15 Como ja expresso anteriormente, nas pesquisas realizadas alguns autores em suas produgfes nao
utilizam o termo Iconografia Pictérica Historica, mas sim usam a designacao pintura histérica, imagem
pictorica, pintura e imagem.
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2.2 ABORDAGENS METODOLOGICAS DA PESQUISA PARA IDENTIFICACAO DA
PRODUCAO

No que confere ao aspecto metodoldgico dessa fase da investigacao, trata-se
de pesquisa qualitativa de natureza documental em fontes relacionadas a producao
na area de ensino de histéria. Por pesquisa documental entende-se o procedimento
de investigagdo no qual o pesquisador organizard meios para a analise dos
documentos e categorizacfes a ele pertinentes. Desta maneira, conforme Pimentel,

na pesquisa documental

sdo descritos os instrumentos e meios de realizacdo da andlise de
contelido, apontando o percurso em que as decisdes foram sendo tomadas
guanto as técnicas de manuseio de documentos: desde a organizacdo e
classificacdo do material até a elaboragdo das categorias de andlise
(PIMENTEL, 2001, p.179).

Neste sentido, quando se reporta a pesquisa documental, deve-se ter em
mente que ela tem o documento como objeto de investigacdo, sendo que a analise
documental é que permitira perceber como eles se tornam meios de organizacdo de
procedimentos que desejam ser investigados, fornecendo interpretacdes acerca da
questao inicial da pesquisas.

Os autores Silva, Almeida e Guindani, definem que a pesquisa documental

apresenta-se como um método de escolha e de verificacao de dados; visa o
acesso as fontes pertinentes, e, a esse titulo, faz parte integrante da
heuristica de investigacdo. Deve muito a Historia e, sobretudo aos seus
métodos criticos de investigacdo sobre fontes escritas. Isso por que a
investigacdo histérica ao pretender estabelecer sinteses sisteméticas dos
acontecimentos histéricos serviu, sobretudo, as ciéncias sociais, no sentido
da reconstrucéo critica de dados que permitam inferéncias e conclusées
(ALMEIDA; GUINDANI; SILVA, 2009, p.13).

Neste pensamento, pode-se dizer que o historiador ArOstegui, colabora, ao
descrever que a analise documental “esta embutida no processo geral da pesquisa
cientifica que considera sempre que as fontes equivalem ao campo geral da
observacdo na qual hdo de ser obtidos os dados” (AROSTEGUI, 2006, p. 506).

16 Os autores PIMENTEL, ALMEIDA, GUINDANI E SILVA séao utilizados para definicdo do que é
pesquisa documental para a coleta dos dados, no entanto esclarece-se que a op¢do da pesquisa
para analise dos dados fundamentou-se na metodologia qualitativa da perspectiva da Grounded
Theory.
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Desta maneira, optou-se pela pesquisa documental por ser o elemento chave para a
realizagdo da coleta de informagdes neste trabalho.

Frente a isto, tornou-se importante deliberar o significado de producéo
académica. Entenda-se a producdo académica como aquela feita a partir de
procedimentos metodolégicos com a finalidade de divulgacao didética cientifica. Isto
requer que por meio dela o conhecimento seja produzido e democratizado, sendo 0s
programas de pos-graduacdo em ensino, pesquisa e extensdo 0s maiores
responsaveis por devolver os resultados a sociedade das investigacdes realizadas.
As produgbes se organizam e se dissipam nos Varios meios e constituem-se
importantes fontes de estudo, uma vez que trazem resultados de trabalhos que vém
sendo realizados e constituem-se meios relevantes de investigacdo, a fim de se
construir uma mapeamento de como todas estas produ¢des acabam abordando os
assuntos a serem pesquisados, neste caso, a Iconografia Pictdrica Historica e o seu
tratamento, seja na metodologia ou no ensino e aprendizagem de historia.

Cabe destacar que a andlise e categorizacdo dos dados foram realizados na
perspectiva da Grounded Theory. A pesquisa qualitativa apropria-se de diversos

métodos com uma compreensao especifica de seu objeto. De acordo com Uwe Flick

0s aspectos essenciais da pesquisa qualitativa consistem na escolha
correta dos métodos e teorias oportunos, no reconhecimento e na anélise
de diferentes perspectivas, nas reflexdes dos pesquisadores a respeito de
sua pesquisa como parte do processo de producdo do conhecimento e, na
variedade de abordagens e métodos (FLICK, 2004, p.20).

Tendo por base que a pesquisa qualitativa trabalha com textos, método de
coleta de informacbes, dados, observacdes e consequentemente interpretacoes,
pode-se classificar que esta pesquisa é de natureza qualitativa, uma vez que utilizou
de varios recursos que possibilitaram a interpretacdo, a codificacdo e a
categorizagOes dos dados produzidos. Desta maneira por este conjunto, utilizou-se a
Grounded Theory por ser uma forma de procedimento em pesquisa baseada em
dados empiricos cuja finalidade sdo as varias formas de tratamento ao material
textual. O termo Grounded Theory foi explicado anteriormente na introducdo deste
trabalho a partir de Strauss e Corbin (1990), e agora passa a ser um pouco mais

detalhado com Flick.

De acordo com Uwe Flick (2004, p.189), a Grounded Theory “¢ um
procedimento de analise introduzido por Glaser e Strauss em 1967, que foi
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aperfeicoado por Glaser em 1978, consecutivamente por Strauss em 1987, e
Strauss e Corbin (1990)”, (FLICK, 2004, p.189). A finalidade € que nessa abordagem
a interpretacao possa percorrer por diferentes tipos de procedimentos na analise dos
dados ou da coleta do material, assim como os métodos e as formas utilizadas na
selecéo dos dados.

Para a realizagao da interpretacao textual, o autor Flick sugere procedimentos
para codificar o texto, ou seja, tecer representactes das operacdes que fazem com
gue os dados sejam fragmentados, conceitualizados e que possam ser reintegrados
numa nova perspectiva. Em outras palavras, pode-se dizer que € o momento de
construcdo de novas teorias pela abstracdo, a partir dos dados coletados e
analisados. Desta maneira, a codificacdo pode ser a partir de trés fases: a
codificacdo aberta, a codificacdo axial e a codificacdo seletiva, servindo para o
pesquisador manusear seus instrumentos de analise com mobilidade.

Flick, pontua que de acordo com a codificacdo aberta, (que é o primeiro
passo do processo), o objetivo é expressar os dados e fenbmenos por conceitos. “As
expressdes sdo classificadas por suas unidades de significado (uma Unica palavra,
sequéncias curtas de palavras) a fim de unir anotagdes e, sobretudo, “conceitos”
(codigos) a estas” (FLICK, 2004, p.190).

Neste sentido, para a construcdo da codificacdo, algumas questbes devem
ser levantadas e que daréo subsidio para a criacdo das categorias. Estas questfes
envolvem perguntas: O que? Como? Quem? Quando? Por quanto tempo? Quanto?
Com que forca? Por qué? Para que? Através de qué? Que servirdo para revelar o
texto.

A proéxima etapa de codificacdo é a codificacdo axial, que tem por objetivo
segundo este autor, diferenciar e aprimorar as categorias resultantes da codificacao
aberta. Empregam-se questbes a estas categorias onde s&do esclarecidas e
estabelecidas relacbes entre as categorias iniciais e as subcategorias ou
subsequentes. Na codificacdo axial, de acordo com Strauss e Corbin (1990, p.99),
“os procedimentos concentram-se mais em descobrir e relacionar categorias em
termos de paradigmas, ajustando melhor essa fungao”.

O terceiro tipo de codificacéo € a seletiva, que da continuidade a codificacao
axial, prevendo um nivel mais avancado de analise. Segundo Flick (2004), ha um
aperfeicoamento das codificagdes em relagdo aos outros grupos, de maneira que

ocorre um enriquecimento de categorias, sem contudo, representar a promessa de
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novos conhecimentos, porem com flexibilidade para retornar se for necessério as
categorias abertas com um novo paradigma.

Desta maneira, apds a leitura dos trabalhos, estes permitiram estabelecer e
construir algumas categorias, criadas com o intuito de verificar a relacdo da
Iconografia Pictérica Historica, da produgéo académica e do ensino e aprendizagem
de histéria, conforme mostradas no percurso metodolégico.

2.3 PERCURSO METODOLOGICO DA ANALISE DA PRODUCAO ACADEMICA

Esta etapa da pesquisa tem por finalidade auxiliar a compreensdo em como
foram organizados os dados coletados neste capitulo. Para tanto, serd mostrado as
etapas de procedimento realizadas para a coleta dos materiais e posteriormente a
organizacao dos dados em tabelas e construcéo de categorias.

Inicialmente, a investigacdo empirica realizada por meio da coleta de dados
em fontes digitais e material impresso, teve como percurso um levantamento de
investigagBes produzidas no Brasil, sobre a Iconografia pictérica Histérica, com a
finalidade de tracar um mapeamento das producfes. A intencdo desta etapa da
pesquisa foi coletar informacdes em varios meios de divulgacdo de producdes
académicas, fisicos e on-line, como banco de teses e dissertacdes, revistas
académicas e anais de congresso. Entretanto apos a busca dos materiais percebeu-
se que alguns dos materiais que se tinha localizado em forma fisica, foram os
mesmos que 0s on-line, outros sé havia on-line, diante disso, optou-se por fazer o
exame nos materiais on-line. O banco de teses e dissertacfes consultados foi o da
Capes. As revistas académicas examinadas foram: Revista Brasileira de Educacéo,
Revista Brasileira de Historia, Revista Educar em Revista, Revista eletrénica Historia
Hoje, Revista Histéria & Ensino-UEL, REDUH- Revista de Educacao Histérica. Os
anais de encontros de congressos consultados foram: Anais da ANPED, Anais da
ANPUH, Anais do ENPEH e Anais do Perspectivas?’.

17 Os enderecos dos sites consultados para esta etapa da  pesquisa:
http://bancodeteses.capes.gov.br/, acesso em 13/06/2014.

Revista Brasileira de Educacdo-RBE- http://www.anped.org.br/rbe/edicoes/numeros. Acesso em
14/06/2014.

Revista Brasileira de Historia-ANPUH-http://www.anpuh.org/revistabrasileira/public, acesso em
15/06/2014.

Revista Educar em revista, http://www.educaremrevista.ufpr.br/indice.htm, ou
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_issues&pid=0104-4060&Ing=pt&nrm=iso, acesso em
16/06/2014.

Revista Historia Hoje-http://www.anpuh.org/revistahistoria/public , acesso em 16/06/2014.


http://www.educaremrevista.ufpr.br/indice.htm
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_issues&pid=0104-4060&lng=pt&nrm=iso
http://www.anpuh.org/revistahistoria/public%20,
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A escolha ocorreu na ordem da organizagao de busca dos trabalhos: banco
de teses e dissertacoes, revistas académicas e publicacbes em anais de congresso
e nao necessariamente numa ordem cronolégica, de forma que os dados também
foram organizados nesta ordem.

A base de dados investigada em primeiro lugar, foi a Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior- CAPES?¢. Para acessar o Banco de
Teses da CAPES, digita-se o endereco: http://bancodeteses.capes.gov.br/ na
sequéncia faz-se a consulta por assunto utilizando os filtros que se deseja. A
selecdo inicial foi a partir do titulo, seguido de resumos. Para esta escolha seguiu-se
termos de busca ou descritores: Imagem Historica, Imagens no Ensino de Historia,
Pinturas no Ensino de Historia, Didatica da Histéria, Consciéncia Historica,
Metodologia do Ensino de Histdria, Iconografia no Ensino de Historia, Pintura. Foram
realizadas vérias verificagcdes, pelo motivo do termo Iconografia Pictorica ndo ser
muito comum no ensino de histdria; deste modo preferiu-se apontar descritores
diferentes com a finalidade de encontrar em algum destes o objeto para o estudo
almejado.

A partir desta tarefa, foi possivel mapear os trabalhos encontrados nos limites
impostos pela base de dados CAPES, devido a diversidade de trabalhos de varias
areas de ensino, dificultando um pouco a busca. N&o ha neste site de procura local
para definicdo de datas das producfes, de maneira que foram considerados todos
os resultados independente da data que se estivesse apresentando num primeiro

momento para a selecdo. Nesta primeira fase foram elencados dezoito trabalhos,

Revista Historia & Ensino- Universidade Estadual de Londrina.
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/histensino/issue/archive?issuesPage=2#issues. Acesso em
17/06/2014.

REDUH- Revista de Educacao Historica on-line, http://www.lapeduh.ufpr.br/revista/index.html, acesso
em 17/06/2014.

ANPED- http://www.anped.org.br/anped/biblioteca-anped/anais, acesso em 17/06/2014.

ANPUH- http://anpuh.org/anais/ acesso em 18/06/2014.

ENPEH- http:www.fe.unicamp.br/revistas/ged/FEH/issue/view/203, acesso em 22/06/2014.
Perspectivas- http:www.fe.unicamp.br/revistas/ged/FEH/issue/view/203, acesso em 22/06/2014.

18 A CAPES- acess013/06/2014, em http://bancodeteses.capes.gov.br/ é uma fundacédo do Ministério
da Educacgdo (MEC), que exerce um papel de grande importancia na expansédo e consolidacéo da
poés-graduacao stricto sensu (mestrado e doutorado) em todos os estados do Brasil. Dentro de suas
atividades, a CAPES esta envolvida com a avaliacdo da pds-graduacgéo stricto sensu, investimentos
na area da pesquisa, a promocao da cooperagdo cientifica internacional, o incentivo da formacgéo
continuada presencial e a distancia , preocupando-se com as exigéncias da demanda atual da
sociedade. A CAPES é responsavel pela avaliacdo dos cursos de mestrados e doutorados nacionais,
cujos resultados servem de base para o aprimoramento de politicas para a area de pés-graduacao e
a distribuicdo dos recursos como bolsas de estudo, auxilios e apoios.


http://www.lapeduh.ufpr.br/revista/index.html
http://www.anped.org.br/anped/biblioteca-anped/anais
http://anpuh.org/anais/
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sendo examinados posteriormente os titulos e resumos, com o objetivo de verificar
se os trabalhos abordavam algo que remetesse a Iconografia Pictorica Histérica ou
imagens e que tivessem uma relacéo estrita com o tema da dissertacdo. Além dos
titulos e resumos, o critério estabelecido foi a area de conhecimento: Historia e
Educacéo. Neste sentido, os resultados iniciais diminuiram consideravelmente, de
dezoito para dez trabalhos, uma vez que os demais trabalhos n&o selecionados
encontravam-se em outras areas com um enfoque néo relacionado a disciplina de
historia. De acordo com a selecdo dos dez trabalhos, foram abstraidas as producdes
que traziam algo pertinente a pintura e seu uso nas aulas de histéria. Desta escolha
realizada por titulo, resumo e palavras-chave, destacaram-se trés trabalhos que
correspondiam aos critérios como titulo, resumo e area de conhecimento, que foram
anexados ao conjunto de producdes a serem analisadas. Em relagdo aos termos de

busca foram localizados:
QUADRO 1- DISTRIBUICAO DOS RESULTADOS SEGUNDO DESCRITORES (BASE CAPES)

Descritores na base de dados da CAPES Resultado da busca
Imagem histérica 1
Imagens no Ensino de Histéria 2
Pinturas no Ensino de Histdria 1
Didética da Historia 2
Consciéncia Histdrica 6
Metodologia do Ensino de Historia 1
Iconografia pictérica no Ensino de Histdria 0
Pintura 5

FONTE: Pesquisa documental — a autora (2014)
Na sequéncia, a busca ocorreu nas producbes da Revista Brasileira de

Educacao’- RBE-ANPUH, do ano de 1995 a marco de 2014, para acessar a revista
utiliza-se o endereco: http://www.anped.org.br/rbe/edicoes/numeros-anteriores.

Nesta revista trimestral, composta de 19 volumes e 59 edi¢des, os descritores

19A Revista Brasileira de Educagdo (RBE), acesso em http://www.anped.org.br/rbe/edicoes/numeros
14/06/2006, anteriores,
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_issuetoc&pid=1413247820140009&Ing=pt&nrm=iso, possuli
publicacao trimestral da ANPED , sendo a sua circulacdo desde 1995. A RBE publica artigos inéditos
relacionados a area da educacéo, resultantes de pesquisas. A revista foi consultada do numero zero
ao numero 59.


http://www.anped.org.br/rbe/edicoes/numeros%2014/06/2006
http://www.anped.org.br/rbe/edicoes/numeros%2014/06/2006
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escolhidos foram: Imagem historica, Imagens no ensino de historia, Pinturas no
Ensino de Historia, Didatica da Histoéria, Iconografia Pictérica no Ensino de Histéria e
Pintura. A escolha por estes descritores ocorreu devido a leitura dos trabalhos
selecionados na busca de dados da CAPES, onde havia descritores que néo
contemplaram trabalhos relacionados a Iconografia Pictorica ou uso de imagens,
gue poderia estar relacionado ao uso da pintura. Por esta razao optou-se por excluir
dois descritores da busca, a fim de filtrar melhor os resultados da pesquisa. Na
busca foi necessario consultar as 59 edi¢des, devido ao site ndo oferecer condicdes
tecnologicas de suporte (acesso) que auxiliassem a busca por descritores ou
palavras-chaves. Nesta pesquisa nas 59 edi¢cdes nao foram encontrados resultados
gue pudessem ser utilizados para este trabalho.

Também foram averiguados os resultados das producdes presentes na
Revista Brasileira de Historia - ANPUH20. A busca foi realizada em 33 volumes em 67
edigcbes da revista, do ano de 1981 a 2014, onde foi selecionado um artigo no
volume 23, n° 45, para exame. Os descritores escolhidos para a pesquisa foram os
mesmos da revista anterior. Entretanto, neste site ndo havia busca por descritores,
de modo semelhante ao site da Revista Brasileira de Educacéo, o que demandou a
averiguacao em cada uma das 67 edicoes.

No banco de dados da revista: Educar em Revistazt, foram verificados as
producdes desde a primeira edicdo em 1977 até 2014. Num total de 57 edicbes, sem
distribuicdo em volumes. Os termos de busca foram os mesmos das outras revistas
académicas consultadas. No entanto, nenhuma das edigbes se referia
especificamente a Iconografia, pintura ou imagem que pudesse se associar ao uso

da Iconografia Pictérica Historica.

20A Revista Brasileira de Historia-ANPUH-acesso em http://www.anpuh.org/revistabrasileira/public, em
15/06/2014, publica semestralmente artigos originais, relacionados com a bibliografia histérica
contemporénea, sendo uma das mais respeitadas publicacdes da area de histéria no pais. O Objetivo
€ a divulgacao dos resultados das praticas de pesquisa, escrita e ensino de historia.

21 Revista Educar em revista, acesso em http://www.educaremrevista.ufpr.br/indice.htm, ou
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_issues&pid=0104-4060&Ing=pt&nrm=is, em 16/06/2014. A
revista visa a publicacdo de artigos originais e relatos inéditos de pesquisa na area educacional,
assim como resenhas de livros, documentos e tradu¢des. Sua primeira publicacao € do ano de 1977
tendo como titulo original Educar, também denominada de Revista de Educacao - Série Mestrado.
No ano de 1981, apos dois anos sem circulacéo, retorna com o titulo de Educar - Revista do Setor de
Educacgdo da UFPR e no ano 1993, passa definitivamente para o nome de Educar em Revista até a
atualidade.


http://www.anpuh.org/revistabrasileira/public
http://www.educaremrevista.ufpr.br/indice.htm
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_issues&pid=0104-4060&lng=pt&nrm=is
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O proximo banco de dados consultado foi a Revista Histéria Hoje?? - da
ANPUH. A revista consta de 5 volumes e 14 edi¢des e a consulta ocorreu desde o
ano de 2003 a 2011, onde foi publicado o ultimo numero da revista. Os termos de
busca para a pesquisa foram 0os mesmos ja utilizados em outras revistas
académicas examinadas, porém nédo foi encontrado nenhum resultado. O processo
de busca foi em cada uma das edi¢cdes e néo pela janela de didlogo- buscador no
site.

Na sequéncia foi realizada a busca na Revista Histéria & Ensino da UEL?3. A
pesquisa foi efetuada em 20 volumes e 26 edi¢cdes, do ano de 1995 a 2014. Os
descritores foram o0os mesmos ja mencionados nas pesquisas anteriores. Nesta
procura realizada em cada uma das edi¢des foram separados 4 artigos.

Outro banco de dados pesquisado foi a Revista de Educacdo Historica on-
line- REDUH?24, onde foram consultadas as edicbes do ano de 2012 a 2013, num
total de 4 edi¢des. Entretanto por ser uma revista ainda nova, nao constou trabalhos
referentes ao tema desta pesquisa.

O proximo banco de dados foi da Associacao Nacional de Pds-Graduacéo e
Pesquisa em Educacdo- ANPED?: As producgdes foram pontuadas dos anos de 1982
a 2013, enfatiza-se a dificuldade em localizar estes anais, visto que nem todos estao

22 Revista Histéria Hoje-acesso em http://www.anpuh.org/revistahistoria/public, em 16/06/2014. A
Revista Histéria Hoje da ANPUH publica artigos relacionados a tematica de Histéria e Ensino com a
divulgacdo de artigos, projetos e experiéncias desde o ano de 2003 em descontinuidade até o ano
de 2011. Em julho/2012, a revista passou a ser semestral.

3 Revista Histéria & Ensino- Universidade Estadual de Londrina. Acesso em
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/histensino/issue/archive?issuesPage=2#issues, em
17/06/2014.Esta revista € uma publicacdo do Laborat6rio de Ensino de Historia do Departamento de
Historia da Universidade Estadual de Londrina, publicada desde 1995 e criada pela Professora
Doutora MARLENE CAINELLI, foi a primeira revista cientifica do pais a abordar o ensino de Histéria.
A finalidade é a publicacdo de artigos, traducdes, resenhas e entrevistas que se relacionem ao
Ensino de Historia.

22REDUH- Revista de Educacao Histdrica on-line, acesso em
http://www.lapeduh.ufpr.br/revista/index.html, em 17/06/2014. Criada em 2012, apresenta-se como
um espaco de difusdo dos trabalhos realizados por professores-pesquisadores no d&mbito da Didatica
da Histéria, cujo foco principal tem sido as problematicas relacionadas a aprendizagem historica.
Trata-se de uma revista de importancia direta aos pesquisadores de historia, por se tratar de uma
publicacdo de professores pesquisadores que contribuem com suas experiéncias. A coordenadora da
revista é a professora doutora Maria Auxiliadora Moreira dos Santos Schmidt.

25 ANPED- acesso em http://www.anped.org.br/anped/biblioteca-anped/anais, em 17/06/2014. Esta
Associacdo foi fundada em 1976, tendo como um de seus objetivos a universalizacdo e
desenvolvimento da educagdo no Brasil. No decorrer de sua trajetéria, tem contribuido para a
promocao da investigacdo e para o fortalecimento da formacdo em pds-graduacdo em educacéo,
instigando a pesquisa e as discussfes entre pesquisadores, constituindo-se ao longo destes anos
referéncia na produgdo do conhecimento e sua divulgacéo na area da educacéo.


http://www.anpuh.org/revistahistoria/public
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/histensino/issue/archive?issuesPage=2#issues
http://www.anped.org.br/anped/biblioteca-anped/anais
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disponiveis no sistema em rede. A investigacao foi realizada por meio do buscador
Google, onde foi solicitado o descritor: Anais da ANPED, abrindo a
site:http://www.anped.org.br/anped/biblioteca-anped/anais, onde foi efetuada a
procura, encontrou-se os cadernos dos seminarios, onde foram pesquisados 0s
GT’s%® num total de 23 grupos de trabalho. Nos cadernos dos seminarios onde
constam as publicacdes dos GT'’s foi possivel separar um trabalho relacionado ao
tema da pesquisa. Os termos para a procura seguiram a mesma organizagao
anterior: Imagem Historica, Imagens no Ensino de Historia, Pinturas no Ensino de
Historia, Didatica da Histdria, Iconografia Pictorica no Ensino de Histéria e Pintura, e
neste site a busca teve que ser realizada em cada um dos trabalhos, visto que a
pagina nao oferece recursos de procura por descritores ou palavras-chaves. Ao final

da pesquisa na base da ANPED levantou-se os seguintes dados:

QUADRO 2- DISTRIBUICAO DOS RESULTADOS (BASE ANPED)

Continua
Cadernos dos Ano de publicacéo Numero de trabalhos | Numero de trabalhos
Seminérios- ano de dos Anais pesquisados encontrados
realizagdo dos Anais relevantes ao tema
ANPED
1982 1982 10 0
1989 1989 9 0
1991 1991 12 0
1992 1992 161 0
1992 1993 9 0
1993 1993 274 0
1994 1994 429 0
1995 1995 273 0
1996 a 2010 N&o localizado _ _

26 Os Grupos de Trabalho da ANPED- http://www.anped.org.br/grupos-de-trabalho-comite-
cientifico/grupos-de-trabalho/grupos-de-trabalho/gt12, em 18/06/2014, s&o insténcias de aglutinacéo e
de socializagdo do conhecimento produzido pelos pesquisadores da area de educacgdo. Sdo 23 GT’s
tematicos, que congregam pesquisadores de areas de conhecimento especializadas. Além de
aprofundar o debate sobre interfaces da Educacdo, definem atividades académicas das Reunides
Cientificas Nacionais da ANPED.



http://www.anped.org.br/grupos-de-trabalho-comite-cientifico/grupos-de-trabalho/grupos-de-trabalho/gt12
http://www.anped.org.br/grupos-de-trabalho-comite-cientifico/grupos-de-trabalho/grupos-de-trabalho/gt12

60

Concluséo
Cadernos dos Ano de publicacao Numero de trabalhos | NUmero de trabalhos
Seminarios- ano de dos Anais pesquisados encontrados
realizagdo dos Anais relevantes ao tema
ANPED
2010 2010 387 1
2011 2011 348 0
2012 2012 454 0
2013 2013 422 0

FONTE: Pesquisa documental — a autora (2014)

Tendo em vista a necessidade do levantamento de dados mais expressivos,
buscou-se a base de dados da Associacdo Nacional dos Professores Universitarios
de Histéria- ANPUH?’. De acordo com a busca nas producdes académicas dos anais
da ANPUH, foram localizados os trabalhos desde o ano de 1961 a 2013. A busca
nestes registros acabou acontecendo inicialmente pelos descritores ou palavras—
chaves, a partr do endereco digtado no  buscador  Google:
http://anpuh.org/anais/index.php?s=iconografia+pict%C3%B3rica&submit.x=19&sub
mit.y=19&submit=Buscar. Entretanto mesmo tendo sido efetuada a procura pelos
descritores ja nominados, optou-se por olhar um a um dos trabalhos de cada um dos
anais, primeiramente por titulo seguido do resumo, a fim de ndo deixar passar
nenhum resultado que pudesse contribuir para a pesquisa, isto demandou um tempo
precioso e consideravel pelo fato de alguns possuirem mais de 14.000 péaginas. E
importante deixar expresso que, no inicio da procura no buscador Google, nem
todos os anais foram disponibilizados on-line na plataforma ou pagina da ANPUH.

Apo6s mais ou menos um més buscando e acessando varios sites académicos e de

2TANPUH - Associagdo Nacional dos Professores Universitarios de Histéria- acesso em
http://anpuh.org/anais/, em18/06/204. A ANPUH - Associagdo Nacional dos Professores
Universitarios de Historia - criada em 19 de outubro de 1961 em Marilia, estado de S&o Paulo, tem
como finalidade o anseio da profissionalizacdo do ensino e da pesquisa na area de histéria. Contando
com associados da graduacdo, poés-graduacdo, professores do ensino fundamental e médio,
profissionais dos arquivos publicos e privados e profissionais ligados ao patriménio e memoria,
formam o conjunto dos profissionais de historia. A partir de 1993, passou a se chamar Associagao
Nacional de Histéria. A ANPUH realiza a cada dois anos o Simpdsio Nacional de Histéria, que acaba
sendo 0 maior e mais importante evento da area de histéria no pais e na América Latina.



http://anpuh.org/anais/
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divulgacdo em congressos € que a ANPUH, disponibilizou em uma pégina Unica

todos os trabalhos completos.

O quadro abaixo relata os resultados encontrados nos trabalhos da ANPUH.

Na tabela € possivel encontrar o Simpoésio, o ano, o numero de trabalhos

consultados e as producOes separadas por relevancia da pesquisa para a

dissertacgéao.

QUADRO 3 - DISTRIBUICAO DE RESULTADOS SEGUNDO DADOS DA ANPUH

Continua

Simpo6sio da ANPUH Ano Trabalhos consultados Trabalhos relevantes

| 1961 7 0

1 1962 15 0

1 1966 21 0

v 1967 21 0

\% 1971 Vol.I= 25 0

Vol.ll=36 0

VI 1973 Vol.I= 33 0

Vol.ll=20 0

Vol.lll=17 0

Vi 1974 Vol.I= 42 0

Vol.ll= 28 1

Vol.1lI=30 0

VIl 1976 Vol.I= 13 0

Vol.ll=18 0

Vol.lll= 28 0

IX 1979 Vol.I= 18 1

Vol.ll= 15 0

Vol.lll= 16 0

Vol.lvV= 12 0

X 1979 83 0

X1 1981 72 0

Xl 1983 52 0

Xl 1985 89 1

XV 1987 207 0

XV 1989 84 0

XVI 1991 25 0

XVII 1996 45 0

XV 1997 875 5
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Concluséo
Simpo6sio da ANPUH Ano Trabalhos consultados Trabalhos relevantes
XIX 1998 Vol.I= 19
Vol.ll= 24 0
XX 1999 Vol.I= 46 1
Vol.ll= 47 0
XXI 2001 1339 7
XX 2003 721 7
XX 2005 1530 11
XXIV 2007 1252 8
XXV 2009 1347 8
XXVI 2011 3401 3
XXVII 2013 2351 2

FONTE: Pesquisa documental — a autora (2014).

O que se pode verificar, nos anais da ANPUH, € que o numero de trabalhos
na area pretendida, passa a ser mais significativo a partir do ano de 2001, uma
hipétese levantada seria que a partir desta época as publicacées passaram a se
preocupar mais com uma didatizacdo e metodologia diferenciada para o ensino de
histéria, o que poderia ser melhor investigado num futuro trabalho. De acordo com
os trabalhos selecionados por titulo nessa leitura, (pelo motivo de que o titulo era
considerado em primeiro lugar e posteriormente o resumo), tomou-se a decisdo de
separar as producdes que enfocam a relacdo com a pintura ou Iconografia Pictérica
Histérica, ou ainda que remetesse de alguma forma ao tema da pesquisa e
producdes que estivessem ligados a pintura ao ensino de historia, no sentido de
criar categorias para estes trabalhos.

De modo semelhante a coleta de dados da ANPUH, realizou-se o
levantamento de dados nos anais do ENPEH2. A busca se fez pelo buscador
Google, onde foi efetuada a procura em diversos sites académicos que poderiam
hospedar os trabalhos. Para acessar os anais do ENPEH, foi necesséario consultar

http:www.fe.unicamp.br/revistas/ged/FEH/issue/view/203, onde o0s anais se

28 O ENPEH - Encontro Nacional de Pesquisadores de Ensino de Histéria. Acesso em
http:www.fe.unicamp.br/revistas/ged/FEH/issue/view/203, em 22/06/2014. A finalidade do ENPEH ¢é a divulgacéo
de trabalhos, a formag¢é@o permanente de professores e pesquisadores, o debate a producdo académica, sendo
realizados encontros em varias partes do Brasil.
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encontravam hospedados. O site foi encontrado por tentativas de procura em
Universidades. A busca ocorreu pelos mesmos descritores. Foram consultados os
trabalhos inicialmente pelo titulo, seguido do resumo e posteriormente leitura das
producdes, desde 0 ano de 1993 a 2013. O quadro mostra os resultados obtidos da
consulta no ENPEH.

QUADRO 4 - DISTRIBUICAO DE RESULTADOS SEGUNDO ANAIS DO ENPEH.

Ano Numero do Evento Trabalhos Trabalhos encontrados
consultados
1993 1° N&o localizado N&o localizado
1995 20 22 0
1997 30 14 0
1999 40 71 0
? 50 N&o localizado N&o localizado
2003 6° 95 0
2006 7° 90 0
2008 8° 124 1
2011 9o 208 1
2013 10° 132 1

FONTE: Pesquisa documental — a autora (2014)

O ultimo banco de dados consultado foi o Encontro Nacional Perspectivas do
Ensino de Historia- Perspectivas®. Para localizar o Perspectivas utiliza-se o site de
hospedagem da Unicamp, que agrega os encontros do Perspectivas e ENPEH- o
acesso se realiza a partir do site

http:www.fe.unicamp.br/revistas/ged/FEH/issue/view/203.

29 Perspectivas- acesso em http:www.fe.unicamp.br/revistas/ged/FEH/issue/view/203, em 22/06/2014.
De acordo com o site, o Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Histdria tem por objetivo
prosseguir com um projeto criado pela Profa. Dra. Elza Nadai, na Faculdade de Educac¢do da
Universidade de S&o Paulo (FE USP, SP) e implementado em 1988. No primeiro evento professores
de histéria de todos os niveis de ensino se encontraram a fim de debater, criticar, efetuar revisdes
curriculares na area do ensino de Histéria e trocar experiéncias entre a Universidade e as escolas de
educacdo basica. A partir de 1993, o "Perspectivas”, como é conhecido, passou a coexistir com o
ENPEH - Encontro Nacional de Pesquisadores de Ensino de Historia. A finalidade é a divulgagéo de
trabalhos, a formagdo permanente dos professores e pesquisadores, o debate e a producéo
académica, sendo realizados encontros em varias partes do Brasil.
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A solicitacdo de busca ocorreu inicialmente pelo titulo, seguido do resumo. Os

termos utilizados para a separacao dos titulos foram os mesmos: Imagem histérica,

Imagens no Ensino de Historia, Pinturas no Ensino de Historia, Didatica da Historia,

Iconografia no Ensino de Histéria, Pintura. De acordo com a tabela é possivel

verificar o ano do evento, o nimero referente ao encontro, o niUmero de trabalhos

consultados na edicdo e o numero de producdes encontradas por proximidade

(titulo, area de conhecimento, assunto) da pesquisa.

QUADRO 5 - DISTRIBUICAO DE RESULTADOS SEGUNDO DADOS DO PERSPECTIVAS

Ano do Evento

Numero dos Anais do

Numero de trabalhos

Numero de producdes

Evento consultados encontradas
1988 1° 59 1
1996 20 57 1
1999 3° 72 2
2001 40 41 2
2004 50 114 2
2007 6° 145 1
2009 7° 243 5
2012 8° 348 2

FONTE: Pesquisa documental — a autora (2014)

Com os dados disponiveis foram organizados por ano, os resultados dos trés

eventos de maior significacdo na area de histéria: ANPUH, Perspectivas e ENPEH, a

fim de estabelecer o crescimento de trabalhos ao longo do tempo de acordo com o

tema. A tabela em si ndo demonstra todos os trabalhos publicados no Brasil neste

periodo em outros meios de divulgacdo, mas por amostragem, reune os dados dos

principais anais que em especifico tratam de publicacdes na area de historia.
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QUADRO 6- DISTRIBUICAO DE PRODUGOES DE ACORDO COM A TEMATICA AO LONGO DOS
ANOS, NOS ANAIS DA ANPUH, PERSPECTIVAS E ENPEH.

Periodo da producao

Numero de trabalhos produzidos no Br

1961- 1973
1974
1976-1978
1979
1981-1984
1985
1987
1988
1989-1995
1996
1997-1998
1999
2000
2001
2002
2003
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013

N N O O O W o b Ok Ok O+ O B+ o

H
© K

=
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Fonte: Pesquisa documental — a autora (2014).

Pela tabela é possivel observar uma preocupagdo maior dos autores com o

uso das imagens, pintura, no final da década de 1990, agrupando os dados dos

anais da ANPUH, Perspectivas e ENPEH, mas este cuidado com o uso das imagens

se concretiza a partir do ano de 2001. Importante salientar também que a

preocupacdo com a aprendizagem historica se consolida no Brasil a partir do inicio
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do século XXlI, razdo que se poderia atribuir a uma preocupac¢do maior com 0 uso da
imagem e sua investigacdo no conhecimento historico.

No entanto, dado o numero de trabalhos construidos na area de histéria e
apresentados nos anais da ANPUH, Perspectivas e ENPEH, consolidando um total
de 15.859, do ano de 1961 a 2013, foram separados apenas 74 producbes que
poderiam ter relagdo com o tema da pesquisa para a dissertacao. Ao avaliar as 74
producdes, percebeu-se que havia uma delas que foi publicada a mesma em evento
e ano diferente (tratando-se de trabalho duplicado), o que demandou a excluséao
desta producédo na andlise, restando 73 producdes destes trés principais eventos de
divulgacdo: ANPUH, Perspectivas e ENPEH.

A busca por descritores, titulos e resumos em varias bases, incluindo o banco
de teses e dissertacbes da Capes, revistas académicas e anais de congresso
permitiu de inicio encontrar 98 trabalhos que possuiam relacdo com o tema desta
pesquisa. De inicio na primeira selecdo destes 98 trabalhos restaram 93 producdes,
pois traziam no titulo um indicio sobre o assunto, mas na leitura percebeu-se que
nao trabalhavam algo que se pudesse relacionar com o tema desta dissertacdo, de
maneira que foram excluidas 5 producdes. Destas 93 producgbes, 73 estavam nas
bases ANPUH, Perspectivas e ENPEH.

Algumas exigéncias nos termos: imagem, pintura, iconografia, em especifico
nas areas de Histéria e Educacéo, deveriam se apresentar nestas producdes, para
esta selecdo. Entende-se que o mapeamento a partir das informacdes contidas nos
resumos, pode auxiliar a constru¢do de um quadro geral sobre como a Iconografia
Pictérica Historica, a imagem, vem sendo trabalhada nas produc¢des académicas,
devido a isto os trabalhos comecaram a ser escolhidos por critérios como o assunto
(pintura, iconografia pictorica, imagem iconografica que tivesse relacdo com a
pintura) e area de conhecimento-historia.

De inicio, o que se pode verificar com a coleta de material empirico, é que
muitos trabalhos escolhidos para a pesquisa, ndo trouxeram muitos dados para o
que se almejava pesquisar nesta dissertagcdo, isto porque o titulo ou o resumo nao
condiziam realmente com o conteudo do trabalho proposto, o que acabou
demandando a exclusdo de varios trabalhos para esta pesquisa e optando pela
analise de trabalhos pertinentes, sendo separados neste exame as producdes que
realmente poderiam trazer algo relacionado a lconografia Pictérica Histérica como

fonte. Haja vista que a pesquisa € de natureza qualitativa, o que caracteriza sdo 0s
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significados que estes trabalhos representam ao pesquisador, oportunizando
consideracbes e ndo apenas dados quantitativos. Desta forma, buscando a
centralidade do tema em relacdo ao objeto de investigacdo e de que maneira cada
autor propds o trabalho da imagem- pintura na area de historia, é que se fez a leitura
dos 93 resumos de trabalhos selecionados, buscando abstrair como os autores
deram enfoque ao tema em questao.

Na sequéncia, procurou-se a leitura dos 93 trabalhos selecionados, a fim de
verificar quantos deles poderiam ser classificados nas duas categorias: Uso da
Imagem no ensino de histéria e Uso da Iconografia Pictérica no ensino de historia. A
partir desta leitura dos textos completos, foram sendo separadas as producdes e
descartadas uma grande quantidade de trabalhos, pois ndo se enquadravam em
nenhuma destas categorias, tratavam apenas de citar as imagens e Iconografias
Pictéricas de maneira ilustrativa ou ainda com uma interpretacdo ja canonizada e
consolidada culturalmente, ndo havendo um trabalho mais detalhado em relacdo ao
tema da pesquisa.

A selecéo inicial foi desconsiderando as producdes que tratavam da histéria
da arte, artes plasticas ou relatavam a vida dos autores de obras pictéricas. Muitos
trabalhos descreveram as obras pictoricas, as interpretacdes de outros autores
sobre a mesma obra ou a interpretacdo do autor para aquela obra em especial,
permanecendo o0 aspecto da historicidade, sem uma preocupacdo com 0 ensino, a
aprendizagem ou mesmo com 0 ensino e aprendizagem. Outras producdes foram
deixadas de lado, pelo fato de se reportarem a um assunto e depois deslocarem o
foco de estudo para outras questdes.

A partir da leitura das producdes, foram separados 25 trabalhos, sendo que a
sua maioria retirados das bases ANPUH, Perspectivas e ENPEH. Nestes 25
trabalhos, a finalidade era filtrar os que mais se relacionavam a pesquisa proposta.

De acordo com o quadro, separou-se os trabalhos que se encaixavam na
categoria: Uso da imagem no ensino de histéria e Uso da Iconografia Pictérica no
ensino de historia. Foi possivel verificar que o uso da Iconografia Pictorica é maior
do que simplesmente o uso de imagens. Muitos trabalhos recorrem a pintura
historica para a explicacdo da historiografia, outros trabalhos utilizam o termo

imagem e propde metodologias de trabalho para este recurso.



68

QUADRO 7- SELEGCAO DE TRABALHOS CONFORME CATEGORIAS: USO DE IMAGENS NO
ENSINO DE HISTORIA E USO DA ICONOGRAFIA NO ENSINO DE HISTORIA

Uso de imagens no ensino de Histoéria Uso da Iconografia Pictérica no ensino de
historia
10 15

Total de trabalhos selecionados= 25

FONTE: a autora, (2014)

Frente aos trabalhos selecionados, optou-se por fazer a selecdo de acordo
com as areas de interesse, que foram aqui classificadas como categorias: Ensino,
Aprendizagem e Relagbes de Ensino—Aprendizagem, por apareceram com mais
frequéncia nos trabalhos codificados. Estas categorias ndo obedeceram um critério
metodoldgico para sua criacdo, surgiram de acordo com a leitura realizada e a
incidéncia dos trabalhos que tratavam desse assunto, desta forma, emergiram dos
dados.

Neste sentido, por meio da leitura das producgdes, foram sendo organizados
os trabalhos na categoria que mais se relacionavam, nesta leitura reduziu-se o
namero de producdes para 22 em funcéo de 3 trabalhos relacionarem-se a imagem

no cinema, ficando assim dispostos:

QUADRO 8 - NUMERO DE PRODUCOES SEGUNDO CATEGORIAS

Categoria Numero de trabalhos selecionados
Ensino 12
Aprendizagem 1
Relacdes de Ensino - Aprendizagem 9

Fonte: a autora (2014)

Em se tratando das producdes analisadas, foi possivel verificar que os
trabalhos em sua maioria encaixaram-se na categoria Ensino, uma outra parte
submeteu-se a Categoria Ensino-Aprendizagem e apenas um trabalho pode ser
organizado na categoria aprendizagem. As producbes foram separadas e no
proximo capitulo deste trabalho é possivel a visualizacdo das consideragbes

realizadas.
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3 ICONOGRAFIA PICTORICA HISTORICA: A PRODUCAO ACADEMICA E SUAS
RELACOES COM O ENSINO E APRENDIZAGEM HISTORICA

No capitulo anterior construiu-se um referencial em como a Iconografia
Pictorica Historica faz parte da cultura histérica sendo capaz de direcionar a
consciéncia histérica, por constituir-se um artefato da cultura histérica e por merecer
um tratamento préprio a sua natureza, para que ela tenha sentido e significado,
tornando-se um elemento importante no aspecto do ensino e aprendizagem. Como é
um elemento da cultura historica, a Iconografia Pictérica Histérica foi analisada nas
producbes académicas e foi possivel estabelecer a partir de um mapeamento como
estdo organizadas as producfes académicas no Brasil sobre o tema. O préximo
passo foi realizar uma categorizacdo do contelddo destas producbes, a fim de
verificar como elas estdo tratando a questdo da lIconografia Pictérica Historica.
Buscou-se neste capitulo uma selecdo do material, uma categorizacdo e a
organizacao dos dados. Para isso, este capitulo foi organizado em trés partes, tendo

como referéncia as possibilidades de categorizacdes a partir da Grounded Theory.

a) Na primeira parte buscou-se analisar as producdes, considerando a
perspectiva de categorizacdo aberta da Grounded Theory, a partir da qual foi
possivel separd-las em trés categorias: Ensino, Eprendizagem e Relacbes de

Ensino-Aprendizagem.

b) Na segunda parte, as trés categorias abertas foram codificadas na
perspectiva da Grounded Theory e de cada uma delas foi apreendido diferentes
categorias, designadas de segundas categorias abertas: 1-Fontes pictéricas como
recurso didatico. 2-Fontes pictéricas e metodologia no ensino de histéria. 3-Fontes
pictéricas com analise historiografica. 4-Fontes pictéricas como recurso e
metodologia. 5-Fontes pictdricas como recurso e analise historiografica. O objetivo
foi retomar a sistematizacéo realizada e tecer consideracdes sobre o conjunto das
producdes separadas em cada uma das categorias, ou seja enquadrar os trabalhos

nas categorias que emergiram das primeiras.

c) Na terceira parte, as categorias foram organizadas na codificacao axial,
estas elencaram 20 novas subcategorias, que foram explicadas buscando uma

relacdo com as categorias abertas da segunda codificagéo. Neste sentido, cada uma
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das 20 subcategorias relacionou-se as cinco categorias citadas anteriormente. Nesta
etapa do trabalho submeteu-se os trabalhos a estas subcategorias a fim de verificar

como estes se enquadravam nesta perspectiva.

3.1 PERCURSO METODOLOGICO: ANALISANDO AS PRODUCOES
ACADEMICAS NA AREA

Este momento da pesquisa tem por objetivo descrever a forma que foram
organizadas as categorias de andlise a partir da Grounded Theory nas producdes
académicas. Neste sentido, cabe ressaltar que trata-se este capitulo das producdes
académicas, haja vista que a dissertacao aborda as producgdes escolares também.
Torna-se importante justificar que as producdes escolares serdo discutidas e
trabalhadas no proximo capitulo, a fim de que cada uma destas producdes seja
organizada de acordo com suas especificidades com distingdo quanto as categorias
elaboradas. Portanto, para melhor compreensdo, o capitulo trés constitui-se das
producdes académicas.

Realizada a primeira etapa do trabalho de investigacdo que foi selecionar as
producdes académicas o0 passo seguinte foi organizar o material escolhido, ou seja,
processar as informacdes obtidas nas produc¢des segundo critérios da Grounded
Theory e estabelecer as possibilidades de codificagdes das producdes a partir deste
referencial.

Para esta segunda etapa nas produc¢des académicas, que sera mostrado na
sequéncia, os tipos de codificagdo ou categorizacdo adotados foram a aberta, e a
axial. A codificacdo seletiva ndo foi aplicada nesta etapa, mas € realizada no
capitulo cinco desta dissertacéo.

Na sequéncia apresenta-se um quadro com as producdes académicas

selecionadas por ano e posteriormente as categorizagdes.
QUADRO 9 — AUTORES E ANO DA PRODUGAO ACADEMICA.

Continua

AUTORES DAS PRODUCOES ACADEMICAS ANO DA PRODUCAO
SILVESTRIN Ménia L; CARNEIRO Ana Gilka D. 1999

BRANCO Patricia Martins Castelo. 2001

BUENO, Jodo Batista Goncalves 2001

SCHMIDT, Maria Auxiliadora 2002

Continua
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Conclusao

AUTORES DAS PRODUCOES ACADEMICAS ANO DA PRODUCAO
CARVALHO, Fabio Garcez de. NETO, Ignacio Augusto dos Santos. | 2004
REIS, Marcio Roberto Coelho dos.

BUSTAMANTE, Regina Maria da Cunha. 2004
RIBEIRO, Monike Garcia 2005
BARROS, Ricardo 2005
BANDEIRA Elcia de Torres 2005
GODOQOY, Adriana Cristina de 2006
BARROS, Ricardo 2007
VARTULI, Silvia M. A. Rachi; SIMAN, Lana de Castro. 2007
VALLE, Arthur Gomes 2007
SILVA, Maria da Luz da. 2007
AIRES, José Luciano de Queiroz. 2009
AZEVEDO Vaneska Ferreira de. BANDEIRA Elcia Torres 2009
HERNANDEZ, Pedro Alexander Cubas 2009
SILVA Rosangela de Jesus 2009
JUNIOR, Arnaldo Martin Szlachta 2011
FERRARI, Anderson. 2013
FOCHESATTO, Cyanna Missaglia de 2013
CECATTO, Adriano 2013

Fonte: Pesquisa documental (a autora) (2015).

Os trabalhos destes autores foram organizados por ano em ordem crescente.

Na sequéncia foi realizada a leitura de cada producéo e organizada a categorizacao

aberta e axial que pode ser visualizada no quadro:

QUADRO 10- CATEGORIAS E SUBCATEGORIAS DA PRODUCAO ACADEMICA, COM NOMES

DOS TRABALHOS E SEUS AUTORES.

Continua
PRIMEIRAS SEGUNDAS SUBCATEGORIAS NOME DOS TRABALHOS
CATEGORIAS CATEGORIA AXIAIS E AUTORES
ABERTAS ABERTAS
- O individual e o coletivo
Categoria Ensino Fontes pictdricas - Comparacéo em imagens renascentistas

como temporal
recurso didatico

e modernas: uma
experiéncia pedagogica na
escola publica. Patricia
Martins Castelo Branco.
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Continuacao
PRIMEIRAS
CATEGORIAS
ABERTAS

SEGUNDAS
CATEGORIA
ABERTAS

SUBCATEGORIAS
AXIAIS

NOME DOS TRABALHOS
E AUTORES

Categoria Ensino

-Configuracéo
significativa

- Tecendo reflexdes sobre
as imagens pictoricas (do
final do século XIX e inicio
do século XX) utilizadas nos
livros didaticos no Brasil,
Jodo Batista Goncalves

Fontes pictoricas e
metodologia no
ensino

de histéria

- Fonte imagética
histdrica

-Subjetivismo
imagético

- Lendo imagens
criticamente: uma
alternativa metodoldgica
para a formagédo do
professor de historia, da
professora Doutora Maria
Auxiliadora dos Santos
Schmidt.

- Cultura visual e ensino de
histéria, Anderson Ferrari.

Fontes pictoricas
com andlise
historiografica

-Relato mudo

-Decodificacdo
pictorica histérica

-Intencionalidade
imagética

- O uso de imagens no
ensino de histdria, Adriana
Cristina de Godoy.

- O simbdlico e a realidade:
uma viagem imageética sob
a luneta de Eckhout, Elcia
de Torres Bandeira.

- Pintando o heréi da
Republica: a construgéo do
imaginario mitificado de
Tiradentes e 0 ensino de
histéria, José Luciano de
Queiroz Aires

Fontes pictoricas
COMO recurso e
metodologia

-Narratividade
imagética histérica

-Alfabetizacéo
imagética historica

Multiperspectividade
imagética historica

- Paradigmas
imagéticos
histéricos

Indo além da tematica
histérica: a linguagem
pictérica como recurso
pedagégico, Ménia L.
Silvestrin e Ana Gilka D.
Carneiro.

- O uso de imagens no
ensino de historia: um
exemplo com as pinturas de
Pedro Weingéartner, Cyanna
Missaglia de Fochesatto.

- A utilizacao iconogréfica
no ensino de histéria como
um recurso construtor de
identidades, Vaneska
Ferreira de Azevedo e Elcia
torres Bandeira.

- O ensino da utilizagcdo de
imagens pelos professores
de historia da Universidade
Federal do Ceara (UFC),
Adriano Cecatto
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Continuacao
PRIMEIRAS
CATEGORIAS
ABERTAS

SEGUNDAS
CATEGORIA
ABERTAS

SUBCATEGORIAS
AXIAIS

NOME DOS TRABALHOS
E AUTORES

Categoria Ensino

Fontes pictoricas
COmMOo recurso e
analise
historiogréfica

- Iconografia como fonte
histérica — um estudo de
caso a partir das aquarelas
de Debret na primeira
metade do século XIX
Monike Garcia Ribeiro.

Categoria
Aprendizagem

Fontes pictoricas
COmo recurso
didatico

- Imagem
representacéao

- Tiradentes pelos pincéis: o
imaginério nas
interpretacdes dos
vestibulandos. Silvia M.A.
Rachi Vartuli e Lana Mara
de Castro Siman

Categoria Relagbes
de Ensino-
Aprendizagem

Fontes pictdricas
COMo recurso
didatico

- Investigacéo
imagética

-Elemento simbodlico

- O uso da imagem nas
aulas de histéria: as
pinturas do século XIX, de
Ricardo Barros.

- Imagens na sala de aula:
a representacéo da
sociedade colonial na arte
pictorica. Fabio Garcez de
Carvalho, Ignacio Augusto
dos Santos Neto e Marcio
Roberto Coelho dos Reis.

- Didatizacédo
imagética - O uso da imagem nas
aulas de histéria, Ricardo
Barros.
Fontes pictdricas -ldentidade e - Alimagem do sertanejo
com analise autenticidade nas pinturas de Carlos
historiogréfica imagética Chambelland, Arthur Gomes

-Temporalidade
cultural imagética

- Ideologizacéo
pictérica

Valle.

- As narrativas escolares a
partir de fontes imagéticas,
o Brasil oitocentista e os
multiplos personagens pelas
obras de Almeida Junior,
Arnaldo Martin Szlachta
Junior.

- La representacion del
mestizaje en el
vanguardismo pictorico,
Pedro Alexander Cubas
Hernandez.

- Imagens da construcéo de
um ideal? A pintura de
Angelo Agostini (1885 —
1909), de Rosangela de
Jesus.
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Concluséo
PRIMEIRAS SEGUNDAS SUBCATEGORIAS NOME DOS TRABALHOS
CATEGORIAS CATEGORIA AXIAIS E AUTORES

ABERTAS ABERTAS
Fontes pictoricas - Acervo imagético - Uma imagem vale mais
COmo recurso e historico que mil palavras da Prof?2
analise Dra. Regina Maria da
historiografica Cunha Bustamante.

- Ensino de histéria, pintura
e literatura: o cotidiano dos
escravos no Brasil do
século XIX, Maria da Luz da
Silva.

-Evidéncia imagética

Fonte: Pesquisa da autora (2014).

Segundo os procedimentos de andlise, iniciou-se o trabalho com a
categorizagcdo aberta. Esta categorizacdo a partir da leitura e selecdo das
producdes, permitiu que fossem criadas trés categorias inicias: Ensino,
Aprendizagem e Relacdes de Ensino-Aprendizagem.

O critério utilizado para esta primeira categorizacao da producdo académica,
foi a leitura e separacao das 22 produc¢bes que j& haviam sido selecionadas dentro
das producbes académicas dos anos de 1961 a 2013, conforme explicado no
capitulo anterior, no qual, a partir destas 22 producfes, buscou-se separar 0S
trabalhos por conceitos basicos que acabaram aparecendo com mais frequéncia. A
estes conceitos basicos classificou-se como categorias: Ensino, Aprendizagem e
Ensino-Aprendizagem.

Foram separados desta forma, porque obedeciam a alguns critérios
estabelecidos por esta autora: algumas producdes enquadraram-se na categoria
Ensino, pois tinham a finalidade de produzir e transmitir conhecimentos de forma
metodoldégica em torno da Iconografia Pictérica Historica. Na categoria
Aprendizagem separou-se 0s trabalhos que ajustavam-se em como este
conhecimento em torno da imagem estava sendo processado, recebido e
assimilado. Na categoria Relagbes de Ensino-Aprendizagem buscou-se elencar
quais trabalhos preocupavam-se com a relacdo entre o ensinar e o0 aprender em
torno da Iconografia Pictérica Historica.

Ressalta-se que todas as producbes elencadas tratam-se de artigos
relacionados a pesquisas, teses e dissertacoes. Estes artigos publicados nas bases
ANPUH, Perspectivas e ENPEH, foram selecionados por estarem dentro dos
principais eventos de divulgacdo brasileiro em torno da historia, conforme ja

explicado no capitulo anterior.
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3.1.1 Categoria Ensino

Esta categoria tem por objetivo organizar os trabalhos que se relacionam a
forma metodologica de producéo e transmissdo de conhecimentos. Neste sentido,
para iniciar a analise separou-se as producdes elencadas por titulos e uma
descricéo do trabalho. Da leitura destes trabalhos emergiram cinco categorias que
foram designadas segundas categorias: Fontes pictéricas como recurso didatico;
Fontes pictoricas e metodologia no ensino de historia; Fontes pictéricas com analise
historiogréfica; Fontes pictéricas como recurso e metodologia; Fontes pictoricas
como recurso e analise historiogréfica.

Durante a leitura e codificacdo dos trabalhos nas primeiras categorias, havia
componentes que se repetiam em varias producdes e orientavam o uso da
Iconografia Pictorica Historica sob diferentes prismas. Mediante o confronto de
algumas ideias e cruzamento de informacdes, foi possivel elencar elementos que
estavam presentes nestes trabalhos e apresentavam pontos em comum, resultando
as segundas categorias.

Em se tratando dos trabalhos separados nestas categorias, pode-se conferir
que cada um possui uma forma especifica de olhar a Iconografia Pictérica Histérica
ou a imagem no ensino de historia.

As produgdes que se enquadram na categoria - Fontes pictoricas como
recurso didatico, procuram destacar a pintura historica ou a imagem histérica como
um recurso didatico a ser utilizado tanto pelo professor quanto pelo aluno para
investigar, contrapor, refutar ou mesmo apenas para ilustrar o contetdo. A imagem
como recurso didatico serve para compor a aula e organizar o contetido. E visivel o
cuidado com o uso deste recurso didatico.

As producbes que se encaixam na categoria: Fontes pictoricas e
metodologia no ensino de historia, tém uma preocupacédo especial em tratar a
imagem como instrumento metodoldgico. Desta forma, encaminham o seu trabalho
com uma metodologia criada para o uso da imagem, que pode ser utilizada pelos
demais profissionais da area, exemplificando o que pode ser investigado nas
imagens, que perguntas devem ser realizadas e como estas imagens podem ser
empregadas com contextualizacédo dentro do ensino de histoéria. A finalidade esta em
formacao para os professores, a fim de que estes se sintam capacitados em como

trabalhar com a fonte, independente da imagem pictérica.
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As producdes selecionadas a partir da Categoria: Fontes pictoricas com
andlise historiogréfica, demonstram uma preocupacdo em especifico com a
historiografia. A imagem acaba sendo selecionada com o objetivo de interpretacao
histérica posta por autores e pelo artista. A finalidade € esmiucar cada detalhe da
obra e buscar na historiografia explicagdes concernentes que possam comprovar o
fato historico ou levantar elementos para contextualizar tal representacao.

Os trabalhos separados na Categoria: Fontes pictéricas como recurso
didatico e metodologia, apontam producdes que estdo ligadas ao estudo da
imagem como um recurso que pode ser utilizado para melhorar o ensino, mas
propdem também uma metodologia para o uso da fonte selecionada. De acordo com
estes trabalhos, professores podem absorver formas no trato com imagem pictoérica.

As producdes relacionadas a Categoria: Iconografia Pictérica como
recurso e analise historiografica, mostram preocupac¢des com a fonte pictérica
como recurso didatico ou metodolégico, apontando a necessidade de
guestionamento das imagens, a fim de gerar sentido e significado para a
aprendizagem. Também sdo propostas analises historiograficas das fontes
iconogréficas pictéricas, baseadas em outros autores e fundamentadas no que o
pintor quis representar.

Destas segundas categorias, foi realizada a codificacdo axial, onde
emanaram as subcategorias. As subcategorias foram surgindo mediante as
informacBes expressas nos trabalhos analisados. Desta forma, as subcategorias
foram criadas dentro das cinco categorias ja existentes.

As subcategorias Comparacgéo temporal e Configuracao significativa, foram

criadas a partir da categoria aberta Fontes pictéricas como recurso didatico.

Em se tratando da categoria Fontes pictoricas e metodologia no ensino de
histéria, duas subcategorias apareceram: Fonte imagética historica e Subjetivismo
imageético.

Na categoria Fontes pictéricas com analise historiografica, trés subcategorias
foram apontadas: Relato mudo, Decodificagcdo pictorica historica e Intencionalidade
imageética.

Na categoria Fontes pictéricas como recurso e metodologia, quatro

subcategorias surgiram: Narratividade imagética histérica, Alfabetizacdo imagética
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historica, Multiperspectividade imagética histérica e Paradigmas imagéticos
historicos.

Quanto a codificacdo axial, na categoria aberta Fontes pictéricas como
recurso didatico pode-se perceber subcategorias:

COMPARACAO TEMPORAL - permite que a imagem ao ser comparativa
desperte capacidades de interpretacdo, e quando relacionadas ao tempo organizam
um processo de orientacdo, ou seja, podem gerar caréncias que direcionam a um
pensamento mais aprofundado com a finalidade de responder a elas.

Estas caréncias, segundo Risen (2010, p.164), fazem que haja reflexdo
sobre os fundamentos da ciéncia da ciéncia da historia; neste sentido, por meio dos
interesses despertados pelas caréncia de orientacdo e recorridos a ciéncia da
histdria, pode-se chegar a respostas que poderdo sanar as duvidas e necessidades
primeiras, ou seja, 0 conhecimento passa a ser consolidado. Quando se pretende
por meio da comparagcao temporal, semelhancas e diferengcas entre personagens,
periodos histéricos, fatos, acontecimentos, relacbes de poder, entre outros; o
elemento tempo passa a ser a expressdo da orientacdo. Neste sentido, para o
ensino e aprendizagem de historia, a comparacdo temporal pode ser entendida
como uma forma de caréncia de elementos culturais no tempo que possam
responder questdes e esta falta € o que faz o ser humano pesquisar e buscar
respostas, tdo importantes para o processo de constru¢do do pensamento historico.

O trabalho que encaixa-se nesta subcategoria é O individual e o coletivo em
imagens renascentistas e modernas: uma experiéncia pedagogica na escola publica,
de Patricia Martins Castelo Branco; que revela o uso da Iconografia Pictérica
Histérica como recurso didatico, aparecendo no texto a proposi¢do do uso da fonte.
O uso da fonte é referente ao estabelecimento de comparacdes com autores

posteriores ao periodo representado na pintura histoérica.

A producdo demonstra uma experiéncia com estudantes do ensino médio, a
partir das imagens renascentistas. A autora, expde os resultados obtidos durante
uma experiéncia de estagio realizada na graduacado junto aos alunos do 1° ano do
ensino meédio com uso de imagens renascentistas, onde estas foram comparadas
com imagens de autores posteriores a este periodo apresentado. A finalidade do
estudo foi constatar as habilidades e dificuldades dos alunos do ensino médio ao se

depararem com a forma de olhar e de se expressar das sociedades mais antigas.
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No decorrer do trabalho foi possivel visualizar as dificuldades na utilizacdo de
imagens artisticas para demonstrar precisamente elementos de uma sociedade
passada. A autora pontua que as imagens pictoricas em geral sdo expressdes
individuais e simbdlicas. Como representam elementos de simbolizacédo, observa
que é necessario um olhar mais delicado a estes elementos. Ressalta um saldo
gratificante na aplicacdo do trabalho e resultados positivos em relacdo a imagem,
mostrando o quanto a imagem pode ser explorada e retirado dela componentes que
permitem uma melhor aprendizagem.

CONFIGURACAO SIGNIFICATIVA- Esta subcategoria relaciona-se a forma
com gue a imagem pictorica pode sensibilizar e trazer a compreenséo do passado e
do presente com perspectivas de futuro, pois, quando uma imagem histérica é
configurada, ela € organizada de maneira a responder interesses que geram
sentidos e significados no tempo. Olhar a lconografia Pictérica Histérica, requer
refinamento no trato com os elementos que compde a cena, uma vez que Sao
expressdes de diferentes sociedades e representam momentos historicos que
permaneceram registrados. Contudo, o registro destes elementos devem ser
avaliados com os sentidos que expressam, as relacbes de poder incluidas e
sobretudo as mensagens que desejariam expressar para determinado periodo ou
momento histérico. Desta forma, a configuracdo significativa proporciona um estudo
e uma investigacdo dentro das temporalidades e a relacdo com a cultura histérica

que a produziu.

O trabalho que esta dentro desta subcategoria é€: Tecendo reflexdes sobre as
imagens pictoricas (do final do século XIX e inicio do século XX) utilizadas nos livros
didaticos no Brasil, de Jodo Batista Goncgalves Bueno, que versa sobre a utilizacao
das imagens pictoricas histéricas dentro dos livros didaticos; onde muitas vezes
aparecem com informacgfes iconograficas, relacionando o texto como verdade
historica e reforcando a ideia de registro produzido no fato historico. Neste sentido, o
autor chama a atencdo que as imagens acabam sendo reproduzidas e as praticas
culturais permitem que isto continue acontecendo. O autor aponta para a
necessidade de uma captacdo de configuracdo dos registros documentais em torno

da imagem e questionamento conforme a sua época.

Jodo Batista Gongalves Bueno, procura mostrar que, para anlise das

imagens dos quadros é necessério a atitude de renuncia a descri¢do, pois a imagem
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representa muito mais do que o simples discorrer dos acontecimentos dirigidos. O
autor chama a atencdo para os manuais didaticos, lugar onde decorrem distor¢des
em relacdo ao uso da imagem pictérica. Com a finalidade de utilizacdo das imagens,
alguns autores buscam colocar em foco as leituras iconograficas e iconolédgicas
relacionando-as intimamente ao seu contexto socio-cultural. Porém, Bueno afirma

que

a unido texto/legenda/imagem, produzida pelos livros didaticos, resulta em
registros histéricos que primam pela exclusdo da reflexdo da imagem do
quadro histérico, como documento de uma determinada época. Percebemos
gue alguns livros didaticos se esmeram nas legendas, reforcando a ideia de
gue os dados contidos no texto estdo corretos. Outros, ao contrario, omitem
gualguer informacdo sobre os autores das pinturas, possibilitando que o
leitor observe a imagem pictérica como um registro produzido no instante
do fato histérico. Esta montagem editorial ndo considera as mdltiplas
significacdes da pratica da leitura, tentando limitar a compreensdo do
texto/imagem aos sentidos desejados pelo autor ou editor. Constroi-se um
lay-out didatico que, na maioria dos casos, procura determinar a informacao
de forma incontestavel pela experiéncia do sentido da visdo, na tentativa de
apresentacdo de uma verdade que deve ser aceita sem contestacdo pelo
leitor (BUENO, 2001, p.1).

Neste sentido, 0 autor expressa que as imagens acabam sendo reproduzidas
e as praticas culturais e histéricas determinam que isto continue ocorrendo, por
estarem ja4 consolidadas nas praticas dos professores, sendo necessario um
rompimento com esta visdo sobre as iconografias. Para tanto, o autor aponta que é
necessario tentar “captar a configuragdo que se apresenta nos registros
documentais da época de producdo da imagem, questionando-a simultaneamente
com a nossa época’( BUENO, 2001, p.1).

Em outras palavras, a relacdo presente/passado € essencial para a
compreensao e interpretacdo. O autor enfatiza que professores e alunos enquanto
leitores exercitem suas sensibilidades, construam relacbes que possuam
significados para além de sua visualizagédo direta, sendo que a imagem pode criar
possibilidades de novos questionamentos sobre o objeto de estudo. O olhar deve ter
um refinamento para organizar ndo somente os elementos mostrados mas aqueles
gue nédo sao passiveis de visualizagao.

O autor considera ainda que as imagens dos quadros devem ser encaradas
historicamente como expressao (produtos e produtoras) que representam um

momento social, devendo ser observadas as condi¢cOes historicas sob as quais a
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obra pictérica foi produzida, instigada e relacionada ao tempo presente para maior
significacgéo.

Na categoria Fontes pictéricas e metodologia no ensino de histéria, emergem
subcategorias:

FONTE IMAGETICA HISTORICA - de acordo com esta subcategoria, a fonte
imagética histérica, pode proporcionar metodologias de trabalho em relagdo ao
conteudo pretendido. Ela pode instigar o estabelecimento de relacbes entre as
imagens e as atividades do conhecimento, uma vez que possibilitam criar meios
para entender o0 processo de assimilagdo e interpretacdo, construindo
representacfes acerca do real, rompendo assim com constru¢des ja consolidadas
do passado. A fonte imagética historica, € a propria interpretacdo que pode provocar
inferéncias quanto as formas de representacdo do passado e como as sociedades
conseguiam se expressar de maneira particular. Desta maneira, a fonte imagética
histérica, capturada como metodologia para o ensino de histéria, pode contribuir de
maneira significativa para a formacdo do pensamento historico, uma vez que o
docente torna-se capaz de criar formas de trabalho com a imagem como documento
OU COMO recurso, capazes de propiciar novos meios de aprender e ensinar historia.

O trabalho que se adequa a esta subcategoria é: Lendo imagens criticamente:
uma alternativa metodolégica para a formacdo do professor de histéria, da
professora Doutora Maria Auxiliadora dos Santos Schmidt.

De acordo com a autora, a utilizacdo de imagens deve servir para o professor
como um suporte para o ensino de historia, um recurso didatico a ser utilizado para
melhorar a qualidade das aulas. Neste sentido, este trabalho abre a proposicéo para
uma metodologia em relacdo ao uso da fonte histérica como recurso didatico com
analise historiografica. A autora aponta alternativas de trabalho para o uso da fonte
em sala (cartazes, historia em quadrinhos, interpretacdes), orientando que a fonte
pode servir como documento ou como recurso imagetico. No caso de ser
documento, a fonte passa a ser elemento essencial da producdo do conhecimento

pelo aluno, uma vez que abre perspectivas para a interpretacao.

Trata-se de uma producdo em como o professor deve instrumentalizar-se
para 0 uso de imagens e a sua importancia no ensino de historia. Embora ndo seja
um artigo relacionado especificamente a lconografia Pictorica Historica, o trabalho é

uma referéncia no ensino de historia, uma vez que propde a imagem como um
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instrumento de leitura para a historia. A autora pontua que o professor deve orientar
seu trabalho em imagens como documento e como recurso imagético. De acordo

com Schmidt,

0 uso de imagens como alternativa metodoldgica para a formacédo do
professor de Histéria € importante, ndo s6 para entendé-las como
documentos ou um tipo de linguagem a ser utilizada pelo professor em seu
trabalho na sala de aula, como também no sentido de apreendé-las como
conteldo curricular, isto €, como contelido a ser ensinado (SCHMIDT,2002,
p. 169-184).

A autora, chama a atencdo para que o professor ensine o que a imagem é
capaz de transmitir, e neste ponto poderiamos aproximar este trabalho com a leitura
da Iconografia Pictérica Historica, uma vez que se faz necessario um olhar especial
para a pintura no sentido de leitura do que ela pode representar.

Schmidt destaca que o trabalho com uso de imagens no Brasil ndo é
novidade, mas que se deve dar uma atencao especial em relacdo a formacao do
professor para que esteja preparado com o trabalho de imagens junto aos jovens

estudantes. A autora afirma:

um trabalho com o uso de imagens na formacdo do professor de Histéria
tem que privilegiar além das reflexfes relativas ao novo estatuto tedrico
desse campo de conhecimento, pelo menos duas perspectivas
consideradas relevantes para a prética de sala de aula. Uma delas é
considerar as imagens como documento histérico e a outra é atentar para o
seu estatuto enquanto recurso imagético, com uma linguagem cuja
especificidade requer tratamento proprio, sejam as imagens moéveis como o
filme, ou iméveis, como a fotografia, a publicidade, o cartaz etc. (SCHMIDT,
2002, p.169-184)

A partir do trabalho com imagens, como cita Schmidt, o professor pode
escolher se deseja fazer uso dela como documento ou se explora a imagem como
recurso, pois existe uma gama de possibilidades de contextualizacdo de uma fonte
imageética.

SUBJETIVISMO IMAGETICO — nesta subcategoria é possivel compreender o
carater particular que a imagem possui. Isto perspectiva que o trato da imagem
pictorica historica, deva ser realizado observando a particularidade, ou seja, a
capacidade de interpretacdo pessoal que cada ser humano pode ter na hora de uma
leitura imagética; podendo ser traduzido como o espacgo intimo do individuo. No

momento em que observa e interpreta a imagem pictérica histérica, o ser humano
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instala a sua opinido de mundo, partindo daquilo que lhe € intrinseco. A
caracteristica de leitura subjetiva imagética se faz pelo atributo proprio do sujeito
dominando a sua consciéncia, tudo o que € relativo a interpretacdo da imagem
advém de sua experiéncia. Com isto, quando se coloca que a pintura historica deva
ser trabalhada a partir da subjetividade do individuo, atribui-se o sentido de que ha
um processo de apropriacdo desta imagem que € subjetivo de cada ser humano e
esta forma de cada um compreender a seu modo a imagem, faz com que a
consciéncia histérica se expresse, uma vez que 0S pensamentos tecerdo relacdes
que evidenciardo conclusbes baseadas na experiéncia que teve acerca de
determinada situagao.

Desta maneira, pode-se inferir que a imagem gera um pensamento historico
se conseguiu sensibilizar alguma lembranca ou recordacdo e a0 mesmo tempo se
estabeleceu relacOes. Estas relagcdes conduzem a inferéncias e questionamentos
que fazem que, com o auxilio da historiografia o ser humano possa recorrer a
ciencia da historia, tecer conexBes e produzir deducbes, hipbdteses e
consequentemente criar conhecimentos, que se expressam como elemento
cognitivo da histéria. O trabalho que se comporta dentro desta subcategoria é:
Cultura Visual e Ensino de Histéria, de Anderson Ferrari.

De acordo com o autor, o ensino de histéria necessita de metodologias para o
uso das imagens, que conduzam a sua aplicacdo junto aos estudantes e
desenvolvam a leitura e interpretacdo deste recurso. Conduz a apontamentos sobre
0 uso da imagem com selecdo prévia por parte docente, afirmando que a imagem
deve ser instigada na busca do que nao é revelado vir a ser, uma vez que carrega
subjetividades que necessitam ser exploradas. Anderson Ferrari, busca em seu
trabalho contribuir para a formacédo docente, mostrando que as imagens no ensino
de histéria possuem desafios a serem superados. Neste sentido, 0 autor mostra a
importancia do uso de imagens para o0 ensino, apontando a necessidade de
desenvolvimento de metodologias que conduzam a sua aplicagdo junto aos
estudantes.

Ferrari lembra que as imagens presentes na sala de aula devem ser
guestionadas, trabalhadas e atenta para a questao das imagens pictoricas presentes

nos manuais didaticos:
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imagens que estdo dispostas nos livros didaticos de Historia (muitas delas
obras de arte, amplamente divulgadas) tém capacidades de revelar coisas
em gque ndo nos devemos calar, uma vez que podem comprometer 0s
alunos e as alunas com as possibilidades de mudanca de suas realidades e
dos seus tempos e, que a mera descricdo ndo é possivel realizar. Assim, a
acdo dos professores e das professoras é fundamental. No entanto, essa
experiéncia de leitura de imagens e de Histéria também esta envolvendo as
subjetividades dos professores e das professoras (FERRARI. A, 2013, p.8).

O autor chama a atencdo para a subjetividade, pois a imagem esconde
muitas coisas que devem ser investigadas e faz parte do papel do professor a busca
do néo revelado e o vir a ser, a esséncia da imagem deve ser refutada e buscada
para ter real significado.

E importante também salientar que o trabalho com imagens deve estar
pautado numa selecdo prévia, onde o autor das imagens deve ser investigado da
razdo de ter escolhido retratar determinadas, situacdes, pessoas, lugares e eventos.
O que havia por detras da representacdo da obra. Dessa forma, € importante
conduzir para a discusséo a finalidade e os objetivos que levaram a construgcéo de
uma imagem, ou seja, a contextualizacdo deve ser realizada e as perguntas para a
obra devem ser feitas.

Ferrari contribui com seu trabalho, ao afirmar que entre histéria e imagem
deve haver uma organizacdo que faca que quem olhe a imagem se torne
interrogador. O autor enfatiza que o professor a partir de sua pratica, consiga olhar
o mundo com olhar mais interessado nas perguntas do que nas respostas; em
outras palavras, que o estudante aprenda a instigar, a questionar e argumentar do
gue simplesmente produzir respostas e certezas.

No que diz respeito a categoria aberta Fontes pictéricas com analise
historiogréfica, apresentam-se subcategorias:

RELATO MUDO - De acordo com esta classificacdo a imagem pictérica
histdrica, pode ser tida como um relato mudo do passado, onde se caracteriza por
retratar experiéncias passadas esteticizadas, mas que necessitam de uma
transcricdo e uma narrativa que gere o conhecimento significado. De forma mais
clara, pode-se dizer que a imagem pictdrica histérica precisa de um tradutor de
significados e sentidos que ela ocasiona. Como ela é representativa, possui
conceitos e coédigos que necessitam ser decifrados.

Neste sentido, para decifrar e revelar o que a imagem quer expressar, deve-

se recorrer a historiografia, que oportuniza os elementos sustentaveis para que
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ocorra esta acdo do pensamento. A ciéncia da histdria contribui para esta leitura,
porém, ela ndo consegue dar conta sozinha, sdo necessarias as inferéncias das
pessoas a partir das experiéncias que propiciardo o historico de interpretacdes que
podem ser obtidas a partir da imagem historica. O elemento experiéncia humana,
aliado aos questionamentos conduzem a perspectivas de se olhar o passado e
interpreta-lo sob diferentes oticas.

Portanto, a Iconografia Pictérica Histérica, enquanto relato mudo historico,
representa o passado e cria condicbes de traducdo em linguagem novas, que
conduzirdo a pensamentos formando a aprendizagem contribuindo para novas
formas de conhecimento. O trabalho que se enquadra nesta subcategoria é: O uso
de imagens no ensino de Historia, de Adriana Cristina de Godoy, que refere-se em
como as imagens foram tratadas pelas correntes historiograficas.

Enfatiza que a maioria das imagens acabam sendo tratadas e compreendidas
como ilustragdes de textos, desmerecendo seu real valor, uma vez que podem
assumir o lugar do proprio texto, dado o seu tratamento enquanto documento.
Aponta também os equivocos gerados em torno das imagens que sao tidas como
representacbes do real, enquanto que deveria ser-lhes dado o -carater de
testemunhas mudas da historia.

Segundo esta autora, as imagens sao vistas para algumas pessoas apenas
“‘como complementos de um texto, uma ilustracdo, quando séo na verdade, um outro
texto com uma leitura prépria e tdo importante quanto o escrito” (GODOY, 2006, p.1).

O trabalho de Godoy propde uma abordagem sobre a questdo das imagens
no ensino da histéria. A finalidade é pensar sobre a imagem e o caminho percorrido
pelo seu uso e assimilacdo como documento histérico. Para isto a autora contribui
tracando um percurso ao longo das escolas historicas e a imagem ao longo do
século XX. Destaca os tipos de imagens que podem ser trabalhados em uma aula, e
enfatiza que a maioria das imagens pode ser encontrada ainda nos livros didaticos,
sendo apenas compreendidas como complemento dos textos, uma ilustracdo, e que
deveriam ser, um outro texto, com uma leitura propria e tdo importante quanto o
escrito, porém nédo apresenta mais comentarios acerca do livro didatico.

Conforme a autora, as imagens sao testemunhas mudas e para que nao haja
equivocos em relacdo a sua interpretacéo, o estudante deve compreender que ela é
uma representacdo e ndo o real. Destaca ainda a importancia de questionar sua

funcdo e temporalidade identificando mudancas e permanéncias. Godoy adota em
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sua pesquisa um levantamento de dados sobre histéria das correntes
historiograficas e sua participacdo na utilizagdo das imagens como documento
historico e sua evolucédo, também de tedricos do estudo das imagens. As leituras
realizadas na pesquisa envolveram obras ligadas a historia das correntes
historiogréficas (escola positivista do século XIX, a escola dos Annales, Historia
Cultural) e sua participacdo na utilizagdo das imagens como documento historico e
sua evolucédo. O trabalho acrescenta contribuicdes no sentido de organizar como as
imagens passaram a ser utilizadas nas linhas historiograficas como fontes.

DECODIFICACAO PICTORICA HISTORICA - De acordo com a subcategoria,
a imagem é feita de codigos, por ser uma representacdo do passado e por ser uma
expressao que se reporta a uma cultura de uma sociedade, esta imagem pode estar
representada de forma que nem sempre os elementos que a compde fizeram parte
daquele passado, mas que por analogias ou por processos de inferéncia podem
estar representados ainda que de forma obscura, necessitando entdo de uma
decodificacdo para que se tornem visiveis frente aos olhos do leitor.

A interpretacdo dos elementos é o ponto essencial dentro da imagem. Para a
aprendizagem histérica, a interpretacdo deve partir do ponto do olhar de quem |é a
imagem e ndo apenas de quem a produziu, a fim de que tenha sentido e direcione a
um aprendizado.

No sentido dialdgico, pode-se questionar a leitura iconolégica da pintura
histérica por ndo proporcionar muitos meios de interpretacdo pessoal, uma vez que
respalda-se na interpretacdo do autor da obra, fundamentando-se na explicagao
das figuras e seus atributos, ndo permite interpretacbes distintas, acatando a
representacdo de uma obra muitas vezes como representacéo da realidade, baseia-
se no significado e no objeto.

Em contrapartida, a decodificacdo na iconografia € uma forma de linguagem
visual que utiliza imagens para representar determinado tema com o conhecimento
acerca dos mesmos, esclarecendo-os a partir de interpretacdes. Na area de historia
esta representacdo pode estar relacionada a elementos que ndo se apresentam de
forma transparente, dai a necessidade de uma decodificacédo a partir da experiéncia
e da historiografia, constituindo-se entdo esta subcategoria numa forma interessante
para analise da imagem e, portanto, para o ensino e aprendizagem da historia.

O trabalho que se encontra nesta subcategoria é: O Simbdlico e a Realidade:

uma viagem imagética sob a luneta de Eckhout, de Elcia de Torres Bandeira, que
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refere-se a uma analise da obra do artista Eckhout, onde a partir de uma anélise
iconoldgica, a autora mostra todos os elementos que compde a obra, destacando
gue estes sado elementos de uma narrativa de determinada sociedade em um dado
contexto historico. A partir da descricdo e interpretacdo que é criada sob o olhar do
pintor, procura relacionar as vivéncias e propor que a leitura seja realizada
dialogando com a imagem no sentido de abstrair os cdodigos historicamente
reproduzidos pelos elementos da imagem histérica. A autora busca mostrar que “as
imagens captam o olhar do observador sobre o objeto a ser conhecido e
reconhecido”’(BANDEIRA, 2005, p.1). O trabalho percorre no sentido de destacar a
pintura como uma leitura do olhar criativo e solitario do artista sobre o mundo que o
cerca. Segundo a autora, a producdo decorre a partir da imagem que € criada pelo
pintor, relacionada a vivéncias e conceitos de identificacdo do real unidos a
simbologia cultural de uma dada época.

Desta forma, cabe ao leitor interpretar a pintura dialogando com a imagem e
redimensionando-a de acordo com a sua capacidade de decodificacdo. A autora
prossegue o estudo detalhando aspectos da pintura do artista Eckhout, mostrando a
interpretacdo dos elementos da imagem pictérica historicamente reproduzida, como
homem tapuia, mulher tapuia, Terra Brasilis.

INTENCIONALIDADE IMAGETICA - de acordo com esta subcategoria, a

intencionalidade requer a intencdo de fazer penetrar uma ideia e convencimento

desta para alguém. Trata-se de uma qualificacdo mental para atingir um estagio, um
escopo ou proposito, que tenha o significado de persuasao, dirigido para um objeto,
seja real ou imaginario. Na Iconografia Pictérica Histérica, a intencionalidade
imagética aparece fortemente no intuito de satisfazer interesses de poder de uma
sociedade em um tempo demarcado historicamente. Neste sentido, a
intencionalidade imagética deve ser tratada pelo ensino e aprendizagem historica,
como um elemento que esta presente na cultura, devendo ser examinada e feita as
devidas arguicbes, com a possibilidade de trazer a plausibilidade dos fatos
expressos nas pinturas. Neste sentido o trabalho que se enquadra nesta
subcategoria é: Pintando o heroi da Republica: a construcdo do imaginario mitificado
de Tiradentes e 0 ensino de Historia, de José Luciano de Queiroz Aires, que remete-
se a investigacdo da figura de Tiradentes como herdi da histéria, mostrando os
elementos que fizeram com que fosse escolhido o personagem para representar o

her6i da Republica e os critérios adotados para isto. Neste sentido, sugere
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problematizagbes em torno da imagem e direciona a necessidade de investigagao
do documento imageético.

Nesta busca de informacdes e interrogatério acerca da imagem, o autor
sugere a compreensédo das temporalidades, a pesquisa no aspecto historico e a nao
sistematizacdo, buscando compreender a intencionalidade da obra, o que faz e pelo
que se faz dentro da acao. O trabalho mostra como foi realizada a escolha dentre os
candidatos ao cargo de heroi da Republica. De uma forma muito criativa, o autor

pontua os critérios de escolha do heréi da Republica. Segundo o autor,

« DEODORO DA FONSECA- Havia um componente de heroismo: a figura
do velho militar, de barbas, a cavalo, adentrando pelo Quartel-General para
depor o imperador. Porém, contra ele pesava outros fatos: seu incerto
republicanismo, seu jeito de general da monarquia que lembrava mais o
outro velho, o imperador;

* BENJAMIM CONSTANT- Era um republicano, disso ninguém duvidava. No
entanto, ndo era a tipica figura de um heréi. Nao era lider nem militar, nem
popular;

* FLORIANO PEIXOTO- Adquiriu uma dimens&o maior quando sufocou a
Revolta da Armada, no Rio de Janeiro e a Federalista, no Rio Grande do
Sul. O grande problema que pesava contra ele era o fato de que ele dividia
os militares (Exército contra Marinha) e os civis (jacobinos contra os
liberais). Se havia problemas com os lideres do movimento de 1889, o jeito
foi buscar o heréi da Republica la no passado. Dois concorrentes se
destacaram:

* FREI CANECA- Lider da Confederagéo do Equador (1824), revolta contra
0 absolutismo de D. Pedro I. Ele era republicano ja naquela época. Foi
preso e fuzilado no Recife. Mas nao foi escolhido como heréi da Republica.
Contra ele pesava o fato de ser da regido Norte (hoje Nordeste), em
decadéncia econdmica e politica no século XIX, assim como o fato de ter
sido um martir rebelde, desafiador, arrogante, que ndo morreu
passivamente, em “nome do povo”. Ndo teve uma morte que pudesse ser
comparada a de mértir religioso;

* TIRADENTES- Enfim, o escolhido. Um dos lideres da Inconfidéncia
Mineira (1789), movimento das elites mineiras contra Portugal. Tiradentes,
sim, reunia todas as condi¢des para ser o heréi do regime republicano de
1889. Entre essas condi¢Bes, podemos citar: a) ser republicano, jA em
1789; b) era da regido Sul, o centro politico e econémico do pais no século
XIX; c) teve morte que pudesse ser comparada a de Cristo, para que
pudesse ter aceitacdo perante a populacdo. (AIRES, 2009, p.2).

A partir destes critérios, estabelece a necessidade de utilizar imagens
pictéricas sobre Tiradentes, a fim de mostrar como estas passaram a ser canones

historicos e sugere problematizacdes:

Quem pintou essas imagens? Qual o lugar social desses pintores? Em que
contexto histdrico esses artistas elaboraram suas obras de arte? Como o
Estado republicano se apropriou dessas pinturas? Por que a maioria das
representacdes sobre Tiradentes aponta uma semelhanca entre herdi civico
(Tiradentes) e herdi cristdo (Jesus)? Que imagens foram privilegiadas e qual
foi silenciada? (AIRES, 2009, p.2).
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Seguindo o trabalho, o autor faz toda uma interpretacdo do ponto de vista
historiografico a partir de varias Iconografias Pictoricas Historicas referentes a
Tiradentes. Como concluséo reforca que a imagem do Tiradentes vivo seria mais
eficiente para ser mostrada a populacdo a fim de servir de exemplo para um
pretenso patriotismo, ao invés de uma imagem do Tiradentes esquartejado, que nédo
ocasionaria uma boa impressao.

O autor contribui com seu trabalho quando se reporta que as pinturas
utilizadas para analise foram lidas como documentos histéricos. Afirma também que
os professores/pesquisadores de historia devem buscar a interpretacdo de outras
pinturas histéricas, contextualizando-as e estabelecendo relacdes entre o real e 0

imaginario e acrescenta:

trabalhar com documentos imagéticos, inquirindo-os e buscando respostas
para a compreensdo das temporalidades histéricas, requer, dentre outras
exigéncias, leituras tedrico-metodoldgicas e de contexto histérico por parte
dos profissionais de Histéria. Em outras palavras, requer pesquisa,
formagdo continuada, disponibilidade de tempo. Entretanto, as politicas
publicas de “valorizagdo” do magistério na Educagao Basica, tratam os
profissionais como meros professores, reprodutores de conhecimento, mal
remunerados e sobrecarregados de carga horaria. Nao quero, com isso,
afirmar que ndo devemos ousar, contudo, ndo poderia deixar de usar esse
espacgo para fazer uma critica a tais politicas que se julgam “revolucionarias”
e ndo conseguem sequer estruturar boas reformas. Que esse texto venha
contribuir, de alguma forma, para a renovagéo do ensino de Histéria. Que os
historiadores/as possam, dele, tirar licbes metodologicas para estudar
outras pinturas, planejando e executando aulas dindmicas e significativas.
Em tempos de banalizacdo das imagens € preciso enfrentad-las e néo
silencia-las por puro preconceito teérico (AIRES, 2009, p.2)

Neste sentido, o autor leva a pensar no que a imagem tem de informacdes
que devem ser instigadas e analisas, colaborando para a compreensao do periodo
historico estudado.

Quanto a categoria aberta Fontes pictdricas como recurso e metodologia,
emergiram quatro subcategorias:

NARRATIVIDADE IMAGETICA HISTORICA - a narratividade aqui pode ser
definida como exposicédo de fatos, acontecimentos dentro de uma sociedade como
uma forma peculiar, propria a cada ser humano de representar o momento historico.
Desta forma, o discurso narrativo como expressdo de um conhecimento, tera de

fazer uso das capacidades que lhe compde e que conferem a producédo de sentido.
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Sendo a narratividade a expressao do preestabelecimento das dimensdes
temporal e espacial, de maneira que conduzem a uma integragdo historico-social,
pode-se dizer que ela é a forma responsavel por expressar o que foi apreendido pela
histéria em um determinado periodo. Frente a isso, as formas de narrar o passado
podem ser diversas, uma vez que dado a leitura realizada pelo variado publico, as
formas de apreensdo do conhecimento s&o diferenciadas e os instrumentos de
representacdo das diferentes épocas pelas diferentes sociedades, podem conduzir a
expressdes variadas de narrativas. Estas narrativas historicas podem ser pela
pintura, desenho, musica, teatro, danca, producdes escritas entre outras, que
venham a ampliar a capacidade de leitura de mundo e rela¢cdes com a vida.

Portanto, a narratividade imagética historica € importante para o ensino e
aprendizagem historica pelo fato de conseguir compor em cada ser humano uma
expressao particular daquilo que foi apreendido por meio da imagem e se expressar
sob diferentes formas de narrativa.

Segundo esta subcategoria o trabalho que se encaixa nela é: Indo além da
temética historica: a linguagem pictérica como recurso pedagodgico, de Monia L.
Silvestrin e Ana Gilka D. Carneiro. Segundo as autoras, a Iconografia Pictérica
Historica é importante recurso metodoldgico para o ensino da histéria. Neste sentido
a partir de quatro regras principais estabelecem o uso da imagem pelo professor.
Inicialmente deve-se verificar a historicidade de linguagem que a imagem pictdrica
deseja passar, buscando ndo apenas responder questdes sobre o passado da
imagem, mas sobretudo, o que ela representa atualmente. O segundo ponto é a
andlise tematica, inferindo questbes que responderdo ao tema que se associa a
imagem. O terceiro aspecto consta de a partir de uma problematizacdo instigar a
finalidade da imagem, os significados produzidos por ela, as sensacdes causadas e
por ultimo organizar o quadro de tematica histérica, com o0 objetivo de um
aprofundamento da imagem dentro do aspecto da historia.

Quanto a estas indicagbes na qual o docente deve se embasar para construir
uma metodologia com a imagem, h4 destaque para que o professor conhega um
pouco do que a imagem representa antes de seu trabalho e que com a utilizacéo
das imagens as atividades posteriores podem ser apresentadas como varias formas
de contar a compreenséao obtida dos conteddos a partir desta.

As autoras buscam mostrar tipos diferentes de abordagens metodol6gicas

para a utilizacdo da Iconografia Pictorica Histérica em sala de aula. Enfatizam a
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importancia do professor conhecer um pouco da obra antes de utiliza-la, ressaltando
que ela é portadora de duas temporalidades: momento de producdo (onde foi
produzida a obra, por que, como, com que elementos, com que finalidade, para que)
e momento de apropriacdo (quem recebeu, com que olhar, como fez a leitura, que
finalidade possuiu), que implica o passado e o presente. Deve-se um cuidado

especial com as obras de arte, como citam as autoras que

antes de perguntar somente pelo o que ela é como objeto artistico e o que
representou, deve-se buscar o que ela pode nos dizer hoje, quais 0s seus
sentidos na sociedade contemporénea. Ou entdo, 0 que representa a
pintura para nossa cultura, como pensamos a arte dos nossos dias. Em sala
de aula, é preciso negociar os significados, ou seja, trabalhar com as
leituras de obras, produzidas pelos préprios alunos. No primeiro contato
com o quadro é possivel elencar, além dos muitos elementos constituintes
da obra, a sensacdo causada por ela, as primeiras impressdes e leituras
gue, se bem encaminhadas pelo docente, podem dar margem a
gquestionamentos extremamente proficuos (SILVESTRIN, M.
CARNEIRO,1999, p. 61-70).

Destaca-se uma contribuicdo das autoras quanto ao ensino de histéria com a
utiizacdo da Iconografia Pictérica Histérica, a relacdo com a sociedade
contemporanea e as perguntas que devem ser feitas a obra, os significados que a
mesma pode expressar e as sensacdes que ela pode despertar nos estudantes a
principio, para depois executar um trabalho unido ao contetudo. As autoras buscam
procedimentos como uma leitura livre que leve a identificacdo do tema, espaco e
tempo representado; as relacfes sociais, acdes e 0s personagens retratados
temporalmente, instigando a interpretacao.

Outro aspecto relevante no trabalho destas autoras é a sugestdo de trabalho
que o professor pode realizar com a obra a fim de construir uma melhor

aprendizagem do ensino de histéria. Neste sentido, as autoras afirmam que

a realizacao de atividades posteriores ao trabalho com as imagens em sala,
tais como a elaborag&o de um texto escrito sobre o que foi visto, as opinifes
dos alunos sobre o quadro analisado ou mesmo uma releitura da obra feita
através de atividades artisticas, - teatro, pintura, danca... - apresentam-se
como praticas validas na compreenséo dos conteddos histéricos abordados,
estimulando o aluno a construir suas préprias hipoteses explicativas e
conclusodes. (SILVESTRIN, M. CARNEIRO,1999, p. 61-70).

As autoras, demonstram que as artes plasticas enquanto recurso didatico
possibilitam levar o estudante a um contato com diferentes representacbes de

realidade, intengcbes e sentimentos no tempo. Desta forma, a relacdo estabelecida
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entre a histdria e a arte, por intermédio da pintura pode ampliar a visdo de mundo do
estudante e posteriormente sua interpretacdo e capacidade de leitura para a vida.

ALFABETIZACAO IMAGETICA HISTORICA - Com relacdo a esta
subcategoria, foi possivel estabelecer que a imagem para ser compreendida em
todos 0s seus aspectos precisa passar por um processo de analise detalhada,
partindo inicialmente das ideias prévias que o ser humano possui desta, as
sensacOes causadas por ela e depois as relacdes que podem ser estabelecidas
entre as temporalidades.

Entenda-se que o conhecimento prévio é indispensavel, porém € insuficiente
e ai a necessidade da intervencdo e questionamentos que podem direcionar a
investigacdes e conclusdes. As inferéncias permitirdo que a imagem seja detalhada,
esmiucada parte a parte. Com as investigaces em torno da imagem surgirdo os
questionamentos, andlise e interpretacdes diversas, que permitirdo perceber o0s
discursos, as relacbes de poder implicitas na imagem, as finalidades e objetivos de
tal expressao histérica e a forma que o passado foi estetizado.

Estas consideracBes encaminham para que a imagem traga sentidos entre o
que foi representado, o passado e as relagcdes com o presente, permitindo aferir
contribui¢cdes futuras, ou seja, perspectivar acdes que gerem significados. No campo
da Educacéo Historica, todos estes procedimentos sdo essenciais para a formacéao
do pensamento historico. A medida em gque a imagem é trabalhada como expresséao
do passado esteticizado, ela conduz a um processo de memadria que remete a uma
cultura; uma vez que a imagem histérica € a expressdo da cultura de uma
sociedade.

Desta forma, quando se recorre ao passado por intermédio da imagem, a
cultura acaba sendo o foco das descobertas, conduzindo a um processo de
investigagdo que gera pensamentos historicos. Este processo possibilita relacdes
entre o passado, presente e futuro, direcionando pensamentos mais criticos em
torno da histéria, designados entdo por pensamentos histéricos. Quando ocorre
sentidos para a vida cotidiana e se estabelecem as relagdes temporais, acontece a
aprendizagem histérica e portanto, a consciéncia historica se manifesta numa acao
de relato do homem consigo mesmo e do homem com o mundo, conforme Risen
(2010).

O trabalho que pertence a esta categoria é: O uso de imagens no ensino de

Historia: um exemplo com as pinturas de Pedro Weingéartner, de Cyanna Missaglia
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de Fochesatto. Neste trabalho, a autora situa a imagem como um recurso didatico
que precisa de uma leitura particular e orientada, a fim de que se abstraia da
imagem tudo o que ela pretende explorar e revelar, e que ndo se mostra por
completo na sua aparéncia, sendo necessario resgatar a esséncia do que foi
concebido.

A proposta da autora fundamenta-se em criar uma forma de ensinar a ler e
aprender a imagem, sendo importante estimular os conhecimentos prévios e a
contextualizacdo para que isto ocorra. Como a imagem vem carregada de
significados, ela precisa ser investigada a fim de decodificar os sentidos ali
manifestos e resgatar a memoria de determinada €época e acontecimento.

A autora em sua pesquisa pretende colaborar em como desenvolver as
habilidades de interpretacdo e leitura imagética nos estudantes. Em seu trabalho,
instiga a discussdo do uso de fontes visuais em sala de aula. A proposta se
fundamenta em estimular o conhecimento prévio dos jovens estudantes a analise
das imagens e a contextualizacdo das mesmas. Neste sentido, propde um trabalho
com a lconografia Pictorica Histdrica buscando observar na tela, elementos que
contribuam para o aprendizado em sala, complementando e enriquecendo o

ensino. Segundo Fochesatto,

a arte é focalizada na sua singularidade, considerando sempre o sujeito que
a criou, no seu tempo e espaco historico. No ensino da Histéria a leitura de
imagens torna-se relevante pra dar um novo, ou um outro olhar sobre esses
acontecimentos historicos, sejam eles mitolégicos, simbdlicos ou mais
corriqueiros, como as praticas cotidianas e culturais de determinadas
sociedades, o modo de vida e etc. (FOCHESATTO, 2013, p.159-178)

O que nos confere dizer, que na disciplina de histéria, a arte torna-se um
elemento de representacdo para acontecimentos historicos, que podem estar
expressos de uma determinada forma, mas que devam ser observados com outro
olhar, a fim de detectar a veracidade, questionar os fatos, levantar as hipéteses,
conduzir a novos argumentos e principalmente investigar se o que esta ali € o que
realmente corresponde ou se ndo passa de uma criagao para atender a interesses

particulares. Fochesatto mostra que

a imagem vem carregada de significados, e guarda a memdria de
determinada época ou acontecimento. E possivel explorar por meio das
imagens, aspectos historicos culturais e significativos. Uma das tarefas
principais da escola é estar atenta as novas visualidades, ao contexto em
gue elas sdo produzidas; é educar o aluno criticamente, alfabetizar seu
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olhar, para que ele ndo seja manipulado pelas imagens. (FOCHESATTO,
2013, p.159-178).

A autora ao estabelecer uma alfabetizacédo para as imagens, propde que seja
realizada a contextualizacdo de forma critica, de maneira que o estudante consiga
inquerir da imagem o que realmente h& por tras dela, uma vez que conforme
Fochesatto, a imagem ja vem carregada de significados, e guarda a memoria de

determinada época ou acontecimento.

A leitura de imagens no ensino de histéria pode se tornar elemento
significativo para o aprendizado do aluno, pois estabelece relagbes entre o presente
e 0 passado. Segundo a autora, a imagem pode enriqguecer o campo de andlise e
interpretacdo. Neste sentido, poderiamos admitir que a imagem auxiliaria sua
orientacdo na vida, uma vez que por ela pode-se estabelecer relacdes, pois esta
implicita em nosso cotidiano. Conforme Fochesatto,

€ interessante compreender a forma que as imagens permeiam nOSSO
cotidiano, e, inclusive, influenciam nossa vida diaria. Elas s@o constantes
em nosso mundo contemporaneo, e ajudam na constituicdo dos sujeitos. As
imagens possibilitam uma gama muito forte de interpretacbes nas relacfes
de género e etnia, uma vez que elas sdo também educadoras dos olhares e
formam os discursos dos sujeitos. Elas “educam”, falam e estdo carregadas
de significacdes. O leitor dessas imagens fica encarregado de interpreta-las
e de buscar nelas uma identificacdo para participar de determinado grupo
social. Pensando dessa forma, aliamos essa visdo a0 processo
educacional, e a forma que isso é percebido nas escolas e no cotidiano dos
alunos (FOCHESATTO, 2013, p. 165).

Conforme o0 que a autora explica, pode-se estabelecer que a relacdo entre a
interpretacdo da imagem, o significado e o cotidiano dos alunos, € essencial para a
aprendizagem histérica, uma vez que quando se constituem as relacfes de
interpretacdo entre o fato historico e algo relacionado a vida pratica do estudante,
estas relacbes trazem significados que permitem inferéncias e diferentes
perspectivas, a medida que o passado foi estetizado na imagem pode ser
investigado, e portanto, direciona a pensamentos mais elaborados que propiciam a
aprendizagem histérica. Fochesatto atenta para o cuidado que o docente deve ter a
fim de ndo deixar a complexidade falar mais alto na hora das interpretagdes.

Portanto, considera essencial verificar o nivel da turma, assim como a idade
dos alunos e a vinculagcdo dos conhecimentos prévios as imagens trabalhadas.
Sobretudo, lembra que o professor deve problematizar a imagem e proporcionar a

discussao estimulando a curiosidade dos alunos. A finalidade é tornar o ensino da
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histéria, conforme a autora, “mais agradavel, proveitoso, e mais rico para uma turma”
(FOCHESATTO, 2013, p.165).

A partir desta analise, Fochesatto estabelece um trabalho com as obras de
Pedro Weingéartner- Tempora Mutantur e Kerb, que retratam a imigracdo alema.
Desse modo, objetiva algumas possibilidades de exemplos sobre a forma de utilizar
imagens nas escolas como fonte de ensino da histéria. Segundo a autora, algumas

guestdes podem ser feitas como:

Porque o colono foi representado dessa forma? Era assim mesmo? E assim
gue o livro didatico explica o0 modo de vida dos imigrantes? Se era téo dificil
porque o imigrante vinha da Europa para o Rio Grande do Sul? O que
estava acontecendo na Europa para impulsionar a imigragéo e o que tinha
aqui para o imigrante vir?( FOCHESATTO, 2013, p.172)

De acordo com a autora, a investigacdo de uma obra é que conduzira o
estudante a reflexdo sobre a representacdo do fato historico. O trabalho de
Fochesatto aponta para esta necessidade do inquérito da imagem e contribui para
esta pesquisa, mostrando que ha uma preocupacdo de alguns autores em explorar a
imagem como fonte e conduzir a analise daquilo que ndo esta de forma clara na
representacao imageética.

MULTIPERSPECTIVIDADE IMAGETICA HISTORICA- Esta subcategoria
pode se entendida como as diferentes formas que existem de se olhar para a
imagem histérica e consequentemente para as formas varias de interpretacées que
ela possa ocasionar. Quando a imagem histérica € agucada, a fim de demonstrar
tudo o que estd expresso e escondido, pode provocar e conduzir a pensamentos
inovadores sob determinado contexto histérico. A forma com que é questionada a
imagem gera possibilidades e modos diferentes em como se concebe ou se analisa
uma situacao especifica; o ponto de vista € mutavel dependendo da perspectiva de
analise adotada.

A multiperspectividade imagética historica pode ser apreendida como a
escolha de um contexto ou referéncia com a finalidade de se chegar a diferentes
conclusdes a partir de relagOes estabelecidas. Desta maneira, quando se observa a
imagem historica e esta induz a interpretacdes variadas,com o objetivo de comparar
ou codificar experiéncias de uma sociedade num determinado tempo historico,

acaba promovendo varios olhares a partir de um ponto de vista e esta diversidade
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na maneira de olhar, permite o lancar novos voos para a construcdo de
pensamentos histéricos, tdo importantes para o ensino e aprendizagem da historia.

O trabalho que insere-se nesta categoria é: A utilizacdo iconogréafica no
ensino de Historia como um recurso construtor de identidades, de Vaneska Ferreira
de Azevedo e Elcia Torres Bandeira. De acordo com esta producdo, as autoras
tratam a imagem como um recurso para o aprendizado da histéria, uma vez que
compreendem que as imagens fazem parte da vida das pessoas e direcionam a
pensamentos criticos. O recurso imagem é tido revelador e imortal, gerando
interpretacdes diferentes em cada momento visualizado.

Como metodologia foi proposto pelas autoras a separacdo da imagem em
partes classificadas como: observacdo, identificacdo, desmembramento do
conteudo, teméatica, simbolismo, técnica, contexto historico, conexao interativa.

Desta forma, o projeto de estudo destas autoras pretende incluir o uso das
iconografias em sala de aula no ensino de histéria, como um recurso do
aprendizado, contribuindo para formacao e visualizacdo das identidades. As autoras
entendem gque as imagens fazem parte da vida das pessoas e sdo capazes de

agucar a criticidade dos estudantes. Desta maneira, conforme as autoras

as imagens sdo recursos a serem criados no presente como parte da
histéria que esta sendo construida cotidianamente pelos sujeitos historicos
inclusive no espacgo escolar. Usar representacdes imagéticas seria mais um
artificio para estimular a reflexdo e o censo critico do aluno e promover a
descoberta de suas habilidades, auxiliando a vencer os desafios de
transforma-las em competéncias, segundo os pressupostos tedricos de
Perrenoud (2000), dentro do conteldo de Histéria trabalhado em sala de
aula. (AZEVEDO; BANDEIRA, 2009)

Em se tratando das imagens, ao se manifestar por meio delas ja se trata de
um revelar-se. O que concerne dizer, que as imagens revelam coisas e também
encobrem outras, no entanto, ao integrar-se as composi¢cdes simbdlicas é possivel ir
além da representacdo e buscar a esséncia do que ela imagina. Azevedo e
Bandeira, afirmam que a imagem é imortal, pois gera por meio de sua criatividade
atos de interpretacéo diferentes a cada momento visualizado, uma vez que o leitor
da imagem pode perceber aspectos diferentes a cada olhar.

As autoras revelam os resultados de um trabalho aplicado a alunos do 5° ano
do ensino fundamental, por meio do programa do PIBID, segundo uma metodologia

para o uso de imagem que segue 0s seguintes passos:
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1) Observacdo da imagem visando ao direcionamento do olhar e a
sensibilizacdo do leitor da imagem para cores, formas, texturas,
classificagdo de imagem parada.

2) Identificagéo do contelido da imagem e do seu autor.
3) Desmembramento do contetido da imagem em patrtes.

4) Dissecacdo da imagem através da analise mais apurada das partes
identificadas e desmembradas.

4.1) Dissecacao da temética,;

4.2) Dissecacéao do simbolismo (analise das representacoes);

4.3) Dissecacéao da técnica utilizada na composicao da imagem;

4.4) Dissecacédo do contexto histérico em que a imagem foi produzida.

5) Conexd&o interativa: releituras possiveis da imagem na atualidade na
recomposicao do conteddo imagético das partes no todo na sala de aula,
possibilitando inovag¢des. (AZEVEDO; BANDEIRA, 2009).

A aplicacdo do trabalho, demonstrou segundo as autoras, que as imagens
revelam-se valiosos recursos de comunicacédo visual do cognitivo. Também indicam
gue por meio delas é possivel transmitir mensagens que resistem ao tempo e as
civilizacdes, auxiliando aos estudantes a compreensdo do contexto sécio-politico-
econdmico e articulando releituras e reinterpretagcées de mundo.

PARADIGMAS IMAGETICOS HISTORICOS- Esta subcategoria faz refletir
para 0s arquétipos, regras, canones, normas ou férmulas que foram criadas ou
apresentadas e destinadas a sociedade, para o uso da imagem como algo que deva
ser seguido como modelo. Trata-se de um pressuposto de que a referéncia no uso
da imagem deve ser ilustrativa, ou que deva ser trabalhada como se apresenta
canonizada ou cristalizada por pensamentos detentores de relaces politicas e de
poder, seguindo um modelo Unico. Os paradigmas imagéticos desmerecem a
importancia que a imagem historica possa ter se for dado o seu devido tratamento.

Na contemporaneidade e mediante os estudos historiograficos, pode-se
perceber que o tratamento com as imagens tém se modificado, possuindo o carater
de fonte histdrica e recurso, proporcionam olhares, instigam curiosidades, conduzem
a interpretacdes. A quebra de paradigmas imageéticos € essencial para que se
consolide um estudo e se veja a imagem como representacao visual do passado tao
importante quanto o documento escrito. Neste sentido, a imagem histérica, seja ela
pictérica ou ndo, transmite informacdes preciosas para descobertas acerca da

cultura de uma sociedade do passado e a forma com que esta se representa a si
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mesmo, devendo ser considerada importante recurso para a elaboracdo de
pensamentos historicos.

Conforme esta subcategoria encaixa-se o trabalho: O ensino da utilizacao de
imagens pelos professores de Historia da Universidade Federal do Ceara (UFC), de
Adriano Cecatto. Este autor abre a discussdo mostrando que para utilizacdo de
iconografias imagéticas historicas € necessério que o professor tenha conhecimento
e compreensédo do contexto de producéo da obra, a intencionalidade, a finalidade de
uso como fonte de pesquisa e ensino, e a possibilidade de ultrapassar os aspectos
ilustrativos. Neste sentido, demonstra uma pesquisa aplicada a dois professores e
conclui a dificuldade dos docentes em trabalhar com a imagem.

Segundo o autor, os docentes tem resisténcia na utilizacdo das imagens e
apontam o uso do texto escrito como a linguagem mais utilizada para o ensino de
histéria, reconhecendo, portanto, falhas na formacdo de professores na
Universidade, que acabam né&o tendo a capacitacdo necessaria para o trabalho com
0 uso de imagens. Cecatto (2013), expde que a utilizacdo de iconografias requer a
compreensao do contexto de producéo, as intencionalidades do autor, a finalidade
de uso como fonte de pesquisa e ensino, bem como a possibilidade de ultrapassar
0s aspectos ilustrativos. Cabe ao leitor da imagem uma elaboracdo da leitura do
material visual verificando as especificidades que a imagem possui.

O trabalho demonstra os resultados de uma pesquisa realizada com dois
professores sobre o ensino do uso de imagens na Universidade Federal do Ceara.
A partir de entrevistas semiestruturadas, anélise documental e observacdo nédo
participante, que previam colher resultados de como ocorre o ensino do uso de
imagens na formacdo de professores. Embora este trabalho ndo seja sobre
Iconografia Pictérica Historica, os resultados apontam consideracfes importantes

guanto ao uso de imagens na area de histéria. Segundo Cecatto,

os docentes entrevistados relataram haver resisténcias para utilizar essa
fonte de ensino- imagem. O estudo aponta que a utilizagdo de textos é a
mais utilizada e o uso de diferentes linguagens/fontes é reduzido; os
estudantes apresentam resisténcia e desinteresse pelas disciplinas de
ensino de Histéria, valorizando mais a pesquisa e as disciplinas especificas
do curso. O professor 01 encaminhou o trabalho com imagens considerando
0s conceitos da disciplina, porém nao relacionou com o ensino; o professor
02 relatou utilizar fotografias, mas em funcéo da greve da universidade, que
ocorreu em 2012, praticamente ndo utilizou imagens; de modo geral ha o
apego dos docentes aos textos e pouca utilizacdo de imagens; os docentes
ndo tiveram formacdo na graduacdo ou pos-graduagdo para ensinar com
imagens, a ndo ser o docente 01 que fez a graduacdo em outra area;
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detectou-se na fala dos entrevistados a dissociagdo entre ensino e
pesquisa. E certo que os resultados ndo podem ser generalizados, no
entanto, essa pesquisa pode contribuir de alerta e orientacdo para a
formacao de professores de Histéria. Se as disciplinas priorizam textos, nao
considerando as novas linguagens/fontes de ensino, ha grandes
possibilidades de que tal pratica seja reproduzida. Os docentes reconhecem
a necessidade de formacéo dos estudantes para o trabalho com imagens,
portanto, se a sala de aula ndo esta suprindo essas necessidades, é preciso
promover outros espagos de estudos com o intuito de sanar esse aspecto
da formagéo (CECATTO, 2013, p.14).

Estas consideracdes realizadas por Cecatto, nos fazem refletir sobre o uso
das imagens no ensino de historia e nos leva a pensar em como a formacao
académica esta tratando a questéo da Iconografia Pictorica.

No que diz respeito a categoria aberta Fontes pictéricas como recurso e
analise historiogréafica elencou-se o trabalho: Iconografia como fonte histérica — um
estudo de caso a partir das aquarelas de Debret na primeira metade do século XIX,
da autora Monike Garcia Ribeiro. A producéo refere-se em uma analise das obras de
Debret, no qual o ponto forte de seu trabalho € definido pela analise historiografica,
partindo dos elementos que compde cada cena em cada obra. A finalidade do
estudo foi demonstrar que a realidade brasileira foi representada a partir do ponto de
vista de um artista francés, que reproduziu seu olhar sob as telas representando
interesses, intencdes e objetivos anteriores a producdo da obra. A autora salienta
que as obras de Debret constituem hoje excelentes fontes histdricas imagéticas a
disposicéo dos historiadores. De acordo com Ribeiro, estas imagens além de retratar
sob determinado olhar a sociedade da época, também priorizam a perspectiva de
um pintor-viajante da Europa e sua compreenséao sobre o Brasil. Ribeiro, pontua que
o historiador ao analisar as fontes iconograficas de Debret, precisa enfatizar que a
nossa realidade brasileira foi vista a partir das representagdes de um pintor francés,
gue pretendia compreender a realidade brasileira que ele retratou. Desta forma, é
necessario tentar vestir a roupagem intelectual sob os olhares deste pintor, a fim de
interpretar o que ele queria representar. O trabalho refere-se entdo ao exame de
uma das obras, como exercicio historiografico indicativo do que poderia ser feito
com a andlise mais ampla da série de litografias de Debret, iniciando-se a partir da
carta que abre a primeira edi¢do do livro de Debret, visto que é nela que o artista
mostra importantes indicios acerca das suas intencfes e dos objetivos da sua vinda
e consequentemente da sua obra. O trabalho apresenta uma analise historiografica,

constituindo-se importante auxilio para o trabalho com imagens.
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3.1.2 Categoria Aprendizagem

Esta categoria tem a finalidade de selecionar os trabalhos que se relacionam
a forma que o conhecimento em torno da Iconografia Pictorica Histérica ou imagemsz°
vem sendo processado, recebido e assimilado pela producdo académica. Neste
sentido, a ideia sera mostrar as categorias e as subcategorias e organizar as
producbes académicas que se apresentam a elas. Da categoria aberta
Aprendizagem derivou a categoria aberta Fontes pictdricas como recurso didatico,
ja conceituada anteriormente.

Na categoria Aprendizagem, buscou-se separar as producdes que tinham
uma relagcdo unicamente com a aprendizagem. Encontrou-se um trabalho que se
enquadrou na categoria Fontes pictéricas como recurso didatico. Em se tratando
desta categoria decorreu a subcategoria:

IMAGEM REPRESENTACAO - De acordo com esta categoria foi possivel
aferir que a lconografia Pictorica Historica expressa a manifestacdo cultural de uma
sociedade, sendo que a historiografia permite por meio dessa expressdo de
representacao artistica, que o passado seja relatado. Neste sentido, a historiografia,
a maneira pela qual a ciéncia da histdria pensa o passado, consegue estabelecer
relacdes entre a imagem representada e o real. Entretanto, o passado esteticizado
na pintura muitas vezes é tido como real, sendo que trata-se apenas de uma forma
de representacdo, muitas vezes criada para expressar um momento da sociedade
qgue deve ser instigado. Isto proporciona pensar em como a cultura escolar se
apropria das imagens histéricas: mostra-as como reproducdo de fatos e
acontecimentos? Atribui-lhe carater de veracidade? Questiona as Iconografias
Pictdricas Histdricas como reproducdes? Permite mostrar aos jovens estudantes que
sao representacoes?

O trabalho que se insere nesta subcategoria é: Tiradentes pelos pincéis: o
imaginario nas interpretacdes dos vestibulandos de Silvia M. A. Rachi Vartuli e Lana
Mara de Castro Siman. Neste trabalho as autoras buscam evidenciar as
interpretacdes dos vestibulandos acerca das reproducdes de duas representacoes

iconogréficas do personagem historico Tiradentes.

30 Como ja explicado algumas producdes ora utilizam o termo imagem, ora pintura histérica, ou
imagem pictorica ou Iconografia Pictorica.
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Conforme Vartuli e Siman, a finalidade do estudo foi demonstrar a
cristalizacdo de certas ideias, imagens e versdes sobre personagens e eventos da
historia, mostrando o0 quanto estas influenciam o processo de ensino e
aprendizagem dos estudantes. Desta forma, foram trabalhadas as provas do
vestibular 2005 da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), com estudantes
recém concluintes da Educacdo Béasica, sendo as questbes trabalhadas acerca de
interpretacdes construidas sobre as imagens iconograficas relacionadas a figura de
Tiradentes. As autoras ndo pontuam todas as questdes, apenas a que foi escolhida
para o estudo com os jovens, que solicitava ao estudante a explicacdo do por que,
entre os diversos protagonistas da Inconfidéncia Mineira, Tiradentes foi escolhido
para personificar o herdi da Republica. Com os resultados da andlise foi possivel

tirar algumas consideracoes:

apesar do enunciado da questdo referir-se ao momento da producdo das
representagdes pictéricas (final do século XIX e inicio de XX), é interessante
perceber que muitos vestibulandos confundem os periodos histéricos, ndo
conseguem distinguir o contexto em que ocorre a execuc¢do de Tiradentes
do momento da elaboracdo da obra de Pedro Américo. Isso nos sugere que
esses candidatos abordam a pintura como um flagrante ou uma retratacao
do destino imposto ao alferes. Sendo assim, conceberam a imagem
construida ndo como uma dimensdo da memoaria, uma construcdo portadora
de visbes e inten¢des, elaborada em um outro tempo, diferente daquele em
gue Tiradentes viveu, mas como uma retratacdo de um momento do
passado, como captura e narragdo de um acontecimento “real”, pois ddo a
entender que a pintura representa tudo aquilo que teria acontecido.
Percebemos que o processo de sacralizacdo do personagem Tiradentes,
representado na obra de Pedro Américo, ecoa nas narrativas dos
candidatos. (VARTULLI, SIMAN, 2007, p.3).

Destaca-se que para acompanhar a interpretacdo dos estudantes foram
realizados estudos em duas imagens (Pedro Américo e Washt). Neste sentido, as
autoras puderam apreender se 0s jovens consideram a imagem como parte do real.
Como descrevem, a aplicacdo de uma segunda imagem possibilitou a criagdo de
uma categoria “A iconografia como um retrato do real”. A partir desta categoria, foi

plausivel a construgéo de alguns resultados:

Percebemos, aqui, que os vestibulandos, em seus textos, contrapbem as
duas imagens, na intencdo de desconstruir a visdo sacralizadora do alferes.
Para tanto, buscam elementos que possam justificar a idéia de que uma
imagem € mais verdadeira do que outra. Ou seja, mesmo ao
problematizarem a idealizagdo presente na primeira imagem, o fazem a
partir da conviccdo de que o segundo artista retratou o personagem
Tiradentes, como na realidade ou pelo menos, mais préximo dela. Se por
um lado, ha essa visdo de que o quadro de Washt representa o “retrato do
real”, por outro, ao estabelecer uma comparagdo com o quadro de Pedro
Américo, “Tiradentes Esquartejado”, os vestibulandos, em suas narrativas,
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colocam em jogo, em duvida, a representacao “divinizada”, “sacralizada” e
“‘mistica”, contrapondo-a e apresentando uma outra perspectiva de
humanizacao do personagem Tiradentes (VARTULLI, SIMAN, 2007, p.8).

O trabalho com os dois quadros de Tiradentes, um de Washt e outro de Pedro
Ameérico, permitiu trazer impressdes diferentes no vestibulando em suas narrativas, a
obra de Washt como prova do real - e a obra de Pedro Américo, que preconiza a
duvida da representacao sacralizada.

E possivel aferir segundo as autoras, que os vestibulandos, acreditam que o
documento iconografico fala por si mesmo, sendo iluséria esta interpretacdo, uma
vez que estad carregado de intencionalidades. Nas narrativas dos estudantes, o
documento oficial assumia o peso de prova historica, evidenciando que algumas
experiéncias escolares dos vestibulandos, em termos do ensino de historia por eles
vivenciado, organizaram uma forma de pensar a histdria propria, desvinculado da
circunstancia. Ou seja, muitos jovens vestibulandos, omitiram em suas narrativas os
nexos historicos que originaram os fatos histéricos, perfazendo a partir de uma
realidade imaginada uma nova interpretacdo, exterior ao contexto histoérico.

A conclusédo que se pode tirar € que a escola necessita incorporar em seu
cotidiano, as reflexbes referentes aos saberes que se expressam por meio de
diferentes linguagens como reproducdes de pinturas em livros didaticos, ou filmes,

documentarios, obras literarias, musicas, outros.

3.1.3 Categoria Rela¢bes de Ensino-Aprendizagem

Esta categoria tem a intencdo de agrupar os trabalhos que preocupam-se
com a relacdo entre o ensinar e o aprender em torno da lconografia Pictérica
Histérica. Para tanto, esta parte do trabalho organizou as categorias abertas e as
categorias axiais que buscaram nas producdes académicas os trabalhos que se
ajustaram aos requisitos destas categorias. Desta forma, a partir da categoria
Relacdes de Ensino-Aprendizagem foram constituidas as categorias abertas: Fontes
pictéricas como recurso didatico, Fontes pictéricas com andlise historiografica e
Fontes pictoricas como recurso e analise historiografica. Estas categorias ja foram
conceituadas anteriormente e o procedimento para a construcdo das subcategorias

segue 0 mesmo dos anteriores.
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Conforme a categoria Fontes pictoricas como recurso didatico, emanaram
subcategorias:

INVESTIGACAO IMAGETICA - ressalta a importancia do inquérito
(questionamento) para a pesquisa em torno da imagem historica. A lconografia
Pictérica Historica reproduz elementos da cultura de um tempo, quando ha
investigacdo em torno destes elementos a partir do uso da fonte histérica com
analise historiografica, ocorre a producdo cognitiva. Os personagens ou
acontecimentos representados nas obras histéricas revelam partes de um passado,
incentivando a busca de respostas que orientam pensamentos para criar hipoteses e
construir argumentos que acrescentem os pensamentos historicos. O trabalho que
se insere nesta categoria €: O uso da imagem nas aulas de Historia: as pinturas do
século XIX, de Ricardo Barros, que propbe a utilizacdo da Iconografia Pictérica
Historica como recurso pelos professores nas aulas de historia.

Para tanto, o autor mostrou personagens e fatos em diferentes obras
pictoricas histoéricas; alguns personagens: Dom Pedro |, Tiradentes, Dom Pedro I,
Princesa Isabel e fatos historicos como “A Primeira missa no Brasil”, “A batalha de
Guararapes”. Frente a estas Iconografias Pictéricas Historicas, o autor instigou
guestionamentos aos professores a fim de que estes compreendessem a
importancia das questdes investigativas.

Barros avalia se o professor de histéria do ensino basico, em especial no
ensino fundamental, utiliza a imagem no ensino da histéria e de que forma se da a
utilizacéo e a apropriacdo da imagem na sala de aula. De acordo com a investigagao
realizada inicialmente com professores sobre o uso de imagens no ensino de
histéria, Barros pontua que foram feitas algumas perguntas docentes que deveriam
responder: se o professor privilegiava algum tipo de material didatico para o ensino
da historia, o que o professor entendia por imagem e experiéncias positivas quanto a

utilizacao da imagem. As respostas dos docentes foram:
- que as imagens estdo presentes no cotidiano e na vida das pessoas.

- que a imagem é o que se vé e codifica com conhecimentos para a
formacéo de ideias e o posicionamento perante 0 mundo.

- que imagem é aquilo que é visto e observado e chama a atencgao.

- que a imagem é algo que sintetiza a realidade e que pode ser, portanto,
interpretada (BARROS, 2005, p.4).
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Na sequéncia, o autor descreve as fases de sua pesquisa, instigando 0s
professores a responderem se obtinham melhor resultado junto aos estudantes
utilizando-se de imagens ao lugar do texto escrito. Como resposta, o autor retém a
crenca de alguns professores em relacdo a uma interligacdo entre a imagem e o
texto, aparece a ideia de que a imagem ¢é ilustracdo ou apéndice do texto escrito e
que a imagem fala por si s6, sendo que os professores podem auxiliar os
estudantes numa analise da imagem. Como trabalho empirico, foi apresentado aos
professores pinturas historicas realizadas por dois importantes artistas do periodo
imperial, Pedro Américo (1843 — 1930) — “O Grito do Ipiranga”, “O Retrato de Dom
Pedro”, “A Batalha de Avai” e “Tiradentes Esquartejado”, e Victor Meireles (1832 —
1903) — “A Primeira Missa no Brasil”, “A Batalha de Guararapes”, “Dom Pedro II” e
“Juramento da Princesa Isabel”.

De acordo com o trabalho realizado com as imagens pictoricas, foram
instigados questionamentos para verificar se os professores conheciam as obras, se

utilizavam e de que forma o faziam. Seguem as questdes da investigacao:

- O professor conhece as obras que estdo sendo projetadas?

- J& trabalhou com seus alunos se utilizando dessa obra?

- Em caso positivo, como foi esse trabalho?

- Qual a reagéo do aluno ao trabalho com esse tipo de imagem?
- Houve algum tipo de avaliacio?

- Como se deu o processo de avaliagdo?

- Quais foram seus resultados? (BARROS, 2005, p.5)

Embora neste trabalho o autor, ndo tenha ainda os resultados ja organizados,
€ possivel aferir contribuicdes relacionadas em como os professores concebem a
importancia do uso da imagem para o ensino de historia e também a preocupacgéo
de pesquisadores em buscar compreender como estad o uso deste recurso nas

escolas.

ELEMENTO SIMBOLICO - Pode ser classificado como uma atribuicdo de
sentido de experiéncias, que buscam uma orientacdo no tempo para formular
pensamentos historicos, tdo importantes no ensino e aprendizagem da historia. De
acordo com o0s elementos que os autores buscaram interpretar (na Iconografia
Pictorica Historica), como por exemplo: pessoas, objetos, local, entre outros,

constata-se que a partir da leitura que se faz da imagem e a atribuicdo simbdlica que
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lhe é conferida, geram sentidos. Na historia, os sentidos vém pelo ato de buscar
uma orientacdo no tempo, em outras palavras, o sentido advém das ideias de como
0 passado se coloca na historia, ou seja, sdo as perspectivas gerais que formam
modelos de interpretacdo para as experiéncias no tempo, que adquirem a qualidade
de passado. O trabalho que se enquadra nesta subcategoria €: Imagens na sala de
aula: a representacdo da sociedade colonial na arte pictérica; de Fabio Garcez de
Carvalho, Ignécio Augusto dos Santos Neto e Marcio Roberto Coelho dos Reis. A
imagem é tida como recurso didatico. Neste caminho, 0s autores propuseram 0 USO
do recurso Iconografia Pictérica Historica, com exploracdo dos elementos da
imagem, ou seja, dos personagens e sua interpretacao.

Os autores buscam demonstrar os resultados de um trabalho realizado pelos
alunos da graduacdo do curso de histéria, na UFRJ, no ano de 2003, com a
aplicacdo de algumas Iconografias Pictoricas Histéricas aos estudantes da rede
publica.

De acordo com os autores, foram construidas oito aulas em que o0s
graduandos fizeram uso de diferentes recursos didaticos: documento escrito e uso
da imagem. Quanto a imagem, os estudantes elaboraram um acervo iconografico
organizado a partir da execucao do projeto Formagédo de um Banco de Imagens para
o Setor Curricular de Histéria do Colégio de Aplicacdo da UFRJ. O professor-
regente teve essencial importancia quanto ao uso da imagem pictérica para avaliar o
potencial didatico das imagens. Foram criadas duas categorias: relevancia como
registro de uma sociedade e as possibilidades de exploracao do recurso.

Os autores apontam que as telas escolhidas para apresentacédo e
guestionamento foram do autor Albert Eckhout, selecionadas pela riqueza de
detalhes, o estilo de vida dos personagens e pelo fato da turma ter visitado a
exposicao de Albert Eckhout no primeiro semestre do ano, no Pac¢o Imperial do Rio
de Janeiro.

Os estudantes aplicaram duas pinturas de Eckhout: “indio Tupi” e “indio
Tapuia”, em dois momentos diferentes, ou seja, uma pintura de cada vez,
explorando a imagem destacaram junto aos estudantes do estagio, alguns
elementos simbodlicos que puderam ser constitutivos da participacdo ativa dos

estudantes em sala de aula:

e Um territério litorAneo amplo, sem nenhum obstaculo, virgem e
inexplorado, pronto para ser conquistado. A localizacdo espacial do
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colonizador revela um estilo de ocupagdo litorAneo do territério nos
primeiros tempos da colonizacéo;

e A cruz colocada em um patamar elevado, fincada no territério, marca a
presenca da Igreja Catodlica. Esta observacéo nos levou a discutir a fungéo
evangelizadora desempenhada pela Igreja junto aos indios e o seu papel no
projeto colonizador portugués;

e Os indios abaixo da cruz (submetidos a ela), numa posi¢éo de submisséo,
observando Anchieta escrevendo. Este aspecto da obra suscitou uma
reflexdo sobre o impacto da cultura religiosa europeia sobre as
comunidades aldeées;

e Anchieta é aquele que escreve, domina a escrita, portanto o saber (da aos
indios um status primitivo, pois eram sociedades que se pautavam sobre um
saber transmitido oralmente e toda sociedade que ndo domina a escrita é
chamada de pré-historica; barbara, na concepgdo do dominador);

e Anchieta escreve em solo nativo um poema dedicado a Virgem Maria,
grava nele, portanto, a sua cultura;

e Anchieta é da ordem dos jesuitas, com isso fica patente o papel desta na
difusdo dos habitos e das praticas religiosas do catolicismo ocidental na
América portuguesa. Este Ultimo aspecto concluiu a aula, na medida em
gue serviu para debater o papel da ordem jesuitica na colonizacdo
portuguesa. (CARVALHO, NETO, REIS, 2003, p.8).

A pesquisa destes autores contribui, no sentido de organizar uma
possibilidade de trabalho com pinturas histéricas e a forma como os estudantes
conseguem interpretar as pinturas, constituindo-se elemento importante de

compreensao do processo ensino-aprendizagem.

DIDATIZACAO IMAGETICA - A imagem requer um trato especifico para que
tenha real valor no ensino e aprendizagem da histéria. Esta didatizacdo imagética
pode ser compreendida como os meios utilizados de inquérito (questionamentos)
para buscar as respostas que se deseja dentro do trabalho a ser realizado em torno
da imagem. N&o se trata aqui de criar elementos que enquadrem as imagens como
um modelo posto, mas sim, proporcionar um referencial de investigacdo que
subsidiem meios para a interpretacdo. Como cada iconografia imagética histdrica,
tem uma forma especifica de representar o passado esteticizado, que traz
representacdes do estilo de vida de uma sociedade, cabe entender como isto pode
ser revelado se as questdes forem bem feitas em torno da imagem. Existem
perguntas especificas que devem ser realizadas a pintura histérica. A didatizagéo
imagética neste sentido, pode contribuir com o ensino e aprendizagem da historia se
estiver pautada em elementos de investigacdo que proporcionem perspectivas de
interpretacfes. Conforme esta subcategoria, o trabalho que se relaciona a ela é: O

uso da imagem nas aulas de Historia, de Ricardo Barros.
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Segundo o autor, o estudo sobre o uso da imagem é ainda restrito dentro dos
meios académicos, fazendo com que haja dificuldades de profissionais, por nao
possuirem em sua grade curricular disciplinas que possibilitem operar com as
imagens de forma adequada; gerando assim a incompreenséo dos professores e da
propria instituicdo escolar no trato com as imagens.

O trabalho refere-se em como o professor utiliza este recurso para o ensino
de historia. Para tanto, a intencdo do autor foi analisar as imagens utilizadas
cotidianamente nos cursos do ensino basico, procurando perceber como o professor
utiliza a imagem no processo de ensino, de maneira que conduza os alunos a
leitura, compreenséao e interpretacéo. A pesquisa do autor constou em fazer algumas
perguntas aos docentes sobre o que é imagem? Quais diferentes modalidades de
imagem existem? Que visdo os professores tém das imagens presentes nos livros
didaticos ou materiais utilizados para o ensino de historia? De que forma o professor
utiliza as imagens em pratica cotidiana? Também foi apresentado obras que foram
escolhidas de acordo com o que 0s docentes responderam em suas respostas para
interpretacbes. Os autores foram Pedro Américo (1843 — 1930) — “Independéncia ou
Morte”, “A Batalha de Avai” e “Tiradentes Esquartejado” e Victor Meireles (1832 —
1903) — “A Primeira Missa no Brasil”, “A Batalha de Guararapes e “Juramento da

Princesa Isabel”’. Em sua pesquisa Barros pode constatar que na escola

poucos docentes se apropriam da imagem para o ensino de historia,
permanecendo o texto escrito para o ensino. Esse fato pode ser explicado
pelo baixo repertério do profissional sobre a imagem, em todas suas
manifestacbes, nomeadamente sobre a Histéria da Arte brasileira, em
especial. Além disso, observa-se que 0s cursos superiores frequentados por
tais profissionais ndo possuem, na sua grade curricular, disciplinas que lhes
possibilitem operar com imagens, adequadamente. H4, portanto, uma
incompreensdo dos professores, e da prépria instituicdo escolar, sobre
como trabalhar a imagem como recurso pedagdgico, a fim de estimular o
aprendizado do aluno em sala de aula. A escola acaba por perpetuar o texto
escrito como Unica linguagem possivel. Na medida em que os professores
descartam a utilizacdo da imagem em seus cursos, estabelece-se um
conflito. Este conflito expressa-se na diferenciagdo que o aluno dara aos
diversos conceitos aprendidos na escola e, em especial, na disciplina de
Histéria (BARROS, 2007, p.8).

O autor estabelece a necessidade de utilizar a imagem como fonte e enfatiza
a importancia dos cursos de graduacdo em formar o profissional com uma visdo
voltada para a interpretacdo das imagens. Sua pesquisa revela que ha uma

defasagem em como trabalhar a imagem nos cursos ofertados pelas instituicdes do
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pais na &rea de histéria e nos faz pensar sobre a formacdo que os profissionais
estdo recebendo nas Universidades.

Na categoria aberta Fontes pictoricas com analise historiografica, aparecem
trés subcategorias: Identidade e autenticidade imagética, Temporalidade cultural
imagética e Ideologizagao pictorica.

IDENTIDADE E AUTENTICIDADE IMAGETICA - Esta subcategoria permite
organizar a lconografia Pictérica Historica, como um instrumento para constituir o
conjunto de caracteres proprios e exclusivos de uma sociedade, bem como o
reconhecimento daquilo que Ihe é proprio e que identificam a cultura expressa no
tempo. A subcategoria também aponta para a caracteristica, particularidade e
confianca, que podem comprovar por meio da analise que aquela imagem
corresponde a uma aproximagcdo em concordancia com o que realmente esta
expresso fazendo parte do real, atribuindo-lhe o carater de comprovacao .

Esta subcategoria serve neste sentido, para comprovar se 0s elementos
expressos na obra que representam a cultura de um pais, uma sociedade em
determinado tempo histérico, sédo realmente a expressdo do que realmente
aconteceu, necessitando da analise historiografica e da investigacdo aprofundada da
obra para descobrir a intencdo de produgéao e de consumo para a mesma.

O trabalho que enquadra-se nesta subcategoria é: A Imagem do Sertanejo
nas pinturas de Carlos Chambelland, de Arthur Gomes Valle. Em se tratando dessa
producdo, o autor procura interpretar a partir de uma analise da figura do sertanejo,
em varias obras do artista Carlos Chambelland, como o pintor conseguiu abstrair a
esséncia da cultura brasileira na época da Republica. Sendo uma andlise a partir da
apreciacdo historiografica, ha uma busca de significados que expressem a
identidade da nacéo presente na imagem de um personagem. Nesta analise tornou-
se forte a presenca da expressdo cultural brasileira e a forma como a pintura
histérica consegue reunir elementos para explicacbes concernentes da época. Valle
analisa a obra sobre como o artista expressa a sua maneira de ser no mundo,
denotando a autenticidade da cultura brasileira por meio da representagédo que o
sertanejo conseguia expressar em sua figura. Como um meio de estudo histérico, a
imagem aqui serve para comprovar ou refutar. O artigo relata uma leitura de como o

sertanejo € representado sob o ponto de vista da historiografia.
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A contribuicdo dada é o estudo detalhado que os autores buscam nas obras e
a forma como a historiografia reline elementos da imagem para explicacdes da
época.

TEMPORALIDADE CULTURAL IMAGETICA - Conforme esta designacéo, a
Iconografia Pictérica Historica proporciona verificar as relagdes culturais em um
tempo, por exemplo, a figura do caipira esteticiza um tempo em cada uma das obras
que ele aparece, demonstra tracos de uma sociedade, traduz meios de vida a partir
do que foi representado e conduz a orientacdes que expressam sentido.

No ensino de historia, a temporalidade € o elemento que forca relagdes entre
passado, presente e futuro, sendo no tempo que se processa 0 sentido de tudo o
que esta relacionado a interpretacdo do mundo e consequentemente do homem
consigo mesmo, conforme RiUsen (2010). Nesta perspectiva, quando a lconografia
Pictérica Histdrica é expressa, ela por si so ja traz o elemento tempo, que representa
sempre uma cultura, entretanto, € necessario a leitura deste tempo, a perspectiva
deste e como ele afeta as relacdes entre 0s seres humanos no decorrer da historia.

Em se tratando desta subcategoria o trabalho que se organiza nela é: As
narrativas escolares a partir de fontes imagéticas, o Brasil oitocentista e os multiplos
personagens pelas obras de Almeida Junior, de Arnaldo Martin Szlachta Junior.

O autor desta obra pretende a partir da imagem do caipira representado nas
obras de Almeida Junior, instigar como o personagem assume o papel de
representacdo do povo brasileiro. Sob a 6tica de associar a figura de um caipira
como representacdo de uma nacao, o autor busca elementos para explicagdo dentro
da historiografia e aponta possibilidades do uso da imagem para questionamento
temporal, definindo assim como o caipira € expresso em diferentes tempos histéricos
e de que forma a pintura histérica pode ser capaz de conduzir a interpretacdes
temporais. De acordo com o trabalho ficou visivel a presenca cultural e a
representacdo desta cultura no tempo.

Para inicio de um trabalho com imagens sugere que sejam feitas questdes

como.

guais as possibilidades de interacdo do ensino de Histéria com o ensino de
Arte? De que forma o0 nosso objeto se situa no ambito de debate entre a
Histéria e as Artes e a possibilidade dessa jungdo direcionando e criando
um trabalho que possibilitasse a pesquisa em sala de aula dessas duas
ciéncias (JUNIOR, A. 2011, p.3).
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O autor segue seu trabalho mostrando as possibilidades de discussdes sobre
0 tempo do caipira, 0 tempo em que se encontra a narrativa de José Ferraz de
Almeida Junior e os recortes anteriores que podem ser utilizados como um atrativo
ao estudante, a fim de mostrar a multiplicidade social no Brasil do século XIX. O
trabalho remete-se a uma analise historiografica da obra e questionamentos acerca
do caipira, fornecendo elementos de como o profissional de histéria pode
encaminhar um trabalho com a utilizagéo do recurso imageético.

Nesta categoria também inclui-se o trabalho: La representacion del mestizaje
en el vanguardismo pictorico, de Pedro Alexander Cubas Hernandez. De acordo
com o trabalho deste autor, a Iconografia Pictérica Histérica € um recurso para a
analise historiografica sobre a década de 20 e 30, acerca da época de vanguarda no
Brasil e Cuba. Artistas destes paises procuraram retratar a politica do
branqueamento e a mesticagem do povo brasileiro. Para trabalhar estas questdes, 0
autor utiliza-se da leitura iconolégica como confirmacéo histérica. Como ja citado em
analise anterior, a iconologia ndo permite inferir diferentes versdes sobre o mesmo
assunto, ndo sendo para a aprendizagem histérica um recurso interessante para
construcdo de hipdteses, uma vez que ja vem carregada de informacdes e
paradigmas que ndo permitem a andlise questionadora. O autor baseia-se nas
propostas de Panofsky (1939)3 sobre a leitura e interpretacdo de imagem para as
obras a fim de compreender e chega a algumas conclusdes. De acordo com o

trabalho a partir de imagens pictéricas sobre a mesticagem finaliza

los lienzos de los pintores mencionados no intentaron reflejar crudamente
las tensiones sociales relativas al preconcepto racial contra la poblacion “no
blanca” de ambos paises pues la perspectiva desde la cual se pintaba
siguié siendo cultural y universalista para darle un toque estético a los
discursos sobre el mestizaje, brasilefiidad y cubania. No obstante, la pintura
latinoamericana de los anos veinte y treinta asumié el reto de reflejar de una
forma tan sutil como comprometida con su época la cotidianidad de las
personas excluidas por los sectores oligarquicos. Por tal razén, su mejor
arma implicita fue la critica o denuncia social que implicaba un serio
cuestionamiento a la sociedad en sentido ético. (HERNANDEZ, 2009, p.12).

31 PANOFSKY, E. Define em 1939 em Estudos em Iconologia, o termos iconologia e iconografia
dando exemplos sobre as diferencas. A iconografia Panofsky trata como o estudo tema ou assunto,
e iconologia o estudo do significado.

BURKE, P.- “A interpretacdo de imagens através de uma analise de detalhes tornou-se conhecida
como Iconografia’(BURKE,2014,p.41).

“Segundo os iconografistas, pinturas ndo sao feitas simplesmente para serem observadas, mas para
serem lidas” (BURKE. P, 2004, p.44).
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O trabalho de Hernandez fornece meios de interpretar obras dos anos 20 e 30
a fim de levantar elementos sobre questfes éticas da sociedade. Sem duvida
acrescenta a importancia da investigacdo do contexto historico da imagem e o que

se pode retirar daquilo que ndo esta totalmente expresso na pintura.

IDEOLOGIZACAO PICTORICA - esta subcategoria relaciona-se a forma com
que a imagem pictérica pode transmitir ideologias e trazer a compreensdo de um
passado que ndo condiz com a autenticidade dos fatos, fazendo com que a historia
expressa na imagem esteja em conformidade com interesses, mas ndo com a
realidade. Isto significa que muitas imagens expressas nos quadros historicos foram
encomendados com uma finalidade, que era passar uma imagem com intuito de
convencimento.

Neste sentido, a fim de saber se uma imagem histérica é ideologizada, ela
precisa ser instigada a partir da ética politica e das relacdes de poder concernentes
a época em que foi criada. O trabalho que se introduz nesta categoria €: Imagens
da construcdo de um ideal? A pintura de Angelo Agostini (1885 — 1909), de
Rosangela de Jesus.

A autora traz a visdo artistica de um pintor pouco cogitado nos meios da
producédo artistica e cultural, mas que expde criticas em relacdo as representacdes
sociais criadas para representar a sociedade brasileira imperial. O pintor Agostini
refutava a forma com que outros artistas retratam o ideario de nacdo. A partir da
analise historiogréafica a autora busca enfocar o questionamento para estudar o ha
por detrds da obra representada.

Nesta direcdo, a autora exple a trajetria de vida de Agostini que além de
caricaturista, critico de arte e jornalista também foi pintor. Sendo uma figura que se
colocava como um defensor dos interesses da nacéo, faz criticas a outros pintores
da época colocando seu ponto de vista sobre determinadas questdes em torno das
politicas imperiais e da propaganda do Império. De acordo com a autora (2009), a
Academia Imperial de Belas Artes foi a maior responsavel pela divulgacdo das
politicas imperiais. Neste sentido, Agostini tece criticas ao pintor de historia Victor
Meirelles e Pedro Ameérico, sendo considerados os dois mais importantes pintores
brasileiros durante o governo de Pedro Il e ndo concorda com a forma com que
estes artistas retrataram o ideario de nacdo, propondo assim sua prépria concepgao

para defender a sua ideia de patria. O artigo demonstra que pelas obras de Agostini
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€ possivel que as concepcdes politicas e ideoldgicas ndo fossem separadas da
producdo pictérica e que alguns personagens tenham sido retratados com
intencionalidade em suas obras, denotando o interesse em colocar em suas telas
aquilo que vivenciava enquanto momento politico. A trajetoria de vida do pintor e
jornalista reportam para a escolha em representar o gaiucho com objetivo e nao
apenas de forma aleatéria como citam alguns criticos.

O trabalho colabora na parte da historiografia, a fim de questionar o que ha
por tras da obra que ndo esta expresso, ou seja, a intencionalidade representada e
do conhecimento histérico e temporal que se ha de ter para se compreender o que
realmente a obra expressa.

Na categoria aberta Fontes pictoricas como recurso e analise historiogréfica,
foram elencadas duas subcategorias: Acervo imagético histérico e Evidéncia
imagética.

ACERVO IMAGETICO HISTORICO - De acordo com esta subcategoria,
pretende-se explorar a importancia da criagdo de um acervo de imagens histoéricas
para o ensino e aprendizagem de histéria. Um banco de imagens € algo de extrema
relevancia ao que concerne a consulta, uma vez que traz informacdes que irdo
caracterizar a obra como fonte. Porém, ha de se considerar que, quando existe uma
andlise historiografica e uma iconolégica ( baseada na descri¢cdo) ja previamente
preparada para esta obra pictorica, ela acaba perdendo parte de sua funcado, que
seria a pesquisa e investigacdao. O acervo é importante para que se tenha um lugar
para consultar as obras, podendo ter uma ficha com as informacdes sobre elas. O
que ndo pode acontecer é que este acervo contenha informacgdes de interpretacdo
pessoal, ou seja, que haja uma ficha detalhada sobre a obra a partir de um ponto de
vista dado, como se fosse uma verdade sobre o que a obra representa, pois isto
limitaria a investigacdo, 0s questionamentos, a producéo de hipéteses, a formacao
de valores, a organizacdo de argumentos, enfim, ndo oportunizaria a significacdo e
a relacdo com as experiéncias do individuo na relagédo presente e passado.

Demarcar uma imagem com informacgfes fechadas é o mesmo que destruir
com a capacidade de interpretacdo pessoal, neste sentido o acervo deve conter
informacgdes pertinentes sobre o autor, a escola e o movimento de producao da obra,
os elementos que compbe a obra, ou seja, deve atender as perspectivas da
natureza prépria da pintura historica enquanto forma de arte e da natureza dos

conteudos substantivos da histéria, mas ndo impor interpretacdes fechadas de um
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anico prisma, pois quando isto ocorre reduz consideravelmente a formacdo do
pensamento historico.

Entende-se que o pensamento histérico € constituido pelo ato de ir e vir sobre
uma determinada reflexdo, o sentido deve partir daquilo que é gerado pelo interesse,
as caréncias em torno de um objeto. Se a imagem ja tiver todas as mensagens que
deseja expressar, escritas apenas para serem consultadas como um arquivo morto,
de que forma ir4 contribuir para o processo de reflexdo? Portanto, um acervo de
imagens historicas muito contribui para a organizacéao do trabalho docente e para a
aprendizagem, se constituir-se de informacbes que permitam a interpretacao,
podendo referir-se ao processo que consiste na descoberta do sentido e significado
de algo relacionado a acdo humana.

O trabalho que se enquadra nesta subcategoria é: Uma imagem vale mais
gue mil palavras da professora Dra. Regina Maria da Cunha Bustamante. O trabalho
desta autora versa sobre a possibilidade do uso da imagem como fonte histérica
(documentos) de uma sociedade, capazes de revelar aspectos e informacoes,
permitindo a partir da pesquisa que a imagem pela sua importancia seja equiparada
aos textos escritos.

Neste sentido, atribuindo o devido reconhecimento a imagem, a autora
propde a criacdo de um banco de dados digital de imagens, que tem por finalidade a
construcdo, organizacdo e disponibilizacdo de um acervo documental especializado
em imagens da antiguidade classica. A autora prevé fichas que contenham o
armazenamento de informacdes, o estilo da imagem, a andlise iconoldgica dos
componentes da imagem, a descricdo das imagens e o0 cruzamento de dados.

Bustamante faz um relato sobre a histéria da imagem dentro da historiografia.
Destaca que até meados dos anos 1960, a histdria era constituida de textos escritos
e as imagens na maioria das vezes, eram consideradas quase como ilustracdes, o
que lhes permitia um poder de confirmar ou ndo um texto escrito. De acordo com
Bustamante, a partir de meados dos anos 1960, surgiram novas perspectivas de
abordagem da imagem, com Panofsky - que apresenta na historia da arte, a
preocupacao com a relacédo entre imagem e mensagem. Nesta perspectiva, nasce a
iconologia: o estudo da imagem como texto, o significado, sendo constituido de
codigos culturais e sua correlacdo com elementos iconicos e da mesma forma a

iconografia que é o estudo do tema ou assunto.
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Com a visao dos historiadores da antiguidade, ao aproximar a imagem e a
mensagem que ela deseja transmitir, a cultura material e as imagens produzidas
pelas sociedades antigas acabam sendo transformadas em documentos historicos,
trazendo informacbes sobre uma determinada sociedade, permitindo a
problematizacdo e novos objetos de pesquisa, levando a imagem a equiparacao dos
textos escritos. Desta forma, o historiador precisou sair do processo de
analfabetismo para construir a interpretacdo do que a imagem revela e necessita de
um acervo de imagens para realizar este estudo.

O trabalho da autora Bustamante (1988), descreve a criagdo de um banco de
dados imagéticos, chamado de Projeto Imagem & Historia Antiga Classica®, do
Laboratério de Historia Antiga (LHIA) da UFRJ, que tem for finalidade a construcao,
sistematizacdo, organizacdo e disponibilizacdo de um acervo documental
especializado em imagens da Antiguidade Classica (Grécia e Roma), acessivel em
meio digital.

De acordo com Bustamante,

O formato do banco de dados do LHIA segue uma ficha basica, que serve
como modelo para armazenamento das informacdes. Esta ficha contém
informacdes de identificacdo da imagem (o suporte no qual esta contida; a
forma deste suporte que indica o seu uso social; estilo da imagem;
dimensbes; proveniéncia; datacdo; autoria e acervo onde se encontra
atualmente a peca); a reprodugcdo da imagem procurando sempre que
possivel apresentar todas as imagens nos objetos selecionados, ou seja,
toda a superficie de cada objeto e as imagens nela confeccionadas, uma
vez que o artista cria o tema / mensagem de forma global e de acordo com
a forma da superficie e os esquemas de composi¢cdo conhecidos; a
descricdo das imagens reproduzidas; palavras-chaves que auxiliem num
cruzamento de dados; e, por fim, as referéncias bibliogréaficas relacionadas
a cada uma das imagens do banco de dados (BUSTAMANTE,1988, p.5).

A autora aponta a possibilidade de um novo trabalho para o historiador, a
partir deste banco de dados, que permitira considerar as imagens como um objeto
de pesquisa. O projeto organiza uma base consolidada que permitira analises
interpretativas realizadas pelos usuarios do banco. Neste sentido, com seu acervo
apresentara, possiveis praticas pedagdégicas inovadoras em todos o0s niveis de

ensino (Educacao Béasica, Graduacado e Pos-Graduacao).

32PROJETO IMAGEM & HISTORIA ANTIGA CLASSICA- www.lhiaufrj.com.br. Acesso em 21/06/2014.


http://www.lhiaufrj.com.br/
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O trabalho desta autora contribui na formacdo de dados especificos das
Iconografias Pictoricas que poderdo ser consultadas por profissionais da area para
melhoria da prética de ensino.

EVIDENCIA IMAGETICA- Esta subcategoria pode ser definida como todas as
formas que podem ser utilizadas e corroboram para que uma imagem possa ser
investigada quanto ao seu aspecto de verdade. A evidéncia imagética no sentido
historico € o conjunto de elementos utilizados a partir da historiografia, que dao o
suporte para a confirmacao de uma determinada forma de expressao artistica.

Para que haja uma evidéncia imagética historica, &€ necessario a existéncia de
uma investigacdo e interpretacdo, baseada na cultura histérica de uma sociedade,
pois a evidéncia constitui a base da construcdo do conhecimento histérico, onde por
meio da inferéncia e das argumentacdes € possivel chegar a conclusdes. A
evidéncia imagética proporciona meios de verificar se a imagem revela tracos que ja
tenham sido tratados em outras formas de representagéo por outras obras e outros
artistas.

O confronto com outros documentos € que permitira relacionar e verificar a
partir do principio de plausibilidade, ou seja, tudo o que se considera aceitavel, se a
imagem possui evidéncias de passado. As evidéncias imagéticas por sua vez
construidas, permitirdo argumentacdes e explicacbes. Também poderdo elaborar
pensamentos e analises que propiciardo a formacdo de pensamentos histéricos
elaborados expressos em narrativas, que nada mais sdo do que a consciéncia
historica expressando a cultura histérica. Desta forma, a subcategoria evidéncia
imagética é de grande valor para o ensino e aprendizagem histérica. O trabalho que
se insere nesta subcategoria é: Ensino de Histéria, Pintura e Literatura: o cotidiano
dos escravos no Brasil do século XIX, de Maria da Luz da Silva. Em se tratando da
producdo desta autora, ha um enfoque para o uso da Iconografia Pictérica Historica
como fonte, ao qual a partir de uma analise historiografica, algumas estratégias de
investigacdo sdo acentuadas quando a leitura das imagens pictoricas. A autora
utiliza-se de uma obra de Debret, expondo a necessidade de analisar os elementos
de plano de fundo, que trazem, as vezes, mais informacdes que o0s elementos
centrais.

Frente a isto, chama a ateng&o para a obra no aspecto que esta demonstra
evidéncias que comprovam no escravismo brasileiro a reificacdo do negro, ou seja; a

desnaturalizacdo e a renuncia dos seus direitos enquanto cidaddo, a fim de
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transformé-lo em uma coisificacdo, fazendo com que seja contextualizado como algo
isolado.

A autora traz resultados de um trabalho aplicado durante as aulas na
disciplina do Curso de Licenciatura Plena em Histdria da Universidade Estadual da
Paraiba, Campus de Guarabira. Silva privilegia que o uso de fontes iconogréficas
seja realizado utilizando o mesmo procedimento que os documentos escritos. Ou
seja, tratar a imagem com a mesma importancia que a escrita. Para tanto, chama a
atencao para algumas estratégias de investigagdo da obra imagética como: “com
que finalidade foi produzida? Em que época foi produzida? Qual o seu valor para a
sociedade estudada?” (SILVA, 2007, p.4). Ao questionar as imagens, opta pela
tematica escravidao negra no Brasil e busca uma relacdo do uso das imagens e da
literatura como campos de possibilidades no ensino de historia, a fim de se construir
outras versdes acerca da temética da escraviddo. A obra analisada foi a do pintor
Debret. A autora aplica a obra com estudantes da graduacdo e ao fazer a analise
historiogréfica a partir das vestimentas, brutalidade visiveis na obra, as cenas de
fundo, procura enfatizar que “essas evidéncias comprovam a versao apresentada
por todos aqueles que viram no escravismo brasileiro uma fonte de reificacdo do
negro” (SILVA, 2007, p.10).

Diante do exposto, segundo a autora, devemos chamar a atencdo dos
estudantes para que percebam de que maneira a imagem traz elementos que
devem ser instigados e que aparecem num plano de fundo. As indagacfes devem
enfocar que a escraviddo contou com apoio tanto dos brancos quanto dos negros e
que ha varias possibilidades de se analisar e compreender a escravidao brasileira.

O trabalho colabora no sentido de oferecer interpretacbes a imagem,
deslocando o olhar do primeiro plano para instrumentos a serem visualizados num

segundo plano, o do inquérito da imagem.

3.2. SISTEMATIZANDO RESULTADOS DAS PRODUCOES

A intencdo desta parte da pesquisa € mostrar que as primeiras categorias
deram origem as segundas categorias. Estas foram organizadas conforme as

producgdes e a partir da analise as subcategorias passaram a existir.
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Dos vinte e dois trabalhos selecionados, buscou-se inicialmente separar por
grupos as producdes que se inseriam nas categorias Ensino, Aprendizagem e
Relacbes de Ensino-Aprendizagem. Na sequéncia, foram sendo destacados as
producdes e classificadas de acordo com a sua abordagem. Neste sentido, foram
emergindo as segundas categorias. Conforme o gréafico, pode-se observar o nome

da categoria e o nimero de trabalhos separados que se encaixaram em cada uma.

GRAFICO 1 - NUMERO DE TRABALHOS SEGUNDO CATEGORIAS ORGANIZADAS PARA USO
DA ICONOGRAFIA PICTORICA HISTORICA

O Fontes pictéricas como
recurso didatico.

Fontes pictoricas e
metodologia no ensino de
historia.

O Fontes pictéricas com
analise historiografica

O fonte pictérica como
recurso e metodologia

M fontes pictéricas como
recurso e analise
historiografica

Fonte: Pesquisa da autora / elaboracdo de dados (2014).

Dos vinte e dois trabalhos separados nas categorias Ensino, Aprendizagem e

Relac¢des de Ensino — Aprendizagem, foi possivel organizar:

e seis produgBes como fontes pictdricas como recurso didatico.

duas produc¢des como fontes pictoricas e metodologia no ensino de historia.

Sete produgdes como fontes pictéricas com analise historiogréfica.

Quatro produgdes como fontes pictéricas como recurso e metodologia.

Trés producbes como fontes pictéricas como recurso e analise historiografica.
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O estudo desta etapa revelou que na categoria Ensino, todas as categorias
abertas se encaixam: Fontes pictdricas como recurso didatico; Fontes pictoricas e
metodologia no ensino de historia; Fontes pictdricas com analise historiografica;
Fontes pictoricas como recurso e metodologia; Fontes pictéricas como recurso e
andlise historiografica. Isto permitiu inferir que a categoria Ensino, abrange a
totalidade de meios viaveis (presentes nestas segundas categorias), para o0
conhecimento histérico e sua propagacdo, uma vez que trabalha nos elementos
(recurso e andlise historiografica) metodologias que constituem a forma de leitura do
passado esteticizado na imagem.

Enquanto que na categoria Aprendizagem, a categoria aberta Fontes
pictéricas como recurso didatico, enquadra-se apenas um trabalho. Isto denotou que
h&a uma preocupacédo pequena em trabalhar a aprendizagem de forma isolada do
ensino, mostrando que a producdo académica em sua maioria gera trabalhos que
procuram englobar o ensino e a aprendizagem. De acordo com esta constatacéo,
pode-se concluir que no Brasil, as producées em torno da lconografia Pictérica
Historica, intentam trabalhos voltados para o conhecimento docente e discente, ou
seja, para o ato de ensinar e de aprender.

A categoria Relacdes de Ensino-aprendizagem por sua vez, emanou as
categorias abertas: Fontes pictéricas como recurso didatico; Fontes pictdricas com
analise historiografica e fontes pictoricas como recurso e analise historiografica. Ha
uma preocupacdo em abordar a lIconografia Pictérica Historica, voltada para a
ciéncia da historia e sua explicacdo. Isto pode evidenciar uma reflexdo acerca de
como o uso da imagem estd chegando na cultura escolar. Se as producdes
académicas estdo pensando de acordo com a categoria Ensino-Aprendizagem, na
imagem como recurso didatico, analise historiografica e recurso com analise
historiografica, muitas das producdes didaticas que acabam sendo construidas para
a cultura escolar, ao receber estas informacdes fazem uma utilizacdo destas que
podem ndo corresponder ao que € proposto pelas produgbes académicas;
transformando a imagem pictorica histérica em apenas um recurso didatico sem
explorar o potencial que ela representa, (podendo ser instigada como fonte,
interpretacdo, investigacdo, que permitem fazer inferéncias, associagdes,
contraposicoes, refutacdes, que podem multiperspectivar o passado e suas relacdes
presente e futuro) no ambito de uma leitura do modo de vida social revelado numa

cultura historica.
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As subcategorias que foram sendo produzidas a partir das segundas
categorias abertas, quando em consonancia com as producdes académicas, foram
mostrando que existem elementos da consciéncia historica, presentes nestas
subcategorias que podem gerar uma contribuicdo para o ensino e aprendizagem de
histéria. Para se chegar a estes resultados foi-se analisando cada uma das
subcategorias, a fim de verificar que elementos da consciéncia historica estas
enalteciam em seu conceito, em outras palavras como estas categorias se

encaixavam nos elementos da consciéncia historica.

Os conceitos dos elementos da consciéncia histérica foram apontados no
capitulo dois desta dissertacdo, portanto ndo foram retomados. Segundo estes
elementos buscou-se organizar as subcategorias que se enquadravam em Seus

propésitos.

QUADRO 11- ELEMENTOS DA CONSCIENCIA HISTORICA PRESENTES NAS SUBCATEGORIAS

ELEMENTOS DA CONSCIENCIA | CATEGORIAS AXIAIS DA PRODUCAO
HISTORIA ACADEMICA (SUBCATEGORIAS)
Orientacao Acervo imagético historico

Comparacéo temporal
Interpretagéo Imagem como representacao

Subjetivismo imagético
Orientacao e interpretacao Alfabetizacdo imagética histérica

Configuragéao significativa
Decodificagdo pictorica histérica
Didatizacdo imagética
Ideologizacgéo pictérica
Intencionalidade imagética
Investigagdo imagética
Paradigmas imagéticos histéricos

Orientacdo e experiéncia Elemento simbdlico
Identidade e autenticidade imagética
Temporalidade cultural imagética

Experiéncia e interpretacéo Evidéncia imagética

Fonte imagética histérica
Multiperspectividade imagética histérica.
Narratividade imagética historica

Orientacao, Interpretacdo e Experiéncia Relato mudo

Fonte: Pesquisa da autora (2015)

O quadro foi mostrando que algumas subcategorias encaixam-se nos trés
elementos da consciéncia histérica, outras por sua vez, enquadram-se em dois ou
um destes elementos. Entretanto, todas elas podem ser componentes importantes

para a utilizacao da Iconografia Pictérica Historica pela cultura escolar.
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No que confere aos trabalhos que se enquadraram em cada subcategoria,
pode-se perceber que alguns demonstram a preocupagdo com a andlise
historiografica das fontes iconogréficas, outros por sua vez intentam metodologias
adequadas para o uso do recurso, almejando uma forma de investigacao e inquérito
gue traduza novas perspectivas em relacdo a imagem. Neste sentido, quando isto
ocorre e ha uma preocupag¢do em como esta acontecendo o processo de aprender
nos jovens (relacionando as experiéncias passadas e o0 presente), a historia passa a
ter mais sentido e significado, caracterizando-se em uma aprendizagem historica.

Nesta etapa da pesquisa foi possivel constatar que ha um avanco no que diz
respeito as producBes académicas na area de historia sobre a utilizacdo da
Iconografia Pictérica nas aulas de histéria. Tem-se um conhecimento ja posto nos
trabalhos elencados na pesquisa e a hipétese construida de que este conhecimento
poderia contribuir para a melhoria da préatica de ensino e aprendizagem de historia
se fosse aplicado na cultura escolar, dado aos elementos da consciéncia historica
que foram destacados nas subcategorias. Contudo, € necessario verificar se no
manual didatico do professor isto esta incorporado como proposta para a melhoria
da prética do ensino e da aprendizagem de histéria. Para tanto, fez-se necessario
uma analise dos manuais didaticos do professor, optando-se pelas 19 colec¢des do
Programa Nacional do Livro Didatico- PNLD( 2015) do ensino médio, como se pode

ver na sequéncia, tratada no préximo capitulo.



120

4 ICONOGRAFIA PICTORICA HISTORICA: OS MANUAIS DIDATICOS E A
RELACAO COM O ENSINO E APRENDIZAGEM

No capitulo anterior buscou-se analisar como as producdes académicas
tratam a questdo da Iconografia Pictorica Historica no ensino de historia. A pesquisa
teve por base a coleta de dados nas producdes dos principais eventos relacionados
a area de histoéria do Brasil, desde os anos de 1961 a 2013. Constatou-se por meio
dos dados coletados e analise documental, que as Iconografias Pictoricas Historicas
sdo trabalhadas pelos pesquisadores como recursos didaticos e metodol6gicos e
fontes para o ensino e aprendizagem historica, isto pode ser confirmado no capitulo
trés desta dissertacao.

O estudo implicou a partir da andlise fundamentada na Grounded Theory, a
criacdo de categorias abertas e posteriormente, realizada a partir destas, a
codificacdo axial, que proporcionou a elaboragcdo de subcategorias. Estas
subcategorias permitiram pensar que 0s pesquisadores em suas producdes
académicas, possuem um cuidado em especial no trato com as lconografias
Pictéricas Historicas, para o ensino e aprendizagem da historia. Entretanto, resta
saber se 0 que é proposto pela producdo académica é colocado em pratica na
cultura escolar, pelos produtores dos manuais didaticos para o consumo escolar, e
se isto aparece nos manuais, de que forma ha uma contribuicdo para melhoria do
ensino de historia.

Buscando responder esta questao, este capitulo intentou um estudo sobre as
colecdes do Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD-2015 de histéria do ensino
médio; a fim de se construir uma analise sobre os manuais didaticos do professor e
como estes manuais tratam a questdo da Iconografia Pictdrica Histérica no cotidiano
escolar.

Por tratar-se de um novo tipo de fonte (manuais didaticos do professor),
diferente das producbes académicas, trabalhadas nos capitulos anteriores, a
escolha das producdes escolares ocorreu de forma diferente da producéo
académica. O percurso metodologico consistiu em primeiro lugar em realizar a
selecdo dos manuais didaticos do professor de acordo com o PNLD-2015. Os

manuais didaticos do professor avaliados foram do 3° ano do ensino médio, ou seja,
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volume 3 de cada colecdo e o critério para esta escolha foi maior identificacdo por
esta série de ensino.

Na sequéncia selecionou-se 0os manuais didaticos do professor e foi feita a
analise buscando onde os autores citavam o termo Iconografia Pictorica Historica e
0 seu trato. Como a grande maioria dos manuais ndo apresentava um campo
especifico de tratamento para a Iconografia Pictorica Histérica ou para a pintura
histdrica, foi necessario buscar o termo utilizado pelos autores que substituisse nos
manuais didaticos do professor o termo Iconografia Pictorica Historica. Desta forma,
para se remeter a lconografia Pictorica Histérica, os autores utilizam os termos
imagem, pintura histdérica, imagem pictdrica e pintura.

A partir das dezenove colecfes encontrou-se dez delas que faziam referéncia
ao termo imagem com um tratamento especial para seu uso no ensino de historia
relacionando-se a Iconografia Pictdrica Historica. Desta forma, ocorreu a selecao do
material e posteriormente foi realizada a analise.

A analise foi direcionada a partir da perspectiva da Grounded Theory, que
permitiu a categorizacdo aberta, onde as categorias foram elencadas a partir dos
termos usados pelos autores dos manuais didaticos® deliberando a criacdo de novas
categorias de acordo com a codificacdo axial. Nesta etapa da pesquisa ndo sera
mostrada a codificacdo seletiva, sendo esta reservada ao proximo capitulo.

4.1 COLECOES DO PNLD-2015- ENSINO MEDIO- UMA ANALISE SOBRE 0OS
MANUAIS DIDATICOS PARA O PROFESSOR

A finalidade deste capitulo, foi (ao adotar a parte do livro didatico chamada de
manual didatico do professor e fazer uma analise), verificar como nas producfes
escolares os autores tratam a Iconografia Pictorica Histoérica.

Tendo em vista as dezenove cole¢des que foram escolhidas para o Programa
Nacional do Livro Didatico Publico, optou-se por fazer uma analise na parte a que
se refere ao uso do professor, ou seja ao manual do professor. Neste sentido,

estabeleceu-se por critério aleatorio que os manuais didaticos avaliados seriam do

33 Conforme j& explicado, nas produgdes escolares os autores dos manuais didaticos denominam a
iconografia pictdrica histérica ora como imagem, ora iconografia pictérica ou imagem pictérica ou
pintura.
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3° ano do ensino médio, ou seja, volume 3 de cada colecdo. As cole¢cBes avaliadas

podem ser visualizadas no quadro abaixo.

QUADRO 12: NOMES DAS COLEGCOES DO PNLD 2015 COM AUTORES E EDITORAS

Nome da Colecéo

Nome dos autores

Editora

Caminhos do homem

Adhemar Marques e Flavio Berutti

Base Editorial

Conexao historia

Roberto Catelli Junior

AJS

Historia

José Geraldo Vinci de Moraes

Editora Positivo

Integralis-Histéria

Divalte Garcia Figueira

IBEP

Historia: Cultura e Sociedade

Sandro Moreira Jean Moreno

Editora Positivo

Historia em debate

Rosiane de Camargo e Renato Mocellin

Editora do Brasil

Histéria em movimento

Gislane Campos Azevedo Seriacopi e

Reinaldo Seriacopi

Editora Atica

Histéria Geral de do Brasil

Claudio Vicentino e Gianpaolo Dorigo

Editora Scipione

Histdria global- Brasil e Geral

Gilberto Cotrim

Editora Saraiva

Histéria para o Ensino Médio

Marcos Napolitano e Mariana Villaga

Editora Saraiva

Historia Sociedade & | Alfredo Boulos Junior Editora FTD
Cidadania
Historia Ronaldo Vainfas; Sheila de Castro Faria; Editora Saraiva

Jorge Ferreira e Georgina dos Santos

Nova Histéria Integrada

Jodo Paulo Mesquita; Hidalgo Ferreira e

Luiz Estevam de Oliveira Fernandes

Editora Companhia

da Escola

Novo Olhar Histéria

Marco César Pelegrini; Adriana Machado

dias, Keila Grinberg

Editora FTD

Oficina de Historia

Flavio de Campos e Regina Claro

Editora Leya

Por dentro da Historia Pedro Santiago; Maria Aparecida Pontes e | Editora Escala
Célia Cerqueira Educacional
Ser Protagonista Historia Valéria Vaz Edi¢cdes SM

Historia- das Cavernas ao

Terceiro Milénio

Patricia Ramos Braick e Myriam Becho
Mota

Editora Moderna

Conexdes com a Histéria

Alexandre Alves e Leticia Fagundes de

Oliveira

Editora Moderna

Fonte: Pesquisa documental (a autora) ( 2015).

Desta forma, apos exame da parte manual do professor, nos livros de 3° ano,

verificou-se que alguns continham uma parte especifica destinada ao uso das

imagens pelo professor. Em funcao disto, separou-se algumas obras que retratam

um cuidado em especial quanto ao uso das imagens, que acabam inserindo as

Iconografias Pictdricas Historicas, totalizando dez obras que foram analisadas.
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Desta andlise construiu-se termos, categorias e subcategorias conforme

mostra o quadro:

QUADRO 13- DESCRITORES UTILIZADOS PELOS AUTORES DOS MANUAIS DIDATICOS PARA
O TRATAMENTO DA IMAGEM, CATEGORIAS E SUBCATEGORIAS

Continua

Termos utilizados pelos
autores para se referir ao uso
da imagem (categorias de
analise)

Categorias abertas da
producéo escolar

Subcategorias da producéo
escolar

Interpretacdes

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Carater documental

- Imagem como fonte histérica

Observagéo

- Imagem como recurso
didatico
- Imagem como ilustragéo

- Imagem como fonte histérica

Contextualizagéo

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Necessidade de interroga-las

Perguntas

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Sintese

Imagem como fonte histérica

Producéo do conhecimento
histérico

- Imagem como recurso
didatico

Registros visuais

- Imagem como recurso
didatico

- Categoria- Imagem como
ilustracédo

Relacdes

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Andlise de forma critica

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Andlise historiografica

- Imagem como fonte histérica

Ampliag&o dos contetdos

- Imagem como fonte histérica

Associacao da imagem com o
tema estudado

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histdrica

Comparacao

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Observagéo imagética

Composicdo imagética espacial

Categoria Interpretacao
imagética

Imagem como recurso e fonte
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Continuacao

Termos utilizados pelos
autores para se referir ao uso
da imagem (categorias de
analise)

Categorias abertas da
producéo escolar

Subcategorias da producéo
escolar

Composicédo da cena

- Imagem como recurso
didatico
- Imagem como ilustragéo

- Imagem como fonte histérica

Condicao da producao da
imagem

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Confrontacao

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Construcgéo do discurso
imagético

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Disposicédo dos elementos no
espago

- Imagem como fonte histérica
- Imagem como ilustragéo

Representacéo

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Fontes histéricas

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Hipoteses - Imagem como recurso
didatico
- Imagem como fonte histérica
Identificagéo - Imagem como recurso

didatico

- Imagem como fonte histérica

Imaginacao histérica

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Leitura da imagem

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histdrica

Orientacdo

- Imagem como recurso
didatico

- Imagem como fonte histérica

Problematizacao

- Imagem como fonte histérica
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Concluséo
Termos utilizados pelos Categorias abertas da Subcategorias da producéo
autores para se referir ao uso producgéo escolar escolar
da imagem (categorias de
analise)
Producéo do conhecimento - Imagem como recurso
didético
- Imagem como fonte histdrica
Recurso de compreensao - Imagem como recurso
didatico
- Imagem como fonte histérica

Fonte: pesquisa da autora (2015)

O procedimento desta etapa da pesquisa, constou primeiramente do exame
das dez colecdes selecionadas, devido terem uma parte que compete ao manual do
professor que possuia um cuidado quanto ao trato das imagens ou Iconografias
Pictoricas Historicas.

Nesta analise, os autores dos manuais didaticos do professor fizeram
apontamentos em relacdo ao uso das imagens na cultura escolar. Destas
observacdes foram destacados alguns termos empregados pelos autores e a partir

destes termos construiu-se as categorias da producéo escolar:

e Categoria- Imagem como ilustracdo: Nesta categoria pretende-se que a

imagem sirva como ilustracdo do conteido e como meio motivacional

para o estudo.

e Categoria- Imagem como recurso didatico: Nesta categoria a intencao

€ gue a imagem sirva para desenvolver a observacao, sistematizacao

de informacdes, levantamento de hipoteses.

e Categoria- imagem como fonte historica: nesta categoria espera-se a

contextualizacdo, observacéo e inquérito da imagem. O objetivo é que

a imagem seja investigada enquanto fonte.

O proximo passo, a partir da criacdo destas categorias, foi verificar os
termos34 que se encaixam nestas categorias, como pode se observar no quadro,

algumas categorias encaixam-se em mais de um dos termos utilizados pelos

34 Alguns termos sdo similares, entretanto optou-se por colocar todos, pois foram citados pelos
autores nas producdes.



126

autores. Neste sentido, devido a proximidade de intencdo e semelhanca entre eles,

houve a possibilidade de criagdo de subcategorias. As subcategorias da producgao

escolar, serviram para explicar como os autores de manuais didaticos entendem que

deva ser a utilizacdo da Iconografia Pictérica Histérica. De acordo com as producdes

escolares, emergiram quatro subcategorias:

a)

b)

Observacao imagética- Por meio da observacdo pode-se verificar 0s
componentes da cena representada e inferir questionamentos. E na
observacdo que se busca os pontos de caréncia acerca do contexto que
se deseja questionar. A observacdo parte do principio de que é possivel
investigar para se encontrar possiveis resultados. Este elemento é a busca
pelo ndo revelado na imagem. No total de dez trabalhos avaliados, quatro
deles pontuaram a necessidade de observacdo da imagem. De maneira
instigante questionou-se que os demais trabalhos ndo se preocuparam
tanto com o termo observacdo como o elemento chave no trato das
imagens. Sabem da necessidade deste trabalho, pois utilizam outros
termos que dado o sentido, como: olhar, perceber a imagem, visualizar;
porém ndo deixam claro ao leitor que a observacdo deva ser um critério
para a utilizacdo das imagens, a fim de que seja a partir desta primeira
observacdo que se formem as questdes para a construcdo do

conhecimento.

Composicao imagética espacial- esta subcategoria permite através dos
elementos que estdo dispostos no espaco, dentro da obra pictérica
histérica, perceber diferentes maneiras da sociedade se revelar. A
composicdo imagética refere-se em como 0s componentes da cena foram
dispostos dentro da representacdo, permitindo que por sua localizacéo

dentro da obra, Ihes seja conferido juizos.

Os componentes da cena representada, permitem neste sentido a
interpretacbes, devendo-se ter a atencdo para que o trabalho com a
imagem ndo tenha um carater apenas descritivo da cena ou de seus
elementos, apontando-se o0 cuidado para ndo entrar numa analise
iconolégica, que nao permite novas formas de interpretacdo para a
representacdo imagética. Portanto, os autores dos manuais acentuam que

se deva observar a composi¢ao imagética, alguns deles relacionam esta
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composicdo ao ato de investigacdo, outros mostram sua posi¢cao enquanto

recurso de reprodugao.

Confere ao professor saber como deseja utilizar a composi¢ao imagética
espacial. Se optar para uma descricdo dos elementos representados,
limitard a construcdo de hipéteses e raciocinios elaborados. Se preferir
analisar a composi¢cdo imagética espacial com ares de investigacao,
podera levantar preciosas inferéncias que conduzirdo a conhecimentos
histéricos fundamentados, uma vez que ira buscar em outras fontes
recursos que respondam as suas investigacdes complementando o

trabalho com as imagens.

Interpretacdo imagética- Nesta categoria, o0 elemento principal da
imagem € o carater de interpretacdo. A partir das perguntas, levantamento
de hipéteses, associacdo da imagem ao tema estudado, necessidade de
interrogatorio, confrontacdo, comparacao, identificacdes, reproducbes e
representacdes, formam-se processos de analise da imagem de maneira
critica, pois, 0s elementos passam a ser problematizados, gerando

orientacoes.

A interpretacdo € a responsavel por se chegar a partir da analise aos
resultados que consentem ideias diferenciadas sob um mesmo referencial.
Neste sentido, a imagem histérica transporta a capacidade de varias
leituras, uma vez que carrega significados pessoais e relacbes com o
mundo, elaborando novas formas de se olhar e orienta para

multiperspectivas em torno do mesmo foco de estudo.

Os manuais didaticos apontam a necessidade de interpretacdo da
imagem, porém ndo ha um trabalho mais afinado em como isto deva
acontecer, apenas € colocado que o professor conduza a partir da imagem
interpretagdes. Entretanto, ndo oferecem subsidios para que o docente
possa compreender e demonstrar aos estudantes que nao existe uma
Unica interpretacdo da imagem, todas elas sdo importantes, pois sdo o
recurso inicial da investigagéo, devendo ser desmistificado que a imagem
representa determinada coisa, forma, objeto ou personagem de forma ou

maneira fiel a sua realidade.
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d) Imagem como recurso e fonte - Nesta categoria a imagem recebe o
cuidado de ser mostrada como um recurso didatico utilizado para o ensino
e aprendizagem da historia e como uma fonte histérica. Para que seja
documento (fonte), ela deve ter pelo principio de plausibilidade, a
aceitacao, ou seja, deve ser feito a relagdo com outras fontes, resgatar as
evidéncias, fazer contrapontos. A imagem deve ser tratada como
Iconografia Pictérica Historica, ou seja, deve ser dado a ela o tratamento

especifico que necessita, uma vez que € um artefato da cultura historica.

Para isto, as perguntas de um conceito historico, ou seja, um contetido
substantivo e as perguntas da especificidade da obra devem ser feitas ao
documento: o que? Quem? Como? Quando? Por quanto tempo? Por qué?
Por meio de que? De que forma? Com que finalidade? Entre outras
guestbes que possam ser levantadas. O documento ird se revelando a
medida em que as perguntas lhe forem sendo feitas. A imagem desta
forma, nao fala por si s6, é preciso que as perguntas sejam feitas, como ja
dizia Ana Maria Mauad (1996), e ainda as perguntas de sua
especificidade. Sendo assim, as questdes necessitam ser levantadas para

retirar da imagem tudo o que ela possa revelar.

Na sequéncia, apresenta-se as producdes escolares de onde foram extraidos
0s termos, categorias e subcategorias. Diferentemente da producdo académica, que
emergiu categorias a partir de cada trabalho, a producdo escolar mostrou as
categorias no grande conjunto de trabalhos. Desta forma, o procedimento foi
diferente para analise destas producbes, pois a pesquisa foi direcionando os

resultados.

4.2 PRODUCOES ESCOLARES: UM OLHAR PARA O USO DAS IMAGENS
SEGUNDO OS AUTORES DE MANUAIS DIDATICOS PARA O PROFESSOR

Nas producdes escolares, os autores de manuais didaticos procuram trazer
em suas colecdes algumas consideracdes acerca do uso da imagem. Foi a partir
destas consideracbes que retirou-se as categorias que foram explicadas
anteriormente. Neste sentido, apresenta-se o0 que cada autor busca de forma

metodoldgica o tratamento para a imagem no ensino de historia.
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Na colecdo Por dentro da Histéria, dos autores Pedro Santiago, Célia

Cerqueira e Maria Aparecida Pontes, da editora Escala Educacional, foi possivel

destacar alguns pontos que os autores consideram importantes quanto ao uso das

imagens:

- é importante incentivar nos alunos uma observagao atenta das imagens
para que percebam aspectos como a disposicdo dos elementos no espaco,
a composicdo da cena, a construcdo do discurso imagético, buscando
assim, educa-los para a andlise e o trabalho com esse tipo de material.
Outro fator importante refere-se a como organizar as observagfes no
trabalho com a imagem. Primeiro, o aluno deve fazer uma descricdo da
cena, de cada uma de suas partes, desde os elementos ali dispostos até o
tema tratado. Depois, deve formular perguntas, hipéteses e interpretacdes,
procurando associar as imagens ao tema estudado no capitulo.

Além disso, € necessario atentar para as condi¢cdes de producdo da
imagem, desde as técnicas empregadas até valores e o contexto social em
gue foi produzida. Esse tipo de andlise favorece a identificagdo da imagem
como evidéncia historica, que retrata ndo apenas o tema representado, mas
também o momento histérico do qual a obra faz parte.

O uso de imagens como recurso didatico permite que o aluno desenvolva a
capacidade de observacéo, aprimore a sistematizacdo de informacdes,
infira dados sobre o contexto em que as imagens foram produzidas e,
principalmente, aprenda a analisar de forma critica esses elementos cada
vez mais importantes nas sociedades contemporaneas (SANTIAGO;
CERQUEIRA; PONTES, 2013, p.15).

A colecéo Histéria para o Ensino Médio, dos autores Marcos Napolitano e

Mariana Villaca, da editora Saraiva, propde sugestdes sobre o uso das imagens no

livro didatico:

as imagens inseridas ao longo do texto base tém dupla funcéo. Elas
intervém no texto, permitindo a problematizacdo, sintese e ampliacdo dos
contetdos. Também possuem certa autonomia: possibilitam o contato com
linguagens nao verbais que permitem o exercicio de outras habilidades e
competéncias por parte dos alunos.

As imagens figurativas (fotografias, charges e reproducdes de obras de arte,
entre elas pinturas e gravuras) tém um carater documental. Sdo todas
reproduzidas durante um periodo histérico abordado pelo capitulo ou
remetem a um patrimdnio ainda existente, erigido na época estudada.
Todas as imagens sdo acompanhadas de legendas que informam sobre seu
conteddo e sua natureza e podem sugerir uma perspectiva critica em
relacdo a imagem apresentada.

Em alguns capitulos, sdo apresentadas imagens de natureza artistica(
reproducdes de obras de arte: pinturas, esculturas, gravuras, ilustracées e
murais) cujos elementos sdo comentados em detalhe e analisados
historicamente. Sao de analise historiografica que visam estimular alunos e
professores a exercitarem seu olhar analitico a partir de outras imagens
apresentadas na colecdo. (NAPOLITANO; VILLACA, 2013, p.313).
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Os autores Adhemar Marques e Flavio Berutti, na colecdo Caminhos do
Homem, da editora Base, instigam na obra uma secdo chamada Trabalhando com

fontes historicas. Segundo os autores,

Os alunos entram em contato com a “matéria prima” do historiador, as
fontes historicas, e compreendem algumas das etapas do oficio desse
profissional. Pretende-se que os estudantes percebam a importancia da
contextualizacdo histérica das fontes, da observacao atenta delas ( no caso
das iconograficas) e da necessidade de “interroga-las”, processos inerentes
a producéo do conhecimento histoérico. Ao final, sdo propostas uma ou mais
guestdes relacionadas a interpretacdo e/ou comparacdo de fontes
(MARQUES; BERUTTI, 2013, p.347, Manual do Professor).

Na colecdo Ser Protagonista, obra coletiva, sendo a editora responsavel
Valéria Vaz, das edicbes SM, consta orientacdes para o trabalho com imagens.

Segundo os autores,

as imagens sao registros visuais de uma época, falam sobre sociedade e
culturas, estimulam a imaginacdo histérica e o conhecimento do mundo
através da estética, das cores e das formas elaboradas no passado e no
presente. As imagens s&do documentos histéricos indispensaveis na
producdo do conhecimento histérico. A seguir sdo apresentadas sugestdes
gue podem ser usadas pelos professores no trabalho com a documentacao
visual.

_ ldentificar as linguagens iconograficas e suas especificidades.

_Em que época foram produzidas?

_Quais informacgfes presentes nas imagens? O que elas representam o que
pretendem mostrar, o que pretendem ocultar?

_Relacionar os documentos visuais com outras fontes, interrogando as
informacdes presentes nas imagens, confrontando-as e comparando-as
com fontes orais e escritas. (OBRA COLETIVA, Edi¢gbes SM, 2013, p.297)

7

Outra colecdo que faz referéncia ao uso de imagens € Histéria em
Movimento, dos autores Gislaine Azevedo e Reinaldo Seriacopi, da editora Atica.
Segundo a proposta do manual do professor, os autores sugerem que algumas
condicbes devem ser observadas para o trabalho com imagens na sala de aula.
Neste sentido, afirmam que as imagens devem fazer sentido dentro da obra e que o
aluno consiga a partir da leitura e interpretacdo compreender as relacbes de
producédo e seu consumo, olhando as imagens de forma critica entendendo que elas
sdo documentos e que podem ser vistos em outras situacdes da vida.

A partir desta constatacao, os autores direcionam uma secédo chamada Olho

Vivo, na qual priorizam um trabalho com imagens observando alguns elementos:
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_ O trabalho nesta secdo deve levar o aluno a perceber que as imagens sdo
resultado de seu tempo e estdo, portanto, condicionadas a evolucao
técnica e cientifica das sociedades que as produziram.

_Nesta sec¢do os alunos terdo recurso para compreender como imagens
aparentemente “neutras” podem transmitir valores, ideologias, convencer
pessoas, consolidar estereo6tipos, etc.

Para que a leitura e interpretacdo de imagens seja um trabalho consolidado

em sala, este devera observar procedimentos especificos como:

o orientar os alunos a observar sempre a técnica empregada na
producéo do registro visual em questao;
° pedir a eles uma descricdo minuciosa da imagem , incentivando-os

a observar detalhes como enquadramento, ponto de vista, plano e outros
gue poderiam passar despercebidos em uma leitura menos atenta;

o estimula-los a fazer uma interpretacdo do objeto analisado, a
considerar seu valor enquanto testemunho de uma época e a emitir
comentarios com sua impresséo sobre ele. (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014,

p. 300).

A colecdo Conexdes com a Histéria, dos autores Alexandre Alves e Leticia
Fagundes de Oliveira, da editora Moderna, apontam uma sec¢éo designada: Analisar
um documento Histérico. Nesta secdo o0s autores utilizam fontes histdricas,
documentos textuais e iconograficos, como pinturas, fotografias, mosaicos, entre
outros. Acompanha um roteiro que orienta a analise da fonte visual e auxilia a
explorar seus significados, bem como questbes que permitem a investigacao do
documento. Ha também outra se¢do chamada didlogos com a arte, onde é proposto

um trabalho metodoldgico para leitura das imagens.

A proposta da secdo dialogos com a arte, que integra as secdes de
fechamento da unidade, é aprofundar o0s procedimentos de leitura de
imagens e possibilitar a interface da histéria com o campo da arte.

(ALVES; OLIVEIRA, 2013, p.15).

A proxima colecdo Historia € dos autores Ronaldo Vainfas, Sheila de Castro
Faria , Jorge Ferreira e Georgina dos Santos, da editora Saraiva. Nesta obra, o0 uso
da imagem é proposto como documento, constituindo-se parte da constru¢cdo do
conhecimento histérico. De acordo com a colecdo as imagens vem seguidas de

atividades interativas.

Essas imagens se voltam para a interpretacdo do material iconogréafico (
tema central dos quadros, iluminuras, charges, disposicdo de pessoas ou
objetos, significado de simbolos, etc) e de outro, objetivam estimular os
alunos a estabelecer relacdes entre o contetdo das imagens e o conteddo
historico do tema retratado.

As imagens sao fontes histéricas, fazem parte do repertério de fontes
documentais utilizadas pelos historiadores. Algo deve ser observado para o
trabalho com imagens: elas ndo tém sentido em si mesmas. Somente
adquirem sentido entre o0s agentes sociais que as produzem e as



132

consomem. As imagens tém sentido no seu tempo, no espaco em que
foram produzidas, na sociedade em que circularam e nas pessoas com as
guais interagiram.

Ha sugestbes de trabalhos com imagens ao longo dos volumes e no Manual
do Professor, na parte especifica de cada volume (VAINFAS.ET AL.2013,
p.316).

Na colecdo Histéria Global, do autor Gilberto Cotrim, editora Saraiva, a
iconografia é tratada como representacdo. O autor classifica a importancia do uso
das imagens e o trato com elas, a fim de observar, identificar e compreender seu
significado. Acrescenta que a imagem em suas diversas técnicas e suportes, pode
tornar-se um documento tdo importante quanto a documentacdo escrita. Neste

sentido, sugere que o trabalho com andlise de imagens siga trés passos:

A primeira que chamamos de observagéo, envolve os contetdos a que a
imagem remete, lembrangas de outras imagens semelhantes e uma troca
de impressdes entre os alunos- é a etapa do contato.

Em seguida, vem a identificacdo temética da imagem, na qual o aluno a
relaciona com os assuntos que foram objeto de estudo e com suas préprias
experiéncias. Nesta etapa, o professor deve estimular a turma a expressar-
se verbalmente, relatando as impressfes provocadas pela imagem que esta
sendo analisada.

Finalmente, sempre que possivel, é desejavel que se reconstitua o
contexto da producdo da imagem e das formas pelas quais ela foi
apropriada ou utilizada no passado no passado e no presente. Para isto,
deve-se procurar identificar suas intengfes e, eventualmente, 0s recursos
na sua divulgacao (em publicagcbes, em painéis publicos, por encomenda de
alguém, na imprensa etc.).( COTRIM, 2013, p.304).

Na colecdo Histéria Sociedade e Cidadania, do autor Alfredo Boulos Junior,
editora FTD, as imagens fixas sdo organizadas para que o professor tenha um
cuidado especial com o seu trabalho. O autor encaminha que deve-se estar atento
aos tipos de imagem para saber qual procedimento adotar em relacdo ao seu

trabalho em sala. Desta forma, separa as imagens em quatro grupos:

a) polissémica- ex. Mona Lisa, certamente o quadro mais conhecido do
mundo, pode ser tomado como exemplo dessa caracteristica da
imagem. J4 se afirmou que, se estivermos melancdlicos, temos a
tendéncia a ver no sorriso enigmatico da personagem retratada,
melancolia; se estivermos alegres, ela nos parecera contente. Ou seja,
ela expressa 0s nossos sentimentos Nno momento em que a vemos.

b) A imagem é uma representacao do real e ndo a sua reproducgdo. Sobre
isto relata o historiador Pierre Villar que certa vez perguntou a seus
alunos: “o que ¢é Guernica?”. Eles responderam imediatamente:
“Guernica € um quadro!”... O fato do bombardeio, ocorrido em 26 de
abril de 1937, foi esquecido; a representacdo produzida por Picasso, um
Oleo sobre tela, com o nome Guernica, permaneceu marcando
geracgoes.
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c) Aimagem possui um efeito de realidade- O que torna mais escorregadio
para quem se decide pelo uso das imagens em sala de aula é
justamente o fato de a imagem possuir um efeito de realidade, ou seja,
a capacidade de se parecer com a prépria realidade.

d) Ver ndo é sinbnimo de conhecer - nos querem fazer crer que ver é
sinbnimo de conhecer...”eu vi” ndo significa “eu conhec¢o”’(BOULOS,
2013, p.16).

Neste sentido, o autor aponta a necessidade de desnaturaliza-la e
contextualiza-la, interrogando-a com perguntas como: por qué, por quem, em que
contexto e com que intencao foi produzida.

A colecdo — Historia: Cultura e Sociedade, o Contemporaneo Mundo das
Rupturas, dos autores Jean Moreno e Sandro Vieira, da editora Positivo, aborda a
guestdo da iconografia com destaque para o assunto no manual do professor. Os
autores afirmam que todas as imagens apresentam legendas que conduzem a
observacéo detida e critica por parte dos estudantes. Conduzem a necessidade de
uma alfabetizacdo imagética com procedimentos que devem ser realizados, a fim de
gue os estudantes percebam que ndo se trata de mera ilustracdo. Os autores
sugerem um texto de Marcos Napolitano (1997), onde este autor discorre sobre um
roteiro para analise mais abrangente da imagem. Neste sentido, algumas questdes
sao postas:

Quem produziu esta imagem?

Quando foi feita e com que finalidade?

Qual é o tema da obra?

Qual é o espaco representado?

Quem séo os personagens? Quais as suas posturas e vestimentas?
De que angulo a imagem foi captada? Qual a perspectiva do autor?
Quais as técnicas utilizadas?

O que se destaca no conjunto da obra?

Como o artista se utiliza das cores e de outros detalhes expressivos?
Quais as relacbes entre as proporcbes dos elementos
representados? O que isto significa?

. Qual a relagdo entre a imagem e o contexto da época em que ela foi
produzida? (NAPOLITANO, 1997, apud MORENO; VIEIRA, 2013).

De acordo com a analise referente aos manuais didaticos do professor, os
autores afirmam que ha uma preocupacéo do trabalho com imagens como fontes —
documentos. E possivel constatar isto quando os autores citam em grande parte dos
manuais que a imagem deve ser tratada como documento. Contudo, os manuais
didaticos do professor, ndo oferecem um trabalho a partir de varias fontes para que
realmente a imagem seja contextualizada e feito relagbes. Os manuais didaticos do
professor ndo demonstram que a pintura historica para ser vista como fonte deve ter

um tratamento especifico, ou seja, com perguntas referentes ao conteddo
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substantivo da historia e questdes de ordem de producdo da obra, de natureza
artistica.

Ndo ha uma orientacdo metodolégica para o professor, dizendo que
determinada pintura deve ser lida de acordo com o movimento estético que o pintor
estava envolvido, a fim de representar daquela forma tal contexto historico. Os
manuais mostram uma imagem e propde que ela seja o documento, mas nao
explicam como aquele periodo histérico foi esteticizado de acordo com a cultura
historica. Ndo ha uma organizacao por parte dos autores para mostrar que a pintura
deve ser vista como Iconografia Pictérica Historica, ou seja, vista como fonte
enquanto evidéncia, ao qual interpreta e faz a leitura da obra mediante os elementos
estético, cognitivo e politico da cultura historica.

Também nao ha outros instrumentos nos manuais didaticos, para confronto
das informacbes, fazer o contraponto, averiguar outros elementos que tragam
evidéncias. Desta forma, ainda h4 uma falha na proposta dos autores, que na
grande maioria informam o texto escrito e depois revelam a imagem para ser tratada
como documento. Raramente a imagem vem antes da explicacdo como forma de
investigagdo do conteddo. Em muitos manuais, a imagem recebe o tratamento
iconoldgico, descritivo dos elementos e personagens, associando a significacdes de
acordo com um determinado autor, enquanto o tratamento iconogréfico com
interpretacfes acaba sendo deixado de lado.

Alguns autores propde gue a imagem seja documento solicitando meramente
a descricdo, que perante a Otica de uma aprendizagem historica, ndo conduziria a
um processo de questionamento e investigacdo, demandando em uma aquisi¢cao de
saberes adquiridos e ndo a uma construcdo de saberes construidos.

Pode-se destacar que alguns autores associam gue a imagem necessita de
observacédo, de estabelecimento de relacdes para que tenha sentido, apontam o0s
registros visuais importantes ao estudo e ensino, relacionam a imagem a producao
do conhecimento historico colocando a necessidade de interroga-las, fazer as
perguntas e contextualizar as imagens para gerar significados. Descrevem a
necessidade de interpretacdes e enfatizam sua relevancia quanto ao carater
documental.

Neste sentido, de acordo com as cole¢des didaticas foi possivel verificar que
em muitas delas, as imagens sdo usadas como recursos didaticos, servindo estas

para o processo de analise, estudo das representacdes visuais, ilustracdo acessoria
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do texto central sem problematizagcdes. Na maioria das imagens o trato € como
recurso, entretanto, encontram-se dentro destas colegbes momentos em que 0s
autores apontam a imagem como fonte histérica, porém as cole¢cdes ndo mostram a
pintura historica como fonte no sentido de evidéncia, que possa fazer com que 0s
estudantes utilizem para criagdo de argumentos nas condi¢goes de suas explicacdes
em suas narrativas. Os autores usam o termo fonte para a Iconografia Pictdrica
Historica, mas em sua maioria hdo apresentam o suporte para que ela seja revelada
como elemento da cultura histérica. Os autores usam a palavra fonte intencionando
que ela deva ser trabalhada, mas ndo se chega a uma apropriagdo da fonte
enquanto evidéncia, interpretacdo que leve a construcdo de pensamentos mais
elaborados.

As consideracdes realizadas em torno dos manuais, possibilitaram verificar as
pretensdes dos autores em relacdo ao uso das imagens. Das dez colecdes
separadas, nas quais os autores tinham um espaco destinado na parte manual do
professor, acerca do uso de imagens, estes relacionaram 0O Seu USO COMO:
llustracdo, Recurso didatico e Fonte, que acabaram se transformando em categorias
abertas. Entenda-se que a Iconografia Pictérica Historica € um artefato estético e
pode ser uma ilustracdo, servir apenas para mostrar algo ou apreciacdo de uma
obra. No entanto, ela pode ser um recurso quando ilustra um livro, pode comprovar
alguma coisa, pode servir para sinalizar alguma informacdo. Sobretudo pode
constituir-se fonte enquanto evidéncia, quando for apropriada pela cultura escolar no
sentido de gerar investigacdo e interpretacdo que conduza, a partir dos elementos
da cultura histérica a aprendizagem historica.

Esta parte da analise também contribuiu para a organizacdo das
subcategorias, mostrando como 0s autores citam que deveria ser 0 uso da
Iconografia Pictorica Historica nos manuais didaticos.

Para este momento da pesquisa, o trabalho permitiu pensar que existem dois
tipos de categorizagfes interessantes em relacdo a Iconografia Pictorica Historica,
para o ensino e aprendizagem da historia. A primeira, refere-se a codificacéo feita a
partir da producéo relacionada a pesquisa dentro e fora da Universidade, ou seja, a
pesquisa académica, com a finalidade de divulgacdo do conhecimento cientifico. A
segunda, relaciona-se a produgdo destinada a cultura escolar, ou seja, a escola,

uma producéo criada para o consumo escolar, que é o manual didatico.
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Na sequéncia a intensdo € mostrar as relagfes existentes entre estes dois

tipos de producéao.
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5 ICONOGRAFIA PICTORICA HISTORICA: RELACOES E INTERACOES ENTRE
A PRODUCAO ACADEMICA E A PRODUCAO ESCOLAR

O capitulo quatro procurou analisar as producbes destinadas a cultura
escolar. Desta forma, o material utilizado para andlise foi o manual didatico do
professor, por fazer parte da cultura escolar e ser ainda um dos principais recursos
utilizados nas escolas. A proposta foi avaliar entre as 19 cole¢cdes do Programa
Nacional do Livro Didatico- PNLD-2015, como os autores propunham o trabalho com
a Iconografia Pictérica Histérica e se havia uma parte em especifico disposta ao
professor para este trabalho metodoldgico historico.

A analise resultou que apenas dez colec¢des traziam na parte do manual do
professor, consideracdes, observacbes e encaminhamentos para o uso da imagem.
Os demais livros ndo foram separados para andlise, pois, embora trouxessem no
seu interior atividades com o uso da imagem, ndo se dedicaram a deixar na parte
gue compete a formacdo do professor, um espaco com orientacdes sob 0 uso da
imagem, de maneira que nove colecBes foram excluidas desta analise, haja visto
que neste trabalho, o capitulo quatro destinou-se a estudar as contribuicbes das
producdes nos manuais do professor, portanto, a parte destinada exclusivamente ao
docente.

Desta andlise, evidenciou-se que nas dez colecdes analisadas, conforme
mostrado no capitulo quatro, havia a incidéncia de termos para o0 uso da imagem
que desencadearam na criacdo de algumas categorias iniciais: Imagem como
ilustracdo; Imagem como recurso didatico; Imagem como fonte. De acordo com as
primeiras categorias, ou categorias abertas, precedeu-se um estudo que avancgou
em novos termos utilizados pelos autores como: Observacdo; Disposicdo dos
elementos no espaco; Composi¢cdo da cena; Construcdo do discurso imageético;
Perguntas; Hipoteses; Interpretacdes; Associacdo da imagem com o tema estudado;
Condicdo da produgdo da imagem; Analise de forma critica; Problematizacao;
Sintese; Ampliacdo dos conteudos; Carater documental; Andlise historiografica,;
Fontes historicas; Contextualizacdo; Producdo do conhecimento; Necessidade de
interroga-las; Producdo do conhecimento histérico; Registros visuais; Imaginacao

histérica; Confrontagdo; Comparagdo; Resultados do tempo; Recurso de



138

compreensao; Orientacdo; Leitura da imagem; Relacdes; Identificacao;
Representacgdo; Reprodugéo e Efeito de realidade.

Os termos elencados foram comparados e por aproximacdo em sentido,
equivaléncia e analogia, foram examinados dando origem a novas subcategorias,
criadas a partir da codificacdo axial da Grounded Theory. As subcategorias
organizadas e conceituadas: observacdo imagética; composi¢cdo imagética espacial;
Interpretacdo imagética; imagem como recurso e fonte, permitiram compreender
como autores consideravam o uso da imagem.

Este capitulo cinco, tem a pretensao de relacionar as produc¢des académicas
e as producdes para a cultura escolar. A finalidade foi compreender como se
relacionam os dois tipos de producdo (a académica e a escolar) e categorizar as
duas producdes na terceira etapa de codificacdo da Grounded Theory, a codificacédo

seletiva, como sera demonstrado na sequéncia.

5.1 ICONOGRAFIA PICTORICA HISTORICA: A PRODUCAO ACADEMICA E A
PRODUCAO ESCOLAR

O percurso metodolégico para esta parte da pesquisa constitui-se de
relacionar a partir de um quadro as categorias e subcategorias da producao
académica com as categorias e subcategorias da producdo escolar, ou seja, 0
cruzamento dos dados das duas formas de producédo: a académica e a escolar.

Na sequéncia busca-se verificar como estas colecbes se incorporam nas
subcategorias axiais da produgcao académica.

Dando continuidade, pretende-se a interpretacdo dos dados objetivando
mostrar o que a producdo académica propde e o0 que a producdo escolar assimila.

De inicio o que se pode observar nos capitulos anteriores, é que ocorre uma
preocupacdo da producdo académica e da producdo escolar em trabalhar e
interpretar as imagens e lconografias Pictoricas Histéricas para compreensdo da
cultura historica. Entretanto, coube primeiramente analisar neste capitulo como as
duas producdes sugerem maneiras de tratar a Iconografia Pictorica Historica para o
ensino e aprendizagem de historia.

De acordo com a producdo académica, elencaram-se cinco formas principais

no trato com as lconografias Pictéricas Histéricas:
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1) Fontes pictoricas como recurso didatico.

2) Fontes pictoricas e metodologia no ensino de historia.

3) Fontes pictoricas com analise historiografica.

4) Fontes pictoricas como recurso e metodologia.

5) Fontes pictoricas como recurso e analise historiografica.

Nas producdes escolares, a Iconografia Pictdrica Historica ganhou novas

formas de trato:

1) Imagem como ilustracao
2) Imagem como recurso didatico
3) Imagem como fonte histérica

Os conceitos para estas formas de trabalho com Iconografias Pictoricas
Historicas, foram definidos nos capitulos trés e quatro desta dissertacdo, portanto,
nao foram retomados nesta etapa deste capitulo.

Ao que confere a Iconografia Pictérica Histérica nos manuais didaticos na
producdo escolar, pode-se verificar que os autores propuseram formas de trabalho
com as imagens que possibilitaram nesta andlise, a criacdo de categorias e
subcategorias.

Conforme os termos utilizados na Producgéo escolar, foram definidas algumas
subcategorias para o uso da imagem:

a) Observacgao imagética

b) Composicéo imagética espacial

C) Interpretacéo imagética

d) Imagem como recurso e fonte

As definicbes utilizadas para estas subcategorias ja foram trabalhados no
capitulo quatro desta dissertacao.

Em se tratando dos elementos elencados nas producdes académicas, pode-
se verificar que os autores propde um trabalho e as producdes escolares orientam
trabalhos fundamentados em alguns dos elementos propostos nas producdes
académicas. Isto fez com que fosse investigado como as produ¢cbes académicas
propdem este trabalho em forma metodoldgica, nas subcategorias criadas a partir
das categorias abertas e correlacionar ao que as producdes escolares estabelecem
nos manuais didaticos do professor, a fim de verificar como as producdes escolares

absorveram as pesquisas académicas.
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Para isto, optou-se por uma analise nas dez cole¢cbes dos manuais didaticos-
PNLD-2015, ja separados em outras etapas deste trabalho, a fim de observar como
estes manuais incorporaram as subcategorias da producdo académica. As dez
colecBes como ja explicado anteriormente em outros capitulos, foram escolhidas por
contemplar uma parte reservada ao manual do professor para o uso da imagem.
Desta forma, esclarece que a andlise foi realizada apenas nos manuais para o
professor e ndo no livro didatico como um todo.

De acordo com as colecdes da producdo escolar, poucas se encaixam
totalmente nas subcategorias da producdo académica, de forma que pode-se
observar que foram contempladas apenas cinco subcategorias nesta andlise, séo

elas:

QUADRO 14: SUBCATEGORIAS DA PRODUCAO ACADEMICA QUE SE ENQUADRAM AS
PRODUCOES ESCOLARES

SUBCATEGORIAS DA PRODUCAO | PRODUCOES ESCOLARES QUE SE

ACADEMICA ENCAIXAM 100% NOS REQUISITOS DAS
SUBCATEGORIAS DA PRODUCAO
ACADEMICA

Elemento simbélico - Por dentro da Histéria

- Histéria em movimento
- Histdria global.

Didatizagdo imagética - Por dentro da Histéria
-Histéria: Cultura e Sociedade, o contemporaneo
mundo das rupturas.

Investigagdo imagética- - Por dentro da Histéria
-Histéria: Cultura e Sociedade, o contemporaneo
mundo das rupturas.

Fonte imagética historica -Por dentro da Histéria

Imagem como representagéo -Por dentro da Histéria

Fonte: pesquisa da autora (2015).

O procedimento para esta etapa da pesquisa foi buscar as subcategorias e
seus conceitos e analisar se as producdes escolares se encontravam naquilo que a
subcategoria pretendia. Desta forma, foi averiguado cada uma das producdes e
confrontadas com as subcategorias. No quadro acima, pode-se constatar que quatro
producdes ajustaram-se em tudo o0 que as cinco subcategorias citadas propunham.

Contudo, algumas produgbes escolares se enquadraram parcialmente nos
requisitos das subcategorias da producao académica. De maneira que sera utilizado
aqui o referencial da percentagem de 50% para designar como estas producdes
escolares se encaixam nos requisitos das subcategorias da producdo académica.

Sendo estas:
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QUADRO 15: SUBCATEGORIAS DA PRODUGAO ACADEMICA E RELAGAO COM AS

PRODUGOES ESCOLARES.

Continua
SUBCATEGORIAS DA
ACADEMICA

PRODUCAO

PRODUCOES ESCOLARES QUE SE
ENQUADRAM 50% NOS REQUISITOS DAS
SUBCATEGORIAS DA PRODUGAO
ACADEMICA.

Elemento simbdlico

- Historia para o Ensino Médio

-Caminhos do Homem

-Ser protagonista

- Conexfes com a Histéria

- Histéria

- Histéria, Sociedade e Cidadania

-Histéria, Cultura e Sociedade, o contemporaneo
mundo das rupturas.

Didatizagdo imagética

- Ser Protagonista

- Histéria em movimento

- Conex6es com a Histdria

- Histéria Global

- Histéria, Sociedade e cidadania

Investigacéo imagética

- Historia para o Ensino Médio

- Caminhos do Homem

- Ser protagonista

- Conexdes com a Historia

- Historia em movimento

- Historia Global

- Historia, Sociedade e Cidadania

Fonte imagética histérica

Imagem como representacio

- Historia para o Ensino Médio

- Caminhos do Homem

- Ser protagonista

- Conex0fes com a Historia

- Histéria em movimento

- Historia

- Historia Global

- Historia, Sociedade e Cidadania

-Historia, Cultura e Sociedade, o contemporaneo
mundo das rupturas.

Intencionalidade Imagética

Relato Mudo

- Por dentro da Histéria

- Historia para o Ensino Médio

- Caminhos do Homem

- Ser protagonista

- Conex0es com a Historia

- Histéria em movimento

- Histéria

- Histéria Global

- Histéria, Sociedade e Cidadania
-Historia, Cultura e Sociedade, o contemporaneo
mundo das rupturas.

Configuracéo significativa

- Por dentro da Histéria

- Histéria para o Ensino Médio

- Caminhos do Homem

- Ser protagonista

- Conexdes com a Historia

- Histéria em movimento

- Histéria Global

- Histéria, Sociedade e Cidadania

- Histéria, cultura e Sociedade, o contemporaneo
mundo das rupturas.
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Conclusédo

SUBCATEGORIAS DA PRODUCAO | PRODUCOES ESCOLARES QUE SE

ACADEMICA ENQUADRAM 50% NOS REQUISITOS DAS
SUBCATEGORIAS DA PRODUCAO
ACADEMICA.

Decodificacdo pictorica - Por dentro da Histéria

- Caminhos do Homem
- Histéria em movimento
- Histéria Global

Subjetivismo imagético - Por dentro da Histéria
- Histéria Global
- Histéria, Sociedade e Cidadania

Evidéncia imagética - Por dentro da Histéria

Fonte: Pesquisa da autora (2015).

De acordo com o quadro, buscou-se separar as subcategorias e relacionar os
manuais didaticos a elas. Nesta relacdo pode-se perceber que algumas producdes
atendiam parcialmente ao que as subcategorias almejavam. Para isto foi realizado o
mesmo procedimento ja aplicado no quadro anterior. Como resultado verificou-se
gue as dez colecdes atenderam parcialmente estas subcategorias.

As demais subcategorias como: Acervo imagético historico, Alfabetizacéo
imagética histérica, Comparacdo temporal, ldentidade e autenticidade imagética,
Ideologizacdo pictorica, Multiperspectividade imagética historica, Narratividade
imagética histérica, Paradigmas imagéticos histéricos e Temporalidade cultural
imagética, ndo foram incorporadas por nenhuma das produc¢des escolares, ou seja,
as colecbes ndo trabalham nada que possa se relacionar ao que estas
subcategorias pretendem.

Torna-se importante destacar que quando realizadas as categorias, ambas as
producdes possuem termos que se identificam, no entanto, as producdes
académicas orientam um tipo de trabalho e apontam caminhos com as Iconografias
Pictéricas Histéricas, enquanto que as produgcdes escolares encaminham para
outras formas de uso, absorvendo em parte o que foi proposto pela producgao
académica e mostrando outras formas para o uso da Iconografia Pictorica Historica.

A analise das dez colecdes, na parte que compete ao manual do professor,
possibilitou verificar que os manuais didaticos absorvem parte do que € proposto
pelas producdes académicas e transformam em um processo de didatizacdo para a
cultura escolar, abrangendo de certa forma algumas categorias axiais propostas
pelas producbes académicas, no que se refere a alguns termos utilizados.

Entretanto, cabe lembrar aqui, que os termos utilizados para o uso da Iconografia
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Pictérica Histérica nos manuais didaticos, ndo traduzem exatamente o que a
producdo académica desenvolve, cada producdo tem uma forma de lidar com a
Iconografia Pictorica Historica.

Para organizar o que as producfes académicas propdem e 0 que as
produgbes escolares incorporam, buscou-se explicar como cada uma das
subcategorias da producdo académica prevéem o uso da Iconografia Pictorica
Historica e como a producédo escolar compreende e incorpora esta proposta.

Elemento simbdlico, é a subcategoria onde ocorre atribuicdo de sentido de

experiéncias, que buscam uma orientacdo no tempo para formular hipéteses,
investigacOes e conclusbes. A partir da leitura da imagem e a atribuicdo simbdélica
que Ihe é conferida, geram sentidos. Neste caso, o sentido advém das ideias de
como o passado se coloca na histéria e o elemento simbdlico relaciona-se as
experiéncias. Esta subcategoria, demonstrou que trés cole¢cbes enfocam a
necessidade do trabalho com elementos simbdlicos relacionados as experiéncias,
outras sete colecBes atingiram parcialmente o proposto por esta subcategoria
metodoldgica. Entendeu-se que o0s autores compreendem o elemento simbdlico
apenas como uma leitura de simbolos na obra, uma descricdo de elementos, mas
sem relagbes com as experiéncias contemporaneas e pessoais.

Didatizacdo imagética, prevé os meios utilizados de inquérito para buscar as

respostas que se deseja em torno da imagem, a fim de proporcionar um referencial
de investigacdo que subsidiem meios para a interpretacdo. Nesta subcategoria
pretende-se uma forma didatizada de questionamento das imagens para que tragam
formas metodolbgicas variadas para seu uso. Nesta subcategoria, duas colecdes
conseguiram alcancar o obijetivo, cinco colecbes propdem formas de trabalho com
um roteiro investigativo para o uso da imagem, contemplando parcialmente o que foi
proposto pela producdo académica e trés cole¢cdes ndo atingiram o objetivo
almejado.

Investigacdo imagética- ressalta a importancia do questionamento para a

pesquisa em torno da imagem histérica, onde os personagens ou acontecimentos
representados nas obras histdricas revelam partes de um passado, incentivado a
busca de respostas que orientam pensamentos para criar hipoteses e construir
argumentos que acrescem 0s pensamentos historicos. Duas cole¢cdes atenderam
aos requisitos desta subcategoria, sete cole¢cdes atenderam parcialmente ao que se

propde esta subcategoria, uma vez que estas cole¢bes fazem questionamentos
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superficiais para a imagem e uma colecdo ndo se preocupou a inquerir as imagens
em um trabalho mais detalhado.
Fonte imagética histérica, instiga o estabelecimento de relacdes entre as

imagens e as atividades do conhecimento, pois permitem inferéncias quanto as
formas de representacdo do passado e como as sociedades conseguiam se
expressar de maneira particular. Pode-se constatar que apenas uma colecao
contemplou a proposta da Iconografia Pictorica Historica como fonte historica, outras
guatro colec¢des citam 0 nome documento sem um trabalho mais aprofundado. Para
gque uma imagem seja considerada uma fonte, deve ser dado o seu devido
tratamento e investigacdo, como as perguntas de um conceito substantivo historico:
como, onde, por que, com que finalidade, entre outras e as perguntas da
especificidade artistica da pintura historica como questéo de forma, luz, cor, sombra,
escola de producao, etc.

As nove colecdes até consideram a possibilidade da imagem ser fonte
histérica, porém o trabalho € muito superficial, a imagem na maioria das vezes é
apresentada no livro como boneco, ou seja, um tapa buraco, outras vezes aparece
como ilustracdo e quando mostrada como fonte, que poderia ser efetuado um
trabalho com questdes, problematicas, confrontacbes, ndo atinge o pretendido, o
seu uso como evidéncia, conduzindo a investigagdo, uma vez que aparece apenas
a descricdo de alguns elementos, mas ndo se instiga que se busque informacdes
sobre eles.

Algumas colec¢des demonstram que a imagem pode ser uma fonte e colocam
que o professor deve trabalhar isto, porém ndo apontam como, ou se had uma
referéncia ainda fica aguém do almejado para um trabalho como fonte realmente,
gue poderia ser a partir de comparacdes com outras fontes, a fim de organizar
evidéncias e desenvolvimento de uma metodologia apropriada para sua utilizacao.

Imagem como representacdo: a partir da imagem como representagao,

instiga-se a compreensao de como pode ter acontecido o fato realmente e como se
pode chegar a esta constatacdo. Das dez cole¢Oes investigadas, uma atendeu a
proposta, as outras nove cole¢des atingiram parcialmente. Os autores das colecdes
mostram as imagens como ilustracdes e reproducdes do real, embora afirmem ser a
imagem uma representacdo, acabam reforcando ideias ja consolidadas e

canonizadas.
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N&o h& por parte dos manuais uma investigacdo mais apurada das imagens,
a fim de que sejam tratadas como Iconografias Pictoricas Historicas, ou seja, como
evidéncias, com a finalidade de instigar pesquisa e 0s questionamentos em torno da
representacdo. Uma colecdo aproxima-se mais desta ideia de que a imagem é
representativa, porém nao desenvolve trabalhos mais profundos.

Intencionalidade imagética: € possivel a intencdo de convencimento de uma

ideia. A finalidade é persuadir o leitor da imagem para um objeto real ou imaginario,
gue tem por objetivo satisfazer interesses de poder de uma sociedade em um tempo
demarcado historicamente. Neste sentido, a intencionalidade imagética deve ser
examinada com as devidas arguicdes, como possibilidade de trazer a plausibilidade
dos fatos expressos nas pinturas.

A andlise permitiu verificar que todas as dez colecdes atingiram parcialmente
0 que sugere esta subcategoria. Os autores das cole¢cbes sabem da necessidade de
arguicdo, mas nao propiciam elementos e atividades para isto. Quando ocorre
trabalhos em questionar as imagens, este se da pela composicdo dos elementos da
cena retratada ou representada, buscando resposta simples para questfes simples
realizadas em torno da imagem. Nao ha uma fundamenta¢do mais apurada a fim de
esgotar a imagem em todos 0s seus aspectos e intencionalidades.

Relato mudo- a imagem pictdrica histérica pode ser tida como um relato mudo
do passado e se caracteriza por retratar experiéncias passadas esteticizadas, mas
gue necessitam de uma transcricdo e uma narrativa que gere o conhecimento
significado objetivando um tradutor para os significados e sentidos que ela ocasiona.

Esta subcategoria alcangou na analise dos manuais didaticos a totalidade do
conceito parcialmente atingido. As dez cole¢cdes compreendem que as imagens
necessitam ser narradas, porém, nao trabalham exatamente desta maneira. Admitir
gue € necessario questionamento das imagens e que estas devam ser narradas €
um estagio, entretanto, que esta transcricdo cause significados e sentidos € outra
histéria. Nesta acepcdo, algumas producbes trabalham com a perspectiva da
imagem como relato mudo, porém ndo ha uma atribuicdo de sentidos e relacdes
com experiéncias. A transcricdo de uma imagem muitas vezes acaba transformando-
se numa descricdo, que nao se fundamenta muito em reflexdo. Desta forma, todas
as colecdes atenderam parcialmente ao proposto pela producéo académica.

Configuracéo significativa- pretende que a imagem pictorica possa sensibilizar

e trazer a compreensdo do passado e do presente com perspectivas a medida em
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que é configurada, organizada de maneira a responder interesses que geram
sentidos e significados no tempo, proporcionando um estudo e investigacdo dentro
das temporalidades e a relacdo com a cultura histérica que a produziu. Esta
subcategoria prevé um trabalho de refinamento no trato com os elementos que
compde a imagem, a fim de abstrair deles significados e expressdes de diferentes
sociedades e a representacdo no tempo. De acordo com esta subcategoria, nove
colecbes atendem parcialmente ao que a producdo académica sugere, uma colecéo
nao demonstrou sinais deste trabalho, ndo atingindo esta proposta.

Decodificacdo pictorica historica: a imagem feita de coédigos, por ser uma

representacdo do passado pode estar representada de forma que nem sempre 0S
elementos que a compde fizeram parte daquele passado, mas que por analogias ou
por processos de inferéncia podem estar representados ainda que de forma
obscura, necessitando entdo de uma decodificacdo para que se tornem visiveis
frente aos olhos do leitor.

Esta subcategoria demonstrou que quatro colecées atenderam parcialmente
ao indicado pelas producdes académicas. Seis cole¢cbes ndo atenderam a esta
subcategoria. Os autores ndo apontam trabalhos mais apurados em verificar nas
imagens elementos que podem ser trabalhados analogamente, ou ainda, elementos
que nao fazem parte daquela representacdo para aquele periodo representado. N&do
ha um trabalho de esmiucar os elementos da imagem e interpretd-los com
elementos de outras épocas na mesma sociedade.

Muitos autores de cole¢Bes reproduzem a imagem e fazem inferéncias a ela
de forma iconoldgica. Organizam os elementos da cena e apontam os significados
posteriormente assumem aquela representacdo como se fosse comprovacdo do
real, ou como se ndo existissem outras formas de representar o mesmo fato ou
acontecimento historico, atribuindo-lhes carater de veracidade. Devido a isto, 0s
autores das colecdes ainda nao propuseram trabalhos que permitam instigar estes
elementos.

Subjetivismo _imagético - é possivel compreender o carater particular que a

imagem possui. Isto perspectiva que o trato da imagem pictorica histérica, deva ser
realizado observando a particularidade, ou seja, a capacidade de interpretacao
pessoal que cada ser humano pode ter na hora de uma leitura imagética; podendo

ser traduzido como o espaco intimo do individuo.
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A andlise nas colecdes evidenciou que apenas trés colecdes atenderam
parcialmente ao que esta subcategoria da produgcdo académica propde. As outras
sete colecdes ndo fazem alusdo em uma interpretacdo pessoal da imagem, na
maioria das vezes interpretam a imagem conforme o autor ou o criador da imagem.
Embora instiguem atividades com as imagens, ndo existe uma apreensao para que
o leitor da imagem possa ter condi¢cdes de leitura a partir de sua prépria Otica e
experiéncia. Geralmente os manuais ditam a forma da leitura e canonizam as ideias
ja expressas em geracfes. Nao ha um rompimento na forma da leitura usual das
imagens, ndo ocorre por parte dos autores das cole¢bes novas formas de trabalho
de leitura e interpretacao, a visdo permanece a mesma. O trabalho com as imagens
acaba sendo representativo, ilustrativo e confirmataorio.

Em outras palavras, a subjetividade do individuo é deixada de lado e os
conhecimentos prévios e relacdes ndo sao de modo geral considerados. Portanto,
as sete cole¢des ndo demonstraram um interesse maior em atribuir significados a
imagem por intermédio da subjetividade pessoal, contribuindo assim para que a
imagem continue sendo lida e interpretada pelos olhos de alguém que ja fez isto na
histéria e continua propagando a mesma visao.

Evidéncia imagética: sdo avaliadas as formas que podem ser utilizadas e

corroboram para que uma imagem tenha um aspecto de verdade e que dé&o o
suporte para a confirmacdo de uma determinada forma de expressao artistica. O
confronto com outros documentos é que permitira relacionar as fontes e verificar a
partir do principio de plausibilidade, ou seja, aceitabilidade, se a imagem possui
evidéncias, se é possivel a partir de inferéncias, questionamentos aceitar
determinada ideia. Das dez colecbes avaliadas, apenas uma colecdo atingiu
parcialmente o sugerido por esta subcategoria, pois recomenda de forma timida a
busca em outras fontes. Outras nove cole¢cbes nao atingiram em nada 0 que a
subcategoria propoe.

Acervo _imageético historico: a criagdo de um banco de imagens é algo de

extrema relevancia ao que concerne a consulta, uma vez que traz informacdes que
irdo caracterizar a obra como fonte. Estas imagens devem trazer informacdes
relacionadas a obra, mas néo a interpretacdo. De acordo com esta subcategoria, 0s
manuais até trazem em alguns deles links, que podem ser acessados para o0 uso de

imagens de forma restrita e timida, mas ndo conduzem a um banco de dados
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imagéticos ou a um acervo imagético historico, de maneira que as dez cole¢des nédo
contemplaram esta subcategoria.
Alfabetizacdo imagética histérica- onde a imagem para ser compreendida em

todos 0s seus aspectos precisa passar por um processo de analise detalhada,
partindo inicialmente das ideias prévias que o ser humano possui desta, as
sensacOes causadas por ela e depois as relagcdes que podem ser estabelecidas
entre as temporalidades, que permitira que a imagem seja esmiucada parte a parte
com questionamentos, analise e interpretacfes diversas, que permitira perceber os
discursos, as relacbes de poder implicitas na imagem, as finalidades e objetivos de
tal expressao histérica e a forma que o passado foi esteticizado.

Em se tratando desta subcategoria, pode-se concluir que nenhuma das
colecbes promove meios de uma alfabetizacdo imagética. Os autores até utilizam
este termo, mas de forma ampla, achando que ao ser realizado poucas perguntas
em torno da imagem ja se produziu uma alfabetizacdo. No entanto, a alfabetizacédo
imagética € um processo minucioso de analise detalhada que vai além da descricédo
dos elementos da imagem.

Neste proceder, a imagem e sua analise advem inicialmente das ideias
prévias que 0 sujeito possui em torno das sensacdes causadas por ela. Seu
detalhamento e interpretacdes diversas ocorrem em consonancia com outras fontes,
as finalidades, objetivos da producédo e o inquérito sdo elementos essenciais dentro
da alfabetizacdo imagética. A alfabetizacdo somente acontece quando ja se sabe
que perguntas se deve fazer ao se dirigir a obra, neste caso as perguntas da
natureza constitutiva, as questdes que envolvem o conteudo histérico e as questdes
gue envolvem o conteudo artistico de tal representacdo. A analise constatou que as
dez colecbes ndo seguem estes passos, portanto, ndo enquadram-se nesta
subcategoria.

Comparacdo temporal: comparam-se 0s elementos de uma determinada

sociedade em tempos diferentes, buscando respostas sobre como esta sociedade
se manifestou em diferentes épocas e culturas. Nas dez cole¢bes os manuais
didaticos avaliados n&o atingiram o trabalho com o uso de Iconografias Pictoricas
Historicas, a partir desta subcategoria. Se fosse observado apenas 0 termo:
Comparacéo temporal, poder-se-ia dizer que os manuais prevéem um trabalho com

comparacdes no tempo.
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Entretanto, ndo trata-se aqui de uma simples comparagédo, mas que a imagem
ao ser comparativa, desperte capacidades de interpretacdo e que relacionadas ao
tempo, organizem um processo de orientacdo, gerem caréncias que direcionem um
pensamento mais profundo e reflexivo, e que por meio destas caréncias de
elementos culturais possam responder questbes. Devido a esta proposta, os dez
manuais avaliados, ndo atingiram esta subcategoria metodoldgica.

Identidade e autenticidade imagética - € possivel organizar a Iconografia

Pictérica Historica, como um instrumento para constituir o conjunto de caracteres
proprios e exclusivos de uma sociedade, bem como o reconhecimento daquilo que
lhe é préprio e que identificam a cultura expressa no tempo, apontando para a
particularidade e certeza, como meio de comprovacao.

De acordo com esta subcategoria, as imagens devem ser questionadas e
investigadas ao ponto de gerar uma comprovacgao, permitindo inferir que o que esta
representado seja uma expressdo de alguma forma criada para mostrar um
acontecimento historico. Sabe-se que as pinturas sdo representacfes, ndo sao o
real, mas esta categoria propde que a partir de confrontos com outros documentos
possa se chegar a esséncia do que foi representado na obra, se condiz um fato
histérico realmente ou se foi apenas uma criacdo que diz que representa um fato
histérico, mas na verdade ndo condiz com nenhum periodo representado.

Para ser uma pintura historica deve ser representado um fato que marcou um
tempo em uma sociedade e ai a necessidade de varios documentos para afirmar se
aquela representacéo pode ser considerada uma representacao histérica ou ndo. Na
avaliacdo das dez cole¢des nenhuma delas conseguiu alcancar o que é proposto por
esta categoria, isto demandaria tempo e confrontagdo com outras fontes para se
chegar a uma plausibilidade, o que ndo ocorre em nenhuma das colecdes.

Ideologizacdo pictdrica, a imagem pictérica pode transmitir ideologias e trazer

a compreensdo de um passado que nao condiz com a autenticidade dos fatos,
fazendo com que a histéria expressa na imagem esteja em conformidade com
interesses, mas ndo com a realidade. Nesta subcategoria, a imagem precisa ser
instigada a partir da viséo politica e das relacdes de poder concernentes a época em
que foi criada.

Com base no que a subcategoria solicita, foi possivel averiguar que nenhuma
das colecbes trabalha neste sentido. A subcategoria prevé que a imagem seja

instigada de acordo com as relacdes de poder da época. Para que se possa efetuar
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as relacdes de poder, o ideal seria estudos e investigacdes em outros documentos
ou imagens que ndo fossem as consagradas pela histéria, ou seja, buscar novas
Oticas de representacdo de época, artistas e pintores ndo aprovados pelas classes
dominantes de poder, a fim de revelar como estes expressavam as sociedades da
época.

Sabe-se que muitas obras e representagfes tiveram uma intencionalidade,
foram encomendadas, e por esta questdo, muitas imagens néo retratam exatamente
0 que aconteceu, mas demonstram as faces do imaginario encobrindo questdes que
necessitam de desvelamento para terem sentido real de histéria. As cole¢cdes nado
pedem andlises e comparac¢des com outros documentos, para se chegar a respostas
diferentes na mesma imagem, de maneira que nao € possivel perceber a ideologia
de uma imagem pictérica nos manuais didaticos.

Multiperspectividade imagética _historica: na imagem historica existem

diferentes formas de se olhar para o passado e consequentemente varias
interpretacbes acerca do que ela ocasiona, e que, quando a imagem histérica é
agucada, pode provocar e conduzir a pensamentos inovadores sob determinado
contexto historico, gerando diferentes conclusdes, a partir de relacdes estabelecidas,
promovendo varios olhares sob um ponto de vista, essenciais para a construcéo de
pensamentos histéricos.

Esta subcategoria e o que ela se propde ndo aparece em nenhuma das dez
colecbes dos manuais didaticos. Os autores ndo atentaram para uma historia
multiperspectivada pelas imagens. De modo geral, reproduzem o passado como
verdadeiro e os fatos como comprobatoérios. Falta investigagdo nos manuais
didaticos e a preocupacdo é o conteudo pelo conteudo, sem a perspectiva de
conclusdes diferentes sobre a histéria do passado e sem relacdo com acdes
presentes e futuras. Raros os autores que instigam uma atividade de comparacéo
temporal e quando o fazem, aproximam sempre 0 passado e 0 presente sem muita
relacdo, desmerecendo outras formas de analise ou instigando a pensamentos ainda
ndo declarados. Nao ocorre nos manuais a pretenséo da inovacao interpretatoria. A
historia é colocada como algo que aconteceu daquela forma sem maiores
constatacfes. As imagens aparecem corroborando os fatos histéricos e nao se
perspectiva nada de novo. Devido a isto, as dez cole¢cdes ndo contemplaram o que a

subcategoria indica.
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Narratividade imagética histérica, a narratividade pode ser definida como
exposicao de fatos, acontecimentos dentro de uma sociedade como uma forma
prépria a cada ser humano de representar o momento historico.

Frente a isso, as formas de narrar o passado podem ser diversas, e as
narrativas apresentarem-se pela pintura, desenho, masica, teatro, danca, producdes
escritas entre outras, que venham a ampliar a capacidade de leitura de mundo e
relacbes com a vida. Como a narratividade é uma forma peculiar do ser humano
representar o0 momento histérico e que isto deveria ocorrer de varias formas ou em
narrativas diversas, constatou-se que as dez cole¢cbes nao atingiram esta
subcategoria pelo fato de ndo apresentar novas maneiras de narrativas.

As Iconografias Pictéricas Histéricas aparecem nos livros em forma de
atividades também, mas, quando solicitado a interpretacdo, esta remete-se a
oralidade ou no maximo um relato escrito, contribuindo para a precarizacdo da
criatividade expressiva. A imagem pode ter sentidos e significados que gerem outras
producdes, no entanto, 0s manuais nao incentivam este processo, de maneira que
as dez colecBes ndo apresentaram nada de inovador frente a esta subcategoria.

Paradigmas imagéticos histéricos: a imagem é carregada de modelos, regras,

arquétipos, canones, normas ou formulas destinadas a seu consumo pela sociedade
e que deve ser seguido ao pé da letra desmerecendo a importancia que aimagem
histérica possa ter, se for dado, o seu devido tratamento. A quebra de paradigmas
imagéticos € essencial para que se consolide um estudo e se possa ver a imagem
como representacdo visual do passado tdo importante quanto o documento escrito.
Numa primeira andlise, poder-se-ia dizer que todas as dez colec6es compartilham
desta ideia, afinal elas reproduzem bem os modelos imagéticos, os canones
histéricos e todos os elementos do paradigma imagético.

Entretanto, a subcategoria prevé que deva existir uma quebra destes
paradigmas, 0 que nado ocorre em nenhuma das dez cole¢bes. Desta forma, as
colecdes séo recheadas de paradigmas imagéticos histéricos, porém nenhuma delas
trabalha exclusivamente com a destruicdo destes paradigmas, o que levou a afirmar
que as dez colecdes ndo se encaixam nesta subcategoria.

Temporalidade cultural imagética: onde a Iconografia Pictérica Histérica

proporciona verificar as relagdes culturais em um tempo, esteticizado na imagem;
demonstra tragcos de uma sociedade, traduz meios de vida a partir do que foi

representado e conduz a orientagcdes que expressam sentido.
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Se fosse verificado apenas pelo titulo, esta subcategoria teria sido assimilada
por todos os autores nas colegbes, no entanto, o que compete € 0 que esta
subcategoria quer em relacdo a imagem. O que ela define é que a imagem
proporciona olhar as relagdes culturais em um tempo. A sociedade deve ser
expressa em varias imagens de um mesmo periodo para comparagfes e
constatacdes, que orientem e expressem sentido em quem faz a leitura.

Neste caso, nenhuma das colecbes apontou varias Iconografias Pictoricas
Histéricas de um mesmo periodo para comparacéo entre elas, de maneira que néo
foi possivel chegar a esta subcategoria pela analise de uma Unica Iconografia
Pictérica Historica. O exemplo poderia ser dado da seguinte forma, se a figura retrata
a imagem de um caipira, para analise desta imagem de Iconografia Pictérica
Historica e verificacdo da autenticidade, teria que ser visto outras imagens de
caipiras sendo representados, a fim de compara-los e abstrair os elementos que
pudessem ser relacionados entre as imagens. Como 0s manuais nao direcionam a
isto, foi possivel admitir que nenhuma das dez cole¢des participou nesta
subcategoria.

A andlise das colecbes na producdo escolar, frente as subcategorias
metodoldgicas da producdo académica, possibilitou evidenciar algumas pistas de
que os autores dos manuais didaticos acompanham de forma timida o debate
académico da maneira que é proposto. Alguns manuais didaticos interpretam
determinados elementos da producdo académica como recursos a serem
didatizados (a sua forma) e transformados, conforme os interesses voltados da
producdo escolar para o consumo. Nao se percebe uma afinidade de forma clara e
concisa entre o que € elaborado por parte da producdo académica e o que é
consumido pela producéo escolar.

As producdes académicas instigam tipos de trabalho com as imagens em
especifico com a Iconografia Pictorica Historica e a producdo escolar remonta esta
necessidade modificando algumas propostas da producdo académica. Em outras
palavras, como foi visto as producdes escolares na maioria das subcategorias da
producdo académica, enquadram-se nos conceitos nao atingiu ou parcialmente
atingido, poucas revelam que atingiram totalmente o que foi proposto pelas
producbes académicas, de maneira que este se constitui um indicio do pouco

dialogo entre a producgéo escolar e a produgcédo académica.
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Em contrapartida, as producbes académicas discutem de forma clara
questdes que aparecem nos manuais didaticos. Desta forma, ocorre que durante a
pesquisa, embora sejam mostradas pistas que a producdo escolar trabalha a
Iconografia Pictdrica Historica como fonte, ndo se encontrou nestas producdes
trabalhos com as fontes que possam ser evidéncias. Sendo assim, ndo ha uma
contribuicdo para que 0s estudantes possam construir argumentos para suas
explicacbes em narrativas.

Mediante a analise realizada, observou-se que a producéo escolar ndo inova
em formas metodoldgicas quanto ao uso da lconografia Pictérica Histérica como
fonte, apenas absorve de forma superficial o que foi elaborado pela producéo
académica, sem maior aprofundamento.

Isto confere dizer que, entre a cultura historica e a cultura escolar o diadlogo
ainda € pequeno, haja vista que a producdo escolar incorpora apenas elementos
nominais da producdo académica e converte em subsidios de aplicabilidade prépria.
Ou seja, as producdes escolares absorvem apenas uma parte muito pequena da
producdo académica, que deveria ser trabalhado nos manuais didaticos, mas nao
coloca em pratica o seu conteudo, transferindo suas necessidades para as relacfes
comerciais ou 0s interesses do momento.

No que confere as categorias elencadas da producdo académica e da
producdo escolar, construiu-se as subcategorias axiais e estas cumpriram sua
funcdo neste trabalho, de desenvolver o que cada tipo de producédo se dispde em
relacdo a Iconografia Pictérica Historica, sendo o préximo passo para finalizar a
categorizacao na perspectiva da Grounded Theory a organizacdo das categorias de

acordo com a codificacéo seletiva, como se podera verificar na sequéncia.

5.2 ORGANIZANDO AS CATEGORIAS DA PRODUCAO ACADEMICA E DA
PRODUCAO ESCOLAR NA PERSPECTIVA DA CIENCIA DA HISTORIA E DOS
ELEMENTOS DA CONSCIENCIA HISTORICA

Buscou-se nesta parte do trabalho mostrar como foi estruturada a codificacao
seletiva, a partir das categorias axiais da producdo académica e das categorias
axiais da producao escolar. Neste sentido, cabe ressaltar que a codificagéo seletiva
€ a etapa do processo que realiza o enriquecimento dos resultados obtidos nas

categorias e subcategorias, uma vez que permite aperfeicoar as categorias ja
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existentes e formular novas. Neste sentido, para formular esta codificagcdo nos dois
tipos de producdo buscou-se uma reflexdo a luz dos pressupostos tedricos da
ciéncia de referéncia.

Inicialmente, a fim de sistematizar as categorias seletivas, buscou-se no
quadro 11 desta dissertacdo, 0s elementos da consciéncia histérica em
conformidade com o nome das categorias axiais da producéo académica. A partir do
quadro, percebeu-se que algumas categorias axiais apontaram para a relagcdo com
mais de um elemento da consciéncia historica e neste sentido necessitou-se de uma
nova organizacao unindo categorias axiais que se relacionavam entre si, gerando as
novas categorias da codificacao seletiva.

Neste sentido, houve uma coligacédo entre as subcategorias que originou uma
nova categoria, ou seja, uniu-se as subcategorias e criou-se uma categoria que
englobava os elementos que esta propunham e posteriormente foi explicado o seu
conceito enquanto categoria seletiva. No quadro é possivel visualizar a categoria

seletiva e as subcategorias que se inserem nelas.

QUADRO 16- CATEGORIAS SELETIVAS A PARTIR DAS SUBCATEGORIAS DA PRODUCAO
ACADEMICA

CATEGORIA SELETIVA SUBCATEGORIAS DA PRODUCAO ACADEMICA
QUE SE ENQUADRAM NAS CATEGORIAS
SELETIVAS

Decodificagdo simbdlica temporal Comparacéo temporal

Elemento simbdlico
Decodificagcdo pictorica
Temporalidade cultural imagética
Alfabetizac&o investigativa imagética Imagem como representacao
Didatizacdo imagética
Alfabetizacdo imagética histérica
Relato mudo

Investigagdo imagética

Acervo imagético historico

Ideologizacédo e subjetivismo imagético | Identidade e autenticidade imagética
Ideologizacéo pictérica

Subjetivismo imagético
Intencionalidade imagética

Fonte imagética narratividade imagética histérica
multiperspectividade imagética histdrica
paradigmas imagéticos historicos
configuracao significativa

Fonte imagética histérica

Evidéncia imagética

Fonte: pesquisa da autora (2015)
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De acordo com as subcategorias da producado académica que se enquadram

nas categorias seletivas, conforme descrito no quadro, pode-se estabelecer

conceitos para as categorias seletivas:

Decodificacdo simbolica temporal- € a decodificacdo dos elementos da
imagem para que eles se tornem claros aos olhos do leitor, uma vez que os
elementos contidos representam um determinado tempo em uma sociedade
e, portanto, conduzem a orientacdes e sentidos.

Alfabetizacao investigativa imagética- € a imagem tida como representacéo
de uma sociedade em um periodo, devendo se constituir de um relato de
experiéncias que precisam ser traduzidas em todos os aspectos de uma
forma didatica, objetivando perguntas de natureza constitutiva do contetdo
substantivo da historia e as perguntas relacionadas a natureza artistica, para
gue se possa descobrir o que a imagem representa.

Ideologizacdo e subjetivismo imagético- é a forma pela qual a imagem
possui interesses politicos e de poder e necessita de uma interpretacdo que
respeite a particularidade de cada sujeito que interpreta, ou seja a relacédo do
sujeito consigo mesmo, a fim de apreender da imagem o que se deseja
alcancar por meio dela e as relagbes com o mundo.

Fonte imagética- é o proprio revelar-se da historia no tempo, onde a leitura e
representacdo do passado, se faz a partir de diferentes formas de
interpretacbes multiperspectivando o tempo. Neste sentido a fonte traz
evidéncias do passado a partir da investigacdo e questionamentos (0 que,
onde, para que, por que, quem) que dardo a ela o poder de desvelamento.

Estas novas categorias mostraram que a Iconografia Pictérica Histérica na

producdo académica é vista como fonte e que as categorias que se agrupam quanto

ao uso da imagem revelam formas de investigacdo, conferindo o carater

documental. Na sequéncia, as categorias seletivas foram organizadas a partir dos

elementos da consciéncia histérica com a finalidade de verificar onde se

engquadravam, como se pode verificar no quadro.
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QUADRO 17 - ELEMENTOS DA CONSCIENCIA HISTORICA E RELACOES COM AS CATEGORIAS
SELETIVAS DA PRODUGCAO ACADEMICA

ELEMENTOS DA CONSCIENCIA CATEGORIA SELETIVA DA PRODUCAO
HISTORICA ACADEMICA
Orientacdo e Decodificagdo simbolica temporal
Orientacgédo, experiéncia e interpretacao e Alfabetizacao investigativa imagética

e Fonte imagética

Interpretacdo e experiéncia e Ideologizacédo e subjetivismo imagético

Fonte: pesquisa da autora (2015)

Buscou-se demonstrar como as subcategorias se alocavam aos elementos da
consciéncia historica. Neste sentido, para ter orientacdo uma codificacao seletiva
que se encaixa € a Decodificacdo simbdlica temporal, pois busca trazer o sentido de
orientacdo no tempo. A partir dos elementos contidos na obra pode-se compreender
tracos de uma sociedade.

Quanto a Interpretacdo, Orientacdo e Experiéncia, destacam-se duas
categorias seletivas: Alfabetizacdo investigativa imagética e Fonte imagética. As
duas agrupam todos os elementos. Orientam gerando sentidos, Interpretam a partir
de evidéncias conduzindo a inferéncias, gerando reflexbes e direcionam a
Experiéncias que por sua vez mobilizam memodrias, tecem relacdes entre presente,
passado e perspectivam acgdes futuras.

Para ter Orientacdo e Experiéncia, uma categoria seletiva que propicia isto é
a ldeologizacdo e subjetivismo imagético, pois atende ao pretendido por estes
elementos da consciéncia historica.

Em se tratando das categorias seletivas para as producbes académicas,
pode-se constatar que elas se relacionam também as trés dimensdes da cultura
historica propostas por Rusen: a dimensdo politica, a dimensdo estética e a
dimensao cognitiva, como se pode observar:

e Dimensédo Estética- esta inserida a Decodificacdo simbdlica temporal por

envolver os sentidos de orientacdo. Esta orientacdo se fundamenta em como
0 passado € esteticizado e como regulamenta sua a¢ao no tempo.

e Dimensédo Cognitiva — encontra-se a Alfabetizacdo investigativa imagética

por interpor a orientacdo e interpretacdo, relacionando-se aos eventos
passados significativos, permitindo que seja mostrado como isto €

apresentado e de que forma é didatizado para ser entendido.
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e Dimenséo Politica- enquadra-se a Ideologizacdo e subjetivismo imagético ,

pois na troca entre o individuo consigo mesmo e com o0 mundo ha
possibilidades de se construir uma identidade histérica. As relagdes de poder
concernentes a uma época e a forma com que houve aquela representacéo.

e Dimensdes Politica, Cognitiva e Estética- insere-se a Fonte imagética, pois

sendo fonte deve ser tratada como artefato da cultura histérica. Os trés

elementos sdo o ponto central desta categoria, uma vez que propiciam o

trabalho de investigacéo, evidéncia.

Quanto a producédo escolar, foram elencadas as subcategorias relacionadas
aos elementos da consciéncia histérica. Os conceitos relacionados a consciéncia
histérica foram trabalhados no capitulo dois desta dissertacdo e ndo foram
retomados aqui. Desta forma, criou-se um quadro buscando verificar como estas

categorias inseriam-se nestes elementos.

QUADRO 18 — ELEMENTOS DA CONSCIENCIA HISTORICA E SUBCATEGORIAS DA PRODUCAO
ESCOLAR

ELEMENTOS DA CONSCIENCIA HISTORICA SUBCATEGORIAS DA PRODUGAO ESCOLAR

Interpretagéo Observacgéo imagética
Orientacao Composigéo imagética espacial
Interpretacéo e Orientacdo Interpretagdo imagética
Orientacéo, Interpretagéo e Experiéncia Imagem como recurso e fonte

Fonte: pesquisa da autora (2015)

De acordo com o quadro, para se ter Interpretacdo, uma subcategoria que
demonstra isto € a Observacédo imagética. Para se ter Orientacdo deve-se recorrer a
Composicdo imagética espacial. Para que haja Interpretacdo e orientacdo juntas,
uma categoria que define isto é a Interpretacdo imagética e para que se observem
os trés elementos: Orientacdo, Interpretacdo e Experiéncia pode-se buscar a
subcategoria Imagem como recurso e fonte.

Para a codificagdo seletiva foram agrupadas as categorias axiais por
similaridade em relacdo ao que almejavam, ou seja, havia relacéo entre o que estas
subcategorias previam e podiam ser agrupadas. Neste sentido organizou-se as

categorias seletivas que emanaram das subcategorias da producédo escolar:
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QUADRO 19 - CATEGORIAS SELETIVAS DA PRODUGAO ESCOLAR E SUBCATEGORIAS DA
PRODUCAO ESCOLAR

CATEGORIA SELETIVA SUBCATEGORIAS DA PRODUCAO
ESCOLAR
Andlise imagética o Observacao imagética

e Composicao imagética espacial

Imagem como fonte e recurso didatico e Interpretacdo imagética

e Imagem como recurso e fonte

Fonte: pesquisa da autora (2015).

De acordo com categoria seletiva Analise imagética que é o elemento
diagnostico da imagem, pretende-se observar os componentes que fazem parte
dela, a fim de obter informacdes que possam conduzir a um aprendizado. As
subcategorias que se encaixam nesta categoria sdo Observacdo imagética e
Composicao imagética espacial.

No que diz respeito a categoria seletiva Imagem como fonte e recurso didatico
que propde a utilizacdo da imagem como interpretacdo do passado por meio de
investigacdo e relacdo com outras formas de conhecimento, sendo neste sentido
fonte, e como recurso didatico por ser um instrumento para o ensino e aprendizagem
de historia; as categorias que se inserem nela séo interpretacéo imagética e Imagem
como recurso e fonte.

As novas categorias seletivas se relacionaram aos elementos da consciéncia

histérica e puderam ser organizadas conforme o quadro:

QUADRO 20- ELEMENTOS DA CONSCIENCIA HISTORICA E CATEGORIAS SELETIVAS DA
PRODUCAO ESCOLAR.

ELEMENTOS DA CONSCIENCIA HISTORICA CATEGORIAS SELETIVAS DA PRODUCAO
ESCOLAR
Orientacéo e Interpretacdo Analise imagética
Orientacdo, Experiéncia e Interpretagcéo Imagem como fonte e recurso didéatico

Fonte: pesquisa da autora (2015)

Conforme mostra o quadro, para se ter Orientacdo e Interpretacdo, a
categoria seletiva que encaixa-se nesta codificacdo € Analise imagética.

Enquanto a categoria Imagem como fonte e recurso didatico encontra-se

inserida nos elementos: Orientacdo, Experiéncia e Interpretacao.
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Em se tratando das categorias seletivas da producdo escolar, teoricamente
pode-se verificar que estas tém relacdo com as trés dimensdes da cultura historica:
a dimensao politica, a dimenséo estética e a dimenséo cognitiva.

e Dimensédo Estética e Cognitiva- estdo em consonancia com a categoria
seletiva Andlise imagética, no sentido de que o elemento diagnostico da
imagem mobiliza informacdes que possam gerar uma aprendizagem. Na
analise da imagem pode-se chegar a orientagdes, inferéncias e evidéncias e
também a relacdes e interpretacoes.

e Dimensbes Estética, Politica e Cognitivas - encontra-se em conformidade
com a categoria seletiva Imagem como fonte e recurso didatico, uma vez que
utiiza a imagem como interpretacdo do passado por intermédio da
investigacdo, do questionamento e das relacbes que se estabelece com
outras formas de conhecimento. A imagem enquanto fonte € o conjunto de
informagdes capazes de direcionar investigacdes e descobertas acerca de
uma sociedade em um dado periodo historico e a imagem quando vista como
recurso didatico € um instrumento para 0 ensino e aprendizagem de historia.
Desta forma, na dimensdo cognitiva ocorre a atribuicdo de sentidos, na
dimenséao politica (relacbes de poder) se organiza a identidade historica e na
dimensdo cognitiva ocorre a significacdo. Estas trés dimensdes da cultura
histérica encontram-se nesta categoria seletiva.

Conforme as categorias seletivas da producdo académica e as categorias da

producao escolar, foi possivel por meio de um quadro mostrar como se relacionam:

QUADRO 21- RELACOES: CATEGORIAS SELETIVAS DA PRODUCAO ACADEMICA E
CATEGORIAS SELETIVAS DA PRODUCAO ESCOLAR

CATEGORIAS SELETIVAS DA PRODUCAO | CATEGORIAS SELETIVAS DA PRODUCAO
ACADEMICA ESCOLAR

¢ Decodificacéo simbdlica temporal

e Alfabetizacao investigativa imagética « Analise imagética

e Ideologizac@o e subjetivismo imagético

e Fonte imagética e Imagem como fonte e recurso didatico

Fonte: pesquisa da autora (2015)
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De acordo com as categorias foram agrupadas as que possuiam um
tratamento semelhante acerca da leitura para a Iconografia Pictérica Histérica, de
maneira que nesta juncdo observou-se que as trés categorias seletivas:
Decodificacdo simbdlica temporal, Alfabetizacdo investigativa imagética e
Ideologizacdo e subjetivismo imagético, relacionavam-se a categoria seletiva da
producdo escolar Andlise imagética, uma vez que na producdo escolar os autores
intentaram algumas formas de analise da imagem que poderiam se aproximar um
pouco daquilo que a producdo académica propunha para o uso da lconografia
Pictérica Historica. Entretanto, deixa-se claro que o trato realizado pela producéo
escolar em relacdo as imagens ndo € o mesmo que a producdo académica idealiza.
Em se tratando da categoria seletiva da producédo académica Fonte imagética, pode-
se relaciona-la a categoria seletiva da producdo escolar Imagem como fonte e
recurso didatico. Entenda-se neste sentido que a producao académica deixa claro o
tratamento da fonte transformada como evidéncia, mas a producédo escolar néo
consegue fornecer os meios para que a fonte seja trabalhada neste sentido. Os
autores apontam que a fonte tem que ser trabalhada, mas nédo apontam categorias
que operacionalizem a leitura heuristica, ou seja, as perguntas que devem ser
realizadas a fonte, a fim de que ela seja uma evidéncia.

Nesta relacdo foi possivel estabelecer que cada tipo de produgdo tem uma
organizacdo para o uso da Iconografia Pictérica Historica. Na producdo académica
0s autores abordam mais a questdo como fonte, na producdo escolar, os autores
utiizam o termo fonte, mas na realidade tratam como um recurso didatico, uma
ilustracdo, e quando cita-se a utilizacdo da Iconografia Pictorica como fonte, isto
acaba ndo acontecendo, por que 0s autores ndo propde metodologias para que ela
seja tratada como fonte, no sentido de ser um artefato da cultura histérica. A maioria
dos autores nas producfes escolares dao o tratamento da pintura histérica como
ilustracao.

A ilustracdo é um artefato estético e a fungdo da pintura € gerar o prazer
estético. Mas a lIconografia Pictorica Historica ndo pode ser considerada apenas
uma ilustracdo no ensino e aprendizagem de histéria, pois néao ira contribuir ao que
se relaciona a investigacao enquanto formacao do conhecimento histérico. A pintura
histérica precisa ser vista como Iconografia Pictorica Historica, investigagdo a partir
dos elementos estético, politico e cognitivos da cultura histérica, a fim de que tenha

sentido e significado e possa elaborar uma consciéncia histoérica.
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Alguns autores das producdes escolares pontuam que a imagem é um
recurso didatico, ela € um instrumento utilizado para o ensino e aprendizagem de
historia. Contudo, este instrumento pode ser algo a mais, ele pode ser a fonte
histdrica, pois a medida que se utiliza a Iconografia Pictdrica Histérica como fonte,
ela torna-se o ponto de partida e o ponto de chegada para o conhecimento.
Necessitando obviamente de uma relagdo com outras fontes e analises
historiograficas para que se permita conclusbes que conduzam a um real
aprendizado de historia.

Portanto, o que se pode constatar é que a producdo académica e a producao
escolar nas categorias seletivas demonstraram elementos importantes com as
pinturas histéricas. O que difere é que a producdo escolar precisa desenvolver um
tratamento para a Iconografia Pictorica Histérica, a fim de que ela seja vista como
fonte no sentido de evidéncia, uma vez que volta-se mais 0 seu uso Como recurso e
ilustracdo, diferente da producdo académica que tem esta distincdo bem

esclarecida.
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CONSIDERACOES FINAIS

Realizar consideracfes sobre a pesquisa desempenhada em torno da
Iconografia Pictorica Histérica ndo € uma tarefa das mais faceis, haja vista que o
processo todo requereu muito félego e disposicdo. Porém, ndo faltaram esforcos
para se chegar aos resultados e intentar uma contribuicdo para o ensino e
aprendizagem de historia.

Neste sentido, num primeiro momento foi possivel fazer um levantamento das
producdes académicas da area de histéria que tratavam da Iconografia Pictérica
Historica. Considerando os resultados obtidos em varios meios de divulgacéo
cientifica como: banco de teses e dissertacdes da Capes, Revista Brasileira de
Educacdo, Revista Brasileira de Histéria, Revista Educar em Revista, Revista
eletrbnica Historia Hoje, Revista Historia & Ensino-UEL, REDUH- Revista de
Educacdo Histérica e anais de encontros de congressos como Anais da ANPED,
Anais da ANPUH, Anais do ENPEH e Anais do Perspectivas, organizou-se a selecao
dos materiais e posteriormente a constru¢do de categorias abertas. As categorias
abertas: Ensino, Aprendizagem e Relagbes de Ensino-Aprendizagem organizaram
as producdes selecionadas e geraram cinco categorias abertas que foram
codificadas a partir da Grounded Theory.

As categorias abertas: Fontes pictoricas como recurso didatico; Fontes
pictéricas e metodologia no ensino de histéria; Fontes pictéricas com analise
historiogréafica: Fontes pictéricas como recurso e metodologia e Fontes pictéricas
como recurso e analise historiografica, elencaram vinte subcategorias de acordo
com a codificacao axial, no qual foi possivel observar a partir destas subcategorias
se as producles escolares assumiam a Iconografia Pictérica Histérica da mesma
forma que a producao académica intencionava.

Neste sentido, buscou-se uma analise nas producdes escolares e o0s
documentos consultados, para esta etapa da pesquisa foram os manuais didaticos
do professor do PNLD 2015, do 3° ano do ensino meédio. Das dezenove colecdes
foram escolhidas dez, por tratarem a questdo da imagem com um tratamento
especial na parte que compete ao manual didatico do professor. Desta analise foram

constituidas trés categorias abertas, organizadas a partir da Grounded Theory:
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Imagem como ilustracdo; Imagem como recurso didatico e Imagem como fonte
historica.

Nas categorias foram relacionados os termos que 0s autores dos manuais
didaticos do professor utilizaram para o uso da imagem, os quais resultaram a
criacdo de quatro subcategorias ou categorias axiais da producéo escolar, sendo
elas: Observacdo imagética; Composicdo imagética espacial, Interpretacdo
imagética e Imagem como recurso e fonte.

Frente as categorias e subcategorias da producdo académica e escolar,
buscou-se afinidades entre ambas e por meio do que a producéo académica indica e
0 que a producdo escolar assimila, constatou-se que as producdes escolares
absorvem apenas parte do que a producdo académica propfe. Neste sentido,
procurou-se a partir das categorias axiais da producdo académica e da producao
escolar, estabelecer a codificacdo seletiva, a fim de verificar o trato destas
producdes no que se refere a Iconografia Pictorica Historica.

De acordo com as vinte subcategorias da producdo académica foi possivel
estabelecer quatro categorias seletivas: Decodificacdo simbodlica temporal;
Alfabetizacdo investigativa imagética; Ideologizacdo e subjetivismo imagético e
Fonte imagética, que justapostas aos elementos da consciéncia histérica mostraram
a preocupacado que estas producdes tém ndo apenas na ciéncia da historia, ou seja,
na heuristica, mas sim que estdo integradas ao quadro de referéncia da
aprendizagem histérica, ou seja, dos sentidos, a hermenéutica. As producdes
académicas utilizam o uso da Iconografia Pictorica Histérica como fonte, ou seja,
enquanto evidéncia, ja as producdes escolares sinalizam e indicam pistas para que
seja fonte, entretanto ndo se encontrou nas producdes escolares atividades em que
a fonte é evidéncia que possa direcionar argumentos para a formacao de narrativas.
Geralmente nas producdes escolares o uso da Iconografia Pictorica Histérica é mais
como recurso e ilustracdo do que como fonte.

Também foram arroladas as trés dimensdes da cultura histérica propostas por
Rusen: a dimensdo politica, a dimenséo estética e a dimenséo cognitiva, a fim de
verificar como estas categorias possuiam relagdo com os elementos da consciéncia
historica. Percebeu-se que as categorias estavam em consonancia participando dos
requisitos para o ensino e aprendizagem histdrica.

Na sequéncia, buscou-se nas produc¢fes escolares a partir das categorias

axiais formular as categorias seletivas para este tipo de producdo. A partir das
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categorias axiais: Observacdo imagética; Composicdo imagética espacial;
Interpretacdo imagética e Imagem como recurso e fonte, elencou-se as categorias
seletivas. As categorias seletivas: Analise imagética e Imagem como fonte e recurso
didatico, foram associadas aos elementos da consciéncia histérica e permitiram
verificar a afinidade com as trés dimensdes da cultura historica.

Ainda neste percurso nas categorias seletivas da produgdo escolar,
constatou-se uma preocupacdo dos autores dos manuais didaticos em tratar a
Iconografia Pictorica Histérica, com analise e apreensao desta como fonte, ilustracdo
e como recurso. Enquanto fonte foi visivel que uma minoria das producdes escolares
se dispOe a este tipo de tratamento como deveria acontecer, ou seja, enquanto
evidéncia. Os autores citam em suas producdes o termo documento, mas nao dao
um trato especial com as perguntas (de natureza dos conteudos substantivos da
histéria e de natureza especifica da arte) que devem ser dirigidas a ele, a fim de que
se consolide como fonte. H4 também uma apreensdo dos autores dos manuais em
falar do uso da Iconografia Pictorica como Recurso, neste caso a pintura historica
relacionada a um conceito histérico €é trabalhado de forma superficial e em seguida &
esquecida sem que haja um maior aprofundamento. Ocorre que a lconografia
pictorica historica € mostrada mais como artefato estético, uma ilustracéo.

Cruzando as informacdes das categorizacdes seletivas dos dois tipos de
producdo, pode-se observar que a producdo académica e a producdo escolar tem
tratamentos para o uso da Iconografia Pictorica Histérica com interesses diferentes
pelos dois tipos de produgcdo. A producdo académica traz elementos mais
elaborados quanto a utilizacdo da Iconografia Pictérica Historica, porque na maioria
dos trabalhos refere-se ao seu uso como fonte e dispbe-se a elaborar trabalhos
relacionados a natureza da aprendizagem historica. Neste sentido, pode-se perceber
nas producdes académicas que ha uma preocupacdo com a cultura escolar, uma
vez que muitos autores da producdo académica estdo inseridos na cultura escolar e
tem objetivos claros de melhorar a qualidade de ensino, principalmente quando
apontam o uso da Iconografia Pictérica Historica como fonte.

Em contrapartida, a producdo escolar ndo demonstra claramente esta
afinidade com a producdo académica. A producdo escolar busca se apropriar dos
temos utilizados pela producdo académica, mas por questdes de ordem politica,
sociais, financeiras e de mercado, os interesses acabam ndo sendo os mesmos da

producdo académica. Desta forma, a producédo escolar organiza o seu trabalho de
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acordo com os valores ditados pela sociedade de mercado e nao pelas instancias
que se relacionam ao ensino e aprendizagem de historia, mesmo que alguns autores
participem dos debates propostos pela producdo académica.

Para camuflar certos interesses e permanecer no mercado, os autores dos
manuais didaticos acabam tendo que se adaptar as regras impostas pelos meios
gue organizam a divulgacao escolar e tendem a construir as producdes escolares
voltados ndo para os interesses da producdo académica, mas para os de uma
producdo de consumo.

Neste sentido, ao apontar nas producbes académicas e nas producdes
escolares o dialogo entre a Iconografia Pictorica Historica e o ensino de historia, a
intencdo para a Educacéo Historica € a de contribuir para que a Iconografia Pictérica
Historica seja vista como fonte histérica. A partir do momento que a Iconografia
Pictérica Histérica possa ser considerada fonte histérica como evidéncia, ela abre
perspectivas de investigacdo tdo importantes para a formacdo do pensamento
histdrico e elaboracéo da consciéncia histérica.

E importante destacar que no Brasil, poucos sdo os trabalhos que se
estabelecem em busca de acoplar a ciéncia da histéria e a aprendizagem. Ha
destaque para o LAPEDUH, que tem como seu objeto a investigacdo em Educacéo
Historica.

A Educacao Historica busca a reflexdo sobre como ocorre o conhecimento
histérico e a partir deste conhecimento e sua interpretacao, intenta compreender de
gue maneira a consciéncia historica € elaborada ou formada.

Nessa perspectiva, uma das contribuicdes deste trabalho, foi a de procurar
cooperar para fundamentar propostas metodoldgicas para a leitura historica de
pinturas histéricas, ou seja, como Iconografia Pictdrica Historica no sentido de fonte
enquanto evidéncia.

De acordo com os estudos nas duas formas de producdo, a académica e a
escolar, foi possivel abstrair alguns termos que foram reorganizados e feita uma
nova concepcgao para o estudo da Iconografia Pictorica Historica. A partir de que o
trabalho com a Iconografia Pictorica Historica deva ser fundamentada nos elementos
da cultura histérica: estético, politico e cognitivo, alguns pressupostos foram
avaliados e foi possivel pensar numa sistematizacdo de uma metodologia para o uso

da Iconografia Pictérica Histdrica, que se caracteriza segundo alguns elementos.
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Em se tratando da parte do contetdo substantivo da histdria, os elementos a
serem organizados para um trabalho com Iconografia Pictérica Historica para que
seja fonte enquanto evidéncia séo: Observacao, Interpretacdo, Contextualizacéo,
Relacéo, Associacdo, Comparacao, ldentificacdo, Problematizacéo e Orientacao.

No que compete a natureza do conhecimento artistico para que seja fonte
devem ser observados os elementos: Leitura da imagem, Composi¢cdo da cena,
Condicao da producéo da imagem e Intencionalidade.

Desta forma, os elementos relacionados aos conteudos substantivos da
histéria e ao conteldo da natureza artistica, permitiram criar algumas categorias
para o uso da lconografia Pictérica Historica, para que seja fonte e que possam
sistematizar uma metodologia.

e Alfabetizacdo e Didatizacdo Pictérica Histérica- a imagem para ser

compreendida tem que ser analisada detalhadamente. Desta forma,
deve-se realizar todos os meios de inquérito, a fim de que ela possa
demonstrar os conhecimentos ou contetudos substantivos da historia e
da natureza da propria imagem enquanto forma de arte, para
proporcionar um referencial de investigacées que subsidiem meios de
interpretacdo e formacdo da consciéncia historica expressas por meio
de narrativas.

Este trabalho de alfabetizacédo € a leitura da imagem, a composi¢édo da cena,
as condicOes de producao da imagem e as intencionalidades. Seguindo estes dados
iniciais parte-se para a segunda fase que € o inquérito das questbes do conteudo
substantivo da histéria, com perguntas que propiciardo a investigacdo em Varios
elementos auxiliando o desvelamento daquilo que ndo se mostra, a fim de se chegar
a evidéncias que permitirdo perceber os discursos, relacdes de poder implicitas na
imagem e a forma que o passado foi esteticizado.

Para uma didatizacdo Pictérica Historica, deve-se observar atentamente de
que forma este trabalho € transmitido pelos meios didaticos escolares, ou seja, pela
producdo escolar, a fim de constituir-se em diferentes processos que venham

contribuir com ensino e a aprendizagem.

e Temporalidade imageética: a lconografia Pictérica Histoérica para ser
interpretada enquanto fonte para o ensino de historia, necessita
verificar as relagbes culturais em um tempo esteticizado, onde

comparam-se elementos de uma determinada sociedade em dado
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periodo histérico, demonstrando como esta sociedade se manifestou
em diferentes épocas e culturas. Desta maneira, traduz meios de vida
a partir do que foi representado e conduz a orientagdes que expressam
sentido. Na temporalidade imagética € provavel a relacdo presente,
passado e perspectivar acdes futuras de acordo com o estabelecido
durante o tempo.

e Simbolizacdo Pictérica Histérica- Para a interpretacdo da imagem €

necessario uma atribuicdo de sentido de experiéncias, uma vez que
muitas imagens sdo compostas por codigos e simbolos representativos
de um passado.

Muitas vezes nem sempre 0s elementos que compde a imagem fizeram parte
daquele passado, mas que por analogias ou por processos de inferéncia, podem
estar representados ainda que de forma obscura, necessitando entdo de uma
decodificacdo para que se tornem visiveis frente aos olhos do leitor. Neste sentido,
cabe investigar os simbolos representados por cada sociedade, a fim de verificar o
gue se deseja demonstrar com aquele determinado elemento.

Portanto, € indispensavel pensar numa transcricdo simbdlica de acordo com a
ciéncia da histéria e com a intencionalidade de producdo artistica, para que se
organize a partir das experiéncias possibilidades de plausibilidade aos fatos
expressos nas pinturas.

e Subjetividade Pictérica Histérica: As imagens possuem um carater

particular, cada ser humano quando se defronta com uma imagem tem
uma capacidade de interpretacdo pessoal que lhe € inerente. Este
espaco intimo do individuo ao observar uma lconografia Pictorica
Histérica deve ser valorizado quando relaciona-se ao conhecimento
historico.

Neste sentido, a imagem Pictorica Historica constituindo-se o conjunto de
caracteres proprios e exclusivos de uma sociedade, deve inicialmente ser vista a
partir da leitura individual de concep¢cédo de mundo que este ser humano possui.
Suas experiéncias e relacbes que pode tecer em torno desta imagem e o0s
conhecimentos que pode inferir relacionando a mesma.

Neste trabalho, quando se investiga a imagem, esta pode gerar multiplas
perspectivas de interpretagéo, com diferentes formas de se olhar para o passado e

consequentemente varias interpretacées acerca do que ela ocasiona, promovendo
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vérios olhares sob um ponto de vista, essenciais para a construcdo de pensamentos
historicos.

Se algumas destas orientacdes para o tratamento da Iconografia Pictorica
Historica forem seguidas pelos autores dos manuais didaticos, poderiam contribuir
para uma atualizagdo nos manuais didaticos. Presentemente, os manuais didaticos
mostram a lconografia Pictorica Histérica de trés formas: como ilustragcdo (artefato
estético), como recurso didatico e como fonte.

Inicialmente como artefato estético € a forma com que se olha uma pintura
histérica como algo prazeroso, ou seja, observa-se uma obra e sente encanto pela
sua beleza e as emocgdes que esta pode sensibilizar, uma ilustracdo apenas de uma
representacdo com a finalidade estética no sentido do belo.

Como recurso, a pintura historica é vista para ilustrar um livro, para comprovar
uma afirmacdo do que o professor esta relatando, apresentar-se como um
complemento de um trabalho, entre outros. Enquanto recurso ela nao propicia
maiores ganhos no sentido de investigacao historica.

Como fonte histdrica é a sua finalidade principal para que ocorra a construgao
do pensamento histérico, uma vez que vista enquanto evidéncia direciona a
guestionamentos e argumentos que desencadeardo condicbes para que nas
narrativas se expressem a consciéncia histérica. O que transforma a pintura histérica
em fonte € o interrogatoério, que deve ser realizado a partir dos conhecimentos da
ciéncia da historia, ou seja, 0os conteudos substantivos e os conhecimentos a partir
da natureza da arte, que constituiram a sua criagao.

Se for organizada uma metodologia como fonte no sentido de evidéncia, a
Iconografia Pictorica Histérica poderd dialogar com outras fontes e analises
historiograficas e direcionar a interpretacdes, orientacbes e experiéncias com
sentidos e significados que possam formar a consciéncia historica.

Essa pesquisa apresentou alguns resultados relacionados a Iconografia
Pictérica Histérica, que puderam ser visualizados no didlogo entre a producéo
académica e a producéo escolar. No entanto, h4 uma necessidade de se continuar a
pesquisa, a fim de se conhecer as ideias dos estudantes em relacdo a Iconografia
Pictorica Histérica. O fundamento € a compreensdo em como estes estudantes se
relacionam com este tipo de fonte e de que maneira expressam em narrativas a

consciéncia histérica.
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7

Outro ponto a ser pesquisado é em relacdo aos professores, pois é
fundamental buscar como estes arrolam as ideias em torno da fonte Iconografia
Pictorica Historica, a forma e o tratamento dado a ela em suas aulas, bem como o
trabalho que desenvolvem com estudantes.

As pesquisas em torno da Iconografia Pictorica Historica precisam de uma
continuidade, tendo em vista que € um assunto amplo para ser investigado e ndo se
tem muitos trabalhos nesta area, necessitando de um maior aprofundamento no que
se refere a formacéo das ideias de estudantes e professores.

Como é um assunto que estd relacionado intimamente com o cotidiano
escolar das aulas de historia, pois a lconografia Pictérica Histérica insere-se na
cultura escolar e na cultura histérica, a continuidade da pesquisa é relevante, a fim
de contribuir para que sejam levantados dados que venham esclarecer como ocorre
a formagédo do pensamento historico, da aprendizagem histdrica e da consciéncia
histérica, melhorando assim o processo de ensino e aprendizagem.

Em se tratando das perspectivas de pesquisa para novas investigacoes, é
possivel delimitar a principio trés, que poderao ser vistas na sequéncia.

1°) No que se refere a pesquisa nas producdes escolares, ou seja, nos
manuais didaticos do professor, verificou-se que os autores dos manuais didaticos
apontam como deve ocorrer no livro didatico (livro destinado ao estudante) o
tratamento com a utilizacdo da Iconografia Pictérica Historica. No entanto, isto € a
afirmacéo dos autores na parte dos manuais didaticos, o que instigou a curiosidade
em realizar uma nova analise nos livros didaticos, ou seja, ho material destinado ao
estudante, para verificar se nas producdes escolares o que é proposto nos manuais
didaticos do professor é colocado em préatica por estes autores nos livros do
estudante, (livros didaticos). Isto ajudaria a compreensdo de como 0s autores dos
livros didaticos pensam e a forma com que este pensamento chega nas producdes
escolares e interfere na forma que os professores absorvem tais ideias e também na
maneira que estas ideias sado apreendidas pelos estudantes, a partir dos livros
didaticos.

2°) Outra questdo que abre para investigacdo é saber se 0s manuais didaticos
do professor, em outros paises objetivam o mesmo trato com as Iconografias
Pictoricas Histéricas como é proposto aqui no Brasil. A intencdo seria verificar se em
Portugal e na Espanha isto ocorre e depois tecer uma relagédo entre os trés paises:

Brasil, Portugal e Espanha. A finalidade seria uma comparagéo entre estes trés
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paises para conhecer ideias de autores de livros didaticos sob a Iconografia
Pictérica Historica e a relacdo destas ideias de autores com 0 que é proposto aos
professores, responsaveis por trabalhar tais ideias com os estudantes.

3°) Quanto as producbes académicas, também ficou a caréncia de
investigacdo nos paises ibéricos, a fim de verificar se estas producdes tratam da
questdo da Iconografia Pictorica Histdrica e como se relacionam com as producdes
académicas do Brasil. O objetivo seria verificar as ideias de autores em outros
paises nas producdes académicas, para saber se ha uma relagdo com as ideias dos
pesquisadores do Brasil; se pensam em consonancia e o que almejam, com o intuito
de buscar compreender como estes pesquisadores conduzem a questéo do ensino e
aprendizagem histdrica em torno da Iconografia Pictorica Historica.

Pretende-se continuar estudando estas questdes e outras que possam ser
formuladas a partir deste trabalho de dissertacdo, com a finalidade de contribuir de
alguma forma com as pesquisas em torno do ensino e da aprendizagem de historia.

No que se refere a esta dissertacéo, espera-se que ela tenha respondido aos
objetivos da pesquisa e que ajude a se pensar em formas metodoldgicas para a
utilizacdo da Iconografia Pictérica Histérica como fonte para o ensino e
aprendizagem historica, no sentido de melhorar e aprimorar as producfes escolares
para uma educacdo com qualidade, ou seja, pautada nos principios de uma

Educacao Historica.
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