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Por amor a humanidade, o Cético quer curar
por meio da argumentagdo, na medida do possivel,
o orgulho e a precipitacdo dos Dogmadaticos.

Sexto Empirico, Hipotiposes Pirronianas, 111, 280.



RESUMO

O Contra os Musicos de Sexto Empirico ¢ uma importante fonte sobre o papel da musica na
Antiguidade. Nesta obra, o filésofo cético refuta a teoria musical tanto sob a perspectiva ética
— questionando sua utilidade, quanto sob a perspectiva técnica — apresentando argumentos
contra conceitos fundamentais da ciéncia musical como o de melodia e o de ritmo. A
refutacdo da teoria musical compartilha de um objetivo mais amplo da Filosofia cética, a
saber, o combate ao dogmatismo na Filosofia e nas disciplinas que compunham os Estudos
Ciclicos. O presente trabalho consiste na tradu¢do comentada do Contra os Musicos. Em
nosso comentario a obra, buscamos reunir as ferramentas necessarias para uma interpretagao
dessa obra sob a perspectiva filosofica e a perspectiva musicoldgica. Partimos da divisdo
hierarquica entre teoria e pratica musical e, em funcdo disso, apresentamos um panorama
geral da feoria musical na Antiguidade, segundo duas perspectivas: o papel psicagogico da
musica e os aspectos técnicos da ciéncia musical. Enfatizamos, por um lado, a importancia da
teoria do ethos musical no pensamento filosofico de Platdo e de Aristoteles, e, por outro, a
concepgdo de teoria musical enquanto ciéncia autonoma desenvolvida por Aristoxeno. Além
disso, devido a sua semelhanga com o Contra os Musicos, apresentamos a critica ao papel
ético da musica elaborada pelo filosofo epicurista Filodemo. Buscamos, em seguida, explicar
a mousike enquanto uma das artes que faziam parte dos Estudos Ciclicos que, privilegiando o
ambito tedrico, constituiam ainda uma propedéutica a Filosofia. Depois disso, situamos a
obra no dmbito da Filosofia cética mostrando que, em todos os livros do Contra os
Professores, o cético parte de uma dicotomia entre arte tedrica e pratica e que sua refutacao
diz respeito apenas a precipitacdo dogmatica de sustentar teorias sobre cada uma das fekhnai.
Por fim, analisamos em detalhe os argumentos que compdem o Contra os Musicos,
mostrando que estes refutam somente o ambito tedrico da musica, abrindo espaco para uma
reflexdo a respeito do valor da pratica musical na cultura grega antiga.

Palavras-chave: Musica Grega Antiga. Ceticismo. Ethos. tekhne. Sexto Empirico. Estudos
Ciclicos.



ABSTRACT

Sextus Empiricus' work called Against the Musicians is an important source about music in
the Ancient Greece. In this book, the skeptic attempts to refute musical theory of that times
on the ethical way — questioning its utility as well as on the technical perspective — arguing
against fundamental concepts of this science such as melody and rhythm. The refutation of
musical theory is part of a broader goal in Sextus' work - and on the Skeptical Philosophy
project as a whole: to oppose dogmatism in philosophy and in the Cyclical Studies' subjects.
Our work consists of a translation and a commentary on Against the Musicians. The
commentary aims to present the necessary tools for an interpretation of Against the Musicians
in philosophical and musicolgical terms. We followed the hierarchycal division between
musical theory and practice as a starting point and present music theory in Ancient times by
two perspectives: music's psychagogic role and technical aspects of music science. We
emphasized the importance of the theory of musical ethos in Plato's and Aristotle's
philosophy, Aristoxenus' development of music theory as an autonomous science and
Philodemus' critic regarding music's ethical role. An effort was made to explain mousike as
one of the arts of the Cyclical Studies. These favoured the theorical range, also constituting a
propedeutic to Philosophy. After that, we put the work into its philosophical context by
showing that the whole Against the Professors assumes a dichotomy between theorical and
practical art and that the refutation concerns only the dogmatic precipitancy to firmly mantain
theories about each one of the fekhnai. At last, a detailed analysis was made on the arguments
that make up the Against the Musicians, showing that these arguments extends just to the
theorical part of music, enabling us to reflect upon the value of musical practice.

Keywords: Ancient Greek Music. Skepticism. Ethos. Tekhne. Sextus Empiricus. Cyclical
Studies.
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1 INTRODUCAO

Até o século V de nossa era, a pratica e a teoria musical’ eram duas vertentes
completamente distintas®. A pratica musical restringia-se a execugdo do instrumento;
considerava-se que esta nao fazia uso do intelecto e, por isso, era colocada em um nivel
inferior em relagdo a teoria. Boécio®, por exemplo, afirma que ha trés classes de musicos:
uma delas ¢ formada por aqueles que executam os instrumentos, considerada como
desprovida de reflexdo; a segunda, ¢ a dos poetas que compdem as cangdes por um certo
instinto natural, e a terceira, e mais elevada, ¢ a dos que julgam os ritmos e melodias das
cangoes.

A teoria musical era considerada mais elevada e abrangia tanto o sentido cosmologico
da ciéncia musical, quanto seu sentido técnico relacionado ao estudo da harmonike, da
ritmica e da métrica. Além disso, os estudiosos da musica estavam preocupados com o papel
¢tico da musica, no que diz respeito as suas caracteristicas terapéuticas € ao seu poder de
formar e determinar o carater’ e o comportamento do ouvinte. Este aspecto da musica estava
estritamente ligado a paideia® grega.

No Contra os Musicos, Gltimo livro da obra intitulada Contra os Professores, Sexto
Empirico’, filosofo cético do século II d.C., dirige sua critica a teoria musical que, segundo
ele, era considerada, por muitos, mais completa que a pratica musical®. Sua refutagdo dirige-
se aos ambitos ético e epistemoldgico da teoria musical. Seu método consiste em apresentar
algumas defini¢des difundidas sobre a musica e argumentar, mostrando que elas ndo sao
necessariamente validas. Na primeira parte do texto, a musica ¢ discutida em termos de sua

utilidade para se alcangar a felicidade. Se por um lado, ela ¢ dita util para a felicidade humana

A expressdo “teoria musical” é utilizada aqui em sentido amplo, ou seja, abrangendo os aspectos ético e
técnico da musica. Ver Tomas (2002, p. 18-22).

*  Cf. Tomas (2002, p.43).

4 Cf. Boécio, Inst. (480-524).

O termo grego traduzido por “carater” ao longo deste texto é 0oc (ethos) e esta ligado a virtude moral que
se desenvolve na alma através do habito, em grego, £€00g (ethos). De acordo com Aristoteles (EN, 1103 A), o
nome dessa virtude moral (10w — ethike) surge por uma pequena modificagdo da palavra “habito” (ethos —
£00c). Essa modificagdo consiste na utilizagdo do “n” (eta) no lugar do “€” (epsilon). Ao longo do texto,
utilizamos a transliteragdo “ethos” para f0og (caréter).

O termo paideia “designa a experiéncia cultural e ética grega; ele ndo ¢ de nenhum modo limitado a
educacao em seu sentido formal.” (Anderson, 1966, p. 2).

A obra de Sexto Empirico ¢ ainda pouco estudada em relagdo as suas contribuigdes ao pensamento
filosofico - sobretudo sua influéncia na Filosofia moderna. Dentre os textos que chegaram até nds estio as
Hipotiposes Pirronianas, o Contra os Dogmaticos e o Contra os Professores.

Os argumentos acerca do valor da musica refutados por Sexto sdo parecidos com os argumentos que
aparecem nas obras de Quintiliano e de Plutarco. A refuta¢do contra o valor ético e filosdfico da musica, por
sua vez, estd muito proxima da obra de Filodemo de Gadara (século I a.C.). A principal fonte da teoria
musical apresentada por Sexto € a obra de Aristoxeno, havendo também paralelos com a obra de Aristdteles.
Cf. Greaves (1986, p. 24-36).
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em fun¢do do poder de mover a alma podendo, com isso, alterar o carater do ouvinte, por
outro, Sexto apresenta diversos argumentos € exemplos que contrariam essa tese, mostrando
que sendo as artes consideradas como tal em funcao de sua utilidade e se a musica for inutil,
ela deixa de ser uma arte. Na segunda parte, Sexto refuta diretamente os fundamentos da
ciéncia musical, a saber, os conceitos de melodia e de ritmo, atacando os conceitos de som €
de tempo. Ao colocar em duivida os seus fundamentos, o autor compromete todos os conceitos
técnicos da ciéncia da musica que dependem deles’.

No que diz respeito ao estudo da musica antiga, no Contra os Musicos condensam-se,
em poucas paginas, algumas das principais visdes acerca da musica na Antiguidade. Junto do
Papiro de Hibeh" e do De Musica de Filodemo'', esta é uma das raras obras onde a teoria
musical ¢ abordada sob uma perspectiva critica, condenando as ideias difundidas entre a
maioria dos pensadores do periodo a respeito do papel da musica, sendo, por isso, uma fonte
importante para os estudos sobre Musica Antiga .

Considerando-se a escassez de publicagdes que facam referéncia ao Contra os
Musicos, a tradugdo do texto grego apresentada neste trabalho, primeira completa em lingua
portuguesa, ¢ acompanhada de um estudo que abrange algumas das principais teorias
musicais da Antiguidade e o contexto filoso6fico da obra, a fim de possibilitar a compreensao
do Contra os Musicos tanto sob a perspectiva filosofica quanto sob a perspectiva
musicologica. As notas a traducdo, além de esclarecerem questdes especificas do texto,
pontuam as relagdes entre os temas discutidos por Sexto Empirico e outros textos importantes
sobre Musica Grega Antiga.

Nosso estudo comeca pelo modo como o conceito de mousike foi compreendido ao

Tal modelo argumentativo pode soar como um contrassenso aqueles que ndo estdo familiarizados com a
Filosofia cética. Em fungdo disso, para se compreender o sentido dessa critica, ¢ preciso abordar o Contra
os Musicos a luz dos objetivos do ceticismo pirrdnico.

O Papiro de Hibeh critica a ideia de que a musica tem poderes éticos e expressivos. Nele ha um discurso
que foi proferido no Egito por um orador ateniense, provavelmente na época de Platdo. De acordo com
Barker (1989, p. 183), o Papiro contém um discurso dirigido contra os musicos, estruturado em trés
argumentos. O primeiro diz respeito a falta de base dos musicos praticos, o segundo, questiona a doutrina do
ethos e, o terceiro, aborda a falacia existente entre as bases teéricas e a performance musical. O orador
procura refutar a nogdo de que algumas melodias nos fazem ser justos, outras, razoaveis, outras, corretos,
outras, bravos, e, outras, mais covardes. Para refutar essa ideia, ele afirma que “as pessoas que vivem na
area de Termopilas, cuja musica ¢ diatonica, sdo mais corajosas que os tragicos, que cantam exclusivamente
melodias enarmoénicas, embora se pretendesse que esse género produzisse coragem. Similarmente, ele
afirma, musica cromatica ndo produz covardia.” (Lippman, 1975, p. 113). Adotando um tom retorico, ele
ataca a qualificagdo daqueles que sustentam nogdes sobre a influéncia musical, considerando que eles ndo
sdo especialistas, nem em musica, nem em argumentacdo. O orador os critica por tocarem mal e afirmarem
coisas ridiculas como quando dizem que “certas melodias sdo relacionadas ao loureiro e outras, a hera.”
Segundo Lippman, “a referéncia aos simbolos de Apolo e Dionisio serve aqui para satirizar a descri¢ao das
melodias como éticas e orgidsticas. A oracdo expressa uma atitude cientifica do especialista em musica, e é
aparentemente direcionada contra os filésofos.” (Lippman, 1975, p. 114).

Sobre 0 De Musica de Filodemo, ver secdo 3.4.
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longo da Antiguidade, tendo em vista evidenciar a dicotomia entre teoria e pratica musical e
as perspectivas €tica e técnica abarcadas pela teoria. Partimos da relagao entre o significado
cosmologico da teoria musical para os pitagéricos € o seu papel na educagdo em funcio da
teoria do ethos, tal como formulada por Damon. Iremos nos ater, inicialmente, a exposi¢ao
das ideias sobre a musica, apresentadas na Filosofia de Platdo, e na discussdo dessas ideias
na Politica de Aristoteles. Mesmo sendo cronologicamente distantes da época de Sexto
Empirico, concentramo-nos nessas ideias porque elas estdo, invariavelmente, presentes em

boa parte das obras posteriores.

O pensamento musical de Platdo permanece até hoje o arquétipo para todas as
consideragdes acerca da doutrina musical da Antiguidade e deve ter influenciado
qualquer autor que escreveu sobre o tema que viveu depois do século IV a.C. Platdo
foi um dos primeiros, se ndo realmente o primeiro, que escreveu longamente acerca
da musica. (Woodward, 2009, p. 102)

Enquanto Platdo enfatiza as raizes pitagéricas de sua teoria musical e, a0 mesmo
tempo, por incorporar as teorias damonianas a respeito do ethos musical, mantém uma
posicao bastante restritiva no que diz respeito ao papel da musica na sociedade, Aristoteles
limita-se a colocar em discussdao as diversas opinides a respeito do papel da musica
(dispensando as questdes metafisicas), voltando-se, sobretudo, aos efeitos do fendmeno
sonoro observaveis no ouvinte. O modo como Aristdteles conduz sua investigacao a respeito
da musica abre espaco para que, mais tarde, seu discipulo Aristoxeno, mude o paradigma da
teoria musical.

Em seguida, concentramo-nos no pensamento musical de Aristoxeno e de Filodemo.
Embora o nosso foco nesses autores se dé em funcao do uso de suas teorias no Contra os
Musicos (ainda que ambos sejam criticados pelo cético), ¢ importante destacar que, na
historiografia musical, Aristoxeno e Filodemo sdo colocados ao lado de Sexto Empirico no
que diz respeito a questdo da autonomia da musica na Antiguidade.

Esse conjunto de autores tem em comum o rompimento com as ideias difundidas e
sustentadas por Platdo e Aristoteles, rejeitando a relevancia dos possiveis significados sociais,
politicos ou matematicos da musica. Observa-se que, apds séculos de dominio da perspectiva

platonico-aristotélica no que concerne a heteronomia do significado da musica, o pensamento

desses autores converge com uma visdo que considera a musica enquanto forma autdnoma'?,

12 A respeito da autonomia da musica, tal como aparece em Aristoxeno, Filodemo e Sexto Empirico, Bowman

considera que “eles desafiam a ideia de que a musica contribui de maneira significativa para coisas como o
carater humano, mas sem avangar até a afirmagdo da autossuficiéncia musical. Ndo antes do surgimento da
19

chamada musica absoluta, séculos depois, pode comecar a emergir um verdadeiro 'formalismo'.
(Bowmann, 1998, p. 136).
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surgida no debate estético Iluminista, a partir dos séculos XVIII-XIX, solidificada em 1854

com a publicagdo da obra “Do Belo Musical” de Eduard Hanslick".

Embora por diferentes razoes, Aristoxeno, Filodemo e Sexto Empirico, suspeitavam
das tentativas filos6ficas de conectar musica ao que eles consideravam questdes
extramusicais. Na realidade, fique com o que ¢ dado ao ouvido com 'os fatos
musicais' foi o que cada um argumentou. Evidentemente, nenhum deles visualizou
uma gama de valores intrinsecamente musicais, mas apenas procurou estreitar o
ambito da relevancia musical para excluir coisas que, sob sua perspectiva, nido
tinham nada a ver com musica (Bowmann, 12112, p. 140).

Aristoxeno promoveu uma sistematizacdo da ciéncia da musica, privilegiando seus
aspectos técnicos, que foi tomada como paradigma nos séculos posteriores. Enquanto a
harmonike, para os pitagoricos, era o estudo das relacdes matematicas ligadas a metafisica, na
medida em que a musica passa a ser considerada a partir do proprio fendmeno sonoro, a
ciéncia harmonica muda seu escopo, a ponto de ser tomada como objeto de uma ciéncia
autbnoma'®. Entretanto, mesmo desvinculado do ambito considerado mais elevado do
conhecimento, que ¢ a metafisica, o estudo tedrico do fendmeno sonoro mantém-se em uma
posi¢do hierarquica elevada em relagdo a pratica musical'®. Tal sistema, dogmatico do ponto
de vista cético, ¢ refutado na segunda parte do Contra os Musicos e, por isso, merece aqui
nossa atengao.

Encerramos o primeiro capitulo apresentando a refutacdo do filésofo epicurista
Filodemo a ideia de que a musica ¢ util em fungdo de ter, por natureza, o poder de afetar o
carater do ouvinte. Ele rejeita a teoria do ethos musical afirmando que, se a musica tem algum
efeito em nossa alma, isso se da em funcao daquilo que nés associamos a ela que, por si
mesma, ndo tem poder algum sobre nossa alma a ndo ser o de distrai-la. Essa critica ao papel
¢tico da musica ¢ muito parecida com aquela que ¢ adotada por Sexto Empirico, que
apresenta argumentos semelhantes aos do De Musica em sua argumentagdo. Entretanto, como
veremos, nem por isso os epicuristas estdo livres de serem considerados dogmaticos pelo

cético'®.

A perspectiva defendida por Hanslick, conhecida como “formalista”, sustenta “a crenga de que a
compreensdo da natureza da musica e de seu valor ndo ¢ encontrada em seus efeitos, nos vislumbres que ela
permite, nos sentimentos que desperta, ou ainda, nas conexdes com qualquer coisa fora dela mesma. Seu
valor, sob essa visdo, é estritamente seu, estritamente intrinseco, localizado inteiramente dentro de um
dominio puramente musical.” (Bowman, 1998, p. 133).

Nesta pesquisa ndo nos ateremos as diferencas técnicas entre os dois modos de abordar a ciéncia harmonica.
A observagdo dessa relagdo hierarquica entre teoria e pratica musical ¢ fundamental para a compreensao da
refutacdo de Sexto Empirico a ciéncia da musica.

Eles sdo considerados dogmaticos porque sustentam firmemente a tese de que a musica ndo ¢ til para a
felicidade. A relagdo entre as ideias apresentadas por Filodemo, no De Musica, e a primeira parte do Contra
0s Musicos sera analisada na se¢do 5.2.
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Dado o panorama histérico do conceito de mousike apresentado no capitulo inicial que
teve como intuito evidenciar sua amplitude e esclarecer as diversas facetas do conceito que
estd em jogo, precisamos nos voltar ainda a filosofia cética para compreendermos as razoes
pelas quais a mousike, tal como ¢ comumente concebida, ¢ refutada por Sexto Empirico.

A Filosofia, tradicionalmente, é relacionada a busca pela verdade e, quando falamos

em Filosofia antiga, associamos rapidamente essa busca a filosofos como Platdo e Aristoteles.
Mas, ainda na Antiguidade, houve quem desconfiasse da possibilidade de se apreender a
verdade sobre as coisas. O ceticismo pirrdnico ¢ uma dessas correntes filosoficas que
questionam tal possibilidade. Primeiramente, deve-se enfatizar que o termo ‘“ceticismo” nao
tem a ver com descrenga, mas com investigac¢do, do grego, skepsis'’. Tomando uma defini¢do
apresentada por Brochard (2009, p. 20), o verdadeiro cético “é aquele que de propodsito
deliberado e por razdes gerais duvida de tudo, exceto dos fendmenos, € se contenta com a
duvida™"®.
De acordo com Sexto Empirico, o ceticismo pirrdnico tem por objetivo o combate a
precipitacdo dogmatica de se sustentar firmemente crencas a respeito daquilo que existe na
realidade, externamente as nossas representagdes. O cético observa que as vérias teorias
desenvolvidas pelos filésofos a respeito da realidade das coisas entram em aporia, € que nao
ha um critério que nos permita distinguir qual delas ¢ verdadeira. Em fun¢ao disso, para cada
afirmacao dogmatica ele apresenta uma afirmag¢@o oposta, e o igual peso das teorias colocadas
em oposi¢do leva-o a um estado de suspensio do juizo®.

Visto que entre aqueles que ensinavam os chamados Estudos Ciclicos® os céticos
também se depararam com uma postura dogmadtica, Sexto Empirico propde um ataque as

bases de cada uma das disciplinas (mathemata) ensinadas pelos especialistas. O Contra os

7" Para uma introdugdo geral ao Ceticismo Antigo, ver Brochard (2009).

O ceticismo pirrdnico ¢ assim nomeado “a partir do fato de que Pirro parece ter se dedicado ao ceticismo de
forma mais significativa do que seus predecessores” (HP I, 3). Pirro (360 — 270 a.C.), contemporaneo de
Alexandre Magno e de Aristoteles, ¢ tomado como fundador dessa tradi¢ao cética; ndo deixou nada escrito,
mas seu modo de vida e seus ensinamentos serviram como base para essa corrente do ceticismo. O
ceticismo pirrénico foi desenvolvido posteriormente, sobretudo por médicos, a partir do primeiro século da
Era Crista. A obra de Sexto Empirico ¢ uma das principais fontes sobre o ceticismo pirrénico. Sobre sua
biografia pouco se sabe. Supde-se, a partir de seus escritos, que ele foi um médico da escola empirica de
medicina e que viveu provavelmente por volta da segunda metade do século II d.C., mas ndo se sabe onde.
Cf. Floridi (2002, p. 3-7). Sobre Pirro, ver Brochard (2009, p. 65-88); sobre a escola cética, ver Brochard,
(2009, p. 235-247).

A obra principal de Sexto Empirico, Hipotiposes Pirronianas, ¢ dividida em trés livros: o primeiro visa
fazer uma apresentacdo geral do que ¢ o ceticismo (HP I) e os seguintes procuram “fazer objecdes a cada
parte da assim chamada 'Filosofia™ (HP I, 6). As partes da Filosofia a que Sexto se refere sdo a Logica (HP
Il), a Fisica (HP III, 1-167) e a Etica (HP III, 168-281). Elas também sdo abordadas no Contra os
Dogmaticos composto pelos livros: Contra os Logicos (M VII-VIII), Contra os Fisicos (M 1X-X) e Contra
os Eticos (M XI).

Os Estudos Ciclicos eram o conjunto de ensinamentos que faziam parte da educacdo propedéutica para a
Filosofia. Ver se¢do 4.2.
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Professores (M I-VI) destina-se aos professores dessas disciplinas* que faziam parte dos
Estudos Ciclicos, entre elas a musica. Mas Sexto ndo nos d4 indicagcdes muito precisas a
respeito do que sdo, para ele, os Estudos Ciclicos, porque sua exposi¢do “dirige-se aqueles
que ja sdo suficientemente instruidos nessas questdes” (M I, 7). Em funcdo disso, exploramos
o significado dessa expressao em outras fontes do periodo, mostrando seu papel fundamental
para a compreensao do escopo da refutacdo cética as tekhnai, tendo em vistao que os Estudos
Ciclicos abrangem especificamente o sentido de tekhne que Sexto Empirico pde em jogo.

Para compreendermos os motivos que levam Sexto Empirico a empreender um ataque

(quase fervoroso) as disciplinas dos Estudos Ciclicos, teremos de observar o Contra os
Professores sob uma dupla perspectiva. Por um lado, devemos atentar ao fato de que os
conteudos discutidos nao sao refutados por si mesmos, mas enquanto disciplinas que fazem
parte de um ciclo de Estudos, ensinadas de acordo com determinados métodos e crencas. Por
outro, devemos observar os motivos pelos quais a refutacdo a essas disciplinas faz-se
necessaria dentro do ceticismo.
Sexto Empirico parece lidar com uma dicotomia entre teoria e pratica do conhecimento
técnico na Antiguidade™. Ele parte da defini¢do® de fekhne enquanto um conhecimento que
seja util para a vida. Sua refutacdo ¢ direcionada exclusivamente ao ambito tedrico porque
este, para ele, estd impregnado de dogmatismo e ndo parece cumprir os requisitos da
definicdo de tekhne aprovada pelo cético, visto que ha um sentido, ligado ao critério de ag¢do
deste, em que o conhecimento técnico ndo ¢ considerado dogmatico. Buscamos explicar
como o cético refuta as tekhnai no Contra os Professores como um todo e porque ele faz isso,
a fim de resgatar, por fim, a originalidade do pensamento cético em relacdo as tekhnai. Ele
considera valido apenas o ambito pratico de cada uma das fekhnai, justamente aquele que era
colocado em um nivel inferior pelos pensadores da Antiguidade.

Na terceira secdo, analisamos de modo detalhado o texto do Contra os Musicos.
Partimos da disting¢ao entre os sentidos de musica que Sexto Empirico apresenta. Opde teoria
e pratica musical e restringe sua critica a primeira. Seu texto abrange dois aspectos da teoria
musical, para os quais ele utiliza também dois tipos de argumentagdo. No que diz respeito ao

primeiro, a discussdo acerca da utilidade da musica, investigamos o uso que Sexto Empirico

21

99 CC

O termo “mathema” pode ser traduzido por “ensinamento”, “contetido de aprendizado”, “disciplina”. Neste
texto, utilizamos também os termos “ciéncias especializadas” (expressdo que aparece também na tradugdo
de Bury) e “artes”, porque mathemata, nesse caso, sdo 0s ensinamentos a respeito de determinadas ciéncias
ou artes.

Essa hierarquia entre teoria e pratica pode ser observada em todas as areas do conhecimento especializado.
A defini¢do de uma tekhne em fungdo de sua utilidade é bastante comum. Sexto Empirico parte
assumidamente da defini¢do dada pelos filésofos estoicos, que ¢ muito parecida com a de Aristoteles. Ver p.
54.

22
23



16

faz de argumentos que sdo semelhantes aos de Filodemo e sustentamos a tese de que, mesmo
ao tratar da utilidade da musica, o cético permanece dentro do escopo da teoria musical. No
que concerne a segunda parte da obra, apresentamos alguns conceitos técnicos da ciéncia
harmonica que sdo refutados pelo autor e buscamos explicar os argumentos utilizados. Por
fim, evidenciamos que o interesse cético ndo estava, de modo algum, voltado as questoes
musicais, mas ao combate a precipitacao dos dogmaticos em afirmar teses sobre a natureza da

musica.

Texto grego e traducao.

E escasso o nimero de tradu¢des modernas do Contra os Professores. Temos a
espanhola de J. B. Cavero, a italiana de A. Russo, a francesa de D. Delattre e a inglesa de R.
G. Bury*. Especificamente do Contra os Musicos ha uma tradugdo parcial em lingua
portuguesa no artigo de A. R. Pereira (1996), uma francesa de C. Ruelle e uma, em lingua
inglesa, de D. D. Greaves.

A edicdo elaborada por Greaves apresenta a tradu¢do comentada da obra e uma
introdugdo que abrange as principais fontes de Sexto Empirico. Além disso, as notas de
rodapé da versdo relacionam os argumentos do autor com as suas fontes, servindo como
referéncia para o presente trabalho.

Para nossa traducdo, tomamos como base a edicdo do texto grego tal como
apresentada por Greaves, devido ao seu extenso trabalho de comparagdo de manuscritos. As

excecoes sao informadas em notas a traducao.

2 Sobre a transmissdo da obra de Sexto Empirico, manuscritos e edi¢des latinas, ver Floridi (2002).
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2 ESTRUTURA DO CONTRA OS MUSICOS.

2.1 A TEORIA MUSICAL ENQUANTO ALVO DA REFUTACAO CETICA (§ 1- 6).

O Contra os Musicos inicia com a distingdo entre os sentidos teodrico, pratico e
metaforico do termo “musica”. Ele € utilizado no sentido teorico enquanto “ciéncia que lida
com melodias, notas e composi¢do ritmica e coisas semelhantes” (M VI, 1); pratico, em
relacdo a habilidade na execugcdo de instrumentos, tal como quando chamamos
instrumentistas de “musicos”; e, por fim, no sentido metaférico, tomado como adjetivo,
quando algo ¢ considerado “musical”. Na primeira defini¢do, Sexto Empirico toma
Aristoxeno como exemplo de musico e ¢ apenas nesse sentido que ele pretende refutar a
musica, “por ter sido estabelecido como o mais completo” (M VI, 3).

A refutagdo da ciéncia da musica estrutura-se em dois momentos principais: no
primeiro, hé a critica as opinides a respeito do papel psicagodgico da musica e, no segundo, a

refutagdo de aspectos técnicos da teoria musical®.

2.2 DISCUSSAO DA UTILIDADE DA MUSICA (§ 7-37).

No que concerne a discussao sobre a utilidade da musica, Sexto argumenta contra as
opinides comuns acerca dela concentrando-se, sobretudo, na refutacdo a teoria do ethos
musical, semelhante aquela feita pelos epicuristas que a consideravam um conteudo nado

necessario para atingir a felicidade (eudaimonia).

2.2.1 As opinides comuns acerca da utilidade da musica (§ 7-18) e sua refutacdo (§ 19-28).

a) O autor apresenta exemplos, que podem ser encontrados em diversas fontes da
Antiguidade, sobre 0 modo como a musica afeta a alma. Esses exemplos estdo ligados a
teoria do ethos musical e defendem a utilidade da musica para refrear as paixdes € promover a
virtude.

b) Contra isso, ele faz uma refutacdo geral a ideia de que a musica tem uma

2 Cf. Greaves (1986, p. 19-24).
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capacidade inerente de afetar a alma e, em seguida, refuta especificamente cada um dos

exemplos mencionados.

2.2.2 A utilidade da musica em relacdo a paideia, a Filosofia e ao ethos (§ 29-30) e sua

refutacao (§ 31-37).

a) Sexto apresenta argumentos a respeito da importdncia da musica em sua relacao
com a paideia, a Filosofia, e, novamente, o ethos, tratando da relacdo entre a musica ¢ a
Filosofia, do papel da musica no desenvolvimento das virtudes, da relagdo entre a harmonia e
a ordem do cosmos, da necessidade da educagdo musical e da ineréncia das qualidades éticas
na melodia (§ 29-30).

b) Para tais argumentos ¢ apresentada uma contra-argumentacdo que visa refutar a

necessidade dessas relagoes (§31-37).

2.3 REFUTACAO AOS PRINCIPIOS BASICOS DA CIENCIA MUSICAL (§ 38-68).

Sexto Empirico apresenta alguns dos principais conceitos da teoria musical e

argumenta contra a existéncia dos seus principios basicos.

2.3.1 Os conceitos de som, nota, intervalo, ethos (§ 38-51) e argumentagdo contra a existéncia

do som (§ 52-58).

a) Sexto aborda a melodia (§ 38-51) partindo de uma definicdo de musica (§ 38)
muito semelhante a de Aristoxeno. Aquele distingue entre um som musical € um som nao
musical. Ao conceito de melodia estdo ligados os de intervalo e de ethos. Sexto considera que
o “cardter ¢ um certo género de melodia” (M VI, 48) e, visto que os intervalos nascem da
unido das notas, o cardter também surge delas.

b) Visto que nao ha cardter (ethos) musical sem notas, € as notas sao “som melodico”,

Sexto, para refutar os conceitos da teoria musical, argumenta contra a existéncia do som.
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2.3.2 A ciéncia do ritmo e os argumentos contra a existéncia do tempo (§ 59-68).

a) Apresentagao do conceito de ritmo enquanto quantidade de tempo.

b) Para refutar sua existéncia, Sexto apresenta algumas definicdes que entram em
conflito com aquela apresentada primeiro, tendo em vista que o conceito de tempo esta
contido na defini¢do de ritmo®®. Se o tempo ndo pode ser definido, deixam de ser validos

todos os conceitos de teoria musical que dependem deste conceito.

% No que concerne ao ethos ritmico, a melodia, tal como tratada por Sexto, ja abrange também o ritmo. Desse

modo, a negagdo do ethos na melodia implica a negacdo dos ethe ritmicos.
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3 MOUSIKE

3.1 DO CONCEITO METAFISICO AO FENOMENO SONORO.

O conceito de mousike esta presente nas mais diversas areas do pensamento na
Antiguidade, como a medicina, astronomia, religido, filosofia, poesia, métrica, danga e

pedagogia.

O termo, na verdade, deriva da palavra Mousa, e, para os antigos gregos, durante
muito tempo, ele designou um complexo de faculdades espirituais e intelectuais que
hoje nés chamamos de ‘artes’ e que estavam sob o patronato das Musas, em
especial a poesia lirica, que era uma mescla daquilo que ndés entendemos por musica
e poesia (Rocha, 2009, p. 139)

Inicialmente, enquanto fendmeno sensivel, a mousike abrangia palavra, harmonia e
ritmo (Platdo, Rep., 398 C) e ndo havia uma palavra que designasse exclusivamente a “arte
dos sons” (o termo sO passou a ter esse significado no século IV a.C.). Além disso, a mousike

era abordada também sob uma perspectiva metafisica.

Se consideramos o conceito de mousike como um desses conceitos de grande
amplitude, podemos supor sua compreensio em duas instdncias: no ambito
particular, quando se referindo as especificidades da linguagem musical; e geral,
ultrapassando esse nivel e se entrelacando aos significados de outros conceitos de
mesmo patamar, como harmonia, cosmos e /ogos (Tomas, 2002, p.38).

O conceito de mousike deve ser compreendido sob essas duas perspectivas: enquanto
fendmeno sonoro (palavra, harmonia e ritmo, e depois, especificamente, arte dos sons), e
enquanto conceito metafisico; “dai, que ele ndo enuncie apenas o que soa, mas também
aquilo que permite o soar, ou seja, as leis de organizacdo, um principio universal que
subsume toda particularidade.” (Tomas, 2002, p. 38).

A teorizagdo sobre a mousike comeca com a escola pitagorica, no século VI a.C.. Para
os pitagdricos?’, a teoria musical, em seu sentido lato, tem significado cosmologico, abrange
as leis de organizagdo, o principio universal que rege o cosmos e nao esta diretamente ligada

ao fenomeno sonoro. Em seu sentido estrito, trata-se do fenomeno sonoro que imita, no

7 E importante enfatizar que o termo “pitagoricos” abrange um conjunto de ideias que ndo diz respeito

estritamente a Pitagoras e seus seguidores, mas nomeia tedricos que, no que concerne a harmonike, tinham
“certas visdes ¢ atitudes em comum”. Cf. Barker (1989, p. 5).
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mundo fenoménico, a harmonia que rege todo o cosmos®.

Nos fragmentos de Filolau de Crotona, filosofo da escola pitagorica do século V a.C.,
lemos que a “Harmonia vem a ser em todos os sentidos a partir dos opostos: pois harmonia €
unido das coisas heterogéneas e concordancia das coisas que estdo em desacordo.””. Téon de
Esmirna apresenta a mesma definicdo, referindo-se aos “Pitagdricos, os quais foram em
muitas coisas seguidos por Platdo,” definindo a mousike com os mesmos conceitos de
harmonia™.

Anderson (1966, p. 37) chama aten¢do para um dos excertos de Filolau que, segundo
ele, mostra “a importancia da teoria do Numero na explicagdo da musica e todas outras

atividades™:

O Numero, ajustando todas as coisas dentro da alma através da percepg¢do sensivel,
as faz reconheciveis e comparaveis umas com as outras... Vocé pode ver a natureza
do Numero e seu poder em agdo ndo s6 na existéncia supernatural e divinamas
também em todas as atividades e palavras humanas, ambos através de toda
produgdo técnica e também na Musica.”'

As investigacdes a respeito da musica feitas pelos pitagéricos ndo estavam
diretamente voltadas ao fendOmeno sonoro. As pesquisas acerca da harmonike ligam-se as
ideias de que “o universo ¢ ordenado, que a perfeicdo da alma humana depende de sua
apreensao, ¢ de assimilar a si propria a essa ordem, e que a chave para uma compreensdo de
sua natureza reside no Numero.” (Barker, 1989, p.6).

A mousike, enquanto fendmeno sonoro, s6 entra em discussdo para os pitagoéricos
porque as relagdes intervalares percebidas podem ser expressas também em formulas

numéricas simples. De acordo com Barker,

Assim, essas relagdes harmonicas fundamentais correspondem a relagdes
matematicas fundamentais e evidentemente elegantes, e incentivam a ideia de que
todos os intervalos propriamente harmonicos recebem seu status musical por causa
de suas propriedades matematicas (...). A ordem encontrada na musica ¢ uma
ordem matematica; os principios da coeréncia de um sistema harmonico coordenado
sdo principios matematicos. E, visto que esses sdo principios que geram uma beleza
perceptivel e um sistema de organizagdo satisfatorio, talvez sejam essas mesmas
relagdes matematicas, ou alguma extensdo delas, que subjazem a admiravel ordem

#  Cf. Tomas (2002, p. 17).

¥ Filolau ¢ citado em Nicdmaco, Introductio Arithmetica (11, 19.1 TLG): “appovia 8¢ méviog &€ évavtiov
yivetar E6TL yap appovio moivpyémv Evaoig kol dixo ppoveOVTOV GLUEPOVNOILS.”.

Téon de Esmirna, De utilitate mathematicae (p. 12, 10 TLG): “koi oi ITvBoryopikoi 8¢, oig moAhoyft Emetan
[MAdToV, TV HOLGIKNV QUCLY EVOVTIOV GUVOPLOYNV Kol TAV TOAAGV Eveoty Kol T@V dixo Qpovouvimv
oopepdévnow.”

' Fr. 44 B 11 (DK) apud Anderson (1966, p. 37).

30



22

do cosmos, e a ordem a qual a alma humana pode aspirar (Barker, 1989, p. 6).

3.2 A TEORIA DO ETHOS MUSICAL E O PAPEL DA MOUSIKE NA PAIDEIA GREGA.

Apesar da conexdo entre musica e metafisica implicada no conceito de mimesis, de
acordo com Lippman (1975, p. 88), “o pensamento antigo estd focado antes nos valores
politicos e educacionais da musica sonora do que na sua ontologia”. Embora ambas estejam
baseadas em uma concep¢ao ampla de mousike, enquanto a metafisica da harmonia privilegia
o estudo da harmonike, o papel psicagogico®® da musica esta estritamente ligado ao fendmeno
sensivel e, por isso, ligado ao conceito de mousike enquanto palavra, harmonia e ritmo™®.

No que diz respeito ao papel da musica na educagdo grega, muito embora os relatos
aparegam na literatura grega desde Homero*, foi com Damon que a teoria sobre o papel

psicagdgico da musica ganhou forma. De acordo com Anderson,

em grande parte a historia do ethos na Grécia ¢ ela mesma um enigma, mas
encontramos sugestdes da teoria em autores do século V. Damon ndo inventou a
teoria do ethos; ele a expandiu e codificou a um grau notavel e talvez incomparavel
(Anderson, 1966, p. 42).

A respeito da teoria atribuida a ele, temos apenas testemunhos posteriores. Damon ¢
considerado um sofista do final do século V a.C., para ele, “musica e danca surgem
necessariamente quando a alma ¢ movida de algum modo; musicas e dancas belas e livres
criam uma alma semelhante, e as de tipo contrario criam um tipo contrario de alma.”** Cada
tipo de musica, variando em suas harmoniai e ritmos, tem o poder de representar diferentes

qualidades do carater, virtudes e vicios®®. Por isso, segundo os relatos de Platio e Ateneu,

2 Conceito formado a partir dos termos psykhe (alma) e agoge (caminho), psicagogia significa literalmente

“condug¢do da alma”. Em Luciano, por exemplo, o termo esta ligado a condu¢@o dos mortos para o Hades.
Em rituais religiosos significa encantar, conduzir as almas dos mortos e dos vivos. O conceito de psicagogia
no contexto educacional aparece no Fedro de Platdo, ligado a retdrica. Primeiramente, Socrates pergunta se
a arte da oratdria ndo seria uma psicagogia, “um modo de conduzir as almas, por intermédio do discurso”
(Platdo, Fedro, 261 A). Ao que ele afirma que “visto que a fungdo propria do discurso ¢ a de ser um modo
de conduzir as almas, uma psicagogia, aquele que quer ser um dia um orador de talento deve
necessariamente saber, da alma, as formas que tem (...)” (Platdo, Fedro, 271 C-D). Do mesmo modo,
também a mousike teria o poder de conduzir a alma. Segundo Moutsopoulos (1959, p. 259), “o mecanismo
pelo qual a musica se introduz na alma, exposto no 7imeu, ilustra 0 modo de acordo com o qual Platao, sob
a influéncia das doutrinas hipocraticas, considera o ritmo dos movimentos corporais como provocador de
um apaziguamento alegre a alma excitada ou em estado de distirbio.” No que diz respeito & musica, a
psicagogia ¢é o “resultado exercido sobre a alma pelo bom ritmo e pela simetria” (Moutsopoulos, 1959, p.
261). Ver Platdo, Timeu (80 A-B), a respeito da musica; Gorgias (82 B), a respeito da poesia. Para mais
referéncias, ver Moutsopoulos (1959, p. 259-61).

33 Cf. Tomas (2002, p. 41); Lippman (1975, p. 87-90).

3 Cf. Homero, lliada (1, 472; 601); Odisseia (VIIL, 44-45; XXI1I, 344).

% Fr. 37 B 6 apud Anderson (1966, p. 42).

3% Cf. Aristofanes, Tesmoforiantes (146); Aristides Quintiliano, De Mus. (80.25).
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para Damon, a musica tem poder moral e as mudancas na musica produzem mudangas nas
estruturas sociais e politicas®’.

Se a musica € considerada resultado de certo movimento da alma, é a natureza da
alma que determina a natureza dos movimentos que ela cria e daqueles com os quais ela tera
afinidade quando forem ouvidos (Cf. Barker, 1984, p. 169)%. Sobre isso, Aristides
Quintiliano considera que nas harmoniai transmitidas por Déamon as alteracdes nas

1* de acordo com o

sequéncias de notas acontecem porque cada harmonia diferente era uti
carater de cada alma particular.
Tais ideias, sobretudo no que diz respeito ao poder da musica e sua fun¢do na

sociedade, sdo levadas as tltimas consequéncias na Republica de Platao*:

deve-se ter cuidado com a mudanga para um novo género musical, que pode por
tudo em risco. E que nunca se abalam os géneros musicais sem abalar as mais altas
leis da cidade, como Damon afirma e eu creio (Platdo, Rep., 424 C).

3.2.1 A harmonizagdo da alma através da musica na Republica de Platio.

Na obra de Platdo, pode-se observar a estreita relacdo entre os dois sentidos do
conceito de mousike. O filosofo, tal como os pitagdricos, considera a harmonike sob uma
perspectiva matematica, desvinculada do fendmeno sonoro. Nao obstante, o conceito
metafisico de harmonia ¢ a chave para a compreensao da teoria do ethos em sua relagdo com
a educagdo. A musica teria o poder de recuperar a harmonia da alma porque imita a harmonia
divina do universo nas almas dos mortais. A musica, por sua relacdo com a harmonia, ¢ a arte
que tem influéncia direta no carater (ethos) do ouvinte, penetrando no intimo de sua alma.
Platdao ocupa-se do desenvolvimento de uma paideia que tem o objetivo de harmonizar a

alma. Dai a importancia, para Platdo, de definir, na Republica e nas Leis, qual o ethos de cada

7 Platdo, Rep. (424 C); Ateneu (628 C).

3 A explicagdo de como essa mudanga acontece se baseia na ideia de que harmoniai de diferentes ethe sdo
produzidas pela mudanca de posicdo das notas intermediarias do tetracorde de acordo com a finalidade, que
se classificava como feminina ou masculina.

O conceito de utilidade ¢ central para a compreensdo da mousike enquanto uma das disciplinas dos Estudos
Ciclicos e também para a compreensdo da refutacdo cética ao papel psicagdgico da musica.

Embora os reflexos da teoria damoniana do ethos sejam evidentes na obra de Platdo, segundo Anderson
(1966, p. 40), “mostra-se muito dificil, infelizmente, lidar com a noc¢do de similaridade enquanto um meio
efetivo de construir o carater através da melodia. Enquanto alguma conexao com a mimesis parece ser certa,
h& boas razdes para se tratar a similaridade (homoiotes) como um principio originalmente damoniano
ligeiramente diferente da mimesis platonica que o incorporou”. A delimitagdo das particularidades da teoria
de Damon, que foram absorvidas por Platdo, foge ao escopo de nossa investigagao.
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harmonia e de cada ritmo*'.

Na Republica, Platao apresenta o tipo de educacio que alguém deve receber antes de
estudar Filosofia. As ciéncias matemadticas que devem ser ensinadas sdo: aritmética,
geometria, astronomia e harmonike®. Essa tltima tem uma relagdo estreita com a concepgao
pitagorica®. Nesse sentido, para Platdo, qualquer arte, quando privada do numero e da
medida, é deixada a mercé dos sentidos, e, segundo ele, a musica é um claro exemplo disso*.
E esse, para ele, o caso dos tedricos empiristas que, em oposi¢io aos pitagdricos, tomavam
somente o fendmeno sonoro como base para a ciéncia musical medindo, uns pelos outros, os
acordes € os sons que sdo ouvidos®.

Assim como para os pitagoricos, para Platdo, a harmonike esta ligada a astronomia e
sO diz respeito a musica na medida em que os intervalos musicais podem ser descritos como

relagdes matematicas.

E provavel que, assim como os olhos foram moldados para a astronomia, os ouvidos
foram formados para o movimento harménico e as proprias ciéncias sdo irmas uma
da outra, tal como afirmam os Pitagoricos e nos, 6 Glaucon, concordamos (Platéo,
Rep., 530 D)

Mesmo assim, segundo Barker, o estudo da harmonike é fundamental para a

compreensao dos efeitos da musica.

O propoésito da harmonike na Republica Livro VII e no Timeu é nos guiar em
diregdo a compreensdo dos principios que governam a estrutura da realidade como
um todo, e fornecer uma forma de entendimento que ird nos ajudar a restaurar
nossas proprias almas distorcidas a sua perfei¢ao original. (Barker, 2007, p. 311)

Embora a ciéncia harmdnica seja um estudo abstrato, distante do fendmeno sonoro, e,
por isso, mais elevado, sdo os efeitos da musica na alma do homem e, consequentemente, na
sociedade, que, também para Platdo, importam na vida pratica.

No Timeu, o filosofo relaciona estruturas harmonicas a constituicao do universo e da

1 A Republica e as Leis s3o as principais fontes sobre o papel psicagogico da musica na Filosofia de Platdo.

Essas obras tratam de uma sociedade ideal e muitas das coisas condenadas por Platdo faziam parte da

realidade de sua época. Assim, € tanto a partir das teorias discutidas por Platdo (o pitagorismo e a teoria do

ethos musical), quanto em fungdo de suas criticas @ musica de seu tempo, que podemos compreender

questdes importantes sobre o papel da musica e a relevancia da teoria do ethos musical.

Sédo essas as disciplinas que vieram a compor os Estudos Ciclicos, ainda na Antiguidade, e, posteriormente,

o quadrivium das Artes Liberais. Ver se¢ao 4.2.

Muito embora, no livro VII, Platdo critique os pitagdricos por ndo abstrairem o suficiente do ambito sonoro.

“  Cf. Platdo, Filebo (55 E—56 A).

#  Cf. Platdo, Rep. (531 A). Aristoxeno, algum tempo depois, estabeleceu uma teoria musical baseada no
fenémeno sonoro, mas com um rigor cientifico muito maior do que o dos empiricistas criticados por Platdo.
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alma humana. A musica (enquanto fendmeno sonoro) foi dada para nds, pelas Musas, em
funcdo da harmonia que se move de maneira analoga as nossas almas e nao em fun¢do do
prazer irracional, tal como, de acordo com o autor, se considerava em sua época. A musica
serviria para auxiliar o movimento da alma em dire¢do a ordem e a concordancia, quando
essa tivesse perdido sua harmonia®.

Se a musica tem essa relacdo direta com o movimento da alma, uma musica ruim
levaria a discordancia e confusdo na alma. Por oposicao, quando os sons sdo executados
harmonicamente eles “proporcionam prazer (hedone) aos brutos e felicidade (euphrosyne)
aos inteligentes, porque nos movimentos mortais se produz uma imitacdo da harmonia
divina.” (Platdo, Ti. 80B)*". De acordo com Barker, as combinag¢des musicais de sons “ndo
podem dar prazer [intelectual] as pessoas que falham em apreciar a conexao desses padrdes
sonoros com a harmonia da Alma do Mundo” (Barker, 2007, p. 326).

Contudo, o prazer, irracional ou intelectual, ndo é o que define o ethos musical. Os
homens tém prazer com as musicas a que eles estdo acostumados. Acontece que a alma ¢
suscetivel as melodias, sejam “boas” ou “ruins”. Para o filosofo, a musica que produz prazer
irracional, aquela que “desarmoniza” a alma, faz os homens piores. J4 a musica que
harmoniza a alma produz homens melhores®.

Se, para Platdo, “a verdadeira fun¢do de toda educagado ¢ o desenvolvimento da alma e
harmonizacdo de seus elementos” (Barker, 1984, p. 127), ela deve abranger o corpo e a alma.
Por isso, na Republica, Platdo divide-a em duas partes, a saber, a ginastica e a mousike

(enquanto veiculo da poesia):

Depois da musica, ¢ na ginastica que se deve educar os jovens. (...) A mim ndo me
parece ser o corpo, por perfeito que seja, que, pela sua exceléncia®, torne a alma
boa, mas, pelo contrario, a alma boa, pela sua exceléncia, permite ao corpo ser o
melhor possivel. (Platdo, Rep., 403 C - D)

Platdo define a bravura (andreia) e a temperanga (sophrosyne) como os objetivos
éticos da educagido®. A educacgdo pela musica e pela ginastica ndo tem como finalidade o

corpo, mas se dd em fungdo da alma. A ginastica gera no homem certa rusticidade que,

4 Cf. Platdo, Ti. (47 C - E); Anderson (1966, p. 60).

47 Podemos distinguir entre hedone como o prazer irracional e euphrosyne (traduzido aqui por “felicidade”)
enquanto prazer intelectual.

#  Cf. Platdo, Leis (802 C - D); Ti. (43 A— 44 C). Ver também Barker (1984, p. 124).

¥ “Exceléncia” traduz “arete”, comumente traduzido também por “virtude”.

O desenvolvimento de tais virtudes na alma por meio da musica sera alvo da refutagdo cética na primeira

parte do Contra os Musicos (M V1, 7-37).
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quando bem educada, vem a ser bravura; e a musica certa brandura que, bem educada, tem
uma natureza filosofica, sendo temperada e ordenada®'. Essas qualidades sdo consideradas
necessarias ¢ devem ser harmonizadas. A alma que as pde em harmonia ¢ considerada
temperante e corajosa € a que nao as poe ¢ covarde e rustica.

No que concerne a musica, ao discutir a educagdo, no livro Il da Republica, Platdo
apresenta o modo como as harmoniai e os ritmos refletem diferentes disposicdes da alma e
afirma, em fungdo disso, seu poder de afetar o desenvolvimento do carater. Cada harmonia
determina um padrdo de afinagdo para o instrumento e para a voz que traz consigo certos
atributos éticos, “'imitando' disposi¢des psicologicas desejaveis ou indesejaveis e moldando a
alma do ouvinte de acordo com elas” (Barker, 2007, p. 309).

Em vista desse poder da musica, toda pratica musical que pudesse corromper a alma
deveria ser banida. Tais restri¢des relacionam-se aos compositores considerados “modernos”
na época em que Platdo vivia®. Nas Leis, o filésofo condena os compositores que misturam
palavras, melodias e ritmos de carateres opostos, imitam sons diversos, afastam o ritmo da
melodia® (recitando os textos dentro de uma métrica, mas sem um contorno melddico) e
afastam o ritmo e a melodia da palavra (pratica de musica instrumental). Em suma, eles usam
os instrumentos musicais para outros propositos além do acompanhamento da danga e do
canto e o uso que fazem dos instrumentos € considerado vulgar e inculto.

Essas caracteristicas da “musica nova” sdo repetidamente condenadas pelos que
escreveram sobre musica ao longo dos séculos seguintes, em vista da idealizagdo de uma

musica “pura” que remete ao periodo arcaico. Segundo Barker,

todas as complexidades sutis e sofisticagcdes agradaveis, esteticamente introduzidas
na musica pelos compositores “modernos”, devem ser rejeitadas, em favor de uma
simplicidade nobre que supde-se que tenha caracterizado a musica de uma era de
ouro perdida. (Barker, 2007, p. 309)

As criticas de Platdo visavam combater a ideia de que a musica estd mais ligada ao
prazer individual do que aos valores morais tradicionais, uma alusao direta a musica de seu
periodo que era considerada hedonista, lasciva e virtuosistica. Nao que o prazer fosse

absolutamente condenado por Platdo. O prazer ¢ considerado um acompanhamento

' A questdo da relagdo entre musica e filosofia é utilizada por Sexto Empirico para refutar a utilidade da

musica. Cf. M VI, 13; 36.

Sexto Empirico retoma essa oposig@o entre musica antiga e moderna. Cf. M VI, 14-5.

Platdo enfatiza a importancia da palavra em rela¢do ao ritmo e a melodia, advertindo que “devem forgar-se
os pés ¢ a melodia a seguirem as palavras, ¢ ndo estas aqueles.” (Platdo, Rep., 400 A).
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importante da musica, mas apenas enquanto subordinado a finalidade moral®.

E por isso que Platio adverte, na Republica, que os cuidadores da cidade devem zelar
para que a educagdo ndo venha a se corromper: “que a tenham sob vigilancia em todas as
situacdes, para que ndo haja inovagdes contra as regras estabelecidas na ginastica nem na

musica.” (Platdo, Rep., 424 B). Também nas Leis o filésofo considera que:

visto que ela [a musica] é mais estimada do que as outras representacdes, ela requer
um tratamento mais cuidadoso entre todas. Qualquer um que cometa um engano em
relagdo a ela seria muito prejudicado, por adotar preferencialmente disposi¢des
ruins (...) (Platdo, Leis, 669 B - C)

O legislador devera distinguir quais sao as cangdes adequadas para os homens e para
as mulheres, e combina-las aos ritmos e harmoniai adequados. “Pois seria terrivel para o
canto estar errado em toda sua harmonia, ou para o ritmo, em todo seu ritmo, se ele [o
legislador] designasse harmoniai e ritmos que fossem inadequados para as cangdes.” (Platdo,
Leis, 802 E).

Devido a estreita relacdo entre musica e paideia, focada no desenvolvimento moral do
cidaddos, Platdo apresenta especificamente quais harmoniai e ritmos sdo permitidos e quais
devem ser banidos. As harmonias que devem ser evitadas sdo as ‘“chorosas” como “a
mixolidia, a sintonolidia e outras que tais. (...). Portanto essas sdo as que se deve excluir,
visto que sdo intteis para as mulheres, que convém que sejam honestas, para ja ndo falar dos
homens” (Platdo, Rep., 398 E). Além disso, as harmonias languidas (adequadas aos
banquetes) sdo as harmonias jonia e lidia. Estas sdo consideradas efeminadas e também
devem ser evitadas.

As harmonias que devem ser preservadas na Republica, em funcao de seu poder de
provocar bravura e temperanga, sdo a dorica, pela capacidade de imitar a voz e as inflexdes

de um homem valente na guerra e em toda a agdo violenta, e a frigia, que imitaria

aquele que se encontra em atos pacificos, ndo violentos, mas voluntarios, que usa do
rogo e da persuasdo (...), ou, pelo contrario, se submete aos outros quando lhe
pedem, o ensinam ou persuadem, e, tendo assim procedido a seu gosto sem
sobranceria, se comporta com bom senso e moderacdo em todas estas
circunstancias. (Platdo, Rep., 399 B - C).

Platdo dispensa a fabricacdo de instrumentos apropriados para muitas harmonias:

“logo, ndo teremos de sustentar artifices para fabricarem harpas, trigonos e toda a espécie de
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Cf. Lippman (1975, p. 114). Essa diferenga ja foi abordada acima (nota 47).
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instrumentos de muitas cordas e de muitas harmonias.” (Platdo, Rep., 399 C — D). Também
proibe o uso do aulo por ser aquele que emite o maior nimero de sons. De acordo com
Platdo, sdo uteis, na cidade, a lira e a citara, e, nos campos, a siringe preferindo “Apolo e os
instrumentos de Apolo a Marsias® e os seus instrumentos” (Platdo, Rep., 399 E). Fazendo

13

essas coisas descritas acima, afirma Platdo, “purificamos de novo a cidade que ha pouco
diziamos estar efeminada.” (Platdo, Rep., 399 E).

Além disso, Platdao determina os ritmos adequados a Republica buscando observar
“quais sdo os correspondentes a uma vida ordenada e corajosa.” (Platdo, Rep., 399 E). Para
falar dos ritmos, Platdo recorre a Damon e os classifica de acordo com suas qualidades éticas,
distinguindo aqueles que sdo “adequados a baixeza, a insoléncia, a loucura e aos outros
defeitos, e os ritmos que devem deixar-se aos seus contrarios” (Platdo, Rep., 400 B).

Se a musica tem o poder de mover a alma alterando-a em dire¢ao ao caos ou a ordem,
a educagdo musical ¢ considerada, no pensamento Platonico, fundamental para restaurar a
harmonia na alma, movendo o carater do ouvinte em dire¢ao a exceléncia moral.

Em suma, para Platdo, “a educacao pela musica ¢ capital, porque o ritmo e a harmonia

penetram mais fundo na alma e afetam-na mais fortemente, trazendo consigo a perfeicao, e

tornando aquela perfeita (...)” (Platdo, Rep., 401 D). Por isso,

aquele que foi educado nela [na musica], como devia, sentiria mais agudamente as
omissdes e imperfeigdes no trabalho®® ou na conformagdo natural, e, suportando-as
mal, e com razdo, honraria as coisas belas, e, acolhendo-as jubilosamente na sua
alma, com elas se alimentaria e tornar-se-ia um homem perfeito®. (Platdo, Rep., 401
E)

3.2.2 A flexibilizacao do papel da mousike na Politica de Aristoteles.

Na Politica, Aristoteles discute as definigdes apresentadas por Platdo na Republica e
nas Leis. Mas, enquanto as consideragdes deste tomam como ponto de partida as teorias
pitagoricas a respeito da mousike (focada em principios matematicos) para desta teoria

musical extrair as consequéncias éticas que determinam seu papel na sociedade, aquele nao se

> Marsias teria sido um auleta frigio que desafiou Apolo para uma competi¢do musical.

O termo traduzido por “trabalho” deriva da palavra grega “demiourgeo” e esta ligado, neste caso,
especificamente a pratica das artes manuais.

No texto grego aparece a expressao “kalos te kagathos”, que significa “belo e bom”. O tradutor da edig¢do de
referéncia preferiu utilizar o termo “perfeito” porque, no século V a.C., “belo e bom” traduzia o ideal de
perfeicdo fisica e moral grego. Ver Platdo, Rep. (p. 133, n. 68, edigdo de referéncia).
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preocupa, na Politica, em determinar as relagdes entre musica e matematica ou astronomia,
mas como concentra a discussdo nos efeitos do fendmeno sonoro observados na sociedade.
Aristoteles leva em consideragdo questdes acusticas, a fisiologia da voz e a fisiologia e
psicologia do ouvir. Nesse sentido, para abordar o papel da musica na educacdo, o filosofo
observa as experiéncias humanas — as opinides, 0s gostos € costumes — e extrai dai um
conhecimento pratico, distinto da ciéncia das causas primeiras.

Essa cisdo entre a visdo metafisica do conceito de mousike € sua concepgao enquanto
fendmeno sonoro aparece, nas divergéncias entre Platdo e Aristoteles, como resultado de uma
diferenca fundamental entre suas concep¢des metafisicas™. Observa-se, a partir disso, uma
mudanca radical no estatuto do conceito de harmonia. As verdades a respeito da musica
estavam ligadas ao fato desta ser um reflexo sonoro harmonioso dos nimeros silenciosos que
eram a realidade ultima. Por isso, para Platdo, a ciéncia musical ndo dizia respeito ao
fenomeno musical, visto que os proprios fendmenos, enquanto sujeitos a acdo do tempo, sao
imperfeitos.

No que diz respeito a harmonia, Aristoteles discorda radicalmente de Platdo. Ele
rejeita as ideias platonicas e a importancia do numero. A esse respeito, Lippman chama a

aten¢do para o fato de que a Metafisica de Aristoteles é,

em um grau consideravel, uma polémica contra as concepg¢des pitagdricas e
platonicas. Os Objetos Matematicos, sustenta Aristoteles, ndo podem existir
enquanto substancias distintas, tanto nas coisas sensiveis, quanto separados delas;
eles podem ser separados apenas em pensamento. (Lippman, 1975, p. 116)

Muito embora a harmonia também caracterize a concep¢ao de homem na Filosofia de
Aristoteles™, ele “ndo acredita na harmonia platonica do cosmos ou da alma, nem acredita
que a presenca das mesmas relacdes matemdticas em dois fendmenos tem qualquer
sustentacdo real na interconexao ou na natureza desses fendmenos.” (Lippman, 1975, p. 118).
A rejeicdo da metafisica da harmonia, sendo parte vital de uma elaborada rejei¢do do
idealismo platonico, tem como consequéncia a libertacdo da musica da necessidade de uma

ontologia, o que faz com que o interesse no proprio fendmeno sonoro aumente®. A

*  Enquanto a verdade, para Platio, é algo transcendente, para Aristoteles ndo hd uma realidade além do

proprio mundo: o sensivel deixa de ser engano e passa a ser ponto de partida legitimo para o conhecimento.
As concepgdes harmonicas de Aristoteles sdo encontradas na fisica, na matematica e nas ciéncias praticas ¢
produtivas. Cf. Lippman (1975, p. 117). A harmonia ¢ considerada inerente aos 6rgdos do sentido enquanto
eles correspondem & natureza dos objetos sensiveis. A beleza fisica e a exceléncia corporal também se ddo
devido a harmonia. Ja a alma, nem ¢ harmoénica, nem contém harmonia ou nimero. Cf. Lippman (1975, p.
120).

8 Cf. Lippman (1975, p. 115).
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investigacdo especializada e cientifica da musica no pensamento aristotélico faz com que,
cada vez mais, os atributos do som se tornem importantes.

Nao obstante, no que diz respeito ao papel psicagogico da musica, Aristoteles ainda
reserva a ela um papel importante. Todavia, sua atuagdo na alma deixa de ser um reflexo do
cosmos. Para o filésofo, a musica surge de uma capacidade humana inata®. Sob essa
perspectiva, a mimesis perde seu sentido quase pejorativo de copia imperfeita e passa a ser
considerada uma atitude natural do homem, através da qual ele aprende. Para Aristoteles, as
artes miméticas sdo as artes ligadas também a criacdo. Tal concepcdo culmina em uma
postura muito menos restritiva em relagdo a musica.

Suas observagdes em relagdo a musica na Politica tém, como ponto de partida, as
opinides comuns acerca da musica, a pratica musical de sua época ¢ a educacdo musical

comum. Tomando a descri¢ao de Barker:

A tarefa do filésofo ¢ examinar minuciosamente e organizar certa evidéncia, mostrar
da maneira mais clara possivel as tensdes inerentes a ela, e, se ele puder, desativa-
las; mostrando como visdes opostas podem ser reinterpretadas e relacionadas
harmoniosamente enquanto partes diferentes ou aspectos de uma aspiragdo comum
a felicidade e exceléncia humana. (Barker, 1984, p. 170)%

Das atividades que os homens exercem, algumas sdo necessarias e uteis e outras sao
dignas. As atividades necessarias e uteis existem em funcdo das atividades honrosas
(Aristoteles, Pol., 1333 A 30). A educacdo tem em vista as virtudes que devem ser
desenvolvidas na alma, e, por isso, deve ser uma preocupagdo constante do legislador. A

questdo da educacdo dos jovens na época de Aristoteles, de acordo com o filésofo,

tem presentemente gerado controvérsia, na medida em que nem todos estdo de
acordo acerca do que deve ser ensinado aos mais novos, no que se refere a virtude e
no que diz respeito a vida melhor. Também ndo € evidente se é mais adequado que a
educagdo vise as capacidades intelectuais ou o carater da alma. (Aristoteles, Pol.,
1337 A 30)%

Discute-se, diz Aristoteles, se a educagao deve visar o que € util para a vida, o que ¢

' Cf. Lippman (1975, p. 138).

62 Note-se que o procedimento de Aristoteles é semelhante ao que Sexto Empirico descreve em relagdo ao
ceticismo. Mas, enquanto Aristételes busca harmonizar as opinides opostas, o cético as toma como
ferramenta para gerar a suspensao de juizo, que também levaria, em ultima instancia, a felicidade.

Aqui, por carater da alma, Aristoteles designa as disposigdes psicologicas que formam o carater do
individuo. O termo no original € ethos.
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adequado a pratica da virtude ou até mesmo aquilo que ndo tem utilidade®. Além disso,
distingue-se entre quais sdo tarefas adequadas aos homens livres e ndo-livres. Em vista desses
aspectos a educagao ¢ discutida na Politica.

Aristoteles (Pol., 1337 B; 1339 B) considera a musica um dos ramos da educagao,
mas questiona sua utilidade. O filésofo apresenta duas opinides acerca da utilidade da
musica: que ela ndo € necessaria nem util a vida na cidade, mas ¢ Util enquanto diversao no
tempo de lazer. Seu papel na educacdo se restringiria a isso: “diversdo propria aos homens
livres”.

Para o filosofo, os homens livres podem se ocupar dos Estudos Liberais®, Mas, um
estudo demasiado intensivo desses saberes poderia vir a provocar efeitos nocivos, pois o
cidadao passaria a enxergar melhor a parte do que o todo. Isso porque Aristoteles considera,
sobretudo, a finalidade em vista da qual se realiza determinada atividade. A pratica eventual
das atividades ligadas aos Estudos Liberais ¢ permitida, desde que com finalidade em si
mesma ¢ nao em funcao de outros.

Para Aristoteles, os Estudos Liberais sdo compostos pela Gramatica, Gindstica,
Musica e Desenho. Entre essas disciplinas, apenas a musica pode ser questionada em termos
de sua utilidade. Tal como Platdo, Aristoteles também tece consideracdes a respeito da
finalidade hedonista da musica que era cultivada em sua época. Todavia, enquanto Platdo, em
fungdo dos principios filosoficos que estdo na base das ideias apresentadas na Republica,
subsume o prazer da musica a sua finalidade ética, para Aristoteles, o prazer é colocado ao
lado dos objetivos morais do ensino da musica “enquanto um efeito musical coordenado.”
(Lippman, 1975, p. 114).

Aristoteles considera que a musica participa da educagdo, da diversao e do
entretenimento. Em func¢do da sua agradabilidade, ela leva ao relaxamento que € o objetivo da
diversdo (poder terapéutico); além disso, ela serve ao entretenimento, visto que esse tem que
ser elevado e aprazivel. No que diz respeito a educagdo, o filésofo considera que deve-se
orientar bem o 6cio, que ¢ mais elevado que o trabalho. E nesse sentido que, para ele, a

musica foi inserida por muitos na educacao.

O esquema ético de Aristoteles concebe que a melhor vida ¢ a vida de agdes
virtuosas; nessa, a natureza do homem, enquanto um composto de corpo e alma, se
expressa mais completamente. Menos valiosos sdo 0s jogos, o entretenimento e a

%  Para Platdo, como ja foi exposto, a educagdo deve se concentrar nos conhecimentos matematicos:

aritmética, geometria, astronomia, Aarmonike.
Ver se¢do 4.2.
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apreciag@o da arte, pois estes nao sdo despropositados, mas servem a finalidade de
renovacao da habilidade para o trabalho. De mais alto valor do que a ag@o virtuosa,
por outro lado, ¢ a contemplacéo teorética. (Lippman, 1975, p. 124)

Ao indagar se a musica contribui para a formagdo do carater e da alma Aristoteles
considera que a prova de sua influéncia é revelada nas melodias de Olimpo®. A esse respeito

o filésofo considera que:

Todos sdo unanimes em considerar que essas melodias provocam entusiasmo nas
almas: ora, o entusiasmo ¢ uma afec¢do do carater da alma. Além do mais, e mesmo
ndo contando com os ritmos ¢ as melodias, todo o tipo de imitagdo provoca
sentimentos homdlogos nos ouvintes. Ora, sucedendo ser a musica do dominio das
coisas agradaveis (e consistindo a virtude em experimentar com retiddo, alegria,
amor ou odio) é evidente que nada ¢ mais necesséario aprender e tornar habito do
que julgar com retiddo e alegrar-se com costumes dignos e belas acdes. (Aristoteles,
Pol., 1340 A 5-15)

A audi¢do € a unica das sensagdes que se assemelha® as disposi¢des morais. Os
ritmos e melodias sdo imitagdes da natureza® de certas disposi¢des morais, como a cdlera e a
mansidio, a bravura (andreia) e a temperanga (sophrosyne)”, ao que ele acrescenta que “a
pratica prova-o bem, visto que o nosso estado de espirito se altera consoante a musica que
escutamos”. (Aristoteles, Pol., 1340 A 20).

Para Aristoteles, “nas proprias melodias ha imitagio (mimesis) do carater (ethos)”” e
isso se evidencia pela diferente natureza de cada uma das harmoniai. Consequentemente,

quem as ouve ¢ afetado de maneira diferente de acordo com as suas diversas formas.

Com efeito, umas [harmoniai] deixam-nos mais melancdlicos e graves, como
acontece com a mixolidia; outras enfraquecem o espirito, como as languidas; outras
incutem um estado de espirito intermédio e circunspecto como parece ser apanagio
da harmonia dorica, porquanto ja a frigia induz o entusiasmo. (Aristoteles, Pol.,
1340 A40-BS5).

Isso ocorre também em relagdo aos ritmos. Uns sdo mais calmos e outros mais
movimentados, e, entre esses, uns sao dignos e outros vulgares. O filésofo toma como
evidente que a musica pode alterar o carater e, por isso, considera que esta deve ser aplicada a

educacdo dos jovens, pois ela se adapta a natureza deles, que tém dificuldade para tolerar

66

Masico frigio do século VII a.C.

7 Cf. Aristoteles, Prob. (27; 29).

8 Enquanto, para Platdo, a imitagdo se d4 em relagdo a algo que esta fora do nosso mundo, para Aristoteles,
ela se da dentro do mundo.

As mesmas virtudes que aparecem na obra de Platdo. Ver p. 25; 27.

A musica instrumental, para os peripatéticos, também afeta o carater. Nos Problemas Musicais lemos que
“mesmo se uma melodia ndo tiver palavras, tem, todavia, carater moral” (Aristoteles, Prob., 27, 37-8).
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ensinamentos nio suavizados pelo prazer’.

As melodias sdo divididas, segundo Aristételes, de acordo com o estabelecido por
determinados filosofos, em éticas, praticas e entusidsticas. Nao se deve excluir nenhuma
harmonia visto que cada uma delas tem uma funcdo na sociedade. Na Poética (1447 A 28;
1459 B 37), o modo dérico corresponde a uma melodia ética que suscita virtude; o hipofrigio,
a uma melodia energética que incita a atividade pratica e o frigio, a uma melodia exaltada que
suscita um estado emocional frenético.

Enquanto as harmoniai éticas destinam-se a educagdo do homem livre, as praticas e as
entusiasticas podem ser ouvidas por eles somente quando executadas por outros. Para a
educagdo, “importa usar melodias éticas e harmonias da mesma espécie”. Admitindo a
opinido de Platdo, Aristoteles assume que a harmonia dorica é desse tipo: “todos concordam
que € o mais sereno de todos € que possui um carater mais viril”.

Aristoteles critica a instrucao técnica que se destina aos concursos, porque ¢ feita com
uma finalidade exterior a ela mesma e, por isso, ndo ¢ digna de homens livres. Entretanto,
diferentemente de Platdo, o filosofo ndo considera que se deve abolir completamente os
concursos e espetaculos. Mas que, utilizando as melodias catérticas esses concursos deveriam
ser propiciados aos homens comuns, pois “¢ devido a corrup¢do das harmonias
(especialmente as de tom agudo e dissonantes) que as suas almas se encontram desviadas da
indole natural” (Aristoteles, Pol., 1342 A 20).

Nesse sentido, o filésofo condena a fala de Socrates na Republica, onde ha a recusa do
aulo entre os instrumentos, considerando que este, por ser excitante, pode ser usado para se
produzir o efeito catartico. Ainda assim, Aristoteles rejeita o uso do aulo na educacao, visto
que ele impede o uso da palavra (Aristoteles, Pol, 1341 B). Do mesmo modo, ele considera a
harmonia frigia valida, visto que esta é, em relagdo as harmoniai, o que o aulo ¢ em relagao
aos instrumentos: “ambos sdo de teor orgiastico e incutem a paixdo”, sendo utilizados, com
frequéncia, juntos.

Além disso, Aristoteles critica Socrates por banir as harmoniai languidas em fungdo
de elas provocarem fadiga (na Republica, essas sdo a jonia e a lidia), tendo em vista que, na
velhice, esse género de melodia deve ser praticado, pois, em decorréncia da idade, os idosos
ndo conseguem alcangar os tons agudos. Por fim, Aristoteles, contrariando Platdo, conclui
que a harmonia mais adequada aos jovens parece ser a lidia.

Para Lippman, um dos grandes méritos de Aristoteles reside no modo detalhado como

T VerM VI, 7.
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ele aborda os principios que regem o uso da musica. H4 uma ampla consideracao dos fatores
variados que influenciam a questdo: “o que parece errado de um ponto de vista, Aristoteles
mostra, pode ser valido de outro” (Lippman, 1975, p. 126).

O ensino da musica deve ser conduzido de maneira cuidadosa, devendo ser enfatizado
com relagdo a escuta e ndo a pratica instrumental, muito embora seja necessario que o
aprendiz participe da pratica musical. A experiéncia em instrumentos nao € o objetivo da
educagao musical, pois a pratica de uma arte ¢ uma atividade impropria para o homem livre.

A pratica musical visa gerar uma familiaridade com a musica, tendo em vista o
desenvolvimento da capacidade de fazer bons julgamentos acerca dela. Assim, uma boa
educagdao musical na infancia tornaria o individuo apto a, mais tarde, avaliar a boa musica e

frui-la corretamente.

Seria bom que esta aprendizagem ndo fizesse penar como 0s que se preparam para
concursos de profissionais’, nem se esperasse das obras realizadas o brilho € o
virtuosismo atingidos pelos que se apresentam nesses concursos, nomeadamente
nos relativos a educagdo, a musica deveria ser estudada na medida suficiente para
possibilitar a frui¢do das boas melodias e ritmos, sem se limitar a parte comum da
musica como acontece com a maioria dos escravos, criangas e alguns animais.
(Aristoteles, Pol., 1341 A 10-17)7.

Aristoteles € muito menos restritivo que Platdo a respeito da musica que pode ser
executada na polis. A distingdo entre o papel educativo e o prazer que a musica proporciona,
enquanto aspectos coordenados e ndo mais dependentes, permite que a musica seja, em certas

ocasides, apreciada por ela mesma.

Diferentemente de Platdo, no entanto, Aristoteles ndo tem uma baixa consideracao
pela imitagdo; ele ndo estd preocupado com seu afastamento da realidade, mas
considera, pelo contrario, que ela é natural para o homem, que ela o ensina, e que da
a ele prazer. Assim, ¢ dada a arte uma base na natureza humana e ela é considerada
como ética e prazerosa de maneira inerente; nosso prazer nela, entretanto, ndo se da
devido as suas propriedades sensiveis, mas em fun¢do de um prazer no aprendizado.
(Lippman, 1975, p. 123-4)

O conceito de mimesis, embora despido de seu carater metafisico, permanece central,

2O termo grego “tekhnikous”, traduzido aqui por “profissionais”, pode significar também “especialistas” ou

“técnicos”.

Essa passagem ¢ esclarecedora a respeito da relagdo entre os projetos pedagdgicos aristotélico e platonico.
Ambos estdo preocupados em educar uma elite que saiba apreciar a musica dita de carater elevado. Mais
tarde, Aristoxeno, seguindo os passos de seu mestre, também propde que o estudo da musica deve preparar
para uma capacidade de julgamento a respeito da pratica musical de seu tempo que ¢ considerada vulgar.
Essa visdo ndo sofre muitas alteragdes nos séculos seguintes (como mostramos na se¢do 4.4 a respeito dos
Estudos Ciclicos).
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no pensamento aristotélico, no que diz respeito ao papel psicagdégico da musica. Ao
considerar a mimesis enquanto fendmeno natural da vida humana, a arte (e especificamente, a
musica) passa a ser, por si mesma, ética e prazerosa.

No que concerne as ideias pitagoricas e platonicas a respeito da relagdo da alma
humana com a harmonia, Aristételes limita-se a dizer que “parece que em nos existe algo que
se assemelha a harmonia e ritmo: e ¢ nesse sentido que alguns sabios referem que a alma ¢
harmonia, outros que tem harmonia.” (Aristoteles, Pol., 1340 B 15). Aristoteles, todavia,
restringe sua abordagem ao fendmeno da imitagdo, excluindo do escopo da teoria musical a

questdo a respeito do seu estatuto ontologico. Nesse sentido,

a imitagdo ¢ tanto mantida quanto alterada. Seu modelo permanece sendo a agdo
humana e o carater, incluindo agora até o que ¢é feio; mas, ao invés de se voltar as
coisas individuais, ela procura sua natureza ideal ¢ geral, um processo um tanto
diferente, no entanto, da revelagdo de uma realidade eterna por tras delas. (Lippman,
1975, p. 138)

Ao desvincular o conceito de mimesis (que estd na base da teoria do ethos musical) de
suas raizes metafisicas, Aristoteles abre caminho para que a musica, enquanto fendmeno
sonoro, adquira uma maior autonomia, visto que as alteragdes que ela promove no carater do
ouvinte ndo dependem mais da harmonia do cosmos, mas do proprio fendmeno sonoro em

sua relagdo com a alma humana.

3.3 A MUSICA ENQUANTO CIENCIA DA MELODIA NOS ELEMENTA HARMONICA
DE ARISTOXENO, O MUSICO.

E a partir do ponto de vista dos filosofos peripatéticos que um dos mais renomados
discipulos de Aristoteles, Aristoxeno™, promove uma sistematizagdo da teoria musical,
considerando-a enquanto uma ciéncia autonoma, desvinculada dos pressupostos metafisicos
que a subjugavam anteriormente. A teoria musical de Aristdxeno rompe com a tradig¢do
pitagérica de modo que, a partir dela, a ciéncia da musica ndo empresta seus principios
basicos da matematica e da fisica, mas parte de seu proprio objeto de investigagdo. De acordo
com Aristoxeno, a harmonike, enquanto parte da musica, ¢ baseada nos dados que sdo

apreendidos através da audicdo. Segundo Barker,

™ As tradugdes dos trechos da obra de Aristoxeno foram feitas a partir da comparacio das tradugdes de Barker

(1989) e de Roosevelt Rocha (ndo publicada) com o texto grego dos Elementa Harmonica (TLG).
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Sua tarefa é exibir a ordem interna do fendmeno perceptivo; analisar os padrdes
sistematicos dentro dos quais ela é organizada; mostrar como a exigéncia de que as
notas devem caber em certo padrio de organizacdo —se elas devem ser apreendidas
como melddicas — explica porque algumas sequéncias possiveis de alturas formam
uma melodia enquanto outras ndo; e, por ultimo, apresentar todas as regras que
governam a forma melddica enquanto algo que flui de um grupo coordenado de
principios que descrevem uma uUnica e determinada esséncia, a do proprio
“melodico” ou do “afinado””. (Barker, 1989, p. 4)

Nascido em meados do século IV a.C., Aristoxeno de Tarento estudou composigao e

performance musical, mas focou seus estudos na Filosofia e na teoria musical.

Apos ter recebido de seu pai, o misico Espintaro, suas primeiras ligdes musicais,
Aristoxeno seguiu os ensinamentos de um Pitagodrico (...); depois disso, ele recebeu
licdes de Aristételes, e adquiriu, entre os discipulos do mestre, uma reputagdo
suficiente para pretender sucedé-lo na diregdo da escola. (Bélis, 1986, p. 10)

Aristéxeno passou um tempo considerdvel com os Pitagoéricos antes de entrar para o
Liceu e se tornar aprendiz de Aristoteles, por volta de 330 a.C., o que provocou uma grande
mudanga no seu modo de pensar. Apesar de ele ter deixado o Liceu depois deste ter sido
assumido por Teofrasto (porque ele proprio almejava substituir Aristoteles), Aristoxeno
permaneceu fiel aos ensinamentos aristotélicos declarando-se “decidido a aplicar os
principios metodoldgicos herdados do Estagirita.” (Bélis, 1986, p. 11)

Seus escritos sobre teoria musical sdo inspirados na concepgdo aristotélica de
conhecimento. De acordo com Annie Bélis, Aristdxeno busca fundar uma ciéncia nova e
auténtica, “aquilo que ele chama legitimamente de 'ciéncia harmoénica', uma disciplina
rigorosa e que esgota a totalidade dos objetos que dela dependem” (Bélis, 1986, p. 170). Sua
influéncia pode ser percebida pelo fato de que, no periodo Romano, ele era citado

simplesmente como “o muisico™’.

Aristoxeno apresenta a “ciéncia acerca da melodia™"’

, Ou seja, a ciéncia musical, como
dividida em muitas partes. A disciplina harmonica ¢, entre elas, “a primeira e tem funcao
elementar. De fato, ela ¢ a primeira das disciplinas teoréticas, cuja magnitude ¢ tdo grande

que se estende até a teoria dos sistemas (systemata) e dos tons (fonos).” (Aristoxeno, El

> Essa defini¢do ¢ usada por Sexto Empirico na segunda parte do Contra os Musicos. Ver M VI, 38.

Sua relevancia no periodo romano pode ser indicativa do motivo pelo qual Sexto Empirico o utiliza como
paradigma de musico e sua teoria como paradigma de ciéncia musical. Sexto Empirico pretende combater as
visdes mais comuns a respeito da teoria musical e Aristoxeno €, por sua vez, considerado “o miisico” no que
diz respeito a ciéncia musical. Nesse sentido sdo os aspectos técnicos da teoria musical, de acordo com o
pensamento de Aristoxeno, que sdo combatidos.

“Melodia” traduz “to melos”. Aqui tem um sentido amplo que inclui melodia, ritmo ¢ palavra.
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Harm., 1.1)

As questdes de tipo mais elevado, que sdo consideradas ja quando a musica pratica
(poietike)™ utiliza os sistemas e os tons, no mais pertencem a ela, mas a ciéncia
que compreende essa ¢ as outras ciéncias, através das quais considera-se tudo que
diz respeito a musica. E isso que diz respeito ao musico. (Aristoxeno, EL Harm.,
1.2)

Diante dessas defini¢des, o primeiro recorte que se faz € o de que a harmonike nao faz
parte do ambito pratico. A harmonike é apresentada como parte de uma ciéncia mais ampla
que envolve o estudo de tudo que tem a ver com musica.

A ciéncia harmonica divide-se em sete partes, a saber — a discussdo das notas,

intervalos, géneros, sistemas, tons, modulagdo, e a ultima esta ligada a propria composicao

melodica™. As notas sdo a base para a composi¢do de melodias:

visto que muitas formas de melodias, de todos os tipos, vém a ser em notas que sdo
elas proprias as mesmas e imutaveis, ¢ evidente que sua variedade depende do uso
que ¢ dado as notas: e isto nds chamamos composi¢do melddica. Portanto, a ciéncia
ligada a afinag@o harmonica, depois de percorrer as partes que foram mencionadas,
atinge sua finalidade aqui. (Aristoxeno, EI. Harm., 2.38 20)*.

A composicdo de melodias (melopoiia) aparece como finalidade da harmonike.
Todavia, tal finalidade n3o parece estar ligada a “pratica composicional” (poietike), mas
antes, ao conhecimento dos principios basicos que a norteiam. A harmonike nao ¢ da ordem
da tekhne, mas ¢ uma feoria. Também de acordo com Bélis, ¢ evidente que Aristoxeno a
distingue também da “poética”, que cria, e da musica “pratica” que utiliza o material

musical®. Segundo a comentadora, Aristoxeno

(...) definitivamente distingue, em todo caso, a teoria da poética: a harmonike, ele
diz, ¢ a primeira disciplina 'teorética'; ela ndo se estende além do que concerne o
conhecimento dos 'sistemas de tons' (nés utilizamos essa expressdo como um
atalho); mas ecla investiga as questdes mais elevadas que ha, enquanto a poética
utiliza os sistemas e os tons, nao lhe pertencendo mais. (Bélis, 1986, p. 171)

® O termo “poietike” inclui os aspectos praticos da composi¢do, esta ligado ao proprio fazer musical. Ver

Barker (2007, p. 139) e Bélis (1986, p. 171).

Discutimos o uso dessa definigdo em Sexto Empirico na segdes 5.1.1 ¢ 5.3.

Para Aristoxeno as notas estio na base da ciéncia dos sons. E nesse sentido que Sexto Empirico ataca o
conceito de som, contido na defini¢do de nota. Se a nota ¢ a “incidéncia de um som em uma tensao”, se nao
ha uma defini¢do do conceito de som, nao ha definicdo do conceito de nota. Ver M VI, 52. Assim, se a
musica ¢ baseada nas notas e as notas no som, a0 mostrar a inconsisténcia do conceito de som (mostrando a
sua “inexisténcia”), destroi-se também toda a musica.

81 Ver Bélis (1986, p. 187, n. 4).
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Pode-se considerar que cada género melddico ¢ um tipo de composicao. Aristdxeno
apresenta, como escopo de suas exposi¢des, o sentido em que cada tipo de composi¢ao tem
um efeito (de acordo com sua propria ressalva, isso se a musica tiver esse poder).

No momento, importa frisar que Aristoxeno define como objeto de seus discursos
cada uma das composi¢oes melodicas que, segundo a interpretagdo de Barker (2007, p. 232),

9982

“ndo sdo composigdes individuais, mas estilos de composicao”*. Assim, a harmonike teria

como finalidade nao a pratica composicional, mas a compreensao dos estilos de composicao.
Tal interpretacdo ¢ corroborada também pela seguinte passagem do segundo livro dos

Elementa Harmonica:

Alguns imaginam que essa ciéncia ¢ de grande significancia, alguns deles supondo
até mesmo que ouvir a um discurso sobre harmonike ira fazé-los ndo apenas
musicos, mas também melhores quanto ao carater. Essas pessoas ouviram mal os
discursos nas nossas exposi¢des: “o que tentamos fazer ¢ mostrar para cada tipo de
composicao melddica (fon melopoiion hekasten) e para a musica em geral que tal e
tal tipo prejudica o carater enquanto tal e tal tipo € 1til” e ndo tendo ouvido isso,
eles também ndo ouviram nossa qualificagdo: “na medida em que a musica pode ser
util”. (Aristoéxeno, EL Harm. 2.31 10-30)

Acerca desta passagem, resta assinalar que, no que diz respeito a relacao entre os tipos
de composicao melodica e seu efeito no ouvinte, de fato, Aristoxeno ¢ bastante reticente ao

tratar da relagdo entre musica e virtude.

Aristoxeno se dedica a corrigir dois excessos: alguns imaginam, por saberem os
rudimentos da harmonike, que sdo musicos por completo mas também que se
tornaram moralmente melhores. Outros, ao contrario, relegaram esta ciéncia a uma
posicao desprezivel, se contentando em ignora-la. Optando pela posi¢do do meio,
Aristoxeno sustenta que a harmonike ndo é mais que uma parte do saber do musico;
em si, ela ndo tem efeito moral: seus ouvintes aparentemente ndo apreenderam seu
proposito sobre os tipos de melopeia dos quais alguns foram qualificados
prejudiciais e outros uteis (...). (Bélis, 1986, p. 97)

Além disso, segundo Bélis, “Aristoxeno provavelmente mostrou o valor musical de
uma e outra melopeia, quer dizer, tal e tal forma de combinag@o de sons, onde certos ouvintes
acreditaram reconhecer o valor moral das tonalidades” (Bélis, 1986, p. 172), mas este nao
constitui o foco principal de sua teoria.

Como apresentamos, cabe aquele que ¢ chamado “musico” dominar muitas

disciplinas. “A harmonike ¢ apenas uma parte da habilidade do musico, tal como sdo as

82 Para uma discussdo apurada dessa questdo ver Barker (2007, cap. 9).
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ciéncias do ritmo, da métrica, e dos instrumentos™®. (Aristoxeno, EI. Harm. 2.32)

A harmonike é designada como 'ciéncia', mas como uma ciéncia particular, que sera
um elo de um conjunto cientifico. Esboga-se ja uma teoria do saber musical por
inteiro, onde a exigéncia de rigor pesa sobre todas as partes do saber que o musico
deve dominar para merecer seu titulo de mousikos. (Bélis, 1986, p. 171)

Conhecer os diversos ramos da ciéncia da musica ndo significa praticar musica. Se
sao esses conhecimentos (da harmonike, do ritmo, da métrica e dos instrumentos) que
Aristoxeno atribui ao musico, “musico” aqui ndo diz respeito ao musico pratico, mas aquele

que estuda a musica como um todo. De acordo com Barker,

quando usado sem qualificagdo e no contexto de uma compreensdo que envolve
todos os ambitos da musica, o termo mousikos é mais naturalmente lido em um
sentido amplo, indicando uma pessoa de uma ampla e sofisticada cultura musical,
independentemente de eles serem também especialistas em algum ramo da arte.
(Barker, 2007, p. 140)

Assim, para Aristoxeno, o musico ndo ¢, em primeira instancia, aquele que pratica a
arte da musica, mas sim, aquele que estudou todas as areas da ci€ncia musical, possuindo os
conhecimentos necessarios para compreendé-la e, com isso, emitir juizos criticos a respeito
da musica pratica. Nesse sentido, para fazer um julgamento adequado de uma pega musical, o
musico deve observar os trés elementos basicos que a compdem: as notas, a duracdo ritmica e
a silaba. A percep¢ao e o pensamento (dianoia) devem estar um ao lado do outro na formagao

do julgamento.

E evidente que compreender melodias ¢ uma questdo de seguir as coisas com a
audicdo e a razdo, na medida em que elas vem a ser, no que diz respeito a todas as
suas distingdes: pois ¢ em um processo de vir a ser que consiste a melodia, como
sdo também todas as outras partes da musica. A compreensdo da musica vem de
duas coisas, percepg¢do ¢ memoria: pois nds temos que apreender o que estd vindo a
ser e lembrar o que veio a ser. (Aristoxeno, EI. Harm. 2.38-9)

O objetivo da investiga¢do cientifica é a compreensdo® (Aristoxeno, EI. Harm. 41 15-

8 Organike aparece aqui junto a episteme. Ja na introdu¢do do Contra os Miisicos, episteme é oposta a

empeiria, ¢ a organike aparece ligada a essa tltima. Ver se¢éo 5.1.

Ao explicar que o conceito de harmonike supera a mera notacdo, Aristdxeno argumenta que “notagdo ndo ¢é
nem mesmo uma parte dela, a menos que escrever metros seja também uma parte da ciéncia do metro. Mas
se isso se aplica aqui — que aquele que pode escrever o metro jdmbico ndo ¢ necessariamente aquele que
melhor compreende o que o jambico realmente € — se aplica também as melodias™ (Aristoxeno, El. Harm.,
2.39). Nesse sentido, a notagdo ndo participa da investigagdo cientifica que compreende apenas o ambito
teorico. Isso corrobora com a ideia de que a ciéncia musical ndo abrange a execucdo de instrumentos ou a
pratica composicional.
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6). Em funcao disso, “o saber harmonico nao se reduzira mais a medigao de intervalos, nem a
assimilacdo das relagdes numéricas™ (Bélis, 1986, p. 172). A compreensdao pode e deve ser
usada para instruir aqueles que julgam a musica que ¢ executada na pratica, a fim de garantir
que ela seja executada de maneira correta®. A ideia de que o conhecimento técnico deve ser
adquirido para que se possa julgar as pegas que sdo executadas, ja aparece também em
Platao™. Para o filosofo, é preciso apreender o que € correto acerca da pega para se julgar
uma musica de maneira inteligente, tendo desenvolvido uma percep¢do agucada e uma
compreensdo dos ritmos e das harmonias.

Segundo Bélis,

os dois autores rejeitam com um mesmo desprezo o leigo, que eles opunham ao
conhecedor, quando trata-se de julgar uma musica ou sentir prazer com ela (...). Do
mesmo modo Aristéxeno distingue o leigo do conhecedor, unico qualificado para
julgar a beleza de uma aria, e acusa certos harmonicistas de lisonjear os leigos ao
fazer da notagdo das cangdes o termo do aprendizado da harmonia. (Bélis, 1986, p.
99).%

O conhecedor da musica ¢, para ambos, aquele que tem as habilidades necessarias ao
julgamento de uma peca musical, sendo a harmonike uma dessas habilidades. Também na
Politica, a musica ¢ situada entre as disciplinas que fazem parte da educacao liberal destinada
a formacdao de uma elite intelectual. Para Aristoteles, como apontamos anteriormente, o
objetivo da participagdo dos jovens na pratica musical ¢ desenvolvimento da capacidade de
julgar pecas musicais. Desse modo, a musica poderia ser praticada na juventude — como
forma de entretenimento, e, ainda assim, sob um controle rigido de quais melodias, ritmos e
instrumentos podem ser utilizados —, mas ao atingirem a idade adulta devem abster-se da
pratica, mantendo como resultado desse aprendizado a capacidade de julgar e fruir das coisas

de maneira correta;

como para ajuizar ¢ necessario que se participe da execucdo, as criangas devem
praticar a musica desde tenra idade. Chegados a idade avangada devem pd-la a
parte, pois € devido a aprendizagem na infancia que poderdo mais tarde avaliar a
boa musica e frui-la corretamente. (Aristoteles, Pol., 1340 B 35)

% Enquanto, para fildsofos como Platdo, a corre¢do tem uma fun¢do moral, para Aristoxeno, diz respeito a

estar de acordo com o conhecimento cientifico.

¥ Platéo, Leis, 670 B-C; Ti., 70 A-B.

% Contudo, ha uma diferenga fundamental entre Platdo € Aristoxeno no que diz respeito ao efeito da musica na
alma. “E verdade que ele [Aristoxeno] reconhece que a musica afeta a alma, que certas melopeias sdo Gteis
e outras prejudiciais, mas ndo admite que a harmonia possa, de qualquer modo, incitar a virtude.” (Bélis,
1984, p. 100).
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Aristoteles propos ainda que as habilidades técnicas musicais deveriam ser estudadas
“na medida suficiente para possibilitar a fruicdo das boas melodias e ritmos, sem se limitar a
parte comum da musica como acontece com a maioria dos escravos, criancas e alguns

animais” (Aristoteles, Pol., 1341 A).

Se ¢ dificil ligar Aristoteles a esta ou aquela escola de musica, - apesar de alguns
textos que se mostram bem proximos das ideias pitagoricas -, ndo ha duavidas, ao
contrario, que ele toma partido dos tradicionalistas que reprovam as inovagodes
introduzidas pelos virtuosos na pratica musical. (Bélis, 1986, p. 56)

Aristoxeno também mantém o conservadorismo de seus antecessores (Platio e
Aristoteles) no que diz respeito ao “culto” a musica do passado em oposicdo ao virtuosismo
de seus contemporaneos. O conhecimento da arte da combinagdo das notas, a harmonike,
seria um dos conhecimentos necessarios a Educagdo Liberal, que se contrapde ao gosto do
Senso comum.

Segundo Barker, o texto de Aristoxeno revela uma progressiva divisao entre o gosto
popular do periodo (disseminado nas disputas entre musicos profissionais que sao

mencionadas por Platdo e Aristoteles) e o gosto dos intelectuais do século IV a.C.. Para eles,

a capacidade de se elevar acima do amor das massas pelo virtuosismo e pelos
efeitos melodramaticos e formar julgamentos musicais sobre uma base estética e
intelectualmente sofisticada se tornou um marco de seu status superior. Na medida
em que ele representa a teoria harmonica como um dos instrumentos essenciais na
“caixa de ferramentas intelectuais” daquele que julga, Aristoxeno esta continuando
o projeto de resgata-la das maos do mero “artesdo” com o qual ela havia comegado,
e recomendando-a a atengdo das cultas classes superiores para as quais, em tempos
anteriores, ela teria parecido tdo irrelevante quanto aprender a cozinhar. (Barker,
2007, p. 234)

Se, por um lado, Aristéxeno da um passo diferente em relagdo aos seus antecessores,
circunscrevendo a ciéncia musical ao ambito sonoro, por outro, em seu conservadorismo, ele
mantém ainda uma cisdo entre teoria e pratica musical e uma divisao hierdrquica entre aquele

que pratica e aquele que julga a arte musical.

3.4 AREFUTACAO AO PAPEL ETICO DA MOUSIKE NO DE MUSICA DE FILODEMO.

Se muito se teorizou na Antiguidade a respeito da importancia da musica na

sociedade, houve, por outro lado, um filésofo que dedicou-se a refutacdo das opinides sobre
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musica difundidas em sua época. Filodemo de Gadara®, filosofo epicurista do primeiro
século a.C. (c. 110 — 40), em sua obra intitulada De Musica, dedica-se a refutar as
consideragdes favoraveis do filosofo estoico® Didgenes da Babilonia a respeito do papel da
musica.

O método de Filodemo consiste em apresentar as afirmagdes de seu oponente e, em
seguida, criticar cada uma delas®. A discussdo sobre musica apresentada nessa obra nio diz
respeito a questdes técnicas musicais, tal como podemos observar na obra de Aristoxeno,
mas somente as questdes relacionadas ao ensino da musica, ao seu papel moral e educacional
devido a0 modo como esta afetaria a alma, tal como Platdo e Aristoteles a abordaram®'.

Diogenes da Babilonia® viveu entre 240 — 152 a.C.. Embora néo tenhamos acesso aos
seus escritos, apenas a fragmentos citados por outros autores, considera-se que ele reformulou
as posicoes de seus antecessores a tal ponto que sua visdo veio a ser a ortodoxa de sua escola
nos séculos II e I a.C. Segundo Woodward (2009, p. 13), “o fato de que Didgenes seja o
principal oponente de Filodemo no De Retorica e também no De Musica IV pareceria

sustentar essa sugestdo.” De acordo com Delattre,

certamente, se Didgenes, por sua vez, agindo dessa maneira, ndo fazia nada mais do
que se inscrever na ja longa tradicdo que via na mdusica uma insubstituivel
propedéutica para a virtude, o que parece contudo ter distinguido claramente nosso
Estoico de todos os seus antecessores desde Pitagoras, ¢ uma vontade bem marcada
de fundamentar 'cientificamente', isto é, com base em uma teoria coerente da
sensacdo e do conhecimento, as crengas e prejulgamentos repetidos aqui e ali depois
do século VI a.C. (Delattre, 2007, p. 3)

A preocupacdo fundamental do estoico parece ter sido, sobretudo, a de afirmar a
eficacia ético-psicoldgica da musica, para o que ele buscou fundar uma ciéncia, “(...) uma
verdadeira psicologia musical, caracterizada por leis imutdveis, necessdrias e universais”

(Delattre, 2007, p. 16)*.

%  Para as citagdes do De Musica nossa tradugdo parte da versdo francesa de Delattre (2007).

Note-se que os fildsofos epicuristas foram também o principal alvo da refutacdo cética em outras questdes.
Tal como no caso de Sexto Empirico no Contra os Musicos, podemos apenas conjecturar a respeito de sua
visdo positiva sobre o tema.

Estima-se que a refutag@o de Filodemo as afirmagdes de Didgenes sobre a musica seja também uma defesa
contra as acusagdes de ignorancia difundidas contra a escola epicurista. Essas acusagdes deram-se sobretudo
em funcdo da critica epicurista aos Estudos Ciclicos. Tais acusagdes sdo reafirmadas por Sexto Empirico no
inicio do Contra os Professores. Cf. Woodward (2009, p. 12; 222)

Note-se que os fildésofos Estoicos figuram entre os principais alvos da refutagdo cética. Didgenes foi pupilo
de Crisipo, um dos principais pensadores desta doutrina, que figura entre aqueles que também sdo refutados
por Sexto Empirico.

Tudo se passa como se Didgenes pretendesse reunir em suas teorias, a um s6 tempo, as preocupagdes
psicagogicas de Platdo e o rigor cientifico de Aristéxeno.
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Entre as teses sobre musica apresentadas por Didgenes, a sua relagdo com a ética ¢é
colocada em primeiro plano: o estoico defende que a musica estd em estreita relagdo com o
belo e com o bem, considerando, assim como Platdo, que a musica teria o poder de
harmonizar as partes da alma, e, além disso, que sua utilidade est4 ligada ao lazer, mas que
ndo se deve exercita-la ao nivel profissional®.

Didgenes defende a utilidade da musica sob duas perspectivas. Por um lado, o ensino
da musica ¢ importante desde a infancia para a aquisi¢ao das virtudes, e, por outro, a musica,
“mais que o desenho, d4 ao ser humano e desenvolve nele o senso de beleza puro e
desinteressado” (Filodemo, De mus., col. 27).

A respeito do poder da musica sobre o cardter do ouvinte, Didgenes teria afirmado,
reiterando aquilo que ja era bem estabelecido por todos de sua época, que “o fato de que as
melodias recebem qualificativos éticos prova que a musica traz disposi¢des éticas”
(Filodemo, De mus., col. 19).”

As afirmagdes de Didgenes sdo, a um s6 tempo, histéricas e demonstrativas. Deste
modo, para Delattre, Didgenes se coloca, sem o saber, como representante de uma cultura
livresca, vasta, “mas que sobrecarrega o leitor em um acumulo de 'provas' cuja credibilidade e
confianga eram geralmente pouco confiaveis, e que poderiam de maneira definitiva ocultar a
realidade musical e moral contemporanea de Didgenes” (Delattre, 2007, p. 18). De fato, as
autoridades filosoficas e literarias a que ele recorre datam de um outro periodo ao qual a sua

realidade musical ja ndo corresponde.

Assim, para Didgenes, o musico torna-se essencialmente um especialista nos efeitos
psicologicos e éticos que sdo suscetiveis de produzir as diferentes gamas, ritmos e
melodias. Desse modo, o estoico perde totalmente de vista, nessa atividade (que o
epicurista chama de 'delirante'), a Unica nog¢do que vale para um discipulo de
Epicuro, a do 'prazer musical'. (Delattre, 2007, p. 16)

Ora, para Filodemo,

todas as tentativas de teorizar a psicologia musical sdo vds. E por essa razio
precisamente que o musico em busca de um saber que lhe permita reconhecer
distintamente as disposi¢Oes nas quais se encontram 0s Orgdos sensoriais, quais
sejam elas, esta em busca de uma ciéncia do inexistente. (Filodemo, De Mus., col.
117, 3-10)*

% Ver Filodemo, De Mus. (col. 6-12).

% Essa proposigdo exemplifica o tipo de posicionamento estoico que o cético considera dogmatico, pois da
ares de verdade a uma mera suposigdo. O fato de que as melodias recebem qualificativos éticos ndo prova,
apenas exemplifica, a crenga que as pessoas tém de que a musica traz disposi¢des éticas.

% Observa-se aqui uma argumentagdo analoga aquela que aparece na segunda parte do Contra os Muisicos.
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O pensamento estoico ¢ refutado por Filodemo porque, para os estoicos, a sensagao ¢
dotada de inteligibilidade, sendo o veiculo do conhecimento imediato da realidade®’. Segundo
Woodward (2009, p. 18) “a musica, portanto, requereria alguma qualidade racional para ter
qualquer valor psicologico para o estoico, visto que a alma teria de (a) entender a impressao
racional para poder (b) dar assentimento ou rejeitar a proposicao colocada.” Entretanto, para
Filodemo, a ideia estoica de atribuir logos ao sentido da audi¢do seria absurda, visto que, de
acordo com a filosofia epicurista, o0 mesmo som atinge qualquer ouvinte de modo andlogo e a
ele sdo acrescentadas qualidades pelo proprio ouvinte de acordo com suas experiéncias

particulares.

Toda a concepgdo de que a musica pode afetar a alma diretamente, além dos sinais
de misticismo pitagérico, entra em conflito com a concep¢do epicurista de
percepgdo. De acordo com Epicuro, todos os sentidos sdo semelhantes no seu
método de operagdo; o som ndo tem propriedades peculiares. Além disso, toda
sensacdo €, por si mesma, desprovida de significado cognitivo (...). Portanto, ela
ndo tem, physei [por natureza], efeito cognitivo; pois os sons ndo adquirem
significado até que a doxa [opinido] entre em agdo; e, se ndo ha efeito cognitivo,
ndo ha efeito ético; pois afecgdes e moral s6 podem ser influenciadas por meios
cognitivos (...) (Wilkinson, 1938, p. 178)

Em fungao disso, o som nao teria a capacidade de mover a alma através da imitacao.
A melodia, sendo irracional, nem pde a alma em movimento quando ela estd em repouso,
nem leva a alma a condi¢@o natural de seu carater, e também ndo a acalma quando ela esta
agitada. Movendo-se em qualquer dire¢do, além disso, também ndo pode transforma-la,

diminuindo ou intensificando uma disposi¢ao existente.

pois a musica ndo ¢é algo capaz de imitar, como alguns®® imaginam em sonho, nem é
verdade que — como nosso adversario <pretende> -, apresentando semelhangas de
carateres, que ndo tém, de modo algum, o poder de imitar, ela faca aparecer todas as
qualidades de carateres, de modo que haja entre elas a da magnificéncia e a da
baixeza, a da coragem e a da auséncia de coragem, a da reserva e a da audacia, ndo
mais do que aquilo que pode a arte da culinaria. (Filodemo, De Mus., col. 117)

O proximo passo de Filodemo ¢ sustentar que tais qualidades sdo erroneamente

atribuidas a musica porque Didgenes (e, consequentemente, todos aqueles com quem ele

7 A representagdo traz nela a sua evidéncia (que exige que se dé o assentimento). O assentimento a uma

representacdo verdadeira é um ato voluntario da mente, isso ¢ o que os estoicos chamam “apreensdo”. O
assentimento a uma sensacdo, assim como toda agdo, ¢ um ato voluntdrio. As impressdes humanas sdo,
desde sua ocorréncia, racionais, por isso € necessario o assentimento antes da impressdo inicial conduzir a
acdo.

% Referéncia a Platdo (Leis, 699 B-E), atribuida a Didgenes por Filodemo (De Mus., col. 51). Ver Delattre
(2007, p. 214, n. 5).
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concorda) confunde musica e poesia. Tendo em vista que Didgenes rejeitava a musica
instrumental de seu tempo, os poderes atribuidos a musica por Didgenes, dizem respeito a
mousike no sentido antigo do termo, ou seja, a unido entre melodia, ritmo e texto poético.
Muito embora, de acordo com o sistema estoico, o proprio som tenha /ogos, por conseguinte,
um significado e o poder de mover a alma do ouvinte.

J& para Filodemo, os compositores de musica instrumental, assim nomeados, nao sé
por ele, mas no uso comum de seu tempo e também por Aristoxeno, emitem sons desprovidos
de significagdo tanto quando tocam pegas instrumentais quanto acompanhando o canto.

A discordancia fundamental aqui € entre o conceito de mousike enquanto melodia,
ritmo e palavra e o de mousike enquanto “arte dos sons”. Filodemo toma isso como ponto de
partida sustentando que os efeitos que a musica exerce na alma do ouvinte se ddo em fungao
do significado das palavras e que o som, por si mesmo, ndo tem significado algum, sendo

desprovido de razdo (logos). Nesse sentido ele considera que,

se Simonides e Pindaro foram musicos, eles foram também poetas; que, enquanto
musicos, compuseram melodias desprovidas de significagdo, e, por outro lado,
enquanto poetas, compuseram as palavras; e que, se sdo uteis (talvez ndo sejam
mesmo a partir deste ponto de vista, ou muito pouco), elas nao sdo uteis apenas para
0s musicos ou mais uteis para os musicos, mas sdo igualmente uteis para todas as
pessoas educadas. (Filodemo, De Mus, col. 143, 20-40)*

Assim, de acordo com Wilkinson (1938, p. 175-6), “enquanto um musico no sentido
antigo pode ter um efeito moral, nomeadamente através de suas palavras, no novo e restrito
sentido ele ndo pode ter nenhum. Ele ndo pode excitar ou acalmar nenhuma sensagdo em
particular.”

Segundo Filodemo, a musica ndo tem nenhum ethos intrinseco. As qualidades dos
modos musicais ndo se dao a partir da sensa¢do, mas da opinido. “Nessas condigdes, no que
diz respeito as musicas enarmonica e cromatica, nao € pela sua percepcao qualitativa, da qual
a razao nao participa, mas pelas opinides formadas a partir dela que as pessoas entram em
desacordo.” (Filodemo, De Mus., col. 116, 10-20). Para o filosofo epicurista, se as pessoas
reagem de maneiras diferentes ao mesmo tipo de musica, isso se d4 em funcdo de sua
experiéncia de vida e cultura. Nesse sentido, a musica ndo teria nenhum papel educacional:
poderia ser prazerosa e a sua valoragao dependeria apenas do contexto e das associagdes de

ideias feitas pelos seus ouvintes.

% Arelagdo entre musica e poesia € retomada por Sexto Empirico em M VI, 28; e a questdo da utilidade em M

VI, 33.



46

4 O COMBATE AO DOGMATISMO NAS DISCIPLINAS DOS ESTUDOS CICLICOS
NO CONTRA OS PROFESSORES.

O Contra os Musicos, sexto livio do Contra os Professores, insere-se em uma
proposta maior de Sexto Empirico que tem como objetivo refutar os ensinamentos
(mathemata) que faziam parte dos Estudos Ciclicos (enkyklios paideia). Na introdugdao do
Contra os Professores, Sexto Empirico explica que a refutagdo as disciplinas dos Estudos

Ciclicos se da porque os céticos'®,

a respeito das disciplinas (mathemata), tiveram a mesma experiéncia que tiveram no
que diz respeito a Filosofia como um todo. Pois, tal como eles se aproximaram da
Filosofia com o desejo de alcancar a verdade, mas quando se depararam com o
conflito da igual forca das opinides e com a anomalia das coisas, suspenderam o
juizo, - assim, também no caso das disciplinas [dos Estudos Ciclicos], quando eles
puseram-se a domina-las visando também aqui aprender a verdade, eles
encontraram dificuldades ndo menos sérias, que eles ndo omitiram. Do mesmo
modo, nds também seguiremos o mesmo método que eles e buscaremos, ndo em
espirito de controvérsia, selecionar e apresentar os argumentos fundamentais contra
os professores (M 1, 6-7).

Infelizmente o autor ndo dé indicagdes precisas do que sejam as enkyklia mathemata,
porque sua refutagdo dirige-se aqueles que ja sdo suficientemente instruidos nelas. Apesar da
breve men¢ao de Sexto, consideramos tal como fundamental para se compreender o sentido
em que cada uma das disciplinas - entre elas a musica - ¢ refutada.

Entretanto, em algumas tradug¢des e comentarios ao Contra os Professores a expressao
enkyklia mathemata ¢ ou simplesmente igualada a “Artes Liberais” ou traduzida como

»1%1 Por sua imprecisdo e brevidade, tais definigdes comprometem a

“educagdo ordinaria
compreensdo do escopo da refutagdo do Contra os Professores e, consequentemente,
obscurecem o papel dessa refutagao na filosofia cética pirronica.

Em fungdo disso, antes de analisarmos o Contra os Musicos, cabem ainda algumas
etapas. Primeiramente, ¢ preciso compreender em que consiste o ceticismo pirrdnico, seus

métodos e seus objetivos. A partir disso, poderemos observar a relagdo entre o objeto

100 Para as citagdes do Contra os Professores (exceto M VI) utilizamos as traducdes de Bury (1933) e Cavero
(1997) como referéncia, adaptando-as de acordo com o texto grego quando julgamos necessario.

Observe-se as seguintes edigdes: Cavero (1997, p. 7-8) simplesmente iguala as expressdes grega ¢ latina;
Greaves (1986, p. 18) limita-se a apresentar os livros do Adversus Mathematikous, descrevendo-os como
uma “refutacdo dos mathematikoi (ou professores) das seis disciplinas conhecidas como Estudos Ciclicos e
que constituiam o curriculo bésico da educacdo antiga.”; Bury (1933, p. 6-7) explica em uma nota a sua
tradugdo que as enkyklia mathemata sdo “os contetidos da educacgdo geral, pré-profissional, que inclui a
astronomia, geometria, musica, gramatica e retorica”. Dentre as edi¢cdes que utilizamos como referéncia, a
edigdo de Pellegrin (2002), é a Unica que, em sua introdugdo, aprofunda o tema.

101
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principal da refutagdo cética, a Filosofia, e o tipo de conhecimento refutado no Contra os
Professores, as artes (tekhnai). Para isso, aprofundaremos o sentido da Enkyklios Paideia na
época de Sexto Empirico, chamando atengdo para a presenca constante da mousike enquanto
uma das disciplinas que a compdem.

Tendo claro o objeto ao qual a refutacdo se dirige, poderemos nos ater as
peculiaridades do estilo argumentativo utilizado por Sexto Empirico para a refutacdo das
mathemata. Com isso, por fim, teremos as ferramentas necessarias para, no ultimo capitulo,
compreendermos o sentido dos argumentos que Sexto Empirico utiliza para refutar a mousike

no Contra os Musicos.

4.1 A FINALIDADE DO CETICISMO PIRRONICO E O COMBATE AO DOGMATISMO
NA FILOSOFIA E NAS ARTES.

“Por amor a humanidade, o Cético quer curar, através da argumentacdo, na medida do
possivel, o orgulho e a precipitagdo dos Dogmaticos” (HP III, 280)'2. Nas Hipotiposes
Pirronianas, o ceticismo pirronico é apresentado por Sexto Empirico como uma habilidade
de opor phenomena e noumena (objetos da percepgio sensivel e objetos do pensamento)'®. O
igual peso (isostheneia) das coisas e afirmacdes colocadas em oposicdo gera, segundo Sexto,
um estado de suspensdo do juizo (epokhe) - “um estado mental por meio do qual nem
afirmamos nem negamos” (HP I, 10). Isso, no que diz respeito ao que se relaciona a opinido
(doxa), leva a tranquilidade da alma (ataraxia). Visto que ha acontecimentos inevitaveis,
tendo observado as perturbacdes adicionais geradas pela crenga de que algo € bom ou mau
por natureza, essa pratica visa eliminar tal crenca adicional, promovendo assim, afeccdes
moderadas (metriopatheia) (HP 1, 30).

O principio (arkhe) causal do ceticismo € a busca pela tranquilidade da alma. Como

explica Sexto,

“Homens de talento”, perturbados com as anomalias nas coisas e confusos acerca
de quais mereciam assentimento, esforgaram-se em descobrir o que ¢ verdadeiro e o

92 Para as citagdes das Hipotiposes Pirronianas de Sexto Empirico, tradugio nossa para o portugués a partir da
edigdo de Mates (1996).

Note-se que, neste momento, “fa phainomena” e “ta noumena” devem ser compreendidos de modo estrito:
os primeiros sdo objetos da percepcdo sensivel, enquanto os segundos sdo objetos do pensamento. Mais
adiante, “to phainomenon”, ou seja, aquilo que aparece, incluira tanto os objetos da percepcdo sensivel
quanto os objetos do pensamento.

103



48

que ¢ falso nelas, esperando que, ao esclarecer isso, atingiriam a tranquilidade da
alma (HP I, 12).

Todavia, para o cético, durante cada investigagdo sobre as coisas, encontra-se
afirmacdes inconsistentes entre si. Segundo Sexto, para esses “homens de talento”, nenhuma
das afirmagdes ¢ mais passivel de credibilidade do que a outra e, na falta de um critério que
permita o assentimento a uma das afirmacdes, seria uma atitude precipitada assumir uma
delas como verdadeira. Essa impossibilidade de decidir leva a suspensdo do juizo acerca
daquilo que se estava investigando. Desse modo, embora pretendesse atingir a tranquilidade
da alma por meio da busca pela verdade, o cético acaba por obté-la ao suspender o juizo
acerca dela.

Segundo Sexto, acontece ao cético 0 mesmo que aconteceu ao pintor Apeles:

Conta-se que, certa vez, quando ele estava pintando um cavalo e desejava
representar a espuma do cavalo, ele falhou de tal modo que desistiu e jogou sua
esponja na pintura - a esponja na qual ele limpava as tintas do pincel — e, ao atingir
a pintura, a esponja produziu o efeito desejado (HP I, 28).

Do mesmo modo, o surgimento do ceticismo se da como que por acaso € a
tranquilidade da alma segue a suspensao do juizo, “assim como a sombra segue o corpo” (HP
I, 29).

O ainda futuro cético quer evitar a precipitacdo de dizer-se conhecedor da verdade, ao
assentir de modo arbitrario com algo que ndo seja evidente. Quando o cético descobre que a
pratica de opor a cada sentenca outra de igual forga leva a suspensdo de juizo, toma essa
pratica como principio do ceticismo, visto que ela parece acabar com o dogmatismo'™.

Quanto ao dogmatismo, ¢ importante salientar que no pirronismo ndo héa diferenca
entre “dogmatizar” e “acreditar”. Quando o cético diz que ndo dogmatiza ele esta dizendo,

em outras palavras, que ndo sustenta crenga.

O predicado “verdadeiro” aplica-se primeiramente a proposigdes que se pretende
que descrevam objetos externos (fo ektos hypokeimenon) e estados de coisas, e
“crenga” refere-se a uma atitude afirmativa forte e estdvel em relagdo a essas
proposicdes (Mates, 1996, p. 6).

Nesse sentido mais estreito'” do termo, “dogma” esta ligado a questdes investigaveis

194 “Aqueles que acreditam terem encontrado a verdade sdo os Dogmaticos — por exemplo, os seguidores de

Aristoteles e Epicuro, os Estoicos, ¢ outros” (HP I, 3).
O sentido mais amplo de dogma diz respeito a “algo com que alguém meramente concorda” - como uma
sentenca que descreve uma afec¢do determinada — e, nesse sentido, segundo o autor, pode-se dizer que o
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sobre a “existéncia e natureza daquilo que se supde ser independente das nossas impressoes
subjetivas, pensamentos ¢ sensagdes”'® (Mates, 1996, p. 7). E sobre isso que, por meio da
argumentacao, o cético suspende o juizo.

Para o cético, dogmatico ¢ aquele que pretende demonstrar que aquilo que lhe aparece
¢ o modo como, de fato, as coisas realmente sdo e que busca formular teorias sobre o
fendmeno, teorias que teriam apreendido a verdade, a realidade das coisas. Desse modo, a
suspensdo de juizo estd voltada as assercdoes dogmaticas e nao as coisas, dizendo respeito a

afirmagdo da conformidade entre o ser e o aparecer. De acordo com Porchat,

A Filosofia classica distinguira, como se sabe, entre o ser ¢ o aparecer, transpondo
metafisicamente a distingdo corriqueira entre as aparéncias enganosas das coisas e
sua manifestagdo correta e ordinaria. Ela privilegiou o ser como necessario e
estavel, desqualificando o aparecer porque instavel e contingente. Por vezes
entendeu o aparecer como manifestagdo do ser, ainda que superficial; mas com
maior frequéncia o pensou como aparéncia enganosa, que dissimulava o ser e o
ocultava (Porchat, 1993, p. 179).

Portanto, nas Hipotiposes Pirronianas, a argumentagdo cética visa produzir a
suspensdo de juizo ao mostrar a fragilidade das demonstragdes dos dogmaticos e sua

197 crengas a respeito daquilo que existe na realidade,

precipitagdo em sustentar firmemente
externamente as nossas representagoes.

Se, por um lado, o cético critica os discursos dogmaticos, por outro, ele pretende que
seu proprio discurso expresse apenas a admissdo de uma afeccdo (pathos) involuntéria, o
estado presente de sua alma em relacdo ao fenomeno. Por isso, as sentengas proferidas pelo
cético sdo ditas “ndo investigaveis” (azetetos). “A questdo sobre sua veracidade ou falsidade
ndo se coloca” (Mates, 1996, p. 6)'* visto que dizem respeito apenas ao fendmeno.

Mesmo assim, os filosofos ditos dogmaticos consideram que, uma vez

suspendido o juizo, interrompe-se também a possibilidade de acdo no mundo e, por isso,

cético emite doxai sem se comprometer com um critério de verdade.

Sao essas as caracteristicas que Sexto observa no conceito de mousike refutado no Contra os Misicos.
Veremos que ele constata que atribui-se poderes & musica, por natureza. A refutagdo de Sexto tende a
mostrar que os poderes que se considera inerentes a ela dependem, ndo de sua natureza, mas de nossas
representacoes.

Atengdo ao uso do termo grego “diabebaiomai” que significa “assegurar”, “afirmar energicamente”, junto
ao sentido dogmatico de crenga. Cf. Mates (1996, p. 60).

Para que o discurso do cético seja coerente com a sua finalidade — a de promover a suspensido de juizo
visando obter a tranquilidade da alma -, as sentencas que o constituem “ndo devem ser tomadas como
verdadeiras” (Mates, 1996, p. 255). Por isso, o discurso cético sera considerado ndo-assertivo. “Asser¢do”,
em sentido amplo, abrange qualquer “expressdo indicando afirmacdo ou negacio, e, em sentido estrito, diz
respeito apenas a expressoes afirmativas. A “ndo-asser¢do” ¢ uma afeccdo em vista da qual o cético dird que
ndo afirma ou nega qualquer coisa no que diz respeito as “declaragdes dogmaticas acerca daquilo que é néo-
evidente” (HP I, 193).
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acusam o cético de que sua postura levaria a inagdo (apraxia)'®. A resposta dos céticos
pirrdnicos ao contra-argumento da inagdo ¢ dada com a proposi¢ao de um critério de agao,
desvinculado do critério que o ceticismo ataca. Nesse sentido, o pirronico distingue entre dois
tipos de critério: aquele ligado a “crenca sobre a existéncia e a ndo existéncia”, ou seja, aquilo
que chamamos “critério de verdade”, ao qual estdo voltadas as suas objegdes e, por outro
lado, o critério de agdo a partir do qual “na condugdo da vida diaria nés fazemos algumas
coisas e ndo outras” (HP I, 21).

Isso significa que o cético ndo so limita seu discurso aquilo que lhe aparece, mas toma
0 proprio aparecer como critério de suas a¢des. O fendmeno, por se basear em uma afec¢ao
involuntaria, nunca ¢ posto em duvida pelo cético, para ele, ndo € preciso ultrapassar o
ambito do fendmeno dizendo o que as coisas realmente sdo para se viver no mundo. Afinal,
nas palavras de Sexto, “imagino que ninguém dispute sobre se o objeto externo aparece desse
modo ou daquele, mas antes, sobre se ele ¢ tal como parece ser” (HP I, 22), ou seja, a davida
se da a respeito da conformidade entre o ser e o aparecer. Basear-se no fendomeno &,
excetuando essa duvida, sustentar suas decisdes naquilo que estd além do escopo da

suspensdo do juizo e ndo ¢ passivel de duvida.

Isso que ndo podemos rejeitar, que se oferece irrecusavelmente a nossa
sensibilidade e entendimento — se nos permitimos langar mao de uma terminologia
filosofica consagrada — ¢é o que os céticos chamamos de fenémeno (fo
phainomenon, o que aparece). O que nos aparece se nos impde com necessidade, a
ele ndo podemos sendo assentir, ¢ absolutamente inquestionavel em seu aparecer.
Que as coisas nos aparecam como aparecem independe de nossa deliberagdo ou
escolha, ndo se prende a uma decisdo de nossa vontade. O que nos aparece ndo ¢&,
enquanto tal, objeto de investigacdo, precisamente porque ndo pode ser objeto de
davida. Nao ha sentido em argumentar contra o aparecer do que aparece, tal
argumentacdo seria ineficaz e absurda (Porchat, 1993, p. 176).

Sexto Empirico apresenta os desdobramentos do critério pratico, baseado em quatro

aspectos principais:

no que concerne aquilo que aparece, entdo, nés [céticos] vivemos sem crengas, mas
de acordo com a vida comum, visto que ndo podemos ser totalmente inativos. E
esse regime da vida comum parece ser quadruplo: uma parte tem a ver com a
orientagdo da natureza, outra com a compulsdo das afecgdes, outra com aquilo que
nos ¢ apresentado pelas leis e pelos costumes, € a quarta com a instrugdo nas artes
[tekhnai] (HP 1, 23).

19 Tal questionamento se d4 porque a epistemologia estoica implica que se dé assentimento voluntario as

representacdes para que se possa tomar decisdes a respeito delas.
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Segundo a propria explicacdo de Sexto, a parte do critério de acdo que diz repeito a

orientagdo da natureza ¢ aquela pela qual somos naturalmente capazes de sensacdo e
pensamento; a compulsdo das afec¢des é aquela pela qual a fome nos leva a comida
¢ a sede nos faz beber; o seguir os costumes ¢ leis ¢ aquela pela qual nés aceitamos
que ser piedoso na conducdo da vida € bom e ser impiedoso é ruim; e a instrugdo nas
artes ¢ aquela pela qual n6s ndo somos inativos em qualquer fun¢do adquirida (HP I,
24).

Ao que ele acrescenta ainda ao final: “e dizemos todas essas coisas sem crenga” (HP
I, 24), reforgando que tal critério ¢ tomado de maneira independente da existéncia ou nao
existéncia daquilo que esté por tras dele.

A pergunta que o contra-argumento da inacdo nos coloca é: como vive o cético a
partir disso? A adogdo do critério pratico poderia ser um indicio de que ele pretende retornar
ao senso comum e viver “sem Filosofia”, muito embora, como afirma Brochard, esse retorno
seja “um retorno muito pouco ingénuo a ingenuidade primitiva” (Brochard, 2009, p. 362).
Mas o que seria esse retorno a vida comum? Seria simplesmente viver seguindo a multidao?
A esse respeito Sexto diz que “qualquer um que diga que nos devemos dar assentimento a
maioria estd fazendo uma proposta infantil...” (HP I, 89)'"°. Segundo Porchat, “a visdo de
mundo de um cético se conforma obviamente, como a visdo do mundo de qualquer homem, a
sua experiéncia passada e a sua formacao cultural, ela se constrdi a partir de sua vivéncia do
fenomeno e lhe estd intimamente associada” (Porchat, 1993, p. 198).

Tal como um filésofo dogmatico que, para fazer uso de seus sentidos e de sua
inteligéncia, ndo precisa dar a prova ontologica de sua existéncia, também para o cético nao
ha porque deixar de agir por ndo assumir uma posi¢do a respeito das questdes acerca da
existéncia ou nao das coisas. Nao ¢ preciso sustentar a verdade de conceitos filosoficos para,
ao se sentir fome, ir em busca de alimento. Além disso, assim como um filésofo que nos
apresenta uma Filosofia moral baseada em principios racionais ndo vive necessariamente de
acordo com a Filosofia que formula, mas, muitas vezes, simplesmente obedece as leis e aos
costumes de seu pais sem verificar sua validade ou veracidade, o cético segue as leis e
costumes enquanto aquilo que lhe aparece como sendo o caso.

Desse modo, ndo sé o cético, mas também o filosofo dogmatico, no que concerne a
vida pratica, simplesmente vivem de acordo com aquilo que lhes aparece, sem precisar

ultrapassar a esfera fenoménica e dizer o que as coisas realmente sdo. E sob essa perspectiva

19 No Contra os Muisicos, Sexto dedica-se a refutar as opinides sobre musica “repetidas costumeiramente pela

maioria” (M VI, 7).
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que o cético pretende ndo precisar sustentar crengas a respeito das coisas para poder viver no
mundo. Em suma, ¢ tendo em vista a conducao da vida que o cético adota o critério pratico.
Visto que a instrugdo nas artes faz parte do critério pratico, o combate ao dogmatismo,
também nessa area, é essencial ao funcionamento do ceticismo. E nesse sentido que o Contra
os Professores parece ter uma fungdo peculiar dentre as obras de Sexto. Nao obstante, os
livros que o compdem sdo destinados, ndo a qualquer tipo de ensino técnico, mas apenas
aqueles das disciplinas dos chamados Estudos Ciclicos. Como veremos, a delimitacdo do
escopo dessa critica se d4 em fungdo do dogmatismo observado nos conteudos e métodos

relacionados a esse sistema de ensino.

4.2 O CARATER TEORICO DOS ESTUDOS CICLICOS.

A expressdo Enkyklios Paideia tem uma origem antiga na historia da educagdo na
Grécia, mas ¢ importante frisar que ela muda de significado entre o periodo classico € o
imperial. Os chamados Estudos Ciclicos, na Grécia arcaica, tinham uma conotagdo pratica,
inicialmente centrada na mousike. Kyklios, nesse caso, parece remeter a danga circular
realizada pelo coro. Todavia, essa educagdo musical (naquele sentido amplo de mousike) foi
perdendo espago para a retorica e para a Filosofia. Em Platao (Teeteto, 172 C - 177 C), por
exemplo, observa-se a rejeicdo das ocupagdes praticas (consideradas servis). Também em
Aristoteles, observamos as recomendagdes e as reservas em relagdo a pratica das atividades
que deveriam fazer parte da educagdo do homem livre. A enkyklios paideia deixa a musica
praticamente de lado e permanece centrada na retorica, dialética e gramatica'''. De acordo
com Lippman, “esse processo comeca durante o curso do século V a.C.; a desintegracdo da
composta arte da musica, acompanhada pela efervescéncia politica e o crescimento de uma
cultura com uma mentalidade retorica, provoca a desmusicalizacdo da educa¢ao” (Lippman,
1966, 552).

A partir disso, a chamada Enkyklios Paideia expande seu escopo, incorporando um
significado mais geral. Na obra de Aristoteles''? aparecem também as expressdes “enkyklia
philosophemata” e “ta enkyklia”, que provavelmente equivalem a expressao “exoterikoi

logoi”, designando “um desenvolvimento ou uma obra que nao tem um carater

"' Disciplinas que vieram a compor o trivium das chamadas Artes Liberais na Idade Média.

12 Ver Aristoteles, De Caelo (279 A); EN (1096 A).
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especificamente filoso6fico, mas se situa em um nivel inferior e preparatorio” (Hadot, 1984, p.
264). Reforcamos que essas expressdes que remetem a FEnkyklios Paideia no periodo
helenistico ndo t€ém o mesmo significado que terdo no periodo imperial.

Na Republica, Platdo apresenta as disciplinas matematicas que tinham fungao
preparatoria para se atingir a Filosofia. A lista das disciplinas inclui aritmética, geometria,
astronomia e musica'"”. Platdo ¢ herdeiro de uma tradi¢do pitagorica segundo a qual “as
ciéncias matematicas estdo relacionadas porque lidam com as duas formas primarias do ser
(que podemos tomar como a multiplicidade e a extensdo)” (Lippman, 1966, p. 545). O
filésofo ressalta o papel ético das mathemata e sublinha o carater abstrato e ideal de cada
uma. O pitagorico Arquitas de Tarento também coloca a musica no ultimo lugar da lista, o
que indica seu status mais elevado.

Enquanto uma das mathemata, a musica era estudada em seu aspecto mais abstrato, a
ciéncia harmonica, em fung¢do de sua conexdo direta com a astronomia. Como ja foi
enfatizado, as mathemata “ndo dizem respeito ao uso pratico, nem a objetos da experiéncia”
(Lippman, 1966, p. 547). Por isso, em seu tratado pedagdgico, destinado a preparar o
estudante para a leitura de Platdo, Teon de Smirna afirma que nao ha necessidade da musica
instrumental, mas que o interesse estd voltado a compreensdo da harmonia e da musica
celestial.

114

Na obra de Aristételes a musica aparece em uma lista bastante semelhante ', remetida

as eleutherai tekhnai (artes liberais), ou seja, as artes destinadas a educacdo do homem livre.
A mousike, enquanto disciplina do ensino, ¢ denominada, com diversas outras disciplinas,

pelo termo tekhne (arte ou técnica). De acordo com Pellegrin,

depois do século V a.C., desenvolveu-se uma literatura “técnica” constituida de
tratados codificando a pratica de numerosos dominios, desde a equitagdo e a
culindria, até a estratégia e a arte politica. Além disso, as disciplinas que nds
considerariamos cientificas, como a geometria, a aritmética, ou técnico-cientificas,
como a medicina, eram comumente chamadas tekhnai. Este habito de transmitir um
savoir-faire, racionalmente exposto, ¢ com certeza uma reaproximagao do tipo de
racionalidade que foi aplicada a area cultural grega com o estabelecimento das
cidades. No dominio das artes, como em outras areas, a pratica rotineira ¢ a
transmissdo tradicional no interior das linhagens, deram lugar a uma abordagem
universal, normatizada e tirando sua forga da constri¢do do raciocinio (Pellegrin,
2002, p. 14).'

113 Essas disciplinas compdem o conjunto que veio a ser o quadrivium das Artes Liberais na Idade Média.

" Ver se¢do 3.2.2, p. 31.

15 Deve-se destacar o papel dos Sofistas no desenvolvimento desse tipo de literatura técnica. Os Sofistas, num
certo sentido, foram aqueles que profissionalizaram o ensino. Hipias, um dos Sofistas que aparece nos
dialogos de Platao, defendia um ensino que permitisse que se fosse “capaz de falar sobre qualquer coisa e de
arrostar quem quer que seja, em qualquer assunto” (Marrou, 1966, p. 94). Segundo Platdo (Protdgoras, 218
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Para fins de nosso estudo, tomamos como paradigma do que seja uma tekhne a
definicdo, atribuida aos estoicos, apresentada e refutada pelo préprio Sexto Empirico no
Contra os Professores: “toda tekhne ¢ um 'sistema composto de apreensdes exercidas
conjuntamente, direcionadas para um fim 1til a vida” (M II, 10)''°.

Cabe pontuar que, tanto para Aristoteles quanto para os Estoicos, tanto a ciéncia
quanto a técnica partem dos sentidos. A diferenca, de acordo com essas duas correntes
filosoficas, ndo estd no modo como o conhecimento se da, mas nos objetos aos quais a

"7 Aristoteles da a tekhne um sentido e um papel bastante

ciéncia e a técnica se dirigem
precisos. Na Metafisica, o filésofo distingue os homens dos animais dizendo que os homens
“se elevam a arte (tekhne) e ao raciocinio (logismos), a arte e a ciéncia (episteme) procedem,
nao do acaso (#ykhe), mas da experiéncia (empeiria)” (Aristoteles, Met., 980 B 25).
Experiéncia que € constituida pela unido da sensagdo — nosso primeiro contato com o mundo
— com a memoria de repetidas sensacdes.

Nao obstante, para Aristoteles, s6 ha arte e ciéncia quando ha algum juizo sobre algo
universal: “a arte se gera quando, de muitas observagdes da experiéncia, nasce uma nogao
unica concernente aos casos semelhantes” (Aristoteles, Met., A 1, 981 A 5). E nesse sentido
que, na Etica a Nicémaco, Aristételes define a tekhne como “habito produtivo acompanhado
pelo logos verdadeiro” (Aristoteles, EN, 1140 A 10).

Na Filosofia aristotélica, o conhecimento técnico aproxima-se da ciéncia porque
ambos estdo preocupados com o /ogos e, nesse sentido, com aquilo que ha de universal nas
relacdes de causa e efeito. A diferenga, sob essa perspectiva, € apenas a de que a ciéncia diz
respeito a busca do conhecimento das “causas primeiras” (que existem, necessariamente, na
natureza) e a técnica tem por objeto a forma de um produto contingente.

Aristoteles apresenta a tekhne como uma forma de saber verdadeiro, constituida por

E), Hipias exigia de seus alunos um estudo sélido das quatro ciéncias elaboradas desde os pitagdricos.

Essa defini¢do estoica de tekhne enquanto “sistema composto de apreensdes” pode ser encontrada em varios
trechos da obra de Sexto Empirico. Em um trecho das Hipotiposes que trata da possibilidade do aprendizado
lemos que: “Eles [os estoicos] dizem que uma arte € um 'sistema de apreensdes exercidas conjuntamente' na
parte superior da alma” (HP III, 188) e também que “a arte ¢ um sistema de apreensdes, € que uma
apreensdo ¢ um assentimento a uma representacdo apreensiva” (HP III, 240). Essa nogdo é tomada, na obra
de Sexto Empirico, como paradigma daquilo que é assumido pelos filésofos chamados dogmaticos. A
relagdo entre o conceito de tekhne e a nogdo de utilidade ¢ fundamental para a compreensdo da critica de
Sexto Empirico a mousike enquanto uma das enkyklia mathemata.

A sensacdo ¢ algo bastante diferente para um e para outro. No pensamento de Aristdteles ainda ndo hé a
questdo da correspondéncia entre a representagdo € o objeto representado, questdo que, na Filosofia estoica,
faz com que o problema da verdade seja colocado ja nesse momento. Para um estoico, se ndo ha um critério
de verdade que valide as suas representagdes, ndo ¢ possivel o raciocinio.
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juizos universais e suscetivel de ser transmitida por um ensinamento racional''®. Por isso, de

acordo com Pellegrin,

sob essa perspectiva aristotélica, as fekhnai ndao t€ém nenhuma razdo para sair do
degrau teérico da Filosofia entendida como sistema total de saber, mesmo se,
evidentemente, nem todos os técnicos sdo filésofos e nem todos os filésofos sdo
técnicos (Pellegrin, 2002, p. 15).

O uso dessas 'artes baseadas no raciocinio' (logikai ou enkyklioi tekhnai) como
propedéutica para a Filosofia tornou-se, de maneiras diferentes, lugar comum nas escolas
filosoficas estoica, peripatética e platonica (Hadot, 1984, p. 273). Essa subordinagdo da
tekhne a Filosofia constitui uma das caracteristicas do que veio a ser a Enkyklios Paideia no
periodo imperial.

Em Arts Libéraux et philosophie dans la pensée antique, llsetraut Hadot apresenta as
ocorréncias da expressdo “enkyklios paideia” em autores importantes do periodo imperial.
Tal pesquisa € referéncia para a compreensao do que sdo as enkyklia mathemata refutadas por
Sexto Empirico.

Na ¢época de Sexto Empirico, o adjetivo enkyklios (ciclico), construido a partir de
kyklos (circulo), deixa de significar um “largo circulo” de estudos, ligado a vulgariza¢do do
conhecimento e aparece nas expressdes “encyclios disciplina” e “‘enkyklios paideia” do

periodo imperial, designando

um curriculo de estudos, unificado pelo método e pela estrutura, que se deve
percorrer e concluir para se ter uma educagdo completa; ¢ uma espécie de “ciclo”,
pelo qual as ciéncias que o constituem podem, por sua vez, ser chamadas “ciclicas”.
Mas este “ciclo” ndo se refere a um ntimero limitado, tal como o das “sete artes”,
por exemplo, mas corresponde 4 ideia de unidade interior e de completude '’ (Hadot,
1984, p. 268).

Esclarecedor a esse respeito € o texto de Vitruvio, autor latino do século I a.C. De
acordo com Vitrivio, “arquitetura ¢ uma ciéncia composta de muitas disciplinas ¢ adornada
com tipos variados de aprendizado (...)” (Vitravio, De Architetura, 1, 1, 1). Para ele, “os
objetos de todas as ciéncias (disciplinas) sdo conectados por uma estreita comunidade: pois a

encyclios disciplina ¢ formada por todas as suas partes como um corpo unico” (Hadot, 1984,

18 Sobre a relagdo entre ciéncia e arte em Aristoteles, ver Met. (1028 B) e EN (1141 A).

9" Nesse sentido, a tradugdo da expressdo “ta enkyklia mathemata” a que Sexto se refere por “Artes Liberais”
(da Idade Média) ¢ uma aproximagdo muito pouco precisa. Sexto, de fato menciona as eleutherai tekhnai
uma vez; todavia, essa expressao possivelmente remete mais ao sentido em que Aristoteles a emprega do
que as Artes Liberais da Idade Média.
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p. 265). O autor descreve sua propria instru¢do do seguinte modo:

agradeco aos meus pais pela sua aprovagdo a essa lei Ateniense e por terem cuidado
para que eu fosse instruido em uma arte, e uma arte de tal natureza que ndo possa
ser levada a perfeicdo sem literatura e uma educacdo ciclica em todas as
disciplinas. Portanto, gracas a atengdo dos meus pais ¢ a instrugdo que me foi dada
por meus professores, eu obtive uma variada gama de conhecimentos (...).
(Vitravio, V1, pref., 4, grifo nosso)'*

O carater tedrico do estudo das enkyklia mathemata ¢é enfatizado na seguinte
passagem do De Architetura, onde o autor exemplifica a ideia de que todas as artes sdao

compostas de teoria e pratica'?":

Uma dessas, a realizagdo do trabalho, ¢ propria aos homens treinados no contetido
individual, enquanto a outra, a teoria, ¢ comum a todos os estudiosos: por exemplo,
para médicos e musicos, a batida ritmica do pulso e seu movimento métrico. Mas,
se ha uma ferida a ser curada ou um homem doente a ser salvo do perigo, o musico
ndo serd chamado, pois a ocupacdo serd apropriada para o médico. Assim, também
no caso de um instrumento musical, ndo sera o médico, mas o musico, que ira afinar
o instrumento de modo que os ouvidos possam encontrar o devido prazer em suas
cordas. Os astrénomos, do mesmo modo, t€m um ambito comum de discussdo com
os musicos no que diz respeito a harmonia das estrelas e a concordancia musical nas
tétrades e triades [dos intervalos] de quarta e de quinta, ¢ com os gedmetras no
conteudo da visdo (em grego logos optikos); e em todas as outras ciéncias muitos
pontos, talvez todos, sdo comuns no que diz respeito a sua discussdo. (Vitravio, De
Architetura, 1, 1, 15-6).

Enkyklios parece exprimir a ideia de que se deve estudar todas as disciplinas para
praticar uma, porque elas implicam-se mutuamente. Dai que Vitravio apresente, no primeiro
livro do De Architetura, todos os saberes necessarios a um bom arquiteto. Entre esses saberes
estao as disciplinas listadas com frequéncia, como a musica, a geometria € a astronomia.

A descrigdo de Cicero, dessa relacdo “ciclica” entre as ciéncias, remete ao
pensamento platonico, em que “todos os contetidos doutrinais das artes liberais e humanas
sdo mantidos unidos por um tipo de conexdo unica” (Hadot, 1984, p. 265), onde se pode
observar um “tipo de concordancia e harmonia admiraveis entre todas as ciéncias” (idem).

Quintiliano, que viveu entre I a.C. e I d.C., em seu Instituitione Oratoria, também
recomenda o estudo daquilo que “os Gregos chamaram FEnkyklios Paideia” (Quintiliano,

Inst., 1, X, 1). O autor apresenta varios argumentos a favor das mathemata platdnicas,

120 Para as citagdes de Vitravio utilizamos a tradugdo em lingua inglesa de Morgan (1914), com algumas

adaptagdes baseadas no texto latino.

De acordo com Vitriivio, na arquitetura, “a pratica ¢ o exercicio continuo e regular do emprego onde o
trabalho manual ¢ executado com qualquer material necessario de acordo com o design de um desenho.
Teoria, por outro lado, ¢ a habilidade de demonstrar e explicar os resultados da destreza nos principios da
propor¢ao” (Vitravio, De Architetura, 1, 1, 1).
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sobretudo no que diz respeito a importancia do estudo da musica'**, ao que ele conclui que a
musica ¢ “um elemento necessario a educacao do orador” (Quintiliano, /nst., 1, X, 33).

Suas observagdes fazem referéncia, principalmente, a autoridade de Pitagoras e a de
Platdo. Quintiliano recomenda esses estudos “ndo apenas por sua habilidade de afiar o
espirito, mas também por seu valor filosofico” (Hadot, 1984, p. 267). Nesse sentido, nota-se
aqui uma retomada do papel propedéutico das disciplinas matematicas platonicas, agora
agrupadas dentro do conjunto da Enkyklios Paideia.

Sobre esse carater ciclico das artes fundadas na razao, Hadot também chama atengao

para um comentario de Quintiliano a Dionisio, o Tracio (gramatico do século II a.C.):

enkyklioi sdo as artes que alguns chamam de logikai [fundadas na razdo], como a
astronomia, a geometria, a musica, a filosofia, a medicina, a gramatica, a retérica.
Chamam-nas enkuklioi, porque o especialista (%o tekhnites) deve, ao percorrer todas,
introduzir em sua arte o que ele encontrou de util em cada uma delas. (Quintiliano,
Inst., 1, X, 6-7).

Na distingdo entre as logikai tekhnai por oposi¢do as praktikai tekhnai, Dionisio
coloca a musica entre as disciplinas fundadas na razdo. Também Galeno, médico grego do
século I d.C., apresenta 0 mesmo tipo de oposicao e coloca entre as artes fundadas na razao a
medicina, a retdrica, a misica, a geometria, a aritmética, o calculo, a astronomia, a gramatica
e o direito. Galeno opde essas disciplinas as artes praticas ou artes manuais (keironaktikai ou
banausoi tekhnai)'®.

Em diversos autores, encontra-se as disciplinas fundadas na razao, sendo consideradas
como ciéncias (epistemai) em oposicdo as artes (tekhnai). De acordo com Hadot, nesse
vocabulario, essa distingdo implica no uso do termo ciéncia (episteme) para designar as “artes

fundadas na razio”'*

, €m oposicao as artes manuais ou praticas.

Entre todos esses pensadores, Filo de Alexandria, no século I d.C., talvez seja quem
melhor resume as caracteristicas das enkyklia mathemata tal como Sexto parece compreendé-
la. Seu pensamento retine “interpretagdes alegoricas do antigo testamento, da Filosofia grega
e, especialmente, da Filosofia platdonica contemporanea, que havia sido enriquecida de
numerosos elementos doutrinais de proveniéncia estoica e peripatética” (Hadot, 1984, p.

282). No tratado De Congressu, Filo introduz a Enkyklios Paideia, personificada na figura de

122 Ver Quintiliano, /nst. (I, X, 9-33).

12 Ver Galeno, Protreptique aux arts (5, 7).

Tal distin¢ao € encontrada, no Contra os Musicos, na apresentacao dos sentidos do termo musica (M VI, 1).
O sentido de musica refutado por Sexto ¢ intitulado episteme, por oposi¢do a chamada organiken empeiria,
que designa a pratica musical.
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Agar'”, como o caminho para a virtude.

devemos compreender que grandes temas requerem grandes introdugdes; e 0 maior
de todos os temas ¢ a virtude, pois ela lida com o maior dos contetidos, que ¢ a
totalidade da vida humana. Naturalmente, a virtude implica uma introdugdo que néo
seja menor que o estudo da gramatica, da geometria, da astronomia, da retdrica, da
musica, e de todos os outros estudos fundados no raciocinio (Filo, De Congressu,
11).

Em Filo, reencontramos a ideia de que as artes fundadas no raciocinio recebem seus
principios da Filosofia, que ¢ considerada, por sua vez, uma ciéncia ndo-hipotética e
inabalavel. Ao mesmo tempo, tal panorama apresenta as enkyklia mathemata novamente
como um caminho, enquanto ensino propedéutico para se alcancar a Filosofia. Aqui, destaca-
se a relagdo hierarquica entre esses conhecimentos: os Estudos Ciclicos como caminho para a
Filosofia e esta como caminho para a Sabedoria.

Filo também retoma outra expressdo cara ao nosso estudo: ele iguala a Enkyklios
Paideia e a Enkyklios Mousike, ou seja, o circulo de atividades dedicadas as Musas. Nesse

caso, reencontramos aquele significado amplo do termo mousike ligado a cultura'*®:

Ha homens grosseiros e homens cultos, aqueles que sdo dedicados a harmonia da
lira e das Musas, e aqueles que dancam no coro do circulo de atividades dedicadas
as Musas [hoi <eg>kekhoreukotes tei egkuklioi mousikei]; os segundos tém mais
recursos para se desenvolver que os primeiros, pois, por assim dizer, quase desde
sua infancia eles sdo inundados por discursos que defendem a firmeza, o
autocontrole e todas as virtudes (Filo, De Mutatione Nominus, 229 apud Hadot,
1984, p. 286).

E importante lembrar que, sob a perspectiva do platonismo, “enkyklia mathemata”
ndo significa educagdo usual, tal como aparecia em Aristoteles. Nesse sentido, embora os
termos eleutherai tekhnai e enkyklios paideia ndo tenham o mesmo escopo, o que ha de
comum entre a enkyklios paideia do periodo imperial, as eleutherai tekhnai aristotélicas ¢ a
educagdo matematica platonica ¢ o seu carater que poderiamos chamar elitizado. Em fungao

disso,

ndo ¢é possivel traduzir por “educacdo ordinaria, habitual” a expressdo enkuklios

3 Agar é o escravo egipcio de Sarah, mulher de Abrado. Abrado simboliza o “intelecto amante do

conhecimento e da virtude” e Sarah representa a propria virtude, a Filosofia, a ciéncia e a sabedoria. No De
Congressu, para poder se unir a Sarah (ou seja, para atingir a sabedoria), Abrado deve primeiro unir-se a
Agar.

Esse significado estd relacionado aquele modo considerado por Sexto Empirico como menos apropriado em
que os homens usam o termo musica (M VI, 2).
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paideia empregada a toda hora no texto citado [de Vitruvio], mesmo se lembrarmos
que tal educacgdo 'ordindria’ era reservada apenas a uma minoria; ¢ preferivel traduzir
a expressdo por 'cultura completa' (Hadot, 1984, p. 267).

Enquanto o conceito de artes liberais (eleutherai tekhnai) no periodo imperial diz
respeito a todas as artes dignas de serem praticadas pelos homens livres, abrangendo
atividades intelectuais ou de cunho mais pratico (tal como a caga e a gindstica, por exemplo),
o conceito de Enkyklios Paideia abrange as artes fundadas no raciocinio (logikai tekhnai),
enquanto um conjunto de ciéncias que compdem um sistema tedrico unificado. A
compreensdo dessa diferenca ¢ fundamental para esclarecer o carater tedrico das disciplinas
dos Estudos Ciclicos que Sexto propde refutar.

E dentro desse contexto que a musica, enquanto uma das mathemata que compdem a
enkyklios paideia, aparece em todas as listas do periodo imperial reunidas por Hadot.
Aristides Quintiliano ilustra muito bem o carater teodrico e propedéutico das mathemata,

especificamente na relagdo entre musica e Filosofia, ao final de seu tratado sobre a musica:

Logo, na medida em que ¢ a principal companheira e colaboradora desta — me refiro
a Filosofia — deve-se praticar e ensinar a mtsica de modo completo, e, considerando
a relacdo que existe entre ambas, como a que existe entre os pequenos mistérios em
relagdo aos mistérios maiores, deve-se atribuir a cada uma a dignidade ¢ a honra
oportunas e deve-se estreitar sua unido por ser a mais conveniente e legitima. Com
efeito, a Filosofia é a culmina¢do de todo o conhecimento e a musica é educagdo
preliminar (Aristides Quintiliano, De Mus., 111, 27).

J4

Assim, ¢ enquanto parte de um sistema de conhecimento voltado ao ambito teodrico
que a musica ¢ listada como uma das mathemata refutadas no Contra os Professores. A

musica, enquanto logikon tekhne, permanece como uma propedéutica para a Filosofia.

4.3 A REFUTACAO AS DISCIPLINAS NO CONTRA OS PROFESSORES.

A lista das disciplinas dos Estudos Ciclicos apresentada por Sexto Empirico ¢é
surpreendentemente parecida com a lista candnica das sete Artes Liberais estabelecida por
Santo Agostinho, constituida pelo trivium (gramaética, retérica, dialética) e pelo quadrivium
(geometria, aritmética, astronomia, musica). Além disso, o autor refere-se a essas disciplinas
como eleutherai tekhnai, uma vez em sua obra (M II, 57). Contudo, tal referéncia nao ¢ razao
suficiente para se supor que Sexto Empirico considera as enkyklia mathemata e as eleutherai

tekhnai exatamente a mesma coisa, ou que as compreenda segundo o seu significado a partir
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de Santo Agostinho'“’. Tais interpretacdes mostram-se anacronicas sob duas perspectivas:
tanto quando se iguala as enkyklia mathemata ao seu sentido no periodo classico (de
“educagdo ordinaria”, tal como aparece em Aristoteles), quanto ao se atribuir a lista de Sexto
um sentido posterior a ela.

Apesar da inegavel proximidade da lista de Sexto Empirico com o #rivium e o
quadrivium, parece-nos muito mais razoavel pensar, tal como Pellegrin, que “Sexto ataca um
modo de proceder que ¢ dominante em sua época, ou pelo menos que ele considera como
'mais completo' que os outros” (Pellegrin, 2002, p. 30, grifo nosso). A lista das enkyklia
mathemata apresentada por Sexto Empirico aproxima-se — muito — da lista de disciplinas de

Filo de Alexandria (gramatica, geometria — abrangendo possivelmente a aritmética —,

astronomia, retorica e musica) que estao entre aquelas fundadas no raciocinio. Nesse sentido,

Sexto adotou, como “matéria” sobre a qual exercer sua critica, certa imagem das tekhnai da
enkyklios paideia como “servas” da Filosofia, ndo porque seja sua convic¢do pessoal, mas
porque essa seria a posicdo dominante dos pensadores dogmaticos de seu tempo (Pellegrin,
2002, p. 32).

Se, por um lado, Sexto ataca tal perspectiva por ela ser predominante em seu periodo,
por outro, tal ataque pauta-se em uma possivel autonomia da tekhne em relagdo a Filosofia.
Apesar do predominio da ideia de subordinacdo das fekhnai a Filosofia, houve, ao mesmo
tempo, no periodo helenistico, uma espécie de divorcio entre tekhne e Filosofia. Alguns
ramos do conhecimento técnico buscaram desenvolver um principio de funcionamento
autonomo em relacdo as teorias filosoficas. “A partir do momento em que Alexandria
destrona Atenas, enquanto centro da vida intelectual grega, as ciéncias e as técnicas, ao
menos em seu nivel mais elevado, ndo sdo mais praticadas nas escolas filos6ficas” (Pellegrin,
2002, p. 15).

Observa-se que, a0 mesmo tempo em que a fekhne passa a ser “estudada por ela
mesma”, ha o desenvolvimento de uma reflexdo que poderia ser chamada de epistemologica a

respeito das fekhnai'®®. O Contra os Professores parece lidar com essas duas posi¢des em

127 Muito embora alguns comentadores o fagam. Barnes considera a lista de Sexto Empirico como um dos

primeiros aparecimentos da lista das Artes Liberais no sentido medieval. Richard Bett (2005, p. X),
considera a lista das disciplinas apresentada por Sexto Empirico como “correspondente” a lista das sete
Artes Liberais do curriculo medieval. Conforme apontamos acima (ver nota 101), essa equiparagdo parece-
nos leviana.

Esse movimento havia comecado pela medicina. Pode-se observar na obra de Hipdcrates um esforco de se
definir o estatuto, a area de atuacdo e os métodos da arte médica. Hipdcrates € considerado como aquele que
“libertou a medicina de sua dependéncia teodrica em relacdo a Filosofia” (Pellegrin, 2002, p. 16). A relacdo
com a medicina ¢ elucidativa a respeito do conceito de tekhne (aprovado pelo cético) que toma como base a
experiéncia, desvinculado do conceito de episteme. Note-se que os principais representantes do ceticismo no
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relacdo as tekhnai, ou seja, as tekhnai teoricas, dependentes dos principios filosoficos, e as
tekhnai enquanto praticas autdbnomas, dogmaticas ou nio'*.

No Contra os Professores, Sexto explicita que a investigagdo sobre as mathemata se
da depois da investigagdo da Filosofia, visando ali também (tal como na Filosofia) encontrar
a verdade, deparando-se, contudo, com o dogmatismo. Com isso, o cético automaticamente
abre espaco para a consideracao de que as fekhnai poderiam deter algum tipo de verdade,
independentemente da Filosofia. De acordo com Pellegrin, ao fazer isso, Sexto “nega a
Filosofia 0 monopdlio da investigagdo e da obtencao da verdade” (Pellegrin, 2002, p. 32).

A refutacdo cética dirige-se a um certo tipo de fekhne, uma concepgdo especifica,
aquela dos professores das mathemata. Em contrapartida, ha um sentido ndo dogmatico em
que as tekhnai nio sdo refutadas'’. Essa dicotomia, como veremos, aparece em relagdo a

cada uma das disciplinas discutidas no Contra os Professores.

4.3.1 O modelo argumentativo da obra.

O Contra os Professores apresenta diferencas de estilo argumentativo e de objeto em
relacdo aos outros textos de Sexto Empirico. No restante de sua obra a Filosofia ¢ o objeto da
refutacdo cética e a argumentagdo, dirigida contra as partes desta, culmina na suspensdo de
juizo.

Pellegrin chama atengao para o fato de que “a situagdo da Filosofia e das disciplinas ¢é

século II d.C., entre eles o proprio Sexto Empirico, eram também os principais representantes da escola
empirista de Medicina. Essa corrente toma como base o pensamento de Galeno. De acordo com Allen, o
“empirismo médico, que surgiu no meio do terceiro século a.C., define-se em oposi¢do a uma disseminada
tendéncia racionalista que seus fundadores detectaram na medicina do seu tempo” (Allen, 2010, p. 234). A
medicina empirica partia da observagdo do fenomeno, tendo como método ndo no raciocinio, mas a
sistematizagdo da experiéncia. Sobre a estreita relagdo entre pirronismo e medicina, ver Brochard (2009) e
Allen (2010).

Os fundadores da escola empirista de medicina a compreendiam enquanto pratica autdbnoma (desvinculada
da episteme, mas ainda assim considerada dogmatica pelo ceticismo). H4 ainda a Escola Metddica de
medicina que surge em I a.C. Tal como os empiristas, os metddicos baseavam-se apenas no fendomeno.
Todavia, diferentemente daqueles, os Metodicos, segundo Porchat, “aceitaram explicitamente certo uso da
razdo, mas ndo como fonte de conhecimentos tedricos, ndo como propiciadora de uma pretensa passagem do
observavel ao inobservavel, que nos poria em condigdes de explicar os fendmenos observados.
Reconheceram, por assim dizer, uma razdo embutida na propria experiéncia” (Porchat, 2007, p. 24). Embora
Empiristas ¢ Metodicos tivessem em comum o fendmeno enquanto ponto de partida, os Empiristas eram
criticados “porque estes afirmavam dogmaticamente que as entidades ocultas dos racionalistas eram
inexistentes ou absolutamente incognosciveis” (Porchat, 2005, p. 33). E ¢ esta a diferenca que faz com que
Sexto Empirico, mesmo sendo um médico da escola empirista, afirme que o ceticismo estd mais proximo da
escola metodista de medicina (ver HP 1, 236).

Tal como se observa no critério pratico do ceticismo pirrdnico. Ver acima, p. 50-1.
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comparavel, mas ndo idéntica. Em relagdo as disciplinas do aprendizado, a questdo nao ¢
mais a suspensao do assentimento, mas a apresentacdo de argumentos eficazes contra essas
disciplinas” (Pellegrin, 2002, p. 11).

As diferencas entre o modelo argumentativo presente no Contra os Professores € o
das outras obras, e o desaparecimento da suspensdo de juizo (a0 menos explicitamente),
levaram alguns comentadores a conclusdo de que Sexto Empirico teria abandonado o
ceticismo™'. Outros consideram que, se partimos daquilo que é apresentado por Sexto em
outros textos, o Contra os Professores cai em contradi¢do e ndo escapa ao dogmatismo'*?.

No que diz respeito ao estilo do texto, muito embora ndo haja mengdo direta a
suspensdo de juizo, ¢ impossivel negar a presenca massiva dos procedimentos da
argumentacdo cética. O discurso cético ¢ pautado em uma série de argumentos que foram
desenvolvidos pelos céticos anteriores a Sexto Empirico. Nas Hipotiposes Pirronianas (HP 1,
36-163), Sexto apresenta os argumentos céticos utilizados para minar as bases tedricas dos
especialistas, os chamados Modos de Enesidemo e os Modos de Agripa. Os Modos ou Tropos
(tropous), como sao chamados, levam a suspensao de juizo ao mostrarem a equipoléncia das
afirmacdes acerca das coisas. Sdo consideracdes baseadas (1) naquele que julga, (2) naquilo
que ¢ julgado e (3) em ambos'*. Os Modos desenvolvidos pelo filosofo Enesidemo (I a.C.),
segundo a tradi¢do dos antigos céticos, seriam dez'**. J4 os Modos de Agripa sdo um conjunto
de argumentos baseados nos problemas logicos em que incorreriam os argumentos dos

dogmaticos contra os céticos, que sdo: (1) conflito de opinides, (2) regresso ao infinito, (3)

relatividade, (4) hipotese, (5) circulo. Estes, posteriores aos de Enesidemo, visam

1O principal comentador a defender essa tese & Jandéek em Sextus Empiricus’ skeptical methods, (1972). Sua

tese ¢ refutada em diversos artigos. Ver, por exemplo, Pellegrin (2002, p. 11 ss.); Desbordes (1990, p. 167
sS.).

Richard Bett, em seu artigo La double 'schizophrénie' de M. I-VI et ses origines historiques (2006)
apresenta uma outra explicagdo para as diferengas detectadas entre as obras de Sexto Empirico. Em suma,
segundo ele, “muitas pesquisas tentam mostrar que Sexto ndo se contradiz. Entretanto, um exame detalhado
do texto mostra, claramente, que tais tentativas estdo fadadas ao fracasso”. Baseado em uma pesquisa
historica, Bett considera que a argumentagdo do Contra os Professores é “resultado de uma falta de
adaptagdo de Sexto Empirico a sua propria forma posterior do pirronismo, dos argumentos que estavam
originalmente em seu lugar em um periodo anterior e distinto.” (Bett, 2006, p. 17). O artigo de Pellegrin
(2006), retomando sua leitura apresentada na introdugdo a sua edi¢do do Contra os Professores (2002), é
uma resposta a essa visdo sustentada por Bett. Entretanto, em um artigo posterior, especificamente sobre o
Contra os Musicos, Bett teria revisto algumas de suas conclusdes a esse respeito, afirmando que “pode
haver algumas singularidades no modo como ele [Sexto] apresenta seu material neste livro e em sua obra
como um todo, mas as preocupagdes que muitos (incluindo eu mesmo) expressaram sobre isso nao sao
fundamentais” (Bett, 2013, p. 168).

Tomemos como exemplo o primeiro Modo de Enesidemo, acerca da variedade dos animais, identificado no
seguinte argumento do Contra os Musicos: “a mesma melodia é excitante para os cavalos, mas nao o ¢ de
modo algum para os homens quando eles a ouvem nos teatros — e para os cavalos talvez ndo seja excitante,
mas perturbadora” (M VI, 20).

¥ Sobre os Modos de Enesidemo, ver Annas & Barnes (1985).
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complementa-los. Para Spinelli (2010, p. 259), “todo objeto de investigagdo pode ser referido
a esses Modos”.

J& no inicio do primeiro livro do Contra os Professores, Sexto faz uma refutacdo geral
com a pretensdo de mostrar que ndo existem tais ensinamentos. Sua argumentacdo aborda a
impossibilidade do aprendizado devido a inexisténcia das partes necessarias ao aprendizado
das disciplinas, a saber, o conteido ensinado, o professor, o aprendiz, e o método de
aprendizado (M 1, 40)',

Em tal exposi¢do, observa-se a forma dicotdomica e “em ondas” da argumentacao
cética: “tudo ¢ A ou B (por exemplo, sensivel e inteligivel); porém X (por exemplo, os
corpos) nao ¢ A nem B; por conseguinte X nao existe € ndo pode ter a propriedade Y (por
exemplo, ser ensinado); e mesmo se supusermos que X € A, ele ndo estd menos privado de
Y...” (Pellegrin, 2002, p. 11-2)

A argumentagdo cética parte de conceitos considerados dogmaticos (também
abordados em outras obras de Sexto'’®) privilegiando, com frequéncia, os conceitos
estoicos™’. Quando Sexto argumenta para mostrar a impossibilidade de existéncia de uma
arte, ele parte das nogdes de “conhecimento”, “verdade” e “existéncia” daqueles que ele
pretende refutar. Em sua contra-argumentacdo, Sexto assume opinides tdo dogmaticas quanto
essas que ele visa refutar. Todavia, ao contrario daqueles que emitiram essas opinides, ele ndo
pretende assumi-las como verdadeiras, mas as utiliza para mostrar o conflito entre as opinides
dos dogmaticos.

Assim, em todos os livros do Contra os Professores, observa-se que o autor

utiliza o arsenal dos tropos, particularmente os cinco de Agripa (diaphonia, regresso
ao infinito, relatividade, hipdtese, circulo), ¢ os mesmo dispositivos de ataque aos
fundamentos mais abstratos (inexisténcia da prova, aporia dos raciocinios sobre o
todo e a parte...); e, frequentemente, o equilibrio das opinides, a equipoléncia,
realiza-se, de fato, mesmo se Sexto persiste menos que em outros lugares em
relacionar este resultado a realizagdo de uma das formulas que ele cuidadosamente
comentou no livro I das Hipotiposes (Desbordes, 1990, p. 168).

No Contra os Professores sdo utilizados dois tipos de argumentacao, explicitados pelo

proprio cético. De acordo com Sexto Empirico, “o caso contra os professores foi exposto

135 O mesmo tema é abordado em HP III, 238-279.

B¢ Cf.PHIIL, 37; PH 11, 38; 102; M IX, 359; M X, 39.

7 Cf. M 1, 17; 20. Exemplo disso é o uso da nogdo estoica de tekhne como paradigma para sua refutagdo (ver
p. 54). Além disso, especificamente no Contra os Musicos, os argumentos a respeito da utilidade da musica
sdo muito semelhantes aos de Filodemo, sendo que muitas das afirmagdes a favor de sua utilidade sdo
atribuidas diretamente aos estoicos. Ver se¢des 3.4. ¢ 5.2.
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tanto por Epicuro quanto pelos discipulos de Pirro, embora de maneiras diferentes.” (M 1,

)%, Ao compor sua argumentagdo, Sexto Empirico

sente-se livre para se apropriar das opinides ¢ conclusdes dos outros, sendo
dogmaticas ou céticas, sem, por essa razdo, ter que defendé-las por si mesmo. Isso
justifica a presenca, em M I-VI, de diversas vozes entre as quais, além da pirronica
e de outras escolas e movimentos filosoficos, os epicuristas, como ja foi notado, se
sobressaem. Isto ndo ¢, de modo algum, se usado para propositos polémicos e em
fungdo da argumentagdo, incompativel com o pirronismo (Spinelli, 2010, p. 256).

De acordo com Desbordes, o autor utiliza com propriedade a antilogia retdrica em sua
exposicao sobre a utilidade de certas disciplinas. Para o comentador, no Contra os Musicos

(M VI, 4-6),

Sexto assinala a diferenga entre essa tradicdo [epicurista] e o método que ele julga
como mais propriamente cético, e, observando-se de perto, essa oposicdo ¢é
instrutiva. Trata-se, com efeito, de uma dupla oposigdo: por um lado a proposta é

\

dogmatica, visando & negacdo; por outro, ¢ mais aporética (aporetikoteron),
visando, a principio, a suspensdo de juizo; além disso, por um lado, examina-se os
argumentos do adversario, de outro, ataca-se diretamente os fundamentos de sua
opinido (Desbordes, 1990, p. 168-9).

(13}

Sexto Empirico toma o conceito estoico de arte como ‘“'sistema composto de
apreensoes exercidas conjuntamente direcionadas para um fim util a vida” (M 11, 10, grifo
nosso) como paradigma do que seja uma tekhne. Consequentemente, uma parte da refutagao
cética estd voltada a utilidade das mathemata. Todavia, Sexto considera dogmaticos os
argumentos que ele mesmo apresenta para a refutacdo da utilidade. Embora Sexto critique,
sob certa perspectiva, tais argumentos, ele também os toma como parte valida de sua

argumentacao, visto que ele ndo pretende ocultar qualquer parte da refutacdo (ver M VI, 6).

No que concerne a essa argumentagdo contra a utilidade das tekhnai, para Pellegrin,

tudo parece indicar que Sexto fala de dois tipos distintos de inutilidade. R. Bett faz
uma boa observagdo quando nota que, sendo as artes definidas pela sua utilidade, os
argumentos que atacam sua utilidade sdo “uma varia¢@o” dos argumentos a favor da
sua ndo existéncia, visto que, se ela ¢ inatil, uma arte deixa de ser uma arte
(Pellegrin, 2006, p. 41).

Mesmo utilizando argumentos semelhantes aos dos epicuristas, Sexto Empirico
apresenta, no inicio do Contra os Professores, uma critica a tese dogmatica sustentada por

eles de que os Estudos Ciclicos sdo ineficazes para se chegar a sabedoria. Também de acordo

% Sexto Empirico considera que a refutacio as artes feita por Epicuro é dogmatica por sustentar firmemente

que as artes sdo inuteis; além disso, ele sugere que a atitude de Epicuro é motivada pela ignorancia.
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com Pellegrin, apesar dessa “repreensao” ao método epicurista,

nas outras passagens, ao contrario, parece que, no que concerne as disciplinas
técnicas, as evidéncias de sua inutilidade valem pela critica de sua propria
existéncia, e os argumentos apresentados por certos dogmaticos (os Epicuristas, os
Cirenaicos, os Cinicos e outros) s@o utilizaveis pelo cético pirrénico. Os pirrénicos
e certos dogmaticos, que tinham posi¢cdes inconcilidveis sobre a Filosofia,
encontram-se adotando uma estratégia comum no que diz respeito as disciplinas
técnicas, a saber, arruinar um elemento fundamental, neste caso, a utilidade. A parte
“mais aporética” ndo faz mais que continuar o trabalho de aniquilacdo (Pellegrin,
2000, p. 41).

O segundo tipo de refutagdo, a argumentagao “mais aporética” que aparece no Contra
os Professores, conclui pela inexisténcia dos principios basicos ou da propria arte em
questdo. Mas, como vimos, o cético visa desestabilizar as teorias daqueles que pretendem ter
apreendido a verdade, ndo provar sua inexisténcia. Segundo Pellegrin, os termos utilizados
por Sexto Empirico, tal como “anyparktos, anypostatos ou asystasos indicam, ndo uma
inexisténcia no sentido ontoldgico, mas uma inconsisténcia ou uma auséncia de
fundamento”'* (Pellegrin, 2006, p.42). E nesse sentido que, no Contra os Miisicos, Sexto
afirma, por exemplo, que “o som ndo existe”.

Em vista disso, a argumenta¢do que conclui pela “ndo-existéncia” dos conceitos
apresentados no Contra os Professores também nao precisa ser considerada um sinal de
dogmatismo negativo da parte do cético. Se ele utiliza uma argumentagcdo de carater
destrutivo €, antes de tudo, para atacar as bases dogmaticas dos conteudos discutidos. Nesse
caso, o principio seguido pelo pirrdnico € o de que ele “deve concentrar os disparos de sua
polémica contra as bases do edificio dogmatico, visto que, somente derrubando-as totalmente,
o colapso de todos os outros aspectos teoricos que dependem destas bases serda também
garantido” (Spinelli, 2010, p. 257).

No que diz respeito ao estilo argumentativo, parece-nos plausivel assumir que a visao
cética permanece atuante no Contra os Professores. Tal como Pellegrin (2002, p. 13),
relacionamos “as diferengas que existem entre o Contra os Professores e os outros tratados a
diferenga entre seus objetos.” Consideramos que tal diferenca se dé, ainda, em funcdo dos

proprios interlocutores (os professores) aos quais os livros sdo destinados. Em suma,

Sexto fala de outro modo que em suas outras obras porque ele esta falando de outra
coisa. Em M I-VI encontramo-nos, com efeito, fora do programa da Filosofia cética

139 Tal distingdo é fundamental para a compreensdo da argumentagdo que aparece na segunda parte do Contra

os Musicos.
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que Sexto expde no inicio das Hipotiposes (1, 5-6)'°. (...) Em M I-VI comega algo
que ¢ compardvel ao tratamento da Filosofia (...): com as inten¢des e a metodologia
cética, Sexto aborda um dominio que ndo ¢ mais a Filosofia propriamente dita (...),
mas que aproxima-se, em muitos aspectos, da simples experiéncia da vida cotidiana
(Desbordes, 1990, p. 170).

4.4 A REACAO CONTRA O DOGMATISMO E A IMPORTANCIA DA AUTONOMIA
DAS ARTES PARA O CETICISMO PIRRONICO.

A refutagdo das disciplinas, tal como a compreendemos até aqui, implica na ideia de
que o dogmatismo nao esta simplesmente ligado aos juizos filos6ficos, mas sim, e, sobretudo,
a uma atitude em relagdo a uma crenca — a atitude de sustentar firmemente essa crenga'®'.
Sob essa perspectiva, o cético ndo estd preocupado em refutar apenas teses estritamente
filosoficas. Ele quer combater toda e qualquer precipitagdo dogmatica, mostrando que esta
acontece também em outras areas do conhecimento, tanto em uma dimensao pratica da

Filosofia'#?

, quanto no que diz respeito as bases do conhecimento técnico.

De acordo com Desbordes, o que acontece no Contra os Professores ¢ uma “reagao de
defesa contra as invasdes excessivas da especulagdo” (Desbordes, 1990, p. 171). Segundo o
comentador, “o ceticismo aplica-se apenas as proposi¢cdes dogmaticas sobre aquilo que nao ¢
evidente. Mas encontra-se também proposi¢des dogmaticas incompativeis com as evidéncias
do senso comum, e sobre elas a posi¢do de Sexto varia.” (idem). Todavia, para Desbordes, a
oposicao entre uma posi¢do dogmatica e a afirmagdo de uma evidéncia pode constituir uma
diaphonia que conduziria a suspensao de juizo.

No Contra os Professores, enfatiza-se a diferenga entre a vida cotidiana e a
especulacdo intelectual. Tal diferenga foi sublinhada também no Contra os Moralistas (M XI,
165): “o cético ndo conduz sua vida de acordo com o discurso filosofico (ele € inativo sob
essa perspectiva), mas de acordo com a observagao nao filosofica ele € capaz de escolher isso
e rejeitar aquilo”.

Sob essa perspectiva, a da observacao nao filosofica, determinar o sentido em que um
conceito sera discutido é procedimento comum na obra de Sexto Empirico. Em todos os
livros do Contra os Professores aparecem defini¢cdes dos sentidos em que cada uma das Artes

¢ atacada, em oposi¢ao aquilo que € preservado de cada uma delas. Se, por um lado, as Artes

140

Sexto pontua a conclusdo do relato acerca da refutacdo cética a Filosofia em M XI, 257.

Tendo em vista a interpretagdo do ceticismo pirronico que apresentamos acima. Ver secdo 4.1
(especificamente p. 48-9).

Na questdo acerca da Arte de Viver abordada em HP III.

141
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devem ser refutadas em funcdo de seus aspectos dogmaticos, por outro, elas devem ser
preservadas, na medida em que sdo uteis, ndo segundo a definicdo dogmatica dos estoicos,
mas de acordo com o critério pratico do cético segundo o qual, “algumas artes foram
introduzidas principalmente com o objetivo de evitar coisas prejudiciais, outras com o de
descobrir coisas benéficas; medicina ¢ um exemplo do primeiro tipo, sendo uma arte curativa
que alivia a dor, e navegagdo, do segundo tipo, pois todos os homens precisam muito da
assiténcia de outras nagdes” (M I, 51).

Ao longo do Contra os Professores, Sexto apresenta o sentido em que cada uma das

artes ndo ¢ refutada:

noés temos a gramatica basica ou grammatistike (M 1, 44; 49 ss. e talvez 11, 13), mas
também poesia (M I, 278; 299); “astrometeorologia”, baseada na observac¢do do
fenomeno (M V, 1-2), tal como agricultura (M V, 2) ou a arte da pilotagem (M I,
51; 10, 13; V, 2; ver também M VIII, 203); e também, talvez, escultura e pintura (M
I, 182), musica enquanto a simples execucdo de instrumentos (M VI, 1), e
obviamente a medicina (M I, 51; II, 13...); e talvez, finalmente, a Filosofia, se
compreendida em um sentido genuinamente pirronico (novamente M II, 13, mas
também I, 280, 296, e 11, 25). (Spinelli, 2010, p. 258, grifo nosso).

Enquanto parte do critério pratico, as artes ndo podem ser simplesmente eliminadas,
por isso, a distin¢do entre arte dogmatica e arte relacionada a vida comum ¢ essencial para o

cético. De acordo com Spinelli:

Sexto parece se dirigir as artes ou tekhnai, ao invés dos aspectos especificos do
raciocinio filosofico, e essas tém caracteristicas diferentes. Embora também
pretenda-se que estejam ancoradas a uma estrutura teodrica que visa uma verdade
dita incontroversivel, a qual ¢ objeto das criticas destrutivas de Sexto em varios
livros de M I-VI, parece que elas s@o, para além disso — e especialmente —
perigosas em outra dire¢do. Tais tekhnai, de modos diferentes e em diferentes graus,
sdo, de fato, ndo apenas uma fonte de precipitagdo dogmatica no nivel do argumento
abstrato, mas representam uma ameaga a unica estrutura de referéncia moral e
comportamental que o cético aceita: as aparéncias relacionadas a vida comum ou
koinos bios (PH 1, 17). Aqui, entdo, estd a explicagdo para a dicotomia de
aproximacdes notada anteriormente, tal como a estratégica alianca temporaria com
algumas criticas Epicuristas acerca da falta de utilidade das Artes Liberais.
Particularmente, entretanto, torna-se mais facil entender as tantas ressalvas feitas
por Sexto em defesa da legitimidade de algumas tekhnai e da possibilidade de
pratica-las, as vezes, em contraste explicito com as Artes Liberais (Spinelli, 2010,
p. 258, grifo nosso).

Em funcdo disso, a diferenca entre o método utilizado contra a Filosofia e este
utilizado no caso das tekhnai se dd ndo s6 porque os objetos refutados sdo diferentes, mas

porque essa diferenga ¢ fundamental para a coeréncia interna do ceticismo. O Contra os
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Professores inicia-se com a justificativa de que a refutacio as mathemata acontece porque em
relacdo a elas o cético encontrou as mesmas dificuldades que havia encontrado em relagao a
Filosofia. Dificuldades essas, ele explicita, ligadas a pretensdo de verdade dessas disciplinas,
ou, em outras palavras, ao dogmatismo implicito (e muitas vezes explicito) nas afirmagdes

dos professores das mathemata.

Faz-se necessario para o cético mostrar a vaidade destes discursos dogmdticos que
as artes sustentam sobre elas mesmas, ¢ ndo mostrar que ha teses opostas de forca
igual, enunciadas pelos teéricos de cada uma dessas artes, entre as quais o cético
ndo pode escolher. (...) portanto, as “dificuldades iguais” aquelas encontradas na
Filosofia que sdo aquelas com as quais o cético se confrontou no que concerne as
disciplinas técnicas, ndo s@o, ou pelo menos nio principalmente, a igualdade das
teses contraditorias e a irregularidade do real. Incumbe-se ao cético mostrar a
inconsisténcia teorica das descri¢ées que as artes dao a si mesmas (Pellegrin,
20006, p. 43, grifo nosso).

Se o Contra os Professores aparece como uma reacdo quase pessoal de Sexto
Empirico ao dogmatismo dos professores das mathemata, isso se d& porque estes dogmatizam
a respeito de uma darea decisiva para a coeréncia interna da pratica cética. O cético recusa as
teorias a respeito das artes ndo s6 porque elas partem de premissas ndo evidentes, mas
também porque a determinacdo da natureza de certos aspectos de uma arte ¢ algo
completamente inutil para a sua execucdo. A possibilidade de execu¢do de uma arte €, por sua
vez, algo essencial a legitimidade do critério pratico, e, consequentemente, para a
legitimidade do proprio ceticismo pirronico.

Nesse sentido, a suspensao de juizo, nunca mencionada no Contra os Professores, nao
esta diretamente em questdo. E tendo em vista as “pretensdes de uma arte de possuir uma
estrutura tedrica, e principalmente principios, que Sexto pretende anairein, 'derrubar’, 'anular’,
as disciplinas técnicas” (Pellegrin, 2006, p. 44).

Se o cético faz uma distingao entre as tekhnai que ele considera dogmaticas (aquelas
que compunham os Estudos Ciclicos) e as tekhnai de acordo com o critério pratico, ¢ porque
ele “pressente a possivel autonomia de um pensamento técnico. (...) apenas as tekhnai que
sdo, pode-se dizer, 'servas de primeira ordem' da Filosofia, teriam o mérito de ser atacadas
pelo cético (Pellegrin, 2002, p. 34). Por isso podemos concluir, junto com Pellegrin que,
“mesmo quando ele pretende combater outra coisa que a Filosofia, Sexto ainda estava

combatendo a sombra da Filosofia.” (idem).
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5 COMENTARIO AO CONTRA 0S MUSICOS.

O Contra os Musicos comeca com a distingdo entre alguns sentidos do termo
“musica” para definir o escopo da refutagdo. Tendo definido em que sentido o termo sera
refutado, Sexto apresenta os dois tipos de argumentagdo que serdo utilizados. O primeiro
conjunto de argumentos, sobre a utilidade da musica, ¢ carregado de exemplos que dialogam
com diversas fontes da Antiguidade; o segundo conjunto, sobre a teoria musical, apresenta os
principais conceitos desta teoria e os refuta. Agora que ja compreendemos o conceito de
mousike e seu sentido enquanto uma das disciplinas que faziam parte da enkyklios paideia na
época de Sexto Empirico; e tendo, além disso, apreendido o sentido da refutagdo cética as
tekhnai como um todo, cabe ainda tecer algumas consideracdes diretamente sobre o contetido

do Contra os Musicos.

5.1 A TEORIA MUSICAL ENQUANTO ALVO DA REFUTACAO CETICA (§ 1- 6).

5.1.1. “A musica € dita de trés modos”.

Sexto Empirico distingue trés sentidos em que o termo “musica” ¢ utilizado: enquanto
“ciéncia acerca das melodias [episteme tis peri melodias], sons e composi¢ao de ritmos”,
“experiéncia em instrumentos” [he peri organiken empeiria]l e “sucesso na realizacdo de
alguma coisa” (M VI, 1-2). Esse ultimo, considerado por Sexto Empirico como menos
apropriado, ¢ derivado de um sentido amplo de “mousike” que inclui todas as artes e ciéncias
presididas pelas Musas. Por isso, “musical” (mousikos) pode ser atribuido aquele que ¢
“dotado pelas Musas, culto, refinado, elegante” (Tomads, 2002, p. 40-1).

Na primeira definicdo Sexto Empirico toma Aristoxeno como exemplo de musico e ¢
apenas nesse sentido que ele pretende refutar a musica, “por ter sido estabelecido como o
mais completo” (M VI, 3).

A definicdo que Sexto Empirico apresenta pode, de fato, ser encontrada na obra de
Aristoxeno, mas como defini¢do da ci€éncia harmonica que ¢ uma das partes da musica. Para

Aristoxeno, a musica ¢ dividida em quatro partes'* entre elas, a harmonike ¢é a principal e,

145 ¢(..)) ciéncia harmonica é uma parte da competéncia do misico, assim como a ritmica, a métrica € a
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por sua vez, ¢ dividida em sete partes: notas, intervalos, escalas, géneros, sistemas,
modulagdo e melopeia (Aristoxeno, El. Harm., 44.10-48). Pela sua definicdo de mousike a
partir de uma de suas partes — que € a harmonike — nota-se que Sexto Empirico apresenta uma
definicdo pouco exata de mousike. De acordo com Reyes, essa aproximagdo entre mousike
harmonike pode ndo ser tdo imediata: “tonos ¢ um elemento da harmonike, enquanto a
rythmopoiia ¢ um elemento da mousike; melodia pode ser referida por Sexto a melopoiia (que
pertence a harmonike embora pareca ser utilizada aqui para designar o termo genérico
melos)” (Reyes, 2004, p. 99). A principio, alguém poderia simplesmente supor que Sexto
Empirico ndo domina o assunto. Nao obstante, essa primeira definicdo aparece acompanhada
da expressdo “e coisas desse tipo” (kai ta paraplesia katagignomene pragmata), o que abre
espago para se considerar que a intengao de Sexto Empirico ¢ dar uma defini¢do bastante
geral sobre a musica.

O objetivo de Sexto Empirico no Contra os Musicos implica uma refutacdo que ndo
tem uma teoria especifica enquanto alvo, mas antes, uma perspectiva comum sobre a musica.
Nesse sentido, a definicdo de Aristoxeno (enquanto o representante do grupo de tedricos
chamados “musicos”) tem carater paradigmatico a respeito daquilo que se quer discutir, visto
que ela ¢ tida como a “mais completa” (M VI, 3).

Se a musica ¢ objeto da refutagdo cética enquanto uma das disciplinas da enkyklios
paideia, sua defini¢do enquanto episteme coloca-a no grupo das “artes baseadas na razao”'*,
as logiken tekhnai. A mousike enquanto episteme, definida por elementos da harmonike, &
oposta por Sexto Empirico a outro conceito que aparece também em Aristotexo, a organike.
Embora a organike aparega como uma das partes da mousike ao lado da harmonike, os
autores da tratadistica musical desconsideram a parte pratica da musica considerando-a
alogos (irracional)'®. A organike, enquanto arte pratica (pratike tekhne), aparece junto do
termo “empeiria” (experiéncia), destacando o seu carater pratico.

Reyes aponta que, “na época de Sexto, o oposto a harmonike ¢ ja claramente a
organike (...). Os organikoi, isto €, a organike de Sexto, nem sequer participa da discussdo
dos kriteria em musica, tdo relevante nessa época” (Reyes, 2004, p. 100). Tal recorte, de
acordo com a cisdo entre teoria e pratica musical na Antiguidade, evidencia que Sexto esta

preocupado em refutar a miisica enquanto teoria € ndo como uma arte pratica.

organica” (Aristoxeno, El. Harm., 41.9-12, tradugdo Roosevelt Rocha).
4 Ver secdo 4.2 (p. 57).
145 Aristides Quintiliano, De Mus. (4.19-20); Cleonides, Harm. (179.3-4 Jan.); Anon. Bellerm. (12).
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5.1.2 Os dois tipos de refutacdo a musica tedrica: perspectivas ética e epistemologica.

A argumentagdo presente no Contra os Musicos segue o modelo argumentativo
apresentado no capitulo anterior'*®, e foi dividida explicitamente pelo autor em dois conjuntos
de argumentos e contra-argumentos. Tendo definido o objeto a ser refutado, a teoria musical
(no sentido amplo do termo'*"), Sexto Empirico “alinhou sucessivamente argumentos 'mais
dogmaticos' [dogmatikoteron] e, em seguida, argumentos 'mais aporéticos' [aporetikoteron]”

(Pellegrin, 2002, p. 46), atribuindo-os inicialmente a “uns” e “outros”. Para o cético,

Uns, de modo mais dogmatico, tentaram ensinar que a musica ndo ¢ um
ensinamento necessario para a felicidade, mas muito prejudicial, e eles se
esforcaram para mostrar isso atacando aquilo que ¢é dito pelos musicos ¢
sustentando que seus argumentos principais eram dignos de negagao. Outros, de um
modo mais aporético, evitando toda refutacdo desse tipo, ao desestabilizar as
principais suposi¢cdes dos musicos, pensaram também destruir toda a miisica (M VI,
4-5, grifo nosso).

Na primeira parte do Contra os Musicos (M V1, 7-37), a discussdo se da a respeito da

utilidade da musica, se ela € ou ndo necessaria para a felicidade. Isso porque, desde Platdo,

as questdes estéticas sdo apresentadas tipicamente em contextos inextricaveis de
questdes ¢€ticas e politicas mais amplas; a beleza esta mais intimamente ligada com
o bem do que nds tenderiamos a assumir, e as artes sdo amplamente consideradas
em termos de seus efeitos éticos e pedagdgicos, de seu papel na sociedade, etc. E
Platdo dita o tom a respeito disso para a Filosofia Grega bastante posterior a ele.
Como veremos, os Estoicos parecem té-lo seguido nisso, enquanto os Epicuristas,
que argumentaram contra o poder eticamente transformativo da musica, claramente
se consideram como desafiando uma visdo amplamente sustentada (Bett, 2013, p.
156-7).

Se a discussdo das artes estd ligada a seu papel pedagogico e politico, a questdo da
utilidade da musica ¢ um problema ético e ndo estético. De acordo com Bett, os argumentos
éticos apresentados pelo cético, em geral, abrangem duas questdes centrais: “se algo ¢ bom
ou ruim por natureza (...) € quais sao as consequéncias praticas de uma resposta afirmativa a
essa questao” (Bett, 2013, p. 157) e se existe (tal como afirmavam os Estoicos) ou ndo uma
Arte de Viver.

Enquanto os filésofos e a maioria das pessoas acreditam que a musica pode ser boa

por natureza, os filosofos Epicuristas'®® sdo aqueles “uns” que, “de modo mais dogmatico,

146 Ver segdes 4.3 € 4.3.1.
7 Ver Introdugdo (p. 10) e segdo 3.1.

148 Mostraremos adiante a relagdo estreita entre os argumentos do filosofo epicurista Filodemo e os de Sexto
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tentaram ensinar que a musica ndo € um ensinamento necessario para a felicidade” (M VI, 4).
Ainda que Sexto Empirico atribua explicitamente alguns dos contra-argumentos aos
epicuristas (ver M VI, 19;27), ele continua considerando que eles sdo dogmaticos'®, visto que
sustentam firmemente a crenca"™ de que determinadas teses sdo falsas (HP I, 1-10). Nesse
sentido, seus argumentos sdo usados pelo cético para apresentar um ponto de vista contrario
ao da maioria.

Embora os argumentos contra a utilidade da musica recebam mais atencao do cético
do que os a favor (até porque estes ja eram bastante conhecidos por aqueles aos quais o
Contra os Musicos se dirige), consideramos, tal como Bett (2013, p. 162), que “nao ¢ dificil
observar isso como um exemplo do procedimento padrao de Sexto de justapor argumentos
para conclusdes opostas, visando induzir a suspensdo do juizo a respeito de ambos os lados”,
apesar da suspensdo do juizo ndo ser diretamente mencionada ao longo do Contra os
Professores"".

Na segunda parte da obra (M VI, 38-68), Sexto apresenta brevemente alguns
conceitos da teoria musical (em sentido estrito), especificamente os da ciéncia harmodnica de
Aristoxeno e, contra isso, sustenta argumentos contra os principios basicos da teoria musical,
visando mostrar a inexisténcia dos conceitos a partir dos quais a ciéncia harmdnica se

constroi'>?

. Nesse ponto, nao ha propriamente uma oposicao de argumentos, mas basicamente
a apresentacao de alguns conceitos e argumentos destinados a minar a sua possibilidade de
existéncia'*® e, com isso, a coeréncia interna de toda a teoria musical.

Essa argumentagdo, inicialmente atribuida a “outros” (M VI, 6), considerada pelo
cético como de carater “mais aporético” (aporetikoteron), ou, “mais em um espirito de
impasse” (como Bett traduz), ¢ apresentada por Sexto Empirico em primeira pessoa: ‘“‘se
mostrarmos que nem as melodias existem e nem o0s ritmos s3o coisas existentes, nos teremos

mostrado que também a musica ndo existe” (M VI, 38, grifo nosso). De acordo com Bett,

na habitual terminologia pirrdnica utilizada por Sexto, os propagadores do
“impasse” (aporia) sdo os proprios céticos, ¢ aporetikos ¢ um dos rétulos

Empirico. Ver se¢do 5.2 (p. 74-8).

A relag@o entre ceticismo e epicurismo no Contra os Professores foi abordada na se¢do 4.3.1 (p. 64-6).

30 Ver p. 49.

151 De fato, tal como foi discutido na se¢io 4.3.1, a suspensio de juizo ndo parece ser o que estd em jogo nesta
parte do Contra os Musicos, embora 0s recursos argumentativos sejam os mesmos da argumentagdo que
visa levar a suspensao.

Também nessa segunda parte pode-se identificar os Modos de Enesidemo e Agripa que estdo de acordo com
o método cético. Ver, por exemplo, M VI, 55; 67.

Ja explicitamos anteriormente (ver p. 65) em que sentido a argumentagdo a respeito da ndo existéncia pode
ser compreendida nos escritos pirrénicos.
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alternativos para “cético” listados no inicio das Hipotiposes Pirronianas (HP 1, 7);
contrariamente, “dogmadticos” ¢ o termo padrdo de Sexto para aqueles filosofos
ndo-céticos dos quais ele anseia se afastar (Bett, 2013, p. 162).

Visto que o ceticismo pirrdnico se aproxima da argumentagdo chamada “aporética” e
busca combater o dogmatismo, torna-se inevitavel questionarmos: por que Sexto Empirico
utiliza esses dois tipos de argumentacdo se ele claramente da preferéncia ao segundo tipo?

Ora, apesar de termos apresentado uma explicagdo bastante plausivel para o modelo
argumentativo presente em todo o Contra os Professores'™, no caso do Contra os Miisicos
podemos arriscar ainda uma razdo a mais para isso. Se, como sugerimos'®’, Sexto Empirico
utiliza argumentos de estilos diferentes, tendo em vista o publico ao qual seus escritos se
dirigem — os Professores das disciplinas das enkyklia mathemata —, no caso da musica, apesar
de o autor parecer confiar mais no segundo, os dois tipos de argumentag¢do abordam aspectos
diferentes da teoria musical. Por um lado, temos a discussdo a respeito do papel ético
atribuido a musica, centrada na questdo de sua utilidade para se chegar a felicidade, e, por
outro, a discussdo epistemologica, que aborda a musica enquanto uma ciéncia, centrada na
coeréncia das teses defendidas. Se a musica foi de fato abordada sob essas duas perspectivas
na Grécia Antiga'®, ndo ¢é estranho supor que Sexto utilize dois tipos de refutacio,
especificamente contra estes dois ambitos da teoria musical, a fim de abarcar a mousike em

sua totalidade.

5.2 DISCUSSAO DA UTILIDADE DA MUSICA (§ 7-37).

Na primeira parte do Contra os Musicos, Sexto Empirico toma como ponto de partida
a utilidade da musica, compreendida em um sentido amplo, ligada a possibilidade de produzir
felicidade (eudaimonia). Tal questdo esta relacionada a ideia de que a musica trazia em si o
poder de afetar a alma e o carater do ouvinte e, por isso, seria tutil.

Como destacamos no primeiro capitulo, diversas sdo as questdes discutidas pelos
filésofos a respeito da musica (como a musica deve ser ensinada, o quanto ela deve ou nao
ser praticada, quais modos sdo bons e quais ndo devem ser executados, o papel da musica
instrumental, o poder da musica de afetar a alma do ouvinte a ponto de alterar o seu carater,

etc.), mas a questdo, em ultima instancia, ¢ a sua utilidade para a vida. Platdo atribuiu a
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Ver secdo 4.3.1.

Ver segdo 4.3.1 (especialmente p. 63; 65).

Tal como observamos, ao longo da secdo 3, a diferenca entre as abordagens de Platdo e Aristoteles, por um
lado, e Aristoxeno, por outro.
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musica um grande valor ético e um papel fundamental na educagdo, e a maioria dos
pensadores posteriores seguiu esse caminho. Sua utilidade para a vida, em funcdo de seu
papel psicagogico, foi tomada como ponto de comum acordo entre a maioria dos teoricos e
pessoas comuns.

Na primeira parte do Contra os Musicos, Sexto se propde a apresentar “as coisas
sobre a musica repetidas costumeiramente pela maioria” (M VI, 7) e, para refuta-las, o cético
utiliza contra-argumentos muito parecidos com os que sdo encontrados no De Musica de
Filodemo (secdo 1.3.2). Os argumentos a favor da musica sdo apresentados de maneira breve
(M VI, 7-18) e respondidos na mesma ordem (M VI, 19-28). Em seguida, Sexto apresenta a
discussdo que ele considera “principal”, aquela que, de acordo com ele, diz respeito
explicitamente a utilidade da musica (M VI, 29-37).

De acordo com Bett (2013, p. 170), “ha boas razdes para crer que a duvida de Sexto
Empirico nesta parte do livro vai além das duas mengdes explicitas aos epicuristas (M VI, 19;
27).” Isso se deve ndo so as semelhangas entre as estruturas do texto cético e do epicurista,
mas também porque muitos dos exemplos que observamos no Contra os Musicos aparecem
também no De Musica.

Dentre os exemplos e argumentos que aparecem em ambos 0s textos, temos a anedota
de Pitagoras (M VI, 8; 23 e De mus., col. 39-44); a historia dos Espartanos guerrearem ao
som do aulo e da lira (M VI, 9; 24 € De Mus., col. 72, 43-73); Clitemnestra sendo deixada aos
cuidados de um musico (M VI, 11-2; 26 e De mus., col. 49, 23-7); e Socrates aprendendo a
tocar lira (M VI, 13 e De mus., col. 139, 39-40). Além da semelhanga entre os exemplos
mencionados, ha uma série de afirmagdes e argumentos a respeito da musica que podem ser
encontrados em ambos os autores.

O primeiro argumento a favor da musica apresentado por Sexto Empirico diz respeito
a crenga de que esta “regula a vida humana e refreia as afec¢des da alma” (M VI, 7). Contra
1sso, Sexto argumenta que “ndo € prontamente concebivel que, por natureza, algumas
melodias excitam a alma e outras tranquilizam” (M VI, 19), elencando dois argumentos para
1ss0.

O primeiro argumento parte de um exemplo atribuido nominalmente aos epicuristas
para mostrar que “algumas melodias musicais ndo sdo naturalmente de um tipo e outras de
outro, mas essa opinido ¢ acrescentada por nés” (M VI, 20). Nao obstante, esse exemplo
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antecede um raciocinio baseado no primeiro Modo de Enesidemo'™’. Aqui, observamos a

57 Sobre os Modos, ver p. 62. Especificamente sobre essa passagem, ver M VI, 20 nota 245 4 nossa tradugio
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ideia de que a influéncia que alguma melodia possa, por ventura ter, depende, ndo de sua
natureza, mas do modo como aquilo aparece ao ouvinte (ideia compartilhada entre epicuristas
e céticos). A isso, Sexto acrescenta que “ndo € porque tem o poder de regular que a musica
refreia o pensamento, mas porque tem o poder de distrair” (M VI, 21 e De Mus., col. 78, 32-
7).

Em seguida, tomando os Espartanos e a ira de Aquiles como exemplo, Sexto diz que
“tal como a musica torna temperantes os insensatos e incita os covardes a ser corajosos, ela
também acalma aqueles que estdo inflamados pelo impeto” (M VI, 10). Contra isso, o
argumento apresentado ¢ novamente o de que a musica faz isso porque distrai a mente (M VI,
24 e De mus. Col. 68, 33-40 e também col. 122, 10-1)"*.

Embora aparecam mesclados a tantos outros argumentos, tais argumentos abrangem

questdes muito debatidas até o presente'”

, merecendo alguma atencdo. A ideia de que o efeito
ndo esta na musica, mas em nossa opinido, ¢ absolutamente revolucionaria em relagdo a tudo
que era comumente dito sobre musica. Enquanto os pitagoricos e, em seu rastro, Platdo e
também os Estoicos, atribuiam um valor objetivo a musica, considerando seus efeitos fruto de
sua natureza, Filodemo e Sexto Empirico ddo, talvez pela primeira vez, um tratamento que
poderiamos chamar “subjetivo”'® a musica'®'. Para o ceticismo, isso se da porque ndo temos
acesso aos objetos externos a nossa mente e, consequentemente, ndo temos acesso a natureza
das coisas que, por natureza, ndo sao boas nem mas, essa opinido sendo acrescentada por
n6s'®2. Do mesmo modo, o efeito da misica na mente humana ¢ desvinculado de sua natureza
e o papel atribuido a musica varia de acordo com a situacdo e o contexto do ouvinte,
dependendo, ndo da natureza da musica, mas da nossa opinido'®.

O ultimo grupo de argumentos (M VI, 29-37) aparece como uma compilagcdo das

principais alegagdes a respeito da utilidade da musica, seguida da refutagdo sextiana'®’. O

(p- 99).

Para mais paralelos entre as duas obras, ver Bett (2013, p. 170 - 1).

Referimo-nos aqui ao debate a respeito da autonomia da musica. Ver Introdugdo (p. 12-3).

O termo “subjetivo” ¢ aqui utilizado com aspas por estar ligado diretamente a Filosofia moderna, sendo,
neste caso, anacronico. Nao obstante, 0 modo como o cético aborda certos conceitos aproxima-se muito
daquilo que, posteriormente, foi ligado ao conceito de “subjetividade”.

Sobre a oposigdo entre objetividade e subjetividade no pensamento estético da Antiguidade, ver
Tatarkiewicz (1963).

Ver o inicio da se¢do 4.1.

Tais conjecturas sdo reencontradas nas especulagdes sobre musica apenas no século XIX. Eduard Hanslick,
em O belo musical (1854), defende que a musica ndo exprime nenhum sentimento, sendo completamente
assemantica.

Para Bett (2013, p. 174), aqui ha uma mudanca de foco que explicaria o fato desses argumentos ndo terem
paralelos com passagens em Filodemo. Entretanto, também aqui podemos encontrar muitas aproximagdes
com o texto de Filodemo, as quais pontuamos a seguir.
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primeiro apresenta a ideia de que “os que cultivaram o gosto pela musica” (M VI, 29) tém
mais prazer com ela do que as pessoas comuns; ao que Sexto Empirico responde que este ndo

¢ um prazer necessario (M VI, 31)'%

, € que, mesmo que o fosse, a experiéncia musical nao ¢
fundamental para isso, visto que também aqueles que sdo considerados desprovidos de
experiéncia ou compreensdao musical (0s animais € as criangas) parecem ter prazer com a
musica; e, por fim, acrescenta-se que assim como aquele que ndo € instruido na arte da
culinaria obtém o mesmo prazer ao saborear a comida, o especialista tem com a musica o
mesmo prazer que 0 homem comum'®® (M VI, 33-4 € De Mus., col. 143, 6-12).

Sobre essa discussao, Bett (2013, p. 174) insinua que Sexto Empirico se contradiz por
discutir a necessidade de “experiéncia musical”, visto que “experiéncia musical” era aquilo
que tinha ficado fora do escopo da discussdo (ver M VI, 1; 3). Todavia, o que esta em jogo
aqui ¢ a teoria de que a educacdo musical (que inclui a pratica musical) deveria acontecer, tal
como considera Aristoteles, “na medida suficiente para possibilitar a frui¢do das boas
melodias e ritmos, sem se limitar a parte comum da musica como acontece com a maioria dos
escravos, criangas e alguns animais” (Aristoteles, Pol., 1341 A; ver também Platdo, Leis, 812
B-C)'Y". A questdo aqui € que Aristoteles diferencia a fruigdo obtida por aquele que é educado
musicalmente daquela obtida por seres “desprovidos de razdo”, como tipos diferentes de
prazer e defende a utilidade do ensino da musica para que se obtenha o prazer que acompanha
apenas a boa musica. A discussdo em Sexto restringe-se a necessidade da pratica musical para
que se obtenha prazer (qualquer que seja'®®) nas musicas ouvidas, ao que se responde que a
pratica ndo € necessaria, visto que aqueles que nao sdo educados musicalmente também
obtém prazer nela. Contrariamente ao que Bett insinua, a questdo em pauta ¢, novamente, a
utilidade do ensino da musica, do qual a pratica participaria apenas em certa medida.

O segundo argumento sobre a utilidade da musica sustenta que “ndo acontece de os
homens virem a ser bons sem antes terem sido ensinados por musicos” (M VI, 29). A
discussdo aqui diz respeito ao papel da musica no desenvolvimento das virtudes. Se a

finalidade da educagdo ¢ o desenvolvimento das virtudes e estas sdo necessarias para a

felicidade, visto que a musica ¢ considerada, por muitos, como parte fundamental da
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Tal posi¢ao ¢ defendida pelos epicuristas (Filodemo, De Mus., col. 151, 29-31).

Essa analogia com a arte de cozinhar pode ser encontrada também na Politica de Aristoteles (Pol., 1039 A),
onde o filésofo questiona a necessidade do aprofundamento na pratica musical para que as pessoas possam
frui-la corretamente e afirma que concluir essa necessidade seria 0 mesmo que dizer que para se apreciar
boa comida ¢ necessario aprender a cozinhar. Tal constatagdo antecede a proxima discussdo, a respeito na
necessidade da pratica musical para sua fruicao.

7 Ver p. 34; 40-1.

1% Conforme salientamos na primeira segdo (p. 25), Platdo e Aristoteles fazem uma diferenciagio entre tipos de
prazer.
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educacdo, a musica seria fundamental para o desenvolvimento das virtudes e,
consequentemente, para se alcangar a felicidade'®. Esse é um dos aspectos principais da
discussdo ética sobre a musica, tomado como certo pela maioria dos autores (como
observamos no primeiro capitulo); consequentemente, essa ¢ também uma das principais
teses combatidas por Filodemo.

Contra esse segundo argumento, Sexto considera que a musica pode conduzir os
jovens a intemperanga ¢ a luxaria (M VI, 34-5), tal como também aponta Filodemo (De Mus.,
col. 127, 28-30). Utilizando um recurso tipicamente cético, Sexto simplesmente aponta que,
se “¢ fato” que ela leva a virtude, também “é fato” que ela leva igualmente ao vicio,
apresentando um exemplo que contraria a tese de que a musica deveria ser valorizada porque
leva a virtude.

O terceiro argumento que Sexto apresenta, consiste na afirmacdo de que “acontece de
os elementos da musica serem os mesmos do conhecimento dos conteudos da Filosofia” (M
VI, 30 € De Mus., col. 136, 10-137'°). Contra isso, Sexto argumenta que, de acordo com
essas ideias, também nao se pode dizer que a utilidade da musica se deve ao fato de esta ¢ a
Filosofia serem derivadas dos mesmos elementos (M VI, 36). Para refutar a tese de que a
Filosofia e a musica tém elementos em comum, Sexto apenas reporta-se a sua refutacdo ao
argumento anterior.

Em sua analise, Bett limita-se a afirmar que “é dificil perceber como essa ideia [a
refutacdo apresentada anteriormente] deveria ser transferida para a questdo dos elementos
comuns entre musica e Filosofia, e que se poderia muito bem suspeitar de alguma edicao
inadequada da parte de Sexto” (Bett, 2013, p. 174). De nossa parte, suspeitamos da
inadequacao dessa leitura. J& em M VI, 7, Sexto apresenta a teoria de que a musica produz os
mesmos efeitos que a Filosofia, especificamente, regular a alma humana e refrear suas
afecgdes, mas que o faz com certa “persuasividade encantatéria”. Ora, o problema do
segundo argumento discutido por Sexto ¢ justamente o do papel da musica no
desenvolvimento das virtudes, que, neste caso, sao as mesmas virtudes que a Filosofia se
propde a desenvolver na alma humana. E nesse sentido, que a refutacio ao argumento
anterior se aplica também a este'”".

Por fim, Sexto aponta que a musica ¢ considerada util “porque o cosmos ¢ governado

19 Cf. Aristoteles, Pol. (1340 A) e EN (1102 A)

17 Filodemo (De Mus., col. 82-5) também apresenta a discussdo a respeito da relagdo entre Miusica e Filosofia
e seu papel na educagdo. Para ele, ¢ a Filosofia que educa, ndo a musica, visto que esta, sendo (para ele)
irracional, nao pode produzir disposi¢des racionais a virtude ou ao vicio.

71 Sobre isso, ver M VI, 7, notas 215, 217 e 218 a nossa tradugdo (p. 91).
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de acordo com a harmonia” (M VI, 30)'"* e também “porque melodias de certa natureza
moldam o carater da alma” (M VI, 30)'”. Ao que Sexto Empirico responde que esse ultimo
argumento “ja foi desconsiderado como ndo sendo verdadeiro'™, e que o cosmos é ordenado
segundo a harmonia mostra-se falso de varios modos” (M VI, 36-7); além disso, de acordo
com Sexto, mesmo se essa tese fosse verdadeira, “tal coisa ndo tem poder sobre a bem-
aventuranca, tal como a harmonia nao tem poder sobre os instrumentos musicais”, visto que a
harmonia do cosmos ¢ inaudivel'”> (M VI, 37 € De Mus., col. 80).

A proximidade entre os argumentos de Sexto Empirico e os de Filodemo deixa claro
que ha alguma relagdo forte entre os dois textos. Contudo, se Filodemo serviu de fonte direta
para Sexto Empirico, ou se eles usaram fontes em comum, ¢ uma questdo dificil de ser
respondida. Embora Sexto e Filodemo tenham estilos bastante diferentes, para Bett, se

partimos da edi¢ao de Delattre (2007) do De Musica,

nds temos um texto com um formato notavelmente similar ao modo habitual de
Sexto proceder, e particularmente aquilo que ele faz nesta parte do Contra os
Musicos. A exposi¢do dos argumentos positivos a respeito da utilidade da musica,
seguida pelos argumentos negativos que correspondem a eles precisamente na
mesma ordem (...), estd muito préxima do modo como (se Delattre esta certo)
Filodemo conduziu seu tratamento deste topico (Bett, 2013, p. 172-3).

Ainda assim, embora os argumentos sejam muito semelhantes, Filodemo abordou o
assunto de maneira muito mais ampla, e, se Sexto utilizou sua obra como fonte direta, ele
“resumiu aquilo que pegou de Filodemo e reorganizou para seu proprio uso” (Bett, 2013, p.
172). Por fim, a diferenga fundamental entre os argumentos ¢ sua finalidade, visto que, para o
cético, o epicurista ¢ ainda um dogmatico, que espera que tomemos suas teses como
verdadeiras, enquanto o cético visa, neste caso, combater o dogmatismo dos professores de
musica enquanto uma das mathemata'”.

A respeito da natureza dos argumentos apresentados nesta primeira parte, ¢ do objeto
ao qual tais argumentos sdo dirigidos, resta-nos algumas observacdes. Richard Bett sustenta

que Sexto Empirico se contradiz por ter afirmado que so iria abordar a teoria musical, mas

172 Filodemo (De Mus., col. 145, 17) também menciona essa teoria atribuindo-a a alguns neopitagoricos.

Essa ¢ uma das principais teses atribuidas por Filodemo ao estoico Diogenes da Babilonia (ver Filodemo,
De Mus., col. 23, 1-19) contra a qual, como foi mostrado anteriormente, ele sustenta que, se a musica tem
algum poder de alterar a alma, isso se deve ao seu poder de distrair e as opinides que o ouvinte associa
posteriormente a esta. Ver acima (p. 74-5) a discussao dos argumentos de M VI, 7 e 19.

De fato, Sexto aborda essa questdo inimeras vezes nos paragrafos anteriores. Ver, especialmente, M VI, 19-
22.

3 Ver M VI, 37, nota 280 a nossa tradugdo (p. 109).

176 Ver secdo 2.
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que a discussdo desta primeira parte do texto gira em torno da pratica musical'”’. Aqui,
precisamos ter certa cautela. E certo que a defini¢do inicial de teoria musical ndo parece,
prontamente, incluir as questdes éticas discutidas. Todavia, do mesmo modo, a discussdo a
respeito da utilidade da musica ndo pode ser simplesmente subsumida ao conceito de musica
enquanto “empeiria” (experiéncia). Se o conceito de musica discutido parece estar restrito aos
aspectos técnicos da teoria musical, haja vista sua delimitacdo “enquanto ciéncia das
melodias, sons, composi¢ao de ritmos e coisas desse tipo” (M VI, 1), a definicdo de musica
enquanto empeiria restringe-se (de acordo com Sexto) aos “musicos praticos”, aqueles que
“usam aulos e saltérios” (M VI, 1). Assim, se a discussao a respeito da utilidade da musica
ndo pode ser conectada a primeira defini¢do, ela também ndo pode ser simplesmente
subsumida a segunda.

O conceito de empeiria, no ceticismo, estd ligado, em geral, as artes que sdo
aprovadas pelo cético. Nesse sentido, a simples execu¢ao de uma pega em um instrumento
nao ¢ questionada pelo cético. Agora, a discussdo da primeira parte ndo diz respeito a pratica
do instrumentista ser ou ndo abolida do mundo, mas, especificamente, aborda a utilidade da

'8 em fungdo de sua contribui¢do

musica que, enquanto disciplina, deverd ou ndo ser ensinada
para a felicidade.

Em suma, se o objetivo do Contra os Professores ¢ o combate ao dogmatismo em
cada uma das disciplinas dos Estudos Ciclicos, embora a discussdo sobre a utilidade da
musica ndo parega cair sob o escopo da definicdo de teoria musical inicialmente apresentada
por Sexto, ela permanece dentro do ambito tedrico, abrangendo o papel ético pelo qual
muitos autores consideraram a musica util. Se a discussdo sobre a utilidade de cada uma das
tekhnai ¢ fundamental, visto que uma tekhne sé pode ser considerada como tal em fungao de

sua utilidade'”

, 0 debate a respeito da utilidade da musica nao diz respeito a pratica musical
(tal como Bett insinua), mas esta de acordo com o escopo da discussdo e com a finalidade do

Contra os Musicos.

5.3 REFUTACAO DOS PRINCIPIOS BASICOS DA CIENCIA MUSICAL (§ 38-68).

177 Para corroborar com sua afirmacdo, Bett enfatiza a ligacdo entre a discussdo sobre a “experiéncia musical”

(mousikes empeirias) em M VI, 32 e a expressdo que, parafraseando Bett, Sexto originalmente usou para
designar experiéncia em instrumentos (organiken empeirian). Cf. Bett (2013, p. 174).

A medida que o ensino abrange pratica musical, conhecimento técnico ou, ainda, “treinamento auditivo”, ¢
bastante discutivel, haja vista as restri¢cdes a pratica musical feitas por Platdo, Aristoteles e Aristoxeno.
Sobre o conceito de tekhne, ver secdo 4.2 (p. 54) ¢ 4.4.
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A tltima parte do Contra os Musicos diz respeito aos aspectos técnicos da ciéncia
musical que sdo refutados por Sexto Empirico. Tendo isso em vista, apresentamos os
argumentos acompanhados da explicacdo de alguns conceitos basicos da harmonike que sao
apresentados na segunda parte do Contra os Musicos.

Como vimos, esse segundo tipo de argumentacdo que aparece no Contra os Musicos
(M VI, 38-68), “atacando os principios da musica, envolve uma investigagdo mais
pragmatica” (pragmatikoteros) (M VI, 38). A abordagem da musica, sob uma perspectiva
técnica, relaciona-se especificamente a parte da ciéncia musical conhecida como harmonike.
As defini¢des dos elementos que compdem a harmonike apresentadas no Contra os Musicos
reportam-se, ndo a um autor especifico, mas a diversas fontes, haja vista que Sexto Empirico
parece fazer um ataque geral a teoria da musica. Nao obstante, as defini¢des dos conceitos
aproximam-se, em diversos momentos, das defini¢des apresentadas por Aristoxeno.

A partir de Aristoxeno, a harmonike divide-se, como exposto acima'®’, em sete partes:
notas, intervalos, escalas, géneros, sistemas, modulacdo e composi¢do de melodias
(Aristoxeno, EI. Harm. 2.35-8). Essas partes ndo sdo apresentadas ao acaso, mas seguem uma
ordem em que a composicdo de melodias ¢ apresentada como finalidade (zelos) e a nota como
elemento basico do qual todas as outras partes dependem.

A argumentacao de Sexto Empirico visa invalidar a teoria da musica a partir da
refutacdo de seus principios basicos. A definicdo de musica dada nessa etapa ¢ a de que “a
musica é uma ciéncia daquilo que é melddico'™' e ndo melddico, e do que € ritmico € do que
ndo € ritmico” (M VI, 38)'®. Dada esta defini¢do, Sexto parte do pressuposto logico de que se
a melodia e o ritmo ndo existirem, a musica também nao existe. Ora, a melodia é constituida
de notas e as notas sdo constituidas de sons. Entdo, o cético ataca o conceito de som, visto
que ¢ a partir deste que se constitui a nota.

Segundo Tomas (2002, p. 48), para os gregos, “o som, em sua forma bruta, ¢ de fato
um existente no tempo € no espago reais, ele ¢ um elemento do mundo € ndo um elemento
moldado na inteligéncia”. E ¢ em vista dessa concep¢cdo de som que compreendemos 0s
argumentos a respeito da ndo existéncia do som'®’,

A definicdo de som enquanto “objeto da percepcao sensivel do ouvir” (M VI, 39)

180

Ver se¢des 3.3 e 5.1.1.

Emmeles ¢, em geral, a qualidade daquilo que respeita as leis proprias do melos, ou seja, diz respeito aos
sons estarem dispostos musicalmente de maneira adequada. Cf. Reyes (2004, p. 101).

A mesma definigdo aparece também no Contra os Eticos (M X1, 186).

O sentido da argumentagdo contra a existéncia ja foi apresentado na se¢éo 4.3.1 (p. 65).
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apresenta o som enquanto objeto sensivel, mas ainda ndo relacionado a musica. Tal defini¢ao
¢ desenvolvida pelo estoico Didgenes da Babilonia (que compreende o som como ar
percutido)'™.

A definicao de nota ¢ dada a partir da definicdo de som; uma nota ¢ um som emitido
de certa maneira (M VI, 41-2). Segundo Sexto Empirico, a defini¢do dada pelos musicos de
maneira geral ¢ de que “nota ¢ a incidéncia de um som meldédico em uma tensdo”. Uma
definicao muito semelhante é encontrada em Aristoxeno: “uma nota ¢ a incidéncia do som em
uma tensdo” (Aristoxeno, EL. Harm., 1.15)'®.

Essa defini¢do de nota € seguida por outras defini¢des relacionadas a ela (homofonia e
nao homofonia, agudo e grave, consonancia e dissondncia) que abrem o caminho para a
definicdo de intervalo e, a seguir, de género (apresentado no Contra os Musicos, diretamente
ligado ao conceito de ethos). Todas essas definigdes evidenciam a variedade de conceitos da
ciéncia musical que dependem do conceito de nota e, consequentemente, do conceito de som.

No que diz respeito a classificagdao dos intervalos segundo o critério da consonancia,
essa divisdo dos intervalos em consonantes e dissonantes também ¢ apresentada por
Aristoxeno, que considera que “a segunda distingdo que deve ser feita ¢ que alguns intervalos
sdo consonantes € outros dissonantes” (Aristoxeno, EL Harm., 44)".

Visto que a defini¢do dos géneros se da a partir de uma relagdo intervalar'®’, Sexto
aborda, em seguida, os géneros de melodias. “Desse modo nao apenas todo intervalo em
musica tem sua existéncia nas notas, mas também todo carater. Carater ¢ um certo género de
melodia”. (M VI, 48). Observa-se que a passagem se da a partir da relagdo dos ethe humanos
com os ethe musicais. Segundo Sexto Empirico, “uma melodia de tal tipo ¢ chamada pelos
musicos 'carater', por ser capaz de produzir carater” (M VI, 49).

Os géneros sdo apresentados por Sexto de acordo com a divisdo de Aristoxeno. Isso
corrobora com a tese de que, de acordo com Reyes (2004, p. 105), “desde o principio da era
cristd a classificacdo aristoxénica havia se tornado candnica nos escritos teoricos, devido a

enorme influéncia desse autor”. Para Reyes, o uso dos géneros de acordo com a classificagao

'8 Ver Diogenes Laércio, Testemonia (VII, 55). Para a discussdo a respeito das fontes de Sexto Empirico, ver

Reyes (2004, p. 102).

A defini¢do de nota dada por Aristoxeno ¢ a base para as defini¢Ges encontradas também em outros autores
da Antiguidade tardia, além de Sexto Empirico. Segundo Reyes (2004, p. 103), a defini¢do apresentada por
Sexto Empirico evidencia que a fonte utilizada por ele ndo € diretamente a obra de Aristoxeno, pois Sexto
acrescenta o adjetivo emmeles, que pode ser encontrado em outros autores, como Cleonides. Cf. Cleonides
(179.9-10); Bacchius (1.4 ou 292.15-17 jan); Gaudencius (329.7-8 jan); Anon. Bellerm. (39; 48-9).

Para as outras defini¢des, ver Aristoxeno, El. Harm. (44-46).

A diferenca de género se da de acordo com as relagdes intervalares entre as notas que compdem o
tetracorde. Ver tradugdo M VI, 42, nota 288 (p. 111).
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de Aristoxeno tem duas vertentes: “por um lado segue a tendéncia da época (...) de adotar a
doutrina aristoxénica; por outro, facilita a intengao de Sexto de tratar os elementos da ciéncia
musical de um modo nuclear, sem entrar em distingdes sutis” (idem).

Sexto Empirico utiliza inclusive os mesmos termos que Aristoxeno para definir os
géneros'®®. Aristoxeno define os géneros em que a melodia, evidentemente se distingue em
trés, considerando que toda melodia, no que diz respeito a harmonizacao, ou ¢ diatonica
(diatonon) ou cromatica (khroma) ou enarmonica (harmonia).

Muito embora os termos utilizados por Sexto Empirico sejam os mesmo de
Aristoxeno, aqui se observa um descompasso em relacdo ao autor. Sexto Empirico apresenta

0s mesmos géneros que Aristoxeno, mas atribui a cada um deles um ethos. Entretanto,

Aristoxeno parece ter evitado todo tipo de especulagdo sobre os efeitos emocionais
intrinsecos dos varios tipos de musica, em contraste a tradicdo vinda de Damon e
Platao. Sexto parece aqui se separar da tradi¢do de Aristoxeno e retomar o tipo de
questdo apresentada na primeira parte do livro (Bett, 2013, p. 176)'%.

Embora Aristoxeno tenha restrigdes as teorias acerca do poder da musica sobre o
carater, defendidas por Déamon, Platdo e Aristoteles, diversos autores ‘“oferecem uma
caracterizacdo 'ética' dos géneros, € nesse aspecto Sexto ndo se diferencia delas” (Reyes,
2004, p. 106). Tal caracterizagao reforga a ideia de que Sexto nao estd refutando uma tese
especifica, mas esta preocupado em refutar as principais opinides que faziam parte do ensino
da musica enquanto disciplina da Enkyklios Paideia.

No que diz respeito aos “géneros melddicos”, segundo Sexto Empirico, das melodias,
13 Al r r . . 7Lt e ,

a enarmonica ¢ de um carater austero e produtora de dignidade, a cromatica ¢ de um carater
claro e pesaroso, e a diatonica ¢ de um carater aspero e grosseiro” (M VI, 50). Tais defini¢des
sdo, segundo Reyes (2004, p. 106-9), semelhantes as utilizadas por outros autores de tratados

musicais'®.

18 Reyes (2004, p. 105) chama atengdo para o fato de que a escrita de Aristoxeno emprega a forma antiga de

abordar os géneros, enquanto os escritores contemporaneos a Sexto Empirico utilizavam os adjetivos
diatonikon, khromatikon e enarmonion.

Note-se que, no que diz respeito a teoria do ethos musical, Aristoxeno critica aqueles que acreditam que a
musica tem efeito direto sobre o carater das pessoas, dizendo que as pessoas afirmam que um tipo de musica
prejudica o carater e outro o melhora sem prestarem atencdo a seguinte qualificacdo: “na medida em que a
musica pode ser util” (Aristoxeno, EI. Harm., 2.31 10-30). De acordo com Bélis, essa qualificacao “mostra
o ceticismo de Aristoxeno no que diz respeito a relagdo entre a musica e a moral” (Bélis, 1986, p. 97). Ver p.
38.

E interessante notar que as defini¢des do enarménico e do diaténico aparecem invertidas em relago aquilo
que Platdo defendia. O enarmdnico ¢ classificado por Aristoxeno como o mais recente e que exige habito
para ser cantado. Ao enarménico sdo atribuidas as caracteristicas nobres que Platdo atribuia ao diatonico.
Observa-se também que, enquanto Filodemo omite a definicdo do género diatonico, muitos autores da
Antiguidade tardia atribuem caracteristicas semelhantes ao enarmdnico ¢ ao diatonico. Reyes (2004, p. 107)
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As mesmas defini¢des (austeros ou semnos) do ethos do género enarmonico podem
ser encontradas nas obras de Filodemo e de Pseudo-Plutarco™'. No que diz respeito ao
cromatico, encontra-se definicdes semelhantes em Dionisio de Helicarnaso e Adrasto. Em
ambos os casos, Sexto ndo parece se afastar das definicdes comumente encontradas na
tradi¢do. No caso do género diatonico, Reyes chama atencdo para o fato de que Sexto se
limita a uma contraposi¢do estética com o género enarmoénico. O comentador aponta a
caracterizagao estética do género diatonico como um indicio de que este seria mais recente
que o enarmonico, o que iria contra a opinido de Aristoxeno.

Depois de apresentar os principais conceitos da teoria musical que dependem do
conceito de nota, Sexto conclui que “¢ evidente que toda a teoria dos musicos sobre a melodia
ndo baseia sua existéncia em outra coisa sendo nas notas” (M VI, 52). Sexto Empirico busca
desestabilizar a teoria musical apresentando a diaphonia — o conflito de opinides — nos
discursos filosoficos. Visto que as notas existem “conforme o género do som” (M VI, 52), o
autor discute o conceito de som enquanto afeccao (pathos) e, em seguida, discute se o som
existe enquanto algo corpdreo ou incorporeo'”.

O argumento parte da oposicao entre o conceito de som enquanto afeccdo ou enquanto
produtor de uma afec¢do, e opde duas teses filosdficas que consideram como critério de
verdade, respectivamente, os objetos da percepcao sensivel (ou as afecgdes) e os objetos
inteligiveis. Sexto Empirico toma como ponto de partida a tese dos filésofos Cirenaicos de
que s6 existem as afec¢des. De acordo com o autor (M VII, 191), para os Cirenaicos, as
afecgdes (pathe) sio o Gnico critério de verdade. Por outro lado, Platdo e Demdcrito ' tomam
como critério de verdade, ndo as afecgdes, mas apenas as coisas inteligiveis (o som enquanto
existente por si mesmo). A afecgdo ¢, para eles, algo distinto do proprio som e, nesse sentido,
o som ndo ¢ uma afec¢do, mas produz uma afecgdo, ou seja, 0 som aparece para nds enquanto
objeto da percepcao sensivel. Platdo e Democrito, ao rejeitarem a percepcdo sensivel
(enquanto critério de verdade), rejeitariam também o som tal como ¢ compreendido pelos
Cirenaicos'. Com isso Sexto mostra o conflito das opinides acerca das quais nio seria

possivel decidir a qual dar assentimento.

compreende que esta mudanga se deve ao desaparecimento do enarmdnico enquanto género pratico (tal
como atestam Pseudo-Plutarco ¢ Ptolomeu).

1 Filodemo, De Mus. (64.2.22); Ps-Plutarco, De Mus. (1145 A).

192 Ver, por exemplo, Aristides Quintiliano, De Mus. (5.20-2) e Ptolomeu, Harm. (3.2)

19 Ver tradugdo, M VI, 53, nota 303 (p. 115).

194 A explicagdo de Reyes (2004, p. 103) a respeito deste argumento ndo € muito clara, dando a entender que os
Cirenaicos consideravam que o som ndo ¢ uma afecgdo. Para uma explicagdo elucidativa sobre o tema, ver
Bett (2013, p. 178).
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O argumento seguinte (M VI, 55) apresenta a aporia de que o som ndo ¢ corpdreo nem
incorporeo. Os Peripatéticos sdo citados como defensores da primeira tese e os Estoicos, da
segunda. Sexto argumenta que, se ndo existe alma, ndo existe som. A partir disso, também os
sentidos, enquanto partes da alma, ndo existem'”’, e, consequentemente, também ndo existem

0s objetos da percepgao sensivel (entre eles o som). De acordo com Bett,

essa inferéncia final pode parecer completamente ilegitima; se ndo ha sentidos,
entdo certamente nenhum objeto é percebido pelos sentidos, mas disso ndo se segue
que os objetos que nds normalmente tomamos como percebidos pelos sentidos nédo
existam (embora ndo sejam percebidos) (Bett, 2013, p. 178).

Mas, especificamente no caso do som, Aristoteles compreende que o som real (em
oposi¢ao ao som em poténcia) e a audigdo sao a mesma coisa. Partindo disso, Bett considera
que seria possivel (com uma dose de boa vontade) considerar que Sexto parte desse conceito,
compreendendo o “som” (phone) como uma “qualidade audivel dos objetos”.

Além disso, “o som nem ¢é concebido como um efeito nem como substancia, mas
como algo que vem a ser e que se estende no tempo” (M VI, 57). Assim, se ndo conseguimos
chegar a uma definicdo do conceito de tempo, o conceito de som, enquanto existente no
tempo, ¢ automaticamente destruido.

Visto que Sexto partiu da defini¢do de mousike como ciéncia do que ¢ melddico e do
que ¢ ritmico, resta ainda a refutacdo da musica enquanto ciéncia do ritmo. Também nesse
caso, sua refutacdo se d4 a partir do conceito mais fundamental presente na definicdo de
ritmo. Se “ritmo ¢ um sistema composto de pés, € o pé é composto de arsis (levantamento) e
thesis (abaixamento)” e “arsis e thesis sao considerados uma quantidade de tempo” (M VI,
60), entdo, o conceito que precisa ser refutado para desestabilizar toda a teoria da musica € o
conceito de tempo. Para isso, Sexto Empirico retoma alguns de seus argumentos contra o

tempo apresentados no Contra os Fisicos'®

. Em seguida, o Contra os Musicos simplesmente
encerra a investigacdo cética a respeito das disciplinas dos Estudos Ciclicos: “Tendo dito
tantas coisas de maneira pragmatica contra os principios da musica, ndés encerramos nossa
discussdo contra as disciplinas” (M VI, 68).

Se observamos o que estd em jogo nessa segunda parte do texto, composta pelos

argumentos que o proprio autor considera que estdo mais de acordo com a corrente cética'”’,

mais uma vez confirmamos que o cético ndo estd, de modo algum, preocupado com o

195 Ver Aristoteles, De Anima (425 B 26-8).
19 Para referéncias, ver nossa tradugdo M VI, 60-7, notas 311-6 (p. 117-120).
Y7 Ver M V1, 4-5 ¢ se¢do 5.1.2.
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conceito de musica especificamente, mas sim com a critica a postura dogmatica da parte dos

professores de musica que sustentam teses contraditdrias entre si a respeito dessa arte.
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6 CONTRA OS MUSICOS (TEXTO GREGO E TRADUCAO).

IMPOX MOYZXIKOYX

[6.1] 'H povowkn Aéyetat Tpryds, ko' Eva PEV TPOTOV EMGTHUN TIG TEPL LEAMITNG Kol
@06yyovc kol pvOpomoticg kol TO TOPOTANGCIO KOTOYVOUEVY TPAyUaTo, Koo Kol
Apiotdtevov OV TmvOdpov Aéyopev etvar povotkdv, ko' £tepov 88 M mepl dpyoviknV
gumepiov, ¢ dTav ToVg HEV aAOTG Kol WoATnpiolg ¥pmUEVOLS LOVGIKOLG dvoudlouey, Tag
0¢ YaAtpiog HOVOIKAG. GAAL KLPIOG KOT'OVTO TO onuAvOUEVE Kol Topd TOAAOIG A&yetan
HOVCIKY. [6.2] KaToypnoTIKOTEPOV 08 EVIOTE TPOGAYOPELEY eiMOapEY T oOTR OVOUATL KOl
v &v TVt Tpdrypatt katoplwoty. obTm yodv HePOVcmUEVOVY TL Epyov auéy, kav Loypapiog
pépog LIhPyM, Kol pepovo®cBat oV &v TovTe KatopBwsavta (oypdeov. [6.3] dAAL 1) KT
T0G0VTOVG TPOTOVE VOOLUEVIC THG HOVGIKTG, TpdKeLTal VOV moteichot v dvtippnoy oV pa
Alo TpOg EAANV TIVAL | TPOG TNV KATA TO TPATOV VOOLUEVIV GNUOVOUEVOV adTn Yap Koi

EVTEAEOTATN TTOPA TAG BAANG LOVGIKOG OOKET KaBEGTNKEVAL.
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CONTRA OS MUSICOS

[6.1] A musica ¢ dita de trés maneiras. Na primeira, enquanto ciéncia'® das melodias,
sons, composi¢do de ritmos e coisas desse tipo, sentido em que dizemos que Aristoxeno'”,
filho de Espintaro, é musico. Na segunda, ela diz respeito a experiéncia®”® em instrumentos®",
tal como quando nomeamos “musicos” aqueles que usam aulos®”* e saltérios®”, e “musicistas”
aquelas que tocam saltério. De maneira apropriada, a musica ¢ dita de acordo com esses
significados por muitas pessoas. [6.2] De modo menos apropriado, as vezes, costumamos
chamar com o mesmo nome a realizagdo bem sucedida de algo. Desse modo, também

1204

dizemos que algo ¢ musical™ mesmo sendo parte de uma pintura, € que o pintor ¢

“musical”?®

por ter sido bem sucedido nisso. [6.3] Mas sendo a musica concebida dessas
maneiras, propde-se agora que se faca uma refutacdo, — por Zeus — ndo contra qualquer outra
musica, sendo contra aquela concebida de acordo com o primeiro significado, pois essa, em
comparacdo com os outros significados de musica, parece ter se estabelecido como a mais

completa™.

% Encontra-se frequentemente as disciplinas consideradas como ciéncias (epistemai) em oposi¢do as artes

(tekhnai). Nesse vocabulario, essa distingdo implica no uso do termo ciéncia (episteme) para designar as
“artes baseadas na razdo” (logiken tekhnai). Ver secéo 4.2.

Aristoxeno, discipulo de Aristoteles, viveu no século IV a.C.. Sua obra teve grande repercussao durante toda
a Antiguidade. Ele é tomado como exemplo de musico na medida em que trata da musica sob uma
perspectiva tedrica. Na parte do texto em que Sexto Empirico refuta conceitos técnicos da musica, muitas
das defini¢Ges sdo semelhantes as do musico. Sobre o pensamento musical de Aristoxeno, ver se¢do 3.3.

O conceito de empeiria é comumente utilizado no pirronismo ligado as artes que estdo de acordo com o
critério pratico e que, por isso, ndo sdo refutadas pelo cético. Ver secdes 4.1 e 4.4.

A organike, enquanto parte da pratica musical, era frequentemente oposta a harmonike, que ¢ a parte tedrica
da musica e considerada como a mais completa. Ver segao 5.1.1.

O mais importante instrumento da familia dos aerofones. De origem oriental, o aulo ¢ um instrumento de
sopro “composto de um tubo (bombyx), feito de junco, madeira, marfim, chifre, osso de cervo ou bronze,
cortado em sec¢des cilindricas inseridas umas nas outras com quatro ou cinco furos (#rypemata), sendo que
o segundo estava na parte de baixo do tubo. O aulo tinha ainda uma ou duas palhetas (glossai ou glottides)
no bocal e isso é que produzia seu som penetrante e estrondoso.” (Rocha, 2009, p. 159). Muitas vezes se
encontra a traducdo de “aulos” por “flauta”, mas essa traducdo ¢ impropria porque a flauta tem um som
suave, muito diferente do som do aulo.

Nome genérico para designar a familia das harpas (cordas obliquas e de comprimento desigual). Os
instrumentos desse género, de origem ndo grega, eram pin¢ados com os dedos nus, sem plectro.

Em grego, “memousomenon”. O termo remete ao sentido mais amplo de mousike, esta relacionado as artes ¢
ciéncias presididas pelas Musas.

Nesse sentido amplo de mousike, musical (mousikos) é o homem bem educado, culto.

E a teoria musical, ndo a pratica musical, considerada pelos pensadores como a mais completa. Cf. Platdo,
Rep. (530 D-531 C). De acordo com Aristides Quintiliano, De Mus. (1.1.10), para os antigos filésofos, a
musica (a teoria musical) “ndo s6 era apreciada por si mesma, mas era também extraordinariamente
admirada por ser util as demais ciéncias. Sob influéncia pitagorica e platonica, ele considera que a musica
contém as relagcdes harmonicas que compreendem todo o universo, por isso ela seria util para todas as outras
ciéncias.
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[6.4] tfic 8¢ dvtippricemc, kaddmep kol &ml ypappoticic, Sittdv 0Tt TO €180, Oi P&V oV
JOYHATIKDTEPOV Emeyeipnoay SdAcKEW OTL OVK AVOYKOIOV £0TL HAONua PO evdaoviay
HOVOIKY, GAAL PAamTikov pdAlov, kol todto deikvuchal &k te oD dufdiiecOat T TpOg TOV
LOVCIK®V Agyopeva kol €k ToD ToVg TPoNyoLHEVOVS AdYoLs avaokevt|g dlodabar [6.5] oi d¢
ATOPNTIKMOTEPOV TACNC AMOGTAVIES THG TOWVTNG AVTIPPNOEMG €V T GOAEVEWV TAG APYUKOGC
VTO0E0ELG TAV HOVGIKAY M ONcav kol TV dAnv avnpfcat povoiknyv. [6.6.] “O0ev kol Mueig
Orep oD R Sokelv Tt ThG Sidackariag ypewKonely, TOV Ekatépov doypatog fi dmopfuatog™”’
YOPOKTT PO KEPOAUMOESTEPOV EPOJEVCOUEY, UNTE €V TOIG TAPEAKOVCLY VIEPEKTIMTOVTIES €1G
Hokpag O01e£600VC UNATE €V TOIC AVAYKOLOTEPOLS VOTEPOVVTEG TPOG TNV TOV EMEYOVTOV

gxbeotv, AALA LEoNV Kol LEUETPNUEVIV KOTA TO SUVOTOV TOLOVUEVOL TIV J100GKOALAVY.

27 Embora Greaves (1986, p. 127) opte pelo termo “pragmatos” em sua andlise dos manuscritos, optamos aqui

por manter o termo “aporematos”, tal como Delattre (2002, p. 415), visto que, deste modo, a sentenca diz
respeito aos tipos de refutacdo apresentados anteriormente, o dogmatico ¢ o aporético.
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208 Uns, de modo mais

[6.4] A refutagdo, tal como aquela da gramatica, se da de dois modos
dogmatico, tentaram ensinar que a musica ndo é uma disciplina®” necessaria para a
felicidade®’, mas muito prejudicial, e eles se esfor¢garam para mostrar isso atacando aquilo
que ¢ dito pelos musicos e sustentando que seus argumentos principais eram dignos de serem
destruidos?"'. [6.5] Outros, de um modo mais aporético®'?, evitando toda refutacdo desse tipo,
pensaram que ao desestabilizar as principais suposigoes dos musicos pensaram também ter-se
destruido®”® toda a musica. [6.6] Portanto, também nds, para que ndo pare¢amos minimizar
qualquer coisa da explicagdo?', examinaremos metodicamente o carater principal de cada
uma dessas atitudes — a dogmatica e a aporética. Nem de maneira redundante excedendo-nos

em longas descrigdes, nem falhando na exposicao daquilo que ¢ mais indispensavel, mas

criando uma explicacao tdo moderada e calculada quanto possivel.

2% Também no Contra os Gramdticos Sexto Empirico empreende dois tipos de refutagdo: ele apresenta

argumentos mostrando a inutilidade da gramatica e argumenta contra a existéncia dos principios que
constituem a ciéncia das letras.

O termo “mathema” pode ser traduzido como “disciplina”, “contetido”, “ensinamento”. Ta mathemata sdo
os ensinamentos adquiridos através do ensino transmitido pelos mathematikos, ou seja, pelos
professores. Ver se¢do 4.2.

O termo grego “eudaimonia” traduz-se comumente por “felicidade”, entretanto, essa traducdo ¢ limitada,
visto que identificamos o termo com um certo estado de espirito. Eudaimonia, na verdade, refere-se a
obtengdo daquilo que é mais desejavel, o sumo bem. Para Aristoteles, a felicidade ¢ uma atividade da alma
de acordo com a virtude. Epicuro considerou o prazer, acompanhado da prudéncia enquanto a principal
virtude, como sumo bem, tendo definido o prazer como “auséncia de sofrimentos fisicos ¢ perturbagdes na
alma” (Epicuro, Carta Sobre a Felicidade, p. 43). De modo geral, o termo eudaimonia remete ao resultado
de uma vida virtuosa que regida por determinados principios, de acordo com cada escola filosofica. A
eudaimonia (muitas vezes associada a tranquilidade da alma) era o principal objetivo das escolas filoséficas
do periodo helenistico combatidas pelos céticos, tal como a epicurista e a estoica. Cf. Hadot (2008, cap. 7).
Sexto Empirico refere-se explicitamente aos filosofos epicuristas. Segundo Dellatre (2002, p. 415, n. 1), isso
se estende também aos cirenaicos.

O termo aporia aparece frequentemente associado ao ceticismo. De acordo com Sexto Empirico, o
pensamento cético ¢ chamado também de “aporético”. Cf. HP I, 3; 210. Ver segdes 4.3.1 (p. 62-3) ¢ 5.1.2 (p.
72-3).

Sexto Empirico parece se referir aqui a propria escola cética. Anairesis indica, no ceticismo pirrdnico, a
supressdo ou destruicdo de algum conceito, dada enquanto resultado da argumentacio cética. Esse tipo de
supressdo aparece na segunda parte do texto (§ 38 — 68), quando Sexto conclui pela inexisténcia dos
conceitos apresentados. Ver se¢des 4.3.1 ¢ 5.1.2 (p. 72-3).

“Didaskalia”, para Sexto Empirico, pode designar um “ensinamento por demonstragido”.
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[6.7] TaEer 0¢ dpyét® mMPAOTOV TA VAEP HOVCIKHG TOPA TOIG TOAAOIS €lwboTOL
OpvAeicOat. gimep toivuv, Qaoci, elriocoeiov dmodexoueda coepovilovcay OV avOpmTIvoV
Bilov kai o youykda maon KatactéEAAovGay, TOAAGD LOALOV dmodeyouedo TV LOVGIKNAY, OTL OV
Buotikotepov  €mrdriovco MUV GAAL  petd Bedyobong Twvog meWodg TV aTdV
dmotelecpdrov meptyivetar Gvrep koi 1 iiocopia. [6.8] ‘O yodv Mubaydpac peipdrio Hrd
uéng éxPePaxyevpéva Tote BEAGAUEVOS OC UNOEV TOV HEUNVOTOV SLUPEPELY, TOPNVECE TGO
CUVEMIKOUALOVTL TOUTOLG OVANTI] TO omovoeiov avtolc &mavAfjcol péAog tod 08 TO
TPOoToYOEY TOMGUVTOg 0UTMG aipvidlov petaBaielv coepovicBévtag g el kal TV dpynv

&vnoov.
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[6.7] Pela ordem, comecemos primeiro com as coisas sobre a musica repetidas

215 3 vida

costumeiramente pela maioria. Ora, se, eles dizem, admitimos que a Filosofia regula
humana e refreia as afecgdes da alma®', mais ainda admitimos que a musica faz isso, porque
ela ndo se impde a nds de modo violento, mas com certa persuasividade encantatoria®'’, ela
produz os mesmos efeitos que a Filosofia®'®. [6.8] Pitagoras, certa vez, tendo observado que
os jovens em estado de frenesi baquico causado pela embriaguez de modo algum diferiam
dos enlouquecidos, aconselhou o auleta que estava junto deles na folia a tocar no aulo a

219

melodia espondaica””’. Depois que o auleta fez o que foi ordenado, os jovens repentinamente

mudaram e se mostraram temperantes como se tivessem estado sobrios desde o inicio.?

215

CEINNY3

O termo “sophronizo” ¢é traduzido ao longo do texto por “temperar”, “regular” e “moderar”. O verbo esta
ligado a virtude da temperanca ou moderagao (sophrosyne), uma das quatro virtudes principais apresentadas
por Platio na Repuiblica (427 E). E interessante notar que, quando Platio apresenta a virtude da temperanca,
ele a aproxima dos conceitos musicais da consonancia (symphonia) ¢ da harmonia, apresentando a
temperanga como “uma espécie de ordenagdo” e como “o dominio de certos prazeres e desejos”. Cf. Platdo,
Rep. (430 E).

No Fedro, Platdao aborda a relagdo entre as partes da alma fazendo uma analogia da parte racional da alma
com a figura de um cocheiro que tenta controlar dois cavalos, que representam as partes irracionais da alma.
Dai o papel da Filosofia (atividade da parte racional) de refrear as afec¢des da parte irracional da alma. Cf.
Platdo, Fedro (253 C —257 B).

Na Republica (600 E — 601 B), Platdo afirma que os elementos que compdem a musica como a métrica, o
ritmo ¢ 0 modo, t€ém um encantamento que faz um discurso ou qualquer contetido técnico parecer excelente,
embora o poeta ndo saiba nada mais do que representar aparéncias. Por isso, para Platdo, a execugdo
musical deve ser muito bem administrada. Quando bem utilizada, a musica tem o poder de alterar o carater
do ouvinte e leva-lo a exceléncia moral. E nesse sentido que ela realizaria o mesmo papel da Filosofia, s6
que de um modo mais agradavel.

Essa relag@o entre musica e Filosofia ¢ encontrada em diversos textos da Antiguidade. Aristides Quintiliano
(De mus., 2.3.20) apresenta a Filosofia como um objeto de aprendizado (mathesis) que “mantém a parte
racional [da alma] em sua liberdade natural, tornando-a sobria ¢ mantendo-a pura através da prudéncia
(phronesis)”. Ja a musica € encarregada da parte irracional, curando-a e domesticando-a através do habito,
“nao permitindo que ela [a alma] cometa excessos nem que seja completamente subjugada”. “Desde a
infancia [a musica] molda o carater com suas harmoniai, e torna o corpo mais melodioso com seus ritmos”.
Isso poderia se dar, de acordo com Aristides Quintiliano, porque “a dogura dessa atividade encanta suas
mentes; ou talvez suas almas”. Sobre o papel da musica enquanto ensino preliminar para a Filosofia, ver
Aristides Quintiliano, De mus. (3.27.20)

Plutarco (De virtute morali, 441 E) apresenta essa mesma relagdo, atribuindo esse conhecimento a Pitagoras
que, segundo o filésofo, teria introduzido o estudo da musica “para encantar ¢ acalmar a alma” por ter
notado que nem todas as partes da alma se submetem a razdo, “mas que algumas partes precisam de algum
outro tipo de persuasdo para cooperar com elas, para molda-las e domestica-las, se elas ndo sdo para ser
totalmente intrataveis e obstinadas ao ensino da Filosofia”. Ver também Platdo, Euth. (290 A).

Indica uma melodia apropriada para ocasides religiosas, de carater solene e dominada ritmicamente por
tempos longos. Essas melodias eram compostas no modo dérico e consideradas calmantes. Cf. Platdo, T7i.
(47 D); Plutarco, De Mus. (1135 A).

Essa anedota sobre Pitagoras aparece em varios textos da Antiguidade. Cf. Filodemo, De Mus. (col. 42, 39 —
44); Quintiliano, Inst. (1.10 32); Boécio, Inst. (1.1); Plutarco, De mus. (1146 F).
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[6.9] Of te 1M ‘EAALGS0G fyoduevol Kai én' avopeiq dtafonTol Zroaptiditol LoVGIkiG del Tote
oTPATNYOVONG OTMV EMOAEUOLV. Kol 01 TOIG ZOAWVOG YPDOUEVOL TAPUIVEGEGT TPOG AOAOV Kol
AMpav mopeTdocovto, Evpubuov molovpevol Ty €vomAalov kivnowv. [6.10] Koai puniyv domep
ocw@povilel pHEV ToVg APpovag 1 LOVGIKT, €iG AvOpeiay O€ TPOTPEMEL TOVG OEIAOTEPOVES, OVTM®
Kol Tapnyopel Tovg VT OpYiC EKKOLOUEVOVG. OpADUEV YOUV O Koi O TTapd T@ momnTh unviov
AyhAelc katolopuPdvetatl VO TOV EEATOCTUAEVTOV TPEGPELTAV
QPEVOL TEPTOUEVOS POPULYYL Aryein
KaAf Soudarén: &mi &' dpydpeov Luyov fev.
v €LeT' €€ évapav, moOAv Hetiovog dAésooc.
) 6 ve Bopov Etepmey,
O¢ AV SOPAOS YIVOCK®V TNV LOVGIKTV TpayHateioy HoAoTa dSuvapuévny meptyivesBot tig mepi
avtov dodécemg. [6.11] Koi unv d1'E0ovg v koi toig dALoic fipwoty, &l mote dmodnuoiey Koi
HokpOV TAODV GTEAAOIVTO, MG TIOTOTATOVS PUANKOS KOL COOPOVICTHPAS TAV YUVUIKDV
VTV Amoleinety oG povotkovs. Klvtoupviotpa vé tot mapfiv Go1ddg, ® morhd Emétedley
Ayopéuvev mepl Thc kotd TadTVv coeposivns. [6.12] AL 6 AlyioBog mavodpyog dV avtika
TOV 60100V TodTOV

dyov gig vijoov éprunv

KdAMmey olwvoioty Ehmp kal kdpua yevéshar
€10 obtwg devraktov AaPav v Klvtopviotpav S1€@Oeipe, TPOTPEYAUEVOS ADTHV

EmBésOon T dpyfi T00 Ayopépvovog.
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[6.9] Os Espartanos, lideres da Hélade e famosos por sua bravura®', guerreavam sempre sob

2 E aqueles que utilizavam as exortagdes de S6lon** se colocavam em

o comando da musica
ordem de batalha ao som do aulo e da lira, fazendo o movimento marcial ritmico. [6.10]
Tal como a musica torna temperantes os insensatos € incita os covardes a serem corajosos, ela
também acalma aqueles que estdo inflamados pelo impeto. Vejamos de acordo com o poeta,
como Aquiles, em sua ira, ¢ encontrado pelos embaixadores que foram enviados até ele —

deleitando seu espirito com a melodiosa forminge,

bela obra de arte, em cima havia argénteo jugo

Escolheu-a dentre os espolios, a cidade de Etion tendo destruido.

Com ela, ele deleitava seu coragio,*
— como se ele soubesse claramente que a pratica musical ¢ sobretudo capaz de prevalecer
sobre sua disposi¢do. [6.11] Além disso, era habito também para outros herois, quando eles
deixavam seus lares e partiam em uma longa navegagdo, deixar musicos como 0s mais
confidveis guardides e responsaveis pela conduta’® de suas mulheres. Assim, um aedo
acompanhava Clitemnestra ao qual Agaménon ordenou muitas coisas a respeito da
temperanga dela. [6.12] Mas Egisto, sendo perverso, rapidamente

conduzindo o aedo para uma ilha deserta o abandonou,

para se tornar presa e espolio para os abutres;*’
entdo, pegou Clitemnestra ja sem vigilancia e seduziu-a, incitando-a a tomar o poder de

Agaménon.”®

2L “Andreia” - traduzido comumente por “fortaleza”, “coragem”, “bravura” - denomina também uma das

virtudes a ser cultivada na Republica de Platdo. Quando Platdo se refere ao poder da musica de alterar o
carater do ouvinte, esse poder esta ligado as virtudes da temperanga (sophrosyne) e da bravura (andreia).
Esse argumento a favor da musica aparece também em Quintiliano, Inst. (I, X, 14).

Soélon (638 — 558 a.C.) foi um legislador, jurista e poeta grego. Filodemo também apresenta Sélon dando
conselhos através de elegias morais (poesias monddicas que eram classificadas de acordo com o seu

222
223

contetdo).
24 As cangdes para a guerra normalmente eram em ritmo crético ou pednico (—v —, v v v, v v v —). (Na
escansao dos versos as silabas longas sdo representadas por “—" ¢ as breves por “ o ). Cf. West (1992, p.

15-6); Mathiesen (1999, p. 40).

Homero, lliada (IX, 186-9). A mesma citagdo aparece em Plutarco, De Mus. (1145 E). As tradugdes dos
trechos de obras da literatura classica que aparecem neste texto sdo de nossa autoria em parceria com o prof.
Roosevelt Rocha.

Utilizamos essa expressdo para traduzir o termo “sophronisteras”. O termo, ligado a virtude da temperanca,
associado a conduta das mulheres, neste caso, diz respeito ao controle do desejo sexual delas.

27 Homero, Odisseia (111, 270-1).

28 Cf. Filodemo, De Mus. (col. 49, 23-7).
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[6.13] OT te péya dvvnBévieg &v prrocoeiq, kabdmep kai [TAdtwv, TOV Goeov dodv pocty
glval @) HOVGIKG, THY YoV NpHOGUEVY ExovTa. kafd Kol Tmkpdtne kaimep Padvynpog
{on yeyovag ovk Noeito mpog Adummva oV KIBApoTV @ortdyv, Kol Tpog TOV €M TOVT®
ovewdicavta Aéyev 8T KPeTTTOV €0Tv OWipadn pdAlov 1 apodi dSwofdirecor. [6.14] OV ypn
pévtol, eaciv, amd ThHg vOv émTpintov Kol KaTeayviog HOVGIKTG TV ToAatdv dacvpew, Ote
Kol AOnvoiot TOAATV TPOVOLOY COEPOGVVIG TOLOVUEVOL KOl THV GEUVOTNTO TG TE LOVOIKTG
KATEMNQOTEG MG AvaykaldtaTov avTnv pddnua toig Ekyovols mapedidooav. [6.15] kai tovTov
paptug O TG Apyoiog KoUmdiag momtng, AEywmv

AEE® totvuv PBlov Ov €€ apytig yd Bvnrtoict mapelyov.

TPOTEPOV Yap E0E1 TALOOG PWVNV YPOoAVTOG UNOEV' dkodoal,

eita Padilev &v toioty 630ig evThKTmC &G KIOaPIGTOD.
00ev el Kol KeKAAGUEVOLG TIol HEAEST VDV Kol YUVOIKADOEST PuOpoic BnAvvel TOvV vodv 1
LOVGIKT, 0VOEV TOVTO TTPOG TNV dpyoiov Kol Emavopov povcikny. [6.16] Einep te 1 momTikn
Bloeenc €otl, TaNTV O0& QaiveTol KOOUEV 1) HOLGIKT pepilovoa kol EXMOOV TapEyovoa,
YPELDOONG YEVIOETOL 1] HOVGIKT. AUEAEL Y€ TOl Kol ol momtal peEAomolol AEyovtol, Kol To

‘Ounpov &nn 10 TdAat Tpdg Abpav HOETo.
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[6.13] Além disso, aqueles muito capazes em Filosofia, tal como Platdo, dizem que o sdbio ¢é

229 Assim, do mesmo modo,

semelhante ao musico, pois tem a sua alma harmonizada
Socrates, embora ja estivesse muito velho, ndo se envergonhava de recorrer a Lampon®*, o
citarista, e, para alguém que o repreendeu, ele disse que ¢ melhor ser acusado de aprendiz

#1 16.14] Nio se deve também, dizem, desprezar a musica antiga

tardio do que de ignorante
tomando como base a atual®?, que é vergonhosa e efeminada, quando também os Atenienses,
que devotaram grande aten¢do a moderacdo da conduta, compreendendo a dignidade da
musica, transmitiram-na para seus descendentes como o ensinamento mais necessario. [6.15]
Testemunha disso € o poeta da Antiga Comédia que diz

Agora, contarei da vida a qual em principio eu dei aos mortais;**

Pois, primeiramente, que nao se ouvisse o som de uma crianga murmurando,

Em seguida, que as criancas fossem pelas ruas de maneira ordenada ao encontro do
citarista.”*
Por essa razdo, se a musica atual enfraquece a mente com certas melodias fragmentadas e
ritmos efeminados™?, isso ndo tem nada a ver com a musica antiga e viril. [6.16] Além disso,
se a arte poética ¢ util para a vida e se a musica parece adorné-la dividindo-a e produzindo o

canto, a musica serd necessaria. Sem duvida, também os poetas sdo chamados compositores

de melodia**, e antigamente os versos de Homero eram cantados ao som da lira.

9 Cf. Platdo, Rep.(410 E; 443 D-E; 554 E); Timeu (43 A).

30 Greaves (1986, p. 135 n. 35) chama atengio para o fato de que se desconhece a existéncia de qualquer
musico chamado “Lampon”, mas que houve um sacerdote do oraculo chamado “Lampon” contemporaneo a
Sécrates. Nos dialogos de Platdo, Socrates aborda o fato de ser um aprendiz tardio da citara, tendo como seu
professor de citara o musico Cono. Cf. Platdo, Euth. (272 B-C; 295 D). No Menexeno (235 E - 236 A), Cono
também ¢é mencionado junto do nome “Lamprus”, professor de musica de Soéfocles. Cf. também, Vida de
Sofocles (111, 19-20).

21 Cf. Filodemo, De mus. (col. 139, 39-40); Quintiliano, Inst. (I, X, 13).

2 Platdo e Aristofanes criticaram os musicos de seu tempo, exaltando os poderes da musica arcaica.
Aristofanes, sobretudo na comédia 4s Rds, faz um apelo a tradicdo do papel da musica na educagdo grega,
satirizando uma disputa entre Euripides, enquanto a personificagdo do novo musico, aberto a todas as
inovagdes e elaboragdes da chamada nova musica, e Esquilo, enquanto representante da musica antiga. Tal
satira “ndo s6 ¢ um apelo a tradigdo, como também o testemunho duma profunda ruptura que havia
comegado a produzir-se dentro do ambito da cultura musical grega (...)”. (Pereira, 2001, p. 259).

3 Telecleides (fr. 1), citado em Ateneu, Deipnosofistas (V1, 268 B).

34 Aristofanes, Nuvens (963-4). Na comédia de Aristofanes essa citagdo descreve o comportamento
considerado adequado para as criangas de acordo com a antiga educacdo, “quando a decéncia era um
costume aceito”.

5 Ver se¢do 3.2.1 (p. 25-6).

B8 Melopoios.
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[6.17] doadtmg 6& Kol TO TOPd TOIG TPOYIKOIG HEAN Kol GTAGILO, QUGIKOV TV ETEYOVTOL
Adyov, 0mold €0TL TAL OVTW AgyOuEVO

yoia peyiotn kol Atog aionp,

0 H&v avBponmv kol Bedv yevétmp,

1N ' bypoPodArovg oTaydVaG voTiag

napadeapévn tiktel Ovatog,

TiKTEL O Bopdv GOAA TE ONpdV,

60ev ovk AdiKmg

UNTNP TAVTOV VEVOULGTOL.

[6.18] KaBdriov yap o povov yapovimv £otiv dxovoud, GAL &v Duvolg Kol edmyiong kol
fedv Buciog M povown S 0¢ TodTOo Koi €mi TOV T@V Ayabdv CRHAov Tiv otdvolov
TPOTPEMETOL. AALL Kol AvTovpévev Ttapnyopnue: 80ev Kai toig mevBodoty avrol peAmdodoty
ot TNV ATV aT®V EMKoveilovTe.

[6.19] Towadta pev Hvmep povoikig Aéyetal 6 TPOg TadTa TO UEV TPMTOV OTL 0VK
goTwv €K mpoysipov S1d3duevov 1O PUGEL TOV PEAGY TO PV etvan deyepTucd THg Yoydic To 8¢
KOTOOTOATIKA. Topd yop TV Muetépay 06&av 10 1010010 Yivetar. domep yap O ThG PPovTiic
KTOTOG, K0bd ooty Emucovpeimv maideg, ov 0eod Ttvog Emedvelay onuoivel GAAL TOIg
iS1dtong kol Seto1daipoot Toodtoc eivan So&aleton, [6.20] émei kai dAoV copdtov £’ ong
AAMAOIS TPOCKPOVGAVT®MV OUOUDG AmoTEAEITOL KTOTOG, DOOTEP Kol HWOAOV TEPLALYOLEVOL T
YEPDY CLUTATAYOVCAYV, TOV ADTOV TPOTOV KOl TAV KOTA LOVGIKNV HEADV 0V QUGEL TO UEV

1010 €0TL TO 0€ TOl0, AL V' UV TPocsdo&dleTat.
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[6.17] Também eram desse modo as melodias e cantos corais®’ dos poetas tragicos,
mantendo certa relagdo natural, tal como os ditos assim:

Terra Maxima e éter de Zeus,

que ¢ genitor dos homens e dos deuses;

e ela que, recebendo umidas gotas pluviais

engendra os mortais

e gera o alimento e as ragas das feras.

Por isso, ndo sem razao,

ela é considerada mae de todos.”*
[6.18] Pois, em geral, a musica nao ¢ apenas um som ouvido em situacdes alegres, mas
também ¢ ouvida em hinos, oragdes e sacrificios aos deuses; por isso, também o

pensamento®”

¢ incitado ao zelo pelas coisas boas. Dai, também ¢ um consolo aos
entristecidos; por essa razdo, aos aflitos, sdo tocadas melodias no aulo, aliviando a tristeza
deles.

[6.19] Tais sd@o os argumentos a favor da musica. Mas, diz-se contra essas ideias,
primeiro, que ndo é prontamente concedido que, por natureza**, algumas melodias excitam a
alma e outras tranquilizam*"'. Com efeito, tal coisa é contraria a nossa opinido. Pois, tal como
o estrondo do trovdo — segundo dizem os aprendizes®** de Epicuro®” — no significa a epifania
de algum deus (embora isso seja suposto pelas pessoas comuns e supersticiosas), [6.20] visto
que outros corpos colidindo uns nos outros igualmente produzem um estrondo similar (como
quando um moinho gira ou quando maos batem palmas), do mesmo modo, algumas melodias

musicais nao sao naturalmente de um tipo e outras de outro, mas essa opinido ¢ acrescentada

por nos**,

BT Em grego, “stasimon”. Cf. Aristoteles, Poética (1452 B): “o estdsimo ¢ um coral desprovido de anapestos e

troqueus”. O anapesto ¢ usado na entrada do coro, composto de duas silabas breves e uma longa: v v —; ¢ 0

troqueu tem a forma: — v — v ou — v — X ; e ¢ mais adequado para danga.
8 Euripides (fr. 839 Nauck).
29 Em grego, “dianoia”, é um dos termos usados para se referir a atividade do intelecto.
Aquilo que ¢ dito “por natureza” diz respeito ao que existe independentemente de nossas representacdes.
Todavia, de acordo com o ceticismo pirrdnico, temos acesso apenas aquilo que nos aparece, por isso nao
podemos afirmar ou negar algo sobre como as coisas sdo por elas mesmas, ou seja, por natureza. Ver se¢ao
4.1.
21 Cf. Filodemo, De Mus.(col. 120).
22 Parece haver uma certa ironia no modo como Sexto se refere aos discipulos de Epicuro, utilizando o termo
“paides” (que traduzimos por “aprendizes”) que em grego significa “escravos”, “servos”, “criangas”.
Tal afirmacdo parece se referir a Lucrécio, De rerum natura (V1, 96 ss).
Para Platdo e Aristoteles, as melodias tém certos caracteres (ethe) por natureza. Essa visdo foi criticada
também por Filodemo (De Mus., col. 88 e 96). A definicdo das melodias pelo termo “ethos” se da a partir da
ideia de que as melodias teriam, por natureza, a capacidade de influenciar na formagao do carater humano,
incitando a alma a agdes boas ou mas.
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0 aOTO YOOV péLOG TV pEV immav dleyeptikdv €oti, TV 08 avOpomwv &v Oedtpoig
AKOVOVTOV OVJUUDG. Kol TOV MV 0& Téya oV deyepTIKOV 0TV AALL TAPAKTIKOV. [6.21]
Eito kdv totodto 1} Té TS LOVGIKRG LéAN, 00 S1d ToDTo Kai 1} povstkt Ploeelng kadéotnkey.
00 Yap &TL SOVaLY EYEL GOPPOVICTIKNV, KATAGTEMAEL THV S1Gvolay, GAAYL 1| TEPIGTAGTIKAV'
TapO Kol ovyacOEVIOV TOg TOV TO0VTOV UEADV TAAY O vodg, a¢ av un Oepamevbdeic v’
aOTdV, &l TV Apyfifev dvakdpumtel Siévolay. [6.22] dvrep odv Tpdmov 6 Brvog 7 6 oivog oV
AbeL v Amnv GAL' OmeptiBetan, kdpov umoldv kol EkAvoty Kol ANy, obtm 10 TooV HEAOG
00 KATOOTEAAEL Avmovpévny youynv §| mepl Opynv cecofnuévny v didvolay, AL einep,

TEPIOTAL.
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Portanto, a mesma melodia ¢ excitante para os cavalos, mas ndo o ¢ de modo algum para os
homens quando eles a ouvem nos teatros — e para os cavalos talvez ndo seja excitante, mas
perturbadora®”. [6.21] Em segundo lugar, ainda que a melodia da musica seja desse modo,

246 C om

também ndo foi devido a isso que a musica se estabeleceu como 1til para a vida
efeito, ndo € porque tem o poder de regular que a musica refreia o pensamento, mas porque
tem o poder de distrair. Por conseguinte, tais melodias tendo sido silenciadas, novamente a
mente, como se ndo tivesse sido tratada pela melodia, volta imediatamente ao estado de
pensamento inicial. [6.22] Entdo, do mesmo modo que o sono ou o vinho ndo dissolve a
tristeza, mas a sobrepassa, o torpor produzindo enfraquecimento e esquecimento, a melodia

desse tipo nao tranquiliza a alma entristecida ou o pensamento agitado pela raiva, mas, se faz

algo, os distrai*’.

> Esse argumento é baseado no primeiro Modo de Enesidemo sobre a variedade dos animais. Nele, mostra-se

que a partir das mesmas coisas ndo recebemos as mesmas representagdes por causa das diferengas entre os
animais. Segundo Sexto Empirico, isso se da devido as (1) diferencas no modo como os animais sdo
produzidos (HP 1 41-43), as (2) diferengas nas estruturas corporais (44-54) e as (3) diferencas nas
preferéncias e aversdes dos animais (55-58). Ao abordar essas diferengas, Sexto nunca d4 um exemplo
concreto de como as coisas aparecem para os animais, pois, segundo Annas & Barnes (1985, p. 41), “seu
apelo as experiéncias dos animais ndo supde que noés humanos podemos saber como ¢ ser ndo-humano”. No
que diz respeito a diferenga nas estruturas corporais, Sexto argumenta, por exemplo, que as diferencas no
canal auditivo e na constituicdo das orelhas podem afetar o modo como o mesmo som ¢ percebido (HP I,
50). Além disso, no que diz respeito as diferentes preferéncias, aquilo que ¢ agradavel ao homem pode ser
desagradavel ou até mortifero para outro animal. Apds apresentar varios exemplos especificos acerca dessas
diferencas, Sexto conclui que “se as mesmas coisas sdo desagradaveis para alguns mas agradaveis para
outros, e se prazer e desagradabilidade repousam nas representacdes, entdo animais diferentes recebem
diferentes representacdes dos objetos externos.” (HP I, 58). No caso de uma melodia, o mesmo conjunto de
sons pode ser percebido de maneira diferente pelos homens e pelos animais. Mas se 0os mesmos objetos
aparecem de maneiras diferentes em fungdo das diferencas entre os animais, “entdo nds devemos ser
capazes de dizer como um objeto existente parece quando observado por nés, mas sobre como ele é em sua
natureza ndés devemos suspender o juizo. Pois nos ndo podemos decidir entre nossas percepgdes ¢ as dos
outros animais, sendo ndés mesmos uma parte da disputa.” (HP I, 59). Assim, no que diz respeito a melodia,
para o cético, podemos dizer como ela aparece para nds e como ela parece (para nds) afetar o cavalo, mas
ndo podemos dizer se ela é excitante ou ndo por natureza. Ver secdes 4.1 e 4.3.1 (p. 62)

A argumentacdo a favor da musica pauta-se em sua utilidade para a vida, visto que ¢ a partir de sua utilidade
que os filésofos abordam a necessidade do ensino da musica. A critica de Sexto Empirico, tal como a de
Filodemo (De Mus., col 137-144 e 149), contesta essa utilidade.

27 Ver Filodemo, De Mus. (col. 129, 1-7).

246



100

[6.23] "O 1& MMvOaydpag To pEv mTp®dTov pdTonoc RV, Tove pedvovtag dxaipwg coepovilev
BovAdpevoc ALY U EkkAIvov: eita kol ToVTE T6 TPOT® EmavoplovUEVOS oTodS Oporoyel
TAETOV T1 dVvacHal TOV PIAOGOPMV TPOG EMavopBmoty OBV Tovg adANTAC. [6.24] TO T€ TOVC
ZropTIAToS TPOG AOAOV Kol AVPOV TOAEUETV TOD UIKPG TPATEPOV EIPNUEVOL TEKUNPLOV ECTLY,
AL 0Oyl TOD Pro@eAt] TuyYAVELY TV LOVGIKNYV. Kabdmep &' ol ayxBopopodvieg §j EpEccoVTEG 1
dALO TL TOV EMIOVOV dPOVTIEC EPYOV KEAEDOVGIV €iC TO AVOELKEY TOV VOV Ao THG KATA TO
gpyov Bacdvov, obTm Kol aOAOTG 1| GAATYEWY €V TOAEUOLS YPADOUEVOL OV Ol TO EXEV TL THG
dwvoiag €meyepTikOV T0 PEAOG Kol AVvOPIKOD ANUOTOG OITIOV VTTAPYEV TODTO EUNYOVIGOVTO,
AL Ao TG dyoviag Kol Topayhic avOEAKEY £0VTOVG OTOVOAGAVTES, £lye Kol GTPOUPOIC TIVEG
TV PapPdpov PovkiviCovot Kol TOUTAVOLS KTUTODVTEC TOAEUODOY' GAA' 0VOEV TOVTWV €T’

AvOpEioy TPOTPEMETAL.
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[6.23] E Pitagoras primeiramente era um tolo, desejando regular aqueles inapropriadamente

embriagados em vez de evita-los; além disso, recorrendo a esse modo de correcdo, ele aceita

8

que os auletas tém mais poder do que os filésofos**® no que concerne a corre¢do dos

carateres*”. [6.24] E que os Espartanos fazem guerra ao som do aulo e da lira*° é prova do
que foi dito um pouco antes, mas ndo de que a musica € util**! para a vida. Do mesmo modo

que os que carregam fardos ou remam ou cumprem tarefas “cantam lamentos” >

para afastar
a mente da agonia do trabalho?, também aqueles que usam aulos e salpinges®* em batalhas
inventaram isso ndo por terem alguma melodia estimulante do pensamento como causa de
coragem viril, mas porque ansiavam afastar a si mesmos da agonia e da perturbagdo””, ainda

257

que alguns barbaros®°® guerreiem assoprando®’ conchas e ressoando tambores*®. Entretanto,

nada disso incita alguém a coragem.

8Os auletas, sendo musicos praticos, seriam inferiores em relagdo aos fildsofos. Na Politica (1339 B; 1341

B), Aristoteles afirma que o musico profissional pode ser considerado vulgar e que a pratica musical nao ¢
propria para o homem livre, visto que esta ndo tem um fim em si mesma. Filodemo utiliza o mesmo tipo de
argumento contra Didgenes da Babilonia, cf. Filodemo, De Mus. (IV, col. 126, 35-40; 136, 10-21).

Ethos (W0og) diz respeito ao carater da alma. Na Etica a Nicomaco (1103A), Aristoteles apresenta duas
espécies de virtudes: a intelectual e a moral. A virtude moral surge do habito, “donde forma-se seu nome
(ethike) [MBuM] por uma pequena modificagdo da palavra ethos [£00c¢] (habito)”. Todos os elementos da
musica contém um carater proprio que € transmitido para a alma através de um processo de imitagdo. Cf.
Aristides Quintiliano, De Mus. (2.18) e Filodemo, De Mus. (col. 99-100)

20 Ver Filodemo, De Mus. (col. 72, 43-73,2).

»1 A utilidade para a vida ¢ o critério de acordo com o qual o cético condena algumas artes € ndo outras. Ver
segoes 4.1 (p. 51-2) e 5.4.

“Keleuosi” comumente significa “incitar” ou “dar ordens”. De acordo com Delattre (2002, p. 425, n. 6), as
vezes com acompanhamento musical. Na Republica (390 B) de Platdo, aparece com o sentido técnico de
“dar a cadéncia”. Delattre opta por traduzir o termo pela expressdo “cadencent leurs mouvements”.

Um argumento a favor da muisica nesse contexto aparece em Quintiliano, Inst. (I, X, 16).

Em grego, “salpinx”, instrumento de origem Etrusca parecido com um trompete, consistindo de um tubo
reto de bronze ou latdo. Era utilizado em contextos militares.

25 Ver Filodemo, De Mus. (col. 69, 7-12).

¢ De acordo com Greaves (1986, p. 145, n. 65), “isso reflete uma crenga da parte de muitos Gregos de que
muitos barbaros, ou ndo-Helenos, eram naturalmente inferiores aqueles de nacionalidade Grega. O
argumento aqui ¢ de que os barbaros ndo teriam a capacidade para o espirito viril, uma das virtudes.” Na
Politica, por exemplo, Aristoteles afirma que os “Helenos sdo senhores naturais de barbaros” (Aristoteles,
Pol, 1252 B).

Segundo Bélis (apud Delattre, 2002, p. 427, n. 2), “o verbo boukinizein remete a bucina, trompa de guerra
dos romanos”.

Aristides Quintiliano (De mus., 2.6) também aborda as questdes dos barbaros serem civilizados através da
musica ¢ do uso da salpinge para dar os comandos nas batalhas.
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[6.25] Ta 6¢ avtd Aektéov kol €mi ToD pnviovtog AyAAEmG Kaitol £pmTikod Ovtog Kol
axpatodc 0O TapddoLov TV Hovciknv orovdalectal. [6.26] N1 Al', dALL Kol ol ipweg TOG
E0VTAOV YLVOIKOG MOOTG TIGY ¢ SOPPOGt POANEL TapakatetiBevto, Kabdamep 0 Ayauéuvaov
mv Kltoipviotpav. tadta 88 #dn pwboloyovvimv &otiv dvdpdv, £ita kol mapd mwoOdag
abToOVG JlEAEYYOVTIOV TS Yap, €lmep HOVOIKN Tepl THS TAOV TabdV Emavopldoemg
gmotevero, TOV pev Ayauéuvova 1 Klvtoauvniotpa €nl thic 10lag otiog katéktavey domep
“Bodv éni edatvn”, €ig 8¢ 1oV OdLGGEéwmg oikovg N [Inveddnmn dyrov dowtov €mdéyeton
pepaxiov, del 6¢ 1ag émbupiog avTd®V EATId0KOTOVGO Kol mapavéovca  HoyOnpodtepov Kai
yorendtepov TG €mi "TAov otpateiag tov v 106k moAepov fiyepe @ yquovty, [6.27] Kai
unv &l ovte ol mepi Tov [TAdtomva povotkny anedééavto, pntéov ov PO eLdALOVIaY VTV
ocvvtetvery, émel kol dAAoL pn Aewmdpevor Thg tovtev d&omotiog, kabdmep ol mepi TOV
"Entikovpov, RpvAGOVTO TaTNV THV GvImoincty: A&youey Tovvovtiov odTiv dchueopov eivat

Kol apynv, eilowov, xpnUaToV ATUEAT.
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[6.25] Isso também deve ser dito sobre a ira de Aquiles®”: embora seja passional e

incontinente®®’

, 1do € contrario a expectativa ele ser ansioso a respeito da musica. [6.26] Mas,
por Zeus, também os herdis confiavam suas mulheres a alguns cantores como guardides da
temperanca delas, tal como Agaménon fez com Clitemnestra. Mas essas coisas sdo mitos
contados pelos homens que, imediatamente em seguida, contradizem a si mesmos. Com
efeito, se realmente se acreditava que a musica teria influéncia na correcdo dos afetos, como
Clitemnestra mataria Agaménon em sua propria lareira como se fosse um “boi na
manjedoura™'? E como Penélope admitiria na casa de Odisseu uma multiddo desesperada de
jovens e, conduzindo-os a falsas esperancas e aumentando o desejo deles, provocaria para seu
marido a guerra em Itaca, que foi mais horrivel e mais dificil do que a campanha de Troia?
[6.27] Além disso, mesmo se os seguidores de Platdo admitiram a musica, ndo se deve dizer
que ela leva a felicidade, visto que também outros que nao sdo inferiores em credibilidade
nessas coisas, tal como os seguidores de Epicuro, se negaram a assumir essas afirmacdes®®,

dizendo, pelo contrdrio, que a musica ¢ prejudicial e ociosa, amante do vinho, e

desnecessaria.?®

»9  Cf. Homero, lliada (IX, 186-9). Segundo Aristides Quintiliano (De Mus., 2.10), o papel da musica na
educacdo ¢ suficientemente confirmado por Homero: “Assim, quando Aquiles, na /liada quer se livrar da
paixdo por Briseida ele ndo aparece cantando algo amoroso, mas convida sua alma a se tornar viril
relembrando com a citara as facanhas guerreiras dos antigos”.

Em grego, “acrasia”, traduz-se por “incontinéncia”, “falta de autocontrole”. Cf. Aristoteles, EN (1095 A).

2! Homero, Odisseia (X1, 411).

%62 Pode-se compreender esse argumento a luz de um dos conceitos bésicos do ceticismo, apresentado no
primeiro Modo de Agripa: o conflito das opinides (diaphonia), “de acordo com o qual nés descobrimos que,
tanto na vida comum quanto entre os fildésofos, no que diz respeito a uma determinada questdo, foi
alcangado um impasse nao resolvido acerca do qual nés somos incapazes de alcancar um veredito (...)” (HP
I, 165). Além disso, esse argumento pode ser reportado ao segundo Modo de Enesidemo, que aborda as
diferencas entre os seres humanos (em fungéo das diferencas do corpo e da alma). A esse respeito lemos que
“a grande indicacdo da vasta e ilimitada difereng¢a no intelecto dos seres humanos ¢ a inconsisténcia das
varias afirmagdes dos Dogmaticos no que diz respeito aquilo que pode ser apropriadamente escolhido, o que
pode ser evitado, etc.” (HP I, 85-6). Sexto Empirico aponta que aquilo que escolhemos e evitamos estd
conectado aquilo que ¢ agradavel ou desagradavel aos sentidos e “quando as mesmas coisas sdo escolhidas
por algumas pessoas e evitadas por outras, ¢ 16gico para nos inferir que essas pessoas nio sdo afetadas da
mesma maneira pelas mesmas coisas, visto que, se fossem, elas iriam do mesmo modo ter escolhido e
evitado as mesmas coisas.” (HP I, 87). O cético ainda acrescenta que, “enquanto os Dogmaticos, de maneira
egoista, pretendem que a decisdo acerca dos fato deve ser dada a cles acima de todos os outros seres
humanos, nds sabemos que essa pretensdo ¢ absurda visto que eles proprios fazem parte da disputa (...)” (HP
I, 89). Assim, para o cético, se a mesma coisa, neste caso a musica, produz um determinado efeito para um
ou um grupo de seres humanos e ndo para outros, ¢ impossivel decidir quem esta certo a respeito de como
ela € por natureza. Sobre os Modos, ver p. 62.

Euripides, Antiope (fr. 184 Nauck). Delattre (2002, p. 229, n. 1) chama aten¢do para uma relacdo com
Dibdgenes da Babilonia.
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[6.28] EvnBeig 6¢ €iot kai ol TV Amd TomTIKNiG Xpeiay GCUUTAEKOVTEG OOTH TPOG ELYPNOTIOV,
gneimep duvatal PHEV TIG, MG Kol £V TQ) TPOG TOVG YPOULLOUTIKOVS EAEYOUEV, AVOPEAT dOACKELY
TNV TOMTIKNY, 0VOEV 0¢ EAATTOV KOKEIVO OgkvOval OTL 1| HEV HOVCIKT mepl UEAOG
KATOYWOUEVT) LOVOV TEPTELY TEPVKEV, 1] O TOMTIKT| KOl TEPT S1AVOLOV KOTAYIVOUEVT] dVVOTOL
GUVOPEAETV T€ Kl GO@POVILELY.

[6.29] AAN' O pe&v mpog T EYKEXEPNUEVO AOYOG €0TL TOODTOG TPONYOLUEVOS OE
AéyeTon Kol KOTO, LOVGIKTG (OG EIMeP €0TI YPEIDOONG Kol KOTA TOVTO AEYETAL YPELOVV, TAPOCOV
LOVGIKELGAUEVOG TAETOV TOPA TOVS 101DTOG TEPTETOL TPOS HOVGIKDY GAKPOUUATOV, T
TapOGOV 0VK E0TIV AyaBovg yevéohHat un mpomatdevdéviog v avtdv, [6.30] 1§ T@ T0 avTd
OTOKEIN TUYYAVELY THG HOVGIKTG Kol TAV KATA GLAOCOPIaY TPAYUATOV £10N0EMG, OTOIOV TU
Kol Tepl YPOUUATIKTG dvotepov EAéyopev: §| T® Katd appoviav drowkeichor tOv kKOGUOV,
kabag eackovot [MuBayopikdv maideg, déecBai te NMUAG TOV HOVGIKGOV BepMuUdtOV TPOG
MV TOV OAwv &idnowy, | 1@ ta mow uéAn NBomotelv v yoynv. [6.31] Ovte 8¢ @ TOLG

[N 4

HOVGIKOVG TAEOV Tépmechatl Tapd TOVG O1DTAC A0 TAV AKPOUUAT®V AEyolt av ypelodv 1
LOVGIKN. TPATOV UEV YOp OoVK dvaykaic idudtog 1 tépyig kabdmep ol €mi Mud 1 dlyel §

KPUEL yvoOpEVOL DO TOUATOG T AAENGT
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[6.28] E tolos sdo também os que ligam a musica aos beneficios do uso da poética em fungao
de sua utilidade, visto que - tal como diziamos no Contra os Gramaticos - alguém pode
ensinar que a poética é inutil*™; e, igualmente, pode-se mostrar que a musica, dizendo
respeito somente a melodia, produz por natureza somente prazer, enquanto a poética, dizendo
respeito ao pensamento, pode tanto ser benéfica quanto levar a temperanga®®’.

[6.29] Esses sdo os argumentos contra as ideias que foram discutidas. Mas a primeira
e principal discussao sobre a musica ¢ se de fato ela € til e ela ¢ dita til na medida em que
aqueles que cultivaram o gosto pela musica, em comparacdo as pessoas comuns, tém mais
prazer com concertos musicais**; ou na medida em que ndo acontece de os homens virem a
ser bons sem antes terem sido ensinados por musicos; [6.30] ou porque acontece dos
elementos da musica serem os mesmos do conhecimento dos conteudos da Filosofia®® (tal
como aquilo que dissemos acima sobre a gramatica*®); ou porque o cosmos é governado de
acordo com a harmonia - segundo afirmam os aprendizes de Pitagoras®®® — e nds necessitamos
dos teoremas musicais para a conhecimento do todo, ou porque melodias de certa natureza
moldam o carater da alma®”. [6.31] Nem a musica deveria ser dita til porque os musicos tém
mais prazer com os concertos do que as pessoas comuns®’'. Primeiro, porque certamente esse
prazer ndo € necessario?’* para as pessoas comuns tal como o prazer que surge da bebida ou

do calor quando se tem fome, sede ou frio.

%4 Cf. M 1, 277-80, onde o mesmo tipo de argumento ¢ apresentado contra a utilidade da Gramatica. Ver

também M 1, 296-8.

Uma das criticas principais de Filodemo a Didgenes da Babilonia € que ele atribui as melodias, consideradas

desprovidas de razdo, os efeitos das poesias que elas acompanham.

266 Em nota a traducdo de Delattre, Bélis (apud Delattre, 2002, p. 429, n. 4) chama atengdo para a tradugdo do

termo akroama, que significa literalmente “coisa ouvida”, como “concerto” ou “recital”.

Filodemo também aborda a relacdo da musica com outras artes e com a Filosofia. Ver Filodemo, De Mus.

(col. 136-7).

No Contra os Gramaticos (M 1, 72), Sexto aponta que, para Ptolomeu, a Gramatica ndo ¢ uma arte

conjectural (sujeita a acidentes como a navegagdo e a medicina), mas ¢ semelhante a musica ¢ a Filosofia.

Sobre o conceito de tekhne, ver se¢do 4.2 (p. 54-5).

Filodemo menciona alguns neopitagéricos no que diz respeito a esta concepgdo. Ver De Mus. (col. 145, 17).

20 Cf. Filodemo, De Mus. (col. 38, 1-19 e 117, 2-42).

' Filodemo, De Mus. (col. 42-3).

22 A ideia de que a musica proporciona um prazer ndo necessario ¢ defendida pelos Epicuristas, ver Filodemo,
De Mus. (col. 151, 29-31).
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[6.32] &lta kdv tdV Avaykaiov DTapxmotl, duvapedo yopic povowkdic dumelpiog odT@Y
AmoAadEY. VATIIOL YOOV EUUEAODS HIVUPIGHOTOG KaTaKovovTa Kouiletal, kol td dloya TdV
{oov vmo aviod Kol ovptyyog knAeltar, of 1e deA@ives, MG AOYOS, GOADV pehmdiong
TEPTOLEVOL TTPOGVIOVTOL TOIG EPECGOUEVOIS GKAPESY” OV 0VOE OMOTEPOV EOIKE LOVGIKTG
Exewv gumepiov §| &vvolav. [6.33] Kai 61d TodT0 pn mote, OV TPOTOV Y®PIC OYAPTLTIKHG Kol
oivoyevotiktic Hd0ueda dyov 1| oivov yevcdpevol, O Kol Ympic HOVGIKTC HoOeinuey v
Tepmvod HEAOLG AkoVoavTES, TOD HEV OTL TEXVIKMG yivetar HOAAOV mopd TOV idudTNV
avtihappavopevor, Tod ¢ Motikod mhbovg pndev mAsim kepdaivovies. [6.34] "Qote ovy
O1PETOV LOVGIKT TOPOCOV TOVG idNpovag avThg énl mAelov tépmesOot copPéfnkey. Kai unv
000¢ T® TPOOJOTOLELV TNV YLYNV €iG coPiay: AvATaAy YOp AVTIKOTTEL KOl AvTifaivel Tpog TO
g dpetiig €piechar, edaydyovs gig dkolaciov kai Aayvelav mapackevdalovca ToLG VEOUG,
[6.35] éneinep O LOVGIKELGAUEVOG

poAmaiow Mobeig TodT' del OnpeveTar

apyOg pev oiKkolg Kol TOAEL YEVHOETAL,

@100t T 000elg , AAL' ApavToc olyeTat,

dtav yAvkeiag H1doviig ooV TIc 1.
[6.36] Kotd tadtd 0& 00d€ amd TdV adtdv otoryeinv oppdcdot tTadtyv e Kol erlocopiov
EIGOKTEOV TO KAT aOTNV YPEIDOES, G avTdOEV £0TL GLUEOVES. Asimetan dpa T@ Kab' apuoviav
OV KooV dlotkelcBat 1 T® MBomoroilg pérect kexpficBot xpeidon mpog evdaoviav Aéyev

a0V TUYYXAVELY.
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[6.32] E mesmo que estes venham a ser prazeres necessarios, nés podemos aproveita-los sem
experiéncia musical?”. Criangas sdo colocadas para dormir ouvindo um gorjear melodico? e

275

os animais irracionais sdo encantados pelo aulo e pela siringe*””. Assim os golfinhos, segundo

o relato?’*

, por terem prazer com as melodias dos aulos, nadam ao redor dos cascos dos navios
que estdo sendo remados; mas nenhum deles parece ter experiéncia ou compreensao musical.
[6.33] E por causa de tais coisas, do mesmo modo que sem a arte da culindria e a arte da
degustacao de vinhos nds temos prazer em saborear a comida e o vinho, também sem a arte
da musica nos temos prazer ouvindo melodias prazerosas. Embora, por um lado, os artistas
profissionais, no que concerne as regras da arte, apreendam mais do que as pessoas comuns,
por outro, eles ndo recebem nada mais no que diz respeito a afeccao prazerosa. [6.34] Entdo,
a musica nao ¢ escolhida porque os especialistas t€ém mais prazer nela. Também nado ¢
escolhida por preparar a alma de antemio para a sabedoria?’. Inversamente ela resiste e vai
contra o desejo pela virtude, tornando os jovens facilmente conduzidos a intemperanga e a
luxuria®”®, [6.35] porque aquele que cultivou o gosto pela musica

ter prazer nas dangas ele sempre busca;

ele sera ocioso em casa € na cidade,

nao sendo ninguém para os amigos, invisivel ele vai embora,

a qualquer hora quando for vencido pelo doce prazer.””
[6.36] A partir dessas mesmas ideias, a utilidade da musica ndo deve ser introduzida pelo fato
de ambas, a musica e a Filosofia, serem derivadas dos mesmos elementos, como ¢
imediatamente evidente. Resta, entdo, dizer que acontece dela ser util para a felicidade
porque o cosmos ¢ ordenado segundo a harmonia ou porque se usa melodias para a formagao

do carater.

3 Ver se¢do 5.2 (p. 75-6).

21 Platdo, nas Leis (790 D - E), fala de como as maes pdem os bebés para dormir cantando para eles. Bélis
(apud Delattre, 2002, p. 431, n. 4) aponta que essa pode ser uma critica a afirmagdo de Platdo, visto que as
criangas nao seriam colocadas para dormir s6 pela melodia mas pela sua combinag@o com o balanco.

Em grego, “syrinx”. Instrumento da familia dos aerofones, semelhante a “flauta de P4” na sua forma mais
comum.

Esse relato aparece em varias fontes. Ver: Euripedes, Electra (435); Plutarco, Banquete dos Sete Sabios (160
E-162 B); Herddoto (1, 24).

7 Ver se¢do 5.2 (p. 76-7).

28 Ver Filodemo, De Mus. (col 127, 28-30).

2 Euripides, Antiope (fr. 187 Nauck).
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OV 10 pév tedevtaiov §oN StaPéBAntar dg ody vrapyov dAndég, [6.37] 1O 8¢ katd appovioy
StotksicOar OV kOopov mokilog Seikvuton weddoc, ita kol av GANOSC Vmapyn, OVSEV
to100T0 dvvaTal TPOG LoKAPLOTNTA, KoBAmep 00OE 1| €v TO1G Opydvols appovia.

A TO pg&v Tp@dTov £180¢ THC TPOG TOVG HOVGIKOVG GVTIPPHGEDG TOLOVTOTPOTOV
gotwv, [6.38] 10 0¢ debtepov Kol TAOV THEC LOVGIKNG APYDY KOOATTOUEVOV TPUYUOTIKOTEPAG
udAlov &xeton {NTACEMC. 0lov &MEl 1] HOVGIKT EMOTAN TiC 80TV EUPEAGY TE Kol SKUEADY
Evpibumv e kal EkpObuwv, Tavimg £av deimuev 0Tt oUTE TA PLEAN VTTOGTATA £0TIV OVTE Ol
puipol T@V VIOPKTOV TPAYUATOV TVYXAVOLGLY, £00UEd TAPECTOKATEG KOl TV LOVCIKNV
avondotatov. Aéympev 6& TPMTOV TEPL LEADV Kol TG TOVTOV VTOCTAGENMC, LWKPOV dvmbey
KaTapEAEVOL.

[6.39] ®wvn toivuv gotiv, B¢ Gv TIg AvapeioPntiteg amodoin, 10 dov aicOntov
drofic’ kabdmep yap povng opdoemg Epyov €oti 10 Ypoudtov avtilapBdvesdor kol pHovng
0GPPNCEMS TO EVMODV Kol SLGMIMV AvTitoleichal Kai 1oN yevoews TO YAVKE®V 1| TIKP®DV

[N

aicOdvesOat, obtm yévorr' dv idtov aicntov dkofig 1 wvn. [6.40] Thg & ewviic N uév Tig
€oTv 0&ela M 0¢ Popeia, HETAPOPIKMOTEPOV GAMO TOV TEPL THV APNV alocONT®V EKATEPOL
TOVTOV AaUPAvovTog TV mpocnyopiav: kaBdmep yop TO KEVIODV Kol TEUVOV TNV Aenyv 05D
npoonydpevoev O Plog kai T OAdov Eumotodv koi mECov Papv, TOV adTOV TPOTOV Kol THG
QOVT|G TNV UEV olovel TEpvovoav TV akony o&eiav, Ty 8¢ domep OAdoav Papeiav. [6.41] kai
oL E&vov domep Qaidy Tvo Kol péEANIVOY Kol AELKNV QOVN)V Am0 TAV TPOg TNV Opactv
oioONTéY KekARKopey: OOE Kod Amd T6BV TpOC TV APV &xpnoduedd 1ot petapopais. ‘Otov

e \

u&v odv &m'ionc Ekeépnrot 1) povi Koi vrd piav Téotv, Og pndéve mepionacudy yivesot g
aicOnoemg frot &mi 10 Papdtepov §| 1O OELTEPOV, TOTE O TOODTOC NYOS POOYYOS Kalgitar,
PO Kol 0l LOVGIKOL VIOYPAPOVTES Qact “@BdYYog £0Tiv EUUEAODS POVIG TTAGIS VIO piov

Taow’”.



109

Desses, o ultimo ja foi desconsiderado como ndo verdadeiro, [6.37] € que o cosmos ¢
ordenado segundo a harmonia mostra-se falso de varios modos. E, ainda que porventura isso
fosse verdadeiro, tal coisa ndo tem poder sobre a bem aventuranga, tal como a harmonia nao
tem poder sobre os instrumentos musicais™.

De tal tipo é o primeiro modo de refutacdo contra os musicos, [6.38] ja o segundo,
atacando os principios da musica, envolve uma investigagdo mais pragmatica®'. Por exemplo,
visto que a musica € uma ciéncia daquilo que € melddico e ndo melddico e do que ¢ ritmico e
do que ndo ¢é ritmico®?, se mostrarmos plenamente que nem as melodias existem®® e nem os
ritmos sdo coisas existentes, nds teremos mostrado que também a musica ndo existe. Falemos
primeiro sobre a melodia e sua existéncia, comecando com algumas questdes preliminares.

[6.39] Ora, o som ¢, como alguém poderia indisputavelmente definir, o sensivel
proprio da audigdo®*. Pois tal como a tarefa somente da visdo ¢é apreender as cores e a do
olfato opor as fragrancias boas e ruins, e, igualmente, a do paladar é perceber o doce e o
amargo, do mesmo modo, o som seria o sensivel proprio do ouvir. [6.40] Dos sons, um tipo
¢ grave e outro agudo, ambos utilizando metaforicamente nomes com base nos sensiveis
proprios do tato, pois assim como as pessoas chamaram o que pica e corta o tato “agudo” e o
que esmaga e pressiona “grave”, do mesmo modo, também o som, na medida em que o que
corta o ouvir ¢ “agudo” e na medida em que o que esmaga - como se o fizesse - € “grave”.
[6.41] Também nao ¢ estranho que, tal como chamamos algum som de cinza, preto ou branco
por causa dos objetos da percepgdo sensivel da visdo, assim também usamos os objetos do
tato para as metaforas. Entdo, sempre que o som ¢ emitido igualmente ¢ na mesma tensao,
quando nao ha distragdo da percepgdo, tanto em direcao ao grave quanto ao agudo, entdo, tal
som é chamado “nota”. Para o que também os musicos*® definem de maneira geral: “nota € a

incidéncia de um som melddico em uma tensao”>%,

Isso porque a harmonia do cosmos seria inaudivel e o efeito produzido pelos instrumentos ¢ audivel.
Aristoteles, no De Caelo (290 B - 291 A), apresenta uma refutagdo a teoria pitagorica da harmonia das
esferas, rejeitando a ideia de que a harmonia do cosmos produziria algum tipo de som. Sobre a harmonia
dos instrumentos, ver Aristides Quintiliano, De Mus. (2.17-9).

O termo, que deriva de “pragmatikos”, nesta passagem ¢ comumente traduzido ou por “pratico” ou por
“técnico”. O mesmo termo aparece no ultimo paragrafo do texto.

Definigdo proxima a de Didgenes da Babilonia, apresentada por Filodemo, De Mus. (col. 34, 31-33 ¢ 112,
34-36).

Aquilo que existe substancialmente, de maneira independente das nossas representagoes.

Defini¢do do som dada por Didgenes da Babilonia, seguindo a de Aristoteles.

Ou seja, os teodricos da musica.

2 Defini¢do dada por Aristoxeno, EL Harm (1.15, 14-15).
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[6.42] TdV 6¢ eBOYY®OV Ol pév gloty OLOP®VOL 01 0 0V OUOP®VOL, Kol OPLOP®VOL UEV Ol UN)
dpépovteg AAA@V Kot'dEuTNTO Kol Popdtnta, ovy oudemvol 8¢ ol un ovtmg EYOovTeC.
[6.43] TV 0& OLOPOVOV, OG Kol TAV 0VY OUOPOV®V, Tves pev 0&elg Tveg 0¢ Papelg
KaAoDVTOL, Kol TAALY TAV 00) OLOPAOV®OV Ol HEV SAPOVOL TPOGAYOPELOVTAL Ol OE GVUP®VOL,
Kol Odpmvol PEV Ol AVOUOA®MG Kol JlECTACUEVMG TNV AKONV KIVODVTIEC, GUUP®VOL OE ol
OLOADTEPOV Kol apepioTmc. [6.44] Zapéotepov & HOAAOV E0TAL TO EKATEPOL YEVOLG idimua
M) 410 TOV TPOC YEDOIV TOOTHT®V UETOPACEL XPNOAUEVOV NUDYV. DOTEP TOIVLV TOV YELOTOV
0 pEV TodTY €xEl KPAcly MOTE HOVOEWDS Kol Agiwg Kivelv v aicOnowv, omoiov T
otvopeA kol VOPOUEML, T € OVY OCAVTMOS 0VOE OpOImG, Kabdmep 0 0EHUEM (EKATEPOV VAP
TOVTOV TOV [YHATOV TNV 1010V €viumol mowdtnta Tf yevoet), obto Tdv eBdyymv didewvol
pév glotv ol AVOUAA®MG TV GKOT)V Kol O1ECTACUEVOG KIVODVTES, COLO®VOL 08 Ol OLAAMTEPOL.
AL YOp 1 HEV dopopd TAV POBOYY®OV TOLVTN Tig £0TL TOPA HOVGIKOIG [6.45] meprypdpeTan
0¢ Twva. mpOg TovTeV Oloothpata, kaf' 6 kol 1 @ovi Kweltow fjtor éml TO 0&hTEpOV
avapaivovoa 1| éml O Papvtepov aviepévn. mop' fv aitiov katd TO AVOAOYOV T®V

SO TNUATOV TOVTOV TO UEV COLPOVA TA 0& O1APmVA TPOGTYOPEVTAL,
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[6.42] Mas das notas, algumas sdo homofonicas e outras nio homofonicas®’. Homofonicas
sdo as que nao diferem umas das outras segundo “agudeza” e “gravidade”, e ndo homofonicas
sdo aquelas que ndo sido desse modo.”*® [6.43] Das homofonicas, como também das nio
homofénicas, algumas sdo chamadas ‘“agudas” outras “graves”, e, novamente, das nao-
homofonicas algumas sdo chamadas “dissonantes” e outras “consonantes”. As dissonantes
sendo aquelas que movem a audicdo andmala e desordenadamente e as consonantes regulada
e continuamente. [6.44] Mas as propriedades de cada género estardo mais claras quando
tivermos feito a analogia®™ com as qualidades do paladar. Ora, assim como das coisas que
podem ser saboreadas algumas tém uma mistura de tal modo que movem a sensacio
uniforme e suavemente, tal como o vinho de mel e o hidromel, e outras, ndo sendo assim, ndo
a movem similarmente, tal como o oximel*® (pois cada uma dessas coisas misturadas
imprime sua propria qualidade ao paladar), do mesmo modo, das notas, dissonantes sdo as
que movem o ouvido andomala e desordenadamente, consonantes as que o movem de maneira
regulada. De acordo com os musicos essa €, entdo, a diferenca entre as notas. [6.45] Além
disso, sao definidos por eles alguns intervalos de acordo com os quais o0 som se move,
subindo em dire¢do ao agudo ou descendo em direcdo ao grave. Por isso, de modo analogo,

dos intervalos alguns sdo chamados consonantes e outros dissonantes.

%7 De acordo com Bélis (apud Delattre, 2002, p. 437, n. 3), Sexto Empirico deveria ter utilizado o adjetivo
“homotdnicas” e ndo “homofénicas”. Isso porque os musicos antigos distinguiam entre as notas
homof6nicas (enquanto aquelas que se encontram em oitavas diferentes) e as notas homotdnicas (as mesmas
notas na mesma oitava).

A musica grega antiga tem como elemento primario de sua constituigdo o tetracorde que ¢ um conjunto de
quatro notas, separadas por trés graus. As notas que formam a quarta justa do tetracorde sdo ditas sons fixos.
Havia duas maneiras de se agrupar os tetracordes para se constituir uma escala (sistema): por conjungao,
formando um heptacorde, ou por disjun¢do, formando um octacorde. Ambos abrangem um intervalo de
oitava, a consonancia (symphonia).

Metabasis ¢ um termo relacionado a escola empirica de medicina com a qual o ceticismo pirrdnico
apresenta afinidades e da qual Sexto Empirico foi um dos representantes. A medicina empirica funda-se na
experiéncia e esta se da através da observagdo direta (autopsia ou teresis), pela atengao a historia — ou seja,
as observagdes anteriormente feitas e registradas por outros — e, finalmente, pela passagem do semelhante
ao semelhante (ke tou homoiou metabasis), também chamada “inducao”, “analogia” ou “transferéncia”. Cf.
Allen (2010, p. 232).

Mistura de mel e vinagre utilizada na medicina, na qual cada um dos elementos mantém seu sabor
particular, ndo gerando um sabor proprio da mistura. Cf. Delattre (2002, p. 439, n. 1). A comparacdo
aparece, também em contexto musical, nos Problemas de Aristoteles: “(...) o composto ¢ mais agradavel que
0 ndo composto, se se adquirir a percep¢do de ambos os elementos simultaneamente. Por conseguinte, o
vinho ¢ mais agradavel que o oximel pelo fato de se combinarem melhor entre si as cousas misturadas pela
natureza do que por nds.” (Aristoteles, Prob., 922 A).
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[6.46] kol cOpemVE PEV OTOGO VIO CLUEAOVAOV POOYY®OV TTepLEYETAL, APV 68 OTOGH VIO
SPOVOV. TOV 0& CLUPOVOV JSCTNUATOV TO UEV TPATOV Kol EAGYIGTOV d10 TECOUP®Y Ol
LLOVGIKOL TPOGAYOPEVLOLGL, TO O HETA TOVTO UEIOV Ol TéEVTE, Kol ToD 010 mévte Hellov 10 i
Tacdv. [6.47] mdiwv 18 TOV NAPOVOV SocTNUATOV EAIYIOTOV HéEV €0TL Kol TPADTOV Top'

& 3

a0TOlC 1| Kahovpévn dieots, dedtepov € TO MTdVIoV, & 0Tt SIMAODV Th¢ d1€cemc, TpiTov O

1|

Tovog, 6¢ €0t dimhaciov Tod Nutoviov. [6.48] OO unv dAL' Ov TpOTOV Gmay SLAGTNLO KOTO
HoLGIKTV &v eO6Yyolg Exel TV VmdoTact, obtm kai miv Noc. 1O §'Ectt TL yévog pelmdiog.
kabda yop TV avBporivov N0dV Tva pév éott okvBpond kol oTifapdTepa, Omoia TA TOV
dpyaiov iotopodotwv, T 0& €0EVOOTO TPOG EPMTOC Kol oivopAvyiog kol OdVPUOLS Kol
OlH®YAS, oVT® TIG UEV peAmdio. oepva Tva Kol dotelon EUmolel T Yoyl Kvnquoto, Tig 08
Tamevotepa. Kol ayevvil. [6.49] koAelton 0& KaTtd KOWOV 1) TOOLTOTPOTOG UEAMIIO TOIG
povctkoic foog émd tod HOovg etvor momTikY, Koddmep Kol 1O YAopOv 340 1O YA®POMOLOV,
Kol 10 “vototr Papvnikoot dyAvmoelg kapnfapikoi vabpoil dtoAvtikoi” dvti tod TOVTOV
dpactikoi. [6.50] Tg 6& kowig pehmdiog TavTNG TO HEV TL xpdU AEyeTal TO O appovio To
8¢ ddrovov, v 1) P&V dppovio avotnpod Tvog HO0VC Kol GEUVOTNTOC KATUGKEVUGTIKY TTMG

VIR PYEV, TO O YpdLO Aryvpov Ti 0Tt Kol OpvAdIES, TO 0& d1dTovoV EVIPOL Kol VITAYPOLKOV.
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[6.46] Os consonantes sao todos aqueles contidos pelas notas consonantes e os dissonantes os
contidos pelas notas dissonantes. Dos intervalos consonantes os musicos chamam o primeiro
e menor de quarta, o maior depois desse de quinta, € o maior que o de quinta eles chamam de
oitava. [6.47] Novamente, dos intervalos dissonantes o primeiro € menor ¢ chamado entre os
musicos de diese”’, o segundo ¢é o semitom, que € o dobro da diesis, o terceiro € o tom, o qual
¢ o dobro do semitom. [6.48] Contudo, ndo apenas todo intervalo em musica tem sua
existéncia nas notas, mas também todo carater. Carater ¢ um certo género de melodia. Pois,
tal como dos caracteres humanos alguns sdo mais graves e mais fortes (como contam que
eram os caracteres dos antigos), outros sao facilmente suscetiveis ao erotismo e a embriaguez,
as lamentagdes e as reclamagdes. Do mesmo modo, uma melodia produz movimentos nobres
e refinados na alma, outra produz movimentos mais baixos e sordidos*”. [6.49] Uma melodia
de tal tipo ¢ comumente chamada carater pelos musicos, por ser capaz de produzir carater,

293

como também o medo ¢ chamado de palido”™ por sua capacidade de empalidecer, e também

considera-se “os ventos do sul dificeis de se ouvir, enevoados, causadores de 'dor de cabeca',

99294

indolentes e relaxantes em vez de considera-los causas desses efeitos. [6.50] Dessa

99296 99297 99298

melodia comum?®”, uma ¢é dita “cromatica”**, outra “harmonia e outra “diatonica
Destas, a harmonia é de um carater austero e produtora de dignidade, a cromatica ¢ de um

carater claro e pesaroso, € a diatonica é de um carater aspero e grosseiro””.

#' O menor intervalo da escala de acordo com o género. Assim, na escala diatonica a diesis corresponde a um

semitom e na enarmonica a um quarto de tom. Cf. Aristoxeno, EI. Harm. (21).
2 Filodemo, De Mus. (col. 116, 21-36).
23 Cf. Homero, lliada (V11, 479).
4 Hipocrates, Aforismos (111, 5). A citagdo de Hipocrates ¢ literal. Entretanto, no contexto do aforismo na obra
de Hipdcrates, ndo ha espaco para a confusdo da relacdo de causa e efeito apontada por Sexto Empirico.
Claramente, os ventos do sul s@o apresentados como causa dos efeitos citados.
Nos dois sons intermediarios (sons moveis) do tetracorde as entonagdes diferem segundo o “género” do
acorde. A variacdo das entonagdes dos sons moveis caracteriza os trés géneros de progressdo melddica da
musica grega: o diaténico (tom — tom - semitom), o cromatico (ter¢a menor — semitom - semitom) e o
enarmonico (ter¢a maior — ¥4 de tom — % de tom).
Sexto Empirico utiliza o termo “khroma” (que significa primeiramente “cor”) para se referir aquilo que
desde o século IV a.C. era comumente chamado “to khromatikon”, referindo-se ao género cromatico.
O termo “harmonia” designa também um dos géneros melddicos, mais conhecido como enarmdnico.
Bélis (apud Delattre, 2002, p. 441, n. 6) chama atencao para o fato de que, desde a época de Aristoxeno, as
escalas eram listadas da menor para a maior (enarmonica, cromatica e diatonica), no entanto, essa ordem
aparece curiosamente deturpada por Sexto Empirico, tanto que a explicagdo que se segue ¢ apresentada na
ordem tradicional e ndo na ordem que foi anunciada. Sobre os géneros, ver Aristoxeno, El. Harm. (2.46-52).
Cf. Euclides, Introdugdo harménica (3; 7).
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[6.51] dAAQ ON TOAWY TO HEV GAPUOVIKOV HEAOG TAV UEAMOOLUEVDV AdipeTOV €0TL, TO OF
Sttovov Kol 1O ypduUe idkoTépag Tvig slxe Stapopdc, §Vo pEv o Sidtovov, THV TE TOD
HoAokoD S1atdVOU KAAOVUEVIV KOl THV TOD GLUVTOVOV, TPELS O TO YpdUO TO HEV VAP TL AOTOD
TOVIKOV KOAETTOL TO 0& UITOVIOV TO & LOAAKOV.

[6.52] TTAMv éx ToVvT®V ovueaveg Ot mioo 1 katd peAdiog Oswpion mTopd TOIg
LOVGTKOIC 00K &V JAAm Ti v Vmdotacwy sixev & pny toic @OOyyolrs. kai 818 todTO
AVOLPOVHEVOY aDT®V TO UNSEV E6TaL 1] LOVGIKY. TG 0DV Kai el TIc dTL 0vK il POGYYOL; £k
TOD QOVIV aOTOVG KOTA YEVOG DITAPYELY, PNOOLEY, KOL THV QOVIV AVOTOPKTOV MUV &V TOIG
OKEMTIKOIG VTTOUVILOGL OeJETYOaL Ao THG TAV doyHaTIKAY papTupiag. [6.53] OT te yap and
g Kuprivng eihocoot péve gaciv vmapyev ta mdon, GAAo & ovdév: 60ev kal TV PvV
un ovoov mdoc, dALL mhOovg momTikny, un YiyvecsOar tdv vmapktdv. of Y& Tol mEpl TOV
Anpodxprrov xai [TAdtove mav aicOntov dvalpodvieg cuvavalpodot Kol TV eoviy, aicOntov
TL dokodoav mpaypo Vmapyew. [6.54] kol yap GAAwG, €1 €oTt oV, HTol COUA €0TV T
dcouatov: odte 0& odud €otv, ®g oi IlepumamntiKol 610 TOAADY O13ACKOLGLY, OVTE

ACOUATOG, MG 01 and THg LTodg 0VK dpa EGTL PVT).
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[6.51] Novamente, das melodias que sdo cantadas a enarmonica € invariavel, ja a diatonica e
a cromatica comportam algumas variacdes especificas. A diatonica tem duas: a chamada
diatonica suave e a intensa. A cromatica tem trés: delas uma é chamada tdnica, outra
semitdnica e outra suave™,

[6.52] Além disso, a partir dessas coisas, ¢ evidente que toda a teoria dos musicos
sobre a melodia ndo baseia sua existéncia em outra coisa sendo nas notas. Por isso, destruindo
as notas, a musica sera nada. Como, entdo, alguém declarara que as notas nao existem? Nos
diremos, a partir do fato das notas existirem conforme o género do som, e nés mostramos, em
nossas observagoes céticas®, a partir dos testemunhos dos dogmaticos, que o som ndo existe.

[6.53] Com efeito, os filosofos Cirenaicos™”

dizem que apenas existem as afec¢des, mais
nada; por essa razao, o som nao sendo uma afec¢do, mas produtor de afec¢ao, ndo vem a ser
algo existente. Os discipulos de Democrito e Platdo, destruindo todos os objetos sensiveis,
destruiram ao mesmo tempo o som*”, que se supde ser um objeto da percep¢do sensivel’™.
[6.54] Além disso, se o som existe, ou ele € corporeo ou incorpdreo; nem ¢ corporeo, tal
como os Peripatéticos tanto ensinam, nem incorpéreo, tal como ensinam os Estoicos™”. Logo,

ndo existe som.

3% De acordo com Bélis (apud Delattre, 2002, p. 443 n. 1), trata-se aqui de uma ma compreensdo de Sexto

Empirico em relagdo a uma passagem de Aristoxeno. A afirmagdo diz respeito a distribui¢do e ao tamanho
dos intervalos em cada escala. Enquanto na enarmoénica ha apenas uma possibilidade de construcao de
intervalos, na cromatica e na diatonica ha varias.

Para Richard Bett (2013, p. 177), esse parece ser o modo que Sexto faz referéncia as obras hoje conhecidas
como Contra os Logicos, Contra os Fisicos e Contra os Eticos, isso pode ser observado a partir de outras
referéncias (ver M 1, 26; 29). Essa passagem especificamente, parece fazer referéncia ao Contra os Logicos,
onde Sexto também argumenta contra a existéncia do som. Cf. M VIII, 131.

Muito embora os Cirenaicos, assim como os céticos, considerem que apenas as afecgdes sdo apreensiveis,
enquanto os céticos consideram a tranquilidade da alma como objetivo de sua escola, os Cirenaicos
consideram o prazer da percepcao sensivel. Além disso, eles sdo dogmaticos por sustentarem firme mente a
crenca de que os objetos externos a percepcao sensivel sdo inapreensiveis. Cf. HP I, 215. Ver se¢do 4.1.

A mesma questdo aparece no Contra os Logicos (M VIII, 56), onde Sexto acusa Demdocrito e Platdo de
rejeitarem a percepg¢do sensivel e, com isso, confundirem ndo sé a verdade sobre as coisas que sdo, mas
também os conceitos sobre elas. Isso porque, de acordo com Sexto (M VIII, 6), Platdo e Democrito
supunham que “apenas as coisas inteligiveis sfo verdadeiras”; Demdcrito por considerar que nada
perceptivel existe por natureza e Platdo por considerar que as coisas perceptiveis estdo sempre vindo a ser,
mas nunca sdo efetivamente.

Sobre os Cirenaicos, no Contra os Logicos (Cf. M VII, 191), o mesmo tipo de argumento aparece
relacionado ao paladar.

No Contra os Gramaticos (M 1, 155), Sexto Empirico aponta uma distingdo feita por alguns gramaticos a
respeito das partes corpdrea e incorporea do discurso. O som de uma palavra seria a parte corporea,
enquanto o significado seria incorporeo.
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[6.55] AM'®8¢ 11 Kakeivog Emryelposeie Adyely, O¢ &l un Eott yoyn, ovdE aicOnoec pépn
YOp TOOTNG VITpYov. €1 8¢ U €iow ai aicOoelc, ovde T aicntd: TPog aicncelg yap 1
T0VTOV VIOGTAGIS VoeTTaL. &l 88 un aicntd, 008E povy® £1d0c Yap TL TV aicOnTdv Vrfijpyey.
AL PNV 0VOEV €0TL YLy, KAO®OG €v Toig Tepl avThg vVIopvLacty £deikvopey: ovK dpa 0Tt
eovn. [6.56] Kai punv &i punte Ppayeid €0t Qv pnte pokpd, ovk €6TL eov® oUTe 08
Bpoayeid €otv obte pOKPO @V, OG &V TOIG TPOG TOVG YPOLUUOTIKOVG DIEUVICOUEY, TEPL
cvALoPTig kol AéEemg CnTodvteg mPOg TovTOVG OVK dpa EoTt pavi). [6.57] TIpdg TovToIg 1
Qv obte &v amoteAéopatt ovte €v LMOoTAGEL Vogital, GAL' €v yevéoel Kol YPOVIKY
TOPEKTAGEL TO O€ €V YEVEGEL VOOV EVOV YiveTal, OVOET® &' 0TV, Domep 0VOE oikia YIVOUEVT
| vodg kai dAAo mopmAndfj eivar Aéystat. toivov ovbév €0t Qovi. [6.58] kai dAAoC 8
ovyvoig &ig todto &veott Adyorg ypficOa, mepi @v, g Eenv, &v 1oic Iuppwveiolg
vropvnuatiopevor degnetpev. vovi 8¢ eovilg U odong ovde eBoyyog Eotiv, O¢ éAéyeTo
QOVT|g TTAGIC VIO piay TAoty: OOYYoL 08 Uy 6vTog 0VOE SIAGTNHA LOVGIKOV KOOEGTNKEY, OV
CLLPMVID, OV HEA®Sia, 0D T £K TOVTWV YEVT]. d10 TODTO 0VOE LOVOIKN® EMGTHUN YOp ELEYETO
EUUEADV TE KO EKUEADV.

[6.59] "Obev an' dAANC Apyflg VTOdEKTEOV OTL KAV TOVT®V AMOCTMUEV, O TNV
gyxelpnoncopévny €mi g pvbuomotiag amopiay AVOTOCTOTOC KAOEGTNKEY 1] LOVGIKT. €l YOp
undév €ott pubudc, ovoE EmoTun TIg EoTan TEPL PLOUOD AALL UV 0VOEV €Tt pLOUdS, MG
TAPOCTNGOUEV" 0VK dpa E0TL TIG EmoTUn mepi puOuod. [6.60] Qg yap moALAKIG elprKOLEY,
PLOUOG GVGTNUG EoTV &K TOdGY, O 8¢ TodG TO GLVESTAG & Bpoemg Kal OEcemc’ 1) 8¢ Apoic
kai 1 0éo1g 8v mocdTNTL XPOVOL Dempsital, MV Tvag pév &msiyev 1 Béoig Tvac 8¢ 1 apoic
xPOVoLC. Kobdmep €Kk UV otoyeimv cvAlafai €k 8& cuALaPdV AéEelc cuvtifevtal, obTmg €k

UEV T®V YpOVOV 01 TOOE €K O€ TMV TOOMV 01 pubuol yivovrat.
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[6.55] Alguma outra pessoa pode tentar dizer que tal como ndo existe alma, ndo existem
sentidos, pois estes existem enquanto parte daquela. E, se ndo existem sentidos, ndo existem
0s sensiveis, pois a existéncia destes € concebida em relacdo aos sentidos. E, se ndo ha
objetos da percepcao sensivel, ndo ha som, pois ele existe enquanto um tipo de objeto da
percepgdo sensivel. Mas a alma ¢ nada, tal como mostramos nas observagoes™ a respeito
dela; logo, nao existe som. [6.56] Também, se o som ndo ¢ curto nem longo, ndo existe som;
0 som ndo ¢ curto nem longo, tal como observamos no Contra os Gramdticos®’ em nossa
investigagdo sobre silaba e palavra. Logo, ndo existe som. [6.57] Além disso, o som nem ¢
concebido como um efeito nem como substancia, mas como algo que vem a ser € que se
estende no tempo; aquilo que € concebido como algo que vem a ser estd vindo a ser e ainda
ndo existe, assim como ndao s6 uma casa ou uma nau que estdo vindo a ser, mas uma
multitude de coisas, ndo sdo ditas existentes. Portanto, o som ¢é nada’®. [6.58] Mas existem
muitos argumentos que podem ser usados para isso, os quais, como eu disse, foram

completamente relatados em nossas observagoes pirronicas™

. Agora, ndo existindo som,
também nao existe nota, a qual era dita “a incidéncia do som em uma tensao”’; nao existindo
nota, ndo se estabelece nenhum intervalo musical, nem consonancia, nem melodia, nem os
géneros delas. Por isso, ndo existe musica, visto que ela foi dita ciéncia do melddico e do ndo
melodico.

[6.59] Dado isso, deve-se indicar a partir de outro principio que, mesmo que nos
afastemos dessas questdes, a musica se estabelece como ndo-existente através da aporia que
sera discutida em relacdo a composi¢ao ritmica. Pois, se o ritmo é nada, ndo existira a ciéncia
do que ¢ o ritmo; mas, de fato, o ritmo € nada, tal como sera mostrado, logo, ndo existe essa
ciéncia do ritmo. [6.60] De fato, tal como dissemos muitas vezes, ritmo ¢ um sistema
composto de pés, e 0 pé é composto de drsis (levantamento) e thésis (abaixamento). Arsis e
thésis sdo considerados uma quantidade de tempo, dos quais drsis ocupa alguns tempos e

thésis outros. Assim como as silabas sdo compostas de elementos e as palavras de silabas,

também os pés sdo compostos de tempos e os ritmos vém a ser a partir dos pés.*'’

3% Ou é uma obra perdida, ou Sexto faz referéncia a algumas passagens de suas obras que abordam a mesma

questdo. Ver M X, 284; HP 11, 31 e III, 186.

7 Cf. M 1, 124-130.

3% O mesmo argumento aparece em M VIII, 131. Ver M VI, 53.

3% Ver nota 306.

31 Na lingua e na musica grega a submissdo a ritmica do texto “se deve ao fato de a pronuncia e a prosodia
estarem fundamentadas nas duragdes das silabas” (Reinach, 2011 [1890], p. 77). Na musica o ritmo era
marcado pelo movimento corporal de levantar e abaixar o pé (—v v, ——€ o v u v, por exemplo, equivalem a
uma batida de dois tempos e um levantamento de dois tempos). Visto que a divisdo ritmica se da a partir da
divisdo silabica, ndo podemos comparar a pulsagdo da miisica moderna (com maior intensidade no primeiro
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[6.61] Eav odv Seiémpev 811 008év dott ypdvoc, EEopev cuvomodedetypévoy 8t o0de mOdeC
omaplovoty, St 8¢ todto 0VdE oi pPpvdpoi, &€ dksivov TV cvoTACY AOUPAVOVTEC. O
dcolovnoel 1O pnde dmotHunv etvai Tva mepi PuOPOVC. THS ovv; BTl 0VdEV £6TL YPHVOC,
Hon pév moapeotioauey &v toig Muppwveiolg, ovdev 8¢ frtov Kai Td VOV mapacticopey mi
nmocov. [6.62] Ei yap €ott T1 ypoVOC, {Tol TeEmépactol §| Amelpodg EoTv. oUTE O€ TEMEPACTAL,
énei poduév mote yeyovévar xpovov 8te xpovog ovk Ny, kol Eoecdai mote ypdvov dte ypdvoC
oVK &otor oUte Amelpog KaBEoTnKey, £0TL YAP TL OVTOD TAPMOYNKOG Kol EVESTAOSC Kol LEALOV,
OV £xGTepov €1 pgv ovk Eotty, memépactol O ypdvoc, €1 §' Eotv, Eotar &v 16 TAPOVTL KAl O
TapOYNKOS Kol 0 péAAwv, Omep Grtomov. ovk dpa &ott ypodvog. [6.63] To ye pnv €§
AVUTTAPKTOV CUVESTMG AVOTOPKTOV £0TIV' O 0& ¥PpOVOG €K T€ TOD TAPOYNUEVOD Kol UnKET
6vtog kal €k ToD pHEAAOVTOG UNOET® OE HVTOG GLVESTMS AVUTOPKTOG Eotal. [6.64] AMAmG Te,
el H&v auepng €otv 0 Ypovog, TdG TO PEV TL VTOD TAPOYNUEVOV TO 0E EVESTMG TO 0& HEAAOV
Aéyopev; €l 0& peploTdc €0Tty, €mel AV TO UEPIOTOV VIO TIVOS OOTOD HEPOVG KOTOUETPETTAL,
¢ THYLG HEV VO TOAGTOD, O TOANIGTNG O VO SAKTOAOV, SENGEL KOl ADTOV VIO TIVOG TAV
avTod pep®dv Katapetpeichal. [6.65] obte O 1@ £veESTMOTL OLVOTOV KATOUETPEIV TOVG HAAOVG
xpOVoLG, Emeimep O YvOUEVOS Kol O €vESTMG YPOVOG O aTOG EGTOL KOT' 0TOVG TAPMYNUEVOS
Kol HEAA@V, TOPOYNUEVOG HEV OTL TOV TOPOYNUEVOV KATAUETPET XpOvov, LEAL®Y 08 OTL TOV
péAdovta: dmep GTOmOV. 00 TOIVLV TV TV AETOUEVMVY SVOTV TOV EVEGTATA KOTOUUETPTEOV.
31 fiv aitiav 00d¢ Tadn Aektéov eivai tva ypdvov. [6.66] TIpdg TovTolg O ¥POVOC TPIHEPTC
goTt, Kod 10 PV Exel Tap@MKOG TO 8¢ EvesTag TO 88 HEALOV, OV TO PV TOPOYNUEVOV OVKETL
g€otv 10 0& pPéEAAOV 0D 0Ty, TO 08 EVESTMG TTOL AUEPEG E0TIV T LEPLOTOV. AAA' AUEPEG PEV
ovK av &N’ &v duepsl udv yap ovdev duvaron yivesBou pepiotov, d¢ enot Tinwv, olov 1o

yivesOai, TO @Oeipechar.

tempo do compasso) com a batida de pé na musica grega, além disso, os ritmos comeg¢am tanto com a batida
quanto com a elevagdo de pé.
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[6.61] Entdo, se tivermos mostrado que o tempo ¢ nada, nds teremos concomitantemente
mostrado que ndo existem pés, €, a partir disso, que os ritmos nao existem, visto que eles sao
compostos de pés. Consequentemente, disso se seguird que nao ha ciéncia do ritmo. Mas
como? Que o tempo ndo existe ja foi estabelecido nas Pirronianas®', mas nem por isso
deixaremos de estabelecé-lo brevemente também agora. [6.62] Se existe algum tempo, ou ele
¢ limitado, ou ilimitado. Ele nao ¢ limitado, pois, se fosse, diriamos que em algum momento
houve um tempo em que o tempo nao existia, € que em algum momento havera um tempo em
que nao existira o tempo. Ele também ndo ¢ considerado ilimitado, pois algo dele ¢ passado e
presente e futuro, e se cada um deles ndo existir, o tempo ¢ limitado, e, se existir, tanto o

passado quanto o futuro existirio a0 mesmo tempo no presente, o que € absurdo*'?

. Logo, ndo
existe o tempo. [6.63] E ainda, aquilo que ¢ composto de inexistentes ¢ inexistente. O tempo
sendo composto de passado, que ndo existe mais, e de futuro, que ainda ndo existe, sera
inexistente®. [6.64] Além disso, se o tempo ¢ indivisivel, como dizemos que o passado, o
presente e o futuro sao parte dele? Se ele € divisivel, visto que tudo que ¢ divisivel ¢ medido
por uma parte de si mesmo (como o antebraco pela palma e a palma pelo dedo), serd
necessario que o tempo seja medido por uma de suas proprias partes. [6.65] Mas ndo ¢
possivel medir os outros tempos pelo presente, visto que o tempo presente € que vem a ser
serd, ele mesmo, tanto passado quanto futuro. Sera passado porque mede o tempo passado, €
futuro porque mede o tempo futuro; o que ¢ absurdo. Portanto, também o presente ndo pode
ser medido por um dos tempos restantes. Por essa razdo, ndo se pode dizer existir algum
tempo’'*. [6.66] Além disso, o tempo € tripartido, e uma parte € passado, outra presente, outra
futuro. Destas, o passado ndo ¢ mais, o futuro ainda ndo ¢, e o presente ou ¢ divisivel ou
indivisivel. Mas ele ndo sera indivisivel; pois, como diz Timon, no indivisivel nada divisivel

pode vir a ser, tal como o devir e o perecer’".

311 Refere-se possivelmente as passagens sobre o tema encontradas em outros escritos, ou a obra perdida

mencionada em M VI, 58. Os mesmos argumentos contra o conceito de tempo apresentados no Contra os
Musicos aparecem de maneira breve nas Hipotiposes Pirronianas (HP 111, 136-150) e mais aprofundada no
Contra os Fisicos (M X, 189-214).

312 Ver especificamente HP 111, 140-1 e M X, 189.

313 Cf. HPIII, 142 e M X, 192.

314 Cf. HP1II, 143 e M X, 193-6.

315 Cf. HP 11, 144 e M X, 197. No Contra os Fisicos, 0 mesmo fragmento de Timon é mencionado.
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[6.67] Koi dAhoc, simep Quepés 0Tt TO &vesTAOC TOD YpOVOL, oBTe dpynV Exel 4" g dpyetar,
obte PG €' O KATAANYEL, 010 6€ TODTO 0VOE PECOV" Kal OVTMG OVK E0TOL O EVEGTMG YPOVOG,.
el 0¢ Heplotog otiy, €l HEV €lg Tovg pn dvtag xpovoug pepiletat, ovk Eotat ypovog, &t d' €ig
TOVG OVTOg YpOVOVS, oVK EoTat OAOG O YPOHVOG, AAAL TOV PePBV aDTOD TVaL HEV E0TOL TIVAL O
0VK €0Tal. TOlVLV 0VOEV €0TL YPOVOG, S0l 6€ TODTO 0VOE TOOES, 0VOE PLOUOT, 0V 1 TEPL TOVG
PLOUOVE EmoTHUN.

[6.68] Tocadta TpayloTik®ds Kol TpoOg TOG TG LOVGIKTG EIMOVTES dpyaG £V TOGOVTOLG

NV TPOG Ta podnpata dt€Eodov dmaptilopey.
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[6.67] Por outro lado, se a parte presente do tempo ¢ indivisivel, ela ndo tem um principio
onde ela comega, nem um limite no qual ela termina; e, por isso, também ndo tem um meio.
Assim, nao haverd o tempo presente. Se ele for divisivel pelos tempos que ndo sdo, nao
haveré tempo; e se for divisivel pelos tempos que nio existem, o tempo ndo existira inteiro,
mas algumas partes dele existirdo e algumas ndo*'°. Portanto, o tempo € nada e, por isso, nem
0s pés, nem os ritmos, nem a ciéncia acerca dos ritmos [existem].*"”

[6.68] Tendo dito tantas coisas de maneira pragmatica contra os principios da musica,

nods encerramos nossa discussdo contra as disciplinas.

316 Cf. M X, 198-200.
317 Argumento baseado no segundo Modo de Agripa.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Elaboramos nossa traducdo e nossos comentarios ao Contra os Musicos de Sexto
Empirico visando explicé-lo, tanto no que diz respeito aos interesses da musicologia quanto
aos estudos do ceticismo pirronico, tendo em vista a escassez de edigcdes que fagam referéncia
a essa obra no Brasil, buscando auxiliar sua compreensdo enquanto fonte sobre o papel da
Musica na Antiguidade.

Tomamos como ponto de partida a dicotomia entre teoria e pratica musical, tal como
apresentada na critica cética a teoria musical da Antiguidade. O termo mousike designou,
enquanto fendmeno sonoro, tanto o conjunto que englobava palavra, harmonia e ritmo,
quanto puramente a arte dos sons. Enquanto conceito metafisico, a mousike foi considerada
sob uma perspectiva matematica, a ordem encontrada na musica sendo derivada das relagdes
matematicas que subjazem também a ordem do cosmos.

A mousike era considerada util para a sociedade e necessaria a educacdo porque se
acreditava que ela teria o poder de alterar o carater do ouvinte por recuperar a harmonia da
alma ao imitar a harmonia do universo. Mas a presenga da musica na sociedade ndo
implicava no incentivo indiscriminado de sua pratica. Contrariamente, para Platdo, sua
pratica deveria ser restrita e regulada por leis e, para Aristételes, a musica, enquanto uma das
Artes Liberais, deveria ser ensinada com a finalidade de desenvolver a capacidade de avaliar
a boa musica e frui-la de maneira correta; a pratica musical, enquanto parte desse
aprendizado, consistia apenas em um meio, jamais em um fim.

Foi Aristoxeno quem abordou a mousike enquanto ciéncia autdbnoma, voltando-se as
relagdes entre os sons € ndo mais a metafisica (e, consequentemente, a teoria do ethos).
Mesmo mantendo um discurso considerado dogmatico do ponto de vista cético, Aristoxeno
pode ser considerado um dos precursores®® da questdo da autonomia da musica, enfatizando
o fendmeno sonoro como ponto de partida para a teoria musical que, para ele, estava deveras
descolada da pratica de seu tempo. Essa questdo também aparece em Filodemo, como uma
reacdo a supervalorizagdo do papel da musica na educagdo moral da sociedade. Filodemo,
ainda que de maneira dogmatica, questiona a utilidade da musica em fun¢do do seu suposto
poder de alterar o carater do ouvinte e, com isso, contribuir para a felicidade humana; para
ele, ela ndo proporciona mais do que o simples prazer.

No Contra os Musicos de Sexto Empirico, constata-se que a critica, que se da por

318 O registro mais antigo a que temos acesso, que aborda a questdo da autonomia da misica no pensamento

grego, ¢ o Papiro de Hibeh.



123

essas duas vias (epistemoldgica e ética), ndo esta especificamente vinculada a uma defesa da
autonomia da musica, mas antes, apresenta-se como uma refutacdo a um certo modo de se
elaborar teorias a respeito das coisas.

Observamos que na Antiguidade as 'artes fundadas na razao', entre elas a mousike,
eram levadas em consideracdo apenas por sua funcdo propedéutica para a Filosofia. Essa
subordinagdo das tekhnai a Filosofia, que permaneceu presente na Enkyklios Paideia do
periodo imperial, subsidia a elaboracdo do Contra os Professores, destinado justamente a
essas a discutir essas fekhnai. Sexto parte dessa concepcao das tekhnai como subordinadas a
Filosofia porque essa teria sido a visdo dominante dos pensadores — por ele considerados
dogmaticos — de sua época.

Ao considerar que a investigagdo das disciplinas Estudos Ciclicos se dd depois da
investigagdo da filosofia, visando ali também encontrar a verdade, Sexto Empirico nega a
filosofia 0 monopolio da investigagdo e da obtencao da verdade. Nesse sentido, Sexto abre a
possibilidade para se considerar as fekhnai em dois sentidos: enquanto tekhnai tedricas,
dependentes dos principios filos6ficos, e enquanto praticas autonomas, sejam dogmaticas ou
ndo. Desse modo, seu ataque abre espago para se pensar a possibilidade da autonomia das
tekhnai em relagao a Filosofia.

Em nossa interpretagdo sobre a finalidade do ceticismo pirronico, consideramos que o
método argumentativo cético visa mostrar a fragilidade das demonstragdes dos dogmaticos e
sua precipitacdo em sustentar firmemente crengas a respeito daquilo que existe externamente
as nossas representagdes. Sob essa perspectiva, no que diz respeito as tekhnai,
compartilhamos da visao de Pellegrin de que “o tratado Contra os Musicos demonstra bem
que ndo se trata, em ultima andlise, de chegar a uma forga igual de argumentos opostos, mas
antes de condenar a abordagem dogmatica dos tedricos da musica” (Pellegrin, 2002, p. 46-7).
Sob essa perspectiva, o que Sexto Empirico condena em cada uma das disciplinas “¢ o desvio
dogmatico que acompanha quase sempre sua incontestavel utilidade pratica” (Pellegrin, 2002,
p. 19). Esse desvio estaria situado, ndo na pratica das tekhnai, mas antes, no discurso sobre
elas, em fun¢do da “tentacdo dos homens das artes pela teoria” (Pellegrin, 2002, p. 20), ou da
tentacdo dos filosofos em relacdo a ela.

Se a refutacdo cética se propde a tarefa de mostrar a inconsisténcia tedrica de cada
uma das tekhnai em fungdo da pretensdo de verdade dos discursos dogmaticos dos
professores, no caso da musica ¢ a teoria musical, sob seus aspectos técnicos e em func¢do de

sua utilidade, que deve ser questionada.
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Assim, no Contra os Musicos, Sexto Empirico concentra sua argumentagao contra as
teorias dogmaticas que consideram a musica util porque, se o sentido fundamental de uma
tekhnai se da em funcao de sua utilidade, ao se mostrar que a musica ndo tem as propriedades
a ela atribuidas, ela se tornaria inutil e, com isso, seu estatuto de tekhne ficaria comprometido.
Além disso, Sexto desconstrdi os conceitos basicos sobre os quais a teoria musical estd
baseada, mostrando a inconsisténcia ou auséncia de fundamento de toda a teoria musical.

Essa condenagdo a conduta dogmadtica em relagdo as tekhnai se da porque, como
vimos, ha um sentido em que as fekhnai ndo sdo condenadas pelo cético. Pelo contrario,
enquanto parte do critério pratico pirronico, a possibilidade do exercicio de uma tekhne, livre
de dogmatismo, ¢ fundamental para a coeréncia dessa filosofia.

Enquanto disciplina da Enkyklios Paideia, a teoria musical ¢ refutada por ser “serva
de primeira ordem” da Filosofia, mas, por outro lado, as artes aprovadas pelo cético estdo
ligadas a experiéncia (empeiria) que, para ele, ndo depende das demonstragcdes racionais
proprias da ciéncia para se estabelecer. Por isso, a musica enquanto ‘“experiéncia em
instrumentos”, ou seja, a musica pratica, nao ¢ refutada.

No Contra os Musicos, a teoria musical ¢ refutada, sobretudo em funcdo da
associacdo da utilidade da musica ao seu pretenso poder de afetar a alma do ouvinte. Se esse
suposto poder ndo esta na melodia, mas apenas em nossa opinido, ao se eliminar a crenga
adicional de que a musica teria certos atributos por natureza, restaria apenas a musica pratica,
executada pelo instrumentista, independentemente da fungao atribuida a ela pelos teéricos.

A refutacdo cética as teorias musicais da Antiguidade, apresenta-se como uma critica,
de modo algum ultrapassada, justamente porque nos faz revisitar importantes questoes da
estética musical. A contraposi¢ao entre proposi¢des acerca do que ¢ a musica de seu papel na
sociedade explicita a limitagdo do debate a dois principais modos possiveis de compreendé-la
(representado, na historia recente, pela oposi¢ao entre idealismo e formalismo); e, a0 mesmo
tempo, coloca em xeque a dicotomia (e frequente hierarquizacdo) entre teoria e pratica
musical, presente, ainda hoje, no pensamento daqueles que trabalham com o ensino de
musica.

Se considerarmos a argumentacdo cética como uma mostra do dogmatismo que
permeia as mais diversas teses de toda a teoria sobre musica e, ainda, se fizermos um
exercicio de imaginagdo e transpusermos para a area da musica as bases daquilo que
possivelmente seria uma fekhne ndo-dogmatica, de acordo com o método cético, € possivel

vislumbrar uma fekhne musical onde o discurso surja e emane da pratica, € ndo o contrario.
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(Ora, se todo o conhecimento musical estudado hoje surgiu inevitavelmente da experiéncia,
sendo apenas posteriormente formalizado em teorias, isso ndo seria uma grande inovagao!).

A atualidade das questdes suscitadas no combate ao dogmatismo das disciplinas dos
Estudos Ciclicos — que, deixando de lado a ascensdo e queda das mais variadas verdades ao
longo dos séculos, sdo as mesmas disciplinas que ainda compdem nosso curriculo — revela o
ainda nao superado abismo entre teoria e pratica que nossos métodos de ensino-aprendizado
frequentemente impdem. Sob essa Otica, se ja descartamos as teses pitagoricas de uma musica
inaudivel, se a musica existe — para nés — enquanto um fenémeno sonoro, a refutagdo de
Sexto Empirico faz lembrar que, sem a pratica (ou “experiéncia em instrumentos’), a musica

simplesmente “ndo existe”, e, por conseguinte, qualquer teoria a respeito dela também nao.
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GLOSSARIO

aisthesis (aicOnoig) — sentidos, percepgao sensivel
aisthetos (0iocOn10c) — objeto da percepcao sensivel
aletes (dtng) — verdadeiro

anagke (&vaykmn) — necessidade

andreia (dvdpéia) — bravura, coragem

anomalia (dvouoiio) — anomalia

antirresis (avtippnoig) — refutacao

anyparktos (avomopKtog) — irreal, ndo-existente
anypostatos (avondotatog) — irreal, ndo-existente

aporia (dmopia) — aporia

arete (4pn) — exceléncia, virtude

ataraxia (dtopoéio) — tranquilidade (da alma)

azetetos (A{ntrog) — ndo-investigavel

barys (Papvig) — grave

bios (Plog) — vida, vida comum

dia pason (510 taoc®v) — intevalo de oitava

dia pente (010 mévte) — intervalo de quinta

dia tettaron (010, TeTtdpwv) — intervalo de quarta
diabebaiomai (Swofefardpor) — sustentar firmemente
dianoia (01dvola) — pensamento, intelecto

diastema (dtdotnuo) — intervalo

diatonos (dudtovog) — diatdnico (género)

diaphonia (Swewvia) — discordancia, disputa, controvérsia
diaphonos (d1pmvog) — dissonante (musica)

diesis (dieo1c) — o menor intervalo na escala

dogma (d6ypa) — dogma, crenga, opinido

doxa (66&a) — opinido

dynamis (dOvapg) — capacidade, habilidade, poder, disposi¢ao
ethos (£§00¢g) — habito, costume

ethos (R0oc) — carater, disposi¢do

eidesis (¢dno1g) — conhecimento

ekmeles (éxpeinc) — desafinado, dissonante

ektos hupokeimenon (éxt0¢ Vmokeipevov) — aquilo que existe externamente (& nossa
percepgao)

emmeles (8ppenc) — afinado, harmonioso

empeiria (€umepia) — experiéncia

enkyklios paideia (£yxorxhoc tadeia) — educacdo ciclica
ennoia (évvoln) — conceito, concepgao

episteme (¢motnun) — ciéncia

epokhe (émoyn) — suspensao de juizo

eudaimonia (€ddopovia) — felicidade, prosperidade, boa fortuna
harmonia (dppovio) — harmonia, enarmonico (género)
hemitonion (tdviov) — semitom
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homophonos (0L6@®VOG) — na mesma nota, em unissono. Opp. cOPUP®VOS (em concordancia)

hypostasis (Yrootaolg) — existéncia, substancia
idiotes (101®dTNC) — pessoas comuns
isostheneia (icooBéveln) — equipoléncia, igual forga
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katastello (xatacté ) — refrear, tranquilizar
khreo (ypem) — utilidade

khroma (yp®dua) — cromatico (género)

khronos (ypdvoc) — tempo

logike tekhne (Aoywmn téyvn) — arte racional

logos (MOyoc) — razdo, argumento, discurso
mathema (Labnuo) — ensinamento, disciplina
melodia (nehwdin) — canto, musica, melodia
mimesis (LpPeo1C) — imitagdo

noos (v0og) — mente

organikos (dpyavikdg) — instrumento, instrumental
oxus (O&Hc) — agudo

pathos (maBog) — afeccao

phainomenon (pouvopevov) — aquilo que aparece, fenomeno
phone (povi) — som

phthonnos (@086yyoc) — nota

rythmos (poOudc) — ritmo

stoikheion (ctotyeiov) — elemento

symphonos (cOLP®VOC) — consonante

systema (cOoTNUO) — sistema

sophronizo (coepovi{®) — regular, moderar
sophrosyne (co@pochivn) — temperanca

tasis (t1do1g) — tensdo, altura da voz

tekhne (t1éyvn) — arte, técnica

tekhnites (teyvitec) — artistas, artifices, especialistas, profissionais
theoria (Bewpin) — teoria

tonos (16vog) — tom

tropos (Tpomoc) — modo

zeteo ((NTéw) — investigar



