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RESUMO:

A escola ndo pode ficar alheia a tanta modernidade. Por isso, precisa atualizar-se,
buscando nas novas linguagens subsidios para que o conhecimento sistematizado
seja prazeroso e que realmente conduza os alunos a um aprendizado efetivo.
Partindo dessa viséo, o trabalho propde uma analise da linguagem cinematografica
da cena 13, do filme Constantine (2005), do Diretor sobre o tema “O Inferno”. O
objetivo principal € mostrar as possibilidades de se trabalhar o cinema em sala de
aula, como fonte motivadora de aprendizagem, além de subsidiar o trabalho do
professor. Em busca desse objetivo, pretende-se usar a pesquisa bibliogréfica, pois
se investiga uma linguagem imagética, simbdlica, portanto, extremamente
persuasiva. O tema ‘“inferno” da cena 13, é apenas um exemplo de como a
linguagem cinematografica pode ser explorada na sala de aula, de acordo com o
conteudo disciplinar. Para tanto, a pesquisa investiga as especificidades préprias da
linguagem cinematogréafica (enquadramento, movimentos da camera, focalizagao,
dialogos), bem como toda a simbologia que se esconde em cada tomada. O que se
espera € que os alunos se interessem mais pelo assunto e descubram o que se
esconde por tras de cada linguagem, tornando-os leitores ativos.

Palavras chave: Linguagem cinematografica. Imaginario. Ensino.



ABSTRACT:

School can’'t be out of so modernity. That's why it's necessary to update ourselves
seeking for new languages, subsidies for that the system knowledge be of pleasure
and it really takes pupils to an effective learning. From this vision, this paper
proposes an analysis of the cinema language of the thirteenth scene of the film
Constantine (2005), by the director about the theme “The Hell”. The main objective is
showing the possibilities of working the cinema in the classroom as a motivation
source of learning, besides to subsidy the teacher work. Seeking for this objective we
intend to use bibliography research because it investigates an imagistic and symbol
language, so it's extremely persuasive.. The theme “hell” of the thirteenth scene is
only an example of how the cinema language can be explored in the classroom,
according to the disciplinary contend. For that, the research investigates the own
characteristics of the cinema language (framing, camera movements, focalization,
dialogues), as well all the symbology that is hidden in each scene. It's expected that
the pupils get more interest on the subject and discover what is hidden in every
language, thus they can become active readers.

Key-words: Cinema Language; Imaginary; Teaching.
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1 INTRODUCAO

As midias séo fortes aliadas na educacdo por permitirem um aprendizado
moderno e atual. Diante desse cenario, uma das tarefas da escola é oportunizar ao
aluno reflexdes sobre o poder das midias na sociedade. Nesse sentido, a linguagem
cinematografica é um grande instrumento educacional, uma vez que as imagens
sdo muito atrativas. Assim, propde-se um estudo em que se investiga como a
linguagem filmica pode ser instrumento importante de reflexdo, logo aprendizado, e
como a escola pode trabalhar essa midia em sala de aula.

Em pleno século XXI as diferentes TIC — Tecnologia de Informacédo e
Comunicagéo — sédo fundamentais para o homem. No entanto, a escola ainda esta
engatinhando nesse cenario tornando-se desinteressante para um publico tao
midiatico. Claro esta que o uso das diferentes midias na escola néo ira resolver os
problemas sociais, culturais e educacionais, 0s quais a escola enfrenta diariamente.
Todavia, se o professor souber usa-las, (como exemplo a linguagem
cinematografica), tera fortes aliadas no ensino e na aprendizagem. Mas, como
apropriar-se da linguagem cinematografica como auxilio da aprendizagem? E o
professor usa desse recurso para motivar o aprendizado?

Justifica-se o presente trabalho pela crescente expansdo dos meios de
comunicacao de massa e da industria cultural cada vez mais fortes, como também a
evolucdo constante do processo de aprendizagem. Consequentemente, €
necessario um olhar atento para as novas linguagens, em diversos contextos. No
entanto, uma das dificuldades da escola, mesmo diante de tanta modernidade, é
promover um aprendizado atrativo e proximo a realidade social dos educandos.
Rever as praticas escolares e propor novos trabalhos com as diferentes linguagens
séo desafios continuos do universo escolar.

Dessa forma, é fundamental que os professores tenham pleno dominio
também da linguagem midiética, para exercerem, em suas a¢fes o verdadeiro papel
na formacédo de cidadaos conscientes e ndo de analfabetos funcionais.

Para tanto, o principal objeto desse estudo é apresentar uma possibilidade de
trabalho, com a proposta de se investigar os liames de linguagens e leituras de um
tema arraigado e muito forte em determinadas sociedades — o inferno. Logo, €
relevante uma analise para verificar os elementos persuasivos da linguagem filmica,

como contribuicdo para um aprendizado dinamico, prazeroso, e ainda,



contemporaneo. Além disso, faz-se necessario oferecer subsidios aos professores
para a utilizacdo do cinema em sala de aula, como ponto para novas discussfes
sobre o assunto, orientando metodologicamente o professor, na acdo de como
transpor para o cotidiano da vida escolar, a analise de imagens, em especial, a
filmica.

Assim, a opcdo mais coerente ao propoésito do trabalho serd a apresentacao
de um estudo da cena 13, do filme Constantine (2005), buscando a persuasao da
linguagem cinematogréafica, e um plano de aula para exemplo ao professor como
contribuicéo ao ensino e aprendizado.

Para tanto, partiu-se de concepcdes sobre o poder do imaginario na vida do
homem, como forma de direcionamento do pensar do ser social. Também se
pesquisou varias bibliografias sobre o cinema na sala de aula e a linguagem
cinematografica. E, finalmente, prop6s-se um plano de aula, como sugestdo de
atividades filmicas.

O trabalho em questédo apresenta, inicialmente, na introducéo o problema, a
justificativa e os objetivos do estudo. Para isso, priorizam-se bibliografias que
versam sobre cinema em sala de aula.

Na revisdo da literatura parte-se dos estudos de Napolitano (2006) sobre
guestdes importantes para se usar o cinema como objeto de aprendizado. Também
opta-se em apresentar a visdo metafdrica de Silva (2003) sobre o imaginario para, a
seguir, visualizar a linguagem cinematografica como meio de persuasdo. S&o
fundamentais autores como Martin (2003), Turner (1992), Chevalier (2005), entre
outros.

No delineamento da proposta metodoldgica, item 3, inicia-se o trabalho com a
linguagem cinematografica. A partir da cena 13, do filme Constantine (2005),
propde-se uma analise dos principais elementos que montam a linguagem filmica.
Antes, porém, é mister compactuar com a visao de Silva (2003) sobre o imaginario,
ja que se discute um tema sobrenatural. S&o captados elementos importantes para o
desenrolar da historia, como a agua, o gato, o fogo, bem como a simbologia que
carregam em diferentes civilizacdes. Além disso, verificam-se outros elementos
filmicos para a composi¢ao do inferno na cena, principalmente a posicdo da camera,
ja que um dos objetos de estudo € analisar a persuasdo de uma nova linguagem
imagética. Assim, para analise do contetdo da cena, os livros A Linguagem Secreta

do Cinema (2006), A Linguagem Cinematogréfica (2003), e o Dicionario de Simbolos
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(2005) complementam a pesquisa bibliografica. E, finalmente, para o Plano de Aula
sera aplicado o modelo proposto no curso Midias na Educacéo. E, as consideracoes

finais sdo relatadas.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Uma das grandes contribuicdes para o ensino sédo os diversos tipos de midia.
Propor novos modos de ler os veiculos midiaticos é um desafio para os professores
e para a estrutura escolar, como também condicdo para a insercao do sujeito no
mundo atual. Sendo assim, é importante trazer para discusséo as possibilidades de
uso da midia, em sala de aula, em prol da formacdo do cidaddo. Nesse sentido, 0
cinema pode ser um grande recurso para o trabalho pedagogico, uma vez que sua

leitura traz uma nova discursividade, uma nova linguagem:

Linguagem viva, como acentuam os Linguistas, é aquela na qual vocé ainda

pode cometer erros. Linguagem perfeita € a que estd morta. Nem se
modifica, nem hesita. Por sorte, estas regras muito frageis, foram
esquecidas imediatamente. Nenhum manual de gramatica cinematografica
— estética, pratica ou comercial — sobrevive a um periodo superior a dez
anos. Tudo se desmonta constantemente e volta a se reagrupar.
(CARRIERE, 2006, p. 30).

A linguagem cinematografica deve ser analisada criticamente, pois se constroi
na rapidez, na fragmentacdo e na virtualidade. E importante entender as mazelas

para usa-la no ensino e aprendizagem.

2.1 ORGANIZACAO DO ESPACO FiLMICO

Marcos Napolitano (2006) chama a atengao para o uso do cinema e de outras
TIC (Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo) como solucdo para os problemas
educacionais. Para ele, o trabalho pensado para esses fins perdem-se, pois a crise
educacional abrange fatores muito além do que a midia pode solucionar - “a
desvalorizagao da instituicdo escolar por parte do Estado e do conhecimento escolar
por parte da sociedade (em que pesem todos os discursos contrarios), a crise de
autoridade como um todo e os problemas de formacdo e valorizacdo dos
profissionais da educagao”.

No entanto, mesmo que as midias ndo resolvam a crise educacional, acredita-
se que colaboram muito para o aprendizado, se forem bem trabalhadas.

Nesse sentido, tudo deve ser bem planejado de acordo com a adequacéo e a
abordagem que se espera do filme. Em pontos gerais, o professor deve verificar as
possibilidades que a escola (e/ou a cidade) apresenta para que a turma assista ao

filme, a idade para quem é destinado e a afinidade com o conteudo curricular.
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Pequenas aclGes devem ser previstas evitando desvios aos objetivos, como sala
adequada, sem barulhos exagerados e acomodac¢des confortaveis, além de cortinas
para evitarem a luminosidade; filme de boa qualidade, (caso seja com legendas,
observar apresentacdo compativel com o tempo do filme e o grau de leitura dos
alunos); tamanho da TV, de acordo com o numero de alunos e o tamanho da sala;
preparacdo dos aparelhos (pois geralmente ndao funcionam como deviam). Outro
ponto a ser resolvido é o tempo do filme que nem sempre € compativel com o tempo
da duracdo da aula. Todos esses elementos sdo pontos necessarios a preparacao

evitando a utilizacdo do flme como “enrolacéo do tempo”.

2.2 O IMAGINARIO

Pelo desconforto do tema do submundo, investigam-se os liames que
colaboram também para a persuasdo da linguagem cinematografica. Para uma
observacdo mais direta dessas relacdes, faz-se necessario esclarecer que essas
nuancas sdo sugeridas pela linguagem propria. Tais pontos de conexdes merecem
atencao especial, pois interferem na contextualizacdo do género filmico. Nesse

sentido, discute-se o poder do imaginario nas relacdes culturais e sociais do homem.

Todo imaginario € um desafio, uma narrativa inacabada, um processo, uma
teia, um hipertexto, uma construgcéo coletiva, anénima e sem intencgdées. [...]
Tudo é nd e conexado no tecido imaginal. O imaginario € um rio cujas aguas
passam muitas vezes no mesmo lugar sempre iguais e sempre diferentes.
(SILVA, 2003, p. 08 — 11).

O imaginario € dado e construido ao mesmo tempo. Entre as vérias tentativas
de defini-lo, o autor apropria-se da metafora da “bacia semantica”, uma vez que o
imaginario se constitui com o que vem de fora e alimenta o que recebe. Dentro
dessa perspectiva, 0 imaginario provoca e sofre alteracbes. E um tecido do qual
nao se acha o centro, ou seja, um esta no outro.

Com todo esse poder, torna-se grande motivacao para se acreditar ainda
mais nas imagens. Ao trabalharem-se imagens filmicas, a motivacao é fundamental

e 0 imaginario colabora muito para isso.

2.3 ASPECTOS TECNICOS DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

Diante da proposta desse trabalho, é necessario que o professor domine

alguns pontos basicos da linguagem cinematogréfica, especialmente aqueles que se
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referem a camera, pois é ela quem determina a profundidade de uma cena, ou seja,
ela é o olho que conduz o espectador. Resumem-se, em Xavier (2005, p. 27), alguns

pontos importantes na demonstragao que se segue:

Quanto aos planos:

Plano Geral Cenas amplas, mostra todo o espaco da

acao.

Plano Médio ou de Conjunto | Mostra o conjunto de elementos envolvidos

na acao (figuras humanas e cenério).

Plano Americano Corresponde ao ponto de vista em que as
figuras humanas s&o mostradas da cabeca

até a cintura, aproximadamente.

Primeiro Plano (close-up) Focaliza um detalhe.

QUADRO N° 01 - QUADRO DEMONSTRATIVO DOS PLANOS

Quanto ao angulo ou posi¢cédo da camera:

Camera Alta (plongeé) De cima para baixo.

Camera Baixa (contra-plongeé) De baixo para cima.

QUADRO N° 02 - QUADRO DEMONSTRATIVO DA POSICAO DA CAMERA

Ha, também, os movimentos de camera:

Travelling Deslocamento da camera num determinado eixo.

Panoramica Rotacdo da camera em torno de um eixo, vertical ou

horizontal, sem deslocamento do aparelho.

QUADRO N° 03 - QUADRO DEMONSTRATIVO DOS MOVIMENTOS DA CAMERA

2.4 ANALISE DA CENA

A linguagem cinematografica € uma nova dimenséo de leitura, um novo

género:
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[...] (as artes visuais, a musica, o cinema, a fotografia, a semiologia grafica,
o video, a televisdo, o radio, a publicidade, os quadrinhos, as charges, a
multimidia e todas as formas infograficas ou qualquer outro meio linguageiro
criado pelo homem), percebendo seu chdo comum (sdo todas praticas
sociais, discursivas) e suas especificidades (seus diferentes suportes
tecnoldgicos, seus diferentes modos de composicdo e de geracdo de
significados) (FARACO, apud Diretrizes Curriculares de Lingua
Portuguesa do Estado do Parana, 2008, p. 51).

O roteiro filmico por utilizar-se de sequiéncias de imagens visiveis torna-se
mais atrativo que a narrativa convencional. Parece importante lembrar que as artes
se completam principalmente em despertar ou aprimorar o0 sensivel e as varias
possibilidades de leitura. E mais, o roteiro conserva e dinamiza todo o imaginério
popular sobre o inferno, rico material para a criagcdo das imagens. No entanto, o
espectador desatento vé o conjunto; o atento busca elementos que contribuem com
o imaginario, investigando todos os elementos da cena, partindo da posicdo da
camera, 0 conjunto de imagens destacadas, entre outras. Tudo isso se transforma
em imagens assustadoras, mas instigantes. Por isso, a proposta vale-se de
conhecedores do assunto, para se discutir o conjunto da cena. Para isso, unem-se

0s aparatos tecnologicos com a simbologia tdo necessaria em Constantine (2005).

Assim, quando falamos de formato audiovisual, ndo podemos deixar de
pressupor todo o conjunto de linguagens e respectivos operadores que se
lancam a tarefa de construir um artefato artistico a que chamamos de
narrativa audiovisual. E, vinculado a este trabalho coletivo, esta toda uma
gama de leituras, experiéncias e olhares criativos que incrementam e
alimentam o carater do ‘bem contar’ uma histéria no formato audiovisual.
(MOREIRA, 2005, p. 198).

Partindo desse novo olhar, para uma boa cena, além do aparato tecnoldgico é
necessario analisa-lo como um todo, verificando todos os elementos. Afinal, tem-se

uma linguagem complexa.

A complexidade da producdo cinematografica torna essencial a
interpretacdo, a leitura ativa de um filme. Inevitavelmente precisamos
examinar minuciosamente o quadro, formar hipdteses sobre a evolugéo da
narrativa, especular sobre seus possiveis significados, tentar obter algum
dominio sobre o filme a medida que ele se desenvolve. O processo ativo da
interpretacdo € essencial para a andlise do cinema e para o prazer que ele
proporciona. (TURNER, 1997, p. 69).

A linguagem cinematografica € rica por permitir significados que estdo além
das imagens que os olhos veem. Por isso mesmo, deve ser explorada em sala de
aula, em todos os campos de aprendizagem, para que o0 aluno nao seja passivo em
sua leitura, mas saiba “ler” o que se esconde por tras de um uma cena, simples ou
complexa. Napolitano (2006, p. 11-12), ao estudar as possibilidades do cinema em

sala na escola, afirma:
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Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a
cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no
gual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sao
sistematizados numa mesma obra de arte. Assim, dos mais comerciais e
descomprometidos aos mais sofisticados e ‘dificieis’, os filmes tém sempre
alguma possibilidade para o trabalho escolar.

Assim, é de grande valia o cinema na sala de aula, pois € um recurso que
desperta o prazer de ler por meio das imagens, além de contribuir para reflexdes
importantes no ensino e na aprendizagem por meio de um trabalho dinamico e atual.
Unir literatura, histéria, ficcdo e imaginario € apenas um exemplo de como se

trabalhar essa midia em sala de aula.
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3 DELINEAMENTO DA PROPOSTA METODOLOGICA

Com esse trabalho de natureza bibliografica, objetiva-se oferecer ao professor
reflexdes e analises sobre as estratégias persuasivas da linguagem cinematografica
pautadas principalmente pelo imaginario, elemento natural de toda a sociedade —
nesse caso, “o inferno”, tema naturalmente complexo, instigante e divergente.
Contempla ainda, um plano de aula (anexo) subsidiando o trabalho do cinema em
sala de aula como contribuicdo ao ensino e aprendizagem, buscando nas imagens
filmicas, o prazer do conhecimento.

Como resultado final, espera-se que o aluno amplie seu conhecimento e saiba
identificar os elementos importantes para a construcdo da cena, observando-a
como um leitor ativo capaz de questionar as mazelas sociais midiaticas que esta
exposto. Consequentemente este sera um cidadao pleno, questionador e autdnomo

em suas decisdes, pois sabera interpretar varias linguagens.

3.1 AS AGUAS DO IMAGINARIO

Quando se fala em imaginario, ndo devemos pretender respostas objetivas,
uma vez que pela natureza do vocabulo, sua semantica é inumeravel. Isso é
sustentavel pelo simples fato de que o imaginario é de todos e ao mesmo tempo
particular e, portanto, jamais plausivel de ter uma definicdo exata. Entre muitas
tentativas de definicdo do termo, optamos pela visdo subjetiva da “bacia semantica” -
Silva (2000, p. 8 - 11). Essa nova concepcéo de leitura, ndo por acaso, presa ao
discurso, € fundamental para a construcdo do imaginario social e,
consequentemente, do imaginario individual - “O imaginario € um rio cujas aguas
passam muitas vezes no mesmo lugar, sempre iguais e sempre diferentes”.

A partir dessa nova visao, pretende-se acompanhar a construcdo do
imaginério no discurso cinematogréfico, sobre o inferno, da cena 13 do filme
Constantine (2005). Nessa visao, o imaginario forma um paradoxo, por meio do qual
€ constituido por tudo que forma o pensamento de determinado grupo social e, ao
mesmo tempo, fortalece aquilo que ja existe. Ndo tem inicio, nem fim, como uma
“teia”.

No entanto, sem a linguagem jamais seria possivel toda a mutabilidade a

gue estad exposto o imaginario. Isso porque o imaginario sé se contextualiza por
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meio da linguagem. E uma tessitura que se encontra, forma-se e transforma-se,

porém nao se reconhece o centro.

O homem é um ser complexo, percebe e recria 0 mundo pela sintaxe dos
sentidos, sentimentos, razdo e emocao. O percurso de criagcdo é marcado
pelo desenvolvimento e incorporacdo de novas formas de expressdo, novas
linguagens e tecnologias (SILVA, 2003, p. 09).

Contudo, ndo se pode deixar de afirmar a importancia da analogia para o
discurso. O discurso aproxima-se da imagem através da analogia. E ela é
responséavel pelo resultado final. Por isso, tudo depende da motivagédo (BOSI, 1993,
p. 21).

Nesse sentido, o poder da motivacao, através de uma linguagem dinamica,
para a constru¢cdo do imaginario, recebe grandes contribuicbes com a linguagem
imagética. Assim, o cinema na sala de aula € um grande recurso para 0 ensino e o

aprendizado.

Um filme, quando passa na tela, e um livro, no instante em que esta sendo
lido, ndo sdo apenas esses objetos que aparecem diante dos olhos. E
também e principalmente o que comecga a se criar no imaginario a partir do
estimulo que vem da imagem e da letra. (AVELLAR, 1994, p. 98).

3.2.1 Imagem e imaginario: o poder da motivacéo

"... Abandonai todas as esperancas, vOs que entrais!"
(ALIGHIERE, 2003)

Antes de adentrarmos a cena que sera nosso objeto de estudo, & mister uma
pequena sinopse do filme: nascido com um dom que ndo desejou - a capacidade de
reconhecer claramente os anjos e os demoénios hibridos que andam pela Terra com
aparéncia humana, o herdéi tenta tirar a propria vida para escapar do tormento de
suas visdes, mas em vao. Ressuscitou contra sua vontade. Agora, marcado como
um suicida, com um curto periodo de vida, ele protege a fronteira terrestre entre o
Céu e o Inferno, com a va esperanga de conquistar sua salvacdo, enviando 0s
soldados do demonio de volta para as profundezas. No entanto, sofre com a misséo
destinada e com o seu possivel fim: “o inferno”. Por isso é infeliz, fuma muito e esta
condenado por um céancer. Aparece a policial Dodson pedindo ajuda a Constantine
para solucionar a misteriosa morte de sua irma gémea (também interpretada pela

mesma atriz).A investigacao leva-os para o mundo de demdnios e anjos que existe
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sob Los Angeles. Vendo-se em meio a uma série de acontecimentos sobrenaturais
catastroficos, os dois acabam se envolvendo e buscam a paz a todo custo.

A cena 13 inicia-se em plano geral e mostra uma cidade. A camera, por meio
de travelling para o lado, destaca uma rodovia movimentada e a seguir um edificio
com algumas luzes acessas.

Nossa imaginacao € abastecida por uma noite sem luar, sem estrelas, muito
escura, quase sem iluminagdo. Somos levados para outro cenario: a camera fixa,
em um super close-up, mostra a agua jorrando. Em sequéncia, em plano médio,
mas do chao, a camera destaca um gato e pernas de uma pessoa; 0 cenario é de
uma cozinha, pois vé-se objetos como fogdo e armario. O foco € o gato. Tanto o
gato quanto a calgca da pessoa sdo em tons de preto. O fogdo, da cor branca,
contrasta com a cor preta. Isso ndo é por acaso — 0 jogo do claro e escuro mostrado
na cena conotam a oposicado entre o bem e o mal, tema do filme que se € visivel

desde as primeiras cenas.

A complexidade da producdo cinematografica torna essencial a
interpretacdo, a leitura ativa de um filme. Inevitavelmente precisamos
examinar minuciosamente o quadro, formar hipdteses sobre a evolugéo da
narrativa, especular sobre seus possiveis significados, tentar obter algum
dominio sobre o filme a medida que ele se desenvolve. O processo ativo da
interpretacdo € essencial para a andlise do cinema e para o prazer que ele
proporciona. (TURNER, 1997, p. 69).

Ainda em plano médio, a camera em recurso plongeé, de cima para baixo,
descobrimos que o barulho da 4gua vem de uma torneira aberta e que enche uma
bacia. Esse recurso também n&o € usado por acaso.

O simbolo da 4gua apresenta uma infinidade de significac6es de acordo com
cada cultura. Segundo o Dicionario de Simbolos, a partir de trés temas principais —
fonte de vida, meio de purificacdo e centro de regenerescéncia, a simbologia da
agua desenvolveu-se tanto em diversas combinacdes imaginarias como

coerentemente. Vejamos algumas posicoes:

[...] Na Asia, a 4gua é a forma substancial da manifestacdo da vida e o
elemento da regeneracéo corporal e espiritual, o simbolo da fertilidade, da
pureza, da sabedoria, da graca e da virtude. [...] Nas tradicGes judaica e
cristd, a agua simboliza, em primeiro lugar, a origem da criagdo. [...]
Todavia, a agua, como, alias, todos os simbolos, pode ser encarada em
dois planos rigorosamente opostos, embora de nenhum modo irredutiveis, e
essa ambivaléncia se situa em todos os niveis. A 4gua é fonte de vida e
fonte de morte, criadora e destruidora. (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2005,
p. 15 - 16).

Isso se esclarece quando pesquisamos as passagens biblicas em que o

elemento agua aparece. E ndo sdo poucas. Em todas as tradicbes, aparece
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envolvida nos trés elementos base. O que difere exatamente sdo as origens, mas

sem perder o papel primordial:

De um ponto de vista cosmogbnico, a agua recobre dois complexos
simbdlicos antitéticos, que é preciso ndo confundir: a 4gua descendente e
celeste, a Chuva, é uma semente uraniana que vem fecundar a terra;
masculina, portanto, e associada ao fogo do céu. [...] J& a 4gua primeira, a
agua nascente, que brota da terra e da aurora branca, é feminina: a terra
esta aqui associada a Lua, como um simbolo de fecundidade completa e
acabada, terra gravida, de onde a agua sai para que, desencadeada a
fecundidade, a germinacéo se faca. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005, p.
19 - 20).

O que percebemos, nos dois casos € que 0 sangue € um elemento da agua.
No entanto, ndo se trata do mesmo sangue, pois apresenta um sentido duplo em
gue “o sangue celeste, associado ao Sol e ao fogo; sangue menstrual, associado a
Terra e & Lua. Através dessas oposi¢des, se discerne a dualidade fundamental, luz-
trevas” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005, p. 20).

E por isso que o diretor opta em mostrar em primeirissimo plano a agua que é
a mesma que traz Constantine de volta, quando este quebra um objeto que contém
agua benta.

Novamente, opta-se pelo plano médio e o gato € quem comanda a cena. Ele
sai rapidamente da cozinha e vai para a sala como se ja soubesse o que ira
acontecer. As mesmas pernas o acompanham. So6 entdo a imagem de Constantine e
Angela toma a cena.

As tomadas seguintes alternam-se, em camera média, ora destacando a
bacia que é colocada em frente a uma cadeira, ora mostrando o herdi. Em especial,
nesta cena, o que se verifica é o destaque dado ndo as feicdes, mas sim a bacia
com agua e ao gato. Basicamente, ha predominio da camera em plano médio e
primeirissimo plano.

Constantine mexe em uma caixa e indaga se 0s objetos sdo de Isabel,
inclusive o gato. Ele é de poucas palavras, lembra muito os personagens de Vidas
Secas, de Graciliano Ramos, reduz tudo ao essencial. Ao ser indagado sobre o
nome do gato ndo responde, afirma: “Gatos sédo Uteis. Metade no nosso mundo e
metade fora”. Angela mostra-se desacreditada.

A referéncia a simbologia do gato também apresenta uma dualidade: ternura
e dissimulacdo, ou seja, atitudes boas e mas. A isso associamos a fala de
Constantine: “Os gatos sao Uteis. Metade no nosso mundo e metade fora.” De

acordo com os estudos de Chevalier e Gheerbrant (2005, p. 462), no Japédo, o
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animal é considerado de mau agouro e pode tomar a forma de mulheres. J& no
pequeno municipio de Tochigi (Japdo) serve apenas para decoracdo. Para 0s
Budistas, o gato, igualmente com a serpente, foram 0s Unicos a ndo se preocuparem
com a morte de Buda, por isso ndo séo queridos. No entanto, em muitas culturas, o
problema estéa na cor do animal: o gato preto representa a obscuridade e a morte. E
visto como o “Servidor dos Infernos”.

Constantine senta-se na cadeira, coloca os pés cal¢cados dentro da bacia e
segura 0 gato no colo de frente para ele e solicita que Angela saia do apartamento.
A camera toma o ponto de vista de Constantine, ou seja, torna-se os olhos do
protagonista, vemos 0 gato a partir da perspectiva dele. A partir dai, a camera
alterna-se e com a saida de Angela do apartamento em camera lenta.

Enquanto a porta esta se fechando, o rosto de Constantine, os olhos do gato
e 0s sapatos dentro da agua borbulhante como se fervesse sdo alternadas na cena
e ouvimos o desabafo dele - “Odeio esta parte”.

Para agucar ainda mais nosso imaginario, ha um jogo de luzes, e em um
travelling, a camera aproxima-se cada vez mais dos olhos do gato. As pupilas
dilatam-se e agua ferve ainda mais. Quando finalmente a porta se fecha, em um
travelling a camera se afasta dos olhos de Constantine e este aparece em outro
plano, numa outra dimens&o. Insuportaveis ondas de calor, vento e fumaca séo
visiveis. Caminha com um objeto na mdo como se procurasse alguma coisa e s0
entdo o ambiente vai se desvendando aos olhos do espectador. E o plano geral que
desvenda a terra, por meio de carros, prédios, coqueiros. No entanto, um ambiente
desolador, tudo queimando constantemente — um quadro nada agradavel.

Para “abastecer” ainda mais nosso imaginario, ouve-se uma musica de fundo
em que as notas agravam ainda mais o que nossos olhos véem, mas que foi muito
bem pensada com a intencédo de reforcar as imagens, de tocar profundamente os

espectadores:

‘Tocar’ pode ser emaocionar, arrancar lagrimas, causar tenséo, desconforto,
incomodar, narrar um acontecimento, um alivio, uma festa, descrever um
movimento, criar um clima, acelerar uma situagdo, acalma-la, enfim, de um
jeito ou de outro, a boa composicdo ndo existe em vao. Ela esta la por
algum motivo, e ainda que ndo a oucamos, podemos senti-la.
(BERCHMANS, 2006, p. 20 — 27).

A sequéncia seguinte apresenta dois polos que se atraem e ao mesmo
tempo, repelem-se. Isso porque os recursos de filmagem adotados nesta cena

conseguem, ao mesmo tempo, encantar e aterrorizar. Este pelo efeito final da
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sequéncia; aquele pela escolha dos recursos da linguagem cinematografica pela
direcdo, para se chegar ao cenario aterrorizador: a camera acompanha 0s passos
de Constantine, em travelling, inicialmente de cima para baixo. Isso na linguagem

filmica denota a intencéo de representar a inferioridade do personagem.

[...] quando falamos de formato audiovisual, ndo podemos deixar de
pressupor todo o conjunto de linguagens e respectivos operadores que se
lancam a tarefa de construir um artefato artistico a que chamamos de
narrativa audiovisual. E, vinculado a este trabalho coletivo, esta toda uma
gama de leituras, experiéncias e olhares criativos que incrementam e
alimentam o carater do ‘bem contar’ uma histéria no formato audiovisual.
(MOREIRA, 2005, p. 198).

Em especial, neste filme, a inferioridade do protagonista diante do lugar. Ali,
ele é um intruso, e suas habilidades nao vao além de transportar-se para o local,
pois ndo esta na terra dos vivos e sim na terra infernal dos mortos. Portanto, nao
pode expulsar nenhum demoénio. Todavia, € necessario lembrar, que a presenca
dele la é desejavel, pois como € dotado de poderes para expulsar os demdnios, é
muito esperado no sub-mundo para que possam vingar-se dele. Este é um dos
pontos pelo qual Constantine é revoltado — ajuda as pessoas a livrarem-se do mal,
mas esta condenado ao inferno pela vida que leva e sua morte esta préxima.

Apos verificarmos a inferioridade do herdéi diante do local em que se encontra,
h&4 a mudanca de perspectiva — do plano geral para um super close-up — ainda
acompanhamos os passos de Constantine, mas de frente e seguindo seus passos a
camera nos leva para um espacgo negro, como se estivesse abaixo de Constantine.
Quando a imagem fica nitida, apds a escuriddo, entramos em um submundo ainda
mais assustador e ai esta todo o encantamento da construcédo da cena.

Em um plano geral, a sequéncia apresentada em segundos €& apavorante.
Pessoas tentam fugir aterrorizados, enquanto demoénios saltam entre elas como
cdes famintos. Dois pontos sdo interessantes neste momento: o primeiro € o
trabalho que se teve para montar um quadro tdo grande para ser narrado em poucos
segundos. O préximo é a opcdo do diretor do filme em n&o explorar mais a
sequéncia. Pela rapidez com que € mostrada é até dificil de detalharmos o que se
passa. No entanto, em uma imagem rapida, nosso imaginario ja € abastecido ao
longo da histéria de como é o inferno e ndo precisa de mais detalhes. Sabemos € o
espaco dos pecadores que, apds a morte sdo atormentados eternamente.

Todavia, o emprego brilhante dos recursos da linguagem cinematografica nao

cessa. A camera se afasta lentamente e descobrimos que a cena de horror e
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sofrimento esta localizada em um cranio em decomposicdo de um demoénio que
percebe a presenca de Constantine. A partir dai, este € perseguido por outros
demodnios. Os seres movimentam-se como lobos. Os dentes sdo maus formados e
babam. A partir do pesco¢o ha uma cartilagem que destaca os muasculos, mas séao
guase esqueléticos e tém a mesma cor do ambiente.

Constantine encontra Isabel, consegue encontrar 0 que procurava, quebrar o
objeto que levava com ele, escapa dos demoénios e volta para o mundo real. Ele esta
muito mal, todo cheio de fumaca. Mais um elemento para fortalecer a “teia” do
imaginario — inferno é quente e Constantine volta para 0 mundo cheio de fumaca.

Mas, ao assistirmos a cena toda, € que temos a consciéncia de que fomos
preparados para acompanhé-lo ao inferno. E s6 neste momento que temos certeza
disso. A preparacdo comeca pelo close-up da agua e do gato. Esses elementos

foram usados n&do por acaso, mas para agucar a imaginacao.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Tudo que é dindmico deve ser objeto de apoio ao ensino e a aprendizagem.
Assim, o saber escolar deve buscar apoio nos meios de comunicacao, ja que produz
uma linguagem dinamica pela diversidade de temas, discussoOes, reflexdes. Se o
educando entende o discurso da midia, pode ser considerado um ser social, pois
entende a histéria de seu tempo, compreende qual é o papel dele na sociedade e,
sabera agir como cidadado, se necessario. Por isso, as midias sao ferramentas
importantes no apoio ao processo de ensino e aprendizagem.

Diante disso, promoveu-se a analise de um tema que aguca a sociedade,
independentemente do tempo, assusta, instiga e abastece o imaginario - “o inferno”,
por meio da linguagem cinematografica. Isso, porque se acredita que o professor,
responsavel pela mediacdo do conhecimento sisteméatico, deva se aprimorar em
todas as linguagens que surgem ou se modificam para que a escola néo fique a
margem da tecnologia e modernidade.

Partindo-se dessas expectativas, analisaram-se alguns elementos técnicos da
linguagem cinematografica como a posicdo da camera, os objetos, a iluminacgéo,
entre outros.

Foi necessaria também a analise de elementos simbdlicos da cena escolhida
em conjunto com a linguagem cinematografica. Com o tema do “inferno”, a
simbologia das imagens filmicas selecionadas é riquissima. Por isso, houve a
necessidade da investigacdo, sobre a simbologia, em diversas culturas para a real
intencdo da cena.

Os desafios sdo muitos quando se fala em aprendizagem. E ampliam-se, ao
referirem-se a utilizacdo do cinema em sala de aula. Por isso, construiu-se (anexo)
um plano de aula fundamentado nos objetivos ja apresentados neste trabalho, como
subsidio aos professores para desenvolverem praticas de ensino com o auxilio a
linguagem filmica. Em especial, apresentou-se a intertextualidade como ponto
principal em diversas disciplinas, todavia priorizou-se o trabalho do cinema em sala
de aula com a lingua portuguesa pelo fato da autora do trabalho ser professora de
tal disciplina.

Devido a forca dos meios de comunicacdo junto a sociedade moderna,
pretendeu-se uma pratica de ensino pautada no didlogo e reflexdes sobre a

linguagem filmica como instrumento didatico fundamentado exatamente pela
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motivacdo de trazer a sala de aula meios e estratégias alegres, estimulantes, de
carater ludico, sem perder de vista o objetivo da aprendizagem. O saber escolar
precisa participar ativamente de todas as novas manifestacdes culturais que possam
surgir, e o professor deve aprimorar-se em conhecer todo o dinamismo que essas

novas linguagens trazem para que o aprendizado realmente se efetive.
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APENDICE - Contribui¢cdes cinematogréficas para a sala de aula — Plano de
Aula

TEMA
Os elementos persuasivos nas imagens filmicas.
OBJETIVOS

e Desenvolver estratégias para a formacéo do espectador/leitor critico por meio
da midia cinematogréfica.

e Visualizar os elementos que compdem a linguagem cinematografica e o poder
deles para a persuasao/manipulacédo na producéo de sentidos.

e Usar a linguagem persuasiva filmica como instrumento pedagogico e
dinamizador de questdes pertinentes ao ensino-aprendizagem.

e Desenvolver um trabalho multidisciplinar, em diversas é&reas do

conhecimento.
JUSTIFICATIVA

E fundamental que a escola trabalhe a persuasdo que ha nos espacos
filmicos. Uma das condicbes para que isso aconteca com qualidade é que o
professor conheca o0 género, indiferentemente da disciplina, pois dependendo do
objeto de estudo, os filmes podem ser explorados em qualquer uma delas. Partindo
desse principio, 0 género pode ser explorado em varios angulos, propondo a
discusséo e, consequentemente, levando ao conhecimento sistematizado:

Ao falar sobre a linguagem, Bakhtin (1979, p.18), afirma que ela deve ser
entendida “como um processo de interacdo entre sujeitos, soOcio-historicamente,
constituidos”. A linguagem sé € compreendida se houver apreensdo dos seus
elementos constitutivos, e, isto, implica o tempo, o lugar, os participantes, seus
propésitos comunicativos que podem ser varios, como: recuperar algo ja dito,
reafirmando-o ou negando-o, chegando-se ao sentido, a uma compreensao ativa.

O inferno é um assunto que deve ser discutido no ambiente escolar. Nao pela

imposicao religiosa em moldar ideias acabadas, mas por ser um assunto que
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incomoda e esta presente na vida de quase todos os seres humanos, de uma forma
ou de outra. O filme “Constantine” (2005) é um meio de se levar para a sala de aula
0 poder persuasivo das imagens, bem como diversas visbes desenvolvidas pela
intertextualidade interdisciplinar necessarias ao ensino e a aprendizagem. O que
deve prevalecer sdo os valores socio-culturais, pois, por meio das imagens
desenvolve-se uma ligacao entre varias linguagens e varias visdes de um mesmo
tema, comum tanto para o homem letrado quanto para o iletrado. Sendo assim, a
intertextualidade de tema “inferno” e 0 género “cinema” séo bem-vindos ao universo
escolar.

Partindo desses dois pontos, desenvolveremos discussdes interdisciplinares
por meio de “uma fonte rica de reinterpretar a realidade” de nossos educandos.

Nesse sentido, o estudo em sala de aula, a partir da cena estudada, deve
permitir ndo a apreensdo acritica do que versa, mas a problematizacdo das
verdades que apresenta e mesmo da realidade que questiona. Pelo poder de
persuasdo, que as boas imagens filmicas detém, devem ser fontes ricas de
discusséo para que o aluno possa dialogar com a cultura com a qual esta inserido e,

formar a propria visédo dele. Esse é o verdadeiro papel da escola.

ESTRATEGIAS DE TRABALHO
Dinamica da atividade:

e Fazer uma pré-discussao sobre o tema abordado como incentivo para
assistirem ao filme Constantine (2005), partindo do principio do poder

do imaginério na formacao das crencas, cultura e ideologias.

Estratégia de ensino
12 Etapa (estudo necesséario a qualquer disciplina):

e Solicitar aos alunos que se relnam para assistirem ao filme (em casa
ou na escola, dependendo da organizagdo escolar e com tempo habil).

e Formar grupos de discussdo com base nos relatorios realizados. E
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necessario que o professor estimule uma analise aprofundada e crie
desdobramentos para a atividade planejada.

Propor uma pequena reflexdo sobre o entendimento do filme.

Preparar a cena a ser trabalhada (cena 13) e assisti-la novamente com
os alunos.

Estabelecer parametros de andlise da obra pautados nos objetivos
propostos, entregando um roteiro interpretativo, para provocar a
curiosidade do aluno, em questdes que necessitam ser assimiladas no
trabalho educativo com o filme. (Esse roteiro pode ser discutido

oralmente, caso a sala participe da discussao).

22 Etapa (Disciplina - Portugués)

De acordo com as respostas dos alunos, o professor fard intervencgdes,

explorando a linguagem cinematogréfica e o poder persuasivo dela. Para isso,

podera seguir 0S passos seguintes:

AS
conteudo
disciplina

disciplina,

Levantar, na cena escolhida, os elementos mais marcantes.

Congelar as imagens para que os detalhes da linguagem
cinematografica possam ser visualizados.

Discutir com o0s alunos as concepg¢des de imagem a partir do
posicionamento da camera.

Chamar a atencao para a posi¢do da camera na agua e no gato.
Analisar os efeitos de iluminagéo, som, figurino, planos, masica ...
Analisar a persuasdo da linguagem cinematogréfica e a ideologia
objetivada.

32 Etapa (Interdisciplinar)

propostas acima podem ser adaptadas de acordo com os objetivos do
de cada disciplina. Optou-se pela Disciplina de Portugués por ser esta a
gue leciono e pelo fato da persuasdo ser conteldo programatico da

bem como o género filmico.

Seguem algumas propostas quanto ao contetdo:
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Ciéncias — discutir como as ciéncias analisam o sobrenatural.
Geografia — pesquisar a simbologia da agua e do gato em diferentes regides.
Historia — comparar o modelo de inferno da Idade Média com visado atual.

Arte — verificar diversos pintores que retrataram o inferno e comparéa-los a
cena do filme em que aparece o “inferno”. Preparar uma exposicdo com as

respectivas obras.

Sociologia — discutir as relacbes humanas e o poder da motivacdo do

imaginario para formacao cultural da sociedade.
Filosofia — Conhecer o pensamento de alguns fildsofos sobre o “inferno”.

Quimica — analisar a possibilidade da construcao (do imaginario) da cena do

“inferno” por meio dos elementos agua, fogo e vento.
CRONOGRAMA E AVALIAC}AO

Para a proposta interdisciplinar, sera necessario um més de aula, no minimo,
para que todos possam atividades sejam articuladas de acordo com o0s objetivos
propostos e o conteudo a ser trabalhado.

A avaliacdo sera ocorrera por meio de uma apresentacao final, reunindo todas
as atividades propostas nas disciplinas acima, inclusive a apresentacdo a de uma
poesia de cordel sobre o tema.

Espera-se que por meio dessas atividades os alunos descubram o poder
persuasivo gue se esconde na linguagem cinematografica e o poder que exerce em
NOSSO meio.

A Avaliacdo podera ocorrer com a indicacdo de outro filme (que tenha
elementos interessantes), especialmente uma cena, para que o aluno analise 0s
elementos da linguagem cinematografica bem como o conteudo, de acordo com as

indicagOes do professor.



