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RESUMO:

Dentro das novas propostas da educacao, muito se tem falado sobre a importancia
da leitura. Todavia, a pratica escolar muitas vezes abafa o leitor, mesmo em se
tratando de textos literarios. E necessario, portanto, uma revisio dessa pratica,
promovendo agOes que colaborem na leitura prazerosa. Reflexdes sobre leitura e
literatura requerem atencao especial do professor para evitar que a pratica de leitura
no ambiente escolar finalize em cobrangas. Essa atitude precisa ser repensada. Por
isso surgiu a idéia deste trabalho: integrar a leitura e a literatura com as novas
tecnologias para possibilitar aos alunos uma efetiva participacdo em diferentes
praticas sociais. Uma das grandes contribuicdes para o ensino sédo os diversos tipos
de midia. Propor novos modos de ler os veiculos midiaticos € um desafio para os
professores e para as escolas, como também condicdo para a insercéo do sujeito no
mundo atual. Sendo assim, é importante trazer para discusséo as possibilidades de
uso da midia , em sala de aula, para efetiva formacéo do cidaddo. Nesse sentido, o
cinema pode ser um grande recurso para o trabalho pedagdgico, uma vez que sua
leitura traz uma nova discursividade, uma nova linguagem. O objetivo deste trabalho
€ apresentar uma proposta metodoldgica utilizando a midia impressa, 0os romances
O primo Basilio e Memoérias postumas de Bras Cubas; e a midia audiovisual, o
cinema, com os filmes homénimos da obra literaria, na perspectiva do Método
Recepcional. A intencdo é propor esse método como recurso a leitura dos classicos
da literatura e ampliar os horizontes de expectativas da populacéo discente. Nesse
método 0s sujeitos sdo construtores sociais que mutuamente se constroem e sao
construidos por meio de textos de diversas esferas sociais. Nessa concepc¢do, a
leitura é entendida como atividade interativa de construcdo de sentidos. Espera-se
contribuir na formacdo de um leitor de mundo, ativo e critico proficiente da lingua,
que se sinta seguro para escrever, falar e gostar de ler.

Palavras chave: Leitura. Literatura. Cinema. Midias. Método Recepcional
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ABSTRACT

Among the new education proposals it has been said a lot about reading. However,
the scholar practice closes the reader even in regarding to literary texts. So, it's
necessary some review of this practice which will get actions to help in the reading
for pleasure. Reflections about reading and literature ask special attention of the
teacher to avoid that the reading practice at school finish in charges. This attitude
needs to be thought again. That's why the idea of this paper issued: integrating
reading and literature with the new Technologies to facilitate the pupils an effective
participation in different social practices. One of the great contributions for the
teaching is the several kinds of media. Proposing new ways of reading media spread
is a challenge to teachers and schools as also condition to the individual take part of
the actual world. Thus, it's important to bring for discussion the possibilities of media
using, in the classroom, for effective citizen background. Thus, the cinema can be a
great resource for pedagogic work, as long as the cinema reading brings a new
speech, a new language. The objective of this paper is presenting a methodological
proposal with the use of the printed media, the novels O Primo Basilio by Eca de
Queirés, and Memoérias Postumas de Bras Cubas, by Machado de Assis; and the
audio-visual media, the cinema, with the homonymous films of the literature, in the
perspective of the Reception Method. The intention is proposing this method as a
resource to the reading of the classic literature and amplifies the horizons of
students’ expectations. In this method the pupils are social builders that mutually
build themselves and, at the same time, are built through texts of several social
spheres. In this conception, reading is understood as an interactive activity of sense
building. It's expected to contribute for a “world reader”, active and critical proficient
in the language that feels confident upon writing, speaking and to like reading.

Key Words: Reading. Literature. Cinema. Medias. Reception Method
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1 INTRODUCAO

Ensinar é um ato criador, um ato critico e ndo mecéanico

(Paulo Freire, Pedagogia da Esperanca, 1992)

O presente trabalho apresenta uma proposta para despertar o interesse do
aluno nos grandes classicos da literatura e devido a forca dos meios de
comunicacao junto a sociedade moderna, propde-se uma pratica de ensino pautada
na integracao da linguagem verbal com outras linguagens, o que se costuma chamar
de aprendizagem de multiletramento: um dialogo entre a midia impressa, o romance;
e a midia audiovisual, o cinema.

A leitura esta presente na vida do ser humano desde a infancia, pois a crianca
desde o berco, convive com diferentes formas de linguagem. Ela tem contato com
a fotografia, o cinema, o som, a masica, a pintura, a imagem, as histérias em
quadrinhos, enfim, com linguagens que se articulam em varios momentos. E é essa
articulacdo que pode ser explorada na escola. Segundo as Diretrizes Curriculares
de Lingua Portuguesa da Rede Publica do Estado do Parana (2009), praticar a
leitura em diferentes contextos requer que se compreendam as esferas
discursivas em que os textos sdo produzidos e, posteriormente, circulam.

No entanto, indaga-se: o que se |é nas escolas? Pequenos trechos de livros
didaticos, livros selecionados bimestralmente pelos professores? E depois? Os
alunos respondem questionarios ou preenchem fichas com atividades, que em
geral, versam sobre o nome do autor, das personagens e sobre as acdes que alguns
desenvolvem no enredo? Acredita-se que esse tipo de leitura ndo € complementada
com outras leituras, porque ndo ha dialogo e nem mediacdo do professor.

Segundo Zilberman e Silva (2002, p.13):

[...] O leitor passa a dispor de uma habilidade desligada de seu dia-a-dia,
razdo pela qual sua destinacdo nado se esclarece durante a
aprendizagem. Ler dissolve-se entre as obrigacdes da escola, ndo se
associando as diferentes modalidades de textos com que a criangca
esta envolvida e que estimula sua atividade consumidora. Desvinculado
de seu objeto, o ato da leitura torna-se intransitivo e inexplicavel.
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Assim, espera-se que o professor proporcione condicfes para que o aluno
atribua sentidos naquilo que Ié, visando a construcdo de um sujeito atuante nas
praticas de multiletramento da sociedade.

De acordo com essa perspectiva, entende-se ser necessario que o professor
aproprie-se de seu papel na formacao de leitores e que ele proprio tenha na leitura
fonte de aprimoramento e fruicdo, de forma que seu discurso ndo seja vazio. Para
iIsso, cabe ao docente ousar, fazer diferente, mexer com a imaginagao dos alunos,
criar estratégias de motivacdo, passar rapidamente pelas concepc¢des classicas ou
mais usuais e, enfim, focar as possiveis mudancas trazidas pelas novas tecnologias
inovando sua pratica pedagdgica.

Apoés essas reflexdes, chega-se a pergunta norteadora da pesquisa: como
elaborar uma didatica docente apropriada para trabalhar a leitura de textos de
diferentes esferas sociais, constituidos pela articulagdo de mdultiplas linguagens?

Os meios de comunicacado sao ferramentas de apoio ao processo de ensino e
aprendizagem. As diversidades de temas, de opinides e as formas de leitura desses
meios trazem uma nova discursividade, uma nova linguagem. Ler o discurso da
midia faz o sujeito se inteirar do mundo e da histéria contemporanea. Ao ler, o
individuo estabelece relagcdes com o outro e reafirma seus valores individuais.

Segundo Freire (2006), ndo basta apenas ler a palavra e o0 mundo, mas
também escrever sobre o mundo em busca de sua transformacdo. Para isso, 0
ensino e aprendizagem tém como tarefa aprimorar os conhecimentos discursivos
dos alunos para que eles possam compreender 0s discursos que 0s cercam.

A lingua é considerada uma criagdo social por acompanhar as mudancgas da
sociedade. Ela coloca a disposi¢cdo do individuo muitas possibilidades de repertério
para o seu discurso: “A linguagem é vista como fenbmeno social, pois nasce da
necessidade de interacdo (politica, social, econémica) entre os homens” (PARANA,
2009, p. 16). Esse conceito sobre a linguagem tem como base teodrica as reflexdes
de Bakhtin. Bakhtin (1988, p. 88) concentra suas atencdes no discurso, como se
pode perceber quando afirma que “Em todos os seus caminhos até o objeto, em
todas as direcdes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo pode
deixar de participar, com ele, de uma interagao viva e tensa”. Nesse sentido, todos
0s enunciados no processo de comunicacdo sdo dialégicos e levam em conta o

discurso alheio. Sobre esse assunto, Proenca (1996, p. 71) observa:
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[...] toda comunicacdo envolveria a interagdo de um falante, um destinatario
e um “personagem” (de que se fala) envoltos por um horizonte comum que
possibilita a compreenséo dos elementos ditos e néo ditos. [...] a realizagcéo
de qualquer comunicacdo ou interacdo verbal envolve uma troca de
enunciados, situa-se na dimensdo de um didlogo. [..] A luz desses
posicionamentos, o discurso literario envolve um cruzamento, um dialogo de
varios textos.

Nesse sentido, no ato da aprendizagem, espera-se que o aluno tenha contato
com diversos textos, de diferentes esferas sociais, ancorados em atividades que lhe
deem possibilidades de leitura, interpretacdo e reflexdo da lingua. Nesse contexto,
os textos da midia podem ser aliados no processo de ensino e aprendizagem.

Considerando a forca dos meios de comunicacdo junto a sociedade
moderna, propde-se uma pratica de ensino pautada no dialogo entre midia e
literatura, mais especificamente, entre cinema e romance. Essa escolha parte do
acreditar que o saber escolar necessita constantemente de novas manifestacbes
culturais e da expectativa de que o0s professores sejam preferencialmente
educadores dialdgicos, preocupados em buscar procedimentos interacionistas para
uma efetiva mediagdo com os educandos.

Assim, justifica-se 0 presente projeto pela inquestionavel importancia da
leitura de textos de diferentes esferas sociais para a formacéao do leitor critico.

Tem-se como objetivo geral elaborar uma proposta metodoldgica para
abordagem em literatura e cinema, em turmas de Ensino Médio, fundamentada no
Método Recepcional de Bordini e Aguiar (1993).

Para atingir esse objetivo, realizou-se uma busca bibliografica sobre leitura,
literatura e cinema para expor a importancia dessas leituras na préatica do educador,
e por meio delas possibilitar praticas que possibilitem formar alunos conscientes de
seus direitos e de seus deveres, possibilitando-lhes uma visdo melhor do mundo e
de si mesmo; buscou-se também na bibliografia a relacdo entre ficcao, literatura e
cinema para compreender o mundo das palavras, da imaginacdo, das imagens e
assim descrever suas fungdes e suas representacoes; foram explicados os aspectos
técnicos da imagem cinematografica, buscando compreender o funcionamento do
cinema e como trabalha-lo na escola, de uma forma que sirva de incentivo a leitura;
foram explicitados os fundamentos do Método Recepcional de Bordini e Aguiar para
propiciar ao professor em sala de aula momentos de debates e reflexdes sobre as
obras literarias e poder ampliar os horizontes de expectativas dos alunos; e por fim,
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foi elaborada uma metodologia para a leitura do classico O primo Basilio e Memorias
postumas de Bras Cubas, de Eca de Queirds e Machado de Assis, respectivamente,
e suas adaptacdes para o cinema para propiciar o entendimento da analise filmica
como prética de producao de sentidos.

O presente trabalho inicia com uma introducdo que apresenta o problema, a
justificativa e os objetivos da pesquisa. Estd embasado nas praticas discursivas
encontradas em varias obras sobre leitura, literatura e midia. Assim, no item 2,
Revisao da Literatura, foram consideradas as informacdes sobre a importancia da
leitura e o ato de ler nas obras de Freire (2006), Silva 2002), Aguiar e Bordini (1993),
Diretrizes do Parana (2009), entre outros autores. Abordou-se a importancia da
pratica de leitura na sala de aula e como essa pratica possibilita formar alunos,
principalmente de Ensino Médio, conscientes de seus direitos e de seus deveres,
possibilitando-lhes uma visdo melhor do mundo e de si mesmo.

Na continuidade, uma abordagem para mostrar a relacdo entre ficcao,
literatura e cinema. A importancia em trazer para discusséo as possibilidades de uso
da midia, em sala de aula, em prol da formac¢éo do cidaddo, de seu imaginério para
a leitura de mundo. Os autores para essa leitura foram Scoparo (2008, 2009 e
2010), Costa (2002), Straubhaar e Larose (2004).

Em seguida, uma descri¢cdo das técnicas usados no cinema e reflexdes sobre
como os elementos da linguagem cinematografica podem funcionar como
instrumento pedagogico e dinamizador de questdes pertinentes ao ensino e
aprendizagem. Para melhor conceituar essas reflexdes, foram usadas obras dos
autores Martin (2003), Xavier (2003 e 2005), Pellegrini (2003), Carriere (2006),
entre outros.

Além disso, como usar o cinema aliado as concepcbes do Meétodo
Recepcional, de Aguiar e Bordini. Esse método possibilita que os educandos facam
leituras compreensivas, criticas e que ampliem seus horizontes de expectativas,
tanto de obras literarias quanto de obras filmicas. Além dessas autoras, as obras de
Nagamini (2004), Jauss (1994), Iser (1996), Orlandi (2000), Silva (2002), referentes
a leitura e literatura; e Xavier (2003), Field (2001), Rey (1989), Orofino (2006), entre
outros, para falar sobre o cinema.

O item 3 apresenta o Delineamento da Proposta Pedagdgica, utilizando os

autores citados, foram consideradas algumas informacdes sobre adaptacdo e como
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se produz um roteiro cinematografico, buscando compreender o funcionamento do
cinema e como trabalha-lo na escola, de uma forma que sirva de incentivo a leitura.

Uma préatica utilizando os estudos dessas obras foi demonstrada na parte que
fala do Método Recepcional aliado a tecnologia na pratica educacional. Foram
expostas as etapas da proposta e os procedimentos didaticos. Outros autores foram
utilizados nessa pratica: Mendonca (1977), Queirés (1996), Assis (2008), Flory
(1997), entre outros.

E por ultimo, partindo de andlises filmicas homdénimas das obras literarias de
Eca de Queirds e Machado de Assis, O primo Basilio e Memdrias péstumas de Bras
Cubas, respectivamente, foi ressaltada a importancia de se trabalhar com atividades
dessa natureza para que o aluno problematize a producéo cinematogréfica, aprenda
a tirar significados das imagens e compara-las com o conteddo verbal do texto
escrito e descubra que o cinema é um recurso tecnologico importante para o ensino-

aprendizagem. Finalizando, o item 4 traz as Consideracdes Finais.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Dentro das novas propostas da educacgdo, muito se tem falado sobre a
importancia da leitura. Todavia, a pratica escolar abafa o leitor, mesmo em se
tratando de textos literarios. O que se propde neste trabalho € uma revisdo dessa
pratica, promovendo ac¢des que colaborem na leitura prazerosa. Para tanto, foram
feitos alguns levantamentos em varios autores abordando leitura, literatura e cinema.

Trabalhos voltados para o didlogo entre linguagens, segundo Scoparo (2008,
p. 121), “podem se constituir em poderosa instancia para ampliar e diversificar o
conhecimento e a leitura, tanto dos textos ficcionais, literarios, como da propria
linguagem cinematogréfica”. Adaptar uma obra para outro meio de comunicagado
pode significar modificar, recriar o texto da obra literaria, buscando leituras
dialégicas entre as duas midias para ampliar os conhecimentos das duas
linguagens. Isto pode possibilitar dinamizar e atualizar as formas de aquisicdo dos
conhecimentos da linguagem filmica e do caminho para uma leitura interdiscursiva,
tdo necessaria para a ampliacdo de horizontes dos alunos.

Isso possibilita aos professores uma amplitude de abordagens pedagogicas
em sala de aula, servindo como suporte técnico para construir uma reflexdo critica
no que concerne a leitura, a literatura e ao cinema, levando em conta o papel do

leitor em sua formacao.

2.1 LEITURA: UM ATO DIALOGICO

E na dimensdo dialdgica, discursiva e intertextual que a leitura pode ser
experimentada e também servir de instrumento essencial na formacéo do leitor. O
maior desafio da escola € criar condicdes de capacitar o aluno a extrair sentido do
gue |, a produzir o sentido que pretende quando escreve e como transpor essas
capacidades para a vida cotidiana.

Existem muitos caminhos para pér em pratica o uso efetivo da lingua e
propiciar uma leitura transformadora, critico-reflexiva. Uma delas é a
integracdo da linguagem verbal com outras linguagens, o que hoje
costumamos chamar de aprendizagem de multiletramento: um dialogo entre
as artes visuais, a musica, 0 cinema, a fotografia, a televisao, o radio, os
guadrinhos, as charges, a publicidade, a multimidia, entre tantos outros.
(SCOPARO, 2008)
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Todas essas linguagens séo praticas sociais, discursivas. A midia, como um
tipo de linguagem, é uma ferramenta importante de apoio ao processo de ensino e
aprendizagem.

Neste trabalho, a leitura € compreendida como um ato dialégico, onde héa
interacdo. A pessoa, ao ler algo, busca as suas experiéncias, 0s seus
conhecimentos de mundo. Por isso a leitura se efetiva no ato da recepcao, implica
uma resposta do leitor ao que Ié. Nesse ato, ha o didlogo: um texto leva a outro e 0
leitor participa da elaborac&o dos significados, confrontando com a sua experiéncia
de vida.

Para as Diretrizes do Parana, €, também, nessa dimenséo dialdégica que a

leitura deve ser experienciada, desde a alfabetizagao:

O leitor, nesse contexto, tem um papel ativo no processo da leitura, e para
se efetivar como co-produtor, procura pistas formais, formula e reformula
hip6teses, aceita ou rejeita conclusdes, usa estratégias baseadas no seu
conhecimento linglistico, nas suas experiéncias e na sua vivéncia sécio-
cultural. (2009, p. 71)

Nessa concepc¢do, é recomendavel o aluno ler e familiarizar-se com textos
produzidos em diversas esferas sociais — jornalistica, publicitaria, cotidiana,
midiatica, literaria, e muitas outras. Nesse processo, a linguagem nao-verbal precisa,
também, ser levada em consideracdo. A leitura de imagens, como fotos,
propagandas, imagens digitais e virtuais sdo figuras que estdo presentes no Nosso
cotidiano e devem contemplar o letramento dos educandos.

O aluno, nesse contexto, pode ter uma atuacao critica e reflexiva, porém a
mediac&o do professor é fundamental. E ele que vai provocar os alunos a realizarem
uma leitura significativa e dar condicbes para que possam atribuir sentidos a sua
leitura, visando a um sujeito critico e atuante nas praticas sociais.

Para tudo isso, conscientizar pais e alunos que a leitura ndo deve ser feita
somente por obrigacdo e na sala de aula com textos que o professor pede para
algum trabalho, mas deve ser realizada com prazer, ser habito constante e
incentivada desde muito cedo, antes mesmo da alfabetizagdo, como propde Freire
(2006), com a “leitura do mundo”, que precede e alimenta com substancia concreta a
leitura da palavra escrita.

Para que haja essa leitura de mundo, que transforma o aluno em cidadao

critico e consciente, cabe ao professor ser um agente dindmico e atualizado com os
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diversos textos que circulam na sociedade, entre eles, os textos das midias. As
midias ocupam um papel muito importante no desenvolvimento educacional e
sua presenca est4d cada vez mais atuante nas salas de aulas do ensino
fundamental e médio das escolas publicas do Parand. Isso exige dos educadores
novos procedimentos metodologicos e novas posturas, que contemplem
processos diferenciados de aprendizagem.

Os meios de comunicacdo, além de recurso de ensino, sdo agentes
sociais que viabilizam discussfes acerca da producédo de sentido da sociedade e
ampliam os horizontes doa alunos auxiliando na sua formacédo como cidadaos
capazes de agir no contexto social vigente, segundo Delors, 2003.

Compete aos educadores o papel de aceitacdo da midia na sala de aula e
verificar como esta se relaciona com as diversas esferas da vida, principalmente
a esfera do espaco educativo. Diante do papel da educacdo contemporanea, do
desenvolvimento tecnoldgico e da importancia da midia na vida das pessoas, a

UNESCO argumenta que:

Uma nova concepc¢ao ampliada da educacédo devia fazer com que todos
pudessem descobrir, reanimar e fortalecer o seu potencial criativo —
revelar o tesouro escondido em cada um de ndés. Isto supde que se
ultrapasse a visdo puramente instrumental da educacdo, considerada
como a via obrigatéria para obter certos resultados (saber-fazer,
aquisicdo de capacidades diversas, fins de ordem econdmica), e se
passe a considera-la em toda a sua plenitude: realizacdo da pessoa
gue, na sua totalidade, aprende a ser. (DELORS, 2003, p. 90).

Para um didlogo possivel com a midia e a educacdo, os educadores
precisam inovar suas praticas pedagogicas em sala de aula, apresentando
atividades que favorecam a formacdo dos educandos na compreensdo das
linguagens da midia e dos processos de criacdo e circulacdo de significados.
Uma atividade critica e criativa visualiza as diversas possibilidades viaveis para
atingir os objetivos educacionais desejados, definindo claramente os
pressupostos pedagogicos que irdo nortea-la, ainda segundo Delors, 2003.

Neste trabalho, a proposta € propiciar um diadlogo entre textos midiaticos,
mais especificamente entre literatura e cinema. Para isso, busca-se um pouco de
teoria sobre o mundo da ficcdo verbal e imagética para introduzir a proposta

pretendida.
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2. 2 FICCAO, LITERATURA E CINEMA

Na sociedade que se caracteriza pela mediacdo discursiva e por uma
atitude critica em relacéo a ela, a ficcdo se tornou a forma narrativa de
maior penetracao. Apelando para uma inteligibilidade sensivel e emocional,
ela estabelece um transito mais agil entre culturas, classes e sexos,
restaurando a homogeneidade necessaria do universo simbdélico. Por essa
razdo a ficcdo e a arte sdo formas comunicativas privilegiadas, capazes de
resgatar um contato mais intimo e direto com a realidade. (COSTA, 2002, p.
15)

E importante que pessoas passem ideias, valores, conhecimentos para seus
filhos e netos. A midia pode auxiliar nesse processo, acrescentando mais
conhecimentos por meio das informacgdes transmitidas, que podem ser repassadas
para as futuras geragbes. Straubhaar e Larose (2004, 284-285) assim se

pronunciam sobre o assunto:

Os meios de massa mudaram o processo de transmissdo de valores e a
socializagdo. Quando as culturas humanas eram exclusivamente orais, 0s
individuos aprendiam coisas primariamente com seus pais ou parentes, ou
de professores locais, pastores, narradores de histdrias e outros que viviam
por perto e eram, provavelmente, muito parecidos com eles. (...) Hoje a
midia assumiu muitos dos papéis tradicionais de narradores de histérias,
professores e mesmo pais. Com 0s meios de massa, 0 povo de uma hagao
inteira — ou, no caso particular de alguns livros, filmes, can¢des ou shows, o
povo de todo o mundo — esté& ouvindo as mesmas histérias, idéias e valores.

Scoparo (2010, p. 1050 -1051), acrescenta:

A midia do entretenimento pode ser ainda mais importante na funcao de
transmitir valores, pois ela € o narrador de histérias das sociedades
modernas. Ndo é dificil entender o apelo irresistivel desse tipo de midia,
pois, geralmente, ela transmite ficcdo, que permite desdobramentos
necessarios de nossa mente, que nos faz viver processos interpretativos de
natureza magica e mitica. O poder da ficcdo transmitido, principalmente,
através dos filmes, nos encanta e abre possibilidades para vivermos
experiéncias que ndo sado as nossas, fazendo dela um espaco privilegiado
de elaboracéo da vida.

Assim, ainda conforme Scoparo (2010), constata-se haver uma significativa

necessidade de reconhecer a importancia da ficcdo na cultura humana, tanto na
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formacdo das identidades culturais e individuais como na constituicdo de valores e

comportamentos aceitos e difundidos numa coletividade.

A comunicacéo incorporou de forma significativa o som e a imagem com 0
radio, o cinema e a televisdo. A ficcdo adaptada para os meios de comunicacado
contamina a vida do ouvinte e do espectador. Particularmente, para este trabalho
interessa a adaptacdo para o cinema. Neste caso, 0 espectador projeta-se no
universo filmico. O cinema molda o seu imaginario e contribui para o didlogo de
varias culturas. Firma-se, assim, como linguagem universal e diminui as distancias

entre os idiomas e entre as classes sociais. (SCOPARO, 2010)

Scoparo (2008, p. 21) fala das ligacbes que a ficcdo, literatura e cinema

possuem entre Si:

A ficcdo é uma forma especial de comunicagdo, pois migra de um campo
cultural para outro e dialoga com as varias linguagens: literatura, cultura
oral, cultura popular de massa, producdo audiovisual, entre outras. S&o
comédias, tragédias, melodramas, musicais, suspense e terror que circulam,
através de imagens, pelos campos audiovisuais. Constitui-se, portanto, um
ato narrativo compartiihado por estabelecer experiéncias comuns e
referenciais entre culturas, classes e sexos.

As técnicas de comunicacdo e de transmissdo de cultura sdo vérias —
cinema, telenovela, propaganda, videoclipes — a forca dessas técnicas esta
na imagem, que é poderosa e tem um impacto muito grande de significacao,
pois comporta uma carga visual e auditiva que se comunica imediatamente,
sem necessidade, as vezes, de palavras. A imagem tem seus proprios
cadigos de interagdo com o espectador. Assim, 0 texto escrito € um recurso
gue ajuda na complementacéo dessa significacao.

Essas tecnologias produtoras de imagens alteram sensivelmente a maneira
de ver o mundo, de senti-lo, de interagir com ele e de representa-lo por
meio da literatura e da arte. E de tal forma isso é verdade, que a técnica
cinematogréfica e a dindmica de suas imagens em movimento influenciaram
a técnica da narrativa literaria. Por outro lado, houve, desde o inicio, uma
influéncia da literatura sobre o cinema, com o aproveitamento de textos
ficcionais na narrativa cinematografica. Assim, a relacdo entre literatura e
cinema pode ser vista sob a forma de dialogismo intertextual.

Nesse sentido, a leitura imagética ativa a memoria discursiva do leitor,
propiciando sua capacidade de imaginacéo e criagcao, viabilizando a ampliacado de
seus conhecimentos sobre o mundo. Para tanto, cabe a escola, como espaco
privilegiado de aprendizagem, contribuir para a formacdo do leitor de imagens, e,
ao mesmo tempo, propiciar e estimular que o professor também se capacite num
leitor de textos imagéticos, atuando como mediador, provocando os alunos a

realizarem leituras significativas.
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Outro aspecto a ser considerado, refere-se ao discurso cinematografico - a
imagem em movimento — pois o filme, como reflexdo histérica, social e humana
se transforma em apoio pedagdgico aos educadores e estudantes.

Nessa perspectiva, ha necessidade de reflexdo sobre a linguagem
cinematografica, enquanto possibilidade da insercdo do cinema nas atividades
educativas. Destaca-se que o uso de imagem em movimento como atividade
didatica ndo é novo, mas ainda assim, encontra algumas dificuldades para o bom
desempenho pedagdgico, a relacdo dos professores e alunos com a apresentacao
de filmes na educacdo foi sempre ambigua e conflitiva, como escolhas de
titulos inadequados, condicdes de apresentacdo dificeis e uma metodologia
disciplinar conservadora, (COSTA, 2005, p. 100), que ainda prevalece a escolha de
confeccdo de resumos, resenhas, sem levar em conta a significagdo das imagens. E
preciso, entdo, uma explanacao sobre as técnicas filmicas utilizadas na composicao
das cenas cinematograficas, como auxilio para a interpretacdo implicitos ou nao,

subjacentes as imagens dos filmes.

2. 3 ASPECTOS TECNICOS DA IMAGEM CINEMATOGRAFICA

Inmeras sao as narrativas do mundo, (...) a narrativa pode ser sustentada
pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem fixa ou movel, pelo
gesto ou pela mistura ordenada de todas estas substancias; esta presente
no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopéia, na historia, na
tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na pintura, no vitral, no
cinema, nas histérias em quadrinhos. (BARTHES, 1976, p. 19)

O cinema criou uma nova linguagem para contar as inUmeras narrativas do
mundo. Na relacdo entre uma cena e outra se criou um vocabulério, uma gramatica
de incrivel variedade. Os processos narrativos, as comparacoes, as impressdes
elaboradas pelas associacdes de imagens foram, desde o comeco do cinema,
recebidos apaixonadamente pelos espectadores. Essa linguagem falava para todos
e estava ao alcance de todo mundo. Uma linguagem universal. E uma arte em
movimento e ndo ha nada que o cinema nao possa revelar. Sdo olhares, sons,
movimentos, seducdo, diversdo, amores, segredos.... Faz parte do imaginario das
pessoas, do pensar, sentir e agir. Conforme Carriére (2006, p 34-35), o cinema ama

o siléncio, mas também pode amar a ambiglidade, a emocdo indefinida e
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aprendemos com ele coisas que ndo sdo explicitas, nem identificaveis, nem
definiveis. E absolutamente incrivel a arte de contar histérias por meio de imagens.

Um olhar, um cenario, pequenos objetos podem transmitir algo significativo.
Quadros, cenas, sequéncias, planos, cameras podem criar uma coreografia que leva
a um conflito ou uma confusdo emocional suscitando um jogo entre personagens e
espacos. Imagens visuais, linguagem verbal, sons nao-verbais, musica, iluminacao
sao diferentes materiais de expressao utilizados pelo cineasta na construgéo de uma
obra filmica.

Para a analise que se pretende nesta proposta pedagdgica, tomar-se-ao as
nocbes técnicas e a nomenclatura utilizada para a concepcdo das imagens
relacionadas aos movimentos de camera.

A expressividade do discurso se constréi a partir dos planos, que sao as
tomadas de cenas entre dois cortes. Deixar-se-a a palavra com Xavier (2005, p. 27)

para explicar as nomenclaturas e as técnicas basicas:

Classicamente, costumou-se dizer que um filme é constituido de
sequéncias — unidades menores dentro dele, marcadas por sua funcéo
dramatica e/ou pela sua posicdo na narrativa. Cada seqiiéncia seria
constituida de cenas — cada uma das partes dotadas de unidade espacgo-
temporal. Partindo dai, definamos por enquanto a decupagem como o
processo de decomposicdo do filme (e portanto das sequéncias e cenas)
em planos. O plano corresponde a cada tomada de cena, ou seja, a
extensdo de filme compreendida entre dois cortes, o que significa dizer que
o plano é um segmento continuo da imagem. (grifo nosso).

Assim, € na articulacdo dos planos que se produz um sentido coerente para o
texto visual. Xavier (lbid.), ao tomar conceitos de decupagem classica, classifica

guatro planos, e € nessa perspectiva que se fara a analise proposta neste trabalho:

Quadro n° 01 — Quadro demonstrativo dos planos1

Plano Geral Cenas amplas, mostra todo o espaco da
acao.
Plano Médio ou de Conjunto Mostra o conjunto de elementos

envolvidos na acdo (figuras humanas e

cenario).

! Informac&o obtida na obra de Xavier (2005, p. 27 ).
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Plano Americano Corresponde ao ponto de vista em que
as figuras humanas sdo mostradas da

cabeca até a cintura, aproximadamente.

Primeiro Plano (close-up) Focaliza um detalhe.

No item que trata da proposta pedagdgica para a andlise de imagens, serao
abordados outros recursos - como cor, iluminacdo, profundidade de campo —
também sera abordada a importancia dos objetos presentes na acdo, também
chamados de pormenores. Apresentar-se-a algumas consideracfes sobre como
esses aspectos técnicos definem significacdes na narrativa filmica em sua dimensao
visual, verbal e sonora.

Essa teoria para andlise filmica estard introduzida no delineamento da

proposta pedagdgica que se pretende neste trabalho.

2. 4 METODO RECEPCIONAL: um dialogo entre literatura e midia cinematogréfica

Para as Diretrizes Curriculares da Educacdo Basica de Lingua Portuguesa do
Parana (2009, p. 58), o ensino de literatura é pensado a partir dos pressupostos
tedricos da Estética da Recepcdo e da Teoria do Efeito, de Jauss (1994) e Iser
(1996), respectivamente. Essas teorias buscam formar um leitor capaz de sentir e
de expressar o que sentiu com condicdes de reconhecer um envolvimento de
subjetividades que se expressam pela triade obra/autor/leitor. O leitor nessa
concepcao € ativo, que reformula hipéteses, considera todas as informacées, sejam
explicitas ou implicitas. E uma relag&o entre o leitor e a obra, num ato dial6gico da
leitura.

Hans Robert Jauss, na década de 1960, teceu uma critica aos métodos de
ensino da época, que consideravam apenas 0 texto e 0 autor numa perspectiva
formalista e estruturalista. Em 1994 elaborou a teoria da Estética da Recepcao,
apresentado sete teses com a finalidade de propor uma metodologia para re-

escrever a historia da literatura:
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Na primeira tese, aborda a relacdo entre leitor e texto, afirmando que o
leitor dialoga com a obra atualizando-a no ato da leitura. A segunda tese
destaca o saber prévio do leitor, o qual reage de forma individual diante da
leitura, influenciado, porém, por um contexto social.

A terceira enfatiza o horizonte de expectativas, 0 autor apresenta a idéia de
gue é possivel medir o carater artistico de uma obra literaria tendo como
referéncia o modo e o grau como foi recebida pelo publico nas diferentes
épocas em que foi lida. A quarta tese aponta a relacdo dialégica do texto,
uma vez que, para o leitor, a obra constitui-se respostas para 0s seus
guestionamentos.

Na quinta, Jauss discute o enfoque diacrénico que reflete sobre o contexto
em que a obra foi produzida e a maneira como ela foi recebida e re-
produzida em diferentes momentos histéricos. A sexta tese refere-se ao
corte sincronico, no qual o carater histérico da obra literaria é visto no viés
atual.

Na ultima tese, o carater emancipatério da obra literaria relaciona a
experiéncia estética com a atuacdo do homem em sociedade, permitindo a
este, por meio de sua emancipacao, desempenhar um papel atuante no
contexto social. (grifo nosso). (PARANA, 2009, p. 58-59)

Compatrtilhando da teoria de Jauss, Wolfgang Iser apresenta a Teoria do
Efeito. Ele trabalha com os conceitos de “leitor implicito”; “estruturas de apelo” e
“vazios do texto”. Para Iser (1996, p. 73) “[...] a concepcao de leitor implicito designa
[...] uma estrutura do texto que antecipa a presenca do receptor”. Assim, no ato da
escrita ocorre uma previsao, por parte do autor, de quem sera o seu interlocutor. Um
leitor ideal, e nem sempre real.

E na recepcdo que o texto significa, por isso ele permite mdltiplas
interpretacbes. Mas ndo aberto a qualquer interpretacdo. Ha pistas, estruturas de
apelo, que direcionam o leitor para o seu significado, para uma leitura coerente.
Além disso, o texto também traz lacunas, vazios, que podem ser preenchidos
conforme o conhecimento de mundo do leitor.

Essas teorias servem como suporte teorico para construir uma reflexdo sobre
0 ensino de literatura na sala de aula , levando em conta o papel do leitor e a sua
formacgao.

Partindo desses pressupostos, as professoras Bordini e Aguiar (1993)
elaboraram o Método Recepcional, que € o objeto de estudo nesse trabalho.

O método apresenta cinco etapas, cabendo ao professor delimitar o tempo de
aplicacdo de cada uma delas, de acordo com o seu plano de trabalho. No texto das

Diretrizes encontra-se a descricao dessas etapas:

A primeira etapa é o momento de determinacdo do horizonte de
expectativa do aluno/leitor. O professor precisa tomar conhecimento da
realidade socio-cultural dos educandos, observando o dia-a-dia da sala de
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aula. Informalmente, pode-se analisar os interesses e o nivel de leitura, a
partir de discussdes de textos, visitas a biblioteca, exposi¢des de livros, etc.

Na segunda, ocorre o atendimento ao horizonte de expectativas, o
professor apresenta textos que sejam proximos ao conhecimento de mundo
e as experiéncias de leitura dos alunos. Para isso, é fundamental que sejam
selecionados obras que tenham um senso estético agucado, percebendo
gue a diversidade de leituras pode suscitar a busca de autores consagrados
da literatura, de obras classica.

Em seguida, acontece a ruptura do horizonte de expectativas. E o
momento de mostrar ao leitor que nem sempre determinada leitura é o que
ele espera, suas certezas podem ser abaladas. (...)

ApOs essa ruptura, o sujeito é direcionado a um questionamento do
horizonte de expectativas. O professor orienta o aluno/leitor a um
guestionamento e a uma autoavaliacdo a partir dos textos oferecidos. O
aluno devera perceber que os textos oferecidos na etapa anterior (ruptura)
trouxeram-lhe mais dificuldades de leitura, porém, garantiram-lhe mais
conhecimento, 0 que ajudou a ampliar seus horizontes.

A quinta e Ultima etapa do método recepcional € a ampliacdo do horizonte
de expectativas. As leituras oferecidas ao aluno e o trabalho efetuado a
partir delas possibilitaram uma reflexdo e uma tomada de consciéncia das
mudancas e das aquisicdes, levando-o a uma ampliacdo de seus
conhecimentos (grifos nossos). (PARANA, 2008, p. 74-75)

E inserida nesse contexto que far-se-4 a proposta de atividade com os
classicos de Eca de Queirds e Machado de Assis. O texto literario dialoga com
outras areas, com a arte cinematogréfica, que pode servir de base para a ampliacao
dos horizontes de expectativas dos alunos/leitores.

Essas teorias servem como suporte tedrico para construir uma reflexdo sobre
o ensino de literatura na sala de aula, levando em conta o papel do leitor e a sua
formacgao, pois a leitura ndo se restringe mais ao ato de juntar as letras para
formar silabas e posteriormente palavras. Orlandi (2000, p. 40), ao refletir sobre

leitura afirma que:

A convivéncia com a musica, a pintura, a fotografia, o cinema, com
outras formas de utilizagdo do som e com a imagem, assim como a
convivéncia com as linguagens artificiais poderiam nos apontar para uma
inser¢do no universo simbdlico que ndo é a que temos estabelecido na
escola. Essas linguagens nao sao alternativas. Elas se articulam. E € essa
articulacdo que deveria ser explorada no ensino da leitura, quando temos

como objetivo trabalhar a capacidade de compreensao do aluno.

Esse enfoque vai ao encontro da fala apresentada nas Diretrizes Curriculares
de Lingua Portuguesa, (2009). Conforme este documento, ler é familiarizar-se com
diferentes textos produzidos em diversas esferas sociais - jornalistica, artistica,
judiciaria, cientifica, didatico-pedagdgica, cotidiana, midiatica, literaria, publicitaria,

bem como, a leitura de imagens, fotos, cartazes, propagandas, imagens digitais e



25

virtuais, figuras que povoam com intensidade crescente o universo cotidiano,
propiciando o desenvolvimento de uma atitude critica que leva o aluno a perceber o
sujeito presente nos textos e, ainda, tomar uma atitude responsiva diante deles.

Sob esse ponto de vista, a leitura de textos diversos amplia o imaginario e a
memoria discursiva do leitor. E preciso, entdo, que a escola, como espacgo
privilegiado de aprendizagem, possa contribuir para a formacao desse leitor, a qual
exige que o professor também se capacite num leitor de textos, atuando como

mediador, provocando os alunos a realizarem leituras significativas.
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3 DELINEAMENTO DA PROPOSTA METODOLOGICA

A proposta de trabalho apresentada aqui, de acordo com Bordini e Aguiar
(1993), tem como objetivos: efetuar leituras compreensivas e criticas; ser receptivo a
novos textos e a leitura de outrem; questionar as leituras efetuadas em relacédo ao
seu proprio horizonte cultural; transformar os proprios horizontes de expectativas.

Por meio dessa proposta, espera-se que o0 aluno de Ensino Médio se
identifique como sujeito que pode sentir, pensar e transformar. Propfe-se uma
atividade que interpele os sentidos, desloque significacbes e perturbe a

aprendizagem, virando pelo avesso o conhecimento ilimitado do mundo.

3.1 OBRAS ESCOLHIDAS : O primo Basilio e Memoérias péstumas de Bras Cubas -

romance e adaptacdo

Para se trabalhar com filmes na sala de aula, o aluno ndo pode achar que o
filme serve somente para ndo fazer licdo na sala. O professor atento as adaptacdes
para 0 cinema encontrara vasto material para propor atividades que estimulem a
relacdo do aluno com o livro. Ele pode apresentar o filme como incentivo para a
leitura do livro, conforme Nagamini (2004, p. 16): “O desenvolvimento de atividades
abordando o processo de transposicdo € uma das possibilidades para despertar o
interesse pela obra literaria e estimular momentos de discussdo e descoberta do
livro, no espaco escolar”.

Também € necessario saber como € produzido um roteiro para que se possa
entender como séao feitas as adaptacdes para 0 cinema, como o roteirista escolhe as
cenas que vao para o filme, ele tem que conhecer bem a obra e encontrar o0 eixo
principal do livro a fim de resultar numa obra inteira, quer dizer, sem evidéncias de
que foram feitos cortes. Segundo Rey (1989) para produzir uma boa adaptacdo nao
€ preciso e nem deve ser fiel ao original, mas é fundamental a selecdo de fatos e
das seqléncias.

O roteiro € uma histdria contada em imagens. Através de uma ideia basica,
da-se inicio a uma historia. Essa ideia passa a ser chamada de argumento a partir
do momento em que ela € posta no papel na forma de breve sinopse, contendo o0s

personagens, o pano de fundo da historia e a trama basica. Este argumento é
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apresentado a um roteirista que desenvolve as sequéncias do roteiro, com as cenas
e os didlogos. Com esse roteiro, o diretor pode trabalhar e fazer algumas alteracées
ao longo da filmagem.

Ha uma grande liberdade quanto a recriar histérias para o cinema. Segundo
Xavier (In: PELLEGRINI, 2003, p. 61-62)

A interacdo entre as midias tornou mais dificil recusar o direito do cineasta a
interpretacao livre do romance ou peca teatral, e admite-se até que ele pode
inverter determinados efeitos, propor outra forma de entender certas
passagens, alterar a hierarquia dos valores e redefinir o sentido da
experiéncia das personagens. A fidelidade ao original deixa de ser o critério
maior de juizo critico, valendo mais a apreciacdo do filme como nova
experiéncia que deve ter sua forma, e os sentidos nela implicados, julgados
em seu préprio direito.

Conforme Scoparo

A reestruturacéo de obra literaria pode resultar em um produto diferente do
texto original. Adaptar um texto significa reinterpretar aspectos da narrativa
a fim de adequé-la a linguagem de outro veiculo, no caso deste objeto de
estudo, o cinema. O que se chama de adaptacdo pode ser, portanto, uma
versdo, uma inspiragdo, um aproveitamento tematico, uma recriacao. Afinal,
livro e filme podem estar distanciados no tempo; escritor e cineasta podem
ndo ter a mesma sensibilidade artistica. Sendo assim, espera-se que a
adaptacao dialogue ndo s6 com o texto de origem, mas também com o seu
préprio contexto. (2008, p. 23)

Isso se confirma nos filmes o Primo Basilio e Memdérias postumas de Bras
Cubas, que tiveram suas idéias matriz nas obras homoénimas de Eca de Queirds e
Machado de Assis, respectivamente. Os diretores Daniel Filho e André klotzel e os
roteiristas Euclydes Marinho e também roteirista André Klotzel buscaram no
romance oitocentista 0os argumentos para dar inicio a versdo moderna, comecaram a
trabalhar na histéria de Eca e Machado e decidiram fazer as mudancas necessarias
para que fossem possiveis fazer as adaptac6es. Fizeram uma recriagcao do original.

Adaptar um romance para o cinema significa mudar um livro para um roteiro,
nao que um seja melhor que o outro, 0 romance normalmente se passa com a vida
interior, com os sentimentos, emocdes da personagem, o roteiro tem que criar o
ambiente para entender que se trata dos sentimentos da personagem. A adaptacao
é definida como a habilidade de “fazer corresponder ou adequar por mudanca ou
ajuste modificando alguma coisa para criar uma mudanca de estrutura, funcdo e

forma, que produz uma melhor adequacéao”. (FIELD, 2001, p.174.)
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Para uma adaptacdo com sucesso, o cineasta deve ficar atento a um conjunto
de fatores em seu roteiro, principalmente ligados ao aspecto visual, pois € essencial
para recriar o real ou criar fantasias, exprimindo emoc¢oes, unindo a sincronizagéo de
cores e sons com a composicdo de quadros. Tudo isso deve proporcionar ao
espectador uma identificacdo com os conflitos da personagem, levando-a a catarse:
“O cinema presencia a vida — amor, sexo, familia, ciames, politica e outros — na
tentativa de dar sentido a ela.” (SILVA, 2008, p. 20)

Cabe ao professor quando decidir trabalhar com a midia na sala de aula ser
critico e comprometido com a educacdo, pois programas televisivos, filmes,
propagandas, podem banalizar ou mitificar pessoas e culturas, “gualquer meio
engana quando mostra, por exemplo, que o sucesso é fruto do acaso” (OROFINO,
2006. p. 24). Da mesma forma, cabe ao educador selecionar e elaborar atividades
que podem levar o aluno a ser um leitor e espectador critico e para isso o educador
tem varios meios como livros, internet e canais de televisdo especializados em
educacédo. “A relacdo entre educagdo e comunicacdo € bastante complexa. Uma
pluralidade de meios educativos se apresenta para o educador fazer escolhas
conscientes e apropriadas” (Ibid, p. 22).

Para se trabalhar com filmes na sala de aula o professor pode selecionar
filmes com temas de contextos sociais parecidos com os do aluno, pois assim ele
pode se sentir motivado a fazer as atividades de andlise do flme e com isso ir se
familiarizando com a atividade e com o tempo ir selecionando outros livros com
outros géneros até chegar aos grandes classicos da literatura e suas adaptacdes,
essa selecédo para se tornar mais atraente para o aluno pode ser feita com a ajuda
deles.

Com essa proposta propfe-se uma analise dos grandes classicos da literatura
portuguesa e brasileira. Livre da contaminacdo novelesca comum no Romantismo,
complexo, irbnico, com rigor artistico, arma de ac¢éo revolucionéria e reformadora de
consciéncias. Assim sao os romances de Eca e Machado. Justamente por isso eles
devem ser trabalhados na sala de aula: para permitir que os alunos conhecam textos
classicos e aprendam a apreciar a literatura de qualidade.

Considerados os maiores escritores em prosa das literaturas portuguesa e
brasileira, Eca de Queir6s e Machado de Assis, respectivamente, sdo autores
multiplos, inventivos, originais. Eles realizaram em suas obras a superacdo de um

estilo, dando um salto para a modernidade literaria, que antecipa em varios
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aspectos: a critica da linguagem tradicional da narrativa, com enredo néo linear,
constante metalinguagem; o estilo anti-retérico, substantivo; a analise psicologica
gue anuncia a psicandlise; o humor sutil e permanente, destruindo as ilusdes e
pieguices romanticas, a visdo metafisica aguda e relativista de todos os valores, em
sentido profundo, e por isso considerada pessimista; a linguagem repleta de
ambiguidades e outros recursos estilisticos desconhecidos de seus tempos.

Devido a isso € inquestionavel a importancia literaria de O Primo Basilio e
Memdrias pdstumas de Bras Cubas. Considerados classicos da lingua portuguesa e
brasileira, estas obras s&o uns dos principais romances que representam o
movimento Realista-Naturalista portugués/brasileiro. Como romancistas com
profunda consciéncia social, Eca e Machado fizeram o que lhes pareciam mais
licitos: inquietaram-se diante das injusticas sociais e na veeméncia de suas
denuncias, na profunda individualizacdo de seus personagens, os artistas revelaram
as proprias idéias e sentimentos.

Enquanto intérprete do Realismo e do Naturalismo, Eca de Queirés e
Machado de Assis cultivavam o moderno pensamento filosoéfico e cientifico de suas
geracdes. O mundo fisico passava a ser visto e avaliado sob o prisma da ciéncia e
da experimentacdo e os valores misticos e religiosos enaltecidos pelo Romantismo
eram veemente atacados. A arte literaria era uma arma de combate e agéo social.
Eca e Machado abordavam, em suas obras, temas sociais: “a condi¢ao do clero, o
parlamentarismo, a literatura, a educacdo, a condicdo da mulher, o adultério, o
casamento, ou o jornalismo” (REIS, 2005, p. 13). Nesses contextos, eles
conceberam O Primo Basilio e Memarias postumas de Bras Cubas, tracando um
pequeno quadro doméstico, tendo a familia como objeto de interesse. Obras
marcadas pelo naturalismo, que enfatiza o determinismo social para explicar a
trajetéria das personagens.

Esses grandes temas de que se nutriu o Realismo-Naturalismo, Eca e
Machado os acolheu e os disseminou por meio da fic¢ao literaria.

A qualidade da narrativa, a complexidade com que conflitos sdo nela
expostos, a for¢a das ideias que transmitem e 0s questionamentos que suscitam dao
status as escritos de Eca e Machado. Devido a isso, propde-se aqui uma atividade
de leitura dos romances O Primo Basilio e Memorias péstumas de Bras Cubas e
suas adaptacdes para o cinema, para alunos do Ensino Médio. Nessa atividade,

sera usado o Método Recepcional, de Aguiar e Bordini, para entrar com os classicos
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nas aulas de literatura; e sera analisado alguns aspectos do processo de
transcodificacdo da linguagem da narrativa literaria para a linguagem

cinematografica, para motivar a leitura completa das obras.

3. 2 O METODO RECEPCIONAL ALIADO A TECNOLOGIA NA PRATICA
EDUCACIONAL

Os procedimentos didaticos aqui adotados tem origem em algumas sugestdes
encontradas no texto de Aguiar e Bordini - Literatura e formacdo do leitor:
alternativas metodologicas, 1993; e também criadas para a elaboracdo deste

trabalho.

3. 2.1 As etapas de desenvolvimento: procedimentos didaticos

3. 2.1. 1 Conteudo da aula: mulheres ontem e hoje

3. 2.1. 2 Objetivo da aula: conhecer as personagens femininas mais significativas de
Eca de Queirés e Machado de Assis. Perceber como algumas delas sdo mulheres
de personalidades fortes, misteriosas, ambiguas, estrategistas, que pdem em pratica
seus projetos, inclusive arrastando ou levando consigo os homens que elas
dominam. Enfase para as personagens femininas: Luisa e Juliana; Marcela e Vigilia.

Eca e Machado, respectivamente.

3. 2. 1. 3 Filmografia: O Primo Basilio e Memodrias péstumas de Bras Cubas

3. 2. 1. 4 Determinacédo do horizonte de expectativas — 5 etapas

Etapa 1. Em um primeiro momento, para verificar o conhecimento dos alunos nos
diversos géneros existentes nas esferas sociais, o professor pede aos alunos que
falem sobre a mulher na sociedade e quais sao as leituras midiaticas disponiveis no
seu cotidiano. No quadro negro reproduz um mapa mental das midias mencionadas.
Modelo:
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Leitura
Internet

Leituras
Literarias

Leitura
Letras
Musicais

Formacdo
do Leitor
(a mulher na
sociedade)

Leituras
Midias
Impressas

Leitura
Midia
TV

Leitura
Midia
Cinematogréafica

Leitura
Imagens
Pinturas

Segundo Newman & Mara (1995), esse formato de esquema organiza
graficamente as idéias e ndo ha hierarquia. Ele reflete a estrutura cognitiva do aluno,
uma ferramenta confidvel para representar o conhecimento. Com esse mapa 0s
alunos perceberdo que ja conhecem varias midias e que as utilizam para pesquisa,
mas reconhecerdo que faltam pesquisar em varias outras para ampliar mais o
conhecimento sobre determinado assunto.

Etapa 2. O professor traz para a sala de aula uma quantidade grande de artigos de
midia impressa que fala da mulher (passado e presente) e os distribui entre os
alunos. Propde leitura livre, cada um escolhe a matéria que quer ler.

Etapa 3. Terminada a leitura, o professor promove um debate informal sobre os
varios assuntos sobre a mulher e suas implicagdes. O professor sugere que 0s
alunos levantem, das matérias lidas, os elementos que mais os tocaram. Poderdo
aparecer os mistérios, a profundeza e a riqueza da alma e do psiquismo da mulher.
Etapa 4. Depois dessa primeira abordagem, o professor pode levar os alunos para o
laboratério de informética e solicitar uma navegacao por sites da internet que
retratam as mulheres atuais. Nessa atividade, o professor precisa tomar alguns
cuidados. E muito facil se perder no meio de tantas informacfes, tantos sites
diferentes, tantos links. Portanto é necessario passar a eles um roteiro de busca com
os links preestabelecidos. O grande desafio € manter o objetivo da busca diante das
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diversidades de informacdes. Tem que haver critérios para a busca, para navegar
com eficiéncia € necessario ter novas atitudes, decisdes rapidas para extrair a
informacéo desejada. O professor, também, precisa ter consciéncia que ndo adianta
proibir 0 uso de certos programas na internet, pois os alunos usam o MSN, o Orkut,
o e-mail, os chats, em casa, entdo € importante conscientizar os alunos sobre o uso
da internet e suas consequéncias. A escola tem que incentivar o uso, tem que usar
na sala de aula, mas de forma ética, para que os alunos possam identificar os riscos
que correm se usar sem responsabilidade, tornando-se vitimas.

Nesse sentido, para usar o computador na sala de aula é preciso:

desprender do que vem sendo feito na escola tradicionalmente ha anos e
vislumbrar uma nova realidade do ensino. Nessa nova realidade ndo ha
lugar para a decoreba nem para o que nao é significativo para o aluno. O
que esta valendo séo todas as tentativas de fazer com que o aprendiz se
envolva na constru¢do do seu proprio conhecimento. E também importante
lembrar que a obtencdo de resultados satisfatérios com o uso do
computador depende de como esse equipamento estd sendo usado. O
computador ndo faz nada sozinho e nem faz milagres. Ele tem muitos
recursos e nos da acesso a uma infinidade de informacdes, no entanto,
cabe ao professor planejar o uso desses recursos e informacgdes em sua
sala de aula. (COSCARELLI, 1999)

Enfim, cabe ao professor tornar o computador um grande aliado, um
instrumento de auxilio para suas aulas. Pelas suas muitas possibilidades de uso,
viabiliza aulas mais atrativas e estimula o conhecimento dos educandos para que se
tornem mais criticos e melhores cidadaos no futuro.

Apés a pesquisa no computador, o professor promovera novo debate e
discussbdes sobre o papel da mulher moderna na sociedade atual.

Etapa 5. Montar um painel sobre o assunto pesquisado e expor para que outros

alunos possam interagir com o tema.
3. 2. 1. 5 Atendimento do horizonte de expectativas
Em outra aula, para atender aos interesses dos alunos pela mulher, o

professor direciona o0 assunto para as mulheres de outra época, as retratadas por

Eca de Queirds e Machado de Assis. S&o 2 etapas
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Etapa 1. Colocar no quadro o tema: Mulheres queirosianas e machadianas —
mistérios, ambiguidades e traicGes. Apresentar as caracteristicas de algumas
delas: Luisa, Leopoldina e Juliana (O Primo Basilio), Maria Eduarda (Os Maias),
Amélia (O crime do padre Amaro). Depois distribuir fragmentos de textos retirados
dos romances apresentando as personagens: O Primo Basilio (capitulo | ); Os Maias
(capitulo XV); O crime do padre Amaro (capitulo IV), de Eca de Queirés. Como
forma de comparacao, as machadianas: Capitu (Dom Casmurro), Concei¢do (Missa
do galo); Marcela (fragmentos dos capitulos 14, 15, 16, 17, 18, em Memodrias
postumas de Bras Cubas); Virgilia (fragmentos dos capitulos 27, 43, 53, 54, 55,
idem); Capitu (fragmentos dos capitulos XIII, XXXII, XXXVIII, CXXXIX, em Dom
Casmurro). Por essa mostra, o aluno percebera que, na literatura de Eca de Queirds
e de Machado de Assis a mulher deixa de ser aquela heroina idealizada dos
romanticos e se apresenta como um ser humano completo, com virtudes e vicios,
forca e fraqueza, sonhos e desejos. As mulheres em Eca e Machado sé&o
personagens fortes, profundas, inteligentes e ativas, que comandam suas vidas,

manipulam seus homens, sdo misteriosas e ambiguas e tém uns olhares...

Etapa 2. Dividir a turma em grupos e cada um vai estudar as caracteristicas de uma
dessas personagens. Depois vao expor para a turma o que descobriram em relacao
a cada personagem e fardo uma comparacdo com as mulheres de hoje.

Apresentardo as conjuncoes e as disjuncdes em relacao a elas.

3. 2. 1. 6 Ruptura do horizonte de expectativas

Como a atividade de exploracédo das caracteristicas e a comparacado entre as
mulheres revelardo um conjunto de elementos textuais que atrairdo os leitores com
evidente predominancia (as descricbes das personagens conterdo 0s temas:
seducdo, ciumes, traicdo, aventura, etc.), esse serd o meio de efetuar a transicéo
para uma literatura de ordem mais exigente. Sao 5 etapas.

Etapa 1. Assistir aos filmes homdnimos adaptados dos romances O primo Basilio e
Memodrias péstumas de Bras Cubas. Depois, em sala de aula, passar algumas cenas
selecionadas para fazer uma analise. Nessa atividade, os alunos entrardo em
contato com a linguagem cinematografica, para isso o professor precisa ensinar as

técnicas filmicas utilizadas na composicdo das imagens.
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Far-se-a, em seguida da dUltima etapa do Meétodo Recepcional, as
consideracdes sobre essas técnicas usadas nas cenas e a andlise destas.

Etapa 2. Ao ler os fragmentos dos romances e assistir aos filmes, os alunos estarao
preparados e motivados para a leitura integral dos romances. Propor, portanto, a
leitura dos romances O Primo Basilio, de Eca de Queirés e Memarias péstumas de
Bras Cubas, de Machado de Assis. Num prazo marcado, segundo orientacées do
professor, a turma se dividira em dois grandes grupos, cada um encarregado de
contar, por escrito, a histéria de uma das personagens dos romances, ou seja,
Luisa, Leopoldina e Juliana em O primo Basilio; Marcela e Vigilia em Memorias
postumas de Bras Cubas. A vida de cada personagem devera ser narrada de forma
a servir posteriormente de roteiro para teatralizagdo. Assim sendo, deve conter todos
os indicadores de espacgo, sequéncias de acles, tempo e caracterizacdo das
personagens, bem como as falas.

Etapa 3. Estudar com mais atencao as personagens dos textos, dos romances e dos
filmes e suas respectivas funcbes dramaticas dentro da historia. Compara-las
fazendo um quadro de semelhancgas e diferengas.

Etapa 4. Analisar os aspectos cinematograficos para a composi¢cao da significacao
das imagens do filme. Napolitano (2006) faz uma distincdo das técnicas filmicas:

a) a trilha sonora (ruidos, efeitos e musica: sdo elementos expressivos
fundamentais, cuja funcédo é reforcar os efeitos emocionais ou o sentido de uma
sequéncia);

b) a fotografia ( responsavel pela qualidade, pela textura, pelo sombreamento e
pelo colorido da imagem que se Vé na tela);

c) O figurino ( elemento expressivo que € visto como puramente instrumental ou
ornamental, o figurino também pode expressar mensagens e reforcar identidades
das personagens ou de determinadas épocas);

d) a camera (ponto de vista e enquadramento: a camera guia o olhar, organiza o
quadro cénico, enfatiza determinados personagens ou objetos pelo enquadramento -
plano geral, plano americano, plano médio, primeiro plano -, conduz o olhar pelo
mundo filmico por meio de seus movimentos e angulos).

e) os objetos (“O objeto € mensagem em sua materialidade, em sua
exterioridade, com sua propria presenca, cuja simbologia ultrapassa o simples papel
de elemento decorativo do cenario, do espaco ficcional” (FLORY, 1997, p. 494).

Etapa 5. Propor a analise das imagens, abaixo, do filme O primo Basilio:
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Fig. 02 — Basilio e Luisa: traicao

Fig. 04 — Juliana sondando a sala

Fig. 03 — O casal aos pés do sofa

Nessas imagens procure identificar:

Quadro 02 - Andlise das imagens para os alunos
Elementos que indicam o0 wuso da Observar se o romance e as imagens

metalinguagem (didlogo entre os textos acima deixam perceber ou ndo a ideologia
verbal (romance) e audiovisual (filme): dos autores:

Observar o sofa nas cenas e analisar sua Analisar os efeitos de iluminagcédo, cor,
importancia para a composi¢cédo do drama: figurino, planos:

Propor também a analise de imagens do filme Memdrias péstumas de Bras
Cubas.

3. 2. 1. 7 Questionamento do horizonte de expectativas. Sao 4 etapas
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Etapa 1. Elaborar um roteiro para um documentério, um telejornal. Os seus aspectos
técnicos devem ser analisados antes de sua confeccdo: o cenario, as técnicas de
producao (vinheta, enquadramento, entrevistas, opinido, etc).

Etapa 2. Solicitar aos alunos que saia a campo para fazer um documentario sobre o
tema “Mulheres: ontem e hoje”, apoiando-se em entrevistas com as mulheres da
sociedade da comunidade dos alunos. Para isso é elaborado um roteiro de
entrevista pelos alunos, contendo as perguntas que lhes interessem.

Etapa 3. De posse do roteiro organizado, os alunos dividem-se em dois grupos e
cada um entrevista as mulheres selecionadas (jovens e idosas).

Etapa 4. Com base nessa entrevista, cada grupo, valendo-se de algumas
reportagens lidas na sala de aula, na internet e vista na TV como modelo, escreve e
edita a sua reportagem em video. Esse telejornal devera incidir sobre as diferengas
entre a situacdo das mulheres jovens e das idosas, observando-se as conjuncdes e
as disjuncdes; e também as vantagens e as desvantagens.

O telejornal possibilita ver e ouvir o mundo, o que nele acontece, construindo
assim um conhecimento histérico-social. Nas palavras de Umberto Eco: “Ha na
comunicacdo pela imagem algo radicalmente limitativo, de insuperavelmente
reacionario. E, no entanto, ndo se pode rejeitar a riqueza de impressdes e
descobertas que, em toda historia da civilizacdo, os discursos por imagens deram
aos homens” (1970, pag. 363).

3. 2. 1. 8 Ampliacéo do horizonte de expectativas

A discusséo anterior possivelmente levou a constatacdo de que a diferenca

basica entre os problemas e comportamentos das mulheres na sociedade moderna
esta relacionada a posi¢ao social, a cultura, ao emprego, a idade, ao preconceito,
etc. Sao 2 etapas.
Etapa 1. De posse dos dados coletados, o professor prepara para a aula seguinte
dois cartazes, cada um com uma dessas questbes, entre outras: 1) como a
sociedade determina o comportamento das mulheres?; 2) Que problemas sociais,
culturais afetam a mulher moderna?.

Os cartazes séo afixados na parede para serem debatidos entre os alunos. O

professor os incentiva a relacionar as questdes propostas com todo o conteudo
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desenvolvido nas aulas anteriores de literatura e com outros livros que tratem de
assunto sobre a mulher.

Etapa 2. Indicar outros livros de Eca de Queirés, Machado de Assis e de outros
autores que falam da mulher. E estipulado um prazo para a leitura dos livros
indicados. No dia marcado, os leitores discutem as dimensdes sociais, culturais, etc
em gque as mulheres dos textos foram inseridas pelo autor.

E importante ressaltar que, em atividades dessa natureza, os alunos
problematizam as producdes de jornal, revista, TV, cinema, etc, aprendem a tirar
significados das imagens e compara-las com o conteudo verbal do texto escrito e
descobrem gque a midia é um recurso tecnologico importante para o ensino-

aprendizagem.

3. 3 ASPECTOS TECNICOS CINEMATOGRAFICOS: da imagem a significaciio em
O primo Basilio

Realizar-se-a uma andlise de alguns objetos da casa de Luisa, juntamente
com a linguagem cinematografica usada no filme, sua significacdo na composicao
da imagem e a relacdo desta com o texto verbal de Eca de Queirds. Essa andlise
serve de base para o professor repassar a seus alunos.

O cinema encanta geracbes desde as primeiras apresentacdes
cinematogréficas. E uma arte em constante transformac&o em que novos artificios
vao surgindo, contribuindo para que o trabalho cinematografico seja inovador. Para
um filme ter sucesso, depende ndo s6 de uma boa histéria, mas de uma série de
recursos de sustentacdo - como as técnicas filmicas, o figurino, a fotografia, entre
tantos outros - para que a imagem da tela provoque diversas emocdes aos
espectadores, de acordo aos anseios que se deseja despertar ao publico (SILVA,
2008).

Para romper com os horizontes de expectativas, 32 etapa do Método
Recepcional, o professor explicard alguns recursos cinematograficos usados nas
composi¢cdes das cenas filmicas, proporcionando aos alunos uma visdo mais
abrangente sobre a obra em analise.

Antes, sera exposto o conteudo das obras que serdo analisadas em uma

breve sinopse:
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Sinopse do romance:

O Primo Basilio conta a histéria de Luisa, jovem sonhadora e ociosa da
sociedade lisboeta, que acaba envolvida por Basilio, seu primo, com quem
se reencontra, apos anos de distancia. Achando-a sozinha, ja que Jorge, o
marido, viajara a negdcios, Basilio serve-se de seducdo e galanteios, até
leva-la a se envolver profundamente consigo, tornando-se sua amante.
Juliana, a criada, descobre a correspondéncia trocada por ambos e
chantageia a patroa.

Ap6s sofrer muitas humilhacbes e ter que se submeter aos caprichos da
criada, Luisa consegue, ajudada por um amigo, reaver as cartas; e Juliana,
pressionada a entrega-las, ante as ameacas, acaba morrendo do coracao.
Apés tanto sofrimento, Luisa adoece. Basilio, de hd muito, encontra-se
longe de Lisboa. Jorge regressa ao lar. Certo dia, chega uma carta do primo
para a esposa e 0 marido intercepta a correspondéncia e toma
conhecimento de tudo que ocorrera.

Desesperado e sofrendo demasiadamente, ainda assim Jorge resolve
perdoar Luisa. Ela, no entanto, piora muito ao saber que o marido
descobrira tudo o que fizera de errado, e vem a falecer. A reacao de Basilio,
ao saber da morte dela, é de pesar, por ter perdido sua diversdo em Lisboa.
(Online, 2010)

Sinopse do filme:

A histéria contada por Eca de Queirds no classico da literatura O Primo
Basilio é transferida de Lisboa para S&o Paulo, em 1958. E quando a jovem
Luisa estd casada com o engenheiro Jorge, ausente do lar por estar
envolvido na constru¢cdo de Brasilia. O reencontro de Luisa e seu primo
Basilio coloca o casamento da jovem sonhadora em risco, ja que ela se
envolve num caso extraconjugal. Juliana, sua invejosa governanta,
descobre o romance proibido e faz de tudo para infernizar a vida de Luisa,
ameacando revelar seu segredo. (Online, 2010)

Estas sdo as histérias que dardo subsidios para a andlise que se propde a
realizar.

Para esta parte do trabalho, sera realizada apenas uma leitura de alguns
objetos nas descricbes de Eca para compor a cena dramatica e a transposicao
destes para a obra filmica, utilizando as técnicas filmicas. Nesse processo sera
analisado o verbal e o ndo-verbal nas obras focadas, em busca de significados e
interpretacfes para a composicao da cena dramatica.

Os objetos analisados serdo o romance A Dama das Camélias e a Voltaire
gue compdem o espaco da sala de visitas da casa de Luisa e juntamente com este a
iluminacdo do ambiente, a cor, que compdem o quadro doméstico do lar da
personagem. Esses objetos, também chamados de pormenores, segundo

Mendonca, 1977, sdo muito importantes para uma compreensdo plena dos
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objetivos de Eca e de Daniel Filho, romance e filme respectivamente, colaborando
decisivamente para a compreensao do cédigo dramatico.

A amplitude dos mudltiplos significados e interpretagbes que 0s pormenores
concedem ao leitor remete as palavras de Souza, ao comentar a descricdo dos

pormenores na obra de Eca:

Eu entendo que detalhes, geralmente tidos como irrelevantes, por vicio de
leitura atenta unicamente aos nudcleos tematicos, acabam, se forem
devidamente organizados e inseridos no intertexto, por esclarecer o
significado dos elementos primordiais da estrutura romanesca, e ajudam-
nos a melhor compreender a extrema subtileza do ‘processo’ queirosiano.
(1990, p. 56)

3. 3.1 Analise dos objetos

O romance A Dama das Camélias e a voltaire

No romance, logo no inicio da narrativa, aparecem 0s objetos: o romance A
Dama das Camélias, de Alexandre Dumas Filho, que marca o indicio do drama da
personagem principal; e a voltaire’ que colabora para o adultério. Em uma cena

inicial, capitulo 1, Luisa, estendida na voltaire, lia um livro tranquilamente:

Tornou a espreguicar-se. E saltando na ponta do pé descalgo, foi buscar ao
aparador por detrds duma compota um livro um pouco enxovalhado, veio
estender-se na voltaire, quase deitada, e, com o gesto acariciador e
amoroso dos dedos sobre a orelha, comecou a ler, toda interessada.

Era a Dama das Camélias. (grifo nosso). (QUEIROS, 1996, p. 16)

Primeiramente uma andlise da Voltaire, que tem no romance uma utilizacao
especifica, pois sublinha o estado de espirito de Luisa, e também tem um significado
consideravel no jogo do adultério. Traduz a preguica, o cansaco, o alheamento de
Luisa: “E depois de jantar ficou junto a janela, estendida na voltaire (...) deixara-se
ficar na voltaire esquecida, absorvida, sem pedir luz” (capitulo 3, p. 55-56) ou “Luisa
subiu dai a pouco com um largo roupdo, muito fatigada; estendeu-se na voltaire;
sentia vir-lhe uma sololéncia” (capitulo 4, p. 79). Por meio dele, interpretam-se as
intengdes da personagem: sentada na voltaire, pensava “Que vida interessante a do
primo Basilio! O que ele tinha visto! Se ela pudesse também fazer as suas malas,

partir” (capitulo 3, p. 56). A sua importancia equivale a de um personagem ativo na

? Voltaire, palavra francesa, um tipo de poltrona.
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diegese: “E estendida na voltaire (...) lembrou-lhe de repente a noticia do jornal, a
chegada do primo Basilio” (capitulo 1, p. 17), como se V&, o objeto estava sempre
presente quando pensava no primo, revelando pensamentos intimos, que
colaboravam para a traigao.

O romance, A dama das Camélias, de Alexandre Dumas Filho, narra a
histéria de uma elegante cortesa francesa, em meados dos século XIX, que encanta
por sua beleza e mantém um romance impossivel com um rico homem da
emergente burguesia urbana. Na historia, ela ficou conhecida como a guardid da
falsa moral burguesa da época. Esse enredo € bastante revelador, pois antecede,
como elemento proléptico®, o drama que Luisa sofrera. Apesar de histérias muito
diferentes, Luisa agird, no decorrer da narrativa, como uma mulher voluvel ao se
relacionar com outro homem, fora do casamento, vivera um romance proibido e
morrera por causa disso, devido aos falsos conceitos moralizantes da época.

Essa sinopse da historia de Luisa revela o quanto Eca criticava a mulher da
sociedade portuguesa da época: fatil e facilmente iludida por histérias romanticas.
Trata-se apenas de um livro, um pormenor, no entanto um pormenor que conduz a
um fato: a de uma personagem feminina completamente caracterizada, a partir
desse objeto. Por meio desse pormenor, Eca introduziu o tema socialmente
melindroso da educacéo feminina e do adultério. Revelou Luisa nas suas agdes, na
sua cultura: para quebrar o tédio do dia-a-dia, a personagem feminina central,
esquematizada como produto do meio permissivo e da educacdo romantica, partira
em busca de novas sensacdes nos bracos de outro homem. Saraiva e Lopes assim

se pronunciam a respeito de Luisa:

Luisa, a protagonista, € quase inertemente e sem remorsos arrastada ao
adultério: com ela se romanceiam linearmente certos fatores de
determinismo moral que o autor varias vezes expusera, como a ociosidade
da burguesinha da “Baixa”, saturada de cultura sentimental roméantica, com
desleixada educacdo familiar e colegial, e ainda por cima sem filhos,
inserida numa convivéncia monétona, com o exemplo libertino de uma
amiga intima (Leopoldina) e surpreendida por um dom-joanesco primeiro
namoro (o Primo, agora rico, titular e viajado), numa ocasional auséncia do
marido. (1996, p. 870)

Esse pormenor ndo aparece no filme. Segundo Comparato “a adaptacdo é

uma transcriacao de linguagem que altera o suporte linguistico utilizado para contar

* A prolepse corresponde a todo o movimento de antecipacao, pelo discurso, de eventos cuja
ocorréncia, na histéria, é posterior ao presente da acao (cf. Genette, 1972, p. 82).
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a histéria” (1996, p. 330), sendo assim, numa adaptacdo h& certas limitacbes
criativas, ja que o roteirista tem de levar em conta varios aspectos do contetudo da
obra: ambientes, personagens etc. Portanto nem tudo que se encontra na obra de
base, o roteirista pode aproveitar na adaptacdo. Ha, no entanto, muitos outros
pormenores representativos para a compreensdo do quadro draméatico e que estao
presentes nas duas obras. H& ainda muito do que analisar com os textos escolhidos
como base desse estudo, flme e romance oferecem, ainda, diversas releituras. O

assunto, portanto, ndo se esgota nesta abordagem.

3. 3. 2 O sofa no filme

A analise do sofa no filme é um resumo de um artigo de Scoparo (2010),
intitulado “Leitura do pormenor no processo de transcodificacdo da narrativa literaria
para a narrativa filmica”, que sera aproveitado neste trabalho. Ha também novas
reflexdes, realizadas para esta pesquisa. O professor pode utiliza-lo como referéncia
para explicar a importancia dos pormenores e das técnicas filmicas para a
compreensao da obra analisada.

Deve-se a contemporaneidade uma gama incrivelmente intrincada de formas
sociais de comunicacéo e de significacdo entre a linguagem verbal articulada e as
linguagens nao-verbais. Além de elementos estruturais que guardam muitas
conjuncgdes, e dos recursos nao verbais que no filme aumentam as possibilidades
significativas, ha também, tematicas, acontecimentos sociais, historicos que estao
presentes na ficcdo e no cinema; é destas questdes e de muitas outras presentes
nas duas linguagens que se faz a realizacdo de leituras interdiscursivas. Pode-se
dinamizar, enriquecer, aprofundar as leituras estabelecendo entre os dois discursos
dialogos possiveis.

Nas imagens abaixo a transcodificacdo nas imagens do sofa:
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Fig. 05 — Basilio no sofé da sala Fig. 06 — Basilio e Luisa conversam no sofa

No filme, a narracdo, por meio da camera, em plano médio, fig 05, e depois,
num segundo plano, americano, fig. 06, através de sua descricdo é possivel
observar que na sequéncia acima todos os elementos que compdem a cena foram
estrategicamente colocados ali para extrair um significado, um sentido para o
conteudo da narrativa. Da mesma forma que no romance, a presenca marcante dos
objetos assinalam reiteradamente a convivéncia das personagens dando indicios de
seus estados psicoldgicos e de situacbes que ainda estao por vir.

A interpretacao filmica se da por meio de varios fatores, um deles é a imagem,
pois ela constitui 0 elemento mais importante da linguagem cinematografica. Por um
lado resulta da atividade automatica de um aparelho que capta aspectos precisos da
realidade, a camera, porém, a0 mesmo tempo, essa atividade se orienta no sentido
desejado pelo realizador. Quando o homem intervém, sua influéncia sobre o objeto
filmado é decisiva e a realidade que aparece é subjetiva. “A imagem filmica
proporciona, portanto, uma reproducdo do real cujo realismo aparente €, na verdade,
dinamizado pela visao artistica do diretor”. (MARTIN, 2003, p. 25)

Como se pode observar nas imagens acima, figs. 05 e 06, ha um soféa que foi
colocado ali pela vontade do realizador da obra filmica (e da obra literaria).
Certamente, a estratégia narrativa utilizada por Eca em suas descricbes tem como
objetivo criar efeitos sobre o leitor. A vibracdo colocada nos objetos que se fez
presente no texto de Eca também é um recurso técnico utilizado pelo filme.
Considera-se um processo criador dos autores que, personificando o objeto,
revelam-no dotado de varias qualificagBes, permitindo ao leitor/espectador, por meio
de transferéncia sentimental, diversos sentidos. Nas duas obras de arte o objeto é
personificado, € objeto-personagem que tem participacdo ativa e testemunha as
acOes da narrativa. Nao ha, no filme, distingdo entre sofa e voltaire. O objeto que

atuara nas cenas mais importantes da narrativa € o que se vé nas figuras acima.
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Essas imagens com o sofa tem sentido subjetivo, uma vez que o diretor constréi a
acdo em funcdo das suas intencdes, ele impbde sua subjetividade ao espectador.
Analisar-se-a4 o objeto: em plano médio, harmoniosamente compde o ambiente da
sala, claro com estampa floral, destacando o vermelho, cor da paixdo. Vé-se
também que essa é a cor das flores dispostas atras do sofa. Nessa cena, Basilio
esta confortavelmente sentado e conversando com Luisa. Aqui, também, o soféa é
um privilégio do primo Basilio, € nele que se senta nas visitas a prima e € nele que
ocorre a seducdo. Nas figs. 05 e 06, ocorre 0 primeiro encontro deles apés a
separacdo na juventude. Sua expressdo € maliciosa, pois ja esta com segundas
intencdes em relacdo a prima e vai comecar o jogo de seducdo. O sofa é o meio que
Basilio usa para iniciar esta seducdo. Esta integrado ao ambiente e as acbes da
narrativa e estara presente nos momentos decisivos da trama.

Outro aspecto que se pode observar é o ambiente da casa de Luisa: muito
bem decorado, com arranjos florais, cores vibrantes, alegre. Pelo aspecto bem
cuidado e decorado, afirma-se que Luisa pertence a classe média. Nisso, destaca-
se a leitura dos signos desta decoragédo para Ihes dar um conjunto de significados
sociais e, assim, a narrativa avanca por intermédio do arranjo de elementos no

quadro e 0s personagens podem se revelar para o espectador.

Essa obra de Ecga é fruto do moderno pensamento filoséfico e cientifico da
geracdo de 70, cuja influéncia esta nas ideias de Proudhon, Taine, Darwin, Spencer,
Hegel, Renan e Quinet. Eca, nessa época, era membro do grupo Cenaculo, anti-
romanticos que organizavam conferéncias publicas em que se discutiam diversas
questdes: os principios socialistas, a sociedade portuguesa, o clero e a educacao
roméantica. Como afirma Moisés (1990, p. 161):

Apoiando-se nas idéias de Proudhon, prega a revoluc¢ado que se vinha
operando na politica, na ciéncia e na vida social. Para tanto, havia
que considerar a Literatura um produto social, condicionado a
determinismos rigidos. A fim de ilustrar suas observacoes, Eca critica
abertamente o Romantismo e defende o Realismo, como a corrente
estética que realiza o consorcio entre a obra de arte e 0 meio social.

Assim, a obra de Eca ndo tem simplesmente a intencéo de contar a histéria
de Luisa e Basilio, essa ndo é a questdo central do texto, mas o modo como o autor,

por meio de um narrador interventivo, tece a narrativa e traz aos leitores os dados
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gue permitem a estes uma visao critica de uma determinada época, evidenciando a
ideologia do autor.

Os objetos entram nas duas narrativas para ajudar na composi¢cdo do quadro
que vao denunciar. A sua atuacao, pela forca de convencimento que possuem,
possibilitam muitas leituras que a narrativa filmica consegue preservar, respeitando
as caracteristicas do discurso queirosiano.

Na narrativa filmica também ha o detalhismo na descricdo dos espacos, dos
personagens, no desenrolar da trama. Ha vérios recursos cinematograficos para a
construcdo do sentido das imagens que compdem as cenas em que se insere 0 sofa
e gue ajudam na descricdo do quadro. Observa-se como a iluminagdo constitui um
fator decisivo para a criacdo da expressividade da imagem. A claridade da sala
revela que € dia, ndo ha sombras obscuras, revelando indicios de artimanhas ou
muita seducdo, pois € o primeiro encontro do casal, o terreno ainda vai ser
preparado para a seducdo. Entdo tudo se revela transparente, claro, sem grandes
emocdes. A “aparente inocéncia” do encontro se revela na claridade, fgs. 05 e 06.

No entanto, ha um detalhe que precisa ser analisado ainda nas imagens
acima: a cor dos olhos de Basilio, azul-esverdeado. Olhos de gato, cujo simbolismo
esta ligado a ideia de traicdo, principalmente na tradicao literaria. Basta lembrar dos
olhos de Capitu, os célebres olhos de ressaca, do romance Dom Casmurro, de
Machado de Assis. Olhos poderosos, ambiguos que atraem e arrastam,
envolventes, sensuais, astuciosos. Os olhos de Basilio podem ser comparados a
esses olhos de Capitu, dominadores, infiéis ou suspeitos. Ja Aristételes ressaltava a
primazia da visdo na interacdo com o proximo. Os psicélogos, também, sabem muito
bem que as intencgdes, desejos, fantasias e frustracdes estdo nos olhos; no entanto,
nao é preciso ser filésofo, ou psicélogo para se reconhecer nos olhos de Basilio as
suas verdadeiras intencoes.

Parece que a camera ao focalizar os dois personagens no mesmo ambiente,
juntamente com o olhar do primo e o sofa, conseguiu realizar plenamente um jogo
de significados, fazendo deles, em parte, o préprio significado da cena: o inicio da
seducdo, mesmo que ndo haja sombras e que a claridade revele uma aparente
Inocéncia.

Ao propor a analise acerca da amplitude de significados dos recursos técnicos
e dos pormenores encontrados no romance e no filme O Primo Basilio, de Eca de

Queirés e Euclydes Marinho respectivamente, foi intencdo promover um didlogo
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entre as duas linguagens, literaria e filmica. A transposicdo dessas linguagens
resultou em transformacdes inevitaveis diante da mudanca de veiculo, dos contextos
diferentes e modos de producgéao, revelando que a nova obra, ao utilizar os mesmos
pormenores de Eca, manteve varias relagbes com o texto que Ihe serviu de base e
nao foi uma mera ilustracéo do texto literario.

Héa ainda muito do que analisar com os textos escolhidos como base desse
estudo, filme e romance oferecem, ainda, diversas releituras. O assunto, portanto,
nao se esgota nesta abordagem. O professor em sala de aula pode escolher outros
fragmentos, outras cenas e imagens para fazer mais analises junto com os alunos.
Eca de Queirds € sempre um convite a reflexdo e um caminho necessario a
formacdo de um gosto literario mais denso, hoje infelizmente massacrado pela
subliteratura.

Agora, para exemplificar para os alunos mais uma leitura dialégica entre
romance e filme, seré realizada uma andlise de outro escritor realista: Machado de
Assis. Assim, os alunos terdo maior entendimento sobre a leitura de textos literarios
e filmicos, perceberdo que os textos ndo sdo abertos a qualquer interpretacao, mas
que sédo carregados de pistas as quais os direcionam, orientando-os para uma

leitura coerente.

3. 4 O FILME ADAPTADO: um diadlogo possivel em Memorias postumas de Bras
Cubas

Neste item serdo considerados varios recursos técnicos - como posi¢cado da
camera, iluminagao e profundidade de campo. Mas antes para se inteirar sobre o
conteudo da obra do romance que sera analisado, uma breve sinopse.

A sinopse do romance:

O ritmo da obra narrado de maneira irreverente e irbnica por um "defunto
autor”, Bras Cubas, por estar morto, se exime de qualquer compromisso
com a sociedade, estando livre para critica-la e revelar as hipocrisias e
vaidades das pessoas com quem conviveu.

Bras Cubas vai contando a sua vida e contando os varios episddios que
viveu. Conta sobre a prostituta de luxo espanhola Marcela, que o amou
"durante quinze meses e onze contos de réis". Para livrar-se dela, os pais
de Bras Cubas decidem manda-lo para a Europa. Volta doutor, em tempo
de ver a mae antes de morrer. Mesmo na Europa, embora tivesse concluido
os estudos e se diplomado, de fato, a boémia e os amores fugazes
direcionam sua vida.
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Depois de um namoro breve e inconsequiente com Eugénia, uma moca
simples e pobre, defeituosa de uma perna, Bras Cubas, por interferéncia de
seu pai, comeca um namoro com Virgilia. Cujo pai poderia favorecer uma
almejada carreira politica.

Numa certa ocasido, no passeio publico, Bras reencontra Quincas Borba,
um amigo de escola. Quincas € um mendigo, € num abraco rouba-lhe um
relégio. Pouco depois Quincas Borba aparece rico e filosofo, herdeiro de
uma grande fortuna e propagador do Humanitismo.

Virgilia Ihe é roubada por Lobo Neves, jovem mais decidido e confiante. O
pai de Bras Cubas morre, deixando, porém, claro o desgosto que tinha com
o destino que as coisas tinham tomado para seu filho: nem casamento e
nem carreira politica. Anos depois, Bras Cubas - um solteirdo - e Virgilia -
esposa de Lobo Neves - tornam-se amantes. Sem conseguir ser politico,
Cubas em busca da celebridade tenta langar o emplastro Bras Cubas, tal
emplastro traria a gléria buscada pelo personagem, seria uma espécie de
remédio para todos os males. Porém, Bras Cubas vem a falecer de
pneumonia antes de realizar o seu intento. (online, 2010)

Ap6s sua morte em 1869, Bras Cubas (Reginaldo Faria / Petrénio Gontijo),
disposto a se distrair um pouco na eternidade, decide narrar suas memorias
e revisitar os fatos mais marcantes de sua vida. E adverte: "A franqueza é a
primeira virtude de um defunto”. E com desconcertante sinceridade que ele
relembra sua infancia, juventude, incidentes, familiares e personagens
marcantes, como 0 amigo Quincas Borba (Marcos Caruso), que passa de
mendigo a milionario. Fala ainda sobre sua formacdo académica em
Portugal e o discutivel privilégio de nunca ter precisado trabalhar. Com a
mesma franqueza, Bras Cubas convida o espectador a testemunhar sua
tumultuada vida amorosa. Lembra o primeiro amor, a cortesd espanhola
Marcela (Sonia Braga) que amou-o por "15 meses e 11 contos de réis". O
segundo, a jovem Eugénia (Milena Toscano), que “apesar de ser bonita,
mancava. E sua grande paixao, Virgilia (Viétia Rocha), que acaba trocando-
o pelo politico Lobo Neves (Otavio Miller). Abordando o cotidiano ou
acontecimentos nacionais, na vida ou na morte, Bras Cubas alterna ironia e
amargura, melancolia e bom-humor sem perder a leveza. Em qualquer
estado de espirito, ele nos surpreende pela irreveréncia e devastadora
lucidez. (online, 2010)

Estas sdo as historias que darédo subsidio para a analise que se propde aqui.

Comecar-se-a por uma leitura comparativa entre romance e filme tracando os perfis

dos narradores e de algumas personagens das duas obras e ao mesmo tempo

selecionar-se-do algumas imagens do filme para investigar as técnicas filmicas que

dao um sentido especial ao todo da historia.

Memodrias poéstumas de Bras Cubas € um filme que privilegia a instancia

narrativa, dando-lhe uma voz em off, (uma voz aparece contando a acédo e

parafraseando a historia do texto de Machado de Assis). Usa o protagonista/defunto

numa feliz reconstituicdo de Bras Cubas, para narrar boa parte da historia. Gottardi

explica muito bem essa situacao:
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De um lado, a contraposicdo da personagem com ele mesmo em diferentes
épocas da vida, principalmente entre o protagonista/defunto e o moco,
personagem de Petrénio Gontijo, evoca, com a poderosa forca da imagem,
a nogdo de que, neste tipo de narracdo, existe mais de um ser numa
mesma personagem, sendo ele uma pessoa como narrador, outra como
objeto da narragéo. (2008, p. 39)

Tem-se no filme a utilizacdo da técnica chamada de superposi¢cao de planos,
a acdo acontece em segundo plano; e em primeiro plano, fica Bras Cubas/narrador,
que conta a historia, faz os comentarios irbnicos que se espalham pela narrativa
literaria e dialoga com o espectador como narrador do romance.

Nesse sentido percebe-se a importancia, para a filmagem de Memorias
péstumas, da questdo da técnica da profundidade de campo, que possibilita a

simultaneidade de varias acoes:

A composicao em profundidade de campo € construida em torno do eixo da
filmagem, num espaco longitudinal em que as personagens evoluem
livremente: o interesse particular desse tipo de dire¢cdo advém sobretudo do
fato de o primeiro plano combinar audaciosamente com o plano geral,
acrescentando sua acuidade de analise e sua capacidade de impacto
psicolégico a presenca do mundo e das coisas ao redor, através de
enquadramentos de uma rara intensidade estética e humana (...) ela
corresponde a vocacdo dinamica e exploradora do olhar humano (...) a
camera lan¢a fachos de luz na profundidade do mundo e das coisas.
(MARTIN, 2003, p. 166)

7

Segundo Gottardi (2008), a descricdo deste recurso é a mais perfeita
traducao da técnica narrativa de Machado de Assis, em cujos textos existem sempre
uma consciéncia critica em primeiro plano, a analisar em profundidade a natureza
humana. Visualiza-se, assim, uma sensivel interacdo entre a narrativa literaria e a
narrativa filmica.

Com essa técnica, os movimentos da camera definem as relagfes espaciais,
enquadrando dois planos definidos no filme: o primeiro plano do narrador e o
segundo plano do narrado. Nas imagens abaixo ha esses planos superpostos,

observe-se:



Fig. 7 — Bras Cubas (jovem e velho) e seu
pai. Cena congelada

Fig. 13 — Bras Cubas sai da cena

Fig. 14 — Cena descongelada. Bras Cubas
(jovem) e seu pai voltam a conversar

48



49

Fig. 15 — Os dois falam de Virgilia Fig. 16 — Bras cubas (velho) sai da cena

Na sequéncia inicial dessas imagens, em plano médio, o narrador Bras
(velho) — primeiro por tras do primeiro plano, logo depois em primeiro plano para
contar o que acontece no plano do narrado — passeando pelas cenas em que
aparecem Bras jovem e seu pai, revivendo sua historia, figs 7 a 16. A condicdo de
autor/defunto permite ao narrador parar a narrativa e falar com o leitor. A cAmera em
movimentos ageis acompanha cada detalhe das expressbées das personagens.
Nesta sequéncia o narrador esta relembrando o0 momento em que seu pai Bento fala
sobre Virgilia e um cargo de deputado. Ele congela a cena, fig. 07, a camera
modifica 0 ponto de vista da cena de um plano a outro, e apresenta Virgilia ao
espectador-leitor, fig 11, lembrando que foi ela quem assistiu a seus ultimos
momentos, figs 08 e 09, e ele a descreve no filme como a mais atrevida criatura da
raca humana, por meio de um gesto displicente das méaos. Ha nesse detalhe das
maos, uma espécie de demonstracdo da ironia de Machado ao apresenta-la
vaidosa, arrumando-se ao espelho para acompanhar o velério. A camera, nesta
sequéncia, € uma testemunha muda, converte a focalizacdo em obijetividade visual
para que o espectador tire suas proprias conclusdes quanto a atitude de Virgilia.
Observe como ha uma intencdo entre a narrativa e a elaboracdo plastica da
imagem, uma relagdo de proximidade entre camera, atores e os detalhes da
iluminagdo. H& um jogo de sombra e de luz, que a profundidade de campo
proporciona, onde a sombra ndo é o inverso da luz, mas acompanha a luz, para
melhor valorizd-la e colaborar na sua plena manifestacdo (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2005, p. 277). Os tons sébrios das cores compdem o ambiente,
optam pela discricdo, 0 momento pertence aos personagens da cena, ndo ha
necessidade de cores alegres para chamar a atencdo, eles sdo o centro das

atencdes e estdo em um veldrio.
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Depois, de volta a sala de café, fig. 14, a cena € descongelada e Bras jovem e
seu pai voltam a conversar sobre Virgilia e o cargo de deputado. A camera enquadra
pai e filho, e mostra o afastamento do narrador no fundo da cena. O assunto nao
mais lhe interessa, ele j4 expds a sua historia, jA comecou a revelar a mascara da
hipocrisia humana.

Nesta sequéncia percebe-se como Klotzel aproveitou bem a ironia na obra de
Machado. Os dois utilizam a ironia como um recurso para fazer o leitor desconfiar
das declaracdes, pensamentos e conclusées do narrador Bras Cubas.

O romance é narrado por um defunto, que reconta a propria vida, do fim para
0 comeco. Bras Cubas quem comenta as préprias mudancas. No filme, tem-se a
mesma perspectiva: do fim para o comeco. Os fatos e as a¢cées ndo seguem um fio
cronoldgico: sao relatados a medida que afloram a consciéncia do narrador. O
narrador também é irbnico, como no romance, a0 mesmo tempo onisciente, que
além da posicdo de morto que escreve, se entretém em comentar com O
leitor/espectador a propria escritura, através de frequentes digressdes, de
comentarios paralelos sobre os mais diversos assuntos sempre em tom desabusado
e provocativo, como se Vé nas cenas descritas acima.

Far-se-4 necessaria uma explanacdo sobre o papel do narrador em texto
filmico. O narrador é uma figura que se coloca entre o leitor e as acfes como um
mediador cuja voz resume o ocorrido. Na narrativa filmica isso fica claro através da
posicdo da camera na montagem de uma determinada cena e ao inserir textos no
fluxo das imagens. Ela ndo mostra simplesmente essa cena, “ha toda uma literatura
voltada para o seu papel como narrador no cinema, que nos permite dizer que a
camera narra, e ndo apenas mostra” (PELLEGRINI, 2003, p. 74). Isso porgue ela se
parece com um narrador ao escolher determinados angulos de algo que esta
filmando para mostrar ao espectador: ela define esse angulo, “a distancia e as
modalidades do olhar que, em seguida, estardo sujeitas a outra escolha vinda da
montagem que definird a ordem final das tomadas de cena e, portanto, a natureza
da trama construida por um filme” (lbid, 2003, p. 74). Assim, na sequéncia acima, o
narrador comunica 0s acontecimentos através de sua propria voz narrativa, ou seja,
avalia lucidamente a realidade, sem sacralizar nenhum aspecto da injustica do
universo, desconfia das utopias, desmascara as ideologias e conserva o gosto pelo
teatro da vida, eis uma tonalidade tipica da voz empirica de Machado, que Klotzel

muito bem se aproveitou.
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Ao iniciar uma obra, o autor empirico precisa, antes de qualquer coisa, optar
entre duas atitudes relativamente a instancia enunciadora do discurso: manter-se
ausente dos acontecimentos ou introduzir-se neles. Quando o narrador em obras
literarias, como o romance, introduz-se na historia, diz-se que ele € narrador de 12
pessoa, ou seja, € uma personagem. Quando se mantém fora dos acontecimentos,
€ narrador de 32 pessoa, nao participa como agente da histéria narrada.

No romance e no filme h& um narrador de 12 pessoa, que se reveste de um
carater interventivo, através de juizos. Desaparece a onisciéncia e o narrador,
personagem central, ndo tem acesso ao estado mental das demais personagens. Os
comportamentos das personagens e as suas motivacbes sdo objeto de uma
narragdo subjetiva. Bras, no romance e no filme, narra de um centro fixo, limitado
quase que exclusivamente as suas percepcdes, pensamentos e sentimentos. E do
ponto de vista de Bras Cubas que tudo € visto e narrado. Ele se aproveita de sua
condicdo de morto para dar a impressdao de um relato imparcial. Alids esta é uma
das famosas armadilhas machadianas, contra a credulidade do leitor ingénuo e
romantico de sua época. Uma das chaves para compreender a obra é justamente
desconfiar do narrador, colocar em davida a veracidade do que conta para poder
perceber os sentidos mais profundos que atravessam o romance, por detras da
ironia fina e implacavel de seu criador. Machado p6e em cheque o mito racionalista
da neutralidade do sujeito, da sua isencdo perante o que narra, mostrando a
parcialidade que esta implicita no ato de narrar. Ele mergulha em busca do real,
deixando de lado todas as suas aparéncias enganadoras, todas as suas
esquematizacdes simplificadoras. Klotzel, por meio do narrador em segundo plano
contando a histéria, com seu sorriso malicioso, conseguiu passar aos espectadores

essa artimanha do narrador do romance.

Abaixo, cenas do primeiro amor de Bras Cubas:

Fig. 17 - Marcela recebendo presente de Bras Fig. 18 — Close-up da méo e o presente
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Fig. 22 — Reencontro depois de anos

Fig. 23 — Marcela envelhecida e triste

Primeira comocdo da minha juventude, que doce que me foste! Tal devia
ser, na criacao biblica, o efeito do primeiro sol. Imagina tu esse efeito do
primeiro sol, a bater de chapa na face de um mundo em flor. Pois foi a
mesma coisa, leitor amigo, e se alguma vez contaste dezoito anos, deves
lembrar-te que foi assim mesmo” (ASSIS, 2008, p.41)

Nesta sequéncia, as cenas revelam Marcela, primeiro amor de Bras Cubas,
uma prostituta de elite, sensual, sem escrapulos e mal entendia sobre a moral.
Ganha muitas jéias do jovem Bras Cubas. As imagens retratam o comportamento de
Marcela frente aos mimos de Bras Cubas. Ela se faz de desinteressada e aprecia o
primeiro presente dado por ele, figs. 17 e 18. Nesta, a camera, em close-up, mostra
a mao de Marcela com a jéia. A cena ao fundo fica meio desfocada, na penumbra, a
iluminacédo privilegia e modela a mado com a joia e produz uma atmosfera de
ambicdo, mostrada por meio de um plano fechado. Repare no detalhamento com

gue a camera mostra as cenas: 0 presente, o beijo no colo de Marcela, fig. 19, os
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olhares, que revelam desejos diferentes: os dele, sexual; os dela, ganancia,
interesse. Num primeiro momento, ela demonstra felicidade, para logo em seguida
falar sobre outro presente que gostaria de ganhar, figs. 20 e 21. Aqui a iluminacéo
realca o aspecto jovial, alegre e sensual de Marcela. As cores alegres e fortes
caracterizam a sua personalidade. O pai de Bras, ao descobrir o romance, manda-o
estudar fora do pais.

Pelos olhos de Bras (velho), a camera vai revelando os acontecimentos. Na
primeira e na segunda cenas, Marcela observa o primeiro presente dado por Bras.
O narrador do filme declara “levei trinta dias e trés esmeraldas para chegar ao
coracdo de Marcela”. Novamente a ironia felina de Machado de Assis. Na cena a
seqguir, fig. 20, Marcela descreve um colar que viu na joalheria e faz um agrado em
Bras para dar a entender que ndo tem interesse pela j6ia e depois a expressao de
desdém com a joia ha mao.

Numa outra sequéncia, distingue-se, na primeira cena, 0 reencontro entre
Bras e Marcela anos depois, fig. 22, no primeiro momento, ele ndo a reconhece
porque a beleza ndo existe mais e seu rosto esta cheio de cicatrizes devido a
doencas. O cenario revela uma loja de presentes, onde ele entra para arrumar seu
reldgio. A cena mostra o desconforto de Bras ao vé-la velha e triste. A vida e o
tempo a transformaram e Bras fica incomodado em estar perto, mas ao mesmo
tempo sente certo prazer em vé-la desta maneira, como se fosse um castigo por se
interessar por ele somente pelo dinheiro. Na ultima cena detalhe do rosto de

Marcela, a prova de que a sua beleza ndo existe mais.

Abaixo, a historia do “amor” entre Virgilia e Bras:

Fig.24 - Virgilia Fig. 25 - Primeiro encontro com Bras Cubas
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Fig. 27 — Galanteios de Lobo Neves

Fig. 28 - O reencontro

Na fig. 24, Virgilia, grande amor de Bras Cubas, sobrinha de ministro, e a
guem o pai do protagonista via como grande possibilidade de acesso para o filho, ao
mundo da politica nacional. Segundo o pai de Bras “um anjo sem asas”. Pela
imagem, em plano médio percebe-se uma mulher jovem, bonita, de branco e
aparentemente bem comportada. A iluminacéo privilegia o rosto “de anjo” e o colo,
ndo muito comportado para a época. Machado focaliza os dissabores amorosos de
Bras com Virgilia e os absurdos do mundo com um humor reflexivo, algumas vezes
amargo, outras apenas divertido, como quem estivesse rindo do leitor. Veja como
Machado e Klotzel conduzem, nas histérias, o0 “anjo” Virgilia.

A vida de Bras com a filha do Conselheiro Dutra foi por intermédio do pai, mas
durante a conquista Lobo Neves a conseguiu com a permissao do pai dela, figs. 26 e
27. A camera revela um Lobo Neves galanteador, educado, bem posicionado,
conquistando facilmente Virgilia. Esta, mulher bonita, ambiciosa, que parecia gostar
sinceramente de Bras, nao se revelou disposta a romper com sua posi¢cao social ou
dispensar o conforto e o reconhecimento da sociedade, aceitou os galanteios de
Lobo Neves. Humilhado Bras se afastou da sociedade. Anos depois se
reencontraram, fig. 28. Viraram amantes e tiveram uma relacdo fiel e duradoura.

Entre incidentes dramaticos instituiram o triangulo amoroso organizado por ela com



55

o aluguel de uma casinha na Gamboa. Este triangulo dara ao romance momentos de
humor e ceticismo. Quando sugere que fujam do Rio de Janeiro para viverem o
amor, Virgilia ndo aceita, é possivel observar, mais uma vez, a ambiguidade do
carater da personagem: Virgilia ndo poderia viver sem o amor de Bras Cubas, é
verdade, mas a consideracédo publica era tao valiosa quanto os seus sentimentos.
Em determinado momento, os amantes se separam e anos depois eles se
reencontram no sepultamento do marido e ela visita Bras no leito de morte. Nesse
contexto percebe-se uma incidéncia consideravel de autocritica — e negacdo do
Romantismo. A dama optou pelo status social sem deixar de se entregar aos

desejos da carne e do 6cio:

Bonita, fresca, saida das maos da natureza, cheia daquele feitico, precario e
eterno, que o individuo passa a outro individuo, para os fins secretos da
criacdo. Era isto Virgilia, e era clara, muito clara, faceira, ignorante, pueril,
cheia de uns impetos misteriosos; muita preguica e alguma devocgao, —
devocéo, ou talvez medo; creio que medo. (ASSIS, 2008 p.59)

Bras Cubas ndo soube conquistar o coracdo dessa mulher multifacetada.
Embora ela tivesse beleza, dotes fisicos e sociais, percebe-se na voz ressentida do
narrador, caracteristicas de uma mulher da corte. Virgilia era ambiciosa e deixou
isso explicito ao se casar com outro.

As imagens das paginas 53 e 54 revelam Virgilia jovem com o Bras. O
narrador do romance a descreve como “a mais atrevida criatura da nossa raca, e,
com certeza a mais voluntariosa” (ASSIS, 2008 p. 59). As imagens que mostram as
figs. 25, 26 e 27 notam-se sua malicia em se insinuar primeiro para Bras e depois a
Lobo Neves, este lhe ofereceu um titulo de marquesa.

No romance ha uma declaracdo do narrador em que ele fala que Virgilia ndo

conseguiria ficar sem ele, mas também nao conseguiria deixar a vida publica:

Vi que era impossivel separar duas coisas que no espirito dela estavam
inteiramente ligadas: o nosso amor e a consideragdo publica. Virgilia era
capaz de iguais e grandes sacrificios para conservar ambas as vantagens, e
a fuga so6 Ihe deixava uma. (ASSIS, 2008. p.99)

Percebe-se nessa colocacdo uma visdo desencantada da vida e do ser
humano. Machado ndo acreditava nos valores do seu tempo. E a rigor, nao
acreditava em nenhum valor. O desmascaramento do cinismo e da hipocrisia, do

egoismo e do interesse, que se camuflavam sob as convenc¢bes sociais, € 0 movel
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de grande parte da ficcdo machadiana. O capitulo final de Memoérias péstumas, o
antolégico “Das Negativas”, € exemplo cabal do pessimismo do autor.

Nas obras de Eca e de Machado, a acdo e o enredo perdem a importancia
para a caracterizacdo das personagens. As acdes exteriores sd0 importantes
somente quando revelam o interior. Dai surge uma narrativa lenta, o menor detalhe,
0 menor gesto sdo significativos na composicdo da cena dramatica, nada é
desprovido de interesse.

E a auséncia de acéo, aliada a densidade psicoldgica e filosofica, que afasta
o adolescente do texto queirosiano e machadiano, que sup&e um leitor “maduro”. E
corrente a impressdo de que os romances de Eca e de Machado sdo muito
“parados”, impressdo fundada no hébito de leitura de obras centradas na acédo
exterior: folhetins, romances de aventura, policiais, narrativas de complicacdo
sentimental, & maneira dos filmes de sucesso comercial, das novelas de TV e dos
“Best-sellers” americanos.

Eca e Machado sdo sempre um convite a reflexdo e um caminho necessario a
formagcdo de um gosto literario mais denso, hoje infelizmente massacrado pela
subliteratura.

Portanto, é tarefa do professor possibilitar que seus alunos participem de
deferentes praticas sociais, que leiam diferentes textos, que utilizem a leitura de
diversos géneros, com a finalidade de inseri-los nas diversas esferas de interagao.
Acredita-se que a proposta de atividade apresentada neste trabalho, por meio das
leituras dos varios textos sobre a mulher (retirados de revista, jornal, internet,
romance, cinema) possa enriquecer o repertorio linguistico e literario dos alunos e
ao mesmo tempo ampliar seus horizontes de expectativas.

Acredita-se, como Silva, que “A gqualificacdo e a capacitacdo continua dos
leitores ao longo das séries escolares colocam-se como uma garantia de acesso ao
saber sistematizado, aos conteddos do conhecimento que a escola tem de tornar
disponiveis aos estudantes” (2002, p. 07). Com isso, o professor promovera uma
acdo pedagodgica de qualidade a todos os seus alunos, inserindo-0os como sujeito

ativo nos diversos espacos de socializacao.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A formacdo de um leitor pleno, autbnomo, proficiente e critico esta para a
sociedade moderna como uma das condi¢gdes de inclusdo e de sobrevivéncia digna.
E sabido que no contexto moderno as praticas sociais exigem um individuo que
desenvolva competéncias varias para dar conta das exigéncias de sociedades
letradas. Assim, neste trabalho, a intencao foi favorecer um exercicio de leitura com
qualidade, motivando os jovens para que a realizem como um ato mais prazeroso,
cuidando para que a leitura seja um processo de apropriacéo efetiva do texto e de
interpretacdo consistente, e desenvolvendo o senso estético. Acredita-se que essas
sdo as preocupacdes de todos os professores conscientes e comprometidos com a
educacao.

Com a pratica de leitura proposta aqui, desejou-se ensinar 0S jovens
educandos a ler a “palavramundo”, a leitura de seu mundo particular para que
depois eles possam adquirir a leitura plena com dominio da palavra literaria. Fazer
uma leitura assim €& de extrema importancia na contemporaneidade. Isso pode
significar a possibilidade de uma reflexdo que extrapola os dominios estritos da
linguagem para alcancar os dominios da existéncia.

E fundamental ter em mente e repassar para 0s jovens que a literatura é arte
viva, verdadeira, momento pleno de vida, de revelagbes sobre a vida, porque se
constréi na vida e a partir dela. Assim, o gosto pela literatura pode ser adquirido com
a mediacédo do professor.

Realizou-se uma pratica de leitura utilizando o romance e o cinema, porque
se acredita que todo educador pode fomentar uma abordagem critica dos meios de
comunicacdo. Com base na literatura e na pratica educativa, cré-se na possibilidade
de que uma vez de posse dessas ferramentas o professor pode sair do senso
comum e fazer delas, na sala de aula, um instrumento importante e necessario para
0 processo educativo em favor da populacao discente.

Véarios temas foram analisados e constatou-se que ha possibilidades de
didlogos entre a cultura de um povo e 0 cinema, pois este € um veiculo que
repercute na vida das pessoas, oferecendo entretenimento com informagdo, em
diversos niveis. Por isso é importante reconhecer nesse veiculo de comunicacédo a

sua contribuicdo para a formacao das pessoas.
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Analisaram-se 0s elementos expressivos empregados no cinema — a camera,
a iluminacéo, a cor, o objeto, os enquadramentos, entre outros — a fim de evidenciar
as significacdes na narrativa filmica. Foram visto que estes recursos auxiliam o
diretor para a composi¢cdo do mundo maravilhoso do espetaculo cinematogréfico.

A troca da leitura de uma obra literaria por um filme dela adaptado faz refletir
sobre a importancia da leitura desses meios midiaticos, pautados na rapidez, na
fragmentacdo e na virtualidade. E importante estudar as linguagens desses meios e
saber como podem ajudar para o estudo do texto literério.

A analise das relacdes entre cinema e romance pdde apontar estratégias para
um melhor trabalho na formacao do leitor. O processo de transcodificacdo de uma
linguagem para outra e de que maneira o cinema dialoga com a linguagem literéria é
uma possibilidade para despertar o interesse pelo livro.

A escola tem compromisso com a construcao da cidadania. Por isso, em sala
de aula, cabe a pratica educacional voltar-se para a compreensdo da realidade
social e dos direitos e responsabilidades em relagcéo a vida das pessoas inseridas na
sociedade. Nessa perspectiva é que foi incorporada como tema, a mulher, a
contemporanea em comparacdo com a mais antiga. Suas semelhancas e diferencas
para melhor compreensao da realidade social de cada uma delas.

A abordagem aqui proposta teve a intencdo de fornecer subsidios aos alunos
para auxilia-los a superar os problemas com a leitura e a atribuicdo de significados
que decorrem do modo de construir o texto. Para isso, foram propostos novos
conhecimentos que aticam a imaginacao - fundamento de todo ato de leitura, seja de
textos verbais ou ndo — leitura do mundo, desenvolvendo leitores criticos, atuantes,
gue saibam o papel social que desempenham dentro da sociedade.

Os desafios para formar o aluno leitor do texto verbal e néo-verbal sdo de
varias ordens, desde as escolhas das estratégias de incentivo a leitura até a
concorréncia com outras linguagens, sobretudo as visuais e audiovisuais. Entdo foi a
intencdo deste trabalho aproveitar essa concorréncia para propor atividades que
estimulem a leitura dessas artes no ensino e aprendizagem.

Por tudo que foi pesquisado e analisado, acredita-se que as atividades
voltadas para o ensino da leitura e da literatura aliado a tecnologia podem constituir-
se em atividades significativas, nas quais os alunos vislumbrem uma situagcéao real

que as justifique.
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Ao apresentar na sala de aula grandes classicos da literatura, utilizando o
Método Recepcional, pretendeu-se possibilitar aos alunos uma efetiva participacéo
em diferentes préaticas sociais, utilizando a leitura com a finalidade de inseri-los nas
diversas esferas de interacao.

Enfim, espera-se que o estudo realizado aqui contribua para a elaboracao de
outras praticas, com diferentes metodologias. Isso porque se cré em professor como
sujeito ativo, que faz da sua préatica um espaco para a producdo de novos saberes,

mais proximos a realidade de sua populacédo discente.
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