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RESUMO

A implantacdo da Lei 11.769/08 (BRASIL, 2008), que institui a musica como
conteudo obrigatério da disciplina de Artes, trouxe a tona nado somente a
necessidade de reflexdo sobre a formacao musical de professores, mas também a
busca de uma solucédo para o problema que se apresentou: o professor unidocente
que agora também deve ensinar Musica, porém, frequentemente ndo se sente
capacitado para abordar tal conteado (SOUZA, 2002; FIGUEIREDO, 2001). Diante
desse panorama, iniciou-se, em grande parte do pais, um processo de producédo de
materiais didaticos para o ensino de musica na educacao basica voltados ao
professor unidocente. Nesta pesquisa analisam-se trés colecdes de livros didaticos,
mais especificamente os livros do 1°. ano do ensino fundamental, com o objetivo de
discutir o material didatico de musica de forma qualitativa, sob os critérios do
Parametros Curriculares Nacionais e o embasamento de varios teoéricos que
discorrem sobre a importancia do material didatico na sala de aula, como Claire
Roch-Fijalkow, Jérn Risen e José Carlos Morgado. Além destes, Sérgio Figueiredo,
Carlos Kater e Claudia Bellochio contribuem com suas andlises sobre a formacao
musical do professor unidocente, e por fim apresentam-se os modos do fazer
musical, que embasam este trabalho, sob a otica de Cecilia Franca e Keith
Swanwick. Os resultados encontrados revelam que o material didatico de musica é
valido no contexto colaborativo com o professor unidocente, que ndao domina a
linguagem musical e que aposta no material escrito por especialista para guiar o seu
trabalho em sala de aula. No entanto, o material analisado apresenta pouco espaco
para a criacdo do professor com relacdo a determinados conteudos, nao traz
significacbes completas sobre os termos musicais formais e propde atividades que
ndao sado condizentes com a realidade das escolas brasileiras, com instrumentos
musicais e abordagens dificeis de serem colocados em prética pelo professor.

Palavras-chave: livro didatico; educacédo musical; formacao de professores.



ABSTRACT

The 11.769/08 Federal Law (BRAZIL, 2008) that establishes music as a mandatory
content in art classes, brought up not only the importance of music preparation of
generalist teachers, but also the standing to find the solution for the actual problem:
the generalist teacher that are now teaching music, but often do not feel able to teach
such content (SOUZA, 2002; FIGUEIREDO, 2001). Given these projections, started
in many parts of the country a process of production of textbooks for Music Education
used for the early years of elementary school, directed to the generalist teacher. The
main purpose of this research is to looked up at three collections of textbooks,
created specifically for the 1st year of elementary school, with the idea of discussing
the Music Education textbooks in a qualitative way, with the theoretical references of
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) and the academic reference proposals of
Claire Roch-Fijalkow, Jérn Risen and José Carlos Morgado. Besides these authors,
Sérgio Figueiredo, Carlos Kater and Claudia Bellochio contribute with their analysis
about the generalist teacher training in music and lastly, presents the modalities of
music making that support these research, from the viewpoint of Cecilia Franca and
Keith Swanwick. The results revealed that the Music Education textbook is valid in a
collaborative context with the generalist teacher, that do not dominates the musical
language and trust in the material that are done by specialists to guide your
classroom work. However, the material analyzed presents no space for teacher’s
creation in some contents, does not give complete meanings about the formal music
terms and proposes activities that don’t match with the Brazilian school’s reality, with
musical instruments and complex approaches of being done for the teacher.

Key-words: textbook; music education; teacher training.
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1 APRESENTACAO

Ganhei meu primeiro quadro de giz aos trés anos de idade. Acho que meus
pais ja desconfiavam qual seria o0 meu futuro. Nas brincadeiras de “escolinha”, a
caneta vermelha quase nao saia das minhas maos, corrigindo “atividades” das
minhas irmas. Sempre admirei e imitei muito as minhas professoras, como a maioria
das criancas. Também por isso, quando questionada sobre a profissdo a seguir no
futuro, nunca titubeei em dizer que seria professora. Pelo contrario, ndo consigo me
lembrar de sequer pensar em outra possibilidade profissional.

Eu sempre fui apaixonada pelas letras, pela escrita e também pela musica.
Anos mais tarde descobri a paixao pelas criancas, que ndo era evidente durante a
minha infancia, uma vez que eu era parte do grupo dos “pequenos”.

Cresci em uma atmosfera muito musical, pois minha familia tem muitos
musicos “intuitivos”. Aos nove anos, iniciei minha vida musical formal e passei a
fazer aulas de érgao eletrbnico no conservatério. Eu nao tinha maturidade suficiente
para questionar a metodologia de ensino, mas me perguntava sempre como
algumas pessoas podiam aprender musica sem o0s livros, uma vez que eu seguia um
método especifico no conservatério e minha mae, pianista autodidata, tocava piano
sem ao menos saber ler partituras. Qual a importancia do livro, entao?

Aos 15 anos, ja formada no conservatério e com a certeza de que seria
professora de 6rgao eletrénico, tive a oportunidade de trabalhar como professora de
musicalizacao Infantil em uma escola regular. Minhas aulas de Musica eram parte
das atividades extracurriculares e, no inicio, sem saber muito bem do que isso se
tratava, recorri a professora do conservatério, tentando encontrar algum livro que me
guiasse naquela nova empreitada. Ela me indicou um ou dois livros sobre o assunto,
que ja me foram suficientes para decidir que eu estava no lugar certo, mas ainda
sem muita certeza dos fundamentos teéricos da minha atividade. Naquela época, ha
mais de 10 anos, era muito dificil encontrar material para Educacdo Musical e os
instrumentos musicais para a Musicalizagao Infantil eram ainda mais escassos. Eu,
imatura, tendia a acreditar em tudo o que estava publicado e reproduzir cada uma
das praticas sugeridas. Fiz muitas experiéncias musicais com as criangas e s0
depois comecei a questionar pedagogicamente os autores que, até entao,

fundamentavam essa minha atividade.
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Alguns anos mais tarde, em 2003, quando ja havia ingressado no curso de
Educacao Musical, me interessei pelas disciplinas pedagédgicas e percebi, ndo sem
ajuda dos meus professores, que a publicacdo de materiais didaticos sobre
musicalizagao infantil era insuficiente e, por muitas vezes com ideias distantes da
pratica e da realidade escolar. Nao foram raros os momentos de discussao sobre
esse assunto em sala de aula.

Quando fui convidada pela professora Beatriz llari a participar do curso de
Musicalizacao Infantil, em 2004, hesitei. Nao tinha autoconfiangca suficiente para
colocar em pratica tudo o que estavamos estudando, principalmente por nao
concordar inteiramente com o que diziam alguns autores e sentir que néao tinha
bases tedricas suficientes. A minha sorte foi poder sempre contar com o incentivo da
professora Beatriz e as afirmacdées de que nem tudo o que esta publicado é
condizente com a nossa realidade.

O curso de Musicalizacao Infantil funcionou de 2003 a 2010, vinculado a
Universidade Federal do Parana. Foi concebido e coordenado pela professora
Beatriz llari e posteriormente pelo professor Guilherme Romanelli, como um
laboratério-escola para pratica dos académicos da Licenciatura em Mdusica que, na
época, nao tinham um numero relevante de opgdes para estagio em Educacéo
Infantil. Era evidente para ndés, académicos, que o objetivo da licenciatura em
musica resumia-se ao trabalho em conservatérios e instituicbes de ensino basico.
No entanto, a partir da experiéncia pratica no curso de Musicalizacdo, pudemos
ampliar os horizontes profissionais e também pessoais, uma vez que trabalhavamos
sempre em trios.

Os autores Barbosa e Madalozzo (2011) citam o conceito de peer-learning
system apontado por llari (2010), afirmando que a combinacéo entre professores
mais experientes com novos professores promovia um fluxo de ideias,
conhecimento, repertério e experiéncia, que resultava num processo de
aprendizagem por pares. IniUmeras vezes nos encontramos aos sabados para uma
troca de repertérios e conversas a respeito da Musicalizacdo e da maneira como
estavam sendo conduzidas as atividades.

Nesses encontros questionamos diversas vezes as publicacdes da area da
Educacdo Musical. Umas por apresentarem problemas de concepcado tebrica e
outras por apresentarem incoeréncias de ordem pratica. Alguns desses livros foram

utilizados em disciplinas de base pedagogica do curso de licenciatura em Musica e
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logo identificamos incongruéncias entre o que proposto no plano tedrico e o que
vivenciavamos no curso de Musicalizacao Infantil. Afirmacdes, por exemplo, que
sugeriam que a resposta mais elementar de uma crianga ao som era bater palmas,
eram questionadas quando viamos criancas que, mesmo antes de baterem palmas,
eram capazes de balbuciar, gritar e responder de maneiras diversas a um estimulo
sonoro.

Anos depois, ja no mestrado, me deparei com uma ampla gama de materiais
para Educacdo Musical sendo publicados, situagcdo quase contraria a que eu havia
presenciado anteriormente, no inicio da minha vida profissional. Isto se deu, em
primeiro lugar, pela diminuicdo dos custos de uma publicacdo e pela facilidade
editorial, podendo publicar sem estar vinculado a uma editora. Em segundo lugar, a
partir da homologacédo da Lei n% 11.769/2008 — que determina a Musica como
conteudo obrigatério da disciplina de Artes —, muitas editoras vislumbraram uma
“lacuna” na formacao dos professores unidocentes. Isso ocorreu em parte por conta
do veto ao artigo 29, paragrafo Unico, que restringe o ensino de musica por
professores com formagcdo especifica na éarea. Dessa forma, os professores
unidocentes passaram a se preocupar com a qualidade desse ensino de Musica e a
procurar material que Ihes desse suporte pedagdgico e musical.

E entdo, dessa conjuntura — falta de professores especialistas em musica e
facilidade na publicacdo de material didatico —, que nasceu esta dissertacdo. Sem o
intuito de descobrir a férmula da escrita perfeita, busco analisar livros didaticos que
tratam da grande paixdo das criancas: a musica.
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2 INTRODUCAO

Em 18 de agosto de 2008, o entdo Presidente da Republica Luiz Inacio Lula
da Silva promulgou a Lei Federal n°. 11.769 (BRASIL, 2008a), onde a musica deve
ser conteudo obrigatério do componente curricular da Educacdo Basica. Esta Lei
trouxe a tona varias reflexdes sobre a musica na escola: quem deve ensina-la? O
que deve ser ensinado? Qual a hierarquia dos conteudos? Segundo Romanelli
(2009a), mesmo que a musica nao tenha sido contemplada oficialmente na
educacgao basica durante um longo periodo, ela certamente nao deixou de existir no
espaco escolar. Foi, sobretudo, a partir da década de 90 que a musica na educacao
escolar foi amplamente estudada.

Ao mesmo tempo em que houve a promulgacdo da lei n®. 11.769, houve
também um veto' ao artigo 2°, paragrafo Unico, que restringiria 0 ensino de musica
por professores com formacao especifica na area. Esse veto, apesar de coerente
tendo em vista que os cursos de licenciatura em musica nao formariam profissionais
em numero suficiente para que todas as escolas cumprissem os trés anos dados
pelo governo para a implantagdo da Lei?, criou um paradoxo: apesar das diversas
licenciaturas em Musica existentes nas instituicbes de ensino brasileiras, ndo ha
educadores suficientes para todas as escolas, e os professores unidocentes® ndo se
sentem capacitados para ensinar muasica nas escolas, conforme apontado por Del
Ben e Diniz (citados por FIGUEIREDO, 2011).

No que se refere a Educacao Infantil (El) e aos Anos Iniciais do ensino
Fundamental (AIEF), segundo Hentschke e Oliveira (2000), ndo seria possivel suprir

' O veto foi realizado pelo Ministério da Educagao, que apresentou as seguintes razdes: “No tocante
ao paragrafo Unico do art. 62, é necessario que se tenha muita clareza sobre o que significa
‘formacao especifica na area’. Vale ressaltar que a musica é uma pratica social e que no Brasil
existem diversos profissionais atuantes nessa area sem formacédo académica ou oficial em musica e
que sao reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de ministrar tal
conteddo na maneira em que este dispositivo esté proposto. Adicionalmente, esta exigéncia vai além
da definicdo de uma diretriz curricular e estabelece, sem precedentes, uma formagéo especifica para
a transferéncia de um conteudo. Note-se que ndo ha qualquer exigéncia de formacao especifica para
Matematica, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional define conteldos mais especificos como os relacionados a diferentes culturas e etnias (art.
26, § 4°) e de lingua estrangeira (art. 26, § 5°), ela estabelece qual seria a formagdo minima
daqueles que passariam a ministrar esses contetdos” (BRASIL, 2008a).

2 Art. 32 - Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias
estabelecidas nos artigos 1°. e 2°. desta Lei (BRASIL, 2008b).

8 Segundo FURQUIM & BELLOCHIO (2010) e (FIGUEIREDO, 2004), professores unidocentes sao
aqueles que exercem sua pratica docente em vérias areas do conhecimento, sem contar com outro
professor. Esse professor geralmente atua na Educagdo Infantii e Anos Iniciais do Ensino
Fundamental.
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o mercado nacional com professores habilitados em mdusica, porque os cursos de
Pedagogia estdo, em sua maioria, voltados a formacao do profissional unidocente.
Diversos pesquisadores vém discutindo e estudando a formacdo musical desse
professor durante a graduacdo (BELLOCHIO, 1999 , 2009; FIGUEIREDO, 2001).
Segundo Figueiredo,

outro fator de inseguranga se refere sem duvida a formagéo em artes que receberam os
estudantes [de Pedagogia] durante a educacao infantil, o ensino fundamental e médio [...].
No caso da musica e das artes ndo ha qualquer garantia de que estas disciplinas fizeram
parte da formacao anterior & universidade (FIGUEIREDO, 2001, p. 33).

Diante do reconhecimento do despreparo para ensinar com segurangca 0s
conteudos de musica, a falta de formagdo musical desponta como a principal
justificativa dada pelos professores unidocentes a auséncia da Educacado Musical
em suas praticas pedagdgicas e também como o maior obstaculo pelos que
desenvolvem praticas musicais nas séries iniciais (Diniz e Del Ben, citados por
FIGUEIREDO, 2006).

O Ministério da Educacao e Cultura, segundo Magali Kleber (2010), vem
investindo em capacitacéo para professores da Educacao Basica em todas as areas
educacionais, para reverter o quadro das estatisticas baixas em termos de
desempenho. Da mesma forma como a formacao dos professores especialistas, a
capacitacao dos professores unidocentes leva tempo e demanda investimento.

E nesse cenario que o livro didatico de musica pode assumir um papel
central no planejamento, embasamento e condugéo das aulas de musica. Tratando-
se de uma producdo que atende a uma demanda crescente e avida por informacéao,
destaca-se a importancia de se propor apreciagdes da recente producao nacional do
livro didatico na area da Educacao Musical, visando disponibilizar um instrumento
que auxilie os professores unidocentes nas tarefas de analise, selecdo e adogao dos
livros didaticos para as aulas de Musica, como ressalta Morgado (2004).

Considerando-se a importancia da producdo de material didatico para
auxiliar o professor unidocente a incluir a misica em suas aulas de Arte*, deve-se
analisar criteriosamente o que esta sendo publicado, uma vez que o material
didatico pode interferir e condicionar os processos de ensino-aprendizagem dos
alunos (MORGADO, 2004).

* Para a diferenciacdo entre os termos “Artes” e “Arte” deste trabalho, usou-se como referéncia os
Parametros Curriculares Nacionais, que sugerem a utilizacdo do termo “Artes” como o conjunto de
atividades artisticas e “Arte” como referéncia a disciplina.
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Um levantamento preliminar® indicou que, apesar do grande nimero de
materiais destinados ao ensino musical em contextos formais e ndo formais, ha uma
caréncia de materiais didaticos pensados para a escola regular. A grande maioria
dos materiais ja publicados sugere, por exemplo, algumas atividades pedagdgicas
sem distincdo etaria e sem aplicacao na escola, com a exigéncia de uma estrutura
fisica especifica ou determinados instrumentos como é o caso da Pedagogia Orff,
em que é recomendado o uso do instrumental Orff®.

Com base nos novos rumos que marcam a Educacdo Musical na escola
regular brasileira e destacando a importancia dos livros didaticos nesse processo, 0
objetivo central desta pesquisa é analisar materiais didaticos de musica de forma
qualitativa, sob os critérios dos Parametros Curriculares Nacionais, com o
embasamento de varios teéricos que discorrem sobre a importancia do material
didatico na sala de aula e do ponto de vista de autores que pesquisam Educacéao
Musical.

Segundo Freitag (1997), existe uma dificuldade teorica e técnica em definir a
qualidade de um livro didatico, o que dificulta a elaboracao de critérios de avaliacao
adequados, aplicaveis simultaneamente aos assuntos tratados e ao nivel de
conhecimento e capacidade de aprendizado da crianca. Por esse motivo, espera-se
com esta pesquisa, colaborar com futuros autores da Educacao Musical para que
possam produzir materiais que servirdo como suporte ao professor unidocente e
também com os professores, para que tenham um maior aporte tedérico no momento
de selecao dos seus livros de trabalho.

Para uma melhor compreensdo e organizacdo do trabalho de pesquisa,
organizou-se o texto desta dissertacdo em cinco capitulos, seguidos das
consideracoes finais.

Apés esta introdugdo, no terceiro capitulo, apresentam-se elementos para
posicionar o leitor frente a importancia do material que estd sendo analisado,
situando histérica e culturalmente o livro didatico e localizando-o como um elemento

da cultura escolar, ou seja, material que se constitui como “um conjunto de

® Um contato inicial via e-mail foi realizado com 12 editoras nacionais e apenas 3 delas editaram e
publicaram material de musica para o ensino fundamental - anos iniciais, com livro do aluno e do
professor. As outras editoras publicaram materiais direcionados a préatica musical de conservatorios,
escolas de musica, etc., porém, sem indicagao etéria e/ou livro do aluno e do professor.

® O instrumental Orff é composto, basicamente por instrumentos de percussdo, que podem ser
divididos em dois grandes grupos: instrumentos de altura definida (laminas de madeira e metal, flauta
doce e outros instrumentos meléddicos) e instrumentos de altura indefinida (também conhecidos como
pequena percussao, de metal, madeira, pele ou outros materiais). (BOURSCHEIDT, 2007).
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conteudos cognitivos e simbdlicos que, selecionados, organizados, normalizados,
rotinizados, sob o efeito dos imperativos de didatizacdo, constituem habitualmente o
objeto de transmissao deliberada no contexto das escolas” (FORQUIN, 1993, citado
por SANTOS, 2007, p. 15). Discutem-se, nesse capitulo, os livros didaticos, as
publicacbes para o professor e o aluno e os livros didaticos para a Educacao
Musical.

No quarto capitulo, apresenta-se uma breve contextualizagdo histérica da
Educacao Musical no ensino regular, especialmente ap6s a promulgagéao da lei n°.
11.769/2008, bem como o desenvolvimento dos Parametros Curriculares Nacionais’
e suas especificidades no que se refere a musica na disciplina de Arte e sobre a
formacao musical do professor unidocente, que se da geralmente de maneira
insuficiente.

No quinto capitulo, expde-se a metodologia utilizada tanto para a escolha
dos livros que foram analisados quanto para a analise em si, segundo Roch-Fijalkow
(2007) e Jorn Risen (2011), destacando os critérios e os aportes tedricos utilizados.

No capitulo seguinte, o sexto capitulo, ha o registro da fase de exploracéao
dos materiais, onde se descrevem as atividades selecionadas e a forma como sdo
apresentadas nas colecoes.

No sétimo capitulo, apresenta-se o tratamento dos resultados da andlise,
apoiando-se na revisao bibliografica.

Finalmente, nas consideracodes finais, apresentam-se os dados encontrados

nesta pesquisa, bem como apontamentos para a Educacao Musical.

" Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) nado sao Leis, porém, como um dos poucos documentos
oficiais federais publicados sobre o0 assunto, tornam-se referéncia no que diz respeito ao conteddo de
ensino de musica.
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3 LIVRO DIDATICO

“Um livro muda pelo fato de ndo mudar enquanto
o mundo muda” (Pierre Bordieu & Roger Chartier, 1985)

Segundo Sérgio Molina (2012), um dos principais desafios para o homem
neste inicio de século XXI é o de repensar os modelos de educacao vigentes, de
modo a preparar os estudantes para um panorama que se apresenta hoje muito
distinto daquele que tinhamos h& vinte anos. Em musica, essa mudanga se deu de
maneira mais significativa, ndo s6 a partir do surgimento do walkman nas ultimas
décadas do séc. XX, mas também por meio da internet, que divulga novidades e
atualizacbes musicais quase diariamente. Segundo Priscila Pereira (2010),
atualmente é possivel encontrar musica de diversos lugares do mundo na Internet e
té-las em um tocador portatil em questao de segundos.

Varios registros histéricos sobre a educagao e o ensino, segundo Morgado
(2004, p.25), “demonstram que, ha muito tempo, os manuais escolares e os livros de
texto tém desempenhado um papel importante na organizagdo e realizacdo dos
processos de ensino-aprendizagem, conseguindo sobreviver a diferentes politicas
educativas e curriculares e em contextos culturais muito distintos”.

O livro destinado ao uso escolar, ou livro didatico, € também conhecido
como manual escolar, manual de texto, material didatico ou livro escolar, e se
caracteriza como um instrumento de uso educacional, para fins didaticos (SANTOS,
2007). Segundo Oliveira (1984), as cartilhas usadas para ensinar a ler e a escrever e
nogdes do catecismo marcam o surgimento da literatura propriamente didatica no
Brasil. No entanto, é em 1938, a partir do Decreto-Lei 1.006, que se define
oficialmente o que deve ser entendido por livro didatico: “Artigo 22., § 12 -
Compéndios sao livros que exponham total ou parcialmente a matéria das
disciplinas constantes dos programas escolares”. (BRASIL, 1938). Sdo chamados de
manuais na medida em que “apresentam a proposta de, a um sé tempo, introduzir
um tema e sumaria-lo” (BUFREM et al, 2006, p. 123). Segundo o Glossary of Library
Terms, citado por Bufrem et al, o livro didatico é considerado uma “obra compacta,
que trata concisamente da esséncia de um assunto, tendo como finalidade principal
servir como fonte de informacdes correntes” (BUFREM et al, 2006, p. 123). Apesar
das diversas variantes, para o registro desta dissertacao optou-se por usar apenas

os termos livro ou livro didatico.
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Os livros didaticos sdo presenca constante nas salas de aula em diferentes
paises e, por esse motivo, sdo necessarios e procedentes estudos avaliativos com o
objetivo de analisar ndo apenas os livros, mas também seu uso por alunos e
professores (BUFREM et al, 2006). Este trabalho vem sendo feito por diversos
pesquisadores em todo 0 mundo, mas cabe aqui salientar a importancia do IARTEM
(International Association for Research on Textbooks and Educational Media), com
uma comunidade de pesquisadores que trabalha para promover a pesquisa e a
compreensdo dos livros e materiais didaticos®. Mesmo com o crescimento das
inovacoes tecnoldgicas, o livro didatico continua sendo uma das principais fontes de
informacdo de professores e alunos. E acessivel, facilmente manuseavel por alunos
e professores, e no qual se propbe uma sequéncia para as atividades, o que,
segundo Caimi (citado por CAMPQOS, 2009) cria a ideia de seguranca em relagao a
um saber sistematizado e pronto para ser ensinado.

Segundo Freitag et al (1997), ndo ha estudos sistematicos sobre o
surgimento do livro didatico no Brasil. No entanto, sabe-se que 0s manuais
escolares estiveram presentes nas escolas brasileiras durante todo o século XX.
Ainda segundo os autores, a histéria do livro didatico é muitas vezes traduzida por
uma sequéncia de decretos, leis e medidas governamentais que sucedem, a partir
de 1930, de forma aparentemente desordenada, € sem a correcdo ou a critica de
outros setores da sociedade (FREITAG, 1997).

Segundo Santos (2007), nas ultimas décadas, ao lado de importantes
discussdes sobre a educacado, o livro didatico ganhou destaque e se constituiu
objeto de agdes governamentais. No entanto, de acordo com Freitag et al (1997), a
problematica do livro didatico se insere em um contexto mais amplo, que vai além do
sistema educacional e envolve estruturas globais da sociedade brasileira, como o
Estado, o mercado e a industria cultural.

Segundo Renato Fleury, citado por Freitag (1997), o livro didatico € uma
sugestdo e nao uma receita, nao podendo substituir o professor. No entanto, o que
acontece, em muitos casos, é que ha um depésito total de confianga do professor
em determinado material, quando certos livros didaticos contém afirmagdes que, de
uma perspectiva ética ou de uma perspectiva cientifica, ndo sdo verdadeiras

(LAJOLO, 1996). O importante é que as informacdes endossadas no livro didatico ou

8 Para mais informacdes sobre o grupo, as pesquisas e as conferéncias, ver www.iartem.org.
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a sua contestacdo sejam fundamentadas. Jodo Batista Araujo e Oliveira (1984)
afirma que é muito dificil avaliar a eficiéncia e a eficacia de um livro didatico.
Segundo o autor, é ainda mais dificil saber o quanto um livro ensina e como dois
livros diferem na sua capacidade de ensinar.

Muitos tedricos, criticos, professores e alunos sabem da importancia do livro
didatico em sala de aula, mas também reconhecem que ele ndo é suficiente.
Segundo Freitag (1997), existe uma dificuldade teérica e técnica de definir a
qualidade de um livro didatico. Tedrica, pois ha uma dificuldade na elaboracao de
critérios de avaliagdo adequados, aplicaveis simultaneamente aos assuntos tratados
e ao nivel de conhecimento e capacidade de aprendizado da crianga; e técnica, pois
apesar das comissdes/comités que foram criados nas décadas de 1930, 1960 e
1980 para avaliar a qualidade dos livros didaticos, estas tinham a mera intencao de
autorizar o livro para o uso (ou néo) na rede publica.

Como um livro ndo se constitui apenas de linguagem verbal, é preciso que
todas as linguagens de que ele se vale sejam igualmente adequados para 0 ensino
— 0 que significa que a impressdo do livro deve ser nitida, a encadernagao
resistente, e que suas ilustracbes, diagramas e tabelas devem refinar, matizar e
requintar o significado dos conteludos e atitudes que essas linguagens ilustram,
diagramam e tabelam (LAJOLO, 1996). Além disso, muito além da apresentacao
fisica do livro, ha que se preocupar também — e com maior intensidade — com os
aspectos de conteudo: fundamentacao psicopedagdgica da matéria apresentada,
atualidade dos dados em relacdo ao avanco do conhecimento, os elementos
ideolégicos, etc. O livro, segundo Lajolo (1996), é apenas um instrumento auxiliar de
aprendizagem, mas nao pode, em hipotese alguma, ser desconsiderado no que diz
respeito & sua importancia e validade. E um recurso necessario a sala de aula, que
auxilia o professor em seu dia-a-dia, sendo, muitas vezes, o Unico recurso de
pesquisa disponivel e acessivel na escola, o que fica ainda mais evidente quando se
trata do ensino de musica por professores unidocentes.

Deve-se considerar, entdo, a questao da formacao desse professor e o uso
que ele da a esse material em sala de aula. Segundo Lajolo (1996), o pior livro pode
ficar bom na sala de um bom professor, e o melhor livro desanda na sala de um mau
professor.

Entre outros fatores, pode-se considerar que a diferenca entre um livro
didatico bom e um livro didatico ruim é determinada pelo tipo de dialogo que ele
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estabelece com o professor. Nao basta listar o que se deve dizer aos alunos, €
preciso fazer refletir, conectar, ligar. E preciso que o professor interfira de forma
sistematica nos conteldos e atividades propostos e considerados inadequados
(LAJOLO, 1996), pois nenhum livro didatico deve ser utilizado sem adaptacoes.

No entanto, se o livro de histéria é, segundo Risen (2011), o guia mais
importante da aula de histéria, em Musica a nocdo de guia é necessariamente
multifacetada, pois inclui, além do material escrito, midias como CDs, DVDs e outros
formatos de gravacao. Considerando ainda que a musica deve ser ensinada levando
em consideracdo a simultaneidade de varias correntes artisticas por vezes
conflitantes, o livro didatico deve propor reflexdes tanto para o professor quanto para
o aluno, sem “rétulos” ou predeterminagdes.

Segundo Oliveira (1984), sao varios os fatores que demonstram a distancia
que separa a pratica da confecgéo dos livros dos ideais pedagdgicos do que seria
um livro enquanto material de instrucdo planejado segundo alguns principios que
fizeram sucesso ou que foram verificados como importantes componentes do

processo de aprendizagem.

3.1 O PNLD e a escolha do livro didatico

Neste subcapitulo e no seguinte, sera dada uma énfase aos livros que fazem
parte do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). Mesmo levando em conta
que a musica nao costuma ser contemplada nessas colecdes, a abordagem do
programa € uma forma de apresentar questées caracteristicas dos livros didaticos
de forma geral, mesmo que nado constantes no PNLD, pois suas orientagées atuam
sobre o mercado editorial direta e indiretamente.

O PNLD é o mais antigo dos programas voltados a distribuicdo de obras
didaticas aos estudantes da rede publica de ensino brasileira e iniciou-se em 1929.
Atualmente, o PNLD é voltado a educacdo basica brasileira, tendo como Unica
excecao a El, que nao é contemplada.

As primeiras iniciativas para assegurar a divulgacao e distribuicdo das obras
de interesse educacional e cultural datam de 1937, quando foi criado o Instituto
Nacional do Livro (INL), 6rgdo subordinado ao MEC (FREITAG, 1997). O INL foi
reestruturado em varios érgaos menores, dentro os quais estava a Coordenacéo do
livro didatico, que deveria planejar as atividades relacionadas ao livro didatico e
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estabelecer convénios com érgaos e instituicbes que assegurassem a producéo e a
distribuigéo do livro didatico (FREITAG, 1997).

Através do Decreto-Lei 1.006, de 1938, € criada a Comissao Nacional do
Livro Didatico (CNLD), composta por sete membros designados pela Presidéncia da
Republica, que deveria examinar e julgar os livros didaticos, indicar livros de valor
para traducdo e sugerir abertura de concurso para producdo de determinadas
espécies de livros didaticos ainda nao existentes no pais (FREITAG, 1997).

O PNLD passa a ter essa denominagao ja em 1971, quando a Comissao do
Livro Técnico e do Livro Didatico (COLTED) foi extinta. Na reformulacédo da politica
do livro didatico, a concepgéo de que o livro deveria ser duravel e de boa qualidade
fortaleceu-se, ao contrario do chamado “livro descartavel” que vinha sendo usado
anteriormente. No entanto, atualmente, existe o “livro consumivel”, que é o material
utilizado pelo aluno e que recebe suas anotacdes, inscricdes, desenhos e
composigdes de atividades (OLIVEIRA, 1984). No Brasil, o livro também chamado
“descartavel” por seu processo de utilizagdo Unica — uma vez que estaria respondido
e escrito e ndo poderia mais ser utilizado por outro aluno — era uma cultura
predominante, apesar de existirem diversas alternativas em termos de custo para
esse tipo de material, conforme relata Oliveira (1984). No entanto, o autor conclui: “a
ideia de um livro descartavel ndo é absurda e pode ser até mesmo recomendavel”
(OLIVEIRA, 1984, p. 94), principalmente levando-se em consideracdo o mercado
editorial.

Uma vez que a maioria desses livros € produzida pelas editoras em formatos
que se adequam ao processo do PNLD, a sequéncia se da com o processo de
avaliacao que, segundo o proprio Ministério da Educacdo (MEC), é iniciado com
bastante antecedéncia. Esse processo é realizado por universidades publicas
federais sob a coordenagédo da Secretaria de Educagédo Basica (SEB). As obras
aprovadas nesta avaliacdo sdo apresentadas aos professores da rede publica de
ensino, através de um Guia de Livros Didaticos, onde constam resenhas com as
caracteristicas pedagégicas de cada obra, seus pontos fortes e suas limitacdes
(BRASIL, 2012).

Os principios e critérios que norteiam a elaboracdo desse guia sao expostos
no edital, para que autores e editoras apresentem seus trabalhos. Além de

exigéncias basicas, como o ineditismo da obra e a atengdo ao novo acordo
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ortografico, o edital esclarece que, para ser considerado apto para a préxima etapa —
ou seja, para fazer parte do Guia do Livro Didatico — o livro

devera veicular informacao correta, precisa, adequada e atualizada, procurando assegurar
que os componentes curriculares e as areas de conhecimento articulem seus conteldos, a
partir da abordagem de temas abrangentes e contemporaneos, que contemplem diferentes

dimensdes da vida humana, tanto na esfera individual, quanto global, regional e local
(BRASIL, 2012).

Além disso, a avaliacdo das obras participantes do edital atende, segundo o
documento Guia do Livro Didatico, a politica de incentivo a producao e qualificacéo
de materiais didaticos no pais. O PNLD tem a fungéo de estimular a discusséo e a
participacdo de professores na escolha do material didatico a ser utilizado em sua
escola, concorrendo para o exercicio competente de sua profissao.

Segundo Bernstein (citado por SANTOS, 2007), as caracteristicas das
praticas pedagdgicas permitem classificar as propostas dos livros em duas: “(a)
tradicionais e ‘engessadas’ e (b) progressistas” (SANTOS, p. 20). Ao refletir sobre
essa classificacao de Bernstein, pode-se concluir que todo livro didatico é — com
mais ou menos intensidade — “engessado”, pois, segundo SANTOS (2007), ele
sempre deve atender a um numero pré-estabelecido de paginas, a um recorte e uma
selecido de conteudos, a uma determinada quantidade de textos e atividades
propostas, entre outros itens que estdo incluidos nas solicitacdes feitas pelas
editoras aos autores, além das orientacdes legais.

No entanto, na pratica, o processo de escolha do livro didatico ndo acontece
da maneira como esta proposta no Guia do Livro Didatico. Segundo Santos (2007),
faltam condicbes estruturais e de planejamento para analisar, discutir, estabelecer
critérios comuns e finalmente escolher o material que os acompanhara no trabalho
em sala de aula durante trés anos®. Quanto ao PNLD, ha na pesquisa de Santos
(2007) o relato de varios professores que afirmam que nem sempre os livros
selecionados por eles sao enviados pelo MEC.

Morgado (2004) relata que em Portugal se verifica que grande parte das
decisdes relativas ao processo de escolha do livro didatico tém sido tomadas do
ponto de vista do governo, e salienta que “sdo destinadas aos professores as

decisdes de carater mais técnico, nomeadamente no que se refere a como ensinar

® O PNLD ¢é executado em ciclos trienais alternados. A cada ano o MEC adquire e distribui livros para
todos os alunos de um segmento, que pode ser: anos iniciais do ensino fundamental, anos finais do
ensino fundamental ou ensino médio. Em 2010, o PNLD distribuiu livros didaticos para os anos
iniciais do ensino fundamental (APRESENTACAO - PNLD, 2012).
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ou como fazer para que os estudantes consigam aprender aquilo que outros
selecionaram e consideraram importante” (MORGADO, 2004, p.32)

No que se refere ao conteldo de musica, deve-se destacar que suas
especificidades estdo contempladas na grande area de Artes. Apesar de o PNLD
passar a contemplar a area de Arte somente para 2013, conhecer os processos de
escolha do livro didatico desde ja se mostra relevante também para orientar a
construgcdo de categorias de analise desses livros, ponto que sera tratado no
capitulo dedicado a metodologia que orienta essa dissertagao.

3.2 Arelacao do professor e do aluno com o livro didatico

Um livro deve ser o machado para o mar
congelado que ha dentro de nds. (Franz Kafka)

E importante destacar a diferenca entre os livros didaticos produzidos para
os alunos e aqueles destinados ao professor. Neste texto, serdo feitas
diferenciacées com a denominacgao de livro do professor e livro do aluno.

Devem-se considerar dois aspectos referentes ao uso do livro do professor:
os critérios de avaliacdo que o professor usa para fazer a escolha do seu livro e a
maneira como esse livro é trabalhado pelo professor em sala de aula.

No caso do PNLD, ndo basta que o professor faga uma boa avaliacdo do
livro indicado no Guia do Livro Didatico, mas que ele a faca a partir de critérios
claros e especificos para essa escolha. Santos (2007) relata que os professores
“reclamam” do prazo para a escolha e da organizacado que se da dentro das escolas,
onde alguns professores ndo sao convidados a participar do processo de escolha,
ou ainda ha uma duplicidade na escolha dos livros, pois ha professores diferentes
para cada turno de uma mesma série. E importante que o professor tenha
possibilidade de escolher o livro didatico de acordo com a sua realidade, mas ha que
se garantir que o professor faca a melhor escolha, aumentando os prazos para que
a escola toda se prepare e também, desenvolvendo o olhar critico desse professor.

O segundo aspecto a ser considerado é referente a maneira que o professor
trabalha com esse livro em sala de aula. Em certas situacbes, o professor néao
somente se contenta com o que tem como ainda idealiza, fazendo do livro didatico
ndao um entre outros, mas o0 seu Unico instrumento de trabalho. Neste sentido,

segundo Freitag (1997),
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este [o livro] serve como Ultima palavra do conhecimento na area, sendo tratado em aula
como verdade absoluta. A desinformacédo, o comodismo, o conformismo da maioria dos
professores fortalecem a onipoténcia e a onisciéncia do livro didatico. Os professores
passam a respeitar a palavra escrita no livro como arbitro Gltimo, submetendo-se docilmente
ao seu conteudo psicopedagdgico e ideolégico (FREITAG, 1997, p. 131).

De acordo com Santos (2007), o livro didatico ndo € o principal e Unico
elemento do trabalho do professor. Segundo ela, o livro é usado nas aulas, mas o
professor desenvolve adaptacdes e complementos com a propriedade de regente do
conhecimento escolar, estabelecendo uma sub-autoria desse material. Em

complemento, Lajolo (1996) afirma que

um magistério despreparado e mal remunerado ndo tem as condigées minimas essenciais
para escolha e uso critico do livro didatico, o que acaba fazendo circular, nas maos e
cabegcas de professores e de alunos, livros que informam mal, que veiculam
comportamentos, valores e contelidos inadequados (LAJOLO, 1996, p.8).

Morgado (2004), neste sentido, complementa que

€ imprescindivel que o professor, sendo um profissional que se encontra permanentemente
em confronto com dilemas e situagdes novas, muitas vezes de dificil resolucido, desenvolva
uma postura investigativa e que procure munir-se de instrumentos que o ajudem a
interpretar a realidade e a encontrar solugbes mais adequadas para os problemas com que
se depara em cada contexto educativo (MORGADOQO, 2004, p. 09).

Dessa forma, a maxima “quanto mais, melhor” pode ser vista de maneira
valida. Se o professor possuir formacao e material complementar, sua avaliacao e
criticidade quanto ao material didatico tende a aumentar. Segundo Morgado (2004),
existe um consenso crescente de que “a vida no interior da sala de aula depende
muito das estratégias e dos materiais que os professores utilizam para idealizar,
organizar e concretizar os processos de ensino e aprendizagem” (id. Ibid., 2004, p.
09).

O entendimento da relagdo entre o professor e o livro didatico deve ser
compreendido a partir da ideia de que as acdes do professor revelam suas formas
de se apropriar dos saberes a serem ensinados trazidos pelo livro, articulando-os
com os outros saberes e atribuindo significado a eles, em um rico e complexo
processo de transformacao (SOUZA, 2002). O livro do professor, segundo Lajolo
(1996), precisa ser mais do que um exemplar que se distingue dos outros por conter

a resolucao dos exercicios propostos, pois

este didlogo entre livro didatico e professor s6 se instaura de forma conveniente quando o
livro do professor se transforma no espago onde o autor pde as cartas na mesa, explicitando
suas concepgbes de educagdo, as teorias que fundamentam a disciplina de que se ocupa
seu livro (LAJOLO, 1996, p.4).



22

E possivel reconhecer que o professor, ao optar pelo uso de um ou outro
livro didatico, exerce importante papel, pois € em sua agao que se concretiza a
implementacdo das politicas publicas do livro, acdo essa que se constitui em um
ponto crucial quando se entende que os saberes aprendidos pelos alunos se
estabelecem a partir dos saberes ensinados e que parte desses saberes se
apresenta no material didatico escolhido pelo professor e utilizado em sala de aula
(SOUZA, 2002).

Para Lajolo (1996), o professor deve apropriar-se do material didatico,
fazendo leituras, vivéncias e sendo uma espécie de “leitor privilegiado” da obra
didatica, ja que é a partir dele que o livro didatico chega as maos dos alunos. Com
esse olhar, percebe-se que teoria e pratica ndo devem ser vistas de maneira
separada, mas complementares. Sobre este assunto, Bonafé (2002) apropria-se do
pensamento de Deleuze que afirma que “a teoria € exatamente como uma caixa de
ferramentas”. E conclui: “Porque nos leva diretamente a ideia de apropriacao: é
importante ndo somente pela existéncia desta complexa relagcdo conceitual, mas
pela relacdo que eu faco dela, e pela forma com que a uso para refletir
metodicamente sobre minhas acdes, para ver, de maneira refletida, minhas acdes e
as acdes do outro” ' (BONAFE, 2002, p. 65).

Ja os manuais feitos para os alunos se distinguem, pois, nessas obras, “o0
conteudo principal € o conhecimento propriamente dito” (BUFREM et al, 2006).
Apesar de serem consideradas obras de referéncia, os livros didaticos “trazem
consigo a condicdo de serem efémeros, de se desatualizarem rapidamente e por
esse fato terem uma permanéncia pequena nas prateleiras” (BUFREM et al 2006,
p.124). Interessa saber ndo somente o uso que o professor faz do livro do aluno,
mas também a maneira como a criang¢a entende e assimila os conteudos bem ou
mal veiculados pelos textos dos livros.

Segundo Lajolo (1996), na década de 90, os conteldos dos livros estavam
desvinculados da realidade das criangas e muitas vezes procuram disfarcar, omitir
ou distorcer os problemas e as contradigcdes sociais em que se encontravam certas

classes sociais € minorias as quais pertence grande parte das criangas (FREITAG,

'%“Una teoria es exactamente como una caja de herramientas — porque nos remite directamente a la
idea de apropiacion: no sélo es importante la existencia de esa compleja relacién conceptual, sino
que esa relacion la hago mia, y me sirvo de ella para reflexionar metédicamente sobre mis acciones;
para mirar — especular — mis acciones y las acciones de los otros”. Tradu¢éo da autora. (BONAFE,
2002. p. 65)
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1997). Esse fato, mesmo que aliado a exposicao dos alunos a livros didaticos pouco
estimulantes, orientados por professores pouco preparados, especialmente no caso
da Educacao Musical, gera um desinteresse pela parte dos alunos, que dificilmente
conseguem realizar uma ligacao entre o conteudo apresentado no livro a sua vida
pratica.

Os autores Neto e Fracalanza (2006) apresentam um questionamento
pertinente a relacdo entre o conteddo do livro didatico e os professores. Segundo
eles, os professores ndo mais utilizam o livro fielmente como ele chega as salas de
aula, mas fazem adaptacbes das colecdes, tentando molda-las a sua realidade
escolar e as suas convic¢oes pedagogicas.

O panorama que se apresenta é que o professor unidocente acaba por
reconstruir o material didatico, fato que sobrecarrega o professor por seu trabalho de
“autor secundario”. Por outro lado, se o professor adapta o material que tem
disponivel, mostra-se ativo e reflexivo perante a sua realidade, pois é capaz de

julgar o que é mais adequado a sua turma em determinada situagao.

3.3 Livro didatico para musica

Pensar sobre o campo de conhecimento da Educacdo Musical € uma
iniciativa bastante recente (SOUZA et al, 2009). Grande parte dos livros e artigos
pesquisados para esta dissertacao reflete um grande interesse dos pesquisadores
em falar sobre a visdo do professor em relacdo ao livro didatico (BUFREM et al,
2006; BELLOCHIO e FIGUEIREDO, 2009; GODQY e FIGUEIREDO, 2005), mas
poucos relatam o interesse em pesquisar a relagdo do aluno com o livro, e ha um
namero ainda menor que fala sobre a Educacao Musical, principalmente pelo fato de
a musica ser considerada uma atividade essencialmente pratica.

No inicio do século, o livro didatico de musica “até certo ponto, tinha
qualidade surpreendente, mostrando, ainda, a intensa reacdo da aula de musica
com as politicas educacionais vigentes da época” (SOUZA, 2009). Ja nos anos 20 e
30, as metodologias eram tendencialmente voltadas para o professor. Nos anos 40,
o conteudo dos livros didaticos era voltado para o ensino do canto orfednico, em sua
maioria. Ja nos anos 70 e 80, ocorrem duas tendéncias: uma que impde a musica
como um ensino independente, e outra que se refere a interacdo das quatro

linguagens artisticas, atendendo, de alguma forma, as determinacdes da LDB de
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1971. Somente no final dos anos 80 é que comegam a surgir materiais relacionados
a vivéncia musical e musicalizacdo (SOUZA, 2009). Com isso, pode-se concluir que
o livro didatico de musica tem sido repensado, mas o acesso é dificil tanto devido ao
custo elevado quanto pelo desconhecimento das publicagdes na area de musica.

No século XIX, o principio pedagdgico era o da instru¢cdo, do uso de
mem©éria e do intelecto. A revolucdo das ideias ocorre no século XX, quando a
pedagogia musical se torna ativa (ROCH-FIJALKOW, 2007), ou seja, quando o
professor deveria incentivar o aluno a ser criativo, inventivo e principalmente,
participativo, 0 que € prerrogativa basica de uma série de métodos de pedagogos
musicais que sdo utilizados até hoje como referéncia na Educagédo Musical (ILARI &
MATEIRO, 2011). Essa prerrogativa mostra-se como um desafio aos autores e
editoras, pois, além de esclarecer os conteldos musicais muitas vezes inéditos aos
professores unidocentes, deve também incentivar ambos — professores e alunos — a
criarem e participarem das atividades de maneira a solidificar seu novo
conhecimento.

Segundo Oliveira (1984), as diretrizes gerais educacionais tornam-se cada
vez mais genéricas e sdo expressas na forma de “programas de ensino”, “grades” e
propostas. Atualmente, os referenciais “configuram uma proposta flexivel, a ser
concretizada nas decisdes regionais e locais sobre curriculos e sobre programas de
transformacdo da realidade educacional empreendidos pelas autoridades
governamentais, pelas escolas e pelos professores” (BRASIL, 1997, p. 13). No
entanto, as proposicdes expressas nos PCNs orientam para o “respeito a
diversidade cultural, regional, étnica, religiosa e politica de cada regido” (BRASIL,
1997, p. 13).

Em musica, o cenario atual é exatamente o mesmo: ndo ha uma
especificidade, hierarquia ou lista dos conteudos que devam ser ensinados em cada
ano escolar. Ha os PCNs e os RCNEI, que ddao uma direcdo e servem, como o
préprio nome diz, como parametro e referéncia ao professor. Uma vez que a Lei n®.
11.769/2008 passou a vigorar no ano de 2012, cada escola procurou adequar seu
curriculo a essa realidade, inclusive, com materiais didaticos.

A lacuna que se abre pela formacdo incompleta das licenciaturas, abre
possibilidades as editoras para publicacdo de material didatico que dé suporte ao
professor, pois, segundo Penna (2011),
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€ indispensavel ao professor articular o que e como ensinar, para que esse ensino seja
efetivo e desenvolva um verdadeiro processo educativo, compreendido ndo apenas como
transmissao de conteldos, mas como um processo de desenvolvimento das capacidades,
de modo que ele se torne capaz de apropriar-se significativamente de diferentes saberes e
fazer uso pessoal destes em sua vida (PENNA, 2011, p. 14).

Ainda segundo Penna (2011), o “ato de ensinar constitui-se numa atividade
bastante complexa, em que € preciso dar ao contetdo que se ensina uma forma que
viabilize um processo de ensino e aprendizagem significativo”, ainda mais quando
essa atividade cabe a quem néo tem formagao profissional (PENNA, 2011, p. 14).

Assim, ndo basta que as escolas oferecam ao corpo docente uma gama de
livros didaticos de musica, ha que se fornecer subsidios para que o professor saiba

avaliar a qualidade do material que tem em maos.
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4 EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL: historia e principios norteadores

Este capitulo ndo tem a intengdo de fazer um levantamento exaustivo da
histéria da Educacdo Musical no Brasil, mas sim de tracar as balizas mais
significativas dessa trajetéria e que sdo fundamentais para compreender o papel
atual dos livros didaticos de musica.

Existem registros, datados entre 1658 e 1661, como a “Lei das Aldeias
Indigenas”, ordenando o ensino de canto, que mostram que os jesuitas ja
ensinavam musica as criancas e jovens nos tempos da colonizacédo. Além do carater
catequizador, usavam a musica como ferramenta de auxilio ao ensino da leitura e da
matematica (JORDAO et al, 2012). Segundo Jordao et al, a misica aparentemente
sempre foi considerada um instrumento de educacdo em diferentes situacdes no
pais.

Em meados do século XIX, a musica foi implantada nos curriculos de
escolas do ensino publico, o que aconteceu pelo Decreto Federal n® 331A, de 17 de
novembro de 1854. Tal decreto estipulava a presenca de “nocdes de musica” e
“exercicios de canto” em escolas primarias de 1° e 2° graus e Normais, também
chamados Magistério (JORDAO et al, 2012).

O decreto n° 981, de 8 de novembro de 1890, instituia o ensino de
elementos de musica nas instituicbes primarias e secundarias e estes deveriam ser
ministrados por professores especiais para a musica admitidos em concurso. Tal
medida, sancionada durante a Reforma Benjamin Constant, deveria ser aplicada em
ambito nacional (JORDAO et al, 2012).

Entre 1910 e 1950, ha que se considerar a presenca do Canto Orfednico'’,
nao apenas pelas maos de Villa-Lobos, mas também de outros compositores e de
professores que se envolveram no ideal de ensino musical. De acordo com Fucks
(citado por HENTSCHKE & OLIVEIRA, 2000), o objetivo do ensino de musica
segundo Villa-Lobos era o de “desenvolver os fatores essenciais da sensibilidade
musical e despertar o amor pela mesma, além de estimular o habito do perfeito
convivio coletivo” (HENTSCHKE & OLIVEIRA, 2000, p. 47). E evidente que, apesar

O Canto Orfebnico, surgido inicialmente na Franga no séc. XIX sob o titulo de “Orphéons*®, foi
adotado como recurso de musicalizagdo em todo o Brasil no século XX. Heitor Villa-Lobos o propés,
com adaptagbes proprias, para ser utilizado nas escolas publicas do Rio de Janeiro, a convite de
Anisio Teixeira, em 1932 (KATER, 2012).
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do objetivo politico-ideolégico da pratica musical do canto orfednico, o ensino de
musica foi estimulado e valorizado.

O projeto de Villa-Lobos foi adotado oficialmente no ensino publico brasileiro,
em todo o territério nacional, durante as décadas de 30, 40 e 50, e foi
posteriormente substituido pela disciplina Educacdo Musical, por meio da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), n®. 4024, de 1961.

Ja em 1971, foi sancionada a Lei de Diretrizes e Bases n°®. 5692, em que a
Educacao Musical deu lugar a Educacao Artistica, que deveria agrupar os conteldos
(Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musica e Desenho) e nao privilegiar nenhuma area
do conhecimento artistico (JORDAO et al, 2012). Somente em 1996, com a Lei n°.
9394, é que as artes voltam como “componente curricular obrigatério” nos diversos
niveis da Educacao Basica, de forma a promover o desenvolvimento da cultura dos
alunos. (JORDAO et al, 2012). Apesar de a nova LDB nao especificar uma carga
horaria para cada linguagem, caberia ao professor trabalhar todas elas, sem
privilégios. Como suporte a LDB, o governo langa, na sequéncia, os Parametros
Curriculares Nacionais, como um documento de referéncia ao professor e na
tentativa de exercer conteudos em comum para todos os estados brasileiros. Vale
ressaltar, como ja registrado, que os Parametros Curriculares Nacionais ndo sao
Leis e servem apenas como guia ao trabalho do professor, respeitando a autonomia

das escolas na elaboragao das suas proprias propostas pedagodgicas.

4.1 Educacao Musical no Ensino Fundamental

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases, em que se reunem todos o0s
dispositivos concernentes ao sistema educacional brasileiro, a educacao escolar
compde-se de (BRASIL, 2012, p. 32):

| — educacgao basica, formada pela educacgao infantil, ensino fundamental e

ensino médio;

Il — educacgao superior.

No ensino brasileiro, 0os cinco primeiros anos do ensino fundamental (1° ao
5° ano) sdo de responsabilidade do professor unidocente, que ministra todas as
disciplinas do curriculo. O ensino fundamental obrigatério mostra-se basal no que diz
respeito a formacéo inicial e humana das criancas. Entende-se que, quando ha uma
base educacional sélida e coerente, ha uma formacédo mais completa e estruturada,

uma vez que 0S anos iniciais mostram-se com o segmento educacional basico de
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aprendizagem da crianga/pré-adolescente. Segundo a LDB, “a educacéao basica tem
por finalidade desenvolver o educando, assegurar-lhe a formacao comum
indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no
trabalho e em estudos posteriores” (BRASIL, 2012, p. 32).

No entanto, o cenario atual apresenta-se com um lento, porém importante,
crescimento neste sentido. Segundo Carlos Kater (2012), se hoje ja temos a
perspectiva favoravel de inclusdo de conteddos musicais nos programas de
formacao escolar, nossa atencdo pode se dirigir as caracteristicas da Educacéao
Musical que gostariamos de ver utilizadas (KATER, 2012).

Entretanto, quando se trata de musica, a LDB traz, em seu art. 26, paragrafo
6, a informacdo de que a musica devera ser conteudo obrigatoério, mas nao
exclusivo, do componente curricular Arte (BRASIL, 2008a). E o ensino fundamental,
segundo Hentschke e Oliveira (2000), tem atravessado um de seus periodos mais
complicados. Em primeiro lugar porque o professor unidocente devera ministrar as
aulas de musica, porém cada escola tem autonomia para determinar como incluir
esse conteudo de acordo com o seu projeto politico-pedagdgico. Em segundo lugar,
tomando por base a reformulacdo da matriz curricular, que os alunos no 1° ano
estdo acompanhando, entende-se que a crianga vai para a escola pela primeira vez,
em muitos casos, ja com seis anos. Em ultimo lugar, a Lei n® 11.769/2008 entrou
em vigor e os professores unidocentes ndo se sentem preparados para ministrar tal
disciplina (FIGUEIREDO, 2006). Assim sendo, entende-se que o conteudo musical a
ser abordado no 1° ano do ensino fundamental deve ser o mais basico e
fundamental possivel para dar inicio a Educagdo Musical do aluno, uma vez que ele
estd no ensino obrigatério e precisa ser atendido em todos os objetivos legais e
pedagdgicos estabelecidos para essa etapa de ensino.

Com pouca formacao musical, os professores unidocentes buscam alguns
recursos de apoio para o trabalho em sala de aula. CDs e DVDs educativos, cursos
de especializacdo a distancia, video-aulas e livros didaticos sdo alguns desses
materiais disponiveis no mercado, visando o educador que atua com Educacao
Musical e que procura materiais de apoio para enriquecer seu trabalho. No entanto,
ainda que a Lei deva ser cumprida por todos os estabelecimentos de ensino, o que
se vé sao professores ainda inseguros com tal situagdo, mas avidos por

conhecimento.
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4.2 Parametros Curriculares Nacionais

Os Parametros Curriculares Nacionais, também chamados de PCNSs, sao
“referenciais de qualidade para a educagéao no Ensino Fundamental” (BRASIL, 1997)
elaborados pelo Ministério da Educacao e do Desporto em 1996, a partir do “estudo
das propostas curriculares de estados e municipios brasileiros, da analise realizada
pela Fundacado Carlos Chagas sobre os curriculos oficiais e do contato com
informacdes relativas a experiéncias de outros paises” (BRASIL, 1997).

A funcdo desse documento é “orientar e garantir a coeréncia dos
investimentos no sistema educacional [...] subsidiando a participacdo de técnicos e
professores brasileiros” (BRASIL, 1997). Apesar de nao se configurarem como
modelo curricular obrigatério, os PCNs constituem um importante guia ao trabalho
do professor, valorizando inclusive a diversidade sociocultural de cada regido do
pais.

Segundo Liane Hentschke e Alda Oliveira (2000), “os PCN’s preveem
conteldos minimos a serem trabalhados em cada uma das artes (musica, artes
plasticas, teatro e danca)”. No entanto, fica a cargo da escola a distribuicao e a
oferta das linguagens artisticas, o que permite, segundo as autoras, “uma autonomia
com base nas necessidades e vocagdes regionais” (HENTSCHKE & OLIVEIRA,
2000).

A partir dos PCNs foi criado, posteriormente, o Referencial Curricular
Nacional para a Educacéao Infantil (RCNEI), que sdo um conjunto de referéncias e
orientacbes pedagdgicas que visam “contribuir com a implantacdo ou
implementacao de praticas educativas de qualidade que possam promover e ampliar
as condicbes necessdarias para 0 exercicio da cidadania das criancas brasileiras”
(BRASIL, 1998).

A proposta do RCNEI contempla a exploracdo de materiais e a escuta de
obras musicais para “propiciar o contato e a experiéncia com a matéria-prima da
linguagem musical: o som (e suas qualidades) e o siléncio; a vivéncia da
organizacao dos sons e siléncios em linguagem musical pelo fazer e pelo contato
com obras diversas e, por ultimo, a reflexdo sobre a musica como produto cultural do
ser humano” (JORDAO et al, 2012).

Segundo Jorddo et al (2012), “tanto os PCNs quanto o RCNEI
representaram uma verdadeira revolucdo na educacdo”; mas a nova proposta de

ensino, onde cada unidade educacional passou a ter liberdade para elaborar seu
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projeto politico-pedagégico, aconteceu rapidamente no papel: na pratica, as
mudangas ainda sao sutis (JORDAO, 2012).

4.3 Formacao musical do professor unidocente

A tematica da formacao e a pratica musical do professor unidocente vem
sendo amplamente pesquisada atualmente. Pesquisadores como Figueiredo (2001,
2004, 2006) e Bellochio (2009, 2011) vém desenvolvendo estudos na éarea de
ensino, pesquisa e extensdo da Educacdo Musical para professores néao
especialistas. Segundo Figueiredo (2004), atualmente os professores unidocentes
sao formados principalmente em cursos de Pedagogia com habilitacdo em El /
séries iniciais (FIGUEIREDO, 2004). Embora a denominacao “unidocente” indique

que o professor deva trabalhar com todas as areas do curriculo escolar, “a
preparacao artistica, em geral, e a preparacdo musical, em particular, tém sido
abordadas de forma superficial e insuficiente pelos cursos formadores desses
profissionais” (FIGUEIREDO, 2004, p. 56).

Segundo Souza (2002), “apesar do esfor¢co do professor em inserir a musica
na sua pratica educativa, pouco ou quase nada tem contribuido para o
desenvolvimento musical dos alunos” (SOUZA, 2002, p. 60). O que acontece é que
os professores com pouca formacao musical ndo compreendem a diferenca entre
usar a musica como recurso ou usa-la como linguagem musical em sala de aula.
Exemplo disso, citado por Brito (2003), é a professora que estava mais preocupada
em ensaiar a musica do Dia das Maes do que pensar nos conteudos musicais a
serem desenvolvidos com seus alunos. Em consonéancia, Bellochio afirma que “uma
vez que os cursos de Pedagogia contemplem a ampliagdo dos conhecimentos
musicais do seu aluno, de modo ativo e reflexivo, a partir das relacées socio
educacionais, o professor ‘pode’ trabalhar com o ensino de musica em suas classes,
desde que, como em qualquer area, esteja em permanente processo de formacao
profissional” (BELLOCHIO, 1999, p. 7).

A formacdo musical insuficiente e a inseguranca dos professores
unidocentes para compreenderem e incluirem a musica em sua pratica escolar tem
contribuido para a auséncia e baixa qualidade da Educacdao Musical nos primeiros
anos escolares (FIGUEIREDO, 2004).

No entanto, o cenario atual ainda é bastante diversificado. Segundo
Figueiredo (2004), a musica esta presente nas escolas nas mais diversas situagbes
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mesmo quando ndo existem professores especialistas. Segundo Romanelli (2009),
ainda que a musica nao esteja presente de maneira formal, a cultura musical das
criangas pode ser bastante elaborada. Ainda segundo o autor, “ha um belissimo
universo musical a ser descoberto dentro da escola” (ROMANELLI, 2009, p. 101).
No entanto, segundo Figueiredo, “as atividades musicais poderiam ser mais bem
abordadas e desenvolvidas se os professores recebessem formacdo musical
suficiente nos cursos universitarios” (FIGUEIREDO, 2004, p. 56).

Segundo Kleber (2010), o MEC tem investido em capacitacdo para
professores da Educacdo basica, e Figueiredo (2006) afirma que “a realizacdo de
cursos de formacdo em musica para professores generalistas tem sido relatada na
literatura como forma de preparar adequadamente tais professores” (FIGUEIREDO,
2006, p. 319). No entanto, a formacao musical desses profissionais deveria ter inicio
ainda em sua fase discente, com maior carga horaria para as disciplinas e atividades
praticas desde o inicio do curso, possibilitando ao novo professor o conhecimento da

realidade escolar antes mesmo da sua formagéo.
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5 METODOLOGIA

Nesta pesquisa, considerada documental-analitica, se propde discutir
aspectos referentes ao conteudo do livro didatico, bem como sua estrutura. Segundo
Litto (1987, citado por FRANCO, 1999) a pesquisa documental

procura descobrir informagéo pertinente a fim de facilitar seu trabalho (...), onde a meta do

pesquisador é produzir obras de referéncia ou de coletas de fontes dispersas de material

significativamente similar ou de interesse cientifico (...) que servem como apoio a outros
pesquisadores (LITTO, 1987, citado por FRANCO, 1999, p. 06).

Para a analise de conteldo, organizou-se este processo de acordo com 0s
trés polos cronologicos desta técnica de investigacao propostos por Bardin (1977),
que serao utilizados como diretriz para a andlise dos materiais nesta pesquisa:

1. Pré-analise: é a fase de organizagao e sistematizacdo das ideias iniciais,
correspondente a um periodo intuitivo que tem por objetivo orientar a construgédo de
um esquema eficiente para as préximas acgdes;

2. Exploracao do material: ¢ a fase de administragdo sistematica dos
procedimentos realizados na pré-analise;

3. Tratamento dos resultados e interpretacao: é a fase em que se
concretizam os resultados encontrados, podendo propor inferéncias e adiantar
interpretacdes de acordo com os objetivos previstos (BARDIN, 1977).

Durante a fase da pré-andlise, foram selecionados livros didaticos para o
ensino de musica nas escolas regulares. Como ja relatado anteriormente, poucas
publicacbes sdo direcionadas a escola regular, o que dificultou a selecdo dos
materiais para esta pesquisa. Dos materiais encontrados, apenas trés continham o
livro do aluno e o livro do professor, fundamentais para a analise aqui proposta. Tais
materiais foram ent&o selecionados. Dois livros sdo de editoras com sede na cidade
de Curitiba-PR e o terceiro, de Sdo Paulo-SP. Todos ja estdo a venda no mercado
educacional e fazem parte do cotidiano escolar de dezenas de cidades brasileiras,
segundo relato das préprias editoras. Para garantir o anonimato dos autores nesta
pesquisa e por questdes éticas, os livros foram denominados como Colecdo A,
Colecéao B e Colecao C. Para referéncia ao material do professor e do aluno, utiliza-
se a designacéo Livro do Professor e Livro do Aluno.

Apo6s a delimitagdo do material, um contato via e-mail foi feito com as
editoras responsaveis, solicitando uma cépia para andlise. A editora responsavel
pela Colecédo A informou que faria, em carater excepcional, a venda do material para
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pessoa fisica, mas ndo se manifestou quanto a analise académica do material. J4 a
editora responsavel pela Colecao B disponibilizou a colecdo completa para analise e
agradeceu o0 interesse no material. A editora responsavel pela Colecdo C
disponibilizou o material para analise, mas mostrou-se contraria a avaliacdo
académica. Assim sendo, optou-se por preservar 0 nome das editoras, autores e
colecbes, de maneira a direcionar o foco do leitor apenas as questoes pedagogico-
musicais.

Do material disponivel (livros do aluno do 1°ao 5°ano e livro do professor),
foram selecionados para este trabalho os materiais para os AIEF, mais
especificamente para o 1° ano, pois &, desde 2001, o primeiro ano do ensino
obrigatério.

Até o ano 2009, as criancas de seis anos eram pertencentes ao segmento
da El, que tinha como documento de base o Referencial curricular nacional para a
El. Ap6s a Lei n?. 11.274/2006, em seu art. 32'2, as criangas de seis anos passam a
fazer parte do Ensino Fundamental, tendo como documento de base os Parametros
Curriculares Nacionais. No entanto, como deixa claro o documento “Ensino
fundamental de nove anos — orientagcdes gerais” distribuido pelo Ministério da
Educacdo em 2004, “ndo se trata de transferir para as criancas de seis anos os
conteudos e atividades da tradicional primeira série, mas de conceber uma nova
estrutura de organizacao dos conteudos em um Ensino Fundamental de nove anos,
considerando o perfil de seus alunos” (BRASIL, 2004, p.17).

Dessa forma, entende-se que o livro didatico para essa faixa etaria deva
trazer a base inicial da musica a todos os alunos: os que ja frequentavam a El e

aqueles que vinham pela primeira vez a escola no 1°ano do ensino fundamental.

5.1 Critérios de analise

Com a finalidade de direcionar a construcdo da andlise, selecdo de
informacdes, formulagdo e emissao de juizo critico em relagdo aos livros didaticos
selecionados, elaborou-se uma lista de critérios embasada teoricamente por Claire
Roch-Fijalkow (2007), que apresenta “cinco pontos referentes principalmente ao

2 Lei ne. 11.274/2006, Art. 32 : “O ensino fundamental obrigatério, com durag@o de 9 (nove) anos,
gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de idade, tera por objetivo a formacao
bésica do cidadao” e Art. 4°, § 3, “ matricular todos os educandos a partir dos 6 (seis) anos de idade
no ensino fundamental”.
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13 Além dessa obra, utilizou-se como referéncia

aspecto didatico desse tipo de obra
o livro de Jérn Risen (2011), onde sdo discutidas as quatro caracteristicas que
distinguem um bom livro didatico, e o “Guidao de analise de manuais escolares”
desenvolvido por José Carlos Morgado (2004).

Claire Roch-Fijalkow, professora da Universidade de Sorbonne e da
Université d’Evry Val-d’Essonne, em Paris, propée um modelo padrdo de andlise
didatica de manuais de ensino de musica, baseado em um acervo de 400 manuais
de ensino musical escolar dos séculos XIX e XX. A autora procura identificar
diversos elementos — explicitos e implicitos — nos manuais, tais como: elementos
pedagdgicos, progressdes didaticas, aspectos e apresentacdo da obra, concepcao
pedagdgica do autor, carater ideolégico das cangdes, etc. Segundo ela, “o contetdo
do livro é resultado de dois fatores: os objetivos de ensino e o publico-alvo” (ROCH-
FIJALKOW, 2007, p. 263). Os critérios estdo apresentados na tabela abaixo:

Claire Roch-Fijalkow (2007)

1. Estrutura geral do trabalho e organizagdo do material para ensinar

2. Principais elementos da progressao, tipo esquema de licdo; nocao de referéncia eventual;

3. Grau de importancia dada aos elementos essenciais ensinados (superficie e quantidade)

4. Tipo de apresentacdo: modos de relagéo e conexdes entre diferentes tipos de saber (links diretos,
justaposicdes, repeticdes, etc.).
5. Métodos de ensino empregados

Tabela 01 — Critérios de andlise do livro didatico de musica apresentados por Claire Roch-Fijalkow e
organizados pela autora.

O professor emérito da Universidade de Bielefeld, Alemanha, J6rn Risen,
discute as quatro caracteristicas que distinguem um bom livro didatico, independente
se serdo utilizados a aprendizagem de historia, seu campo de atuacao principal. Em
seu texto sobre o livro didatico ideal, Risen aponta que, “como regra geral, o livro
didatico deve oferecer a possibilidade de verificar as interpretacdes dadas e de
elaborar interpretacdes préprias, ou melhor, mediante proprias interpretagdes,
estabelecer contextos histéricos com base na documentagdo dada” (RUSEN, 2011,

p. 118). Os dados estdo apresentados na tabela abaixo:

'3 Publicado originalmente em francés, sob o titulo “Présentation d’'un modele-type d’analyse de
contenu de manuels, ouvrages ou tous supports pédagogiques, pour la recherche et la pratique en
éducation musicale”. Tradugao de textos pela autora.
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Jorn Riisen (2011)

1. Formato claro e estruturado

2. Estrutura didatica clara

3. Relagéo produtiva com o aluno

4. Relagédo com a pratica da aula

Tabela 02 — Quatro caracteristicas que distinguem um bom livro didatico, apresentados por Jérn
Risen e organizados pela autora.

José Carlos Morgado, professor auxiliar do Instituto de Educacdo e
Psicologia da Universidade do Minho, Portugal, publicou, no ano de 2004, um
capitulo de livro intitulado “Guido de analise de manuais escolares”, onde inventariou
um conjunto de pressupostos a ser levado em conta quando se concebem, avaliam
e utilizam manuais escolares e que, “por certo, nos ajudardo a compreender ndo s6
o modelo pedagdgico que serve de matriz a sua elaboracdo, bem como as
ideologias, os valores e as atitudes que, de forma mais ou menos explicita,
difundem” (MORGADO, 2004, p. 10), conforme apresentado abaixo:

José Carlos Morgado (2004)

1. Averiguar maior ou menor fidelidade do manual escolar ao programa disciplinar;

2. Identificar o modelo de ensino-aprendizagem subjacente ao manual escolar;

3. Avaliar o tipo de informagéao veiculada pelo manual escolar;

4. Analisar as formas de sele¢do do conhecimento;

5. Avaliar a forma de organizagédo do conhecimento;

6. Detectar o modelo profissional implicito

Tabela 03 — Guiao de analise de manuais escolares apresentado por José Carlos Morgado e
organizado pela autora.

Os aspectos graficos do material ndo serdo prioritariamente considerados,
pois o foco desta pesquisa € essencialmente musical. A qualidade do material, a
qualidade da impressado, acabamento e encadernacdo n&o serdo discutidas, a
menos que interfiram diretamente nos quesitos pedagdgico-musicais avaliados.

Com base nos teoéricos citados anteriormente, criou-se ainda uma quarta
tabela, com critérios essenciais de avaliagdo do material didatico que contemplam, a

exemplo da tabela de Roch-Fijlakow (2007), elementos estritamente musicais:
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Critérios essenciais

1. Elementos formais do som (timbre, altura, intensidade, duragédo) com termos corretos;

2. Estimulo a pratica musical;
3. Nocao de histéria da Musica;

4. Estimulo a audicao

Tabela 04 — Critérios formulados pela autora

Além desses, foi usado o Referencial curricular nacional para a El (BRASIL,
1998)", que partem da metodologia triangular do ensino de artes para apresentar a
estrutura e caracteristica préprias da linguagem musical. O resgate da metodologia
norte-americana e sua aplicacéo no Brasil se devem a professora Ana Mae Barbosa.
Segundo Barbosa & Madalozzo (2012b), “o ensino de musica deve contemplar trés
etapas — ou seja, o professor deve propor atividades assentadas em cada um dos
trés pilares: apreciacdo, reflexdo e producdo. Em outras palavras, fruicéo,
contextualizacao e acao”, conforme apresentados na figura abaixo:

apreciagdo/
fruicdo

reflexdo/ producio/
contextualizagdo acao

Figura 01: os trés pilares da abordagem triangular de ensino das artes (Barbosa & Madalozzo, 2012b).

A partir desse triangulo — apreciacao, reflexdo e producdo —, os autores

argumentam que

pode-se considerar as especificidades do fazer musical, dentro do ensino das artes,
langando mao de um modelo também triadico elaborado pelo inglés Keith Swanwick e
apresentado ao nosso pais a partir de estudos realizados por alguns pesquisadores,
destacando-se a professora Cecilia Franga” (BARBOSA & MADALOZZO, 2012b, p. 13).

' Referencial curricular nacional para a educacao infantil (RCNEI) faz referéncia as creches,
entidades equivalentes e pré-escola e integra a série de documentos dos Parametros Curriculares
Nacionais elaborados pelo Ministério da Educag¢do. O documento foi concebido de maneira a servir
como um guia de reflexdo de cunho educacional sobre objetivos, contetdos e orientagbes didaticas
para os profissionais que atuam diretamente com criangcas de zero a seis anos, respeitando seus
estilos pedagogicos e a diversidade cultural brasileira (BRASIL, 1998, p.5).
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O que os autores Franga e Swanwick (2002) apresentam € que uma aula de

musica completa deve ter atividades dos trés tipos: execucao, apreciacao e criagao.

No entanto, as atividades ndo devem ser desconexas: “Da mesma forma como na

metodologia triangular, esta triade deve estar presente de forma balanceada. Ja a

etapa da reflexdo deve permear todas as atividades correspondentes aos trés

modos do fazer musical, servindo como elo tematico entre as atividades” (BARBOSA
& MADALOZZO, 2012b, p. 13), conforme apresentado na figura abaixo:

apreciacdo

criacao execucao

(reflexio)

Figura 02: os trés modos do fazer musical com destaque para o pilar da reflexado (Barbosa & Madalozzo, 2012b).

Cada um dos “modos do fazer musical’ deve ser contemplado durante a aula
de musica, de modo a manter em equilibrio a aprendizagem musical. No entanto,
nao basta que o professor divida sua aula em trés momentos e apliqgue os modos do
fazer musical em cada um desses momentos, indiscriminadamente. E exatamente a
etapa da reflexdo, que permeia o caminho entre todos os modos, aquela em que o
professor tem seu papel fundamentado.

A execugao, por exemplo, refere-se as atividades tocadas ou cantadas, onde
0 som é produzido pelo aluno. A apreciacao refere-se a atividades de audicao ativa,
isto é, associada com movimentos, canto, fala, danga, etc. Ja a criacao € o momento
da composicdo. No entanto, “mais do que o produto final, o ‘fazer é o mais
importante” (BARBOSA & MADALOZZO, 2012b, p.14).

Baseados nesses autores e nos documentos acima citados criou-se um
esquema para a proxima acao, em que as definicdes mesclam e complementam-se,
procurando abranger todo o conteddo necesséario a proxima etapa da pesquisa

documental-analitica, em que ha a administracdo sistematica dos procedimentos
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realizados na pré-analise (BARDIN, 1977). O esquema, apresentado abaixo, tem

seus itens discutidos individualmente a seguir.

APRECIACAO
Audicao Ativa
EXECUGAO

i
CRIACAO

Figura 03: critérios de analise dos livros didaticos para a presente pesquisa, formulado pela autora.

Usando como base a abordagem triangular que € apresentada nos
Parametros Curriculares Nacionais, o diagrama acima apresenta os trés pilares
principais do “fazer musical”:

- Apreciacao: segundo Swanwick (1979, citado por FRANCA &
SWANWICK, 2002, p. 12), a apreciacao pode ser considerada “a razao central para
a existéncia da musica e um objetivo constante na Educagdo Musical’. De forma
complementar & ideia de Swanwick, Graga Boal Palheiros e Jos Wuytack (1995, p.
11) afirmam que “a audicdo ocupa um lugar particularmente importante na Educacao
Musical, porque é a propria razdo da existéncia da musica e porque contribui
decisivamente para o desenvolvimento musical do individuo”. Dessa forma, a
apreciacao mostra-se importante a ser analisada também nos materiais didaticos.

- Execucao: segundo Reimer (citado por FRANCA & SWANWICK, 2002, p.
13), “os objetivos e processos da pratica da execucdao na Educacdao Musical séo
diferentes do ensino especializado: promover um fazer musical ativo e criativo, e ndo
priorizar um alto nivel de destreza técnica”. Também conhecido como “performance”,
a acao de executar um musica nao deve ser restrita apenas aos instrumentos
musicais. A execucdo pode acontecer a partir de uma “gama de possibilidades,
incluindo o canto — um meio altamente expressivo e acessivel —, instrumentos de
percussao, fontes sonoras diversas ou instrumentos tradicionais” (FRANCA E
SWANWICK, 2002, p. 14). Para este trabalho, optou-se por usar a denominacao
“execucao”, uma vez que a palavra performance remete ao musico que é virtuoso e

executa seu instrumento no palco durante um concerto, por exemplo. Segundo
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Swanwick “a performance musical abrange todo e qualquer comportamento musical
observavel, desde o acompanhar de uma cancdo com palmas a apresentacéo
formal de uma obra musical para uma plateia” (FRANCA e SWANWICK, 2002, p.
14).

- Criacao: também pode ser chamada de composicao, e mostra-se como um
“processo essencial a musica devido a sua propria natureza: qualquer que seja o
nivel de complexidade, estilo ou contexto, &€ o processo pelo qual toda e qualquer
obra musical é gerada” (FRANCA & SWANWICK, 2002, p. 8). A criagcdo deve ser
centrada na experimentacdo e na imitagdo, e € tratada no Referencial curricular
nacional para a El como “fazer musical’, que é “uma forma de comunicacéo e
expressdo que acontece por meio da improvisacdo, da composicdo e da
interpretacdao” (BRASIL, 1998). Franga e Swanwick, citados por Barbosa &
Madalozzo (2013), discutem a ideia de que o processo de criagcdo deve receber
especial atencao do professor, pois o foco muitas vezes deve ser deslocado do
produto final para o processo de composicao, isto é, a atividade de criacdo de um
trecho musical muitas vezes é mais importante do que o produto final. Os alunos
podem atuar como compositores mesmo criando pequenas células ritmicas ou
melddicas, pois o resultado sera complexo justamente pela atividade intelectual do
processo. Neste trabalho, optou-se por usar a denominacao “criacdo”, pois a palavra
“composicao” pode remeter o leitor a escrita musical propriamente dita e nao a
experimentagao infantil.

Diretamente ligadas aos pilares do fazer musical estdo as palavras
conteudo e contextualizacao. Conteudo faz referéncia aos elementos musicais
formais e termos musicais corretos. Segundo o RCNEI,

a organizacao dos conteludos para o trabalho na area de Musica nas instituicbes de

educagao infantil deverd, acima de tudo, respeitar o nivel de percep¢ao e desenvolvimento

(musical e global) das criancas em cada fase, bem como as diferencas socioculturais entre
0s grupos de criangas das muitas regides do pais (BRASIL, p. 57).

O pesquisador e professor Luis Bourscheidt (2008), discutindo o conceito de
“totalidade” na pedagogia musical ativa de Jos Wuytack, afirma que o conteldo
oferecido em uma aula de musica deve ser apresentado de forma integral, com
inicio, meio e fim. Se o objetivo da aula € trabalhar um conceito musical especifico,
os elementos devem ser apresentados de forma progressiva, mas sempre dentro de

uma mesma aula, estabelecendo-se relacdes entre cada elemento e o todo da aula.
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Dessa forma, a estrutura geral e didatica, a forma de organizacao do
conhecimento e o grau hierarquico em que sado apresentados os conteudos,
constituem parte fundamental para a andlise do material didatico, uma vez que a
auséncia desses critérios pode comprometer o acesso dos professores e alunos a
informacao.

A contextualizacao refere-se as nogdes de histéria da mdsica e a
contextualizacdo dos acontecimentos na linha do tempo, uma vez que a crianca
pode estar recebendo a informacao musical pela primeira vez e precisa estar situada
para uma melhor compreensdo. Segundo Palheiros, “a contextualizagdo histérica
facilita a compreensdo e até mesmo a apreciacdo de uma obra” (PALHEIROS &
WUYTACK, 1995, p. 45). Ainda segundo a autora, “certas composicoes tém como
tema de base um fato histérico ou inserem-se num contexto histérico particular ou
fizeram, elas mesmas, a histéria e o conhecimento desse fato e da situacéo
relacionada com o tema ajudard, certamente, a compreender melhor a musica”
(PALHEIROS & WUYTACK, 1995, p. 45).

Intimamente ligada com os pilares da apreciagao e da execucao, apresenta-
se a audicao ativa. Como ja foi discutido anteriormente, a audicdo é a base da
experiéncia musical. Segundo Palheiros (1995),

o fendbmeno da audigao desenvolve-se através de uma série de processos, até se tornar um

comportamento especificamente humano, designado por audicdo musical; a sensagao

auditiva (recepgéao e codificagdo de um estimulo auditivo) leva a percepcao (decodificacédo e

categorizacao da informacao); a percepcao leva a experiéncia, a experiéncia torna-se uma
vivéncia (PALHEIROS & WUYTACK, 1995, p. 17).

A audicdo musical ativa, segundo Palheiros e Wutyack (1995), implica no
envolvimento ativo do aluno ouvinte. Os autores, citados por Barbosa & Madalozzo
(2013, p. 14), argumentam que “se a obra musical ndo é palpavel como uma pintura
ou uma escultura, é necessario que outros tipos de atividades sejam vinculados a
escuta a fim de que o aluno possa ‘enxergar’ o estimulo musical e, a partir dai,
adivinhar a forma musical, por exemplo”. Assim, se o0 aluno puder ndo sé escutar,
mas dancar, falar ou visualizar uma frase ou parte da musica que estuda
(apreciando ou executando), certamente o entendimento sera muito maior.

A pratica, ao contrario da audicao ativa, esta ligada com outros dois pilares:
a execugdo e a criacdo. Segundo Franga & Swanwick (2002, p. 14), “as criangas
devem ser encorajadas a cantar ou tocar a mais simples peca com

comprometimento e envolvimento, procurando um resultado criativo, expressivo e
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estilisticamente consistente”. Toda atividade musical de execuc¢do ou de criacdo
deve, necessariamente, envolver a pratica. Nao é suficiente que o professor oriente
os alunos sobre a maneira correta de segurar uma baqueta para tocar o xilofone,
mostrando desenhos, videos e outros recursos visuais sem que o aluno tenha a
chance de segurar a baqueta com suas préprias maos, experimentar e testar suas
possibilidades. Da mesma maneira acontece com a criacdo: mesmo que a atividade
seja direcionada a escrita musical — tradicional ou nao tradicional —, o aluno deve
fazer experimentacdes para que consiga entdo fazer a representagcdo da sua obra
musical.

Na figura 03, percebe-se que ha uma ligacao entre audicao ativa e pratica.
N&o se pode discutir audicdo ativa com os alunos sem que eles escutem, apreciem,
compreendam a obra musical em questao — por esta razao, a pratica é representada
como parte essencial do pilar da apreciagéo.

A figura 03, que € apresentada como um produto do agrupamento de ideias,
€ observada por duas vias diferentes: a do professor e a do aluno. Nao basta que a
analise do material seja feita apenas pela ética do aluno, que deve receber a
informacdo, compreendé-la e aplica-la em alguma atividade pré-determinada, mas
deve ser também feita pela 6tica do professor unidocente, que pode néo ter
formacao musical e que deve, antes do aluno, se apropriar dos conceitos
apresentados no material para sé entao apresenta-los em aula.

No capitulo seguinte, apresenta-se o registro das outras duas fases da
pesquisa documental-analitica, conforme ja exposto e citado por Bardin (1977): a
exploracdo do material seguida da analise. Para tanto, langa-se méo dos conceitos
listados na tabela 04 (pagina 36) e daqueles representados na figura 03,
considerando-se que estes dois produtos, apresentados neste capitulo e formulados
pela autora, sdo os esquemas resultantes da fase de pré-analise.
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6 ANALISE DAS COLECOES — EXPLORAGAO

De acordo com o relato de Morgado (2004), os manuais escolares, segundo
alguns professores, tém a vantagem de reunir as propriedades pedagogicas
necessarias para poderem desempenhar um papel estruturante do oficio do aluno,
dentro ou fora da sala de aula, além de serem intérpretes privilegiados tanto das
fidelidades como das infidelidades curriculares.

Neste capitulo e no seguinte, serdo apresentados os resultados da analise
dos métodos, divididos em duas secdes: a primeira, de exploracdo do material, e a
segunda, de analise propriamente dita, em que apresenta-se a analise dos métodos

apoiados na bibliografia que suporta este trabalho.

6.1 Exploracao do material

Segundo Bardin (1977), a exploracdo é uma fase de codificacdo e
enumeragcdao em fungdo das regras previamente formuladas. Neste caso, os
métodos terdo uma descricdo minuciosa de sua parte musical e de conteudos,
incluindo descrigdes graficas que se fizerem necessérias e pertinentes, do material

que irdo corroborar na analise dos mesmos.

6.1.1 Colecao A

A colecao aqui denominada como “A” foi editada e langada por uma editora
da cidade de Curitiba-PR no ano de 2011. Segundo relato oral do responsavel
comercial da editora, apesar da edi¢cdo e langamento paranaenses, a colecdo esta
sendo adotada por escolas em todo o Brasil, como Chapecé-SC e Vilhena-RO.

A colecao é composta por cinco volumes, para os estudantes do 1°ao 5°
ano do ensino fundamental e um livro do professor, acompanhado de dois CDs.
Cada volume possui 56 paginas e o livro do professor (volume unico) possui 335
paginas. Cada livro do aluno possui 47 atividades. Para analise, as atividades foram
numeradas de acordo com o livro do professor.

Segundo apresentado na introducao do volume um (referente ao 1°ano) da
colecdo A, a proposta parte da vivéncia musical para depois apresentar os conceitos
tedricos. O livro do professor traz a indicacdo dos conteudos programaticos, que
estao descritos na tabela abaixo:
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Contetidos programaticos - COLECAO A

Percepgéao auditiva (improvisagdes, sonorizacoes, execugdes das parlendas e contos musicais).

Cancgdes (diferentes arranjos ou vozes, ostinatos vocais, expressao corporal ou percussao
ritmica).

Colecao Sonora (instrumentos confeccionados de material reciclavel e colecionados).

Conto musical, parlenda, poesia, Rap, Jogo do Vai e Vem (com a intencao de despertar o lirismo
e a musicalidade da arte literaria).

Vida e obra dos compositores
Tabela 05: contetidos programaticos apresentados pelos autores da colegao A.

A colecdo traz ainda, no livro do professor, uma breve descricdo sobre
Educacdo Musical, onde se aborda as qualidades do som, os elementos
fundamentais da musica (ritmo, melodia e harmonia) e uma vivéncia de conceitos
musicais.

Como se pode observar na figura 04, as atividades do livro do aluno
aparecem com aproximadamente 60% do tamanho (1). Ao lado, apresentam-se
sugestdes de trabalho com a atividade e curiosidades (2), sob o titulo “Para saber
mais”. Logo abaixo da atividade ha a descricdo da mesma, em formato de topicos,
com o0 passo a passo que deve ser seguido pelo professor (3), assim com a
indicacao do numero da faixa do CD correspondente ao texto (4).

SUGESTOES

0
& ;.
S siTio 1 Ouvir o CD

Colegdo Quatro Estacdes
0 GATO MIOU MIAU MIAU

PARA O LEITE GANHAR MIAU MIAU (Edigdes Sabida)
b~ Site:
ﬁ&\ www.sabida.com.br
)l 1 ETODA AATENGAO
% DA DONA DO S{TIO GANHOU
PARA SABER MAIS
MAS 0 GATO MIOU Tonalidade & um termo

MIAU MIAU - -
que designa a série de
PARA O LEITE GANHAR

MIAUNEAD relagbes entre notas,
EADONADOSITIO em que uma em
OLETEPREPAROY particular, a tonica, &
SEU LEITE TOMOU CemraL

O termo se aplica mais
comumente ao sistema
utilizado na misica
erudita ocidental, do
século XVIl ao XX.

SCHLEPT ~SCHLEPT

AIVDADE (4)®

Ouvir e cantar representando a tristeza e a alegria. A cangéo
“0 Sitio” foi elaborada para agugar a percepgéo das tonalidades:

® no trecho “mas o carneirinho chorou” — a tonalidade € menor.

® no trecho “mas o gato miou”... — voltamos a tonalidade maior.

Figura 04: reprodugéo de pégina do livro do professor, Colegéo A.
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Os conteudos do livro foram listados pelos autores e estdo apresentados na
tabela abaixo, de acordo com a quantidade de atividades em que s&o propostos.
Algumas atividades ocupam duas categorias, pois sobrepéem os conteudos.

Conteudos n° atividades

Audigéo / Apreciacao (ativa e passiva) 2

Execucdo (instrumental e percussao corporal)

Percepcgéao de tonalidades (maior e menor)

Intensidade (sons fortes e piano/fracos)

Diferenciagé@o de timbres (sons dos animais, vidros, metais, papel)

Altura (sons graves, médios e agudos)

Sonoplastia / Sonorizagao de histérias

Parlenda

Construcéo de instrumentos com sucata

Iniciacdo a notagao musical (compasso, pauta de duas linhas, tempo)
Pergunta/Resposta musical

Andamento

Historia da musica

Vida dos compositores

Contorno melddico
Criacao
Fisiologia e anatomia dos instrumentos musicais

Total de atividades 48
Tabela 06: Lista de contetidos observados pela autora nas atividades do livro do aluno, Colegao A.
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6.1.2 Colecao B

A colecéao B foi editada e langada no ano de 2010 por uma editora com sede
em Sao Paulo. Segundo o site da editora, essa é a primeira obra didatica produzida
no Brasil para ensinar musica a estudantes do 1°ao 5°ano do Ensino Fundamental.
Os livros ja foram adotados por escolas em todo o pais, principalmente no estado de
Sao Paulo.

A colecao é dividida em cinco volumes correspondentes aos cinco primeiros
anos do Ensino Fundamental. Cada livro contém oito unidades, com quatro aulas
cada, totalizando 32 aulas por ano.

Os livros do aluno possuem em média 96 paginas € os exemplares do
professor possuem, além das paginas dos alunos em tamanho real com as
orientacdes metodoldgicas, mais um “manual do professor” anexado ao fim do livro,

com 32 paginas de orientacdes gerais e especificas ao professor unidocente. Para
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analise, as atividades foram numeradas de acordo com a paginag¢do do livro do
professor.

Na apresentacao do livro, ha a especificagcdo de que o trabalho é pautado
pela importancia do processo criativo da crianca e nao apenas pela realizagao de
um produto final e, por isso, a proposta dos autores € de que os alunos
frequentemente troquem experiéncias entre si, como forma de também desmistificar
o fazer artistico.

Nas orientacdes gerais, ha uma breve explicacao sobre a musica como area
do conhecimento, a proposta pedagégica do material, os objetivos e um guia de
avaliacdo em arte. Em seguida, a estrutura da colecédo é descrita e hd uma tabela
em que se discorre sobre a iconografia e a fonografia utilizadas no livro.

Abaixo ha uma tabela do contetdo programatico, que esta descrita abaixo:

Contetidos programaticos - COLECAO B

Parametros sonoros: altura e intensidade

Elementos da estruturagdo musical: ritmo, apresenta [sic] género, pulso e forma

Pertinéncia e apropriacéo histérica

Fisiologia/anatomia dos instrumentos

Apreciacao das dimensoes utilitarias e artisticas do objeto sonoro

Percepgéo

Movimento

Fruicdo
Tabela 07: conteudos programaticos para o 1°ano apresentados pelos autores da cole¢do B

Nas orientagdes especificas, os autores apresentam, aula a aula, o contetdo
programatico e complementar que serdo abordados. Além disso, ha o
desenvolvimento, as atividades prévias e sugestées de atividades de ampliagcdo. O
livro € divido em 08 unidades, com 04 aulas cada.

Conforme apresentado na figura 05, cada pagina de atividade do livro do
aluno possui a atividade propriamente dita (1) e em azul, as orientagdes
metodoldgicas ao professor (2). Quando ha a indicacdo de um audio a ser utilizado,

a mesma aparece com indicagdo do numero da faixa (3).
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€ PACA, TATVY,
COT‘A, WAO!

Somente para relaxar e aquecer a turma, fazer a brincadeira
Pedir aos alunos que falem “paca, tatu, cotia, ndo”

% Certamente eles véo entender que é para falar, também,
FALE: PACA, TATU, COTIA, NAO. ‘cotia, no" Entéo insista, acentuando a infiexio do "o,

para que entendam que ¢é para falar somente “paca, t3
OUCA E REPITA, IMITANDO OS RITMOS:

s PACA TATU _ _ PACA TATU _ _ PACA TA OTIA, NAO _

Repetir com a turma até que todos percebam os acentos e as pausas. Depois,|
pulsos referentes as pausas. Orientar as entradas de acordo com as marcagoed
sejam emitidas com carater percussivo.

bravacao. Os tragos indicam os
lso. E importante que as vozes

s __COTIA__ _COTIA __ _ COTIA PACA TATU @

Repetir o procedimento anterior

Repetir o procedimento anterior,
cuidando para que os alunos ndo
ePA___CA___TA___TU___ 5 percam o pulso. Fazer todos esses
62 exercicios marcando com os dois pés

certamente ajudara a audicéo interna
dos pulsos.

Repetir o procedimento
< _PA_CA_PA_CA_PACATATU @ e s
Todos devem aprender todas as vozes, ou seja, todas as frases, para que possam 63 oPimer pulso, que é uma

e pausa.
revezar e, com isso, aumentar a percepcio ritmica

Figura 05: atividade da colecdo A

Da mesma forma como na colegdo anterior, os conteddos do livro foram

listados pela autora e estdo apresentados na tabela abaixo, de acordo com a

quantidade de atividades em que séo propostos. Algumas atividades ocupam duas

categorias, pois sobrepdem os conteudos.

Conteudos n° atividades

Pulso

Apreciacao

Timbre

Sonorizagéo de histérias

Histéria da Musica

Andamento

Forma

Execucéo (instrumental, percussao corporal e vocal, solfejo)

Vida dos compositores

Mo |lolala|piolo|g
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Altura

Construgao de instrumentos

Fisiologia e anatomia dos instrumentos

Contorno melddico

Intensidade

Identificac&o de fonte sonora

Analise da letra da cangao

Notagcado musical

= | =2 I N[=[=[DDIND|WwWO;

Acentuagéao

Total de atividades 74
Tabela 08: Lista de contetidos observados pela autora nas atividades do Livro 01 da Colecao B.

Nesta colecdo, sdo apresentadas algumas atividades ndo musicais: uma
construcdo de instrumento ndo sonoro (apenas visual) e doze atividades de
transicdo entre uma unidade e outra, com fins de ligacdo, mas sem objetivos

musicais.

6.1.3 Colecdo C

A colecdo C, lancada em 2011, foi editada na cidade de Curitiba-PR e vem
sendo utilizada por alunos e professores de diversas partes do pais, como ltaguai-
RJ e Sao Bento do Sul-SC, segundo relato da prépria editora.

Formada por cinco volumes que atendem do 1° ao 5° ano do Ensino
Fundamental, a colecdo possui livro do aluno e do professor e também um CD de
audio para cada volume. O livro do aluno é organizado em oito unidades e cada uma
delas é dividida em 02 capitulos. O manual do professor é um guia de apoio e
contém sugestdes para o desenvolvimento do conteudo.

Os livros destinados aos alunos possuem em média 120 péaginas. Ja o
manual do professor, além da mesma média de paginas, vem acompanhado de um
CD de audio. No inicio do livro, ha uma breve apresentacao do material e entdo sao
apresentados os aspectos pedagdgicos: proposta pedagodgica, competéncias e
habilidades, conceitos, objetivos e avaliacdo. Em seguida, sdo apresentados os
recursos didaticos que serao utilizados no volume em questdo. H4& uma breve
descricdo sobre os personagens, sugestdes para ensinar a cantar e atividades
motivadoras. O livro possui também uma partitura com indicacdo de movimentos
corporais, a apresentacdo das sete notas musicais na pauta, e sugestdes de
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coreografia em libras'. Nas paginas que seguem, existem outras descricdes de
coreografias, um pequeno apanhado de teoria musical basica e diversas partituras
das musicas que foram compostas para essa colegcdo. Na seg¢do das orientagdes
praticas, ha a reproducdo da atividade do aluno com aproximadamente 67% do
tamanho original (1). A esquerda, encontram-se conceitos (2), objetivos (3) e
Introdugéo (4). O desenvolvimento (5) vem logo abaixo da atividade. Ao lado direito,
ha o material de apoio (6), as sugestdes adicionais (7) e a conclusao (8). Quando ha
a referéncia da faixa de audio do CD, o sinal é encontrado ao lado do titulo da

® 0QUEVOCE SENTEAD %
OUVIR ESTA MUSICA? i JOUA %
ASSINALE O DESENHO :
CORRESPONDENTE AJGLIA FOI A pRaA
CORRERNO CALCADAQ g icéo de dese-

COM SUA PELE BRANCA
VIROU UM PIMENTAG

59

SUGESTOES ADICIONAIS
- besa dam
em pria

PRACIMA, PrA BAIXO, DIREITA, ESQUERDA

PRACIMA, PRA BAIXO

MATERIAI. DE APOIO

s Q musical
bnto e a
iade
lingu

£UNMA VOLTA INTEIRA

| @

INTRODUGAO

ATIVIDADE MOTIVADORA

. .
M Come

- a

Cologue 0 CD 1 faixa 01 °A Aula d

Reflita com os alunos como é prazeroso participar de jogos e brincadeiras

uma atividade.
msi
8 faixa 02 A Gsica Terminou’

atividade (9).

Figura 06: atividade da colegao C

Os conteudos do livro foram listados pela autora e estdo apresentados na
tabela abaixo, de acordo com a quantidade de atividades em que s&o propostos.
Algumas atividades ocupam duas categorias, pois sobrepéem os conteudos.

Conteudos n° atividades

Apreciacéo 12
Execucgao 3
Criacao 8
Teoria Musical 5

> LIBRAS é a sigla da Linguagem Brasileira de Sinais.
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N

Pulso

—_
w

Notagédo musical — escala de D6 maior

Andamento

Danca

Fisiologia e anatomia dos instrumentos musicais

Som e siléncio

Contorno melédico

Histéria geral

Paisagem sonora

Construgao de instrumentos musicais
Intensidade

Vida dos compositores
Altura
Cancgoes de Natal

Total de atividades 62
Tabela 09: Lista de contetidos observados pela autora nas atividades do Livro 01 da Colegdo B

—_ N = (N = [N = =D IDN|[=|—=

Nesta colegéo, foram identificadas 16 atividades n&do musicais — de pintura,
colagem e escrita do alfabeto, por exemplo —, e 07 atividades de transicao entre uma
unidade e outra, com fins de ligagdo, mas sem objetivos musicais.
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7 TRATAMENTO DOS RESULTADOS

Para a andlise das colegdes foram selecionadas atividades julgadas
significativas pela autora e analisadas com base na tabela de critérios essenciais
(tabela 04, pagina 36). Tomando por base a concepg¢édo de que a Educacao Musical
do ensino fundamental € o primeiro ano do ensino obrigatério das escolas
brasileiras, entende-se que o educador musical deveria buscar “desenvolver no
aluno os instrumentos de percepcao basicos, necessarios para que este
compreenda o material sonoro de maneira significativa, enquanto linguagem
artistica” (COUTO & SANTOS, 2009, p. 112).

Como complemento, ao analisar as modalidades do fazer musical
(apreciacao, execucao e criacao), tem-se um parametro geral do que o material
didatico poderia abordar neste primeiro ano. Além disso, pelo ponto de vista que o
som e o siléncio sdo as matérias primas da mdusica, pode-se dizer que 0s
parametros do som (altura, timbre, intensidade e duragéo) também constariam neste
primeiro material, de base e referéncia inicial aos alunos, pois, segundo os RCNElIs,
os conteudos para o trabalho com a linguagem musical para as criancas de quatro a
seis anos incluem o “reconhecimento e utilizacdo expressiva, em contextos musicais
das diferentes caracteristicas, geradas pelo siléncio e pelos sons: altura (graves ou
agudos), duracao (curtos ou longos), intensidade (fracos ou fortes) e timbre
(caracteristica que distingue e ‘personaliza’ cada som)” (BRASIL, 1998, p. 59).

Segundo Penna, citado por Couto e Santos (2009), um eixo basico comum
para o trabalho pedagdgico musical envolveria primeiramente a vivéncia musical, a
qual permitiria a “atividade perceptiva” (PENNA, 1991 citado por COUTO &
SANTOS, 2009, p. 113). Em seguida, segundo os autores, ha a formacdo de
conceitos musicais da linguagem musical, seu reconhecimento e identificacgo. Tais
aspectos devem acontecer a partir de atividades que promovam a formagédo de
imagens auditivas e de representacdes simbolicas; e atividades de expressdo para
que os conceitos aprendidos sejam aplicados (COUTO & SANTOS, 2009).

Por conta disso, as atividades pré-selecionadas serdo descritas, uma a uma,
de acordo com os parametros do som, pois segundo os RCNEIs (1998), as criangas
de quatro a seis anos devem ser “capazes de explorar e identificar elementos da
musica para se expressar, interagir com os outros e ampliar seu conhecimento do
mundo” (BRASIL, 1998, p. 56).
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Em uma primeira andlise, nota-se que ha uma disparidade entre as trés
colegdes: enquanto a colecdo A nao apresenta por escrito o numero de atividades
de cada livro, a colecdo B traz essa informacao na parte final do livro, intitulada
“Manual do professor”. Sdo 08 unidades, com quatro aulas cada, o que totaliza 32
aulas por ano, com a duracao aproximada de 45 minutos. Os autores enfatizam que
cabe as escolas decidir se as aulas serao trabalhadas bimestral ou trimestralmente.
A colecao C apresenta, ja no inicio do “Manual do professor” a informacao de que
cada livro contém 08 unidades, com 02 capitulos cada.

Entre as trés colecbdes, apenas a colecao B traz partituras das musicas
compostas para o material em anexo. As trés colecdes possuem CDs de audio e a
analise destes pode servir de tema para futuras pesquisas.

Todas as colegdes trazem um estimulo a pratica musical, com a construcao
e execucgao de objetos sonoros, percussao corporal e vocal e imitacao.

Da mesma forma, as trés colecbes apresentam nocdes de historia da
musica: as colegcbes A e B apresentam duas atividades sobre a vida e obra de
compositores brasileiros (Villa-Lobos e Chico Buarque; Luiz Gonzaga e Hélio
Ziskind, respectivamente). A colecao C apresenta apenas uma atividade sobre o
compositor russo Tchaikovsky.

As colecgdes, por conterem CDs de audio, contemplam de maneira bastante
numerosa as atividades de audicdo. No entanto, conforme discutido anteriormente, a
audicao ativa — momento em que o aluno “participa” da audicdo com movimentos
corporais, associagcao a elementos gréaficos, por exemplo — ndo foi contemplada em
grande numero pelas colegbes, indicando assim, uma primeira questdo a ser revista
pelos autores, uma vez que a audicdo sem objetivo musical, ou “passiva”, pode nao
ser tao interessante no que diz respeito a ampliacao das possibilidades do trabalho
pedagdgico pelo professor.

Cada atividade foi apreciada de dois pontos de vista distintos, porém
complementares: do aluno e do professor.

Para efeito de observacdo das atividades, reproduziram-se as paginas
respectivas em anexo a este trabalho. Portanto, a partir deste ponto, as referéncias

as figuras dizem respeito as imagens encontradas no Anexo.
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7.1 Altura
Segundo o Grove Dicionario de Musica, altura é o parametro de um som que
determina sua posicao da escala. A altura é “determinada por aquilo que o ouvido
capta como sendo a frequéncia de onde mais fundamental de um som”, (1994, p.

25). Em outras palavras, se 0 som é mais grave (grosso) ou agudo (fino)'.

7.1.1 Colecao A

A colecao A apresenta uma atividade na pagina 51 (Figura 07) denominada
“Os cantores do barulho”. Nesta atividade, ha a letra da musica e a indicacao para o
professor é a de que é possivel explorar o som grave, representado pelo cachorro, o
som médio, representado pelo gato e o som agudo, representado pela galinha. A
orientacdo metodolégica € a de que o professor deve cantar com a gravacao,
imitando os animais. Ha ainda uma sugestao de divisdo da turma em grupos para
representar os diferentes animais.

Em uma primeira andlise do livro do aluno, pouco se entende sobre a
atividade, uma vez que ndo ha direcionamento sobre a pratica da atividade no
enunciado. A atividade mostra ainda uma pauta'’ ondulada, inexistente na
linguagem musical formal.

Relativo as orientacées no livro do professor, percebe-se que ha pouca
orientacdo quanto a forma de realizacao da atividade. Nao ha, além da explicacao
inicial que consta no Manual do Professor, referéncia sobre altura. Dessa forma, o
professor que encontrou dificuldades na compreensdao da explicagcdo no Manual,
devera por si sbé encontrar outras discussdes a respeito. A sugestao da atividade
feita pelos autores, de separar a turma em grupos para representar os diferentes
animais, ndo configura uma atividade de movimento representativa ao aluno, uma
vez que ele devera apenas representar os diferentes animais propostos e néo
representar qualquer altura dos sons. Assim, a orientacdo metodologica é
superficial, pois ndo da ao professor subsidios de aplicagdo da atividade.

Na continuacdo dessa atividade, a pagina seguinte mostra uma atividade
chamada “Caminho do som” (Figura 08), onde ha o desenho de um teclado com os
trés animais da atividade anterior. HaA que se observar que o teclado estd em

' Os sinBnimos grosso (grave) e fino (agudo) sdo pedagogicamente interessantes pois também
correspondem a espessura das cordas dos instrumentos cordéfonos, que sao mais finas a medida
em que sao relacionadas as notas mais agudas e vice-versa.

"7 Pauta: conjunto de cinco linhas e quatro espacos utilizada para a notagdo musical.
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posicao vertical e que os animais, apesar de representados como notas musicais,
nao estdo na pauta, mas representando os sons graves, médios e agudos das
teclas. No entanto, para uma futura transposicéao do contetudo para a pauta (ou para
o teclado de um piano), o aluno pode compreender que o0s agudos sao
escritos/executados mais para cima do que os graves, fazendo com que a atividade
seja valida, porém complexa para o professor unidocente.

No livro do aluno, a instrugdo é a de preencher a linha pontuada ao lado dos
animais com o som de cada animal. Essa orientacdo pode causar um equivoco, uma
vez que a crianca pode nao escrever “cocoricd” como sugere o livro do professor,
mas AGUDO, como havia sido superficialmente trabalhado na atividade anterior e
que nao poderia ser considerado incorreto. Do ponto de vista pedagdégico, a
atividade mostra-se inadequada, uma vez que a relagdo do som produzido pelo galo,
gato ou cachorro nada tem a ver com a altura dos sons, mas configuram outra
qualidade dos sons: o timbre.

Ja no manual do professor, na descricao da atividade, tem-se a orientacao
de que “para descobrir 0 ‘caminho do som’, basta preencher as linhas pontilhadas
com o som de cada animal”’. Essa € uma orientacao bastante vaga e aponta para o
erro exatamente pelo mesmo motivo descrito acima: nem todos os cachorros latem
grave, por exemplo. Nas sugestdes da atividade, os autores sugerem que 0
professor pode “confeccionar dois teclados de papeldo — mais ou menos um metro e
meio — e colocar no chao, dividindo a turma em dois grupos e orientando que eles
caminhem sobre o teclado, emitindo os sons dos animais indicados”. Sabendo que
esse material sera utilizado principalmente por professor unidocentes, a orientacédo
metodoldgica e a sugestdo da atividade ndo sao suficientes para que o professor

execute a atividade com a fundamentacao necessaria.

7.1.2 Colecao B

Na colecdo B, ha uma atividade na pagina 48 (Figura 09), denominada “Altos
e Baixos”. Os autores propéem aos alunos que oucam 0s sons graves e agudos do
CD que é parte integrante da colecdo. A seguir, eles devem fazer os movimentos
corporais indicados: agachar ao ouvir sons graves, ficar em pé ao ouvir sons
agudos. A seguir, os autores sugerem uma progressdo na dificuldade, com uma

sequéncia de sons, que o aluno deve representar corporalmente.
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Na péagina 49 (Figura 10), ha a indicacao escrita do movimento corporal que
o aluno deve fazer enquanto ouve as faixas indicadas.

No livro do aluno a atividade mostra-se bastante instigante, pois os
movimentos estdo representados graficamente e ao ouvir a gravacao, o aluno tem a
representacdo auditiva dos movimentos representados no seu livro.

Nas orientacées metodoldgicas para o professor, ha uma descricdo bastante
clara sobre a atividade, que indica que o grave é representado pelo aluno agachado
e que o agudo é representado pelo aluno em pé, além da sugestdo de conhecimento
prévio do professor da atividade e do audio indicado. A atividade mostra-se clara e
completa, tanto para o aluno quanto para o professor, mas da abertura a novas
criagbes pelo professor, além de indicar que é “imprescindivel o conhecimento
prévio dos sons pelo professor”.

Da mesma forma, o movimento corporal indicado (agudo=alto e
grave=baixo) pode ser transposto para a pauta, com a escrita das notas musicais.

Porém, ndo ha essa indicacao na atividade.

7.1.3 Colecéo C

A colecao C traz, em sua pagina 92 (Figura 11), uma breve apresentacao da
Bandinha ritmica'®, com os nomes dos instrumentos e alguns desenhos dos
mesmos. A introducéo aos alunos é a de que naquela atividade eles conhecerao os
instrumentos da bandinha ritmica, em que cada um deles tem um nome diferente e
um som especifico. Essa atividade introduzird a atividade de altura da péagina
seguinte.

A apresentacao da atividade no livro do aluno é bastante clara e o desenho
dos instrumentos é bastante atrativo, mas ndo obedece a uma proporcdo de
tamanho e nem mostra a forma de execug¢do do instrumento, o que poderia
facilmente confundir uma crianca e induzi-la ao erro, conforme a figura abaixo. As
indicacdes dos instrumentos foram feitas pela autora, no intuito de exemplificar o
exemplo aos leitores deste trabalho. O caxixi, instrumento de percussao feito de
madeira, na figura mostra-se com ' do tamanho do afoxé (ou afuxé, como indicado

no livro), instrumento de percussao feito com contas de plastico.

'® Bandinha ritmica é um conjunto instrumental constituido por instrumentos de percussao,
comumente adotada em escolas.
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As orientacdes metodoldgicas ao professor sdo bastante claras, porém falta
detalhamento. Nao ha nenhuma indicagdo do nome dos instrumentos da imagem, o
que pode levar o professor ao erro caso ele ndo possua o0s instrumentos da
bandinha e ndo reconheca os sons sugeridos. Os autores indicam que o professor
tenha uma Bandinha Ritmica em mé&os, mas isso nem sempre € possivel, pois nem
todas as escolas dispdem de materiais musicais. Além disso, ha a sugestao de que
o professor mostre a maneira correta de tocar os instrumentos, porém néao
apresentam nenhuma referéncia para o professor ou instrugcdo mais especifica. Ao
sugerir que o professor distribua os instrumentos entre os alunos para que toquem
ao som do audio sugerido, ha que se compreender que ele ndo dominara tal
competéncia apenas pelas informagdes do livro e podera induzir o aluno a executar
o0 instrumento de maneira incorreta.

Na pagina seguinte (p. 93, Figura 12), ha uma atividade de altura
propriamente dita, onde a orientagdo para o aluno é a de escolher um instrumento
agudo e outro grave e desenha-los nos respectivos espacos. No entanto, como ja
dito anteriormente, nem todos os alunos tém contato com esses instrumentos e nem
todas as escolas dispdem desse material para manuseio. Por outro lado, o objetivo
pedagdgico da atividade ndo é musical, uma vez que o simples registro do
instrumento nao significa que o aluno tenha se apropriado de tal conteudo.

No livro do professor a atividade € bastante facilitada e da pouco espacgo
para a criacdo ou adaptacao. Ela traz as respostas j& marcadas — e assim o
professor deve apenas corrigir a atividade do aluno - e ndo sugere qualquer iniciativa

extra.
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7.2 Intensidade
Intensidade refere-se ao quanto um som é mais forte ou mais fraco do que

outro.

7.2.1 Colecao A

Na pagina 22 e 23 da colecédo A (FIGURAS 13 e 14), ha uma atividade sobre
intensidade. A primeira atividade apresenta algumas figuras como sons fortes
(cavalos galopando, elefante andando e motocicleta passeando) e a segunda
atividade apresenta outras figuras com sons fracos (passaro voando, um relégio e
uma torneira aberta). De maneira geral a atividade mostra-se superficial e
musicalmente incompleta, uma vez que os sons que essas figuras indicam, por si s,
ndao podem ser avaliados como fortes ou fracos, pois esse parametro deve ser
sempre relativo e ndo absoluto. Ou seja, um som somente pode ser considerado
forte ou fraco em relagdo a outro som, como afirma Bohumil Med (1996, p. 215):
“ndo se pode medir de maneira matematica a intensidade com que se emitem os
sons. E, na verdade, mais um resultado da comparacgéo entre sons mais ou menos
intensos”. Entdo, se considerarmos um reldgio despertador que tem uma campainha
de metal em comparacédo ao som de cavalos galopando na grama macia, a atividade
apresenta-se equivocada na distingdo entre sons fortes e fracos.

No livro do aluno ha apenas a indicacéo de sons fortes e fracos e as figuras
descritas acima. O aluno ndo compreende a atividade se nao houver a orientacao do
professor. Além disso, se o professor ndo possuir um aparelho de reproducédo de
CDs, a atividade fica comprometida e ndo ha outras sugestdes para adaptacdo ou
criacéao.

No manual do professor, ha a descricdo das figuras e a indicacao de que o
professor deve escutar o CD e identificar os sons fortes e fracos. No entanto, nas
sugestdes, ha uma atividade extra: o professor deve dividir a turma em grupos de
sons fortes e fracos, para os alunos reproduzirem outras sonoplastias. Uma segunda
sugestao é feita pelos autores, que sugerem a criacdo de uma histéria musical

usando as figuras indicadas como referéncia.

7.2.2 Colecao B
A colecao B apresenta, em sua pagina 81 (Figura 15), uma atividade de
intensidade. A atividade é sugerida como uma variagdo da atividade “Ta quente, ta
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frio”: essa atividade é descrita com o nome de “Ta forte, ta fraco”. Os autores
sugerem que um colega saia da sala enquanto outro esconde um objeto. Quando o
colega que estava fora voltar a sala, ele deve procurar o objeto escondido e a turma
deve dar “dicas” conforme a intensidade: forte — mais perto do objeto ou fraco — mais
longe do objeto. O livro sugere que os alunos batam as méos no chdo de modo
alternado indicando a posicao do objeto com relagdo ao colega.

A primeira vista, a atividade contém as explicacdes escritas e nem todas as
criangas do 1°ano ja sao alfabetizadas. Para os alunos, a atividade contém apenas
as explicacdes para a execucao da atividade.

Nas indicacOes para o professor a orientacdo metodoldgica € interessante,
porém dificil. Os autores relatam que ha uma confusdo no que diz respeito ao
volume da musica — a confusdo entre alto e baixo, forte e fraco. Na realidade, em
musica, o correto seria usar os termos forte e fraco quando nos referimos ao volume
do som. Os termos alto e baixo indicam, musicalmente, agudo e grave. No entanto,

a explicacao do livro é bastante superficial e pode induzir o professor ao equivoco.

7.2.3 Colecéo C

Na colecédo C, pagina 55 (Figura 16), hd uma atividade de intensidade em
que se da aos alunos o seguinte enunciado: “Faca uma experiéncia para distinguir
0s sons que os diversos tipos de graos podem fazer”. Em seguida, ha um passo-a-
passo para a construcdo de um chocalho com arroz e agucar.

Para o professor, em seu material, ha um material de apoio interessante com
um texto sobre o chocalho. As sugestdes adicionais referem-se apenas as questoes
estéticas do chocalho, e ndo a orientacdes pedagdgico-musicais.

Ja o aluno deve registrar, por escrito, no livro qual dos chocalhos produziu o

som mais forte e 0 som mais fraco.

7.3 Timbre

Timbre €, segundo o Grove Dicionario de Musica, o termo que descreve a
qualidade ou o “colorido” de um som (1994, p. 947). E pelo timbre que uma pessoa é
capaz de diferenciar o som do piano de um clarinete, por exemplo.
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7.3.1 Colecao A

Na colecédo A, a atividade timbre das paginas 28 e 29 (Figuras 17 e 18) é
bastante significativa. Em primeiro lugar porque propde uma reflexdo ao aluno
através da pesquisa, e em segundo lugar porque a experimentacao €, segundo Jos
Wuytack, citado por Barbosa & Madalozzo (2013), a descoberta de novas
possibilidades sonoras dos instrumentos musicais, voz e corpo, para a construcao
de um inventario sonoro que possa ser utilizado em futuras composicées. Em
afirmacao a essa ideia, Franca & Swanwick (2002) argumentam que € a partir do
trabalho com a matéria prima que se pode decidir sobre a ordenacao temporal e
espacial dos sons, bem como sobre a maneira de produzir um fraseado. Em outras
palavras, pode-se dizer que a exploracao sonora (instrumental, vocal e corporal) é a
primeira agdo para a apropriagdo da linguagem musical pelo aluno. Dessa forma,
essa é uma atividade de extrema importancia tanto para o professor quanto para o
aluno.

No livro do aluno a atividade ndo tem enunciado e traz apenas o nome
“Colecao sonora”. No entanto, por sua proposta exploratéria, pode-se dizer que o
livro € um recurso superficial para tal atividade: o principal é a agdo da exploracao.

Nas orientagdes ao professor, ha a descricdo da atividade, algumas
sugestdes de acdes com os materiais (bater, amassar, friccionar, percutir, etc.) e
uma sugestao de criagdo de sequéncia de sons por grupos iguais de material

sonoro, 0 que promove a reflexao e a experimentagao.

7.3.2 Colecao B

Nas paginas 30 e 31 (Figuras 19 e 20), ha uma atividade denominada
“Conhecendo o som dos instrumentos”, em que se propde a audicdo dos
instrumentos representados na pagina. Nota-se que, apesar de valida, a atividade
nao respeita a proporcdo de tamanho dos instrumentos, o que pode induzir os
alunos ao equivoco, pois 0 piano ndo € do mesmo tamanho da sanfona, conforme

representado na figura a seguir.
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Recorte da Figura 19 — Instrumentos musicais da atividade de timbre, pagina 30, colecdo B.
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Segundo Donis Dondis (1997), referindo-se aos elementos da linguagem
visual, “a escala pode ser estabelecida ndo sé através do tamanho relativo das
pistas visuais, mas também através das relacbées com o campo ou com o ambiente”
(DONDIS, 1997, p. 72). Neste caso, uma solugdo simples seria acrescentar a
imagem do instrumentista executando seu instrumento ou até mesmo ao lado dele,
pois, segundo Dondis (1997), “no estabelecimento da escala, o fator fundamental é a
medida do préprio homem” (DONDIS, 1997, p. 73).

No livro do aluno consta uma segunda atividade denominada “Ditado
Sonoro”. Nessa atividade o aluno deverda recortar fotos dos instrumentos musicais e
ordena-los na medida em que o professor colocar os audios dos mesmos. Uma
terceira atividade é a criacdo de uma nova letra para a muasica “Na loja do mestre
André”. Ambas sdo atividades coerentes, cada qual com seu objetivo: apreciacao
ativa e criacao.

Ja no livro do professor a primeira atividade é bastante direcionada e o CD
de audio do préprio livro é um recurso importante ao professor. Nas atividades
seguintes, o papel do professor € o de organizar a sequéncia em que os alunos
ouvirdo os instrumentos no Ditado Sonoro e ajuda-los a criar uma nova letra para a
cancéo sugerida. Nesta atividade, percebe-se a preocupacgao dos autores com o fato
de os professores unidocentes ndo conhecerem todos os instrumentos mencionados
(bandolim, agogb, tamborim, violino, contrabaixo e guitarra). O ideal € que o
professor use sempre um instrumento conhecido por ele a fim de evitar equivocos

na criacao da onomatopeia constante na letra da musica.
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7.4 Colecao C
A atividade de timbre apresentada na colecdo C esta na pagina 53 (Figura
21) e tem uma breve introducdo na pagina anterior, onde os autores introduzem a
nota Ml e o samba. Na atividade propriamente dita, os alunos devem ouvir a cangao
sugerida, que é um samba composto para a colecdo, e depois devem registrar o
som dos instrumentos do desenho para, em seguida, colorir. Nota-se que o simples
ato de colorir um desenho n&o configura uma atividade musical.
Além disso, para a criancga, a atividade contém baldes de fala que devem ser

preenchidos com o som do instrumento, como mostra a figura a seguir:

Recorte da Figura 21 — Atividade de timbre, pagina 53 da colegao C.

Musicalmente, o ato de representar com letras o som do instrumento
descaracteriza a atividade de reconhecimento de timbre. Como sugestéo, os alunos
poderiam fazer a representacao grafica do contorno melddico, por exemplo.

Para o professor, o desenvolvimento da atividade é bem descritivo, porém,
pode deixar duvidas. Em determinado momento, os autores sugerem que o0
professor ajude os alunos a explorar a cancao ouvida “sentindo o pulso” e em
seguida executarem a cancao com clavas e “marcando o pulso”. No entanto, ndo ha
na apostila de teoria musical no inicio do livro, ou em outras atividades anteriores,

qualquer mencao a palavra “pulso”. Dessa forma, o professor unidocente devera
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procurar externamente uma explicacao para tal conteddo para executar a atividade

com a fundamentacao necessaria.

7.4 Duracao e andamento

Duracdo é o parametro que determina se um som é curto ou longo em
relacdo a outro.

Depois de uma andlise detalhada das trés colegbes, ndo foram encontradas
atividades que fizessem mencdo a duragcdo dos sons ou com quaisquer outros
termos como longo/curto. Segundo o RCNEI, os conteldos musicais direcionados as
criangas de quatro a seis anos incluem “reconhecimento e utilizacao expressiva em
contextos musicais das diferentes caracteristicas geradas pelo siléncio e pelos sons:
[...] duracao (curtos ou longos) [...] [grifo nosso]”. Mesmo sendo um documento
referencial, 0 RCNEI sdo uma importante fonte de consulta dos professores. Dessa
forma, as cole¢cdes mostram-se incompletas no que diz respeito a abordagem dessa
qualidade do som, que deveria obrigatoriamente ser explorada no ensino de musica
para tal faixa etaria. Desta forma, supde-se que tal conteldo seja abordado nos

livros dos anos posteriores.

7.5 Construcao de objetos sonoros

Considerando que um dos critérios essenciais (Tabela 04) desenvolvidos
para este trabalho € o “estimulo a pratica musical” e que muitas escolas nao
possuem instrumentos musicais para tal, entende-se que a construcdo de objetos
sonoros é valida como conteudo dos livros didaticos. Segundo Teca Alencar de Brito
(2003), a construcao de instrumentos musicais ou objetos sonoros é atividade que
desperta a curiosidade e o interesse das criangas. Segundo a autora,

além de contribuir para o entendimento das questdes elementares referentes a producao do
som e as suas qualidades, a acustica, ao mecanismo e ao funcionamento dos instrumentos
musicais, a constru¢ao de instrumentos estimula a pesquisa, a imaginacao, o planejamento,
a organizacao, a criatividade, sendo por isso 6timo meio para desenvolver a capacidade de
elaborar a e executar projetos (BRITO, 2003, p. 69).

Sabe-se que as criancas estabelecem uma relacao mais intima e integrada
com a musica quando também produzem os objetos sonoros que utilizam para fazer
musica, ainda que isso nado signifigue que esses objetos possam substituir os
instrumentos tradicionais (BRITO, 2003).
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O trabalho com a construcao de objetos sonoros mostra-se importante, pois,

além dos “conteudos situados no dominio especifico da linguagem musical, a

atividade de construcédo de instrumentos dialoga com outros eixos de trabalho”, que

também estdo presentes no RCNEI: “a educacao ambiental [...] [e a analise da

evolugédo dos instrumentos que leva a uma reflexdo sobre a] pluralidade cultural”,
afirma Brito (2003, p. 71).

Pelos motivos acima apresentados, optou-se por analisar uma atividade de

cada colecao que tratasse da construcao de objetos sonoros.

7.5.1 Colecao A

Na pagina 47 da colecao A (Figura 22), apresenta-se a atividade de
construcao de objetos sonoros denominada “Colecdao Sonora”. A atividade consiste
em colar uma lixa na embalagem de creme dental parcialmente encapada com
papel, e friccionar uma embalagem na outra. Esse instrumento, também conhecido
como “tacos” (FELIZ, 2002), pode ser facilmente confeccionado pelos alunos e
utilizado em outras atividades, apesar de nao haver tal sugestao no livro.

No livro do professor, a atividade apresenta-se demasiadamente
simplificada, uma vez que nao da a indicacdo de qual lixa utilizar (mais grossa ou
mais fina), 0 que pode causar uma consequéncia sonora diferente da proposta pelo
livro e ndo abre espaco ao professor para criar novas atividades.

No livro do aluno, a atividade é clara e cumpre a funcao pedagdgica da

exploragdo sonora.

7.5.2 Colecao B

Nas paginas 46 e 47 da colecdo B (Figuras 22 e 23), ha uma atividade
denominada “Sanfonina”. Essa atividade encerra a contextualizacao histérica e
biografica e Luiz Gonzaga'®.

A atividade contém fotografias do passo-a-passo para a confecgao do objeto
sonoro, o que facilita a compreensao por parte do professor e do aluno.

No livro do professor inicialmente vé-se que o objeto ndo € sonoro e,

portanto, ndo pode ser considerado um instrumento musical, mas a representacao

"9 Luiz Gonzaga foi um importante compositor brasileiro, nascido em Pernambuco. Foi compositor,
cantor e sanfoneiro. Recebeu o titulo de “Rei do Baido”. Foi responséavel pela valorizagao dos ritmos
nordestinos, levou o baido, o xote e o xaxado, para todo o pais. (Disponivel em:
<http://www.luizluagonzaga.mus.br>. Acesso em ago. 2012)
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do mesmo, como um brinquedo. Nas orientacbes metodoldgicas, os autores néo
tratam o objeto como algo que nao fara som. Dessa forma, o professor devera por si
s6 compreender tal fato e explicar as criancas que tal objeto serve apenas como
referéncia ao instrumento real.

Apesar de constar no enunciado da atividade que as criancas fardo uma
“sanfonazinha para brincar’, ndo esta claro ao aluno que o instrumento nao
produzird som, e isso pode causar certa frustracdo. Dessa forma, esta atividade,
apesar da tratar da construgdo de um instrumento musical, ndo pode ser classificada
como uma atividade valida, uma vez que o dispositivo ndo emite som e, conforme
apontado por Brito (2003), “tdo importante quanto construir instrumentos é poder
fazer musica com eles” (BRITO, 2003, p. 84).

7.5.3 Colecéo C

A colecdao C apresenta, nas paginas 98 e 99 (Figuras 25 e 26), uma
atividade de construgéo de instrumentos denominada “Boneco de Lata”. A atividade
consiste, basicamente, em construir um boneco de lata. Na atividade em si, ndo ha
qualquer referéncia musical ou sonora e a producao final ndo emite som, mesmo
que o objetivo “construcdo de instrumentos e objetos sonoros” seja listada na
orientagdo ao professor. Ha, no entanto, no material de apoio, duas sugestdes de
construgao de instrumentos musicais. Em se tratando de um livro para as aulas de
musica, tais sugestdes musicais deveriam estar em primeiro plano, ou seja, no livro
do aluno, e a confecgcdo do boneco de lata deveria aparecer como sugestao
adicional.

O enunciado da atividade indicada no livro do professor é bastante simples e
como sugestao adicional os autores indicam que o professor coloque sementes nas
latas das criangas e trabalhe com a intensidade. Da mesma forma como discutido
anteriormente, a sugestao adicional poderia ser modificada para sugestéo principal,
de maneira a enriquecer a atividade da constru¢ao de “instrumentos” reais, com a
execucao de um parametro do som.

Para o aluno a atividade apresenta certo estere6tipo, pois ja traz imagens do
boneco de lata finalizado, ndo incentivando a criagcdo do aluno, mas induzindo a

cbpia ou padronizacao.



64
Sobre o0 material de apoio, os instrumentos sugeridos sao “violao de caixa de
sapatos” e “caixa de chuva”. Os dois instrumentos podem ser considerados

dispositivos sonoros, mas ndao ha mencao de execucao ou exploracao dos mesmos.

7.6 Atividades nao musicais

Apesar de as trés colecées serem direcionadas ao ensino da musica nas
escolas regulares, todas contém atividades nao musicais, ou seja, atividades de
desenho, pintura ou colagem que néo incentivam a reflexdao ou a criacdo do aluno no

que diz respeito a linguagem musical.

7.6.1 Colecao A

Na colecao A foi encontrada apenas uma atividade ndo musical: a atividade
da pagina 49 (Figura 27) que apresenta quatro instrumentos musicais (tambor,
maracas, caxixi e reco-reco) com partes faltantes. A indicacao para o professor € a
de que oriente as criancas a ouvirem o som dos instrumentos (que estao no CD de
audio da colecao), e depois completar e colorir os desenhos. Conforme se vé na
imagem em anexo, as partes faltantes dos instrumentos ndo sdo partes essenciais,
ou seja, que produzem som, o0 que justificaria certa reflexdo por parte do aluno.
Foram retirados alguns tracados laterais, superiores e inferiores, que nao
descaracterizam o instrumento, e ndo promovem a discussao, agu¢cam a curiosidade
ou a imaginacao do aluno.

O livro do professor ndo traz a resposta correta da atividade, ou seja, os
instrumentos preenchidos. O professor que nao possuir em sua escola 0s
instrumentos musicais da atividade, podera nao compreender se o trabalho do aluno
estava correto ou incorreto. Da mesma forma, ndo podera apresentar ao aluno o
instrumento em questéao.

O ato de pintar um instrumento musical enquanto ouve o seu som nao
caracteriza uma audicdo musical ativa. Em primeiro lugar porque o aluno nao esta
vendo o objeto em movimento e, se ndo teve um contato anterior com 0 mesmo, nao
tem o conhecimento da maneira correta de executa-lo. Em segundo lugar porque a
pintura livre faz parte do universo infantil e neste caso, da linguagem visual e ndo da

linguagem musical.



65
7.6.2 Colecao B
A colecao B apresenta uma Unica atividade ndo musical, que foi apresentada

acima, na construcao de objetos sonoros (construcdo da sanfonina).

7.6.3 Colecéo C

A colecao C apresenta, na atividade da pagina 12 (Figura 28), apenas uma
orientacdo para que os alunos desenhem no quadro em branco o seu personagem
preferido da musica, apesar de trazer como objetivo a “producédo de sons vocais”.
Ainda que seja contextualizada, uma vez que na pagina anterior houve a
apresentacao dos personagens, a atividade n&o estimula a reflexdo e a criagado do
aluno e do professor e, portanto, ndo é considerada musical: trata-se de uma
atividade de desenho.

Analisadas todas as atividades, o capitulo a seguir apresenta as

consideracdes finais pertinentes ao campo da pesquisa e da Educacao Musical.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar os livros didaticos, pretende-se esclarecer que toda tentativa de
colaborar com o professor unidocente em sua pratica de ensino de musica é valida,
porém, a avaliagcdo da qualidade destes materiais é imprescindivel para que atinjam
uma qualidade sempre maior.

Considera-se que o autor deve colocar-se no papel do professor unidocente,
que, apesar da experiéncia de sala de aula, pouco domina da linguagem musical.
Deve-se lembrar que o professor das areas menos favorecidas economicamente
podem ndo ter acesso aos instrumentos musicais ou aos recursos sugeridos, mas tal
reflexao nao deve resultar em uma simplificacéo das atividades: pelo contrario, deve
estimular tal profissional a compreender o conceito que esta sendo trabalhado para
gue possa procurar novas fontes sonoras e materiais para atingir o objetivo musical
proposto.

Conforme apontado na reflexdo sobre o livro didatico, 0 mesmo cria a ideia
de seguranca em relacdo a um saber sistematizado e pronto para ser ensinado. Ao
compreender a importancia — tanto para o professor quanto para o aluno — do livro
didatico em sala de aula, o autor compreende que o seu trabalho ndo é apenas
elencar conteudos e sugerir atividades, mas traduzir a linguagem musical em algo
acessivel e acima de tudo, possivel. No entanto, conforme afirmam Hentschke &
Oliveira (2000),

0 mais importante é procurar construir, gradativamente, um sistema de ensino de musica

nas escolas que possa garantir aos individuos um acesso mais democratico a essa area do

conhecimento humano. Toda e qualquer tentativa e esfor¢o para reverter a situacao da

Educacado Musical nas escolas deve ser gradativa e deve estabelecer sintonia entre os
niveis de ensino bésico e superior (HENTSCHKE & OLIVEIRA, 2000, pg. 54).

Ou seja, os livros nao devem ser desconsiderados pelos equivocos aqui
apontados, mas sim aperfeicoados para que a Educacdo Musical estabelega esta
progressao citada pelas autoras. Além disso, o importante € que as informacdes
endossadas no livro didatico ou a sua contestacao sejam fundamentadas, conforme
ja discutido anteriormente.

Além disso, ap6s a analise dos conteudos de cada colecado, podemos dizer
que todas possuem atividades a mais, ou seja, o professor pode utilizar duas ou
mais atividades por aula, dependendo do interesse e da motivagcao dos alunos, e de
sua atuacao no planejamento e conducao das aulas.
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Apesar de os PCNs preverem conteudos minimos a serem trabalhados em
cada uma das artes (HENTSCHKE & OLIVEIRA, 2000) e de o RCNEI ainda poder
ser considerado um documento de referéncia aos alunos do 1° ano do Ensino
Fundamental, nota-se que nem todos os autores preocupam-se em seguir tais
diretrizes, lembrando que o conteludo musical a ser abordado para essa faixa etaria
deve ser o mais basico e fundamental possivel para dar inicio a Educacao Musical
do aluno. Sob esse ponto de vista, os materiais mostram-se incompletos pois néo
contemplam, na fase inicial da Educacdo Musical, alguns dos critérios basicos da
linguagem musical, que ja foram apresentados na pagina 36 (tabela 4).

Por outro lado, segundo Oliveira (1984), “de uma forma ou de outra, toda a
analise ou critica do livro didatico deve supor a analise ou critica da prépria escola e
da filosofia a que pertence. Em dltima instancia, uma analise ou critica da prépria
sociedade” (OLIVEIRA, 1984, p. 29). Prova disso € que o0s critérios essenciais
organizados para esta pesquisa (Tabela 04) sao encontrados nas trés colecdes, ou
seja, todas elas, em maior ou menor niumero de atividades, abordam os elementos
formais, estimulam a pratica musical, dao nocdes de histéria da musica e estimulam
a audicao dos alunos. A Unica excecao € o parametro duragéo, que nao foi abordado
por nenhuma delas nos livros analisados e espera-se que esse conteudo faca parte
dos livros seguintes. Ou seja, os materiais publicados sao vélidos, mas néao
suficientes.

Uma vez que os PCNs e o RCNEI ndo sao considerados de uso obrigatério,
cada escola tem a liberdade de adequar seu curriculo pedagdgico da maneira que
melhor Ihe convier, mas ha que se discutir qual o limite de tal “liberdade” e se
deveria haver um padrao na escrita de manuais didaticos para que todos os alunos
do 1° ano pudessem ser contemplados com a Educacdo Musical basica, como
afirma Hentschke e Oliveira:

uma alternativa prudente seria antes conceder autonomia a cada escola no processo de
escolha de uma ou mais modalidades artisticas, que fossem, ao menos, assessoradas por
profissionais com formagéao especifica em cada uma das areas, do que pretender que algum
trabalho sério resulte deste ecletismo infundado. Desta maneira, esses discursos poderiam
ser trabalhados durante todos os ciclos, proporcionando ao aluno uma vivéncia mais sélida
e significativa das linguagens artisticas contempladas. (HENTSCHKE & OLIVEIRA, 2000 p.
54).

Outra discussao pertinente refere-se ao fato de que os autores atuam em

extremos: ou dao informacdes demais ao professor, engessando o conteudo e nao
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incentivando a criacdo e a reflexdo sobre determinados assuntos, ou dao
informacgdes de menos, deixando a cargo do professor unidocente a tarefa de buscar
em outras fontes o significado dos termos musicais, por exemplo — 0 que pode ser
considerado algo basico para um livro de ensino de musica. Uma solucao para tal
problematizacéo seria a participacado dos professores unidocentes na produgédo do
livro didatico de musica, sugerindo clarificacdao nos termos, insercdo de glossérios,
legendas e maiores explicacdes necessarias. Assim, nao basta listar o que se deve
dizer aos alunos, é preciso fazer refletir, conectar, ligar. E preciso que o professor
interfira de forma sistematica nos conteudos e atividades propostos e considerados
nao adequados a faixa etaria ou materiais disponiveis.

Além disso, sabe-se que os alunos, em muitas atividades, sdo vistos como
receptores da informacdo, pois ndo sao estimulados a refletir, discutir, inventar.
Morgado (2004) afirma que se deve reconhecer que os livros propiciam informacéo
relevante para os alunos, “mas € necessario que o facam de forma nao limitativa,
isto é, estimulando um papel dindmico e interventivo por parte dos estudantes na
construgcao dos seus préprios conhecimentos” (MORGADO, 2004. p. 28). Os alunos
podem e devem ser agentes de transformacao do ambiente em que estado inseridos,
desde que estimulados para tal, pelo livro, pelo contexto e pelos professores. Uma
alternativa para os materiais analisados é aumentar o grau de complexidade das
criacées sonoras, levando em consideracdo o grau de criatividade e invencédo das
criangcas e também aumentar as orientacdes aos professores sobre a fase da
criagcdo e exploracdao sonora. Os métodos ativos, que fazem parte referencial da
Educacao Musical no Brasil hd mais de 50 anos, reforcam essa pratica de trabalho
em que o aluno é agente do fazer musical.

Pelo cruzamento de dados das tabelas de conteudos (Tabelas 06, 08 e 09),
percebe-se que ha conteudo além dos apontados pela autora como base para a
Educacgéo Musical do 1°ano e dos modos do fazer musical. S&o atividades de pulso,
forma, contorno melddico, paisagem sonora, notagdo musical, etc. A tabela abaixo

apresenta um resultado deste cruzamento.
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Colecao A Colecao B Colecao C
Andamento Andamento Andamento
Contorno melédico Contorno melddico Contorno melddico
Fisiologia e anatomia dos Fisiologia e anatomia dos Fisiologia e anatomia dos
instrumentos musicais instrumentos musicais instrumentos musicais
Notacado musical Notacao musical Notacao musical

Parlenda Analise da letra da cangao Som e siléncio
Percepcgéao de tonalidades Forma Cancoes de Natal

Tabela 10 — cruzamento de dados das tabelas 5, 7 e 8, elaborada pela autora, com destaque para as
atividades diferentes entre as colegdes.

Nota-se que, na tabela acima, ha elementos repetidos: andamento, contorno
melddico, fisiologia e anatomia dos instrumentos musicais e notagdo musical. Pode-
se dizer que os autores das trés colecdes julgaram esses conteldos importantes e
eles também podem ser considerados como conteludos basicos para os primeiros
anos do ensino fundamental.

No entanto, existem elementos distintos entre as trés colecdes e isso torna o
material ainda mais interessante, pois da ao professor a opcao de escolha entre as
colecdes, julgando-as pelas diferencas de conteudos propostos, além de outros
critérios importantes, como a forma de abordagem do conteudo, a clareza de
explicagoes, eixos tematicos, etc.

Sabe-se que ha um grande desafio para os professores e editores de
materiais, que € a contextualizacao das tarefas de aprendizagem dentro da cultura
da comunidade, espaco em que os conteudos a serem ensinados e aprendidos
adquirem significado, porque respondem a elementos da vida cotidiana. No entanto,
como o livro didatico de musica nao faz parte do PNDL, ndo deve seguir regras
determinadas pelo governo no Guia do Livro Didatico, por exemplo. O resultado
disso € a publicagdo de materiais sem sistematizagdo, onde cada autor julga qual o
melhor conteddo a ser abordado em cada ano. Além disso, as editoras, preocupadas
com o mercado editorial, exigem aos autores que os livros dos alunos sejam
consumiveis, o que determina que certas atividades, nas cole¢des analisadas, sejam
consideradas da linguagem visual e ndo musical.

De acordo com Risen (2011), “quase nao existe investigacado empirica
sobre 0 uso e o papel que os livros didaticos desempenham verdadeiramente no
processo de aprendizagem em sala de aula e sem isso nao é possivel uma analise
completa dos livros” (RUSEN, 2011, p. 111). Além disso, fica evidenciado que o livro
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€ um recuso necessario a sala de aula, que auxilia o professor no seu dia a dia e

muitas vezes, € o Unico recurso disponivel e acessivel na escola, principalmente no
caso da mdusica.

Dessa forma, entende-se que a pesquisa sobre livros didaticos de musica é

atual e relevante por sua contribuicdo ao aprimoramento do material e aporte ao

desenvolvimento da Educacdo Musical do Brasil.
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ANEXOS - ATIVIDADES ANALISADAS NAS COLECOES A,BE C

§' 0S CANTORES DO BARULHO

QUANDO O CACHORRO LATE
AU AU
0 GATO SO QUER MIAR
MIAU
MAS A GALINHA
BOTOU OVO E CANTOU
COCORICO
COCORICO
AU AU AU
MIAU
cOCORICO
COCORICO

— NIVIDADE

® Na cangdo “Os cantores do barulho” é possivel explorar:

- Som grave = cachorro
+ Som médio = gato
« Som agudo = galinha.

® Cantar com a gravagao, imitando os animais.

Figura 07 — Atividade de altura, pagina 51 da colegéo A.
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 SUGHSTOES | CAMINHO DO SOM

Confeccionar dois
teclados de papeldo
(mais ou menos um metro
e meio), e colocarno

chao.

Aturma divididaem
dois grupos, caminha
sobre o teclado e emite
0s sons dos animais
indicades” =
Cada turma comega
em sentido diferente

de sons:

19)do grave para 0 agudo.

2°)do agudo para o grave. |

PREENCHER AS LINHAS PONTILHADAS COM O SOM DE CADA ANIMAL

Al

o

® Para descobrir o “Caminho do som” basta preencher as
linhas pontilhadas com o som de cada animal.

Figura 08 — Atividade de altura, pagina 52 da colegéo A.
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O AwOos ¥ BAXOS

OUCA NOVAMENTE OS SONS GRAVES E AGUDOS. ‘9

Nesse momento, cuidar apenas para que os alunos ougam com atencio e reconhegam a
sequéncia de sons ouvida na unidade 2, aula 3 (A voz dos animais).

& FACA OS SEGUINTES MOVIMENTOS:
¢ AO OUVIR OS SONS GRAVES, VOCE VAI SE AGACHAR.

¢ AO OUVIR OS SONS AGUDOS, VOCE FICARA EM PE.

A brincadeira é muito simples, porém, muito importante para que os alunos demonstrem que jé conseguem
reconhecer, com certa agilidade, os sons graves e agudos.

AGORA, VAI FICAR UM POUCO MAIS DIFICIL. VOCE VAI OUVIR
UMA SEQUENCIA DE SONS, QUE ORA SAO GRAVES, ORA SAO
AGUDOS. AS VEZES, COMECAM GRAVES E TERMINAM AGUDOS,
OUTRAS VEZES, AO CONTRARIO, COMECAM AGUDOS E
TERMINAM GRAVES.

& AO OUVIR OS SONS, FACA OS SEGUINTES MOVIMENTOS:
* QUANDO O SOM FOR GRAVE, VOCE VAI SE AGACHAR.
¢ QUANDO O SOM FOR AGUDO, VOCE FICARA EM PE.

° QUANDO O SOM COMEGCAR A FICAR AGUDO, LEVANTE,
LENTAMENTE, ATE FICAR EM PE.

* QUANDO O SOM COMECAR A FICAR GRAVE, AGACHE,
LENTAMENTE, ATE O CHAO.

AS SEQUENCIAS SERAO FORMADAS POR GRUPOS DE QUATRO
SONS, REPRESENTADOS POR SETAS, NA PROXIMA PAGINA.

Figura 09 — Atividade de altura, pagina 48 da colegéo B.
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* SOBE, FICA EM CIMA, DESCE, SOBE. _3

Comega agachado.

» DESCE, SOBE, DESCE, FICA EMBAIXO. ;?-’3

Comeca em pé.

-

e FICA EM CIMA, DESCE, SOBE, DESCE. §4

Comega em pé.

& NN

as

» FICA EMBAIXO, SOBE, FICA EM CIMA, DESCE. @

Comega agachado.

—_” N\

« DESCE, SOBE, FICA EM CIMA, DESCE. @
36

Comega em pé.

MNesta pagina a posigao
e a dire¢do dos
estdo represen
por setas. Exemplo:

o 1¢ exercicio: "sobe,
fica em cima, desce,
sobe”. A) Sobe - o
som vai partir de

uma regido grave e
chegar a uma regido
aguda, portanto, os
alunos devem iniciar

o exercicio agachados
e ir se levantando até
ficar em pé (a seta
indica este percurso);
B) Fica em cima -

a seta horizontal

indica que o som
permanecera por
algum tempo
estacionado na regiao
aguda, portanto,

os alunos devem se
manter em pé;

C) Desce - agora o
som vai partir de uma
regido aguda e chegar
a uma regido grave,
portanto, os alunos
devem ir se agachando
até o chao; D) Sobe -
mesmo procedimento
doitem A.

E imprescindivel o
conhecimento prévio
da sequéncia de sons
para posicionar os
alunos nos pontos de
partida (agachados ou
em pé). No inicio, para
que todos entendam

o exercicio, reproduzir,
na lousa, cada
sequéncia de setas, ou
pedir aos alunos
que a acompanhem
pelo livro.

Figura 10 — Atividade de altura, pagina 49 da cole¢éo B.
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UNIDADE7 A TERRA E MINHA CASA

92
CONCEITOS

= Comunicagdo e expressdo em mu-
sica: interpretagdo, improvisagdo e
composicéo.

= Apreciagdo significativa em musica:
escuta, envolvimento e compreen-
sdo da linguagem musical.

OBJETIVOS

1. Produzir sons com instrumentos
musicais.

2. Participar ativamente como ouvin-
tes e intérpretes.

3. Perceber e identificar as diferencas
de timbre, altura e intensidade.

4. Utilizar cangdes folcloricas (suges-
toes adicionais).

5. Participar de apresentagdes musicais.
MATERIAIS

= Faixas ). @ e @

Bandinha e clavas.

INTRODUCAO

ATIVIDADE MOTIVADORA

*  Cologue o CD 1 faixa 01 "A Aula de
Musica Vai Comegar” e outra de
sua preferéncia para revisar.

= Inicie perguntando aos alunos se eles
gostaram de fazer instrumentos de
sucata, explique que hoje conhece-
rdo instrumentos que fazem parte de
uma bandinha. Pergunte se eles ja co-
nhecem alguns destes instrumentos
e sabem os seus respectivos nomes.

DESENVOLVIMENTO

= Leia junto com os alunos a empol-
gacéo da Turminha do Barulho em
conhecer os instrumentos da ban-
dinha e diga que hoje vdo conhecer
o nome de cada instrumento e seu
respectivo som.

= Primeiro mostre o instrumento,
como se toca com ele, seu respec-
tivo som e seu nome, depois deixe
gue cada aluno tenha a oportunida-
de de sentir o instrumento.

Mostre um instrumento de cada vez e depois que todos tiverem a oportunidade
de manusear o instrumento, mostre outro e assim por diante (informagéo sobre
o nome dos instrumentos, se possuem o som agudo ou grave e a maneira de
tocda-los estdo nos recursos didaticos vide pag. XVII).

Depois de apresentados os instrumentos coloque a musica “L4 Vem a Banda™
CD 1 faixa 31 e escutem uma vez, depois cantem vérias vezes para fixarem 2
letra e a melodia.

Dé um instrumento para cada aluno, dependendo da quantidade de aluncs
vocé pode distribuir também as clavas e depois revezar os instrumentos.
Cologue a musica, agora para os alunos cantarem e tocarem, marcando o
pulso, ela pode ser tocada primeiro sé com as clavas, depois com os tamborss.
os chocalhos etc., até que todos possam cantar e tocar junto com a muss
Combine sinais para que os alunos comecem ou parem de tocar, por exempio

Figura 11 — Atividade de altura, pagina 92 da cole¢éo C.
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'.. DOS INSTRUMENTOS QUE VOCES
CONHECERAM HOJE, ESCOLHA UM QUE
PRODUZA SOM AGUDO E OUTRO QUE
PRODUZA SOM GRAVE. DESENHE-OS E

—

| platinelas

COLOQUE SEUS NOMES.

Sino, triangulo, agogd, guizo,

2 m&0 zberta, eles tocam, a méo fe-
param de tocar. Para que
fraco ou mais forte
usar o aparelho de som,
om o volume alto,

Femies = zovicace
s COrm O SLF0S
presncher © TOomE O

TOoQUE
CONOSCO!

{
| Tambor, surdo, castanholas,
| lixa, pandeiro

CONCLUSAO

Reflita sobre a importancia dos
instrumentos de bandinha e como
podemos aprender a toca-los e
utiliza-los na musica. Deixemn que
expressem © que sentiram ao se
apresentar musicalmente para a
turma. Coloque o CD 1 faixa 02 "A
Aula de Musica Terminou” para o
encerramento da aula.

UNIDADE7 A TERRA E MINHA CASA

GESTOES ADICIONAIS

93

Escolha um instrumento da ban-
dinha para tocar, pec¢a aos alunos
que fechem os olhos e escutem o
instrumento que vocé esta tocan-
do para que possam descobrir que
instrumento €.

Divida os alunos em equipes com
alguns intrumentos e clavas e peca
que apresentem uma musica para
a turma, usando a voz e os intru-
mentos.

Pode-se utilizar também a musica
folclérica "Marcha Soldado” (vide
partitura de bandinha na pag. XIX).

MATERIAL DE APOIO

O objetivo da bandinha é:
= Proporcionar atividades com ritmo,
musica e expresséc verbal
= Favorecer a capacidade de con-
centragéo, socializacfo e expressdo
de sentimentos.
O manuseio dos instrumentos fara
com que a crianga desenvolva o
diferenciar entre os sons, passando
aaprender a tocar cada instrumen-
to individualmente, como também
em grupo.
Desenvolve: coordenagdo motora,
diferenciagdo entre sons, diferen-
ciacdo e reconhecimento dos ins-
trumentos musicais, ritmo e equili-
brio emocional.
A altura é uma caracteristica do
som que nos permite classifica-lo
em grave ou agudo. Geralmente 0s
homens tém voz mais grave e as
mulheres voz mais aguda, ou seja,
voz grossa e fina, respectivamente.
Essa propriedade do som € carac-
terizada pela frequéncia da onda
sonora. Um som com baixa fre-
quéncia é dito grave e o0 som com
altas frequéncias € dito agudo.

Brasil Escola.
lescola.com/
1>. ACEsSO em:
05 jul. 2010.

Figura 12 — Atividade de altura, pagina 93 da cole¢éo C.
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SUGESTOES e

Dividir a turma em grupos
de sons fortes e fracos,
para os alunos
reproduzirem outras
sonoplastias.

i S s e

Escutar o CD e identificar os sons fortes:
e galope dos cavalos,
¢ elefante andando e a

* motocicleta passeando.

Figura 13 — Atividade de intensidade, pagina 22 da colecao A.
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— VDADE -

Escutar o CD e identificar os sons fracos:

e voo do passaro,
e tic-tac do relogio,

e torneira aberta.

\\

SUGESTOES

Pode—se também criar

- |uma historia musical,
~ |como:

| Tixa Tixa caminhava pela

mata, quando comegou a

~ |chover muito forte (imitar
. |0 som)... os trovdes

~ |iluminavam o céu

- |(som)...Tixa Tixa correu

* |(som) procurando um

~ |lugar para se

| abrigar...encontrou uma
- |caverna...ao entrar, ouviu

um barulho (som)...era
um animal (som)...para
espanté-lo, Tixa Tixa
falou bem alto (som
forte)...e sua voz ecoou
(som fraco)...depois a
chuva ficou fraca
(som)...Tixa Tixa saiu e
viu um lago...os sapos

~ |cantavam (som)...0s

| |grilos pulavam (som)...e
/ | muitos mosquitos

/. |voavam a sua volta

(som)...Tixa Tixa olhou
seu relogio (som)...era
hora de voltar para
casa...escutou um
assovio (som)...eram
Seus amigos...juntos
caminharam cantando!

Figura 14 — Atividade de intensidade, pagina 23 da colecao A.
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~ AGORA, O NOME DA BRINCADEIRA SERA TA FORTE, TA FRACO.

Em geral, as pessoas dizem que uma musica estd alta ou baixa, quando, na verdade, deveriam dizer forte ou fraca. Da mesma

forma, usa-se, erroneamente, o termo “volume” para designar o aumento da intensidade. Altura, em termos musicais, designa
como vimos, os pardmetros grave e agudo, ou seja, se eu devo tocar uma musica mais alto, isso quer dizer que devo subir 3

& AS TRES PRIMEIRAS ETAPAS DA BRINCADEIRA CONTINUAM AS
MESMAS. NO ENTANTO, A QUARTA FICA ASSIM:

tonalidade e toca-la de modo mais agudo. Portanto, quando se trata de termos musicais, nao deveriamos dizer subir o volume
e, sim, aumentar a intensidade. Explique isso, de maneira simples, aos alunos.

« VOCE E SEUS COLEGAS DEVEM INDICAR SE O OBJETO ESTA
PERTO OU LONGE DA SEGUINTE MANEIRA:

—~ QUANDO O ALUNO ESTIVER PROXIMO DO OBJETO
ESCONDIDO, A TURMA BATERA AS MAOS NO CHAO DE
MODO FORTE E ALTERNADO.

Devido 2 alterndncia das maos batendo no chio e 4 defasagem entre as batidas de todos, nesse momento, vocé
devera ouvir um som continuo e forte.

- QUANDO O ALUNO ESTIVER LONGE DO OBJETO
ESCONDIDO, A TURMA BATERA AS MAOS NO CHAO DE
MODO FRACO E ALTERNADO.

- QUANDO O ALUNO ESTIVER CHEGANDO MUITO PERTO
DO OBJETO ESCONDIDO, A TURMA BATERA AS MAOS NO

CHAO DE MODO MUITO FORTE E ALTERNADO. i
81

— QUANDO O ALUNO ESTIVER INDO PARA MUITO LONGE DO
OBJETO, A TURMA BATERA AS MAOS NO CHAO DE MODO
MUITO FRACO E ALTERNADO.

Cuidar para que as diferencas de intensidade sejam claramente perceptiveis a todos

BOA DlVERSAO| os alunos. E importante, também, que todos tenham a oportunidade de esconder e de

procurar o abjeto.

Figura 15 — Atividade de intensidade, pagina 81 da colecao B.
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UNIDADE 4 MUSICA E SAUDE

55

SUGESTOES ADICIONAIS

* Os alunos poderdo enfeitar suas
latas da forma que preferirem, en-

[
. FA(;A UMA EXPERIENCIA PARA capando-a, pintande-a, colando

DISTINGUIR OS SONS QUE 0OS fitas etc.
DIVERSOS TIPOS DE GRAOS = Guarde os chocalhos para a proxi-
PODEM FAZER. ma aula.

MATERIAL DE APOIO

FEIJAO CRU OU MILHO DENTRO DE UMA
LATINHA COM TAMPA E AGITE A LATA.
PERCEBA O SOM QUE ELE PRODUZ.

o PRIMEIRO COLOQUE ALGUNS GRAQS DE

= O chocalho é um cilindro, nor-
malmente de metal, porém po-
dendo ser de diferentes materiais,
que contém objetos no seu inte-
rior, podendo ser sementes, graos,
conchas, micangas, pedrinhas etc.
O chocalho produz o som quando

9 AGORA FACA O
MESMO COM UM

POUCO DE ARROZ. o cilindro é agitado, assim os ob-
e FACA O MESMO jetos que estdo no seu interior se
COM UM POUCO chocam com o cilindro e uns con-

tra os outros, produzindo o som. £
um instrumento muito usade no
samba e em festas populares, como
o carnaval brasileiro, podendo ser

QUAL DELES PRODUZ O SOM MAIS FORTE? também confeccionado com latas

de metal ou outros materiais.
Feijdo/Milho

QUAL DELES PRODUZ O SOM MAIS FRACO?

DE ACUCAR.

CONCLUSAO

Dug= 20s =2umos gue podemos construir diversos instrumentos musicais e
Sxplor=r s=us diversos sons, diferenciando sons fortes e fracos. Pergunte o que
seniw=m 30 tocar os Imstrumentos que eles préprios confeccionaram.
Cologus o 0 L %20 02 "A Aula de Musica Terminou” para o encerramento
daauis

®PHOTODISC

Figura 16 — Atividade de intensidade, pagina 55 da colegéo C.



SUGESTOFS COLECAO SONORA

Os alunos podem
pesquisar outros
materiais sonoros.

® As criangas devem ser estimuladas a explorar todas as
possibilidades sonoras do material apresentado,
percebendo os diferentes timbres e intensidades.

Figura 17 — Atividade de timbre, pagina 28 da colecao A.
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~— HIVIDADE N

@ Bater as pedrinhas e colheres umas nas outras.

® Amassar e/ou friccionar as folhas de papel e sacolas plasticas.
| @ Bater o plastico duro e o papeldo no chao.

® Percutir as latas e potes com o lapis e/ou a caneta.

® Balangar as bolinhas de gude com as méos fechadas em forma
de concha, entre outros.

\,

SUGESTOES

Criar sequéncias
dos sons por grupos
iguais de material
S0noro.

Cantar uma cangao
comum a todos com
acompanhamento
deste material.

Figura 18 — Atividade de timbre, pagina 29 da colecao A.




©) CONHECENDO O SOM
DOS YNSTRUMENTOS

Colocar separadamente cada som e dizer o nome do instrumento. Repetir esse procedimento quantas vezes forem necessarias
até que todos demonstrem certo grau de apreensio

VOCE VAI QUVIR O SOM DE CADA UM DOS INSTRUMENTOS DA
LOJA DO MESTRE ANDRE:

4 CAVAQUINHO

¢

PHOTODISC/
GETTY IMAGES

JUPITER UNLIMITED/
IMAGE PLUS
3
oK’

& VIOLAO

PHOTODISC/
GETTY IMAGES
S 5

IMAGE PLUS

& PIANO

JUPITER UNLIMITED/

% PANDEIRO .~

W)

Organizar previamente o ditado de modo que o som dos instrumentos apareca em

DlTADO SONORO ordem diferente da ordem em que aparecem na cangio Na loja do mestre André.

Colocar a faixa e verificar a percepcdo da turma. Orientar os alunos nesta atividade

PHOTODISC/

GETTY IMAGES
T,
oo

PROCURE FIGURAS QU FOTOS DOS SEGUINTES INSTRUMENTOS
MUSICAIS: CAVAQUINHO, VIOLAO, PIANO, CORNETA, SANFONA E
PANDEIRO, RECORTE-AS E COLE-AS EM PEDACOS DE CARTOLINA.

Orientar o recorte e a colagem das imagens em pedacos de cartolina, o que facilitard a dindmica desta atividade.

CASO NAO ENCONTRE, ESCREVA O NOME DE CADA UM
DOS INSTRUMENTOS EM PEDACOS DE CARTOLINA. OUCA A
Pedir para os alunos recortarem pedacos de cartolina no tamanho

OR’ ENTA(;AO DO PRO FESSOR 8 x 8 cm e escreverem, com giz de cera, 0 nome de cada um dos

instrumentos.

A CADA SOM QUE VOCE OUVIR, PEGUE O PEDACO DE
CARTOLINA CORRESPONDENTE E COLOQUE-O SOBRE A MESA,
DA ESQUERDA PARA A DIREITA.

Figura 19 — Atividade de timbre, pagina 30 da colegao B.
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QUCA UMA NOVA GRAVACAO DA CANCAO NA LOJA DO ﬁ
MESTRE ANDRE. wirzg

aixa é um playback (acompanhamento instrumental gravado) que contém a melodia cantada somente da

Foi na loja do mestre André... Ai olé! Ai olé! Foi na loja do mestre André"”. Portanto, o restante da let
coletivamente.

VOCE NOTOU QUE FALTARAM TRECHOS DA LETRA COM OS
NOMES DOS INSTRUMENTOS E AS IMITAGOES DE SEUS SONS?
POIS AGORA VOCE VAI SER O COMPOSITOR!

T m
w

& ESCOLHA OUTROS INSTRUMENTOS E IMITE SEUS SONS.

& A SEGUIR, COMPLETE A LETRA DA CANGCAO ESCREVENDO-A
NO ESPACO ABAIXO:

Criar com a turma uma nova letra para a cangao. Estimular os alunos a acrescentar nomes de instrumentos que
nao constam da letra. Caso a turma sinta dificuldade, sugerir alguns nomes de instrumentos e suas respectivas
onomatopeias. Nomes como bandolim, agogd, tamborim, violine, contrabaixo e guitarra encaixam-se
perfeitamente. Se vocé ndo conhecer o som de algum instrumento sugerido, substituir por outro a fim de evitar
equivocos na criagido da onomatopeia.

Ler com os alunos as variagdes que encantraram. Escolher com eles aquela gue acharam mais interessante.

E importante chamar a atencao para o fato de que ndo ha letra mais correta que outra, pois, como sao transmitidas
por tradigao audio-oral, os ruidos da comunicagao véo acrescentando novos contetidos as cangdes de dominio
publice. Em outros casos, as mudancas sdo realizadas deliberacdamente

=

E NATURAL QUE ALGUEM SEMPRE FACA ALGUMA
MODIFICACAO NAS CANCOES DE DOMINO PUBLICO,
PRINCIPALMENTE NA LETRA. FACA UMA PESQUISA COM SEUS
PAIS, AVOS, NA INTERNET OU COM COLEGAS PARA CONHECER
ALGUMAS VARIACOES DA CANCAO NA LOJA DO MESTRE ANDRE.

tar 20s alunos o material para a construgao do tambor (p. 33).

Figura 20 — Atividade de timbre, pagina 31 da colegao B.



UNIDADE 4 MUSICA E SAUDE

53

O MILHO APRECIA OS RITMOS BRASILEIROCS. SUGESTOES ADICIONAIS

ELE CONTOU A TURMINHA QUE O SAMBA E A = Peca aos alunos gue desenhem o
PRINCIPAL FORMA DE MUSICA DE RAIZES AFRICANAS Milho em uma folha de papel sul-
SURGIDA NO BRASIL. fite, depois pintem o desenho e

entdo recortem em volta do per-

5 sonagem, mentando um fantoche,

13 ‘@ OUCA C SAMBA DO MILHO E REGISTRE O SOM que pode ser colado num palito

DOS INSTRUMENTQOS DO DESENHO, DEPOIS PINTE. de sorvete. Use-0 para que os alu-
nos cantem junto com a musica.

Deixe-o0s levar para casa e incen- ‘

tive-os a ensinarem a musica aos

seus familiares.

MATERIAL DE APOIO

REFLETINDO

= O samba ¢ um género musical, de
onde deriva um tipo de danca, de
raizes africanas surgido no Brasil
e tido como o ritmo nacional por
exceléncia. Considerado uma das
principais manifestagcdes culturais
populares brasileiras, o samba se
transformou em simbolo de iden-
tidade nacional.

= Apesar do samba existir em todo o
pais - especialmente nos Estados
da Bahia, do Maranhé&o, de Minas
Gerais e de Sdo Paulo - sob a
forma de diversos ritmos e dangas
populares regionais que se origi-
naram do batugue, o samba como
género é uma expressdo musical
urbana do Rio de Janeiro, onde de
fato nasceu e se desenvolveu entre
o final do século XIX e as primeiras
décadas do século XX. Foi no Rio
de Janeiro que a danga praticada

= pelos escravos baianos migrados
CONCLUSAO entrou em contato e incorporou
outros géneros musicais tocados
B=z sobre o ritmo da musica do Milho que € um samba, uma das principais na cidade (como a polca, o maxi-
manifestacoes culturais brasileiras. Pergunte o que sentiram ao pintar, cantar, xe, o lundu, o xote, entre outros),
focar e sambar. adquirindo um carater totalmente
Cologus o C0 Lzxa 02 "A Aula de Musica Terminou” para o encerramento singular e criando o samba carioca
dzzulz urbano e carmavalesco.

MARCONDES, Marcos A o Enciclopédia da

ilsica brasileira. 3. ed. $3o Paulo, 1998
avo Albin da Musica
m: <http:/www,
so em: 17 nov. 2010.

Figura 21 — Atividade de timbre, pagina 53 da colegao C.



COLECAO SONORA _ 5““

— NIVIDADE

® Passar a cola nas duas embalagens de creme dental, encapar
parcialmente com o papel, e colar a lixa em uma das laterais.
Friccionar uma embalagem na outra.

Figura 22 — Atividade de construcdo de instrumentos, pagina 47 da colecao A.

92



ISSO, VOCE VAI PRECISAR DE:

v N

FABIO R. MARTINS

& SANFONTNA

QUE TAL FAZER UMA SANFONAZINHA PARA BRINCAR? PARA

Como as criangas sdo pequenas, elas precisaréo de ajuda para
confeccionar a sanfona. Essa atividade talvez necessite de mais
que uma aula.

+ COLA BRANCA;
* REGUA;
» CANETA HIDROCOR PRETA;

* EVA (BRANCO, PRETO, E OUTRAS DUAS
CORESY); O EVA brance é imprescindivel,
pois ele vai simular as teclas da
¢ PAPEL LAMINADOQ; sanfona. No entanto, o laranja e o

azul usados nas fotos podem ser
¢ TESOURA; de outras cores.
* UMA FOLHA COLORIDA DE PAPEL A4;
s 2 EMBALAGENS (CAIXAS) PEQUENAS DE
ACHOCOLATADO OU DE SUCO;

¢ FITA ADESIVA.

FABIO R. MARTINS

FABIO R. MARTINS

Etapa o

*  PASSE COLA NAS EMBALAGENS E
EMBRULHE AS DUAS COM O PAPEL
LAMINADO.

Os alunos devem fazer seis riscos na lateral do EVA
branco de modo a formar sete retdngulos com o
mesmo tamanho.

KML] /

~

FABIO R. MARTINS

Etapa e

* CORTE DOIS PEDACOS DE EVA, UM
BRANCO E OUTRO COLORIDO, DO
TAMANHO DA LATERAL DAS CAIXINHAS.

= COLE O BRANCO SOBRE A LATERAL DE
UMA DAS CAIXINHAS E © COLORIDO
SOBRE A LATERAL DA OUTRA.

Etapa 9

FACA SEIS RISCOS NA LATERAL
BRANCA DA CAIXINHA.

Figura 23 — Atividade de construcdo de instrumentos, pagina 46 da colecao B.
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FABIO R. MARTINS

Nesta etapa, simulamos um
teclado de sanfona, que é
constituido da mesma forma
que um teclado de piano.
E imprescindivel que os
retdngulos (pretos e brancos)
mantenham as relagGes
dimensionais apresentadas no desenho e na foto,
apa o pois é assim que se constituem todos os teclados.
A disposicdo das teclas pretas e brancas também

CORTE CINCO PEQUENOS deve ser rigorosamente

seguida.
RETANGULOS DE EVA PRETO, QUE
IRAO REPRESENTAR AS TECLAS
PRETAS DO TECLADO DA SANFONA,
E COLE-OS SOBRE OS RETANGULOS
BRANCOS (TECLAS BRANCAS), DE
ACORDO COM A FOTO E COM O
DESENHO.

Et

4 N

FABIO R. MARTINS

b

Etapa e

» CORTE PEQUENGCS CIRCULOS DE
EVA COLORIDO E COLE SOBRE A
SUPERFICIE COM EVA JA COLADO
DA OUTRA CAIXINHA; ELES
REPRESENTARAQO OS BAIXOS DA
SANFONA.

s CORTE UMA TIRA DA FOLHA A4
E NECESSARIO QUE A LARGURA
DESSA FITA TENHA O MESMO
TAMANHO DA ALTURA DAS
CAIXINHAS. MARQUE A MEDIDA
DA ALTURA DA CAIXINHA. DOBRE
E REDOBRE COMO O FOLE DA
SANFONA.

FABIO R. MARTINS

& 0
Etapa o

» COLE A TIRA "SANFONADA"
NAS DUAS LATERAIS, A FRENTE
DAS CAIXINHAS.

FABIO R. MARTINS

Etapa o

UNA O FUNDO
DAS CAIXINHAS
COM FITA
ADESIVA.

VEJA! A SANFONA
ESTA PRONTA!
AGORA, E SO
SE DIVERTIR!
SOLTA O FOLE,
SANFONEIRO!

Vocé podera
montar essa
sanfona com

o professor de
Avrte. Sera uma
interessante
atividade
interdisciplinar.

Figura 24 — Atividade de construcdo de instrumentos, pagina 47 da colecao B.

" FERNANDO FAVORETTO/CRIAR IMAGEM
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UNIDADE7 A TERRA E MINHA CASA

98

CONCEITOS

= Comunicacdo e expressdo em mu-
sica: interpretacdo, improvisagéo e
; composigéo.

= Apreciagdo significativa em musica:
escuta, envolvimento e compreen-
580 da linguagem musical.

OBJETIVOS

1. Construgdo de instrumentos e ob-
jetos sonoros.

2. Aliar a linguagem musical & cénica.
3. Participar ativamente como intér-
pretes.

4. Integrar-se em brincadeiras musi-
cais com cangdes folcloricas.

MATERIAIS

| Faixa @
Material descrito no livro do

aluno para fazer o(a)
boneco(a) de lata.

* Realize junto com os alunos a con-
feccdo dola) bonecol(a) de lata, de
acordo com as instrugées do livro
didatico, utilizando os materiais
necessarios.

»  Os alunos que desejarem podem,
usando de sua criatividade, enfei-
tar seus bonecos com os materiais
disponiveis. Eles podem diferenciar
os bonecos das bonecas, através
de acessorios (cabelo, fita, roupas,
boné etc.).

= Depois de pronto, coloque o CD
1 faixa 33 "Boneca de Lata”, eles
podem utilizar o boneco con-
feccionado por eles como uma
“marionete” fazendo a coreografia
junto com a musica, podem utili-
za-lo para marcar o pulso.

BONECO

'.. VAMOS EXPERIMENTAR?
VOCE VAI PRECISAR DE:

DOIS BOTOES
IGUAIS PARA
0S OLHOS;

MATERIAIS

UMA LATA DE
MOLHO DE

TOMATE, VAZIA
E LIMPA;

FIOS DE
LA PARA
FAZER OS
CABELOS;

UM PEDACO DE
TECIDO OU DE
PAPEL CREPOM

UMA TAMPA DE
CREME DENTAL
PARA O NARIZ.

Faca uma exposi¢io dos(as) bonecosl(as) de cada um com o titulo A Lata €
a Natureza’”, depois as latas podem ficar guardadas com o nome dos alunos
para que eles possam coloca-las em sua mesa nas proximas aulas de musica,
para sempre lembrarem do que aprenderam.

Figura 25 — Atividade de construgdo de instrumentos, pagina 98 da colecao A.
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COMO FAZER

ENROLE UM
PEDACO DE PAPEL

QUTECIDO NA
EMBALAGEM

OLHOS

E NARIZ,
DESENHEA |
BOQUINHA.

PARA FAZER OS
CABELOS, CORTE
PEDAGOS DE LA,

JUNTE-OSCOMFITA |

ADESIVA E PRENDA-OS |

NA PARTE SUPERIOR |/
DA EMBALAGEM. 4

: T e 4 COMPLETE SEU
. TRABALHO DANDO

UM TOQUE PESSOAL

E USE-O SOBRE SUA

CARTEIRA.

'.. VOCE PODE INVENTAR OUTROS ENFEITES PARA A ROUPA
COLANDO PAPEL, BARBANTE, LANTEJOULAS ETC. ABUSE
DA SUA CRIATIVIDADEN

SUGESTOES ADICIONAIS

| = Os alunos podem colocar sementes em suas latas e depois também tocar
com elas.
= O professor pode utilizar a lata para trabalhar a dindmica. Enquanto o pro-
fessor segura a lata na frente do corpo os alunos cantam normalmente, a
medida que desce os alunos vdo cantando fraquinho, e a medida que sobe
os alunos vio cantando bem forte.

UNIDADE 7 A TERRA E MINHA CASA

99

MATERIAL DE APOIO

SUGESTOES PARA A CONFECCAO
DE OUTROS INSTRUMENTOS COM
SUCATA

VIOLAO DE CAIXA DE SAPATOS

= Materiais: 1 caixa de sapatos, 6
elasticos, Fita adesiva.

= Modo de fazer: Recorte uma aber-
tura redonda na tampa da caixa de
sapatos, prenda a tampa com fita
adesiva. Cologue os 06 elasticos no
centro da caixa, sobre o buraco.

Disponivel em: <http://www.ecovivercom.br/
default.asprid=6a>. Acesso em: 19 jul. 2010.
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CAIXA DE CHUVA

= Materiais: 1 caixa de camisa, pedri-
nhas e papel para encapa-la.

* Modo de fazer: Cologue as pedri-
nhas dentro da caixa e encape-a.
Quando a caixa € movimentada o
atrito das pedrinhas na caixa emite
sons. Pode ser usada para muitas
atividades, principalmente para so-
noplastia.

Ace,

Ty
2 Edig%

.

Figura 26 — Atividade de construcdo de instrumentos, pagina 99 da colecao A.



PARA COMPLETAR E COLORIR

MARACAS

RECO-RECO

~ NTIVIDADE

® Escutar o som dos instrumentos.

® Completar e colorir os desenhos.

PARA SABER MAIS

Tambor

Tambor é 0 nome genérico
afribuido a vérios instrumentos
musicais do tipo membranofene,
que consiste de uma membrana
esticada percutida. A membrana
& golpeada (percutida) com a
mao ou uma baqueta. O
percussionista & o musico que
toca os tambores.

Os tambores sao ufilizados desde
as mais remotas eras da
humanidade. Acredita-se que os
primeiros tambores fossem
troncos ocos de arvores tocados
com as maos ou galhos.
Posteriormente, quando o
homem aprendeu a cagar e as
peles de animais passaram a ser
utilizadas na fabricagéo de
roupas e outros objetos,
percebeu-se que ao esticar uma
pele sobre o tronco, 0 som
praduzido era mais poderoso.
Os tambores indigenas
geralmente séo de pele de animal
e tém varios nomes como ka,
uapi, anguapu e tamaraca.

Os tambores exerciam nas
civilizagdes primitivas diversos
papéis. Além da produc&o de
musica para rituais e festas, os
tambores, devido & sua grande
poténcia sonora, também foram
usados como meios de
comunicagao.

Caxixi ]
Chocalho recheado de sementes,
de origem africana. E um
pequeno cesto de palha trancada
em forma de campénula, pode
ter varios tamanhos e tem uma.
alca no vértice. Possui pedagos
de acrilico, arroz ou sementes
secas no interior para fazé-lo
soar. E usado principalmente
como complemento do berimbau.
Amao direita que segura a vareta
entre o polegar e o indicador,
segura também o caxixi, com o
meédio e o anular. Desta maneira,
cada pancada da vareta sobre a
corda é acompanhada pelo som
seco do caxixi. e

.

Figura 27 — Atividade ndo musical, pagina 49 da colecéo A.
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UNIDADE 1 BEM-VINDOS A CIDADE DA MUSICA

12

CONCEITOS f

OBJETIVOS

s
2

. Criar arranjos

Apreciacdo significativa emn musica:
escuta, envolvimento e compreen-
sdo da linguagem musical.
Comunicacdc e expresséo em
musica: interpretacéo, composigio
e improvisagao.

Produzir sons com a voz.

Trabalhar a apreciacio musical por
meio de parddia.

. Participar de apresenta¢cdes musi-

cais e artisticas.

(vozes femininas,
vozes masculinas).

MATERIAIS

Faixas @) @ = @

INTRODUCAO

ATIVIDADE MOTIVADORA

Coloque o CD 1 faixa 01 “A Aula de
Musica Vai Comegar”, ou outra de
sua preferéncia.

Inicie uma conversa sobre a musica
no cotidiano dos alunos: pergunte
se eles tem contato com a musi-
ca, se gostam de musica, se sabem
tocar algum instrumento, se ja tive-
ram aula de musica, se gostariam
de aprender musica ou outras per-
guntas de sua preferéncia.

Revise as musicas aprendidas nas
aulas anteriores, produzindo os sons
COM O COTpo, COM a VOZ, € COmM 0S
arranjos ja aprendidos (ora s6 meni-
nos, ora s meninas).

Crie gestos representando o som
mais forte (méos com as palmas
para cima) e mais fraco (méos com
as palmas para baixo). Fique a fren-
te dos alunos comandando a ativi-
dade, podendo ser usada nos sons
produzidos com a voz, Com o corpo
ou com outros materiais sonoros.

DESENVOLVIMENTO

Apresente a Turminha do Barulho
explicando um pouco sobre as ca-
racteristicas de cada personagem
e enfatize que todos da turminha
gostam de musica e vdo aprender
e conhecer musica junto com eles:
= Dédi - E curioso e decidido, esta

sempre a frente das aventuras e

das brincadeiras, seu instrumento

ESTES SAO OS
AMIGOS DE DODI,
CONHECIDOS
COMO A
TURMINHA DO

BARULHO.

preferido € o saxofone.
Julia - Vaidosa, meiga, gosta de
cantar, € curiosa e adora novida-
des, preccupa-se com uma vida
saudavel e aprecia a natureza.

Chen - E de origem oriental, es-
perto e inteligente, destaca-se na
matematica, sempre resolvend
desafios. Muito interessado,
plora diferentes fontes sonor
= Caco - Afrodescendente,

Figura 28 — Atividade nao musical, pagina 12 da colegao C.

'.._ DESENHE O SEU

PERSONAGEM
PREFERIDO NO
QUADRO ABAIXO.
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