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RESUMO

Esta dissertagéo tem por objetivo propor o uso de desenhos animados em aula de
espanhol como lingua estrangeira, tomando o desenho como género textual, no
intuito de verificar sua eficiéncia, dentro do processo de ensino-aprendizagem do
idioma em questdo, defendendo, assim, a inser¢cdo de novas Tecnologias da
Informacéo e da Comunicagéo (TIC) no ambito escolar. Inicialmente, proponho uma
ampliacé@o do dialogo entre a escola e a televiséo, levando em conta a forga e o lugar
que esta ocupa em nossa sociedade, como fonte de entretenimento, informagéo e
publicidade. Como resultado desta ampliagéo, contetidos de sua programagao, como
os desenhos animados, poderdo vir a ser inseridos em sala de aula, de modo a
favorecer o processo de ensino-aprendizagem. Os desenhos animados se
configuram como mais do que um mero entretenimento televisivo, pois carregam
discursos Uteis para o ensino, seja pelos personagens ou por suas aventuras. E, se
bem utilizados, permitem uma maior possibilidade de concentragdo, interacéo e
entusiasmo por parte dos alunos. Além da motivacdo, os cartoons podem oferecer
momentos de reflexdo, utilizagio/exercicio da criatividade e producdo de mudanca
de comportamento/pensamento. Sob uma abordagem comunicativa, sdo capazes de
desenvolver as habilidades necessarias para um aprendiz de lingua estrangeira, tais
Como: compreensao e expressao oral e escrita. Apresento nesta pesquisa algumas
formas de como trabalhar com o desenho animado em aula de espanhol como lingua
estrangeira, através de atividades baseadas na série animada humoristica norte-
americana The Simpsons. Em primeiro lugar, justifico a escolha de uma série
originalmente em inglés para o ensino de espanhol como lingua estrangeira para
brasileiros, pelas inimeras vantagens desta série, tais como, seu sucesso em muitos
paises de lingua espanhola e portuguesa (entre outras). Além disso, satiriza/critica o
comportamento humano, expondo esteredtipos tanto do americano quanto de outros
povos, grupos sociais, acontecimentos com destaque internacional, etc., temas
oportunos para discussdo em aula de lingua estrangeira, favorecendo uma maior
dindmica, didlogo e troca cultural. Outro ponto relevante para esta escolha € que a
série consegue atingir tanto publico infanto-juvenil quanto adulto, pois possui
multiplos codigos (especificos do cinema de animacéo), que permitem atrair, ao
mesmo tempo, publicos de diferentes faixas etarias. As atividades propostas neste
estudo compdem uma Unidade Tematica, constituida da exibicdo de episédios da
série (em espanhol latino-americano), leitura e interpretacdo de textos (em espanhol)
e imagens, propostas de produgéo de texto, direcionados para uma discussao sobre
estereotipos, atividades que objetivam o desenvolvimento das habilidades
comunicativas. A andlise dos dados se deu através da aplicacdo desta Unidade
Tematica, de dois questionarios, um direcionado aos alunos e outro aos docentes,
visando ouvir as opinides de cada integrante do processo e, por fim, a partir das
observag0des verificadas durante as aplicagdes. Para finalizar, através da insercédo e
utilizagdo do desenho animado em aula de espanhol como lingua estrangeira pelos
educadores, aponto nos resultados uma contribuicdo positiva para o ensino-
aprendizagem de tal idioma por parte de todos os envolvidos neste processo.

Palavras-chave: ensino-aprendizagem de espanhol como lingua estrangeira,
insercéo de novas tecnologias em sala de aula, desenhos animados



ABSTRACT

This dissertation aims to propose the use of cartoons in Spanish as a foreign
language classes, taking the cartoon as a textual genre, in order to examine its
efficiency in the foreign language teaching-learning process, standing also for the
insertion of new Information and Communication Technologies (TIC) in the school
scope. At first, this research suggests the increase of the dialogue between school
and television, considering the strength and the position which the television occupies
in our society, being a source of entertainment, information, and advertising. As a
result of this wider relation between school and television, many television contents
such as cartoons could be used in classroom, improving the teaching-learning
process. The cartoons figure as ore than just a broadcast entertainment since they
present useful speeches for teaching, being it through their characters or their
adventures. If well used, they elicit a wider possibility of concentration, interaction,
and enthusiasm for the students. Beyond motivation, cartoons offer moments of
reflection, creativity practice, and many behavior/thought changes. Beneath a
communicative view, cartoons are able to provide the foreign language student the
main abilities, such as comprehension and oral/written production. This research
presents some ways of dealing with cartoons in Spanish as a foreign language class,
through activities based on the North American comedy series The Simpsons. Firstly,
the choice of an English language series for a Spanish as a foreign language class,
with Brazilian students was done considering the wide variety of advantages of the
series, such as its success in many Spanish and Portuguese (and other languages)
speaking countries. Besides this, it satirizes/criticizes human behavior, showing
stereotypes of many ethnic groups, social groups, worldwide important historical
events, and many others interesting themes to be discussed on a foreign language
class environment, favoring the dynamic, the dialogue, and the cultural exchange.
Another important reason for the choice of the series is that it catches the attention of
both children/teenagers and adults, since it provides multiple codes (specific in the
animation cinema field) that attract people from all ages. The tasks proposed in this
research constitute a Thematic Unit which concerns the exhibition of some episodes
of The Simpsons (in Latin Spanish), texts and images reading and interpretation (in
Spanish), texts production considering a discussion about stereotypes, and tasks
which aim to develop communicative abilities. The data analysis occurred through the
applying of the thematic unit, and also of two questionnaires, one focused on the
students and the other focused on the teachers, in order to understand the opinions
of each individual connected with the process, and, at last, the analysis of the
observations done during the unit applications. Finally, the results of teachers
inserting cartoons in Spanish as a foreign language class show a positive contribution
of the cartoons to the teaching-learning process of the foreign language mentioned,
either for teachers or students.

Key words: Spanish as a foreign language teaching-learning process; new
technologies in classroom; cartoons



RESUMEN

Esta tesina tiene el objeto de proponer el uso de dibujos animados en clase de
espafiol como lengua extranjera, tomando el dibujo como género textual, con el fin
de verificar su eficiencia, en el proceso de ensefianza-aprendizaje del idioma en
cuestion, defendiendo, también, la insercibn de nuevas Tecnologias de la
Informacién y de la Comunicacion (TIC) en el ambito escolar. Inicialmente, propongo
una ampliacion del didlogo entre la escuela y la television, llevando en consideracion
la fuerza y el lugar que esta ocupa en nuestra sociedad, como fuente de
entretenimiento, informacién y publicidad. Como resultado de esta ampliacion,
contenidos de su programacion, tales como dibujos animados, podran ser
introducidos en aula, de modo a favorecer el proceso de ensefianza-aprendizaje. Los
dibujos animados se figuran como més que un mero entretenimiento televisivo, pues
estadn cargados de discursos, sea mediante sus personajes, sea mediante las
aventuras que cuentan. Y, si son bien utilizados, permiten mayor posibilidad de
concentracion, interaccion y entusiasmo por parte de los alumnos. Ademéas de la
motivacion, los cartoons puseden ofrecer momentos de reflexion, utilizacion/ejercicio
de la creatividad y produccion de cambio de comportamiento/pensamiento. Desde un
abordaje comunicativo, son capaces de desarrollar las habilidades necesarias a un
aprendiz de lengua extranjera, como: comprension y produccién oral y escrita.
Presento en este estudio algunas formas de trabajar el dibujo animado en clase de
espafiol como lengua extranjera, mediante el uso de actividades basadas en la serie
animada norteamericana The Simpsons. En primer lugar, justifico la eleccion de una
serie originalmente en inglés para la ensefianza de espafiol como lengua extranjera
para brasilefios, por las inUmeras ventajas de esta serie, como, su éxito en muchos
paises hispanicos y lus6fonos. Ademas, satiriza / critica el comportamiento humano,
exponiendo estereotipos tanto del norteamericano, como de otros pueblos, grupos
sociales, hechos en destaque internacional, etc., temas oportunos para discusion en
clase de lengua extranjera, favoreciendo mayor dindmica, dialogo y cambio cultural.
Otro punto relevante para esta eleccion es que la serie consigue alcanzar tanto al
publico juvenil como al adulto, pues posee multiples codigos (especificos del cine de
animacion), que permiten atraer, a la vez, a publicos de distintas edades. Las
actividades aqui propuestas forman una Unidad Temética, constituida de exibicion de
episodios de la serie (en espafiol latinoamericano), lectura e interpretacion de textos
(en espafiol) e imagenes, propuestas de producion de texto, direccionados a una
discusion sobre estereotipos, actividades que tienen como meta el desarrollo de las
habilidades comunicativas. El andlisis de los datos se dio a través de la aplicacion de
esta Unidad Tematica, de dos cuestionarios, el uno direccionado a los alumnos y el
otro a los docentes, visando oir las opiniones de cada integrante del proceso y, por
fin, el tercer cuestionario para obtener datos de las observaciones verificadas
durante las aplicaciones. Para concluir, sefialo hacia la contribucion positiva de la
utilizacion del dibujo animado en clases de espafiol como lengua extranjera por los
docentes, lo que parece favorecer todo el proceso de ensefanza-aprendizaje de
dicho idioma por hablantes brasilefios.

Palabras-clave: ensefianza de espafiol como lengua extranjera, insercion de nuevas
tecnologias en aula, dibujos animados
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INTRODUCAO

Enquanto Bobby' percorria toda sua casa em um triciclo, entremeado por
lugares que s6 sua imaginagdo criava, eu era uma pequena garotinha tentando me
apoiar no sofi da sala de minha casa para assistir a mais um episodio daquele
mundo maravilhoso da imaginagdo. Desde essa época o desenho animado j& me
inspirava na escola: lembro-me que certa vez, quando eu estava na terceira série, a
professora propds o seguinte tema para a redacao: criar uma historia e conta-la. Eu
ndo sabia muito bem criar historias, mas sabia reconta-las. Foi entdo que me veio a
memoria certo episddio de O Fantastico Mundo de Bobby, no qual, ap6s inUmeras
tentativas para que seu dente de leite caisse, o pequeno Bobby morde uma maca e
o dente cai. Recontei este episddio com minhas adaptacdes e a professora adorou a
histéria. Mal sabiamos, ela e/ou eu, que o desenho animado e eu ainda teriamos
muitas histdrias para contar juntos.

O tempo passou, mas as historias contadas em desenhos, filmes, telenovelas,
seriados, livros me acompanharam durante toda a minha jornada académica.
Durante as aulas de lingua estrangeira (lingua espanhola), como aluna da
graduacdo, percebia que, tanto os demais alunos quanto eu, aprendiamos muito
mais quando as atividades eram ladicas ou quando era utilizado algum material
auditivo, visual, audiovisual, etc., pois, enquanto nos divertiamos, o tempo passava
mais rapido e o conteddo era melhor fixado do que quando as aulas se limitavam a
leitura e resolugdo dos exercicios do livro. Como professora, tive a mesma
percepgao; por isso, sempre tentei trabalhar com atividades que valorizassem o
aspecto ludico e que, ao mesmo tempo, pudessem contemplar a realidade dos meus
alunos. No entanto, ndo queria que isso se limitasse a mim e a estes estudantes.
Pensando desta forma, e com a intengédo de entender melhor o processo de ensino-
aprendizagem através de recursos audiovisuais e ladicos, decidi realizar esta
pesquisa, na qual, a partir de um conjunto de atividades que tentam valorizar a

experiéncia do aluno e atrair sua atencgéo, pretendo verificar a eficiéncia na utilizagéo

1 Bobby's World ou O Fantastico Mundo de Bobby (em portugués), exibida no Brasil na década de
90, é uma série de desenhos animados que conta as aventuras cotidianas do pequeno Bobby e da
sua familia. Bobby, enquanto pilotava o seu triciclo, aprendia a desvendar o mundo, valendo-se da
sua extraordinaria imaginacao. Ao final de cada episédio, alguma licdo de moral era mostrada.
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dos desenhos animados como ferramenta pedagdgica para o processo de ensino-
aprendizagem em aulas de espanhol como lingua estrangeira, no intuito de
diversificar este ensino com a insergéo de novas tecnologias educativas.

Neste momento, minha experiéncia como telespectadora entrou em cena,
juntamente com o desenho animado. Eu ndo poderia deixar de fora da minha
docéncia esta ferramenta t&o rica para despertar da imaginagdo. Mas como trabalh&-
la em sala de aula? E o que vou propor nas se¢des seguintes.

No Capitulo 1 fagco um apanhado geral das quatro revolu¢des tecnolégicas
ocorridas no mundo que afetaram o processo educativo, bem como o que vém a ser
as Tecnologias da Informagdo e Comunicagéo (TIC), e proponho sua inser¢gdo no
cenario educativo. Trago, também, uma cronologia quanto a evolugéo historica
da televisdo no Brasil e o papel que esta tem assumido dentro dos lares brasileiros,
propondo, em seguida, uma ampliacdo do didlogo entre a televisdo e a escola, de
modo que o processo de ensino-aprendizagem seja beneficiado.

Em seguida, no Capitulo 2, enfoco o desenho animado como género textual
oral, defendendo sua insercdo em ambiente escolar. Além disso, apresento um
pequeno histérico sobre a origem e evolucdo da animacgdo. Posteriormente, aponto
vantagens que podem ser obtidas ao inserir o desenho animado em sala de aula. E,
por fim, abordo um pouco mais a fundo o desenho animado escolhido para as
atividades desenvolvidas nesta pesquisa, The Simpsons (doravante, Os Simpsons),
destacando suas caracteristicas, bem como 0s motivos que me levaram a esta
escolha. De antemao, justifico que, embora a aplicagdo das atividades recaia sobre
as aulas de espanhol como lingua estrangeira, o desenho animado adotado para
esta pesquisa seja de origem norte-americana, o que lhe configuraria um cenério
imagético e cultural dos Estados Unidos, defendo aqui que este desenho apresenta
uma grande bagagem de elementos culturais (estere6tipos, critica social, familia,
politica, televiséo, etc.) interessantes para a discussdo em aula de espanhol como
lingua estrangeira para alunos de brasileiros, visto que apresenta temas e criticas
comuns a Vvérias culturas (brasileira, espanhola, hispano-americana, norte-
americana, etc.). E possivel que algum elemento se perca durante a traducdo, mas
isso néo invalida o trabalho com o desenho animado em questdo, nem generaliza as
culturas, desde que o professor saiba conduzir as atividades apresentadas. Além

disso, Os Simpsons € transmitido tanto no Brasil (pais onde a atividade é aplicada),
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quanto em paises de fala hispanica (da América Latina e Espanha). Por fim, defendo
que ao ensinar uma lingua estrangeira ndo podemos fechar as portas para outras
culturas, ndo é porque no México se usa “sombrero”, que ndo posso trazer ou falar
em sala de aula de espanhol de um “boné”. Isso sim seria limitar, isolar e generalizar
as culturas.

No Capitulo 3 apresento a abordagem comunicativa de ensino-aprendizagem
de linguas estrangeiras, abordagem esta adotada para tal pesquisa, com foco para o
desenvolvimento das habilidades comunicativas dos aprendizes da lingua
estrangeira em questao (espanhol): Compreenséo Oral e Escrita e Expresséo Oral e
Escrita, as quais tomo como categorias de analise dos dados, visto que privilegiam a
comunicagao.

Na sequéncia, no Capitulo 4, apresento a metodologia adotada nesta
pesquisa e as etapas utilizadas para a coleta de dados. Esta pesquisa € descritiva,
de cunho exploratério e de natureza qualitativa. Os dados foram coletados através
das atividades propostas na Unidade Tematica (ANEXOS) e dos questionarios
(ANEXOS) direcionados aos alunos e professores. A andlise dos dados foi feita com
base nas categorias de analise, formadas pelas habilidades comunicativas. A analise
também se deu por intermédio das percepgbes observadas durante a aplicacdo de
todas as atividades propostas.

E, finalmente, na ultima secdo, delineio algumas consideracdes finais a
respeito de toda a pesquisa realizada, apresentando respostas para o problema
proposto na pesquisa: como utilizar desenho animado em aula de espanhol como

lingua estrangeira.
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CAPITULO 1. TECNOLOGIAS NA EDUCACAO

1.1 AS QUATRO REVOLUCOES NA HISTORIA DA EDUCACAO

De acordo com Oliveira (2006), a longa histéria da Educa¢do mundial mostra
vérias revolugbes, com destaque para quatro delas. A primeira € a “adoc¢do” da
palavra escrita por meio da alfabetizagcdo que impds o lapis e o papel como
instrumentos principais de comunica¢éo do conhecimento, como suporte principal da
informag&o no ambito de ensino.

A segunda foi a instituicéo das escolas, onde aparece a figura do professor. A
terceira se deve a invencdo da impressa, a partir da qual se utiliza o papel como
suporte da informacdo; uma série de padrdes culturais é alterada em sua forma de
trabalhar, de ler, de viver e de se comunicar.

E a quarta se apresenta com o surgimento das tecnologias, que sofreram uma
mudanca com o surgimento dos suportes magnético e Optico da informacéo.
Portanto, a informagéo agora é digitalizada, passa-se, entdo, do lapis e papel ao
teclado e atela.

Atualmente as Tecnologias da Informacdo e Comunicagcdo passam por um
desenvolvimento vertiginoso, o que acaba afetando praticamente todos os campos
da nossa sociedade, sendo um deles o da Educacgéo.

Essas tecnologias se apresentam cada vez mais como uma necessidade no
contexto da sociedade, onde as rapidas mudancas, o aumento dos conhecimentos e
as demandas de uma educacdo de alto nivel constantemente atualizada se
convertem em uma exigéncia permanente.

Este panorama revela uma revolugédo tecnoldgica (PONTE & SERRAZINA,
1998), presenciada por uma difusdo mundial dos computadores e das
telecomunicagdes. Estas tecnologias demandam novos paradigmas, que poderao
revolucionar o mundo da Educagé&o, se bem empregadas.

Falo de revolugdo, porque com o uso destas tecnologias é possivel visitar
museus de cidades de todo o mundo, ler livros, fazer cursos, aprender idiomas,

visitar pal’ses, entrar em contato com pessoas de outras culturas, acessar textos e
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documentos sem precisar sair do lugar, algo que ha pouco tempo atrds parecia
impossivel, mas que se torna viavel com a Internet.

Na definicAo de Pinto e Cabrita (2005) sdo denominadas Tecnologias da
Informacdo e Comunicacdo “o conjunto de tecnologias que permitem aquisi¢ao,
produgdo, armazenamento, tratamento, comunicagéo, registro e apresentagao de
informagdes, em forma de voz, imagens e dados contidos em sinais de natureza
acustica, optica ou eletromagnética.” (p.498)

Segundo Pons (1998), as TIC aplicadas a Educacdo se situam como uma
subarea pertencente ao ambito da didatica e da organizacdo escolar. Além disso,
afirma que estas tecnologias aplicadas a Educacdo sO serdo consideradas
inovadoras, em seu sentido basico, na medida em que forem dotadas de um espirito
progressista por quem as utilize e, sobretudo, por quem encontre nelas utilidades
educativas que permitam formar melhor, educar de forma mais completa e mais
autbnoma. Sendo assim, as tecnologias aplicadas a Educacdo s6 permitirdo um
resultado positivo no processo de ensino-aprendizagem, se o profissional que as
utilize enxergar nelas este potencial e conseguir desenvolvé-lo de forma satisfatoria

no campo da Educagéao.

1.2 POR UMA INSERCAO DAS TIC NA EDUCACAO

Vivemos rodeados pelas TIC e muitas pesquisas na area (ARAUJO e SA; M.
H. e MELO, S., 2002, 2003a e 2003b; SELWYN, 2008) revelam que elas sao Uteis ao
aprendizado, pois o seu desconhecimento vem gerando no mundo atual uma
exclusdo semelhante & que sofre o analfabeto no mundo da escrita. Mas o que é
realmente necessério aprender/ensinar e como utilizd-las? Tudo depende do
contexto, da realidade em que se vive e da autonomia de cada um. O essencial é
acreditar no potencial de cada uma das tecnologias e explora-lo da melhor forma
possivel no contexto da Educacéo. Autores, como Papert (2007), consideram as TIC
ndo s6 uma oportunidade, mas também a desculpa perfeita para introduzir na
Educacé@o novos elementos para realizar uma transformacdo profunda na prética

educativa, pois implicam no uso de estratégias e metodologias docentes novas para
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conseguir um ensino ativo, participativo e construtivo. No entanto, o autor deixa claro
que “tecnologia ndo € a solucdo, é apenas um instrumento. Logo, a tecnologia por si
ndo implica em uma boa educagédo, mas a falta de tecnologia automaticamente
implica em m& educacéo.” (2007). Portanto, as tecnologias ndo devem ser vistas
como salvadoras de todos os males, e sim como um importante instrumento que faz
parte do cotidiano e que pode auxiliar no processo de ensino-aprendizagem.

Diante disso, € necessario, também, compreender as TIC como um
instrumento a mais, aliado ao professor, para tornar suas aulas mais dinamicas,
atrativas, de forma que o aluno se reconhega e se identifique com 0s recursos,
ferramentas, instrumentos usados em sala de aula.

Devido a essa realidade, muito se fala da necessidade de se educar para 0s
meios, ou seja, educar para o uso das ferramentas préprias do mundo tecnoldgico
(SELWYN, 2008). Apesar de o muito falar, pouco se tem feito a respeito da
preparagdo de professores na orientagdo do aluno diante desses novos conceitos e
novas relagdes, que surgem nesse mundo tecnoldgico. Neste contexto, o professor
continua exercendo um papel fundamental, portanto, € imprescindivel consulta-los,
orienta-los e capacita-los para o uso das TIC na Educagédo, considerando também
que sd@o seres humanos com limitagbes, anseios, duvidas, necessidades,
dificuldades, ideias, etc.

Destaco, ainda, que o uso da tecnologia integra novos saberes a prética
educacional, proporcionando ao professor uma maior capacidade critica de sua agéo
pedagogica e um leque maior de possibilidades na busca pelo interesse dos seus
alunos. Portanto, prepara-lo para esse trabalho com TIC é muito Gtil para sua pratica
docente. Segundo Perrenoud (1999), “as tecnologias podem reforgar os trabalhos
pedagogicos e didaticos, pois permitem que sejam criadas situacbes de
aprendizagem ricas, complexas, diversificadas, em que o professor bem preparado e
atualizado pode tornar-se um bom mediador do que é visto/ouvido nos diferentes
meios de comunicagao.” (p. 139)

Portanto, a parceria deste educador se torna imprescindivel quando ele passa
a ser mediador dessa interagdo. Responder as possiveis perguntas passa a ser
primordial para o conhecimento e desenvolvimento desses alunos. Sua presenca
nesta dindmica interacdo pode proporcionar a seguranga gque estes alunos precisam

para compreender os desafios que lhe s&o apresentados.
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Bernal et. al. (2007) apontam também algumas vantagens da aplicacdo das

TIC em sala de aula, se bem utilizadas:

e Desperta o interesse e a motivagdo nos alunos;

e Alcanca uma aprendizagem cooperativa, ou seja, 0S participantes do
processo, alunos e professor, aprendem juntos, com base na troca de ideias e
no trabalho conjunto, ampliando, assim, a comunicagdo, a proximidade, o
companheirismo e colaboracéo entre professores e alunos e entre alunos e
alunos;

e Alcanca um alto grau de interdisciplinaridade, a0 mesmo tempo em que
permite acesso a multiplas informacgdes.

e Permite a alfabetizag&o digital e audiovisual,

e Possibilita o desenvolvimento de habilidades de busca e selecdo da
informac&o;

e Possibilita o desenvolvimento das estratégias de aprendizagem de cada
aluno, fazendo com que eles se tornem participantes ativos de sua
aprendizagem;

e Melhora as competéncias de interpretagéo, expresséao e criatividade.

Desta forma, entéo, identifico que, além de motivar o interesse dos alunos, a
incorporagdo das TIC em sala de aula proporciona interagéo professor-aluno, aluno-
professor, aluno-aluno, criando um ambiente de cooperagéo entre os sujeitos, bem
como, auxiliando-o a desenvolver seu potencial interpretativo, expressivo e criativo.
Permite ao aluno desenvolver suas estratégias de aprendizagem, o que faz com que
o aluno se torne participativo em seu processo de aprendizagem. Além disso, este
tipo de trabalho com as TIC é interdisciplinar, pois permite novas formas de acessar,
gerar e transmitir informacdes e conhecimentos.

E importante também ressaltar que as TIC ndo substituem o professor, mas
modificam algumas das suas fungdes. Portanto, o professor se transforma agora no
estimulador da curiosidade do aluno por querer conhecer, por pesquisar, por buscar
a informagdo mais relevante. Assim como nao substituem o professor, elas néo
pretendem substituir outros recursos pedagogicos ja presentes em sala de aula,

como o livro didatico ou o caderno de exercicios. Ao contrario, através deste tipo de



19

trabalho, é importante desmitificar a sensac¢é@o de que recursos do tipo audiovisuais
servem apenas como “tapa-buracos” para dias em que o professor falta ou ndo teve
tempo de preparar sua aula ou, simplesmente, quando n&o quer dar aula.
Infelizmente, esta tem sido uma realidade que distorce a imagem das TIC com
relagdo ao seu uso em sala de aula, que nada mais € que o fruto de um uso indevido
destas ferramentas. As TIC ndo devem ser vistas como “matacdo-de-aula” ou
simples passatempo, em que o professor deixa os alunos diante da TV, enquanto
aguarda os minutos finais de aula, pois isso seria desconsiderar a especificidade da
linguagem dos meios de comunicagcdo, bem como, descartar um momento para
trabalhar a receptividade de cada aluno, considerando suas impressdes e opinides.

Das pesquisas surgidas dentro do campo de Tecnologia e Educagéo,
mencionadas no inicio desta se¢éo, o que percebo é que os trabalhos estdo mais
direcionados ao uso do computador e da Internet. E inegavel que se trata de uma
ferramenta riquissima para ser explorada, por seu carater instantaneo, dinamico,
mundial e por, aos poucos, conquistar um grande espaco no cotidiano da maioria dos
alunos (seja em suas casas ou nas chamadas lan-house). No entanto, ainda héa
muito trabalho a ser desenvolvido em sala de aula com outras tecnologias, que
também fazem parte do cotidiano dos discentes: refiro-me a televiséo e ao contetdo
de sua programacéo, tais como telejornal, telenovelas, filmes, desenhos animados,
sendo este ultimo o foco desta pesquisa.

Como se pode observar abaixo, logo que a televisdo chegou ao Brasil foi
evoluindo, modificando-se e conquistando mais publico até hoje chegar a representar
um fator importante na cultura popular moderna da sociedade brasileira. Ela tem se
mantido atual, dindmica e, por isso, tem conseguido manter telespectadores
assiduos aos seus programas, ndo sO na realidade brasileira, como também em

outras regides do mundo.
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Década
de 50

Década
de 60

Década
de 70

Década
de 80

Década de
90
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Dias atuais

Inicio da
Televisdo no
Brasil, com a

TV Tupi, criada
por Assis
Chateaithriand

Surgem novas
emissoras, como TV
Excelsior e TV Cultura.
E com a producéo de
shows de auditério, e
programas humoristicos
a televiséo se consolida
no pais como meio de
comunicagdo para
grandes massas.

ATV Globo investe
em sofisticados
sistemas de
transmisséo e se
consolida como lider
absoluta da
audiéncia.

1.3 POR UMA AMPLIACAO DO DIALOGO ENTRE A ESCOLA E ATELEVISAO

econdmica, a
televisdo ganha
propor¢des maiores,
ja que o nimero de
telespectadores em
casa aumenta.

Com a crise

Atelevisdo passa a
fazer parte do dia-a-
dia das criangas; para
muitas é reconhecida
como Unica fonte de
entretenimento.
(Borges, 2004)

A sociedade se torna
muito dependente (para
publicidade e
entretenimento) dos
meios de comunicagao,
especialmente da
Televisao.

Ante o cendrio exposto e o lugar que a televisdo hoje ocupa em nossa

sociedade, acredito que o diadlogo entre escola e comunicagcdo precisa ser

melhorado. Como coloca Garcia (2008), este dialogo

precisa ser ampliado, pois, na atualidade, com a democratizacdo dos meios
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de comunicacdo, das novas tecnologias, ndo ha como ensinar sem
considerar a acao dos veiculos de comunicacao na formacgdo dos alunos,
dos professores e da escola enquanto instituicdo. H4 uma necessidade de
a escola realizar atividades educativas em sala de aula, que conduzem a
formacdo de telespectadores alfabetizados em midia, com leitura critica
diante de algo que faz parte de sua realidade. (p. 15)

Ainda de acordo com Garcia, é preciso que a escola acompanhe as mudancas
comportamentais do aluno, o grau e a intensidade da exposicdo as mensagens
veiculadas pelos meios de comunicagéo, seja por meio de propagandas, desenhos
animados, etc. A escola deve educar cidadédos para o mundo atual, inclusive para a
convivéncia com as tecnologias.

Nesse sentido, segundo Sancho et. al. (2006), convém levar em conta que a
televisédo, bem como as novas TIC, ndo foram produzidas para resolver problemas
da Educagdo, ou seja, ndo sao tecnologias da educagdo e sim ferramentas
desenvolvidas para tratar a informacéo de forma rapida, diversificada e eficaz, isto €,
problemas da Educagdo ndo podem ser resolvidos por essas tecnologias. No
entanto, as TIC estdo ai e ficardo por muito tempo, e estdo transformando as
praticas sociais, por isso, é imprescindivel considera-las no terreno da Educacgéo. A
escola pode e deve aproveitar-se destas tecnologias para melhorar o processo de
ensino-aprendizagem, independente da disciplina.

No artigo “Televisdo e sala de aula: referente linglistico e/ou cultural?”, de
Barcelos (1997), a autora se coloca favoravel a insercdo da televisdo em aula de

lingua estrangeira, posto que:

(...) quando os aprendizes chegam a escola, eles ja passaram muito tempo
diante da televisdo e com isso ja criaram um certo automatismo com
relagdo a estrutura dos programas. Entdo, precisamos aproveitar essa
competéncia desenvolvida em lingua materna e trazé-la para a lingua
estrangeira, ensinando-os a “lerem” os programas, o que engloba ndo s6 o
modo verbal, mas também, e o mais importante, os elementos nédo-verbais
(as imagens). (BARCELOS, 1997)

A respeito da relagdo televisdo e escola, Penteado (1991, p.97) enfatiza que
“os alunos séo telespectadores que gostam de TV e aprendem com ela: modos de
falar, slogans, padrdes de comportamento, informacdes, padrées de andlise. Tudo
isso se d& através da linguagem imagética e da linguagem sonora.”. Se os discentes
tém a midia invadindo seu universo, cabe ao educador saber aproveitar esse

momento de forma produtiva e eficiente, porque ao fazer parte da rotina das criangas
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e dos jovens contribui significativamente para a sua construgao de visdo de mundo.
Além disso, saber ensinar a olhar e a ler as imagens e saber usar as modernas
tecnologias no ensino € de fundamental importancia para uma sociedade com uma
cultura televisiva tdo marcada. Trata-se de ensinar os alunos a enxergarem o mundo
ao seu redor, a valorizarem as influéncias do seu meio, de modo que ndo sejam
telespectadores passivos, mas que déem atenc&o as imagens e sons aos quais sédo
submetidos durante todo dia.

Vale ainda ressaltar que:

as novas tecnologias comunicacionais sdo apenas e tdo-somente
prolongamentos refinados, recursos sofisticados, aptos a potencializar a
capacidade comunicacional inerente ao ser humano, (...). E que sera tao-
somente na vivéncia de uma didatica que exercite a capacidade
comunicacional humana e pratica a educagdo como um processo
especifico de comunicagéo que as tecnologias comunicacionais ganharéo a
possibilidade de exercer o seu poder transformador, rumo a uma educacao
escolar formadora. (...) (PENTEADO, 1991, p.13)

E se a televisdo, hoje, é fenbmeno basico da civilizagdo, €, no minimo,
interessante e recomendavel estuda-la em suas manifestacdes, pois, como veiculo
de informac¢&o e comunicagao, pode influenciar no processo educacional pelos seus
contetidos. Para tanto, € preciso que a escola e o professor entendam isso e insiram,
de alguma forma, componentes de sua programacgdo no processo de ensino-
aprendizagem. Muitas vezes, a escola desconhece ou n&do aproveita as linguagens
audiovisuais com as quais os alunos estdo acostumados, contribuindo assim para
um afastamento do que se aprende na escola com a pratica do cotidiano. E possivel
ver nisso a crenga de que a escola é outro mundo, quando na realidade, deveria ser
considerada como parte de nossa experiéncia de vida.

A televisdo é um processo dindmico e, atualmente, uma grande parcela de
sua programacao se destina a atender uma parte lidica de entretenimento, através
de seus programas, tais como: telenovelas, filmes, reality shows, desenhos
animados, etc.. A maioria dos seus telespectadores, em especial as criangas, gosta
de assisti-los, e assistem em suas casas antes mesmo de atingirem a idade escolar.
Portanto, estes programas, com enfoque para os desenhos animados, ja séo
referéncia para os alunos, quando estes chegam & escola. Partindo-se do
pressuposto de que a Educacéo deve habilitar o aluno para leitura e entendimento

do seu mundo (FREIRE, 1996, p.52), e considerando que os meios de comunicagao,
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em especial a televisdo, alteram as préticas sociais de alunos e professores, €
necessario que a escola faca a andlise e a reflexdo sobre as mensagens que
veiculam, para formar cidaddos emancipados, criticos e conscientes.

Os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais de 2006) sugerem que O
trabalho com o texto deve ser feito na base dos géneros, sejam eles orais ou
escritos. Diante disso, apresento aqui uma proposta para trabalhar com um género
textual ainda ndo muito explorado, o desenho animado. Ainda h&d muitas barreiras
para uma andlise de outros géneros textuais que ndo sejam os tradicionais, tais
como carta, noticia, propaganda, etc. E outras ainda maiores quanto a inser¢cdo dos
meios de comunicagéo, tal como a televiséo, na escola. Segundo Napolitano (2002),
essas barreiras podem ser justificadas pelo fato de que alguns papéis que eram da
escola foram transferidos para a TV, o que abriu precedentes para o questionamento
de sua eficicia na sociedade. E ao perder espago para a televisdo, os temas
comunicagao e escola ficaram cada vez mais distantes, fazendo com que o debate e
a parceria entre ambas ndo ocorressem.

Os professores também vivenciam experiéncias com a televisdo, porém
muitos ndo a utilizam numa situagdo formal de ensino, deixando-a para o lado de
fora da sala de aula. E necessario educar para a televisdo, para que esses alunos
adquiram consciéncia critica e a utlizem como veiculo de comunicacdo e
entretenimento, caso contrario, também ficardo prejudicados pela carga de
informac@es e a falta de habilidade em lidar com essas situacdes. (SILVA JUNIOR &
TREVISOL, 2009, p. 5048)

Por outro lado, a cada dia surgem novas perspectivas e abordagens que
incluem géneros orais e posturas que defendem a inclusédo de tecnologias em sala
de aula. Orozco (2002) defende em seus trabalhos a ideia de que os meios de
comunicagao, principalmente a televisdo, ndo devem ficar de fora da sala de aula e
do processo educativo formal. Ainda de acordo com Orozco, “existe uma percepgao
errdbnea e generalizada, principalmente nos paises da América Latina, sobretudo dos
professores de ensino basico e médio, que os meios de informacdo servem apenas
para distrair, divertir e informar.”. E afirma que “ainda faltam iniciativas publicas,
privadas e individuais que corrijam essa distorcdo e ampliem definitivamente a
inser¢éo das novas tecnologias em sala de aula”. (OROZCO, 2002, p.11)

Considero que a midia € um elemento que nos cerca e que, segundo Fischer
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(2002), participa da constituicdo de sujeitos e da subjetividade ao mesmo tempo em
gue produz imagens, significagdes, enfim, saberes que de alguma maneira se
dirigem & “educacdo” das pessoas, ensinando-lhes modos de ser e estar na
sociedade em que vivem. Acredito, portanto, ndo ser possivel deixa-la de fora da
sala de aula, pois exerce influéncia na formagdo desse sujeito ao lado da escola,

familia, instituicdes religiosas, em suma, a sociedade em geral:

A transmissdo eletronica de informagBes em imagem-som propde uma
maneira diferente de inteligibilidade, sabedoria e conhecimento, como se
devéssemos acordar algo adormecido em nosso cérebro para entendermos
o0 mundo atual, ndo s6 pelo conhecimento fonético-sildbico das nossas
linguas, mas pelas imagens-sons também. (FISCHER, 2002)

Com a ampliacdo do didlogo entre a escola e os meios de comunicagéo, tal
como a televisdo e sua programacdo, é necessério também selecionar quais
elementos podem ser inseridos em sala de aula. Para tal decisdo, é importante
observar quais sdo as politicas e abordagens atualmente adotadas pela escola, no
que diz respeito ao ensino-aprendizagem de lingua estrangeira. Este é o tépico do

proximo capitulo.
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CAPITULO 2. O DESENHO ANIMADO COMO GENERO TEXTUAL

Ao pensar em ensino de lingua € inevithvel ndo se pensar em géneros
textuais, “j& que se ensina a produzir textos e ndo a produzir enunciados soltos”
(MARCUSCHI, 2002, p.35) e o0s géneros textuais surgem de atividades de
comunicacao socio-culturais. Desde o surgimento da comunicagdo escrita até hoje,
as inovagdes tecnoldgicas tém sido muitas, resultando num aumento de géneros
textuais. Como afirma Marcuschi, estamos vivendo “em plena cultura eletrénica, com
o telefone, o gravador, o radio, a TV e, particularmente, o computador pessoal e sua
aplicacdo mais notavel, a Internet, por isso presenciamos uma explosdo de novos
géneros e novas formas de comunicagdo, tanto na oralidade como na escrita.”
(MARCUSCHI, 2002, p.19). No entanto, ndo sdo as tecnologias que propiciam a
criagdo de novos géneros textuais, e sim a intensidade com que séo utlizadas e
suas interferéncias nas atividades comunicativas diérias.

Rojo (2005) estabelece uma distingéo entre pesquisas voltadas ao estudo dos
géneros do discurso e aquelas direcionadas a pesquisa sobre géneros textuais. De
acordo com a autora, “[...] teoria dos géneros do discurso — centra-se, sobretudo no
estudo das situacbes de producdo dos enunciados ou textos em seus aspectos
sécio-historicos [...] e teoria dos géneros de textos — na descricdo da materialidade
textual.” (p. 185).

Os géneros textuais, de acordo com Marcuschi (2003, p.32), séo “textos orais
ou escritos materializados em situagdes comunicativas recorrentes”, que
encontramos em nossa vida diaria com padrdes socio-comunicativos caracteristicos
definidos por sua composicdo, objetivos enunciativos e estilo concretamente
realizado por for¢as histodricas, sociais, institucionais e tecnoldgicas. Eles constituem
uma listagem aberta, portanto, sujeita & inclusdo de novas modalidades de géneros.
Marcuschi considera a televisdo um suporte de géneros textuais, na medida em que
se toma como um lugar de fixagdo. E por transmitir imagem e som, ela conta com
uma multiplicidade de géneros: noticias jornalisticas, filmes, novelas, desenhos
animados, etc.

Ainda para Marcuschi (p.21), esses géneros “criam formas comunicativas

proprias com certo hibridismo que desafia as relacdes entre oralidade e escrita e
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inviabiliza de forma definitiva a velha visdo dicotdmica ainda presente em muitos
manuais de ensino.” Além disso, eles também permitem observar a maior integracao
entre os vérios tipos de semioses: signos verbais, sons, imagens e formas em
movimento. E o que acontece com os desenhos animados, que, segundo Gomes e
Santos (2007), possuem uma linguagem prépria, que contém coédigos verbais
(através dos didlogos), visuais (através das imagens pictoricas dos cenérios, dos
personagens), sonoros (através dos sons emitidos, do fundo musical, etc.) e
sinestésicos (através dos sentidos e sensacbes que sdo agucados nos
espectadores) e reinem desde elementos pertencentes ao cinema (como utilizagao
de planos fixos, panorédmicas, close-up, travelling, etc.) até codigos figurativos
utilizados nas histdrias em quadrinhos.

De acordo com Oliveira (2008), assim como o0 cinema e os quadrinhos, o
desenho animado € um género que associa texto e imagem. Desta forma, carrega
caracteristicas dos dois géneros, constituindo-se de uma linguagem prépria e ao
mesmo tempo multifacetada. Isso faz com que o desenho animado se configure em
um género textual oral com multiplos recursos comunicativos, revelando-se, portanto,
um grande potencial expressivo que possibilita a construgéo de diversas formas de
trabalho.

Segundo Leandro (2001), a imagem pensa e faz pensar, e € nesse sentido
que ela contém uma pedagogia intrinseca. As imagens se constituem, portanto, em
formas de comunicagéo, na medida em que, tanto do ponto de vista formal quanto de
conteddo, veiculam um pensamento, encorajando, assim, 0 pensamento no
espectador. Ainda de acordo com Leandro, trabalhar através das imagens as
diferentes formas de recepcéo e uso das informagdes, narrativas e interpelacdes de
programas de televisdo, filmes, videos, jogos eletrénicos, corresponde a préticas
“eminentemente pedagdgicas e indispensaveis ao professor que atua nestes
tempos” (2001, p.33).

Sendo assim, o0 bom uso do desenho animado como género em sala de aula
parece dar conta da atual realidade da educacgao brasileira e do que propdem os
PCNs (2006): desenvolver no aluno seu potencial critico, sua percepcdo das
multiplas possibilidades de expressao linguistica, sua capacidade como leitor efetivo
dos mais diversos textos orais ou escritos, representativos de uma cultura. Além

disso, a escola pode valer-se de tecnologias largamente utilizadas fora dela, visando
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promover passos metodoldgicos importantes para a sistematizacdo dos
conhecimentos.

Apos tomar o desenho animado como género textual, é interessante conhecer
um pouco de sua origem, composicdo e dos processos pelos quais passou até

chegar ao que se constitui em dia. E o que mostra a se¢do seguinte.

2.1 DESENHOS ANIMADOS: ORIGEM E COMPOSICAO

Uma série de desenho animado é uma série de televisdo produzida por meio
de animagéo. A palavra “animacdo” é derivada do latim animare?, que significa “dar
alma”, ou seja, dar vida a uma coisa que ndo tem vida prépria. De acordo com
Solomon (1994), ela s6 veio a ser utilizada para descrever imagens em movimento
no século XX. Mas a ideia de animacao, isto é, do movimento ilusério, nasceu
séculos antes. A animagao se refere ao processo segundo o qual cada fotograma® de
um filme é produzido individualmente, podendo ser gerado quer por computagcéo
grafica, quer fotografando uma imagem desenhada repetidamente, fazendo-se
pequenas mudancgas a um modelo. Quando os fotogramas séo ligados entre si e 0
filme resultante é visto a uma velocidade de 16 ou mais imagens por segundo, ha
uma ilusédo de movimento continuo.

Os movimentos vistos nos desenhos animados somente sdo possiveis gragas
ao fendbmeno Optico da visdo humana chamado persisténcia da imagem, como nos

ensina Halas:

Este fendmeno ocorre porque a retina do olho humano retém a imagem do
objeto por um breve instante depois que o objeto foi removido da visdo.
Uma série de imagens fixas apresentadas em rapida sequéncia se fundirao
em uma imagem continua. Esta ilusdo foi detectada pela primeira vez ha
milhares de anos, notadamente pelos antigos egipcios que a tornaram
brinquedos infantis. (1987, p.12)

Jé existiam, desde o século XIX, aparelhos que simulavam movimentos de

2 CUNHA, A. G da. Dicionario Etimoldgico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa, 1999, p.161-
162.

3 Fotograma é a exibicao seqiiencial de imagens.
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animacdo. Um deles é o Taumatroscopio, aparelho colocado a venda em 1825 na
Franca pelo Dr. John Ayrton Paris (HALAS, 1987, p.13). Esse aparelho consiste em
um circulo amarrado por dois pedacgos de barbante, um em cada extremo, girando o
disco, as imagens sdo sobrepostas e, com a persisténcia da imagem, acabam
fundindo-se em uma imagem s0. (figura 1)
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Figura 1 — As duas faces do Taumatroscépio. Ao gira-las, as imagens se fundem em uma sé, colocando o passaro na gaiola.
(Fonte: HALAS, 1987, p.13)

O primeiro desenho animado (ainda mudo) foi feito pelo francés Emile
Reynaud, que criou um aparelho, chamado o Praxinoscopio (figura 2), que em um
sistema de animacdo de 12 imagens e filmes de aproximadamente 500 a 600
imagens era possivel ver as imagens em movimento. Estas imagens foram
projetadas no seu proéprio teatro Optico (figura 3), no Museu Grévin em Paris,

Franca, em 28 de Outubro de 1892, apresentando “Pantomimas Animadas”.

. . o Figua 3 -IIustra(;Ges simulando o Teatro
Figura 2 — Praxinoscopio Optico de Emile Reynaud
(http://planetanimado.com.br/blog) (http:/kinodinamico.com/)
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Com a invengao da camera fotografica e do projetor por Thomas A. Edison as
pessoas comecaram a fazer animacgao, de qualquer forma e lugar. No entanto, eram
histérias curtas, sem dialogos, apenas a imagem em movimento, provocando, assim,
um desinteresse do publico. Foi entdo que surgiu em 1914 Winsor McCay com uma
animacao extraordinaria chamada “Gertie the Dinosaur” (Gertie o dinossauro) (figura
4), que ndo era simplesmente uma animagédo em uma tela, e sim uma interagcdo com
a animacao. Era praticamente um teatro com animacédo. Para a época foi uma ideia
muito criativa, ja que contava com cerca de 10.000 desenhos, com média de 7
minutos cada. A exibicdo mostrava Winsor encima de um palco e a animagao sendo
projetada atras dele; conforme ia passando a animacao, Winsor ia interagindo com
ela, ou seja, falando para Gertie sentar-se, dizer tchau, etc., o que era possivel
porque ele sabia o tempo exato da animacdo e de cada movimento. Mas o climax
acontecia quando o proprio Winsor saia do palco e entrava em cena com Gertie e
interagia diretamente com ela. (MELLO & MICHELS, 2010)

-4 . 1.-i
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Figura 4 — Foto da animacao de Winsor McCay. (http:/planetanimado.com.br/blog)

Com o sucesso das animacdes, muitos estudios investiram na criacdo de
desenhos animados, tais como Felix the Cat (O Gato Félix) e Mickey Mouse

(Camundongo Mickey, mais tarde conhecido simplesmente como Mickey). No
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entanto, a tecnologia evoluiu, assim como a exigéncia do publico também,
revolucionando, desta maneira, as formas de producdo, mudando radicalmente as
caracteristicas dos desenhos animados tradicionais, a partir de meados do século
XX.

Com o declinio das antigas formulas, os desenhos animados contemporaneos
teceram uma estrutura narrativa mais densa e multifacetada, marcada por deixas
intertextuais, parodias, satiras e por um novo panorama social que coloca a crianga e
o adulto dentro de uma mesma obra. Em entrevista ao programa Roda Viva* o
animador Carlos Saldanha® afirmou: “nosso desafio é capturar um novo publico, abrir
o leque. O resultado foi o interesse do adulto e da crianga para a narrativa da nova
animacgdo. Cada um dentro do seu interesse.” (2006). Como veremos mais adiante, é
neste tipo de estrutura que Os Simpsons (desenho selecionado para as atividades
desta pesquisa) se encaixa.

Assim como os filmes e as histérias em quadrinhos, os desenhos animados
também recebem classifica¢gées. Segundo Cunha (2005), podem ser classificados de
acordo com as caracteristicas de seus argumentos. Tém-se desenhos de ficgdo
cientifica, desenhos inspirados em contos infantis tradicionais, desenhos sobre
histérias originais que levam em conta mudancas sociais contemporaneas, desenhos
humoristicos e desenhos com argumentos extraidos de obras classicas, assim como
0 cinema.

Como j& mencionado, os desenhos animados também apresentam
caracteristicas semelhantes ao cinema e aos quadrinhos em sua composi¢cdo, mas
dotados de uma linguagem propria. Imagem e texto sdo os elementos comuns entre
0s trés géneros. Suas delimitagdes residem no fato de que a imagem do desenho
animado é ilustrada, o que o aproxima aos quadrinhos e por esta mesma imagem
nao ser estatica, aproxima-se do cinema.

Conforme Muanis (2005), no A&mbito da linguagem, hd uma gramética visual
comum aos trés: os enquadramentos, a montagem, a dramaticidade e o eixo de
camera, elementos essenciais para criar ritmo, aumentar a carga dramatica, construir

a narrativa e estabelecer uma légica compreensivel de decodificacdo da informagéo

4 Programa da TV Cultura, exibido em 27 de marco de 2006.

5 Carlos Saldanha é diretor cinematografico, produtor, animador e dublador brasileiro. Foi co-diretor
de “A Era do Gelo” (2002) e Rob6s (2005), diretor de “A aventura perdida de Scrat” (2003), “A Era do
Gelo 11" (2006), “A Era do Gelo III” (2009) e “Rio” (2011).
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para o leitor/espectador.

Na composic¢éo dos desenhos animados (principalmente os mais modernos ou
com narrativas mais longas) é possivel identificar, assim como no cinema e nos
guadrinhos, alguns planos: panoramico, em que se tem uma visao geral e
distanciada da paisagem; conjunto, que apresenta as personagens até a altura das
coxas/joelhos; médio, cujas personagens surgem até a cintura; primeiro plano (close-
up), que permite ver a personagem ao nivel dos ombros, possibilitando uma melhor
visualizagdo do seu rosto, e o plano em grande detalhe (extreme close-up), que
mostra um pormenor da imagem, revelando assim uma maior forga expressiva. Os
diferentes pontos de vistas se dao pelas diversas posi¢cdes em que a ilustracdo em
movimento é revelada.

A imagem Unica ndo é em si uma narrativa, mas o conjunto delas pode vir a
se tornar uma. Os desenhos animados, assim como O cinema, Sdo uma narrativa
formada por uma sucesséo de fotogramas que ganham sentido entre si através de
seus codigos linglisticos e gramaticais, e da experiéncia cultural do seu espectador.
Em um anico fotograma, tal qual uma foto, reside uma informacao limitada, mas sua
sequéncia, com falas e sons (ou nédo) é que déa sentido a narrativa.

Entendo, entdo, que, para efetivar um trabalho com desenhos animados, €&
importante entender, compreender e ler as imagens. No préximo tépico deste
capitulo, conceituarei o termo imagem e como o desenho animado, portador destas
imagens, pode ser utilizado em sala de aula no processo de ensino-aprendizagem

de lingua estrangeira.

2.2 O USO DE DESENHOS ANIMADOS EM SALA DE AULA

Antes de aprofundar-me no uso dos desenhos animados, é interessante
definir o conceito de imagem. Na verdade, este conceito é plural, mas adoto aqui a
definicdo feita a partir de um estudo das origens da palavra, realizado por Guerra
(1984, p.103), que diz que a raiz da palavra i-ma-go € a mesma de mag-ia,
envolvendo componentes semanticos de encanto ou atracdo. Guerra (1984, p.109)

observa que se utiliza a imagem para “conseguir algum efeito. Convencer, persuadir,
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informar, recrear”.
Resultado de uma perspectiva comparada entre varios autores (MOLES,
1991; GUERRA, 1984; ZUNZUNEGUI, 1995; ALONSO y MATILLA, 1990; e outros)

Carrillo (1999, p.42) identificou oito caracteristicas gerais da imagem:

1. A imagem tanto é presenca vivida como auséncia de real, ou seja, € uma
reproducao da realidade ausente que, por seu intermédio, faz-se presente;

2. Aimagem &, alternadamente, sonho e realidade, isto é, nela, a objetividade e
a subjetividade se misturam constantemente;

3. A imagem encerra em si uma carga racional e outra afetiva. Quer dizer,
informa-nos e nos desperta sentimentos e emogoes;

4. Na imagem h& algo visivel e algo oculto, pois possui capas ocultas de
significagdo que é necessério explorar e, quem sabe, outras que ninguém vira
a saber;

5. Aimagem é um fendmeno individual e social. Em outras palavras, € criada por
um autor num determinado contexto social e de cuja cultura passa a fazer
parte;

6. Aimagem é concreta ou abstrata, ou seja, 0 suporte que a materializa da-lhe
corpo e a capacidade evocadora de certas doses de abstracéo criadora;

7. A imagem é passado ou presente ou futuro. Podemos considerd-la numa
encruzilhada do tempo. E um presente de um acontecimento passado que
perdurara no futuro gragas a sua permanéncia técnica;

8. Aimagem tanto € objetiva como subjetiva. Isto quer dizer que o seu autor se
vé na obrigacdo de controlar maltiplas variaveis técnicas que conferem ao
produto iconico uma objetividade relativa. Por outro lado, o receptor visual
interpreta essa objetividade partindo das suas préprias expectativas visuais,
recordagdes e atitudes face ao tema, fazendo da subjetividade o seu principal

argumento.

Pelo que observo, as imagens sdo multifacetadas, portanto, € importante
saber fazer uma leitura delas, mas ler uma imagem “ndo se associa s6 ao ato de
olhar, mas também a uma atividade reflexiva” (APARICI e GARCIA-MATILLA, 2008,

p.12) pelo observador. Esta tarefa resultara mais proveitosa utilizando-se as regras
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dos elementos de expresséo visual em consonancia com os seus c6digos visuais. A
teoria da forma (ou teoria da Gestalt) € um dos suportes essenciais para 0
conhecimento e decodificacdo das imagens. A sua tese central se resume & ideia de
que “a percepc¢do visual ndo é um processo de associagdo de elementos soltos,
mas, sim, um processo integral estruturalmente organizado” (ZUNZUNEGUI, 1995,
p.35).

A maior ou menor capacidade de leitura de uma imagem depende da
capacidade do observador em perceber/dominar/utilizar as regras da linguagem
visual, sendo esta “um modo de comunicagcdo que tem uma estrutura
comparativamente muito bem organizada” (DONDIS, 1976, p.11) & semelhanca de
todas as outras linguagens.

Se focarmos a nossa atengcdo na utlizagdo da imagem em contextos
educativos, facilmente encontramos vantagens comunicacionais e didaticas para o
processo de ensino-aprendizagem dos alunos. Conforme Aparici e Garcia-Matilla
(2008, p.14) destacam, a imagem pode estar na base de um “modelo didatico de
caréter participativo que pode converter o processo de ensino-aprendizagem num
ato com sentido em si mesmo”.

Com relacdo ao desenho animado, uma das vantagens em utiliz-los em sala
de aula é que ele permite maior concentracao, interacdo e entusiasmo por parte dos
alunos, pois € um recurso com linguagem ludica. Como Stephenson (1967 apud
SUTTON-SMITH, 2001) afirma, a midia provoca formas de brincar e quando
estamos interagindo com ela, na verdade, estamos brincando. De acordo com Pougy
(2007), a crianga se relaciona com a televisdo do mesmo modo que se relaciona com
0 que esta a sua volta. Para ela, a TV se constitui em um jogo simbélico, como s&o
as brincadeiras infantis. No entanto, o professor ndo pode utiliza-lo somente como
um recurso ilustrativo ou motivador, pois isso é ignorar o seu poder comunicacional e
relegad-lo a um papel simplesmente passivo e secundéario. Pois, os desenhos
animados sdo mais do que um entretenimento televisivo, posto que carregam
discursos educativos, seja pelos personagens ou por suas aventuras. Ha uma
dimenséo educativa nos desenhos animados (CUNHA, 2005), pois séo constituidos
de conteldos diversos e articulados entre si, que possibilitam aos telespectadores
criar uma rede de relagfes significativas, que permitem construir e reconstruir seu

conhecimento, bem como perceber as diferentes realidades que compdem o mundo
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que os cerca. Além disso, proporcionam discusséo de temas do dia-a-dia.

Os desenhos animados expressam na sua maioria 0S movimentos das coisas,
seres, agOes de uma forma exagerada, caricaturada, sobretudo quando se trata de
desenhos humoristicos ou os chamados cartoons, e é justamente essa caracteristica
que o torna uma fonte de prazer e entretenimento. Por isso, podem representar
valiosos instrumentos para favorecer a aprendizagem e o desenvolvimento pessoal e
profissional (BOSELLI, 2002, p.30). Despertam e ativam os sentidos, mexendo com
as emocdes de forma eloquente, duradoura e, por vezes, surpreendente, assim
como a vida, que em constante mutagéo, mostra, a cada instante, novas licoes.

Segundo Silva Junior e Trevisol,

os desenhos animados representam um conjunto de estimulos visuais,
auditivos, reflexivos de mensagens e informagdes sobre diferentes
contextos. Justamente por constituir em uma ferramenta que desperta
interesse nos alunos, pela estéria e pelos dilemas que comumente a
mesma apresenta, pode favorecer o trabalho pedagégico. (SILVA JUNIOR
& TREVISOL, 2009, p. 5045)

Além disso, segundo Silva (2004), o jogo de imagem/voz cria significados e
sentidos que afetam diretamente as estruturas interiores dos telespectadores: “O
didlogo visualizado, por oposicdo ao texto que constitui materialmente seu lugar,
volta-se para a ordem sensorial. Restitui ao olho as condi¢cdes empiricas, concretas,
das percepgbes naturais.” Isto desencadeia um processo de aprendizagem e
apreensdo da realidade, a partir das suas proprias sensacdes e identificagbes com o
mundo.

Héa vérios estudos na area da Psicologia® que afirmam que, desde cedo, existe
na crianca a elaboracdo de fantasias nascidas de uma realidade interna. Fantasias
criadas por processos psiquicos, vida afetiva e por representacées que se constroem
internamente em fungdo do espago e do tempo. A partir dessas consideragdes, digo
que o desenho animado pode atingir o mundo interior da imaginacéo, influenciando
em seu desenvolvimento. Por meio das palavras e das imagens, o telespectador
constréi seu modo particular de viver e enfrentar os fatos, preenchendo-o com suas

experiéncias vividas.

6 Alguns exemplos destes estudos sdo: FRANCO, M. H. P.; MAZORRA, L. Crianca e luto: vivéncias
fantasmaticas diante da morte do genitor. Campinas, 2007; GASTAUD, M. B. infancia, Vida, Morte e
Separacdo: Peter Pan na Cotidianidade. Revista Contempordnea - Psicandlise e
Transdisciplinaridade, Porto Alegre, n.03.



35

Na secdo seguinte, serd apresentado mais a fundo o desenho animado
adotado para a composicdo das atividades utilizadas para a realizagcdo desta

pesquisa, bem como 0s motivos que me levaram a esta escolha.

2.3 OS SIMPSONS

Para esta pesquisa, optei pela série animada humoristica norte-americana Os
Simpsons’. Este desenho animado foi exibido pela primeira vez em 1987,
inicialmente como tirinhas no programa The Tracey Ullman Show, nos Estados
Unidos. S6 se tornou série em 1989, com um especial de Natal. De acordo com seu
criador Matt Groening, ele foi convidado a produzir uma série de curtas-metragem,
que trabalhasse com o humor critico, fugindo dos padrées do “politicamente correto”.

Quinze minutos antes de entrar na sala de entrevistas, Groening cria a familia

7 Produzido e distribuido pela Fox Film.
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constituida pelos personagens: Homer (pai), Marge (méae), Bart (filho mais velho),
Lisa (filha do meio) e Maggie (a cagula). Devido ao improviso, estes receberam o
nome dos pais e irmds de Matt, com exce¢do de Bart, que € um jogo de palavras
com a palavra inglesa “Brat” (que significa literalmente “ranhento”, no entanto, &
muito utilizada para caracterizar uma crianga chata e mal-educada). Segundo
Groening, o sobrenome da familia foi facil de escolher, j& que seu significado, em
inglés, é literalmente “filho do simplério”, que caia muito bem aos personagens.

Atualmente, Os Simpsons é a série dos Estados Unidos h& mais tempo no ar
e esti em sua 232 temporada e j& conta com mais de 500 episodios, e, de acordo
com o canal FOX, detentor dos direitos de transmissdo em todo o mundo, € exibido
em 90 paises, entre eles, Brasil, Portugal, Espanha, Argentina, Chile, Paraguai, etc.,
sendo uma “febre”, principalmente, nos paises de fala hispanica.?

Como se trata de um desenho animado de origem norte-americana, seu
idioma é inglés americano. Muitos podem ficar surpresos pela utilizagdo de um
desenho animado de origem norte-americano em aula de espanhol como lingua
estrangeira para brasileiros. No entanto, minha escolha se deve ao fato de que, além
de ser uma série conhecida pelo publico brasileiro, com mais de 20 anos de sucesso
mundial, ele tem grande popularidade entre os falantes de lingua espanhola, tanto da
América Latina, quanto da Espanha. Além disso, esta série consegue atingir tanto
publico infanto-juvenil como adulto, pois possui multiplos codigos (especificos do
cinema de animac&o, “Double Coding™.). Estes cédigos permitem atrair, a0 mesmo
tempo, publicos de diferentes faixas etarias, ou seja, sdo direcionados coédigos
diferentes para o publico adulto e para o infanto-juvenil. Dentro da narrativa ha
sinais, pistas, para que cada publico trace o seu proprio caminho. Entéo, cada grupo
volta a sua atencdo para os codigos que |Ihe sdo fornecidos. No entanto, os sinais se
convergem para um mesmo local, ndo prejudicando a compreenséo final da obra.

Somado a essas caracteristicas, Os Simpsons satiriza/critica, de maneira
estereotipada, o comportamento humano, mais especificamente, da sociedade norte-

americana e seu modo de vida. Em suma, a série mostra uma familia convencional e

8 Fonte: http://www.thesimpsons.com/

9 O termo foi utilizado por Charles Jenkins, em The Language of Pos-Modern of Architecture, 1991, e,
posteriormente, Umberto Eco se apropria do termo para explicar a convergéncia de interesses de
varios publicos, em Sobre a literatura, 2003.
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seu micro mundo, que é a cidade de Springfield'?, e suas confusdes. Homer encarna
alguns estereétipos cdmicos de estadunidenses da classe trabalhadora: é rude,
acima do peso, incompetente, grosseiro, preguigoso, ignorante, anti-intelectual,
provinciano; entretanto, é bastante dedicado a sua familia. E o chefe da familia, um
pai classe média, que “trabalha” na usina Nuclear de Springfield para manter sua
mulher (dona de casa) e seus trés filhos. Esses elementos todos aliados
representam um “prato cheio” para discussdes em aula de lingua estrangeira, ja que
0s estereOtipos sdo recorrentes quando se trata de aprendizagem de uma segunda
lingua, pois o aprendiz, geralmente, traz consigo uma nocdo prévia de como é o
povo que fala o idioma estudado, sejam estas nogdes verdadeiras ou n&o.

A historia se passa em Springfield, uma cidade de interior de um estado
caipira dos Estados Unidos, portanto, mostra a dificuldade do americano interiorano
de perceber um mundo ou entender uma cultura que ndo seja a dele. Na série,
supde-se que Springfield fique no meio dos EUA, € um municipio pequeno onde
todos se conhecem, e a familia protagonista vivencia a tipica cultura norte-
americana. Criticam muito o modelo de boa familia que os americanos gostam de
transmitir a0 mundo. Apesar dos Simpsons se gostarem muito, ndo se entendem
bem entre si, pois a comunicacao entre eles ndo é tdo boa. Bart, o filho mais velho
da familia, ndo é compreendido pelo pai. Lisa, a filha do meio, & muito inteligente e
intelectual, e algumas vezes seu intelectualismo a afasta dos outros familiares.
Marge Simpson, a mée, € na verdade um estere6tipo de dona de casa suburbana
dos anos 50, pois tem personalidade muito paciente. Até mesmo quando seu esposo
apronta inUmeras confusdes, ela continua sendo uma esposa fiel e dedicada, assim
como é uma boa méae para seus filhos.

Embora a maioria dos episddios seja ambientada em Springfield (ficticiamente
nos Estados Unidos), a série também contempla temas que circulam pelo mundo,
fazendo alusBes a outras culturas, paises, eventos/noticias em destaque no cenério
mundial, geralmente de forma satirizada e humoristica. Os Simpsons € uma fonte
rica de humor, através de satiras, sarcasmo, ironia e caricaturas. Frequentemente,

esses elementos estilisticos sdo ligados ao uso da alusdo, e ndo simples alusdo no

10 Springfield é uma cidade ficticia inventada pelo criador da série Os Simpsons. No desenho, ela é
localizada ao lado de Shelbyville, também ficticia. As evidéncias sdo contraditérias para identificar
Springfield como uma verdadeira cidade dos Estados Unidos, ja que é um nome bastante comum
em cidades americanas.
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sentido caricatural de alguns personagens, como por exemplo, o prefeito Quimby
com tracos do presidente Kennedy. Por definicdo, “uma alusdo € uma referéncia
intencional cuja associagao transcende a mera substituicdo de um referente.” (IRWIN
& LOMBARDO, in Os Simpsons e a filosofia, p.84.). Uma referéncia comum nos
permite facilmente substituir um termo ou frase por outro. J& uma alus&o nos obriga
ir além de tal substituicdo. Por exemplo, no episddio Lisa's Wedding, projeta-se a
histéria no futuro, fazendo referéncia a The Jetsons''. Homer usa uma camisa
branca exatamente igual & de George Jetson, e hd um grande uso dos efeitos
sonoros de The Jetsons. Mas essas alusfes se fundem de modo perfeito, trazendo
prazer aos que as reconhecem, sem, contudo, atrair atengdo para si ou deixar
davidas naqueles que ndo as captam. Elementos que despertam nos
alunos/telespectadores a criatividade ativam o cérebro a pensar em elementos que
ndo estdo ali ditos. De acordo com Irwin & Lombardo “os telespectadores gostam de
se envolver no processo criativo; gostam de preencher as lacunas eles mesmos, em
vez de receber tudo pronto.” (p.86)

Ainda segundo Iwin & Lombardo, “as alusdes tém qualidade lidica, ha certa
brincadeira envolvida na alusdo, e somos, em certo sentido, convidados a brincar
também.” (p.87). Desta forma, o0 pensamento procura envolver-se em uma
brincadeira e os espectadores ou os leitores se sentem atraidos, quando isso
acontece, tudo parece mais importante e mais valioso e, nestes momentos, seus
poderes de critica se confundem.

De forma semelhante a alusdo aparece a parddia, na qual cenas inteiras sao
copiadas de outros filmes, desenhos animados, séries, programas televisivos, etc., e
sdo inseridas no contexto do episodio. Por exemplo, no episédio em que Homer
persegue a familia dos Flanders (seus vizinhos) ha uma parddia de uma cena de O
exterminador do futuro. As parddias também estdo presentes em muitas das
famosas aberturas dos episodios, sendo que uma delas é a de Teletubbies*?, na qual

personagens Simpsons aparecem com as roupas/corpos dos personagens de

11 The Jetsons (em portugués Os Jetsons) foi uma série animada de televisédo produzida por volta
dos anos 60, e exibida no Brasil na década de 80. Essa série introduziu no imaginario da maioria
das pessoas o0 que seria o futuro da Humanidade: carros voadores, cidades suspensas, trabalho
automatizado, toda sorte de aparelhos eletrodomésticos e de entretenimento, robds como criados,
etc.

12 Teletubbies programa de televisdo voltado para bebés e criancas pré-escolares, produzido de
1997 a 2001, foi exibido no Brasil em 1999.
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Teletubbies.

Outro tipo de humor encontrado em Os Simpsons sdo as piadas tendenciosas,
ou seja, faz-se jogo de palavras ou situacbes a partir de piadas inocentes, por
exemplo, ridicularizando o proprio ato de assistir televisdo ou desenho animado,
como por exemplo, no episddio Mr Lisa goes to Washington quando Homer diz: “Ora,
Marge, os desenhos animados ndo tem nenhum sentido profundo. S&o apenas uns
rabiscos idiotas que se movem e fazem a gente rir feito bobo.”. Aqui esta explicita a
ridicularizacdo dos proéprios telespectadores do desenho.

Enfim, uma infinidade de recursos utilizados que justificam a escolha de um
desenho animado, originalmente em lingua inglesa, para ser utilizado em aulas de
espanhol como lingua estrangeira (0o desenho foi exibido com dublagem em
espanhol latino-americano). Todos estes recursos podem favorecer uma leitura mais
dindmica, aberta e critica por parte dos alunos.

Além das caracteristicas j& mencionadas, através do desenho animado é
possivel trabalhar com o visual e o auditivo, a0 mesmo tempo; acrescente-se a iSSo
que, se o episaddio for exibido com legendas, ainda é possivel trabalhar com a leitura,
0 que exige o0 uso das habilidades comunicativas, presentes/previstas na abordagem
comunicativa: Compreenséo Escrita e Oral e Expressao Escrita e Oral. Abordagem e

habilidades que serdo tratadas nos préximo capitulo.
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CAPITULO 3. A ABORDAGEM COMUNICATIVA PARA O ENSINO DE LiNGUA
ESTRANGEIRA

Se por um lado, o desenho animado é enfocado como género textual, cuja
énfase recai no dominio de estruturas textuais, por outro, o trabalho pedagdgico se
fundamenta na abordagem comunicativa, ja que, através das atividades aqui
propostas, pretendo que os alunos melhorem e desenvolvam suas habilidades
comunicativas.

A abordagem comunicativa de ensino de linguas estrangeiras teve seu inicio
marcado por estudos de linglistas e sociolinguistas europeus, na década de 60, para
atender as necessidades de aquisi¢cdo de linguas dos imigrantes e dos adultos em
geral que precisassem aprender algum idioma com fins especificos. Esta abordagem
se disseminou por todo o mundo, e para os professores de LE ela se tornou
adequada para ensinar os aprendizes de linguas a falarem com maior competéncia e
fluéncia possiveis, pois tal abordagem propunha néo apenas a andlise do texto oral e
escrito, como também as circunstancias em que o texto era produzido e interpretado.
A lingua é, entdo, analisada como um conjunto de eventos comunicativos (LEFFA,
1988).

Portanto, a abordagem comunicativa centraliza o ensino da lingua estrangeira
na comunicacdo. Trata-se, entdo, de ensinar 0 aluno a comunicar-se em lingua
estrangeira e adquirir uma competéncia comunicativa. Este conceito foi desenvolvido
por Hymes (1991), baseado em reflexdes criticas sobre a nogdo de competéncia e
performance de Chomsky. Hymes, cujo objeto de trabalho é a etnografia da
comunicacao, afirma que os membros de uma comunidade linguistica possuem uma
competéncia de dois tipos: um saber linglistico e um saber sociolinguistico, ou seja,
um conhecimento conjugado de formas de gramatica e de normas de uso. No caso
da lingua materna, a aquisicdo destes dois sistemas de regras acontece
conjuntamente e de forma implicita. A partir dos trabalhos de Hymes, a nocdo de
competéncia de comunicacéo foi rapidamente utilizada em didética.

O ato comunicativo € considerado como um processo cooperativo de
intencdes, pois, ao produzir um enunciado, o falante tenta dizer algo, o interlocutor

interpreta essa intengdo e a partir dela elabora sua resposta, seja esta verbal ou nédo
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verbal. Cazacu (1979) acrescenta que “0 ato comunicativo possui relagdes
adaptativas e de reversibilidade entre os locutores.”

Saber comunicar significa ser capaz de produzir enunciados linguisticos de
acordo com a intengdo de comunicagéo (pedir permisséo, por exemplo) e conforme a
situacdo de comunicagdo (status, escala social do interlocutor etc.). O essencial de
uma competéncia de comunicagdo reside, portanto, nas relagbes entre estes
diversos planos ou diversos componentes. (Hymes, 1991)

A abordagem comunicativa da muita importancia a produgdo dos alunos no
sentido em que ela tenta favorecer estas producdes, dando-lhes a oportunidade
multipla e variada de produzir em lingua estrangeira, ajudando-os a vencer seus
bloqueios, n&o os corrigindo sistematicamente. A aprendizagem € centrada, portanto,
no aluno, ndo s6 em termos de contetdo, como também de técnicas usadas em sala
de aula (MARTINS-CESTARO,1997). Nesse sentido, o professor deixa de ocupar o
papel principal no processo ensino-aprendizagem, de detentor do conhecimento
passa a assumir o papel de mediador, organizador e orientador das atividades de
classe.

A atmosfera que reina na classe também é relevante para a aprendizagem e
depende, em grande parte, do professor, que precisa ser caloroso, sensivel,
tolerante, paciente e flexivel a fim de que possa inspirar confianca e respeito
(BOGAARDS, 1991). Segundo Krashen (1982), estes fatores contribuem para baixar
o filtro afetivo e os aprendizes se sentem motivados, confiantes e com baixa
ansiedade, tendendo a serem bem sucedidos no processo de aquisicdo de uma
segunda lingua, pois com um baixo filtro afetivo, eles absorvem insumo com muito
mais facilidade, enquanto que alunos tensos, ansiosos e com baixa estima, tendem a
elevar o nivel de seu filtro afetivo e a formar um tipo de bloqueio mental, diminuindo,
assim, sua capacidade de absor¢ao de insumo.

De acordo com Brown (1997) a motivacdo, de uma maneira geral, € como um
impulso, uma emocdo ou um desejo interno que direciona uma pessoa a uma
determinada acéo e, portanto, se percebemos um objetivo, e este é suficientemente
atraente, ficamos fortemente motivados a fazer o que for necessério para alcangé-lo.

Os principais estudos sobre motivagdo na aquisicdo de uma segunda lingua
emergiram dos interesses de Gardner (1990), o qual apresenta distingdo entre dois

tipos de motivacdo: a motivacdo integrativa, expressa pela vontade do aprendiz em
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aprender uma segunda lingua por simples interesse/gosto pessoal e sincero na
cultura elou pelas pessoas representadas pela outra lingua; e a motivagéo
instrumental, expressa pelo interesse do aprendiz em aprender uma segunda lingua
em fungcd@o das vantagens praticas que se estabelecerdo para aquele que venha a
falar esta lingua. Dulay, Burt e Krashen (1982) nos trazem um terceiro tipo de
motivagéo: a identificagdo com o grupo social. Nesta, os alunos desejam ndo apenas
uma participacdo social e cultural como na motivagdo integrativa, mas também
desejam se tornarem membros do grupo da nova lingua.

Para Gardner (1990), o comportamento do préprio professor pode influenciar
positiva ou negativamente no desejo e na disposi¢cdo do aprendiz para aprender e
continuar aprendendo a lingua. Outros pesquisadores também ressaltam a
importancia do papel do professor na motivagéo dos alunos e dizem que motivagéo €
uma questdo de atitude do professor. Na realidade, a motivagdo pode ter varias
fontes. Uma delas pode estar no préprio ato de aprender e, neste caso, o estimulo e
a motivacdo seriam o interesse inato de aprender, porque as situacfes de
aprendizagem séo atrativos por si s6. Outra fonte ainda seria o proprio aluno que
“traz” consigo motivacao para a situagao de aprendizagem e, finalmente, deve haver
influéncias e incentivos externos, como por exemplo, do grupo social e da familia.

Considerando, portanto, a motivacdo como fator socio-psicolégico de
aprendizagem, que neste caso fundamenta o uso do desenho animado, espero, que
através da abordagem comunicativa sejam alavancadas as quatro habilidades

linglisticas, que sdo: Compreenséo e Expressédo Oral e Escrita.

Compreenséo Escrita (ler): pesquisas recentes indicam que a leitura, longe de ser
uma atividade passiva, € um processo dindmico através do qual o leitor se envolve
ativamente na (re)criagdo do sentido do texto, fundamentado ndo sé em seu
conhecimento anterior, mas também nas condi¢des de producdo textual (o que foi
escrito, por/para quem, com que propésito, de que forma, quando e onde). A leitura
pode ser vista como uma interagdo a distancia entre leitor e autor através do texto,
inserida nas situagdes comunicativas do cotidiano. Os trés tipos de conhecimento (o
de mundo, o léxico-sistémico e o textual) sdo mobilizados nessa relagdo dialogica
leitor-autor, num processo continuo de predizer, antecipar, formar e reformular

hipoteses, avaliar, concordar, discordar, inferir e “ler nas entrelinhas” com base em
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pistas textuais e contextuais.

O sentido nao € uma caracteristica do texto, mas se constréi no dialogo leitor-
texto, numa espécie de jogo psicolingliistico que se estabelece durante o
processamento da informacdo. E central ter a nocdo de que o texto ndo é um
produto acabado, mas é (re)criado a cada nova leitura. (NUNAN, 1999)

Através do trabalho com o desenho animado, o aluno podera desenvolver ou
exercitar esta habilidade através das legendas na lingua estrangeira, bem como de

textos relacionados ao desenho ou a tematica que o professor deseje trabalhar.

Expresséo Escrita (escrever): o autor assume um papel ativo ao mobilizar os seus
trés tipos de conhecimentos prévios (o de mundo, o léxico-sistémico e o textual),
tendo sempre em perspectiva 0 seu leitor-alvo e as situagbes sociais de
comunicacdo a que se destina o seu produto. Escrever um bilhete € diferente de
escrever uma carta formal; escrever um romance ndo é 0 mesmo que escrever um
artigo cientifico. Do mesmo modo, ha diferencas que marcam o processo de
producdo de um anuncio publicitario do de uma cronica ou do de um poema, Vvisto
que as condi¢gbes de producdo (quem escreve, sobre o que escreve; para quem e
para qué; quando, onde e de que forma escreve) ancoram as decis6es do produtor
de texto, de maneira que seu produto final atenda a seus objetivos e a sua fungéo
comunicativa bésica.

O aluno, neste caso, poderd por em pratica esta habilidade através de
atividades dirigidas para a produgcdo de textos, frases, etc., apds exibicdo do
desenho e discussdo de temas. Neste momento o aluno poderd valer-se do

vocabulario presente no episédio do desenho ao qual ele teve acesso.

Compreenséo Oral (ouvir/entender): assim como a leitura, a compreensao oral
demanda a participagdo ativa do ouvinte no processo de (re)criar o sentido do que
ouve em suas interacdes sociais do dia-a-dia na familia, na escola, no trabalho, nas
atividades de lazer, envolvendo também os propoésitos especificos e os fatores
sociais que englobam a relagdo ouvinte-falante. Ouvir para interagir com amigos
numa conversa informal é diferente de ouvir uma musica ou um documentério na TV,
ou ainda de ouvir uma sequéncia de instrugbes para fazer funcionar um aparelho

recém-comprado. Isso significa que compreender envolve a percepcdo da relacdo
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interacional entre quem fala, o qué, para quem, por quem, quando e onde. Nas
diversas interagfes das quais participa ativamente, o ouvinte também estabelece
relagBes entre o0 que ouve e o0s elementos extralinguisticos, como os gestos, o olhar,
as expressoes fisiondmicas, além de se ater ao ritmo, a entonacdo e as pistas
contextuais, de modo a ser capaz de compreender a mensagem ouvida.

Esta habilidade pode ser desenvolvida durante a exibicdo do episodio, ao
escutar os personagens falando em lingua estrangeira e compreender o desenrolar
da trama, bem como demonstrar o que entendeu em discussdes posteriores a

exibicdo, relacionadas ao entendimento do episddio, dos didlogos, etc..

Expressdo Oral (falar): ao fazer uso da lingua estrangeira para construir e/ou
manter relagbes sociais por meio da fala, o falante competente utiliza os quatro
componentes de competéncia comunicativa: o textual, o sociolinglistico, o
gramatical e o estratégico, articulando usos comunicativos adequados, estruturas
gramaticais e de pronuncia apropriadas, em funcdo de determinadas condi¢es de
producgéo e determinados contextos em que ocorre a interlocugdo. Juntos, falante e
ouvinte, participam ativamente do processo de produgdo do texto falado,
colaborando um com o outro, negociando, co-argumentando, sinalizando suas
intengdes comunicativas e fazendo os ajustes necessarios no decorrer da interagédo
oral.

Esta habilidade poderé ser verificada quando os alunos expuserem oralmente
suas opinides com relagdo ao desenho e ao tema trabalhado na lingua estrangeira,

podendo valer-se de expressdes utilizadas no cartoon ou néo.

Mais adiante sera possivel observar que tomo estas habilidades como
categorias de analise dos dados coletados, por seu carater comunicativo. Mas antes
esclareco que o uso da abordagem comunicativa se faz importante por sua eficiéncia
no processo de ensino-aprendizagem de uma lingua estrangeira, pois estd centrada
no aluno, nao em termos de contetdo, mas em técnicas que levam a desenvolver as

competéncias comunicativas. Ressalto ainda, como aponta Almeida Filho, que:

O posicionamento comunicativo, em uma palavra, ndo se obtém num toque
de magica ao se auto-intitular comunicativo, tampouco por seu entorno de
materiais didaticos denominados comunicativos. Assim como a democracia,
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a abordagem comunicativa reside na convic¢do pessoal e generalizada,
onde, a partir de pressupostos claros, oferecem-se as ferramentas de
ensino. (ALMEIDA FILHO, 1993)

O que ele quer dizer é que ndo basta intitular um trabalho como comunicativo,
mas € necessario buscar formas para que, através das ferramentas de ensino
utilizadas, o aluno se comunique efetivamente na lingua estrangeira adotada.

Definida a opgéo de abordagem desta pesquisa, passo, agora, a metodologia

utilizada para a coleta e posterior analise de dados.
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CAPITULO 4. METODOLOGIA E COLETA DE DADOS

Esta pesquisa se caracteriza como descritiva, de cunho exploratério e de
natureza qualitativa e a coleta de dados foi realizada, em um primeiro momento, com
a aplicacéo de atividades elaboradas em uma Unidade Tematica™ (ver ANEXOS),
composta por textos e imagens; atividades de leitura, interpretacédo e producéo de
texto; e, exibicdo de um episddio do desenho animado Os Simpsons, em espanhol
latino-americano. Em segundo plano, através da aplicagdo de um questionario aos
alunos, visando verificar o aproveitamento das atividades. E, por ultimo, através de
um questionario destinado aos docentes, para verificar suas opinides, duavidas,
necessidades com relagdo ao ensino de linguas e a utilizacdo de novas tecnologias
em sala de aula.

Durante a aplicacdo da Unidade Tematica, inicialmente, os alunos foram
expostos a situagdo, ao tema a ser discutido e ao género textual trabalhado. Para
tanto, foram apresentadas aos alunos duas perguntas relacionadas ao tema dos
estereotipos, direcionadas a identificar o grau com que o0s alunos usam oS
esteredtipos, quais sdo usados, qual visdo eles tém de tais esteredtipos, enfim,
perguntas propulsoras de discussao sobre o tema.

Apos esta discusséo, foi apresentada uma figura na qual as personagens do
desenho animado Os Simpsons ndo estdo como normalmente costumam aparecer.
Foi solicitado, entdo, aos alunos que tentassem reconhecé-los e dizer em que se
diferenciavam dos originais. Essa foi uma fase de reconhecimento e aproximagao /

identificacédo ao tema proposto. Em seguida, foi exibido um episodio da série* com

13 Entende-se por Unidade Tematica um conjunto de materiais de ensino, de carater tedrico-pratico,
relacionados com contextos de vivéncias dos estudantes que potencializem a aprendizagem (LIMA,
2000).

14 O episodio exibido foi “Bart Gets an F” (A Prova Final - versdo em portugués, Bart Reprueba —
versao em espanhol latino e Bart en Suspenso — versdo espanhol da Espanha). Neste episodio Bart
nunca estuda, como resultado suas notas estdo cada vez mais baixas. Nesta ocasido, sua
professora anuncia um teste para o dia seguinte e, como sempre, Bart ndo estuda. Ao fazer o teste
tira um F, seus pais sdo chamados a escola, onde o psiquiatra sugere que Bart repita a série. Para
nao repetir, Bart pede ajuda a um colega “CDF”, que o ajuda. Bart se mostra muito esforcado, mas
ndo esta muito seguro, por isso, na noite anterior ao seu ultimo teste, ora pedindo para que algo
faca com que ele ndo va a escola para que possa ter mais tempo para estudar. Naquela noite, neva
muito em Springfield e as escolas fecham. Ao saber disso, Bart se prepara para ter um dia de neve
divertido. Mas sua irma o adverte de sua oracado, entdo Bart é obrigado a estudar em casa. Bart se
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audio e legenda na lingua estrangeira estudada (espanhol) para reconhecimento
destes e de outros personagens da série e reconhecimento/aproximacdo ao tema.
(figura 5). Logo ap0s, foi lido um texto publicado em um blog madrilense, no qual o
autor imagina como seriam os personagens de Os Simpsons se tivessem nascido
em Madrid - Espanha e ndo nos Estados Unidos. Neste momento, foram discutidos
alguns esteredtipos colocados pelo autor do blog e outros colocados pelos préprios
alunos, fazendo contraponto com o que se coloca como esteredtipos na Espanha e
Brasil; em outras aplicacdes, é possivel que outros paises de fala hispanica entrem
na discussdo. Nesta se¢do ha algumas perguntas propulsoras de discussdo e
interpretacdo, no entanto, outras podem ser acrescidas, segundo o desenvolvimento
da discussao. Esse foi 0 momento em que os alunos puderam expor verbalmente
suas opinides, em quais pontos concordavam e em quais discordavam, fazendo com
qgue novas opinides fossem formadas, ao passo que outras fossem desconstruidas.
Essas fases funcionam como modulos de discusséo. Por dltimo, como uma producao
final, solicitou-se aos alunos, apds discusséo, que trabalhassem com a ideia de
estereotipo produzindo um texto no qual eles imaginavam como seriam 0s Simpsons
se fossem curitibanos (nada impede que a proposta seja adaptada a outro contexto).
Por fim, havia uma atividade na qual os alunos deviam acessar um site onde
poderiam criar um avatar Simpson que fizesse aluséo a eles (os alunos) mesmos,
trabalhando dessa forma com imagens e sons (elementos caracteristicos do

desenho animado), estimulando assim a criatividade e a imaginagéo.

esforca e no dia seguinte faz o teste. Bart acertou 59%, ou seja, outro F! Triste, Bart explica alguns
fatos histéricos a professora e ela finalmente sabe que Bart estudou. Ela da a Bart um ponto extra
por demonstrar um pouco de conhecimento, aumentando a nota para um D-. Bart ndo reprova.
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Figura 5 — Cena do epis6dio exibido: “Bart reprueba”

Depois da producado, foi aplicado um questionario com quatro perguntas
direcionadas a verificagdo da eficicia do desenho animado em aula de espanhol
como lingua estrangeira.

Trabalho semelhante foi realizado por mim durante o estagio supervisionado
de lingua portuguesa como lingua materna, em 2008, na graduagdo de Letras, na
Universidade Federal do Parana. A mesma série (Os Simpsons) foi selecionada e
foram elaboradas distintas propostas de redacdo, com tipos diferentes de textos. No
entanto, neste caso, a exibicdo dos episodios foi feita em portugués. A aplicacao foi
realizada em uma turma de 72 série do ensino fundamental de uma escola publica. A
turma era composta por alunos de faixa etéria entre 13 e 15 anos, com,
aproximadamente, 35 alunos. O resultado pode ser considerado satisfatorio, pois
todos os alunos participaram, produziram todos 0s textos propostos, opinaram
favoravelmente quanto ao uso do desenho em sala de aula e ainda sugeriram que
atividades como estas fossem mais frequentes na escola, o que vem corroborar a
utilizac&o do desenho animado em aula, independente do idioma.

O desenvolvimento de uma pesquisa qualitativa supbe um recorte espago-
temporal de determinado fend6meno. Este recorte foi feito da seguinte forma: foi
aplicada a unidade tematica, juntamente com o questionario, em dois grupos de

espanhol como lingua estrangeira com perfis diferentes:
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¢ GRUPO 1 (G1): é uma turma do 3° ano do Ensino Médio de uma escola
publica da periferia de Campo Largo. O espanhol faz parte da carga horaria
obrigatéria, as aulas séo divididas em 2h/aulas semanais, ministradas as
sextas-feiras. Esta escola passou a ofertar o espanhol como lingua
estrangeira para o Ensino Médio em 2007, portanto, os alunos que estudam
ali desde esse ano, possuem carga horaria de espanhol equivalente a 180
horas. O grupo é composto por 32 alunos, com faixa etaria entre 16 e 18
anos. No entanto, no dia da aplicagdo da Unidade Teméatica estavam

presentes 26 alunos.

e GRUPO 2 (G2): é um grupo de espanhol Il, com carga horaria 60h/aulas, no
minimo. O curso é ofertado aos sabados, das 08h:30min as 12h:30min,
ministrado no Centro de Linguas e Interculturalidade da UFPR (CELIN). O
grupo é composto por 12 alunos, com idade superior a 17 anos, composta, em
sua maioria, por alunos da prépria Universidade. Participaram da aplicagédo
das atividades 06 alunos que estavam presentes. O alunado deste tipo de
curso geralmente busca o curso devido ao trabalho ou por gosto particular

pelo idioma.

A amostra também foi composta por dois professores que atuam nos grupos
acima citados. Os professores participaram da aplicagdo das atividades, como
ouvintes. Posteriormente, ambos responderam a um questionario que visava
conhecer esse professor, profissional e academicamente falando. Neste questionario
também os professores puderam expor suas opinides a respeito da inser¢cdo do
desenho animado como ferramenta pedagdgica em suas aulas.

As opinides destes profissionais parecem muito importantes, pois, como ja
mencionado anteriormente, dentro da abordagem aqui adotada, enxerga-se o
professor ndo como a figura daquele que possui todo o conhecimento, e sim como
um mediador do processo de construcdo do conhecimento. Portanto, seu papel é o
de condutor do processo de ensino-aprendizado. Sua intervencéo € direta, pois deve
ajudar o aluno a avancgar. Ele é o responsavel por sistematizar os conhecimentos e
tem um papel ativo no processo. Assumindo um papel tdo importante assim dentro

deste processo, seria inviavel ndo ouvir o que estes profissionais tém a dizer, suas
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opinides, anseios, desejos, medos, impressdes, etc.

O perfil destes professores é:

e Professora do Grupo 1: graduou-se pela Universidade Federal do Parang,
em 2002. Leciona ha dez anos, atua nos Ensinos Fundamental e Médio, da
rede publica estadual do Parana, e no Ensino Superior em faculdades

particulares de Curitiba.

e Professor do Grupo 2: formou-se pela Universidade Federal do Parang, em
2008. D4 aulas hé& dois anos e meio, atualmente, leciona no centro de idiomas

da propria Universidade.

Sendo assim, define-se que a amostragem foi composta por 32 alunos e 02
professores.

Enumeraram-se aqui as caracteristicas dos pesquisados, como caracteristica
da pesquisa qualitativa. E os métodos aplicados se assemelham aos procedimentos
de interpretagédo dos fendbmenos que podem acontecer durante a aplicagéo, ou seja,
além da andlise dos dados feita a partir das producdes dos alunos, juntamente com o
que expuseram nas respostas do questionario, também serd valorizada a
observagcdo do préprio aplicador/pesquisador durante a aplicagdo das atividades.
Estes dados revelam apenas parte da realidade, mas servem de base para
estabelecer o resultado que se pretende.

Quero fazer aqui uma pesquisa que sirva para quem estd em sala de aula, ou

seja, professores e alunos, pois:

Muito do que se tem sugerido a professores e administradores de escolas é
dito independentemente do contexto; e freqlientemente por pessoas que
ignoram as praticas que desejam melhorar. Se a pesquisa qualitativa é
sobre alguma coisa, é sobre tentar entender o que professores e alunos
fazem no contexto em que estdo. Para alcancar tal objetivo — e ha outros
para a pesquisa qualitativa igualmente importante — € necessario tomar
contato com as escolas e salas de aula com as quais nos importamos, vé-
las e usar o que vemos como fonte para interpretar e avaliar. (Eisner, 1998,
p.11)

O enfoque € fazer uma pesquisa mais completa e informativa, pois, ainda

conforme Eisner (p.15), “a pesquisa educacional sera mais completa e informativa
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qguanto mais ndés ampliamos os modos de descrevermos, interpretarmos e

avaliarmos o mundo educacional”.

4.1 ETAPAS DA PESQUISA ALIADAS A ABORDAGEM COMUNICATIVA

Como j4 mencionados anteriormente, para a analise dos dados coletados
adotei algumas categorias de analise para a verificacdo do desenvolvimento das
habilidades de compreensdo e expressdo oral e escrita, objetivando verificar a

comunicagao produzida a partir das atividades aplicadas.

Compreensédo Escrita (ler): através de textos inseridos durante a atividade
os alunos poderéo praticar/exercitar a leitura, e com perguntas direcionadas poderao
demonstrar se compreenderam ou ndo o que leram. As legendas durante a exibigao
do episddio também podem ser lidas e compreendidas mais facilmente pelo

contexto, representado pelas imagens.

Expressdo Escrita (escrever): através de propostas de producdo de texto,
apoés discussdo dos temas abordados durante as atividades e exibicdo do episédio,
os alunos podem realizar tarefas de producgéo escrita, observando que tipo de texto

esta produzindo e para quem esté produzindo.

Compreensdo Oral (ouvir/entender): através dos didlogos entre o0s
personagens da animagdo é possivel praticar a compreensdo oral, praticando a

interagdo professor-aluno, aluno-aluno, durante a aplicagéo.

Expressdo Oral (falar): essa habilidade poderd ser exercida durante a
discusséao dos temas propostos pelas atividades. Espero que o desenho faga com

que os alunos se sintam mais a vontade para discutir os temas.

Estas categorias de analise, juntamente com as impressfes avaliadas durante

a aplicacdo das atividades, vao direcionar a interpretacdo dos dados coletados
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durante toda a aplicagcdo das atividades da pesquisa. Enumeradas as etapas da

pesquisa, passo a analise direta dos dados coletados.

4.2 ANALISE DOS DADOS

Inicialmente foram analisadas as observagdes durante a aplicacdo das
atividades, bem como, as atividades desenvolvidas em sala de aula. Ap6s a
aplicacdo das atividades, e com base nas reagdes, nas respostas e nas produgdes
dos alunos, foi possivel perceber uma contribuicdo para o desenvolvimento das
quatro habilidades, ja anteriormente mencionadas, compreensdo e expressao escrita

e oral. Observemos:

4.2.1 Compreenséo escrita (ler)

As atividades que faziam com que a habilidade de compreenséo escrita fosse
exercitada, além da leitura das legendas, foram através do texto apresentado. Os
alunos leram e discutiram o texto e através das perguntas colocadas puderam expor
0 que compreenderam da leitura e do tema proposto.

Os alunos demonstraram que tiveram um bom entendimento do texto, através
de suas respostas. Na primeira pergunta, os alunos deveriam identificar as
personagens da imagem (tratava-se de uma leitura da imagem), eles observaram
que se tratava de personagens de Os Simpsons, porém ndo estavam como
normalmente aparecem na série, estavam com roupas e penteados distintos dos
originais. Quando perguntados quais personagens, mencionados no texto, realmente
seriam como descreveu 0 autor, a maioria colocou que alguns realmente seriam
como descrito, no entanto, outras personagens nao seriam como na descri¢ao feita
pelo autor do texto, veja-se o que a aluna disse na seguinte resposta: “Eu acredito
gue seriam como o texto descreve o Apu, o inspetor Chalmer, o Sr. Burns, Smithers,
Homer, Bart e Lisa. Os Unicos que ndo seriam como o autor descreve sdo Ned

Flanders, porque é muito religioso e 'certinho' e nunca agiria assim e a Marge, que é
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muito fiel e dedicada ao seu esposo e filhos.” (Mariane™, G1)

No inicio da aplicacdo foi explicado aos alunos que o desenho seria exibido
com audio e legendas em espanhol. No entanto, eles perceberiam que haveria
algumas diferencas entre a dublagem e a legendagem, uma vez que esta Ultima é
feita literalmente e aquela € adaptada segundo o contexto em que o desenho seria
exibido (versdo para a América Latina). Este aspecto da traduc&o néo foi discutido
nas atividades, mas esta contextualiza¢&o inicial serviu para que, durante a exibigéo,
os alunos estivessem atentos as diferencas entre aquilo que leriam e aquilo que
ouviriam do episddio. Ao mesmo tempo, os alunos tiveram contato com dois
vocabularios ou expressfes diferentes para uma mesma palavra ou mesmo
significado, por exemplo, quando na legenda dizia: “el informe”, j& o audio trazia: “la
presentacion”, ambas as palavras se referiam a apresentacéo de Bart na escola. Em
outro exemplo, a legenda trazia a expressao: “un tragalibros”, enquanto que o 4udio
utilizava: “un cerebro”, ambas as expressOes faziam referéncia a um aluno muito
estudioso (expressdo equivalente em portugués a “CDF”). E, ainda, um ultimo
exemplo: Homer diz a Bart antes de estudar: “;Vas a quemar las pestafias?” e a
legenda traz a seguinte expressao: “Vas a trabajar a marcha forzada?”, ambas as
expressdes, ainda que ndo tenham o mesmo significado, demonstram o mesmo
sentido que o contexto da cena exigia, que era o de Homer ndo estar acreditando
que Bart espontaneamente iria estudar. Estes exemplos demonstram que o sentido
da cena foi complementado pelo 4udio, pela legenda e pelo proprio contexto visual

da cena, o que aumenta o grau de entendimento geral da cena e do episédio.

4.2.2 Compreensdo oral (ouvir/entender)

Como ja antecipado na explicagdo sobre as legendas e audio, através da
visualiza¢do do episddio do desenho animado, os alunos puderam estar em contato
com situacdes de fala, nas quais aparecem girias, situagdes diarias de didlogo
(durante o café da manha da familia Simpson; com a professora; com os colegas de
sala; com Deus, através de uma oracgao; etc.), acentos e pronuncias (do espanhol
latino-americano), expressfes e vocabularios novos (videojuego, suspender, jvayal).

Os aprendizes puderam, deste modo, por em préatica o exercicio da audicdo em

15 0s nomes dos alunos mencionados so ficticios.
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lingua estrangeira de uma situacdo mais cotidiana e real (mesmo que as
personagens sejam animacdes), 0 que muitas vezes em sala de aula ndo é viavel
atraves dos livros didaticos ou apenas por trechos gravados sem muito realismo.

Se parece certo que “as novas tecnologias tem um papel especialmente
importante no ensino da compreensédo oral/auditiva” (BISAILLON, 1996), acredito
gue um desenho animado, ou outro recurso em video, oferece um suporte visual que
facilita a aquisicdo do vocabulério (ponto de arranque da compreensédo), ja que
propde indices que favorecem a compreenséo e uma contextualizagdo da lingua em
um marco preciso.

Durante as discussdes posteriores a exibicdo e na producao escrita é possivel
observar a utilizacdo de palavras e expressdes que apareceram no episddio, por
exemplo: apos a exibicdo do episddio, antes de discutir as questdes da Unidade
Temética, houve uma discusséo entre o aplicador, os alunos e o professor sobre a
compreensdo do episddio, se Ihes pareceu facil ou dificil. Os estudantes destacaram
que era muito interessante e parecia que os personagens falavam em portugués e
ficava ainda mais facil pelas legendas, mesmo elas estando em espanhol; outros
disseram que em algumas situagfes eles compreenderam muito mais pelo contexto
e, em outros casos, entendiam bem o que os personagens diziam, porque
reconheciam algumas palavras/expressbes, por exemplo, a palavra “soplo”,
significando uma “dica”; uma aluna disse que havia algumas expressfes que ja tinha
escutado, mas néo sabia o significado, mas na cena pode compreender, em suas
proprias palavras, “na pratica”. E o caso da expressdo “quemar las pestafias”, que a
aluna ja teria ouvido, sem ter entendido bem o sentido, mas achou interessante ouvi-
la no desenho, pois pbde contextualiza-la; alguns também disseram que havia
palavras e expressdes que ndo conheciam, mas que tinham anotado para perguntar
depois, por exemplo, a expresséo “pan comido”, que significa algo facil, e a palavra
“enorgullecer” que significa encher de orgulho, e, por isso, acharam que o desenho
ajudava a aprender novas palavras.

Essas informagdes revelam seus progressos no campo da compreensao
auditiva e da aquisicdo de vocabuléario e demonstram que os alunos se valeram de
suas estratégias de aprendizagem. Além disso, 0s estudantes tiveram a
oportunidade de familiarizar-se, ao longo da aplicagdo, com o ritmo das palavras,

com o acento utilizado pelo dublador, através de cada personagem do desenho, e
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com os temas tratados.

4.2.3 Expresséo oral (falar)

Favorecer a produgéo oral foi uma tarefa muito interessante, pois os alunos se
identificaram com o tema e com o desenho apresentado, fazendo com que
colocassem suas opinifes e se expressassem na lingua estrangeira (claro que com
limitacdes do nivel em que se encontram os alunos). Percebeu-se certa intimidade
com o desenho e por isso uma desinibicdo durante as discussoes.

Tentei, gragas ao entusiasmo com que as atividades foram concebidas e com
a familiaridade que tenho com esse tipo de atividade, despertar uma motivagao
especial no publico, com o fim de favorecer as relacdes com os alunos e criar as
condi¢bes de um didlogo auténtico. Neste sentido, a avaliagdo dos estudantes foi
muito positiva: “A hora passa rapido e a gente nem percebe” (Rafaele, Grupo 2) , “Da
gosto fazer as atividades, porque a gente se interessa.” (Claudineia, Grupo 1).

Durante a discuss&o do tema relacionado aos estered6tipos, os alunos ficaram
a vontade para se expressarem, colocaram os estereGtipos que conhecem sobre 0s
povos, sejam latino-americanos, chineses, curitibanos, etc., por exemplo, disseram
gue existe a ideia de que “todos os paraguaios vendem produtos piratas” (Lisandra,
G2), “que os chineses sdo mal higiénicos” (Carol, G1). A maioria vé o esteredtipo
como algo preconceituoso em algumas situagées, mas reconhecem que ja usaram e
usam as vezes, porque acham que existe alguma coisa de verdade no esteredtipo,
ainda que ndo seja em todas as pessoas. Uma das alunas define os estereotipos
como sendo “qualidades atribuidas aos individuos de uma determinada regido.
Carregam caracteristicas dos costumes destas pessoas, mas ndo sdo totalmente
verdadeiros, porque nem todo mundo é igual.”. (Andreia, G2)

Outra aluna, que nasceu e estuda em Campo Largo, diz que ndo gosta de ser
chamada de “batateiro” e diz que a experiéncia com as atividades lhe “pareci6 muy
buena la experiencia, me encant6. Yo pienso que fue bueno para percebir que no
podemos generalizar ningan pueblo o lugar, a pesar de que as veces un pequeno
grupo ser asi, siempre tendra personas que 'fogem a regra'. Por eso debemos tener
una vision menos prejuiciosa das personas y das culturas y se abrir a nuevos

conocimientos y al desconecido”. (Mayra, G1).
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Destaco como ponto principal apds toda a discussdo sobre o tema dos
estereotipos o fato de que os alunos valorizaram a importéncia do respeito pela
cultura do outro, dos valores e dos costumes. Eles demonstraram, através de suas
discussdes e respostas, que h& diferencas e semelhancgas entre os povos, e que,
apesar da existéncia de certos rotulos e generalizacdes, eles ndo definem um povo.
Tomo este momento como muito produtivo, que demonstra crescimento,
amadurecimento e aprendizagem, tanto por prate de alunos quanto professores, no

sentido, que provocou uma reflexdo, uma mudanga de pensamento.

4.2.4 Expressao escrita (escrever)

Os estudantes que participaram da aplicacéo das atividades desenvolveram
suas habilidades para expressar-se por escrito em espanhol, demonstrando muita
imaginacdo. Na atividade na qual eles deveriam produzir um texto onde imaginariam
como seriam 0s personagens de Os Simpsons se fossem curitibanos revelou muita
criatividade por parte dos alunos, além de demonstrarem que haviam compreendido
muito bem o que propunha o exercicio. Vejamos, por exemplo, o texto da aluna

Taiana, do Grupo 2:

“Homero llevaria su familia todo los domingos para almocar en Santa
Felicidade y comerian ‘pinh&o’ en el invierno.

Marge tendria un gran copete y trabajaria como profesora. Homero ‘haria
bicos’ como ‘oil-man’, montando en su bici por el centro de Curitiba. Barth usaria
aquellas carpetas de ‘Positivo’ falsificadas y comeria todos los fines de semana, con
sus amigos, un perrito caliente con dos ‘vinas’ en el AU-AU y por la noche pasearia
por la Av. Batel. Lisa, aunque no sea japonesa, estudiaria en el ‘Bom Jesus’, seria
cerrada y antipatica. Maggie tendria siempre gripe debido al constante cambio del
tiempo. Ellos vivirian en un piso en Agua Verde y solo tendrian un animal de

estimacion, un pequefio poodle llamado ‘Tequila’.” (texto transcrito na integra)

O foco ndo ficou em algum aspecto gramatical especifico, e sim em
aperfeicoar as quatro habilidades. No entanto, como podemos observar, as

expressbes escritas revelaram familiaridade com alguns pontos gramaticais
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ensinados em aulas de lingua estrangeira mais tradicionais, tais como o uso do
Condicional Simple. E possivel que a familiaridade esteja relacionada ao
conhecimento em lingua materna, porém temos o exemplo do verbo tener, que foi
conjugado corretamente como tendria e ndo tenderia, como se poderia esperar.
Mesmo que a aluna j& houvesse tido contato com esse contetdo anteriormente em
outras aulas, isso ndo descarta o fato de o episédio do desenho té-lo reforgado e
evitado o equivoco, j& que o verbo apareceu algumas vezes nos dialogos do
episadio apresentado.

O vocabulario foi explorado e revelou que os alunos pouco se equivocavam
na escrita das palavras e, inclusive, utilizaram palavras que apareceram durante o
episadio, revelando percepgéo e acesso a novos vocabulos. Observemos o texto da
aluna Daiane, do Grupo 1 (as palavras ou expressOes em negrito apareceram

durante o episédio):

“En primer lugar, Homero seria muy feliz, porque viveria en la ciudad donde
esta la mayor ‘Donuts’ de América Latina. Eso sin hablar que Moe tendria la mejor
cerveza de Brasil.

Lisa y Bart irian a la escuela en autobus biarticulado y Marge pararia en doble
fila cuando fuera llevar a Maggie a la guarderia infantil.

Los Flanders serian de personalidad méas cerrada, pues un buen curitibano no
es muy simpatico.

A Bart le gustaria el hip hop y iria casi todos los dias al Shopping Curitiba para
ver a las chicas, por eso faltaria a las clases y casi suspenderia.

Lisa frecuentaria el Teatro Guaira toda la semana y casi todos los dias estaria
en la Biblioteca Municipal. También haria parte de un programa de ‘reciclaje’, pues
quiere un mundo mejor. No tendria muchos amigos y seria depresiva. Seria una
estudiante de Ingenieria Ambiental en UFPR.

El Sr. Burns creeria que su planta nuclear es un modelo de preservacion
ambiental y la mejor del mundo. Aun asi, la venderia para comprar una industria
automovilistica, ya que Curitiba tiene casi el mejor polo automovilistico del pais.

Y casi todas las vacaciones de Los Simpsons serian en Guaratuba o Caioba.”

(texto transcrito na integra)
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Esta producéo revela um enriquecimento no vocabulério do texto, através do
episddio, pois a aluna utilizou vocabulos que ndo sdo semelhantes na lingua
materna e que apareceram no episodio, tais como guarderia e planta nuclear. Outra
aluna comentou: “Quando fiquei com duvida de qual expressédo usar para CDF,
lembrei do que o Homer falou e escrevi.” (Frase dita por uma aluna durante

discusséao posterior.)

4.2.5 Outros pontos analisados

Alguns pontos observados durante a aplicacdo do material revelam outros

aspectos que o desenho animado pode despertar em sala de aula.

O riso. Destaco o riso como um aspecto marcante durante a exibicdo do
episadio e leitura do texto, o que demonstrava a boa receptividade dos alunos para
com a atividade e, também, um entendimento geral do episédio. Isso ficou claro em
algumas respostas colocadas, posteriormente, pelos alunos nos questionarios: “A
gente aprende dando risada.” (Cleber, G1). Isso revela que os alunos estavam
motivados, o que contribuiu para baixar o filtro afetivo, pois criou em sala um
ambiente de confianca, liberdade e relaxamento por parte dos alunos, o que,
consequentemente, segundo Krashen (1982), propiciou a aprendizagem. De acordo
com Citollin (2006), a motivacdo € a chave para a aprendizagem e o desenho
animado se revelou como um elemento motivador satisfatério. De acordo com Gil
(2006), existem varios fatores que interferem no processo de aprendizagem. No
campo cognitivo estdo as competéncias intelectuais e a criatividade. Além disso,
motivacdo, idade, sexo, ambiente social, habitos de estudo e memodria podem
interferir no processo de aprendizado. Para Chaguri (2004) a motivacdo €
considerada um dos fatores principais para o sucesso da aprendizagem e aquisi¢ao

de uma LE. E pelo que pude perceber estes alunos estavam motivados.

Outros aspectos culturais. Além do aprendizado da lingua como elemento
cultural, os alunos também tiveram a possibilidade de discutir um tema um tanto
quanto polémico. Embora ndo fosse o principal objetivo desta pesquisa, € inegavel

que, através das atividades propostas, os alunos tiveram a chance de falar e discutir
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a respeito do tema dos estereo6tipos, j& que Os Simpsons € um desenho carregado
de imagens estereotipadas e as atividades levavam a esta discusséo. Longe de
querer trazer aqui uma discussdo sobre o tema, € interessante observar como eles
conseguiram usar as imagens rotuladas dos povos para compor seus textos, sejam
as trazidas pelo texto, sejam as colocadas por eles mesmos, tal como revela os
textos acima produzidos pelas alunas Taiana e Daiana, respectivamente, do Grupo 2
e do Grupo 1. Durante a aplicagdo, o Grupo 1, de Campo Largo, colocou suas
opinides com relacdo aos esteredtipos que eles tem sobre os curitibbanos e os
campo-larguense, e o que lhes incomoda com relagéo a este tema. Como na mesma
sala havia campo-larguenses e curitibanos, a discusséo foi rica e interessante no
aspecto cultural. O fato € que a aprendizagem aconteceu, visto que foi produzida
uma reflexdo critica ap6s toda a discussdo. Segundo Bianchi (2008), “a
aprendizagem acontece quando é verificada uma mudanca de comportamento do
individuo.” A aprendizagem de uma lingua estrangeira, quando tem como objetivo o
desenvolvimento da habilidade de comunicac@o por meio dessa lingua, possibilita a
aproximacao de culturas e tem um papel fundamental como facilitadora no processo
de construcdo de conhecimento (GRADDOL, 2000)

Também através do episddio, os alunos puderam enxergar-se na historia
através das atitudes dos personagens, seu agir em determinadas situagfes, as
posturas assumidas pelos personagens, valores imprescindiveis para que um
individuo possa conviver em uma sociedade. Embora estivéssemos tratando de
esterebtipos baseados em um desenho animado norte-americano, a discusséo
esteve mais voltada aos estere6tipos dos falantes da lingua estudada (espanhol) e
da lingua materna dos estudantes (portugués). Repensando a pesquisa realizada,
talvez o trabalho tivesse sido mais interessante e mais enriquecido se a discussao
também tivesse englobado aspectos culturais norte-americanos, mas nada impede

que novas aplica¢gdes sejam realizadas explorando estes pontos também.

O perfil dos aprendizes. Durante a criacdo da Unidade Temética tentei criar
atividades suficientemente variadas, sabendo que umas conviriam melhor a alguns
estudantes do que a outros e vice-versa. Durante toda a aplicagdo observei os
estudantes e, como era previsto, demonstraram atitudes diversas para a realizagéo

das atividades. Durante a produgdo escrita, por exemplo, ao fazerem uso do
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dicionario alguns alunos estavam sempre buscando palavras ou averiguando a
ortografia, enquanto que outros se arriscavam e se langcavam no exercicio da escrita,
confiando em seus conhecimentos prévios. Sao diferencas que demonstram que
cada aluno tem a sua maneira de estudar e aprender, que eles selecionaram as suas
estratégias de aprendizagem, o que faz com que eles sejam participantes ativos da

sua aprendizagem.

A imagem. Destaco aqui a relevancia e a importancia da imagem, durante as
atividades executadas. Em primeiro lugar, a imagem que aparece no inicio da
Unidade Temética ja chama a atencd@o dos alunos e desperta um interesse, uma
descontragdo, uma sensacgao de que a atividade vai ser divertida. Nao somente isso,
os alunos observaram a imagem, foram questionados sobre quem eram as
personagens, como elas estavam, afirmaram que nao era como normalmente
aparecem no desenho, falaram em que se diferenciavam das originais, no que
estavam iguais, quem eram, etc.. Fizeram, inclusive, suposi¢cdes de que na imagem
as personagens adotaram o estilo EMO. Neste momento, aproveitei para comentar
que este tipo de estilo na Argentina é conhecido como Floggers, ja que, geralmente,
guem se veste e se penteia assim, tem Flogs, onde exibem iniUmeras fotos online (o
que comprova gque a imagem proporciona inUmeras discussfes para enriquecimento
cultural). Isso tudo aconteceu antes da leitura do texto, o que quer dizer, que 0s
alunos realizaram, a partir da observacdo da imagem, uma leitura prévia da mesma,
observaram que estavam com roupas da moda. E alguns disseram que eles ficaram
ainda melhores com aquelas roupas, porque durante os episodios Lisa Simpson s6
usa um vestido vermelho e, seu irmédo, Bart s6 veste uma camiseta laranja e um
shorts azul. Acrescentaram, ainda, que eles deveriam aderir a esse novo visual nos
proximos episodios. Esse momento revelou que as imagens também podem ser
lidas, elas também contam uma histéria, promovem discussdes, enriquecimento e
aprendizagem de contetdos.

Durante a exibicdo do desenho animado foi possivel observar um sentimento
que expresso como “fascinio” por parte dos alunos, diante do siléncio ante a
exibicdo, uma expectativa sobre a histéria, os risos ndo contidos, e certa sensacao
de “orgulho”, por parte dos estudantes, por entenderem, sem muito esfor¢co, o que

estava passando, mesmo estando em outro idioma. SensacbOes estas
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proporcionadas através da imagem e seu contexto.

O desenho animado como género textual. Embora, nesta pesquisa, o
desenho animado tenha sido tratado como um género textual, as atividades e as
produgdes foram direcionadas para a utilizagéo de outros géneros textuais, mas com
informacdes extraidas daquele género. Isso demonstra que véarios géneros textuais
permeiam uma mesma atividade, ou seja, ndo aparecem isolados. Além disso, a
intengdo ndo é formar roteiristas de desenhos animados, mas fazer com que os
alunos e professores entendam que os géneros textuais ndo sao apenas redagdes
escritas em sala de aula, e sim que estes géneros fazem parte do nosso cotidiano e
podem (e devem) ser aproveitados de alguma forma em sala de aula e ndo de forma

isolada.

4.2.6 Analise do questionério aos discentes

O questionario destinado aos discentes foi analisado e o0s resultados
apresentados apontam o desenho animado como um recurso apropriado para o
ensino-aprendizagem de espanhol como lingua estrangeira. A partir de agora passo
a analisar pergunta a pergunta e apresentar os resultados desta pesquisa a partir
dos questionérios direcionados aos alunos. Serdo apresentados os resultados de
cada grupo no qual as atividades foram aplicadas. No entanto, ndo constitui como
objetivo efetuar cruzamento entre as informacdes das diferentes instituicdes. O
objetivo é mostrar que as TIC podem contribuir para o desenvolvimento dos alunos,
sem que exista diferenciacdo de escola publica, cursos particulares de idiomas, etc.
Observaremos que independente do contexto da aplicagdo das atividades e
questionérios, a utilizagdo de recursos pedagoégicos como os desenhos animados
podem favorecer o alcance de bons resultados no processo de assimilagdo de
conteudos e auxiliar no processo de ensino-aprendizagem de espanhol como lingua

estrangeira.

A primeira pergunta: “Em aula de lingua estrangeira, qual o tipo de aula

vocé prefere? Aquelas em que s6 se utiliza o livro ou quando é trazido algum
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recurso extra'®? Por qué?”

De acordo com 0s 26 questionarios do Grupo 1, os 26 alunos preferem as
aulas em que é trazido algum recurso extra. No Grupo 2, os 06 questionarios
revelam que os 06 alunos também preferem aulas em que se utilizam recursos
extras. Os argumentos utilizados pelos alunos de ambos os grupos sdo quase
sempre os mesmos: dizem que prende mais a atencéo, a aula fica mais dinamica e
mais interessante; sentem-se mais estimulados a aprender; afirmam que 0S recursos

extras trazem algo mais pratico para o uso da lingua, etc. Eis algumas respostas:
“Recurso extra. Porque d& vontade e animo para fazer a atividade.” (Marcela, G1)

“Prefiro quando é trazido algum recurso extra, porque melhora a compreenséo da

lingua estudada, principalmente da cultura da lingua estudada.” (David, G1)

“Quando temos recursos extras, como um video, uma peca teatral, porque assim,

acredito que aprendemos mais coisas que s6 copiar a matéria do livro.” (Célia, G1)

“Quando é trazido recurso extra, porque além de ndo cair na rotina, da gosto de

aprender e estudar.” (Daiane, G2)

“Prefiro aulas que trazem recursos extras. Pois a aula fica mais interessante, e dai
ndo fica tdo cansativa, tdo macgante. E os alunos ficam mais atentos e néo dispersam

facilmente.” (Taiana, G2)

“Aulas com recurso extra. E importante para fixagdo da lingua pois os livros trazem a
escrita/leitura formal e com o recursos extras vocé consegue visualizar o que se usa

no cotidiano.” (Roger, G2)

De acordo com as respostas, a preferéncia pelas aulas em que se apresentam

recursos extras é unanime, ndo havendo diferenga com relagdo as opinibes entre

® Entende-se aqui como recurso extra, todo e qualquer material que vise o éxito do processo de ensino-
aprendizagem que nao seja somente o livro didatico ou apostila fornecidos e/ou exigidos para a disciplina de
Lingua Estrangeira.
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alunos dos dois grupos. Percebo também que os alunos véem 0s recursos extras
como estimulantes para a aprendizagem da lingua estrangeira, além de

proporcionarem uma maneira mais eficaz de aprendizado.

Passemos para a segunda pergunta: “Qual recurso vocé acha mais

eficiente: visuais ou verbais? Por qué?”

No Grupo 1, 16 alunos dizem que preferem os recursos visuais, 04 alunos
preferem os verbais, e 06 apontam que os dois recursos tém suas vantagens, e que
ambos devem ser utilizados. Opinides semelhantes apresentam os alunos do Grupo
2, 03 preferem os visuais, 01 prefere os verbais e 02 afirmam que os dois tém sua
importancia. De acordo com o0s argumentos colocados pelos alunos, é possivel que a
preferéncia pelos visuais ou verbais se deva a estratégia de aprendizagem que cada
um utiliza para fixar o contetdo, através de um recurso ou outro. Apresento 0s

argumentos:

“Acredito que o visual, porque quando, por exemplo, assistimos algo prestamos mais

atencdo e entendemos melhor do que ter que ler algo.” (Célia, G1)

“Eu acho mais interessante 0s recursos visuais, pois, na minha opinido, tenho mais
facilidade para aprender ao ver e ouvir, do que apenas lendo. Porque eu presto mais
atencdo do que em verbais. E porque ao ver vocé entende melhor o contexto.”
(Taiana, G2)

“Verbais, porque assim podemos ler novamente depois.” (Marina, G1)

“Prefiro os verbais, porque tenho mais facilidade para aprender quando leio algo.”
(Maria Alice, G2)

Quase todos os informantes se referem a estratégia de aprendizagem e de
como o desenho animado (ou outro recurso) propicia a ativagdo de uma ou mais
estratégias. Isso é interessante porque, mais uma vez, leva a participagédo real do

aluno no seu processo de aprendizagem, tornando-o responsavel pelo que aprende
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(ou quer aprender). O aluno acaba por desenvolver uma autonomia e
responsabilidade por sua propria aprendizagem, desencadeando, posteriormente,
um processo continuo de busca pela melhoria da qualidade e novas estratégias de

aprendizagem.

Abaixo trago algumas opinides de alunos que enxergam ambos 0S recursos
como importantes e eficientes, e que devem ser utilizados como complementagéo ao

outro:

“Os dois, um complementa o outro. Casando sempre as duas formas de recursos, o

grau de aprendizado é melhor.” (Roger, G2)

“Com os verbais temos mais tempo de pesquisar vocabularios, que néo
compreendemos. Porém os visuais, como filmes, prestamos atencdo na pronuncia.

Acho os dois essenciais.” (Larissa, G1)

“Ambos séao eficientes, porém os recursos audios-visuais, como filmes, musicas, etc.
tém maior eficiéncia, pois conjugam imagens, expressdes, mostram acdes e

expressam sentimentos que o livro ndo pode oferecer.” (Luciano, G2)

Vale lembrar, que em nenhum momento, coloco que o livro didatico deva ser
abolido da sala de aula e/ou substituido por outros recursos. Ao contrario, apresento
0 desenho animado (e as atividades elaboradas a partir dele), como um recurso a
mais para o professor ter em maos. Embora a maioria dos alunos prefira recursos
visuais, acredito que a proposta aqui trazida privilegia tanto os verbais quanto os
visuais, porque ambos promovem a aprendizagem mediante o uso de estratégias

cognitivas e/ou metacognitivas.

A terceira pergunta foi: “Vocé vé o recurso extra como “matac¢éo de aula”

ou uma maneira mais eficaz de aprendizado? Justifique sua resposta.”

Assim como a primeira pergunta, esta também aponta para uma unanimidade

nas opinides de ambos os grupos. Tanto os 26 alunos do Grupo 1, quanto os 06
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alunos do Grupo 2 discordam que o recurso extra seja “matacdo de aula” e o
enxergam como uma forma eficaz de aprendizado, porque aciona a motivagao.

Algumas das justificativas apresentadas sdo colocadas abaixo:

“Uma forma de aprender diferenciada, porque treina outras coisas além do contetdo
do livro. Claro que a aula parece passar mais rapido, mas isso ocorre porque é mais

interessante.” (Rafaele, G2)

“Uma forma eficaz de aprendizado. Ajuda a fixar os conteidos mostrados na sala de
aula, além de sair da ‘rotina’ (livro e livro de exercicio), tornando a aula mais

interessante.” (Roger, G2)

“Nao vejo como ‘matagdo de aula’ ndo, pelo contrario, creio que seja uma forma
alternativa muito eficaz de atrair a atencdo dos alunos, fugir daquela rotina de quadro
negro e professor apenas falando & na frente. Acredito que esses diferenciais

agregam valor & aula.” (Taiana, G2)

As respostas dos alunos com relacdo a utilizagdo do recurso extra, no caso o
desenho animado, revelam que eles sdo sujeitos criticos e conscientes do seu
aprendizado. Sabem avaliar quando realmente aprendem e o que desperta o seu
interesse pela aula/conteddo, rompendo a visdo tradicional do aluno como um
elemento passivo que aceita toda e qualquer orientacdo do professor, porque este
seria 0 “detentor” da sabedoria. Chamou-me a atencdo a forma como os alunos
véem as aulas em que eles ndo se sentem motivados, ou seja, em suas opinides,
essas seriam a verdadeira “matacéo de aula”. E o que evidencia a seguinte resposta:
“Uma maneira mais eficaz. Matar aula seria ler algo que n&o nos interessa e fingir

gue aprendemos alguma coisa” (Ingriti, G1)
Por fim, veremos algumas das opinies colocadas para a quarta e Ultima
pergunta: “Como vocé considera o desenho animado como recurso em aula de

lingua estrangeira?”

Todos os alunos consideraram a utilizagdo do desenho animado em sala
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como um bom recurso para o ensino de lingua estrangeira. As opinides dos alunos
expressam exatamente o que pretendia despertar através do desenho animado, sua
atencao, seu interesse, sua disposi¢do para o conhecimento, para o aprendizado do

conteddo. Vejamos:

“Acho bom, é mais interessante e torna a aula mais produtiva e legal” (Ingriti, G1)

“Otimo, porque além de ser um recurso extra, muitas pessoas adoram desenhos,

assim prestam mais atengéo.” (Daiane, G1)

“Muito produtivo, pois testa-se a audigdo, leitura; e por estar sendo Vvisto
compreende-se melhor o contexto. Aprende-se também certas formas daquela
regido para qual o desenho foi dublado, no caso da América Latina, como explicou a

professora no inicio.” (Rafael, G2)

“Acho um recurso muito interessante, pois é divertido, e o aluno acaba querendo
prestar atencdo mesmo sem fazer muito esforco para se concentrar. Deveria ser
mais utilizado nas escolas de idiomas, pois € um recurso completo, envolve audio,
leitura da legenda, ou seja, os recursos audios-visuais sdo bem interessantes para

esse tipo de ensino.” (Taiana, G2)

E interessante perceber que os alunos do primeiro grupo viram o desenho
animado como um bom recurso, por seu lado ludico. Enquanto que os do segundo
grupo, além de destacarem a caracteristica ludica, focaram também na variedade de
elementos que podem ser trabalhados ao mesmo tempo, tais como leitura das
legendas, audi¢@o dos dialogos, colocacao de girias, vocabulario, etc. Mas todas as
opinides convergem para a inser¢do do desenho animado como recurso pedagdgico
para o ensino de espanhol como lingua estrangeira.

Diante dos questionarios respondidos pelos alunos, os resultados vém
corroborar o objetivo de que o desenho animado é um recurso que desperta a
atencao e o interesse por parte do estudante pelo aprendizado. Os protagonistas do
aprendizado, ou seja, os alunos, revelam que o desenho animado em sala de aula,

pode sim, auxiliar e muito para um aprendizado da lingua estrangeira. E que esse
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tipo de atividade deve ser inserido em sala de aula, fazendo com que tenham gosto
pelo aprendizado, além de contribuir para a fixacdo de conteldos trazidos pelos
livros, ndo substituindo o mesmo, mas complementando-o. E longe de esgotar-se em
si mesmo, o desenho animado oferece muitas formas de trabalho, ou seja, cair na
rotina com a utilizagdo do desenho animado, ou outro recurso ladico, esta fora de
cogitagao.

O processo de aprendizagem observado nesta aplicagdo pode ser justificado
pelas estratégias de aprendizagem. Convém apresentar as duas definicbes mais
empregadas na literatura. O Malley & Chamot (1990, p. 1) definem as estratégias de
aprendizagem como “pensamentos ou comportamentos especiais que os individuos
usam para ajuda-los a compreender, aprender ou reter nova formagao”. Acrescentam
ainda que “as estratégias de aprendizagem sdo modos especiais de processamento
de informag¢des que melhoram a compreenséo, a aprendizagem, ou retengédo de
informagdes”.

No livro Language Learning Strategies: what every teacher should know,
Oxford (1990, p. 1) afirma que:

Estratégias de aprendizagem s&do passos dados pelos estudantes para
melhorar sua aprendizagem. As estratégias sao especialmente importantes
na aprendizagem de linguas porque elas sdo ferramentas para um
envolvimento ativo e autodirigido, o que é essencial para o desenvolvimento
da competéncia comunicativa. Estratégias de aprendizagem de linguas
apropriadas resultam em proficiéncia aperfeicoada e maior autoconfianca.

Em termos gerais, as estratégias podem ser compreendidas como
comportamentos, técnicas, acfes e ferramentas empregadas para a aprendizagem e
0 uso de uma lingua (OXFORD, 1990; COHEN, 1998).

O'Malley e Chamot (1990) ainda postulam que as estratégias de
aprendizagem de uma lingua estrangeira podem ser agrupadas em trés grandes
categorias: elas podem ser metacognitivas, cognitivas e socio-afetivas. As primeiras
implicam o pensar sobre o processo de aprendizagem, a preparagdo para ele por
meio do planejamento, da atencédo, geral ou seletiva, dada ao que se vai aprender,
ou seja, implicam em uma reflexdo sobre o processo de aprendizagem, em uma
preparagdo que visa a aprendizagem, o controle ou a monitoragéo das atividades de
aprendizagem assim como a auto-avaliacdo. As estratégias cognitivas, por sua vez,

relacionam-se as acdes que envolvem a interacéo fisica do aprendiz com o material,
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ou seja, implicam em uma interacdo com a matéria de estudo, uma manipulagéo
mental ou fisica desta matéria e uma aplicacdo de técnicas especificas na execugdo
de uma tarefa de aprendizagem. E, por fim, a terceira categoria remete a dimenséo
afetiva e implica na interacdo com outra pessoa, com 0 objetivo de favorecer a
aprendizagem e o controle da dimenséo afetiva que a acompanha.

A aprendizagem é um fenbmeno extremamente complexo, envolvendo
aspectos cognitivos, emocionais, psicossociais e culturais. A aprendizagem é
resultante do desenvolvimento de aptiddes e de conhecimentos, bem como da
transferéncia destes para novas situacdes. Além da estrutura cognitiva do aluno ser
levada em conta no processo de aprendizagem, € necesséario também considerar
gue os conhecimentos que o aluno apresenta séo fundamentais na aprendizagem de
novos conhecimentos.

A partir destas nocdes, posso verificar o aprendizado a partir do momento que
considero que os aprendizes, mediante as atividades propostas, produziram uma
reflexdo sobre o tema colocado, sobre as diferengcas e semelhangas entre as
personagens e as diferentes nacionalidades, valendo-se assim de estratégias
metacognitivas. Isto se levar em consideracdo que, segundo Andrade et al (1999),
estas estratégias “envolvem pensar ou refletir sobre o processo de aprendizagem,
planejar para aprender, monitorar a tarefa de aprendizagem e avaliar quanto e como
se aprendeu”. (p.140). Os alunos também fizeram utilizagdo, consciente ou
inconscientemente, de estratégias cognitivas, tais como a utilizacao de referéncias,
j& que usaram expressfes e palavras expressas no episodio apresentado. As
estratégias socio-afetivas, por sua vez, também foram bastante utilizadas para a
realizagdo das atividades propostas, pois implicou na interagdo professor-aluno e
aluno-aluno para o controle da dimenséao afetiva inerente ao processo de ensino-
aprendizagem de linguas estrangeiras. O recurso do desenho animado e o tema
abordado possibilitaram uma motivagdo nos alunos, o que facilitou a interagao.

Passarei agora a analisar o questionario destinado aos docentes.

4.2.7 Analise do questionério aos docentes

No que se refere aos professores que participaram da investigagao, estes

manifestaram também seu encantamento pela utilizacdo dos desenhos animados.
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Quando me refiro a encantamento, entendo-o como as formas de criar caminhos que
despertam processos reflexivos da acdo e um poder de andlise impar, possibilitando
uma aproximacao diferenciada entre os contetidos por eles trabalhados.

No cotidiano dos espacos educativos ha a necessidade de “reencantamento”
do trabalho do profissional que media os processos de ensino e de aprendizagem,
pois esses professores, em algum momento de sua formagdo, tomaram
conhecimento da diversidade de recursos que favorecem esses pProcessos.
Entretanto, esta forca geradora de novas alternativas acabou enfraquecendo-se e
demanda ser energizada. Neste sentido, a televisdo e os proprios desenhos

animados podem representar um interessante recurso.

Os professores foram interrogados com a seguinte pergunta: “Quando aluno,
em aula de lingua estrangeira, qual o tipo de aula vocé preferia? — Aquelas em
que sO se utilizava o livro ou quando era trazido algum recurso extra? Por
qué?”’.

Ambos os professores, assim como os alunos, revelaram que suas
preferéncias eram pelas aulas em que eram trazidos recursos extras, com a
justificativa de que chamavam mais a atengdo. O professor do grupo 2 disse:
“Preferia aquelas em que havia algum recurso extra. Acredito que as aulas deste tipo
sdo mais interessantes e instigantes. Aulas que apenas se pautam no livro didatico
tendem a ser cansativas e ndo estimulantes para o aprendizado dos alunos. Mesmo
que sejam utilizadas as atividades mais ‘lidicas’ presentes em alguns livros
didéticos.”

O questionério revela também que estes professores tém buscado atualizar-
se, renovar seus materiais de apoio e que, sempre que possivel, utilizam recursos
extras, tais como livros de leitura, dinamicas, musicas, jogos, filmes, seriados de
televisdo, de acordo com o conteudo gramatical ensinado.

Ao serem questionados se consultavam os alunos quanto ao uso/escolha dos
recursos extras as respostas foram opostas. A professora do grupo 1 disse que a
cada inicio de semestre faz uma avaliagdo diagnostica para saber as preferéncias
dos alunos, enquanto que o professor do grupo 2, afirma que, por se tratarem de
VArios grupos e pouco tempo para a preparacdo destes materiais, dificilmente

consulta os alunos. Isso nos revela que situagdes diferentes de foco e abordagem
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podem significar diferengas nos resultados obtidos por estes professores durante
ano/semestre. Diante disso, é fundamental que os alunos participem ativamente
desta selegdo, pois séo eles os maiores atingidos dentro do processo de ensino-
aprendizagem. No entanto, entendo que os limites de tempo ainda séo vildes deste
processo.

Com relacdo a experiéncia com o desenho animado, a partir da aplicacéo das
atividades, os professores destacaram suas impressdes: “E um recurso
extremamente rico e interessante, € necessario adaptar os tépicos da lingua
estrangeira ao nivel dos alunos.” (professora do Grupo 1); “E uma atividade de
carater ladico, por isso os alunos ficam mais a vontade para se expressarem por ser
um recurso comum a quase todos.”

A professora do grupo 1 manifestou sua avaliacdo sobre a experiéncia
vivenciada afirmando que buscara selecionar e inserir alguns desenhos animados
como ferramenta para auxiliar no desenvolvimento de alguns conteudos,
principalmente agueles que tragam algum aspecto cultural. Verificou como os alunos
se interessaram pelo trabalho desenvolvido. Como sugestdo de atividades com o
desenho animado disse que podera propor atividades de discussédo sobre algum
topico da lingua estrangeira, atividades orais, auditivas, visuais (com imagens
animadas ou estéticas) e escritas. A posi¢cdo do professor do centro de idiomas
seguiu a mesma linha de raciocinio, colocando sua argumentacdo de maneira mais
técnica, mas sem perder o entusiasmo pela utilizagdo dessa ferramenta pedagdgica.
Segundo ele “acredito que a televisdo fornece subsidios para desenvolver os
conteddos conceituais desenvolvendo assim inimeras habilidades nos educandos:
observar, analisar, raciocinar, questionar, entre outras” (professor do grupo 2). Disse
também que, sempre e quando for de encontro com o contelido a ser transmitido aos
alunos, podera fazer uso do desenho animado, através de atividades de produgéo
textual, de conversacao e jogos dentro dos temas discutidos.

Percebo que existe uma predisposicdo dos professores em buscar um
diferencial que favorega a construgdo de conhecimentos. A experiéncia pedagogica
vivenciada por eles possibilitou outro olhar sobre a utilizagdo da televisdo e do
desenho animado no espag¢o da sala de aula. Isso ficou claro quando uma das
professoras entrevistadas explicitou que poderia ter utilizado esse recurso para

trabalhar com “pretérito indefinido”. Os professores verificaram a possibilidade de
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desenvolvimento de uma atividade de uma forma diferenciada e validaram a
experiéncia, entretanto, a rotina do trabalho pedagdgico, o dia-a-dia com muitas
horas/aula de trabalho os afasta da utilizacdo e da busca de construgdo de outros
recursos que favorecam o processo de ensino e que superem 0 uso exclusivo
daquilo que constitui as metodologias convencionais, isto é, explanacdo de
contetdos, resolucdo de exercicios, entre outros. Convém destacar que a
participacdo do professor na utilizagdo e exploracdo de qualquer tipo de recurso
pedagogico continua a ser indispensavel, marcando diferengca em seu papel de
mediador, organizador de situagdes de pensar e de aprender.

O impacto da revolugdo tecnologica sobre as visbes tradicionais do
conhecimento é mais do que significativo e a propria universidade ndo pode se furtar
deste processo. E importante pensar os impactos dessa revolugéo e a construgéo de
alternativas para sua utilizagdo nos diferentes cursos. Nesse sentido, a interface da
Pedagogia com outros cursos como o de Letras, Comunicagéo Social, entre outros,
poderd favorecer a catalogacdo, selecdo de recursos pedagOgicos como O0sS
desenhos animados e a sua disponibilizagdo para a comunidade escolar.
Favorecendo a capacitagcdo destes profissionais para 0 uso desses recursos, novas
possibilidades de ensino e de aprendizagem véo construindo-se.

Como observado, os professores e os alunos das diferentes instituicdes de
ensino pesquisadas manifestaram sua aprovagdo com relacdo a utilizacdo dos
desenhos animados como mais um recurso pedagoégico para favorecer o processo
de ensino-aprendizagem. Mesmo que a experiéncia tenha ocorrido em um espago
curto de tempo, o que ficou claro é que o acesso a novas informagdes ganhou
relevancia com a apresentagdo dos desenhos. Com isso, possivelmente, a
assimilagdo de novos conhecimentos se viu favorecida em virtude dos desenhos,

imagens, sons, cenarios e enredo da histéria apresentada.
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CONSIDERACOES FINAIS

A aplicagéo das atividades e dos questionarios, juntamente com a insercdo de
TIC em aula de idiomas, demonstrou muitas vantagens, tais como: motivagdo dos
alunos, desenvolvimento das quatro habilidades de comunicacéo, utilizagdo das
estratégias de aprendizagem, etc. No entanto, o manejo de tais vantagens requer
uma preparacgdo rigorosa. Além da apresentacdo clara dos objetivos fixados (estes
devem permitir ultrapassar o aspecto ladico e dar as pistas para favorecer a
consolidagéo da aprendizagem), o professor deve guiar o aluno, evitando-se limitar a
seu modo tradicional de abordar o ensino de lingua estrangeira, de modo que possa
tirar proveito desse tipo de atividade. A variedade das atividades propostas permitiu
“individualizar” a aprendizagem — uma das grandes vantagens da inser¢géo de novas
TIC na Educagéo.

As TIC, em especial a televisdo, como descrito no Capitulo 1, ocupam um
espaco grande no cendrio de nossa sociedade. Sendo assim, é necessario que cada
InstituicAo de Ensino e seus professores ampliem o dialogo da escola com as
tecnologias, contextualizando novas alternativas de trabalho, delimitando caminhos a
serem seguidos, em cada tempo, a cada novidade. E fundamental que juntos
(Instituicdes de Ensino e docentes) procurem estar sempre a frente de seu tempo,
propondo, instigando, fazendo pensar sobre a viabilidade de aplicacdo desses
recursos em sala de aula. Para tanto, a formacao continuada dos profissionais da
Educacgéo, com cursos de capacitacdo, de atualizagdo de recursos, etc. é essencial
para garantir a qualidade do ensino e o desenvolvimento dos processos de
aprendizagem dos alunos.

E importante também ressaltar que as TIC ndo podem ser vistas como as
salvadoras do processo de ensino-aprendizagem. E a forma de seu uso que
determina seu éxito neste processo. As TIC tanto servem para reforgar uma visédo
conservadora, individualista, como uma visdo progressista. O professor autoritario
poderd utilizar a televisdo ou outra ferramenta de forma tradicional, reforcando ainda
mais o0 seu controle sobre os outros. Por outro lado, uma mente aberta, interativa e
participativa encontrard nestas tecnologias ferramentas excelentes para a ampliacao

da interagao.
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Se é a forma de uso das TIC que determina seu éxito no processo de ensino-
aprendizagem, entdo, através dos resultados apresentados nesta pesquisa, posso
concluir que o objetivo geral de verificar a eficiéncia na utilizagdo dos desenhos
animados como ferramenta pedagodgica para o processo de ensino-aprendizagem
em aulas de espanhol como lingua estrangeira foi atingido, j& que ele pode ajudar no
ensino e na percepgéo de algo mais que simplesmente memorizagao e repeticéo de
dados. Os desenhos animados se revelaram interessantes recursos que podem
auxiliar na construgdo de conhecimentos e na discussao de temas entre os alunos,
bem como promover a pratica reflexiva e a habilidade comunicativa, em aula de
espanhol como lingua estrangeira. Eles podem levar & aprendizagem em aulas de
espanhol como lingua estrangeira, pois, a partir de estratégias de aprendizagem, é
possivel produzir ndo simplesmente uma reproducao textual, e sim uma reflexdo a
respeito de um tema abordado, ou seja, uma mudanga, uma reconstrugcdo de
pensamento.

Os resultados desta pesquisa demonstram que o desenho animado, aliado a
uma metodologia motivadora, desperta o0 interesse dos alunos, a ponto de
proporcionar momentos de reflexdo, utilizagdo/exercicio da criatividade e produgdo
de mudanga de comportamento/pensamento. Os cartoons, sob uma abordagem
comunicativa, sdo capazes de desenvolver as habilidades necessarias para um
estudante de lingua estrangeira. Por isso, & possivel sim enxergar nos desenhos
animados uma boa ferramenta para o auxilio do processo de ensino-aprendizagem
de espanhol como lingua estrangeira, de modo a desenvolver, ndo somente 0s
distintos aspectos da aprendizagem da lingua (compreensdo escrita e oral,
expressao oral, expressdo escrita), mas também, como elemento motivador, criar um
ambiente de aula que favoreca uma maior disposicdo e interesse por parte dos
alunos pelo aprendizado da lingua estrangeira em questdo, interesse este ndo
somente percebido durante a observacdo da aplicagdo, mas exposto pelos alunos
nos questionarios aplicados. E, por fim, os desenhos animados séo eficientes no
sentido que valorizam as experiéncias dos alunos, pois fazem parte do seu cotidiano.
E importante valorizar os conhecimentos que o0 aluno ja possui, pois estes
influenciam no seu comportamento.

Com relagédo ao problema apresentado na introdugdo: “como utilizar o

desenho animado em sala de aula?”, ao longo desta pesquisa, apresentei algumas
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maneiras de como utilizar o desenho animado em sala de aula de espanhol como
lingua estrangeira. Embora estas propostas ndo sejam as Unicas, 0 que poSSO
destacar € que os trabalhos a partir do desenho animado devem proporcionar aos
alunos desenvolverem sua capacidade comunicativa na lingua estrangeira estudada,
com atividades que: valorizam a leitura, tanto de textos verbais-escritos, quanto de
ndo-verbais (imagens); estimulem a produgdo escrita de varios géneros textuais,
colocando o aluno em contato com mais do que um género textual, desenvolvam a
capacidade de compreenséo oral, o aluno de lingua estrangeira precisa estar em
contato com situagBes de fala contextualizadas em lingua estrangeira (o desenho
animado pode proporcionar este cenério de fala com contexto); permitam com que o
aluno trabalhe sua oralidade em lingua estrangeira, estimulado pelos temas
propostos pela atividade e explorados no desenho animado; explorem o
desenvolvimento e a utilizagdo da criatividade dos alunos; e, valorizem seu contexto,
sua realidade, suas experiéncias, etc.

Defendo que, como professores, ndo podemos limitar-nos aos mesmos
métodos e recursos utilizados ha muitos anos atrds. E necesséaria uma busca
constante pela inovagédo, no sentido de proporcionar aos alunos um ensino de
acordo com sua realidade e suas necessidades. Cada individuo é diferente um do
outro, desta forma, o seu processo de aprendizagem também ser& Unico, portanto, €
necessario dispormos aos alunos vérias possibilidades de aprendizado, de forma
que o aluno adote as suas estratégias de aprendizagem.

E imprescindivel, portanto, que professores descubram caminhos para motivar
seus alunos a agir de forma que alcancem o objetivo da aprendizagem. O aprender,
assim como afirma Freire (1996, p.77), € uma aventura criadora, logo, muito mais
rica que repetir a matéria dada; € pensar em construgdo, reconstru¢cdo a todo o
momento da prética docente. Por isso, 0 professor precisa envolver-se no processo
educativo de maneira que compreenda que o homem é multidimensional e dessa
forma ndo descaracterizar as influéncias que existem em torno do educando, no
caso o contexto midiatico. Como pesquisadores e profissionais envolvidos com o
contexto educacional, precisamos continuar buscando respostas e construindo
alternativas que visem criar um ambiente favoravel e estimulante para a
aprendizagem. Portanto, o trabalho de inser¢cdo de TIC em sala de aula precisa ser

valorizado pela escola e pelos professores como um recurso que os auxilia, e ndo
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como um vildo que rouba a atengéo do aluno ou o espacgo do docente.

Acredito que sem respeitar a identidade do aluno, sem levar em conta as
experiéncias vividas por este antes de chegar a escola (no caso, valorizar seu
conhecimento prévio, aquilo que faz parte do seu cotidiano: o desenho animado), o
processo ndo terd validade, ou seja, as aulas ndo passardo de simples palavras
jogadas ao vento, sem significacdo para o aluno, sem aplicagéo a sua realidade. Por
fim, tomo as palavras de Freire, que diz que educar exige curiosidade, ndo s6 de
nossa parte, mas também dos alunos, pois ela “convoca a imaginacao, a intui¢cdo, as
emocdes, a capacidade de conjecturar, de comparar’ (1996, p.77). Sendo assim,
cabe a nds, educadores, instigar a curiosidade em nossos alunos com as
ferramentas que temos a méo.

Creio (e espero) que este trabalho ndo se esgote aqui. Para isso, é preciso
gque novos projetos e novas ideias que expliquem e/ou favoregcam o éxito do
processo do ensino-aprendizagem de espanhol como lingua estrangeira, sejam

elaborados e inseridos em sala de aula.
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APENDICE 1

Nombre: Espafiol:
Fecha: / /

Unidad Temaética: “Los Simpsons”

Contextualizando

1. ¢Qué es el estereotipo para ti? ¢ Lo ves como algo positivo o negativo?

2. ¢Cuédles estereotipos de los espafioles y de los hispanoamericanos conoces?
¢Cudles de ellos sueles utilizar (consciente o inconscientemente)? ¢Qué

significa ‘latinoamericano’ para ti?

Simpsons madrilenos

Si los Simpsons fueran madrilefios: Apu seria chino, el inspector Chalmer habria
dado la baja por depresion al director Skinner para poner de director a algun
enchufado suyo, el Sr. Burns le habria vendido la central a una multinacional para
especular con solares, Smithers viviria en Chueca'’, Ned Flanders seria neoliberal e
intransigente, Homero "trabajaria” en un ministerio, Marge le pondria los cuernos con
Barnie, que contaria chistes de l1éperos y Bart y Lisa se vestirian de marca.

Y la hipoteca no les dejaria vivir.

17 Vivir en Chueca: “Republica Checa” é famosa pela liberagdo da unido civil de casais
homossexuais. O personagem de Smithers apresenta tendéncias homossexuais € um amor por seu
chefe, mas nada confirmado explicitamente. O que se sugere é que ele seja realmente gay.
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Esta entrada fue enviada el Miércoles, 25 de Octubre de 2006 a las 11:41 am.
Blog: Microservios / Texto encontrado en: http://www.ociocritico.com/oc/wp/?p=1257

Interpretacion del Texto

1. ¢Conoces a los personajes de la foto? ¢Quiénes son? ¢Estan de la manera
gue sueles verlos?

2. ¢Conoces a los personajes mencionados en el texto? ¢ Hacen parte de qué
tipo de animacién?

3. Segun el texto, ¢estos personajes estan caracterizados como personas que
hayan nacido en cudl pais? ¢Es posible decir que ellos podrian ser de otra
ciudad? ¢ Cual?

4. Por lo que conoces de los personajes mencionados en el texto ¢ quiénes crees
que realmente serian de la manera como describe el autor del texto?

5. ¢ Te parece que los madrilefios son realmente asi, o es sélo un estereotipo?

Mas alla del texto

1. Si Los Simpsons fueran curitibanos ¢coémo serian? Utiliza la idea de

estereotipos y escribe un texto imaginando como serian algunos personajes
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de Los Simpson si fueran curitibanos (si quieres, puedes utilizar los mismos

personajes ya mencionados o solamente los mas conocidos).

¢Y como serias ta si fueras un Simpson? ¢ Quieres saber? Entonces, entra al

sitio http://www.simpsonsmovie.com/ y crea un personaje Simpson haciendo

alusioén a ti mismo.
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APENDICE 2

Nombre: Espafiol:
Fecha: / /

QUESTIONARIO — DISCENTES

1. Em aula de lingua estrangeira, qual o tipo de aula vocé prefere? Aquelas em

que s6 se utiliza o livro ou quando é trazido algum recurso extra? Por qué?

2. Qual recurso vocé acha mais eficiente: visuais ou verbais? Por qué?

3. Vocé vé o recurso extra como “matacao de aula” ou uma maneira mais eficaz

de aprendizado? Justifique sua resposta.

4. Como vocé considera o desenho animado como recurso em aula de lingua

estrangeira?
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APENDICE 3

Nombre: Espaiiol:
Fecha: / /

QUESTIONARIO — DOCENTES

I. Dados pessoais:

1. Onde e quando vocé se formou?

2. Ha quanto tempo dé aula? Onde e para quais tipos de grupos leciona?

3. Quando aluno, em aula de lingua estrangeira, qual o tipo de aula vocé preferia?

Il. Dados profissionais:

1. Vocé ‘recicla’ seus materiais de apoio ou utiliza os mesmos? Recorre com

frequéncia aos usados na graduagéo?

2. Vocé vai com regularidade a Congressos/Coléquios de sua area?
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3. Como docente, voceé utiliza quais tipos de recursos? De que forma? Por qué?

4. Vocé consulta os alunos quanto a esse uso, isto é, eles colaboram na escolha do

material?

lll. A pesquisa:

1. Depois da aplicagéo da atividade, como vocé considera o desenho animado como

recurso em aula de lingua estrangeira? Destaque 0s pontos positivos e 0s hegativos.

2. Vocé buscaria outros desenhos animados para usar em sala de aula? Quais?

3. Caso a resposta anterior for positiva, que atividades vocé desenvolveria?
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