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RESUMO

Esta dissertacdo estuda a génese do quzaimbate Naval do Riachuelo (1868 — 18d2)
Victor Meirelles de Lima (1832 — 1903) a partir slea relacdo com os discursos do Estado
monarquico brasileiro e da Marinha durante a GueloaParaguai (1864 — 1870). A
monarquia brasileira, Unica entre as republicasaswdricanas, além de laborar pela
manutencdo de sua forma de governo, dizia-se mqede da civilizacdo nos tropicos. Por
sua vez os oficiais e ministros da Marinha reagifi@mte as severas criticas sofridas durante
a guerra, pois a corporacao era para eles deteffeouan passado de glérias e as vitorias no
conflito sé reafirmavam a sua forca e importanblam primeiro momento analisamos 0s
relatérios ministeriais do Império e da Marinha gqaeelaram o conservadorismo da elite
monarquica e da Marinha bem como a relacdo ertonceito de civilizacdo e os propositos
politicos da monarquia. Em seguida, recorrendoralzorios dos diretores da Academia
Imperial de Belas Artes percebemos a importancistadenstituicdo como “elemento
civilizador” a servico do Estado brasileiro. Desené pintura histérica constituem a
linguagem da Academia para a acao civilizadorasJéextos de Meirelles demonstraram a
relacdo deste pintor com 0s pressupostos académideta foi analisada relacionando-a ao
amplo espectro social bem como demos ao fazeti@stisna autoridade que lhe foi propria.
Dito de outro modo, a andlise levou em conta quelateve parte das solucdes de sua
composicao atreladas a uma funcdo e as ideologiased periodo e lugar historicos bem
como a prépria pintura ajudou a significar estameesociedade.

Palavras-chave: Marinha, Riachuelo, civilizagéafyria historica.



ABSTRACT

This dissertation studies the origin of the pamtiCombate Naval do Riachuelo” (1868 —
1872) by Victor Meirelles de Lima (1832 — 1903) from thalation between the Brazilian
Monarchic States speeches and the Navy during #tagBay War (1864 — 1870). The
Brazilian Monarchy, the only one among the southefican republics, besides working for
the maintenance of its government form, was saitheathe representative of the Tropic
civilizations. On the other hand, the officials amthisters of the Navy reacted against the
severe critics suffered during the War, becausehém, the corporations held a past of
glories and victories in the conflict only to readdts strength and importance. At first, we
analyzed the Empire’s and the Navy’s ministersorépwhich revealed the monarchic elite’s
and the Navy’s conservativeness, as well as tladioal between the concept of civilization
and the political purposes of the Monarchy. Thaezatecurring to the reports of the Fine
Arts Imperial Academy we realized the importancéhig institution as “civilization element”
at the Brazilian State’s service. Historic drawiagd painting constitute the Academy’s
language for the civilization’s action. On the otlmand, the texts by Meirelles showed the
relation of this painter with the academic premigédge canvas was analyzed having it related
to the broad social spectrum and we attributedlfaaséhority to the artistic acts. In other
words, the analysis took into account that the aanwas part of the solutions of its
composition connected to a function and to thelmges of its period and historic places, as
well as the painting itself helped to give meartimghis same society.

Key-words: Navy, Riachuelo, civilization, historigaainting.
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INTRODUCAO

Em seu relatério para o ano de 1868 o Conselheiemt@&o diretor da Academia
Imperial de Belas Artes, Thomas Gomes do Santgsstrava que ao pintor e professor da
cadeira de Pintura Histdrica Victor Meirelles denhi havia sido confiada a tarefa, a pedido
do Ministério da Marinha, de executar duas gramelas com temas relacionados a Guerra do
Paraguai (1864 — 1870). Uma representando o ConNzatal do Riachuelo ocorrido em 11
de junho de 1865 e outra sobre a passagem peddefmtde Humaita em 19 de fevereiro de
1868.

Para levar a cabo a tarefa que |he foi atribuidgiréfles embarcou para o Paraguai em
15 de junho de 1868. A esquadra brasileira ocupgvarto Elisiario e estava sob o comando
do almirante Joaquim José Inacio de Barros (180@»)1&ue deu consentimento ao pintor
para permanecer a bordo do navio-chefe da divesBoasil. Como o artista costumava fazer
antes de executar uma grande obra, foram varidesenhos e anotagdes realizadofomt.
Retornando ao Brasil, instalou-se em uma das déperas do Convento de Santo Antbnio
no Rio de Janeiro. Como a Academia ndo ofereciacespdequado para a tarefa, o Ministério
da Marinha enviou ao Convento um pedido, em nomé&alerno Imperial, solicitando uma
sala para a execucao da obra. Todo este emperh@dew resultado os quadrGembate
Naval do RiachueldAnexo 1), Passagem de HumaitgAnexo 2) e inimeros desenhos e
estudos, compondo importante conjunto iconogradigiore a guerra. As duas grandes telas
foram expostas na 222 Exposicdo Geral da Académt@da em junho de 1872

Nesta pesquisa analisamos a @tanbate Naval do Riachuekstabelecendo como
objetivo principal compreender os propésitos de emmomenda. Neste sentido a andlise de
determinada retorica da elite monarquica e dosaididda Marinha bem como o do fazer
artistico da Academia Imperial de Belas Artes noasge fundamental para se entender a
génese desta tela e responder as questbes desle dsinto a Marinha quanto a elite politica
brasileira, além de armas e acordos, enfrentaranguerra alicercadas em forte
conservadorismo. De um lado os lideres monarquicegaram pela manutencdo de sua
forma de governo, Unica em meio as demais rep@hlecgulgavam-se representantes de uma

civilizagdo nos tropicos; de outro a Marinha enfaga as criticas sofridas durante o conflito

! SANTOS, Thomas Gomes dos. Relatério do diretoAcdemia das Belas Artes. In: SOUZA, Paulino Jose
Soares deRelatério do ano de 1868 apresentado a Assembléizef@l Legislativa na 12 sessdo da 142
legislatura. Rio de Janeiro: Tipografia Nacional, 1869, pTambém a Camara Municipal da Corte solicitou
encomenda ao pintor sobre a abordagem dos paragaaidmonitor” Alagoas comandando pelo Capitéo-
Tenente Mauriti em 19 de fevereiro de 1868.

2ROSA, Angelo Proenca. et alliictor Meirelles de Lima (1832-1903) Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1982.
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com uma retérica sobre o passado vitorioso da cagfo. Nos embates ideoldgicos a
Academia Imperial de Belas Artes desempenhou pagel menos importante naquele

conflituoso momento da politica nacional. Analisantambém a singular participacado do

ministro da Marinha, Affonso Celso de Assis Figeedd, os descaminhos entre decisdes
politicas e militares que minaram o Gabinete Zasaré sobretudo a trajetoria de um dos
principais pintores do periodo monarquico brasitéifictor Meirelles de Lima.

Uma consideracédo a ser feita sob@ambateé que trabalhamos nesta pesquisa com a
segunda versao da obra, produzida em Paris entneossde 1882 e 1883. A primeira versao,
levada para a exposicdo da Filadélfia em 1876,irfeversivelmente danificada em seu
retorno ao Brasil por erros no transporte e aceomaienento da tela.

Segundo Donato Mello Junior, existe uma fotogrdéata primeira versao sobre placa
esmaltada que estaria no acervo do Museu Naval iood® Janeird H& também uma
fotografia colada sobre cartdo (Anexo 3) pertere@ot acervo da Biblioteca Rio-Grandense
com a seguinte dedicatoria: “Ao llmo. Sr. José dsddncellos em sinal de muita amizade,
respeito e admiracéo oferece Victor Meirelles dmd.i Recife, 25 de marco de 1874”". Pela
data, refere-se a tela de 1872. Observando a &vt®lpe-se que o quadro de 1883 reproduziu
a composi¢do do original. Esta observagdo tambéroréborada por Félix Ferreira ao
afirmar que “Reproduzindo o perdido quadro do CdamiNaval do Riachuelo, o Sr. Victor
Meirelles conservou-lhe a primitiva composicao, dtampenas maior desenvolvimento aos
personagens e navios, na propor¢cdo do aumentoegua thda a tela, que foi nada menos de

dois metros no comprimento e um na altirMeirelles manteve a génese do original.
Arte e sociedade: a pintura histdrica do século XIX

Analisar a tela d&Combatenos remete a uma discussdo muito particular solamte
brasileira, qual seja, a crescente atencdo a tesgaipintura académica no século XIX.
Embora seja fato que tal fracdo da arte brasiteira ao longo do século XX seus dedicados
pesquisadores — nunca € demais salientar nomes @®rdos historiadores da arte Quirino
Campofiorito, Carlos Rubens, Donato Melo Juaniorrl@a Roberto Maciel Levy, José
Roberto Teixeira Leite, Jorge Coli, entre outroa partir da década de 1980 as pesquisas e

discussbes a respeito do temo sé tem aumentadenfeetente uma série de novos trabalhos

% JUNIOR, Donato Melo. Temas histéricos. In: ROSAgalo Proenca. Op. Cit., p.77.

* FERREIRA, FélixBelasArtes, estudos e apreciacée®io de Janeiro: Baldomero Carqueja Fuentes -eredit
Pedro Jardim & Gaspar — impressores, 1885. In: LEUarlos Roberto Maciel. Publicagcdo Digital. Arté®a
1998. Disponivel emwww.artedata.cons/p.
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— incluindo ai um numero consideravel de pesquisagnvolvidas no ambito de programas
de pos-graduacgdo, como dissertacfes e teses —ogmpoacos problematizando questes

pouco ou nao observadas da arte deste periodoireresionando sua importancia no

processo de formacéao cultural do Brasil.

E fato também que as imagens
oficiais produzidas pela Academia
Imperial de Belas Artes, em especial a
pintura historica, sdo parte indissociavel
do imaginério brasileiro. Os exemplos
mais flagrantes de como estas pinturas
ainda hoje permeiam a sociedade
brasileira e ajudam a contar a nossa

histéria sdo as telalndependéncia ou

>

FIGURA 1: Victor M girelles deLima. PrimeiraMissano
Brasil, Franca, 1860. Oleo sobretela, 2,56 x 3,57 m.
Acervo: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro,

RJ. Fonte: CD ROM Museu Victor Meirelles. de Figueiredo e Melo (1843 — 1905), e

Primeira Missa no Brasi{1860), de Victor Meirelles, sobre a qual falareneon momento

Morte (1888) — também conhecida como

O Grito do Ipiranga— de Pedro Américo

oportuno. Em texto de sintese recente, Jorge &odispeito d&®rimeira Missa atenta para o

poder da arte na constru¢do de nossa historia:

Meirelles atingiu a convergéncia rara de formatengdes e significados que fazem com que
um quadro entre poderosamente dentro de uma culista imagem do descobrimento
dificilmente podera vir a ser apagada, ou subdttuitlaé a missa no Brasil. Sdo os poderes da
arte fabricando a Historfa.

Estas pinturas néo forar-

apenas artefatos que resultaram

um processo histérico especifice
foram parte indissociavel dess
processo e ajudaram a significar’

sociedade do século XIX e aindffi

hoje permeiam a nossa cultura. /A8 : .

. y . FIGURA 2: Pedro Américo de Figueiredo e Melo.

problematizacfes a respeito de noSsdependénciaou Morte. Oleo sobretela, 4,15 x 7,60 m.
. » . Acervo: Museu Paulista, Sdo Paulo, SP.

historia ndo podem deixar de lado @nte:www.pbrasil.files.wordpress.cam

® COLI, JorgeComo estudar a arte do século XIXB4&o Paulo: Senac, 2005, p 43.
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uso dessas imagens como fontes ou temas de pesquisa

Quirino Campofiorito, um dos principais estudioso atte do século XIX no Brasil,
escreveu sobre a importancia das transformacoedasneste século e de sua arte. A esta
deu a merecida importancia para a compreensdocdegso cultural brasileiro dizendo que
“O século XIX apresenta a Histéria da Arte no Brassério desafio de ter sido a época
decisiva para a formacgéo de nossa cultura nac{araludo o que até o advento republicano
pode condicionar a inteligéncia brasileira paraelbec e reassimilar as influéncias
internacionais, aconteceu de fato nesses primeémsanos de nossa Histéria independénte”

Na esteira desse periodo de grandes transformagpagura histérica contribuiu para
a sedimentacdo de idéias e valores ao mesmo tempaue foi o produto dessas
transformacdes. A historiadora Terezinha Sueli Erao tratar da tel®rimeira Missa no
Brasil, escreveu a este proposito que esta obra “é dtagsude uma complexa rede de
relacbes entre as idéias e utopias que se desermmwlvdentro do chamado “Projeto
Civilizatério”, presente no imaginario da elite ttuhl e politica do século XIX brasileirfo™Ja

Rafael Cardoso diz que:

(...) a pintura histérica constituiu, ao longo dicdo XIX, uma instancia privilegiada de
representacao. Primeiramente, por ser pintura:rasiB:omo na Europa moderna, a pintura de
cavalete veio a estabelecer-se como a classe datadhs belas-artes que mais reclamava a
atencao de publico, criticos e compradores; erbj@tm artistico preferido das elites urbanas,
gue encontravam nela a satisfacdo das suas agsrasdormas da cultura aristocratica, mas
de maneira mais adequada ao seu estilo de vidaveadamenos senhorial.

O numero de visitantes as exposi¢cdes da Acadenmmprova esta preferéncia pela
pintura histérica. A2252 Exposicado Geral de 1878or exemplo, uma das maiores do periodo,
registrou a presenca de 292.286 visitaht®smotivo para este sucesso foi a exposicéo dos
quadrosBatalha dos Guararapesde Victor Meirelles, eBatalha do Avaf, de Pedro
Ameérico. Some-se a isso o fato de ser a pintutérita a mais importante na hierarquia da
pintura académica, englobando os conhecimentosddosis géneros de pintura para a
composicao de grandes painéis historicos. Desgaafquodemos afirmar que nossa pesquisa
se insere nesta retomada de interesse pela adécdi XIX, bem como se inclui entre os

® CAMPOFIORITO, Quirino.Histéria da pintura brasileira no século XIX. Rio de Janeiro: Pinakotheke,
1983, p. 13.

" FRANZ, Terezinha SueliVictor Meirelles e a construcdo da identidade brakeira. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net Ver também:FRANZ, Terezinha SueliEducagcdo para uma compreensao
critica da arte. Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 2003.

8 CARDOSO, RafaelRessuscitando um Velho Cavalo de Batalh&lovas Dimensdes da Pintura Histérica do
Segundo Reinado. Disponivel enttp://www.dezenovevinte.net

° JUNIOR. Donato Mello. Temas histéricos. In: RO$¥gelo Proenca. et alli. Op. Cit., p. 87.

19 Apresentados & pagina...
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trabalhos que consideram esta pintura relevang g@ompreensao do processo histdrico e
cultural brasileiro.

Uma segunda questédo que se impde quando nos prs@oanalisar uma obra de arte
diz respeito a insistente separacdo que se cosamaaentre o artistico e o histérico. Como
veremos a seguir uma abordagem de fato produtivale@e criar esta dicotomia e sim levar
em consideracdo tanto a especificidade do artefdistico — no caso da pintura historica —
quanto a historicidade da producédo deste artefato.

Para a historiadora Isis Pimentel de Castro, esg&cdo entre os conhecimentos
artisticos e historicos ainda acarreta, atualmealgyns problemas devido ao grau de

“autonomizagao” que estes campos de estudos adaquiri

O processo de especializagdo, intensificado nmdléculo, dividiu em disciplinas saberes
que até entdo, ndo se reconheciam como distintes €n(...) A ligacdo entre pintura histérica
e a disciplina Histérica vai além das evidentetapigiue o préprio nome leva a pensar. Nao se
trata apenas da tematica das telas, mas tambémaldigacao estreita entre o trabalho do
artista e do historiador, ambos engajados na agy@ir de uma memoria nacional e no
estabelecimento de uma identidade. Como formagigént@r a autoridade sobre o passado, o
historiador e o pintor procuraram marcé-la por naidnvestigacao cientifica.

A pintura historica, da qual nos ocupamos nesterézsio, ndo deve ser analisada
levando-se em consideragdo Unica e exclusivamdeteeptos estéticos, embora estes
também estejam condicionados por processos hissogspecificos. As telas historicas da
Academia brasileira produzidas no século XIX estavatreladas a um pensamento
historiografico — representado pelo Instituto Hisid e Geografico Brasileiro — com fins
politicos e ideoldgicos postulados pelo regime mmuiéo do periodo. Os pintores deste
género tinham que se preocupar em ser fiéis a snuits informacbes sobre o fato
representado. Roupas, objetos, topografia, tudwatique ser reproduzido com fidelidade
baseado em pesquisas do artista e nas informatdidasona producao historiografica do
periodo. Ndo era um simples exercicio de imaginagapintor, mas um intrincado uso dos
mais variados conhecimentos entremeados por vemniisanca de objetos e paisagens,
ideologias e crencas politicas.

Este problema de “autonomizacao” apontado pslaimdora € discussao que aparece
na obra de muitos autores que se dedicam ao edtudampo artistico. Para Henri Zerner a

histéria da arte ou “o discurso sobre a arte, pst80, para nao dizer que esta comprimido,

1 CASTRO, Isis Pimentel de. Os pintores de histé@igintura histérica e sua relagdo com a cultusgtica
oitocentista. InPergaminho. Revista eletrénica de histéria da UFPB. Ano 1zer®, out/2005, p. 65.
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entre a histéria e a criticd” Ainda segundo Zerner a histéria tradicional de & uma
abordagem empirica e positivista extremamente déada de toda teoria e de qualquer
estudo mais aprofundado das obras de arte. Poeguacritica na maioria das vezes se apega
ao postulado de que “aquilo que procura definimihar da obra, o que faz com que ela seja
obra de arte, escapa ao tempo e, em conseqiiéhéstra” >,

O curadorvan Gaskell também discute as limitagBes que térasda arte possui ao
trabalhar com os materiais visuais e nos alerta patra questao, a de que o historiador n&o
esta tdo preparado assim para lidar com essa @odBara Gaskell o historiador esta mais
bem “equipado” para inserir a producgéo visual sawisao de sua produgdo e consumo como
atividades sociais, econdmicas e polititaBarafraseando Baxandall que dizia que discutir a
arte dentro da histéria ndo € mais do que um “gesfuecial’, Gaskell afirma que “a
recuperacao historica e a avaliacao critica nadreientemente melhores uma que a outra;
na verdade, na medida em que a recuperacdo histfiimseada em critérios contingentes,
ndo é nada mais que uma forma especial de avalkit@a™°. Ele sugere que uma vez que a
critica esta mais preocupada com as atuais quesifieais e sociais e ndo com as “verdades”
universais e perpétuas da historia, estaria menmgepsa a interpretar mal os materiais
visuais:

Talvez s6 possamos sempre conhecer a arte do {@eparne da qual é o que sobrevive do
passado, proporcionando apenas 0 acesso maisaémearto aquele passado. O significado do
material visual se modifica; as interpretagGesrdife através dos limites cronolégicos e
culturais: aqueles que conhecemos s6 podem sereseaameles que nés proprios gerarnfios.

Gaskell acerta ao afirmar que os historiadore®esiais qualificados para interpretar
a producdo visual em sua relagcéo social, politie@andmica embora erre ao dizer que a
historia est4 preocupada com “verdades” universdigjde que ha muito parece ter sido
criticada e abandonada.

A preocupacdo em nossa pesquisa foi a de proporinteraretacdo historica da tela
Combate Naval do Riachuekem deixar de lado as possiveis contribuicdesague®ria da
arte pode nos proporcionar. Neste sentido es&exger que “Ja se afirmou, no entanto, ja se

demonstrou, seria eu tentado a dizer, que umaé&eflbem fundamentada sobre a arte, uma

12 ZERNER, Henri. A arte. In: LE GOFF, Jacques; NORferre.Histéria: novas abordagensRio de Janeiro:
F. Alves, 1976, p. 144.

13 ZERNER, Henri. Op. Cit., p. 144.

14 GASKELL, Ivan. Histéria das imagens. In: BURKE téte(org.).A escrita da histéria: novas perspectivas.
Sao Paulo: Fundunesp, 1992, p. 269.

% 1dem. Ibidem., p. 263.

% |dem, pp. 263-4.
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‘ciéncia’ da arte teria que ser, a0 mesmo tempstotica e tedricd”. O artefato artistico
exige que se leve em consideracdo muitas varidgsei@m elas artisticas ou historicas, para

uma proficua analise de sua génese.
Arte, histéria e memoria.

Os problemas encontrados pelos historiadores nodasoimagens bem como a
importancia da producao iconografica para a peaduistorica foram abordados por Peter
Burke em seu livroTestemunha Ocular: histéria e imageiesta obra Burke se mostra
especialmente interessado no uso das imagens aes tistéricas. Para o autor o livro foi
escrito tanto para encorajar quanto para adversindrios em potencial a respeito de possiveis
perigos™®. Entre esses “possiveis perigos” estad o fato geoducdo imagética, em sua
maioria, ndo visar obviamente o interesse de fatypesquisadores; foram elaboradas com
finalidades muito especificas e para seu proprionemto historico. A propdsito da pintura
adverte o autor que “(...) historiadores, nao ramaignoram essa mensagem a fim de ler as
pinturas nas ‘entrelinhas’ e aprender algo quertistas desconheciam estar ensinahto”
Tanto quanto os documentos escritos, a produc@@lvimde ser ambigua, tendenciosa ou
simplesmente confeccionada sem a minima intenca@odeunicar algo a posteridade.
Conhecer, pois, uma determinada sociedade em fexifesdade histérica é de suma
importancia para a compreensao de muitas carddasisla producéo imagética correlata.

Histéria, especificidades artisticas e o0 proble@oatuso simultaneo desses
conhecimentos estdo presentes também na obra m€lieale Schmitt sobre a iconografia
medieval. Analisando o livrblistory And Its Image$§1973) de Francis Haskell, Jean-Claude
levantou uma discussdo que sempre cercou as imagerge que elas possam ser
representacdes mais ou menos fieis da realidade.sblgode negar que uma pintura, por
exemplo, possa ser a imagem de alguma coisa. “Ma&sdadeira questdo ndo esta ai, e as
proprias imagens conseguem mais de uma vez nosrdemgbe sua funcdo é menos
representar uma realidade exterior do que consirtial de um modo que lhe é propffo”
Segundo Schmitt, a preocupacao deve ser menossaldee ler o conteudo das imagens do

gue compreendé-lamm sua “totalidade, em sua forma e estrutura, enflseionamento e

7 ZERNER, Henri. Op. Cit., p. 144.

8 BURKE, PeterTestemunha ocular:histéria e imagem. S&o Paulo: Edusc, 2004, p. 11.

% 1dem. Ibidem., p. 18.

20 SCHMITT, Jean-Claude corpo das imagensensaios sobre a cultura visual na Idade MédiarlB&dusc,
2007, p. 27.
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suas funcées®. Desta forma inserimos a imagem no amplo espsotial bem como damos
ao fazer artistico uma autoridade que lhe é propiia de outro modo, uma pintura como a
gue analisamos nesta dissertacdo tem parte dageslde sua composicdo atrelada a uma
funcao politica e as ideologias de seu periodaar lhistéricos bem como a prépria pintura
produz significados sociais. Isto significa levan eonta, como disse Jean-Claude “o lugar
reservado as imagens no funcionamento das soc&dade

Com relacéo a pintura Pierre Francastel é outnictedla arte a quem recorremos e
que defende a especificidade do que ele chamaetsdmento plastico” ao mesmo tempo em
que considera o comprometimento da obra com adamgee o periodo em questdo. Em
outras palavras, se por um lado uma obra de avie sk compreendida dentro do processo
historico que a engendrou, por outro é precisorlem conta a mediacdo da arte ou a

especificidade do pensamento plastico em seu aesulinal:

O pensamento plastico ndo se limita a reutilizateris elaborados. Ele € um dos modos
pelos quais o homem informa o universo. Por corisEgyudeve necessariamente ser
apreendido por uma tomada imediata em atos patesi- que ndo sdo nunca autbnomos,
mas sempre especificts.

O pintor ndo esté livre das contingéncias de setegto, mas tem a possibilidade de
intervir, emitir um parecer visual, significar detenado assunto. Por meio do pensamento
plastico formula-se um olhar préprio ndo redutieeloutras formas do saber humano:
“Mesclando elementos tirados das tradicbes imagimato individuo ou da sociedade, o
artista utiliza as técnicas para informar uma niatéfle cria assim objetos para permitir a
sociedade tomar consciéncia dela mesma e comuaicastras suas hipotesés” Neste
sentido, mais do que simplesmente “imitar” ou “cefuzir’, o pintor, munido de seu
respectivo conhecimento artistico, sera mais umaweal a ser levada em consideragao para
se chegar a uma compreenséao satisfatoria da pataigsada. O artista recebe um conjunto
de informacdes e as reorganiza por meio de umadg®gm com regras muito proprias que € o
da representacéao pictorica.

Foi este desafio de considerar articuladamenteastecimentos relativos a guerra, o
contexto politico e social de longa data e as @sgidades do fazer artistico que enfrentamos
na elaboracdo desta dissertacdo. O trabalho, obmiamné&o foi esgotado e nem era esta a

intencdo. Ha ainda uma série de estudos que podeffeis para se ter uma visdo mais

2L SCHMITT, Jean-Claude. Op. Cit., p. 27.

22 |dem, p. 26.

23 FRANCASTEL, PierreA realidade figurativa. Sdo Paulo: Perspectiva, 2. ed., 1993, p. 4.
4 |dem. Ibidem., p. 16.
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acurada sobre o lugar da pintura histérica e da aoarte do século XIX na formacao cultural
do periodo imperial brasileiro.

Em cada capitulo deste trabalho procuramos anasantricadas relagdes politicas,
sociais e ideoldgicas dos agentes sociais quedsyasnos essenciais para se compreender a
producdo artistica de Victor Meirelles e, em esgealo quadroCombate Naval do
Riachuelg representagdo pictérica mais importante sobrenabate naval que ainda hoje é

considerado pela Marinha brasileira como o maisbrélde sua historia.

Os Capitulos.

No primeiro capitulo abordamos algumas das praisiparacteristicas da Guerra do
Paraguai dando énfase ao fato de ser uma guerrta rdigtinta de outras ocorridas
anteriormente na América do Sul. A maneira como lie drasileira se posicionou
ideologicamente diante do inimigo é outra queststed capitulo. Neste caso destacamos o
ideal de civilizacdo que serviu para legitimar espg@sitos da monarquia brasileira e por
extensdo de seus aliados da Triplice Alianca. Eguida explicitamos as caracteristicas dos
principais combates navais da guerra, o0 CombatRiagchuelo e a Passagem de Humaita, e
principalmente os discursos de oficiais e ministtasviarinha que valorizaram a importancia
destes combates bem como da participacdo da Esquesicudados em uma tradicao
corporativa que enxergava a Marinha Imperial coeteritora de um passado de glérias e de
significativa importancia para a soberania do pas. esse prisma destacamos a atuacao do
ministro Affonso Celso de Assis Figueiredo quetipgre do conturbado Gabinete Zacarias,
tornou oportuno este periodo para com veeméncendef a corporagdo que dirigia a época.
E entre suas acdes destacou-se a encomenda dassgaadpintor Victor Meirelles. Os
relatorios do Ministério da Marinha, as memoarias afwial da Marinha, Euzébio José
Antunes, o parecer do Almirante Barroso sobre aliRialo e as observacdes de Joaquim
Nabuco sobre o conflito foram as principais fortasa este capitulo.

No segundo capitulo analisamos a rigida formag&pirtor Victor Meirelles de Lima
em sua relacdo com a Academia Imperial de BelassAgtde seu comprometimento como
artista a servico da monarquia. Em um primeiro nmamexplicitamos as caracteristicas da
Academia dando énfase a dificultosa tarefa de adamama instituicdo oficial de
caracteristicas Unicas em meio a uma sociedadavesar e que pouco podia absorver da
producao artistica desta escola. Em seguida amalssa importancia do desenho para a

Academia bem como sua influéncia na obra de Meseajue teve no seu dominio uma das
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principais caracteristicas de sua pintura. Analgs seguir o artista académico como um
artista-artesdo que devia seguir sua rigida formagaroduzir segundo o gosto do mecenas,
produzindo uma obra que ndo podia seguir regrasopissde criacdo, tendo que se sujeitar
aos poucos interessados neste tipo de arte. Deraimast também que apesar desses ditames
da Academia e de um mecenato oficial, Meirellesit@ee ensinou e defendeu a arte
académica. Os relatorios do Ministério do ImpériaeAcademia Imperial de Belas Artes, 0
relatorio doPanoramade Meirelles e seus artigos na imprensa foranorige$ consultadas
para neste capitulo.

No terceiro capitulo analisamos mais detidamentla do Combate Naval do
Riachuelo Partindo da observacéo do quadro retomamos caswdetalhes a discusséo sobre
o ideal de civilizacdo que permeou a retorica nuiéa brasileira em relacdo aos demais
paisessul-americanos e como padréo interno de desenvehionartistico e técnico. Tanto
este conceito quanto o discurso dos oficiais daifflarsobre seu passado corporativo sdo
retomados e analisados a luz do conceito de Reypagdes Sociais. Sempre se ancorando na
abordagem histérica sobre este quadro e analisamdoro uma das fontes de sua propria
génese, levou-se em conta na medida do possivdisasssdes artisticas levantadas nesta
introducdo. As fontes consultadas para os capituteriores foram também utilizadas neste
capitulo que contou ainda com lastru¢cdespara os pensionistas da Academia e com outros
guadros que em certa medida serviram de refer@maia que Meirelles elaborasse seu
Combate

A intencdo, é claro, ndo foi esgotar o debateeselta tela, mas propor o uso dessa
obra de arte, que € o tema dessa dissertacdo,foatechistérica e levantar algumas questdes
gue possam explicar os motivos de sua producaonemmamento tdo conturbado na relacao
da monarquia brasileira com as republicas sul-aaeass, agravado pela delicada situacéo

politica interna.
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1 ESTADO MONARQUICO E MARINHA: CONSERVADORISMO E GUER RA.

A eclosdo da Guerra do Paraguai, inédita até emfido suas dimensbes e
caracteristicas, ndo exigiu apenas a elaborac&atidas militares e acordos politicos por
parte das elites brasileiras em uma j& historicardlituosa relagdo com os paises do Prata.
Internamente todo um senso ideoldgico voltado pacansolidacdo do Estado monérquico
tinha que ser reafirmado visto que o conflito aaydi 0s espacos para criticas a muitos dos
alicerces deste Estado incluido o préprio regim@armguico (excecdo em meio as demais
republicas sul-americanas), a base escravistaalemnomia, e o limitado aparato militar.
Desde o inicio de sua trajetdria independente iéss gholiticas e econd6micas brasileiras

optaram por acordos conservadores:

Caracterizou-se aqui uma trajetéria social nitidateeonservadora em que o pais, ao emergir
para a vida independente ndo s6 manteve comoaeiv@rios tracos principais de seu passado
colonial, reelaborados embora pela nova insercérniacional e pela situacdo de Estado
soberano: a grande propriedade agraria exportadamorada pelo trabalho escravo, cujos

interesses mantiveram a direcdo do processo dpendéncia. Foi também a Unica nacéo da
América (com excec¢do da efémera experiéncia do dd§xa adotar a forma monarquica de

governo, implantando na América um ramo da dinatiBraganca. (..%.

Outro dado importante sobre estas elites € quarseterizaram, na primeira metade
do século XIX, por certa homogeneidade em sua fggimaPara Murilo de Carvalho a elite
daqui, em especial a da primeira metade do sécilio téve treinamento em Coimbra,
especialmente na formacéo juridica: “Essa trans@osile um grupo dirigente teve talvez
maior importancia que a transposicado da propriaeQoortuguesa e foi fenémeno Unico na
América™®. Para o autor, esta educacdo especifica foi sefdadiima ferramenta poderosa
na consolidacédo ideoldgica, politica e territodalex-colénia ao formar um grupo que, se nédo
era totalmente coeso, pelo menos ndo ameacavaegridltde do Império. Também a
ocupacao era uma forma de homogeneizar esse greygndo-se em conta que quase toda a

elite politica tinha formacdo superior chega-seedugdo de que apenas 0,3 da populacdo

% COSTA, Wilma PeresA espada de Damocleso exército, a guerra do Paraguai e a crise da@fimpSao
Paulo: Hucitec, 1996, pp. 34-5.

% Ainda segundo o autor, a educagdo em Coimbraofipaucos sendo deixada de lado depois da chegada d
Corte portuguesa em 1808. A elite politica brasileseria especialmente atendida com a instalacdo da
faculdades de direito que comecaram a funcionat&2?8 na cidade de Sao Paulo e Olinda (transferidag&54
para Recife).O acesso a estas instituicbes de ensino davaeauetia caracteristica ainda mais distanciada da
realidade nacional, mergulhada no escravismo e nadfadetismo. Ver: CARVALHO, José Murilo dé
construgdo da ordem: a elite politica imperial — Tatro de sombras: a politica imperial Rio de Janeiro:
Relume Dumara, 2. ed., 1996, pp. 209-10, p. 33.
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ativa ou 0,1 da populacéo total tinha condicdesalpar cargos de importancia no Imp&tio
Somada a uma certa estabilidade da politica impesias fatores permitiam a “construcdo de
longas carreiras politica”

Entremeando o pensamento desta elite politica enmestelectual comprometida
com as instituicdes monérquicas estava o idealilezacdo. Nao foram poucas as vezes em
gue membros do governo justificaram suas certanasoene do “civilizado”. Neste sentido é
necessario levar em conta que, se por um lado lsagranca de que o progresso nas mais
variadas producdes da arte e da “industria” eractaristica de um pais civilizado, por outro
este ideal imbricava-se a questdes de Estadodais a integridade territorial e politica e a
manutencgédo das fronteiras, assunto sempre deli@degido do Prata.

Igualmente elitista em sua formacdo e também detende um discurso muito
proprio, era o oficialato da Marinha, que se empandm defender o que achava legitimo e,
se a guerra desvelou limitacdes, também foi opartpara seus oficiais e ministros
defenderem a importancia da Armada como for¢ca sBédespara a soberania do Império.
Fundamentados na crenca da sua importancia bem eomam senso de corporacdo e
nobreza, oficiais da Marinha e ministros ndo apeekdaram sobre as acdes da Armada na
Guerra do Paraguai, mas as agregaram a uma traalionemoria de um consagrado passado
do grupo que remontava aos tempos da marinha pedage destacava as agdes na defesa da
monarquia brasileira a partir de 1822. As vitbriasais também serviram como defesa contra
asseveras criticas por suposta inacado durante oitcorifleste caso destacou-se 0 ministro
Affonso Celso de Assis Figueiredo, que ocupou esigsterio entre os anos de 1866 e 1868
durante o Gabinete Zacarias, por sinal o mais coatio do periodo monérquico.

Neste capitulo demonstramos que ao lidar com arguiemto o Estado monarquico
brasileiro quanto os oficiais da Marinha estavaiteegados no que talvez para eles fossem
seus mais caros ideais. O primeiro tendo que ém#alsua legitimidade frente as republicas
sul-americanas, o segundo apegado a seu passaitordes e respeito. E como veremos no
altimo capitulo estes valores se impde na obra daedlles sobre a jornada do Riachuelo.

Mais do que documentar a obra celebra o feito echaigeia seus “herois”.

2" CARVALHO, José Murilo de. Op. Cit., p. 85.
%8 Segundo Murilo de Carvalho a maior parte da @it recrutada entre pessoas vinculadas a propeiettad
terra, do comércio e da mineracgéao.
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1.1 TENSOES NO PRATA: UMA MONARQUIA ENTRE REPUBLICAS.

Nos momentos conflituosos em torno da questdo dbaFx monarquia brasileira
pesava ndo apenas a manutencdo de uma pretelnisgsidkdade mas a defesa do proprio
Império do Brasil ameacado pelas idéias republs@ktadas pelas ex-colénias espanholas
na América do Sul. Territorio, soberania, defesama dada forma de governar e a regido do
Prata, como veremos neste topico, foram quest@seajimbricaram por longo tempo.

As discussodes referentes a esta por¢cédo de tesal am continente conhecida como
regido do Prata, passou a figurar mais incisivaenaat pretensdes da expansao ultramarina
portuguesa a partir do fim da Unido Ibérica (158D640). Durante este periodo partes das
possessdes portuguesas na Africa e na América fneadidas pelos holandeses exigindo
ainda durante a Unido a instalacao de instituipddiico-administrativas com o propadsito de
ter maior dominio e controle sobre as terras na rkaéNa restauracdo portuguesa o
processo de expansdo ganhou ainda mais forca mit$ries do Atlantico Sul junto a
medidas que pudessem viabilizar a retomada deaterswbre o todo do império ultramarino
portugués. Medida importante neste sentido, pomele foi a criacdo do Conselho
Ultramarino em 1642, reeditando em novo estilo mg@tho das indias e das Conquistas
Ultramarinas (1604). O Conselho era responsavehgaministrar todos os negocios referentes
aos Estados do Brasil, india, Guiné, ilhas de S#néle Cabo Verde e demais territérios da
Africa vinculados & Portugé.
dada forma de governar e administrar tipicamenteAdego Regime. Fazia parte deste
processo a atribui¢cdo de oficios e cargos civitamés e eclesiasticos bem como a concessao
de privilégios comerciais a individuos e gruposoes&los ao processo de expansao. Essas
concessdes acabaram criando uma rede de poderaggjhias que, se estendendo do reino,
dinamizava e ampliava os propdsitos portugueses seus territérios mais distantes.
“Materializava-se, assim uma dada nocdo de paaie soberania (...), caracterizada por
valores e praticas tipicamente de Antigo Regime ddo de outra forma, por uma economia
politica de privilégios®. E ao Brasil coube espaco destacado dentro dolermptlantico

como se depreende de sua elevacdo a condicdo ibeipRdo” em carta régia de 26 de

2 GOUVEA, Maria de Fatima Silva. Poder politico emémistracdo na formacdo do complexo atlantico
portugués (1645 — 1808). In: BICALHO, Maria FernanBRAGOSO, Jodo; GOUVEA, Maria de Fatima Silva
(Orgs.).O Antigo Regime nos tropicosa dinamica imperial portuguesa (séculos XVI — XVIRio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2001, pp. 289-92.

% |dem. Ibidem., p. 288.
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outubro de 1645. Medida que buscava principalmemeximar o Brasil do soberano
portugués, ausente fisicamente, mas formulando sregie criavam elos entre o rei e seus
vassalos do Atlantico Sul. Importancia que s6 @esw correr dos séculos XVII e XVIII em
comparacdo aos demais territérios ultramarinosugogses. Neste processo de expansdo e
dominio de Portugal sobre as terras sul-americasaproblemas das fronteiras com as
possessdes espanholas foram constantes e ganharansd@es belicosas a partir do momento
em que os portugueses instalaram a Nova Col6nidasdissimo Sacramento em 1680 na
margem esquerda do Rio da Prata. Junto a estaasde oeste (Mato Grosso) e do norte, no
trecho entre o Amazonas e o Oiapoc, também eraisadia serem estabelecidas.

No norte o problema maior era com os francese€alena, que reiteradas vezes
tentaram se apossar da chamada Costa do Cabo tla Ngrespanhdis até se mostraram
interessados na regido, no entanto, as dificuldaldescesso e a pobreza de materiais
preciosos foram desestimulando esta inicial atenE&dre acordos e desacordos com 0s
franceses o assunto se arrastou até meados do ¥éxdf.

No oeste e principalmente no sul os problemas enais sérios pois a Colbnia de
Sacramento era caminho para o contrabando da jpeati@na realizado por portugueses e
ingleses e também uma espécie de moeda de trdeartimal nas questdes européias ja que
como se percebe a Inglaterra, a quem Portugal iam,abaia ganhado com este ponto
estratégico no Prata Os tratados de Ultrecht (1715), Madri (1750) et&aldefonso (1777)
foram as principais tentativas de dirimir a conterdtre espanhdis e portugueses. Tentativas
porem frustradas pela instabilidade politica naes ibéricas, e que eram agravadas pela
interferéncia e o conflito entre ingleses e framse®\ mutua desconfianga entre Portugal e
Espanha também impediram a demarcac&o de fatoedfoguproposto nestes tratatfos

E cercado de todas estas questbes que em 180#lia f@al portuguesa desembarcou
em suas possessdes na América. Apesar de estardoazonsigo velhos problemas e antigas
formas de administrar, a permanéncia de D. Jodoia/be inserir em um novo contexto na
regido, qual seja, o fim das colbnias espanholpsrieiguesas na América que entre outras
coisas resultaram, por um lado, no surgimento dgmes republicanos nas ex-colonias
espanholas e, por outro, na manutencdo da monamquéx-colénia portuguesa. Manter o

regime monarquico a partir de 1822 seria faze4hwldeque evitar que idéias republicanas

%1 GOUVEA, Maria de Fatima Silva. Op. Cit., p. 294.
%2 REIS, Arthur Cézar Ferreira. Os tratados de lisaita: HOLANDA, Sérgio Buarque de (ordYistéria geral
da civilizacéo brasileira Tomo I. Vol. 1, 42 ed., S&o Paulo: Difel, 198p, p65-79.
zj Idem. Ibidem. Ver também: COSTA, Wilma Peres. Oip., pp. 78-9.
Idem.
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intervissem nas questdes internas. Tarefa que seauaomplicada visto que a belicosidade
nas novas republicas e as indefinidas questdesodteifas propiciavam pontos de contato
entre regimes distintos.

A partir de 1822, a ruptura com Portugal, embarandcio ndo tenha significado de
fato a consolidacdo do Estado e muito menos de magao, trouxe a possibilidade de
viabilizacdo de um corpo politico prépfio Mesmo assim, persistiram decisbes
conservadoras para tal processo. Optando-se pmdss mais conservadoras, manteve-se e
até mesmo se reiterou algumas caracteristicas iamorO Brasil entrava para a vida
independente sob a égide de uma monarquia esar@wsimeio a republicas ndo escravistas.
Esta solucdo se foi um dos alicerces do ndo destaem@nto do grande territério da ex-
colonia portuguesa (ao aglutinar sobre um mesnerasse — a manutencdo da escravidao —
grupos espalhados pelo vasto territrio), tambéanreiu problemas para o poder central.
No que se refere ao estabelecimento do monopdlifoda, por exemplo, ndo havia o
necessario apoio das elites regionais para tddui¢éo. A independéncia do Brasil, muito
distinta dos processos de seus vizinhos pode serctedzada com uma “revolucéo
conservadora®.

Neste periodo turbulento em que as ex-coldnidacé®rassumiam novas posturas no
Prata, delimitar e manter os dominios territorégjgivalia a lutar pela manutengéo do préprio
Estado. Uma carta publicada B@rio do Governcem 11 de fevereiro de 1823, por um leitor
que se intitulava o “observador constitucional’laetava que as “Cortes de Lisboa” e seus
correspondentes, “ciosos da grandeza do Brasithes@a “sabedoria e liberalismo” diziam
gue o Rio da Prata n&o deveria ser mais a fromeait&al do Brasil. Segundo o mesmo leitor,
o Império ficaria assim exposto e vulneravel, pgoigerentes Estados Americanos do Sul
ainda se acham em armas, e ndo gozam de uma fergwvdrno tranquila, e estavel”. Desta
forma a construcdo do Estado se inseria em umairomf mais ampla na medida em que
dependia também do republicanismo na regigo

Além da manutencdo do Estado, a idéia de naciamalbém passava a entrar com
mais forca apds 1822. Na Guerra da Cisplatina (382828), que se mostrou desastrosa para
D. Pedro |, o préprio imperador, em texto publicaddiario Fluminensede 24 de maio de

1825, clamava a ajuda de seus suditos em nome gkribn “Esquadréo de Minas, Batalhdo

% PIMENTA, Jo&o Paulo Garrid&stado e nag&o no fim dos impérios ibéricos no prat(1808-1828)2. ed.,
Séo Paulo: Hucitec, 2006, p. 186.

% COSTA, Wilma Peres. Op. Cit., p. 34; PIMENTA, dd@aulo Garrido. Op. Cit., p. 196. Este processo de
conservacéo foi facilitado por aquela homogeneidizdelite politica que vimos na introdugdo despstabo.

37 Jodo Paulo Garrido. Op. Cit., p. 195.
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do Imperador, Batalhdo de Granadeiros, primeiguagta divisdo das Brigadas de Artilharia
Montada; acha-se ameacada em Montevidéu a integrida Império, € nossa obrigacdo
sustentarmo-la; eia pois camaradas marchethGshclamava-se em nome de uma
nacionalidade e de velhas fronteiras e reiteravaidéia de Império.

A partir da definitiva instalacdo da Republica dougbai a politica do monarquia
brasileira se esforgou tanto para evitar que ca@d®asl mais sérias acontecessem no Rio
Grande do Sul provocadas pela “caudilhagem” dodestazinho, quanto evitar que as
Provincias Unidas anexassem o recém criado Urugagditando que aquela quisesse reaver
os territorios que outrora foram do Vice-Reino. dédesa de seus interesses na regido sul-
americana: a monarquia, a escravidao, e a unidadenal, herdados do Antigo Regime

portugués, a politica externa brasileira ndo te¢éaonhada “tranquilidade”:

Entre a letra e a préatica do tratado de 1828 satéeba politica externa do Império até a
Guerra do Paraguai. Seu principio sagrado: o vetxaénstituicdo do Vice-Reino do Rio da

Prata erigia a Argentina como inimigo potencialnpipal, mas se desdobrava a qualquer
esforco no sentido de criacdo de um Estado quécassie as regides ribeirinhas do Prata,
como o “Grande Uruguai” de Rivera ou o “Grande Baaade LopeZ?

O Uruguai viu-se em permanente protetorado tant®msil quanto das Provincias
Unidas, e a eles recorria quando os belicososdparturuguaios (colorados e blancos)
entravam em confronto. A situacdo interna das Roa$ Unidas também ndo ajudava na
questao, ja que viviam em constante conflito emtitarios e federalistas o que resultou, apés
1852, na cisdo que criou a Confederacédo Argentm&stado de Buenos-Aires, situacdo que
se prolongou até 1862 quando Bartolomé Mitre aficoni®.

O Conflito de 1851-2 foi resultante da intersecd@&sses desacordos internos e a
politica externa de Uruguai, Brasil e as Provintiasdas na regido do Prata. De um lado
estava o Brasil, aliado a algumas cidades do qiee &déutura Confederacéo e ao governo do
Uruguai (colorado), sitiado em Montevidéu; do outra@rgentino Juan Manuel Rosas e o
uruguaio Manuel Oribe (do partido blanco). Outr&sio que agravava este conflito era a
reclamacao dos estancieiros gauchos que alegavan®ujoe dificultava o contrabando de
gado para o Rio Grande do Sul. Estes mesmos estasanvadiam o territorio uruguaio em
busca de gado e escravos fugidos, complicando airads as questdes de fronteiras. Suas

reclamacdes também estiveram entre os motivosdiegzelo governo brasileiro quando da

% Jo&o Paulo Garrido. Op. Cit., p. 232.
%9 COSTA, Wilma Peres. Op. Cit., p. 90.
“%1dem, p. 91.
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intervenc&o do Uruguai em 1864 as vésperas daagoentra o Paragifai Vencidos os rivais
de mais este confronto armado, permaneceu, porépre@upacdo com o Uruguai. A
belicosidade de seus partidos rivais ndo deixavehdenar a atencdo da politica brasileira,
bem como a situacdo dos gauchos em territorio Mzirmameacados pelas lutas internas
uruguaias.

Entre o fim do conflito de 1851-2 e até 1863 fiuvse um periodo no qual o Brasil,
tanto interna quanto externamente, foi guiado peldica do Partido Conservador. Processo
esse que ja vinha se desenrolando desde a ultwvoklugéo Liberal (a Praieira em 1848),
propiciando de maneira inquestionavel a ascensagrdpo saquarema e fornecendo as
condi¢des para politicas de fortalecimento de urdaro estatal centralizada. O combate ao
trafico ilegal de escravos, a promulgacdo da LeiTdeas (1850), a reforma da Guarda
Nacional e medidas para melhorar as forcas de fior@an caracteristicas desse processo de
concentracdo de poder e fortalecimento da monardaimbém foi um periodo no qual se
esmaeceram as diferencas doutrinérias entre Léber@lonservadores viabilizando politicas
mais generosas com o0s adversarios politicos — {tag@m — cujo exemplo mais bem sucedido
foi 0 do Gabinete Parana (Setembro de 1853 a setetehl 856

No plano externo a politica dos Conservadoresnfmicada pela busca da hegemonia
na regido platina. O principal artifice dessa paiexterna no periodo foi Paulino José Soares
de Souza (1807 — 1866), o Visconde do Uruguai.eEodr principais executores dos planos
previstos para a regido estavam Hondério Hermetaear Ledo (1801 — 1856) — marqués de
Parana — José Antonio Pimenta Bueno (1803 — 1858arqués de Sao Vicente — e José
Maria da Silva Paranhos (1819 — 1880) — viscondRidoBranco*®. Essa politica externa se
caracterizava de maneira geral pelo reiteradogsser de veto a unificacdo dos territorios que
haviam pertencido ao Vice-Reino do Rio da Pratai®, qa pratica, foi materializado pelo
apoio brasileiro a independéncia do Uruguai e Remiag

Os acordos estabelecidos entre Brasil e Montevidéupessoas de Hondrio Carneiro
Hermeto Ledo e André Lamas — outubro de 1851 —ntlii@ cerco desta cidade pelas forcas
de Oribe, expressaram a preocupacao e direcéolii@gexterna brasileira para com essa
regido nos anos seguintes. Estabelecia entre ootigas os limites com base mdi-

possidetise ndo nos tratados luso-hispanicos, direitos Ipgiados de navegacao nos rios

41 DORATIOTO, Francisco Fernando Monteolivdaldita guerra: nova historia da Guerra do Paraguai. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2002; TORAL, Andnéagens em desordema iconografia da guerra do
Paraguai. Sao Paulo: Humanitas, 2002.

42 COSTA, Wilma Peres. Op. Cit., p. 111.

“31dem, p. 112.
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comuns, livre transito para o gado brasileiro, a&kgdo de escravos fugidos para esta
Republica, prestagcédo de apoio do Império & manétedgs governos legais estabelecidos no
Uruguai. Neste caso o Império se valeria de fodgagerra e mar caso fosse solicitado pelo
Uruguai. O artigo sétimo dos acordos expressavarmlkente que sob nenhum pretexto o
governo imperial poderia negar apoio a Republicagusia caso houvesse qualquer
movimento armado contra sua existéncia ou na dgjmsie seus presidentes por meios
inconstitucionai¥’.

Mesmo se comprometendo com o uso da forca case feecessario, a intencao era
usar 0 menos possivel este recurso, 0 que muitas eea encarado com revolta pelos lideres
belicosos uruguaios. Exemplo foi a negacdo ao pedé intervencdo solicitada pelo lider
blanco Giré (no governo desde 1852) em 1853 pdrargar os colorados comandados por
Rivera, Lavalleja e Flores. Gir0 acabou deposto mesponsabilidade por sua queda foi

imputada ao Brasil. A esse respeito, em oficia&#4, escreveu o ministro Limpo de Abreu:

O estabelecimento da autoridade do Sr. Giré nda pessivel sem que o Brasil levasse a

guerra ao territdrio da Republica Oriental. Naooé peio da guerra que o tratado da alianca
quer que se firme a paz e se fortifiquem os hélsitestitucionais na Republica Oriental. Uma

politica semelhante, além de absurda, ja tinha siwlmlenada pela guerra de nove anos que
acabou com a tirania do general Oribe e deu espi@éridunfo a causa da liberdade e da

civilizagdo que se pelejava dentro dos muros déiteecidade de Montevidé.

A constante belicosidade dos partidos uruguaieshilizou a intencao brasileira de
garantir governos constitucionais naquele paisa gslitica externa ficaria mais dificil ainda
de se sustentar quando, a partir de 1862, a vidtecponterna do Brasil ficou a cargo da Liga
Progressista, sobre a qual falaremos mais adidatebém a partir de 1862, com Solano
Lopez assumindo 0 governo paraguaio, acrescentavatg variavel importante nas relacdes
do Prata. Lopez passou a exigir maior participagd® rumos da regido como que criando
uma “terceira via’ de negociacfes para a instagglan. Nem Brasil e nem a unificada
Argentina (1862), aceitaram esta exigéncia paraguasta como intromissao na historica
medicao de forgas entre Brasil e a agora Argentina.

No conflituoso Uruguai chocaram-se 0s muitos @dses a respeito da regido do Prata
iniciando a maior guerra sul-americana. O govemasileiro defendeu nesta contenda sua
legitimidade como monarquia, as pretensas frorgdiendadas do antigo império portugués e
também, como veremos a seguir, atribuia-se a cdmdie nacao civilizada no conflito e que

pelas circunstancias, foi estendida a seus aliados.

4 COSTA, Wilma Peres. Op. Cit., pp. 121-2.
“>1dem, p. 123.
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1.2 GUERRA DO PARAGUAI: "A CAUSA ALIADA E A CAUSA DA JUSTICA, DA
LIBERDADE, DA CIVILIZACAQO”.

Como vimos anteriormente, cada nova nagao surgidagiao do Prata em principios
do século XIX buscou estabelecer as condicbesredeajue lhe fossem favoraveis diante de
seus vizinhos. Estas relacbes geraram escaramiygamdticas, conflitos e intervencdes
como as do Brasil em territério uruguaio. A guewan o Paraguai “foi, na verdade, resultado
do processo de construgdo dos Estados nacionaisgii®o do Prata e, ao mesmo tempo,
marco nas suas consolidacd8sNeste caso, José Murilo de Carvalho abre um femén
afirmando que para Argentina, Paraguai e Uruguguerra foi de fato um marco nesse
processo, mas, nao seria esse o caso do BragileRao Império ja era um Estado-nacional
consolidado em 1865. Sua politica intervencionigtgia comecado no final da década de
1840, na época em que o0s conservadores tinham istatpu a sua hegemonia interna e
sentiram-se confiantes nas investidas externasidsdé momento que se definiu a politica de
conter o avanco argentino por meio da independédeidiruguai e Paragdai Ainda

segundo Doratioto:

No Uruguai, cruzavam-se os interesses dos govemgesitino, brasileiro e paraguaio. Perante
a tentativa de Montevidéu de estabelecer uma aliamagn Assuncdo, o presidente Mitre
(Argentina) reagiu e buscou compor-se com o Brisiloreciam esse projeto a convergéncia
ideoldgica dos governos argentino e brasileirorade por liberais, e a existéncia, pela
primeira vez, de interesses concretos comuns,gnoixs ndo viam com bons olhos os blancos
e tinham questdes de fronteiras a tratar com ogBaraMitre planejava acabar com a
bipolarizagdo historica Buenos Aires — Rio de Janesubstituindo-o por um eixo de
cooperagao. Solano Lépez, por sua vez, ambiciomar@duzir seu pais como mais um polo
regional e constituir assim, um equilibrio triarayulle forcag®

Em outras palavras, que néo se distanciam dasagfies anteriores, Wilma Peres
Costa argumenta que a guerra foi a resultante itlera@o intervencionismo brasileiro no
Uruguai somado a novos condicionantes introduzidosegido do Prata a partir da guerra
contra Oribe e Rosas, principalmente a emergéreciand projeto de afirmacao nacional do
Paraguai que se negou a integrar-se a Confederggd@®ntina) e impbs ao Brasil
dificuldades a navegabilidade dos rios comuns gi&aoe bem como discordou de ambos ao

tratar dos territorios que haviam sido ocupadossjeisuitas no periodo colorifal

“ DORATIOTO, Francisco Fernando Monteoliva. Op. Git.23.

4" CARVALHO, José Murilo deForgas armadas e politica no BrasilRio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005, p.
189.

“8 DORATIOTO, Francisco Fernando Monteoliva. Op. Gip. 473-4.

49 COSTA, Wilma Peres. Op. Cit., p. 146.
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Fato € que Solano Lopez, cumprindo uma ameacadeitaota de 30 de agosto de
1864, apreendeu o vapor brasileiro Marqués de ®leah 12 de novembro e em 28 de
dezembro com o envio de tropas paraguaias que @aomar forte de Coimbra em Mato
Grosso, iniciou a guerra que se estendeu até ndard870 com a morte de Lépez em Cerro
Cora.

A Guerra do Paraguai alterou ou colocou em xequactisticas importantes na
organizacdo social, politica e econbémica dos pa&eslvidos, possuindo, pois, uma
impressionante complexidade. No caso brasileidestompasso entre as decisdes politicas e
militares foi um dos reveses sofridos pelo Impésiahre o que trataremos melhor quando
falarmos das a¢bes do ministro da Marinha, Affo@stso de Assis Figueiredo. Em relagao
as Forcas Armadas brasileiras, ficou evidente gtesendo dispunham das condicdes ideais
para enfrentar uma guerra de tais dimensdes. Bast®0 por causa da historica incapacidade
do Império em recrutar e manter corpos militares beinados e em ndameros exigidos pelos
ministros da Marinha e da Guerra. Mas principalm®epélo conflito apresentar-se como algo

novo se comparado aos confrontos anteriores:

Quando afirmamos, portanto, que a queda de Rosamrano ‘ciclo galcho’ da Questédo
Platina, queremos caracterizar um periodo em quasoss militares vividos pelo Estado
Imperial, a despeito das dificuldades estruturaisdesenvolver o monopélio da violéncia,
ficavam ocultos sob a acdo da milicia rio-grandefisea que revelava grande eficiéncia
quando enfrentava, como enfrentou até entdo, aihi@ssdo mesmo tipo: forcas milicianas e
caudilhescas. Os recursos superiores do Impégopalenacéo das tropas de linha e o apoio
da marinha de guerra foram suficientes para detamium balango favoravel as forgas
imperiais. O divisor de aguas, entretanto, s eimaer@is de uma década depois, quando o
Paraguai colocou pela primeira vez no cenariormatim exército nacional moderno, tanto no
sentido da conscricdo universal de seus efetivmepmo da disciplina e coesdo em torno de
seus chefes, inviabilizando a tatica, até entdoucomas guerras caudilhescas, de provocar
divisdes no campo adversario aliando-se a umaadgdés em perpétuo litigid.

Desta forma a guerra da Triplice Alianca foi um mawvarco no historico da Questéo
Platina, ao exigir das forcas aliadas uma orgadzague fugia aos modos tradicionais,
inclusive a unido de antigos adversarios como iBma recém unificada Argentitta
Exemplo desta diferenca foi a pouca resisténcia asietropas de Lépez tiveram ao
ingressarem no Brasil, primeiro por Mato Gross@oaepelo Rio Grande do Sul. A primeira
provincia recebeu duas expedi¢cfes invasoras; wmglfl composta por 4200 homens que
chegaram ao forte de Coimbra na noite de 26 dexd@pede 1864 e o tomaram em definitivo

no dia 28. A expedicdo terrestre contava com cdec8500 homens com destino inicial a

0 COSTA, Wilma Peres. Op. Cit., p. 145.
L |dem, p. 145.
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Miranda e Coxirf. O Rio Grande do Sul foi atacado pelos homensodone! Estigarribia,
em namero aproximado de 12000 que desembarcaraprowsidades de Sdo Borja em 10
de junho de 186%. Isoladamente as forcas alocadas em Mato GrosedRéo Grande do Sul
nao foram suficientes frente a um exeército maigrags moderno.

Nos relatérios sobre as Armas brasileiras sobraraoleamacdes a respeito das
deficiéncias e a impossibilidade, no principio darga, de responder com a mesma eficiéncia
do contingente bélico paraguaio. O ministro da @yelosé Egydio Gordilho de Barbuda, no

relatorio referente ao ano de 1864 reclamou que:

Bem pouca tropa tinhamos nés em pontos fronteissazaimportantes, e quando o dever
indeclinavel de nos fazermos respeitar do vizinirbulento, obrigou-se a recorrer a ultima
razdo das nacdes ofendidas, vés sois testemundaifidaldades que se encontraram em fazer
convergir para um ponto batalhSes espalhados petaincias, e nestas mesmas subdivididos
em longinquos destacamentos pelo interior, de nopdo ainda hoje vem chegando a corte
contingentes de corpos, que marcharéo incomplet@spteatro da guerra.

Para enfrentar um inimigo de formag&o mais cees@nolitica, o Brasil contava com
um contingente diminuto e disperso pelo vastot@eio. Somado a isto estava o despreparo
de todo este pessoal, como fica evidente do redatdr ministro da Marinha, Affonso Celso

de Assis Figueiredo, para o ano de 1866:

Admitindo mesmo a hipétese, que julgo improvave, glie os resultados dos incessantes
bombardeamentos nédo correspondem de um modo eetitencdo de hostilizar e prejudicar
0 inimigo, todavia, restam vantagens firmadas r@ee&ncia, em abono do procedimento da
Esquadra. Os exercicios de fogo tem sido fecundo$igdes Uteis para 0s nossos artilheiros
que ficam assim conhecendo a principal arma dosbates, ao passo que as evolucdes da
esquadra concorrem para bem apreciar as condisfiagégicas do ri%,

Neste trecho, o ministro da Marinha falava dos lanaieios a fortaleza de Curupaiti,
reduto que por sinal se tornou o maior revés mititas aliados, ocorrido em 1866. Mesmo
levando em consideracdo que alguns pontos bomlolslesstavam em lugares de pouca
visibilidade, percebe-se que a ineficiéncia se daw#ém ao pouco conhecimento sobre as
armas utilizadas. O front se tornou batismo de fpgoa muitos e serviu como lugar

privilegiado para o treinamento desses militares.

*2 DORATIOTO, Francisco Fernando Monteoliva. Op. Git.100.

*3 |dem, pp. 170-1.

> BARBUDA, José Egydio Gordilho deRelatério do ano de 1864 apresentado a Assembléiaei@l
Legislativa na 32 sesséo da 122 legislatuiio de Janeiro: Tipografia Universal de LaemmE8§5, p. 2.

** FIGUEIREDO, Affonso Celso de AssiRelatério do ano de 1866 apresentado a Assembléizei@l
Legislativa na 12 sessdo de 132 legislatumdio de Janeiro: Tipografia Perseveranca, 186Z3p.
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Ao tempo da encomenda do quadro aqui analisadooutna caracteristica importante
tinha alcancado dimensdes preocupantes as lidergmgléticas e militares brasileiras: a
crescente repulsa da populacéo a guerra.

No inicio, foram varios os exemplos de exaltac&oiqgieca. Em Pitangui, interior de
Minas Gerais, cerca de 52 voluntarios tiveram slespedidas entremeadas por celebracdes
religiosas e civicas. Discursos patriéticos e gatiea bandeira ao primeiro voluntario fizeram
parte das solenidades. No interior da Bahia, Candid Fonseca Galvao, negro livre,
“dizendo-se inspirado ‘pelo sacrossanto amor dogtisimo™ se apresentou com cerca de 30
voluntérios. Tornou-se alferes honorario do Exéroltpés a guerra viveu no Rio de Janeiro,
“dizendo-se principe Oba |l d’Africa, segundo namta Eduardo Silva”. Em Teresina,
aconteceu uma das mais curiosas mostras de irdegsftegrar o contingente. A cearense
Jovita Alves Feitosa, de apenas 18 anos, cortowbel@, vestiu roupas masculinas e
apresentou-se como voluntario, “alegando querarisat contra 0s monstros paraguaios que
tantas ofensas tinham feito a suas irmas do Matsgel. No entanto sua identidade foi
descoberta, mas isso ndo a impediu de ser aceita voluntario no posto de sargetito

Vale lembrar que a invaséo ao territorio brasil@jjedou na tarefa de convencer os
voluntérios a participarem do conflito. A guerrareggentou-se ao povo brasileiro pelas
fronteiras do Mato Grosso e Rio Grande do Sul. Bfitééncia inicial de voluntarios e a
demonstracao de patriotismo por parte de alguascden que o presidente licenciado da

Provincia do Rio de Janeiro, Bernardo de Souzacbrdissesse:

“Felizmente, inspirado o Gabinete de 30 de Agdstado recorrido ao entusiasmo nacional no
Decreto n° 3371 de 7 de janeiro deste ano, qua osaorpos de voluntarios da patria, os vio
acudirem de todos os angulos do Império, e da Reavdo Rio de Janeiro, a tomar parte nesta
guerra santa; tornou-se entdo verdade reconhecidaogBrasil ndo precisa de numeroso
exercito permanente para sustentar sua integrielgiteitos.’

Somava-se aqui um entusiasmo com a aceitacdo gropuh velha descrenca em
relacdo ao numero elevado de militares nas fileasbsn de uma boa desculpa para que os
contingentes permanecessem reduzidos em tempa@zde p

Mas com o prolongamento do conflito a exaltacafiose vozes contrarias se fizeram

ouvir como a do bardo de Cotegipe dizendo que dditagyuerra atrasa-nos meio sécdfo”

6 CARVALHO, José Murilo de. Forgas armadas..., .18

> FRANCO, Bernardo de SouzBelatério da Provincia do Rio de Janeiro. 10 de maide 1865 Publicado
como anexo 3 da fala de 15 de outubro de 1865 (€a\Bastos), p. 4.

8 CARVALHO, José Murilo de. Op. Cit., p. 264. Ventaém: PINHO, Wanderlefotegipe e seu tempoS&o
Paulo: Cia Editora Nacional, 1937, p. 68.
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Novos soldados tiveram que ser recrutados a fergagspecial jovens solteiros. A imprensa
da época editou muitas caricaturas mostrando mEE®es do governo “recrutando” novos
soldados brasileiros. Em muitas cidades a populag@sculina simplesmente “sumia” das
areas urbanas e até do campo, com medo de semertades para a guerra. Até casamento
com mulheres mais velhas era visto como solucéd@ par solteiros “fugirem” do
recrutamentv.

Em Atibaia, provincia de Sao Paulo, um grupo déheras criou, em 1867, a Marcha
dos Voluntéarios da Patria na qual cantavam “Aosevncinco de agosto as cinco pras seis da
tarde embarcaram o0s voluntarios, ai meu deus, queddade. As mées choram pros seus
filnos, as mulheres pros seus maridos, as irmas pews Irmaos, as jovens pros seus
queridos®®. Na pequena cancdo fica evidente a indignacddseza com a partida dos
soldados para o Paraguai.

No inicio de 1868 um clima de descontentamentoulaopfoi registrado por
diplomatas estrangeiros no Rio de Janeiro. A Legaggentina informou sobre o cansago em
relacdo a continuidade do conflito. Diego R. DeQaadra, chefe da legacdo espanhola,
escreveu em fevereiro daquele ano que o Brasvastagustiado com os novos sacrificios
exigidos para prosseguir com a luta e que a impojgkalde de tal fato era cada vez maior.
Dizia também que tal fato era de conhecimento dego brasileiro e ainda que aumentava
os partidarios da paz na Corte. O representandogqu@s escreveu sobre tumultos de certa
gravidade provocados pelo alistamento forcado fwoirde 1868 pois, para o representante
da portugués “ninguém queria ser sold&to”

Mas apesar da corrida contra o tempo para seadapste distinto conflito, a vitoria,
mesmo que a duras penas serviu como alibi em fdwdmpério e seus objetivos. Como
outros autores ja destacaram, essa guerra foce dpiregime monarquico embora tenha sido
também o inicio de sua derrocada, pois desnudotasndie suas limitacbes. Das muitas
observacdes feitas a época sobre o conflito, Sgj@oa ou contra tudo o que se viu durante os
mais de cinco anos de luta, destacamos o parederadeim Nabuco:

** DORATIOTO, Francisco Fernando Monteoliva. Op. Git.266-8.
% |dem, p. 269.
%l |dem, p. 276.
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Na guerra da Triplice Alianca, gpopéia o mito nacional, é paraguaio. A causa aliada é a
causa da justica, da liberdade, da civilizagédo;eizégncarna e representa o sequestro, a mortal
estrutura de um povo sob a cola convulsa de umctiferido e desapontado. Apesar de tudo, o
heréico, patético, dnfinitamentehumano que faz a epopéia, esta, nessa guerraddodb
Paraguai. Ndo € a histéria da coragem, do esfaganil, da vitdria final das poténcias; é da
resisténcia, da abnegacédo, do suicidio da nacémyee, (...). Decerto, o que fizeram os
aliados foi muito; mas calculados os seus recursogue demonstraram como resolucao,
tenacidade, intensidade de sacrificio, foi nadiado do que demonstrou a nagdo paraguaia. O
maior peso, quase todo o peso de sacrifiamonalna Alianga, recaiu sobre o Brasil, também,
em mais de um sentido, desenvolveu-se, fortifiesguiacrou com a guerra, e quanto a
Montevidéu e Buenos Aires, positividade prosperarBnisso o que faz que a grandeza, a
sublimidade do esfor¢co pertenca nesse caso ao URa@rditeralmente, sem excecdo quase, a
raga paraguaia em sua totalidade colocou a gukirante todo o tempo que ela durou, acima
de qualquer outro interesse, preocupacdo ou dewgea. os trés paises aliados, a guerra foi um
episédio, um acidente exterior longinquo; para @i, foi o sacrificio deliberado de todo o
seu ser, de tudo que podia ter o valor aos olhasde um: vida, riqueza, bem-estar, afei¢des,
familia. Um sentimento absoluto assim — porqueufoi sentimento — tem alguma coisa de
sobre-humano, sai da esfera utilitaria em que seemaom todo o seu ideal e consciéncia 0s
povos modernos, e ndo basta para explica-lo aved@oapolitica; é preciso mais, o fundo
religioso da raga, como é preciso a docura, a eanag amor ilimitado. A bravura foi igual de
parte a parte: o sacrificio ndo foi. Os que foranParaguai e & morreram ou de & voltaram,
valem pelo heroismo tanto como os que se bateramet®s valeriam mais pela inteligéncia,
pela cultura, e até se o sacrificio estd na razdmtéligéncia e da liberdade, pela abnegacao
gue mostraram. A intensidadacional porém, do sacrificio ndo se compara. (...) Ipsoem,

ndo é o oferecimento de uma nagao inteira; o alvemdo renincia de tudo, a aceitagdo da
morte, da miséria, da fome, da desonra, dos permmsamor da patria como 0 paraguaio o
compreendia; (...) A guerra do Paraguai foi umglamdes crimes da América do Sul; néo foi,
porém, o crime do vencedor; foi 0 crime de Lépe® gxigiu do seu povo até o suicidio. Esse
suicidio, na sua tragica inconsciéncia, € um dos mabres holocaustos que o sentimento
moderno de patria tenha deixado na histéria; édiiwa mesmo que tenha igual, e cerca com
um resplendor legendéario de martir o nome do Pai&gu

O texto de Nabuco faz uma interessante sinteseuitasridéias que permearam as
discussbes sobre a guerra na época. Ao Brasil aliadss cabia a tarefa de libertadores e de
paises que defendiam os principios civilizadoresst®\ caso dissipou-se por forca das
circunstancias a diferenca entre Monarquia “cigii@” e Republica “barbara” e caudilhesca
ao se necessitar de uma alianga para derrotamagmicomum. Nabuco ratificou o esforgo
maior do Brasil nesta unido de forcas, até porquaie usou muito mais recursos que 0s
demais participantes, seja material ou humano. €amteafirmava a tirania de Lopez e sua
responsabilidade por “um dos grandes crimes da ikemélo Sul” e a “cega” abnegacéo dos
paraguaios a seu lider. Invariavelmente a pechairevsa era dada ao ditador e ndo aos
demais paraguaios; sobre estes os adjetivos mamins eram ignorancia, coragem e
dedicacdo sem limites. O autor valorizou sobremmanessa luta paraguaia, buscando
explicacédo para tanta abnegacdo em um valor mamrdescravidao politica”, qual seja, o

“fundo religioso da raca”, resultando em um “modesentimento de pétria”.

%2 NABUCO, JoaquimUm estadista do Império 5. ed., Rio de Janeiro: Topbooks, 1997, vopjl, 792-5.
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A guerra afetou em vérios niveis a vida internaBtasil, mas Joaquim Nabuco
minimizou este impacto dizendo que foi algo “disgdnincomparavel ao que ocorreu em
terras paraguaias. A movimentacdo sem precedeatesmhs brasileiras, os descaminhos da
politica interna, os exemplos de patriotismo iniciam os chamados Voluntarios da Patria
parecem desmentir este distanciamento, embora tde afaconvulsdo bélica tenha sido
incomparavelmente mais intensa no solo paraguais,fpi la que as tropas se debateram a
maior parte do tempo. O que talvez expligue est@cmmamento de Nabuco sejam as

divergéncias partidarias que tanto prejudicaranteasdes militares durante o conflito:

Precaugdes de ordem muito diversa, sacrificios dEa® exigéncias politicas, eram
indispensaveis para se cercar e fazer prisioneiropaz; provavelmente, porém, pela terrivel
lista de atrocidades que ele cometera, pelas @adetdque infligira a brasileiros mesmo, o
general-em-chefe pensou que ndo devia sacrificdasve suspender a lei da guerra para
impossibilita-lo de morrer pelejando. Ao passo guitude conservadora era essa de sustentar
uma guerra de exterminio, talvez contra o sentimdatCaxias — de algum modo, deixando o
exército, ele dera a guerra por acabada com a dadssuncao — os liberais, por hostilidade
a Caxias e ao governo, identificavam-se com o caofteie e com Osério, que ele tinha ao seu
lado®®

Em 1869 Nabuco havia publicado um texto intitul@dBovo e o Trono: profissao de
fé politica de Juvenal romano da decadénaam fortes criticas aos conservadores: “O
Partido Liberal entende que no art. 12 (da Conglit) estdo os seus simbolos deTedos
os poderes no Brasil sdo delegacdes da NaGaBartido Conservador entende que o rei deve
reinar e governar, e ser irresponsavel praticanaald...)”®*.

Esse peso partidario talvez tenha influenciado uigamento que Nabuco fez da
participacdo brasileira, mas, como visto, ndo deide incluir os dizeres da época sobre de
que lado estava a civilizacdo, quem era o ditadoesponsavel pelo estrago da guerra, a
valorizacdo do empenho dos soldados paraguaiadémiea “cacada” a Solano Lopez com a
anuéncia de Pedro I, a discordia partidaria, emiteas observacoes.

A distinta guerra foi também desafiadora para amasr do Império e, no caso da
Marinha, oportuna para fazer ecoar um discurso tpddicular. As vitdrias navais
significaram passos importantes na ofensiva aliads, também se agregaram a um discurso
em favor da propria Armada e para se defenderelasas criticas por suposta inagao.

A vitéria em Riachuelo geralmente aparece na i&oda Marinha como o grande

feito naval das paragens sul-americanas, mas raamea algo isolado, ou seja, como se fosse

% NABUCO, Joaquim. Op. Cit., p. 791.
% SILVA, Leonardo DantasNabuco e a Republicatextos de Joaquim Nabuco. Recife: Massangana).199
Disponivel emwww.fundaj.gov.br
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a Unica vitéria consistente na historia da Arma8iacessivos relatérios do Ministério da
Marinha e memorias de seus oficiais entremearanblgas, limitacbes, vitorias e a
importancia desta Arma para os destinos do Impgrigto era mais evidente em momentos
conflituosos como, por exemplo, a supracitada gueontra Oribe e Rosas entre 0s anos de

1851 e 1852. No relatério para o ano de 1851, astninManoel Vieira Costa escreveu:

A Esquadra do Rio da Prata foi confiada a ilustrdilacdo do Vice-Almirante da Armada
Nacional e Imperial, Jodo Pascoe Grenfell, o geatantdo dificil, quanto honrosa comisséo,
plenamente correspondeu &s vistas do Governo lahperia expectacdo publica, firmando
mais uma vez a brilhante reputagdo militar, quenaenoravel época da nossa Independéncia, e
n'outras adquirira a custa de seu sangue nessasasgmragens, que vieram a ser o teatro da
recente gloria, conseguida por ele e por seuspidwé companheiros d'armas, durante a
penosa e ativissima Campanha do Sul, especialmeritelo feito do Tonelerd.

Destaca-se neste comentério a existéncia de urntagdp militar ja adquirida e que
foi reafirmada durante o conflito com o Paraguanoccse percebe no relatério do ministro

Francisco de Paula da Silveira Lobo:

Os belos feitos da nossa marinha realgcam pela agiovinsuspeita das grandes potencias. O
combate de Riachuelo, ato de bravura ousadialeggénieia de um chefe veneravel, e de alguns
comandantes, mereceu descricdo minuciosa, e eacptbfissional dos primeiros jornais da
Europa. Jamais se vira, desde o emprego do vamoevaucdes navais (e em teatro tao
singular!) esquadra contra esquadra disputandddaari Foi um fato nos anais da marinha a
vapor, que veio mostrar, em grande, o magnificalqualo desejado conflito, que até entédo
apenas se dera em pelejas parciais, sem resotyggsdéo. A histéria discutira a importancia
d’'essa vitéria, que, a ndo ser nossa, daria a@gpaios 0 dominio do Rio da Prata, até que
lenta e dificilmente obtivéssemos a desféfra.

E este olhar todo particular sobre a jornada enthHrielo também perpassou o
primeiro documento oficial sobre o fato elaborad@opAlmirante Barroso, sobre o que
falaremos no proximo tépico. Comecava ai a auraiteersobre o Combate Naval do
Riachuelo.

® TOSTA, Monoel Vieira.Relatério do ano de 1851 apresentado a Assembléizer@l Legislativa na 42
sessdo da 82 legislaturd&io de Janeiro: Tipografia Nacional, 1852, p. 3.

% LOBO, Francisco de Paula da Silveiielatério do ano de 1865 apresentado a Assembléiaef@l
Legislativa na 42 sessdo da 122 legislatuidio de Janeiro: Tipografia Perseveranca, 18663 p.
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1.3 COMBATE NAVAL DO RIACHUELO E PASSAGEM DE HUMAITA: ‘GLORIOSAS
JORNADAS".

A Marinha brasileira desempenhou papel relevant@uerra do Paraguai. As vitorias
em Riachuelo (1865) — afluente do Rio Parana — mmaleza de Humaita (1868) — no Rio
Paraguai — foram consideradas por seus oficiaisodoimdamentais para os aliados (Brasil,
Argentina e Uruguai) contra o Paraguai. A primajpadou a por fim ao avancgo das tropas
paraguaias e a segunda fez parte do plano estaloelggra abrir caminho para a invasao
aliada a Assuncao.

O Combate Naval do Riachuelo ocorreu em 11 de juddd865 (um domingo) e
contava a esquadra brasileira (22 e 32 divisbas) mave embarcacdes sob o comando do
Capitdo de Mar e Guerra, Francisco Manuel BarrasoSiva (1804 — 1882). Do lado
paraguaio também nove embarcacfes (a maior pdes a@aptadas para o combate) sob o
comando de Pedro Inacio M&ZaDurante a madrugada do dia 11 a esquadra pasaguai
desceu o rio, vinda de Humaitd, a fim de logo petnhd e de surpresa atacar 0s navios
brasileiros com a tarefa ndo de destruir e simucaptis embarcacdes brasileiras. Mas atrasos
ao sairem de Humaita e avarias na hélice do ndemIretardaram o ataque e, o fator
surpresa, essencial para os paraguaios, ndo podemprido. Pelas nove horas da manha
comecou o combate que durou mais de sete horas.

O ano de 1868 foi marcado por mais uma celebradaiavida esquadra imperial ao
forcar a passagem pela fortaleza de Humait4, umodoes do sistema defensivo paraguaio.
Em fevereiro daquele ano o comando geral das tralgedas ja estava sob responsabilidade
do Marqués de Caxias. No més anterior, Bartolomi&eMiavia voltado para a Argentina.
Mitre foi um dos que mais exigiu que a esquadraileiea ultrapassasse as barreiras impostas
por Humaita ja que por terra o contorno ja se zard. Mas por algum tempo a esquadra foi
marcada pelo imobilismo. Corria a desconfiancaeeas militares brasileiros de que Mitre
queria ver a esquadra brasileira destruida, o gadétdria investidas da Argentina no poés-
guerra. Em meio a estas desconfiangas, Caxiastenw@ correspondéncia datada de 12 de
dezembro de 1868 a Mitre: “Estou seguro e pode ¥. dontar (...) que a passagem de

Humaita se ha de dar desde que tivermos a conviegdae nao importara ela completa ruina

® Faziam parte da esquadra brasileira a fragatpar vemazonas, as corvetas a vapor Jequitinhonteberibe

e as canhoneiras Belmonte, Parnaiba, Mearim, Aradgaatemi e Ipiranga. Do lado paraguaio as ecdigies
eram o Paraguari, Igurei, Ipora, Salto, Pirabebji JTaquari, Rangel e o Marquéz de Olinda, navasileiro
apreendido antes de comecar a guerra por causgudaies de navegabilidade no rio Paraguai. VRO
PRETO, Afonso Celso de Assis Figueiredo, ViscondeAdMarinha D’outrora : subsidios para a historia. 3.
ed., Servico de Documentacéo da Marinha, 1981.
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da esquadra encouracada brasileira e quando perssacsindada pelos exércitos aliad8s”.
Mesmo assim muitas das criticas pela demora recaiobre o Vice-Almirante Visconde de
Tamandaré e do Chefe de Esquadra Joaquim José,le&te, responsavel pelo grupo que
acabou executando a tarefa na madrugada de 19ateife de 1868.

O desfecho vitorioso em Riachuelo tornou-se desgwircipio um dos principais
argumentos da Armada contra as criticas que seraashm durante toda a guerra. O fato de
ter acontecido logo nos primeiros meses do cordjiolou neste alibi em favor dos servicos
prestados pela corporacdo a causa aliada. Comsarpdss anos, a vitéria ganhou lugar de
honra na histéria da Marinha Imperial, rememoraaiorelatérios, quadros e na criagdo do
“Dia da Marinha”, ndo por acaso, em 11 de junh&dbate contou com muitos elementos
que puderam ser capitalizados pela Marinha taisocamimpedimento do avanco e
consequente dominio paraguaio sobre os rios daaegifato de ser, na pratica, a Unica forca
naval dos aliados; e a a¢do do almirante Barrd8izamdo o Amazonas como ariete e pondo
a pique guatro embarcagfes paraguaias, que tele legréico facilmente transformado em
simbolo daquele 11 de junho de 1865.

No dia 12 de junho, o almirante Barroso elaborguimeiro documento oficial sobre o
ocorrido: “No dia 11 do corrente, domingo da Santia Trindade, foram tomados pela
Divisdo sob meu comando quatro vapores de guemagpaios e seis chatas ou baterias
flutuantes com rodizios de calibre 8)”Com certa ironia de vencedor, ele narrou os
primeiros momentos de luta: “Pelas 9 horas da manh@ra do almoco, fui avisado de que
se avistaram vapores paraguaios. (...) Logo llzesnibs as continéncias que mereciam e eles
nos responderam por igual modo. Chovia de parteta palas e metralhas. Era uma chuva de

respeito”®

. Mais adiante, contabilizou os prejuizos humamm®mbate: “Temos em toda a
Esquadra, entre mortos e feridos, de 180 a 190n@tos, oficiais, marinheiros e soldados
héo de regular de 80 a 98"Mas a vitéria foi retratada em tons gloriosossape&las muitas

vicissitudes enfrentas:

Como chefe destas Divisdes, que me foram confipdlasExmo. Vice-Almirante Visconde de
Tamandaré preparei-me a dar um dia de gloria ad\Bedsileira, fazendo respeitavel o seu
pavilhdo. Tive de atender a mil circunstancias evelecer as dificuldades do nosso confuso
regimento de sinais™

% OURO PRETO, Afonso Celso de Assis Figueiredo, dfise de. Op. Cit., p 180.

% ANTUNES, Euzébio Josélemorias das campanhas contra o Estado Oriental doruguai e a Republica
do Paraguai durante o comando do Almirante Viscondede Tamandaré Rio de Janeiro: Servigo de
Documentacdo da Marinha, 2007, p. 118.

Oldem, p. 118.

|dem, p. 121.

2 |dem, p. 118.
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Nas palavras de Barroso, dissiparam-se as incertpemto a jornada que se seguiu, 0S
preparativos eram para um dia de “gléria” e na@pan combate com fim incerto, ja que
davidas sobre o poderio do inimigo e o pouco commeato da regido foram desafios
constantes da participacdo brasileira em terrasgparas. O combate em Riachuelo, desde as
primeiras palavras, se desenhava como triunfo teste sobre o qual as dificuldades s6
fizeram valorizar ainda mais tal facanha.

Antes da proclamada vitoria, porém, a Esquadraléirasteve que se desvencilhar de
situacbes que ameacaram este desenlace vitoriestreltantas dificuldades, a abordagem
gue os paraguaios fizeram a canhonBaanaibapassou a figurar sempre nos relatos sobre
esse dia 11 de junho. Foi de fato um dos momentis aomplicados do combate e que

obviamente foi citado por Barroso em seu primeagtato:

O Parnaibaesta com o leme partido. Quando este vapor depgdro dos vapores paraguaios
procuraram a um sé tempo aborda-lo. Seu comandar@apitdo-Tenente Aurélio Garcindo
Fernando de Sa, como vinha de aguas abaixo, apoiwa oParaguaie disparou-lhe um dos
rodizios, com o que o inutilizou; dos outros tnés, ndo pdde abordar pela proa pela grande
resisténcia que encontrou; mas dois pela popa aodeperar de modo que uma grande porcéo
de paraguaios ocuparam a toldaPdanaiba mataram nossa gente que ali se achava e que lhes
opunha resisténcia, entre os quais o Capitdo @aflhdo Pedro Afonso Ferreira e o Guarda-
Marinha Grenhalgh, que com grande bravura e coragefendiam a Bandeira Nacional e
morreram no seu posto de hofita.

Barroso contabilizou um total de 33 mortos, 28di@si e mais “uns 20 extraviados,
gue se sup0de terem caido no rio”. A questdo doerasma Guerra do Paraguai ainda € um
problema para os pesquisadores do tema. Ha vasiagpendendo do autor que se consulte.
No caso do Riachuelo Francisco Doratioto fala efo pgenos 500 tripulantes paraguaios e
mais de dois mil em terra nas margens do rio. Qstnin Affonso Celso falou em 2000
homens em terra mas cita os estudos do Contra-#tteirinacio Ferreira no qual constaria
que nas embarcacdes haveria pelo menos 3000 con@sateigual nimero para as baterias
de terra com 66 “bocas de fogo”. Affonso Celsoalainda que do lado brasileiro eram “2461
pragas, inclusive enfermos e ausentes.” Em contereieulado pelo Ministério da Marinha
em 2003, falou-se em pouco mais de 1100 brasileirdS00 paraguaios (ndo especificando
neste caso se era a soma dos que estavam nas agbbare em terra, 0 que corresponderia
aos nimeros divulgados por DoratiétdNo caso da guerra em geral ha também desacordos

quanto aos efetivos e mortos no conflito. Estimanse a forgca de terra que foi ao Paraguai

8 ANTUNES, Euzébio José. Op. Cit., pp. 120-1.
" Ver: DORATIOTO, Francisco Fernando Monteoliva. @jit., pp. 146-5; OURO PRETO, Afonso Celso de
Assis Figueiredo, Visconde de. Op. Cit., p. 99.
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chegou a 135.000, compondo-se de 59.000 homensuded& Nacional e outros 55.000
referentes aos voluntarids Tabela apresentada por Doratioto registra 59\vi@ntarios; 59
669 Guardas Nacionais; 8489 entre recrutados edib@

O controle da&Parnaibafoi retomado pelos brasileiros, mas muitos forarestragos
causados na embarcacdo. Para constranger ainda siaiacao, a bandeira brasileira chegou
a ser descida do mastro mas, segundo os relatogsofioi recolocada em seu lugar. Como se
Vé na citacdo, esta parte da abordagem néo é calagpor Barroso, pelo menos nao desta
forma, limitando-se a falar da defesa da “Bands&aional”. No quadro de Meirelles |a esta
a Parnaibarepresentada no momento do renhido combate e ahstista bandeira arriada se
debrucando sobre a popa da embarcacéo.

Mas de todas as manobras realizadas pelos brasileaquele dia, a atitude de
Barroso ao utilizar a proa do Amazonas contra dsaeracdes paraguaias, foi o simbolo da

vitéria em Riachuelo. O proprio comandante narewfgito:

(...) subi com a resolucéo firme de acabar de wmacem a Esquadra paraguaia, 0 que eu teria
conseguido se quatro de seus vapores que estavianacima nao tivessem fugido. Assim pus
a proa sobre o primeiro que mais préximo me ficavaom tal impeto que o inutilizei
completamente, ficando de agua aberta e indo pdepois a fundo. Segui a mesma manobra
contra o segundo, que era o Marqués de Olindanteaco terceiro, que era o Salto e todos eles
inutilizei. O quarto vapor contra o qual me arresegso Paraguary, recebeu tal rombo no
costado e caldeiras que foi encalhar em uma ilhdrente, para a qual fugiu a sua gente,
abandonando-o. Em seguimento aproei a uma dasdsaletuantes. Que foi logo a pique com

o choque e um tiro. Todas estas manobras foraasfpiglo Amazonas debaixo do mais vivo
fogo, quer dos navios e chatas, quer das batenasguetaria de terfa.

A aura criada em torno de tal atitude coroou ecitlifiitéria. O Capitdo-Tenente
Antunes, em suas “memorias”, da bem a dimensamgdartancia atribuida pelos oficiais da
época ao relato de Barroso sobre o ocorrido: “Bapto, com um sentimento de admiracéo e
respeito por sua modeéstia, patriotismo e valorlggecedemos a pena, e transcrevemos sua
parte oficial, que todos os brasileiros devem sdbagor, e recitar com verdadeiro orgulffo”
Além do 6bvio comprometimento a corporacdo, Antulegpenas um exemplo da onda de
celebracdo em torno do evento e da ndo contestig@tmcumento de Barroso. Desde os
primeiros momentos apos a vitoria em 11 de junh@865, o Combate Naval do Riachuelo

ganhou sua aura heréica. Nao foi daqueles evestomados tempos depois para celebrar ou

S CARVALHO, José Murilo de. Forgas armadas..., .17

" DORATIOTO, Francisco Fernando Monteoliva. Op. Git.458.
" ANTUNES, Euzébio José. Op. Cit., p. 119.

8 |dem, p. 117.
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marcar algo que s6 muito mais tarde ganhou impceacaso dd&rimeira Missa um mito
criado e celebrado no século XIX.

Aléem desses dois festejados combates foram magagezes em que a Esquadra
brasileira teve que mostrar servico na Guerra adageai. O ministro da Marinha, Mauricio
Wanderlei, elencou uma série de participacdes: Rio, Mercedes, Cuevas, Corrientes,
Uruguaiana, Passo da Patria, Itapird, Ilha do @ab@uruzu, Curupaiti, Humaita, Timbdé,
Tayi, Tebiquari, Angostura e Manduvira. Todas eatgges, segundo ele: “sdo padrbes de sua
marcha vitoriosa®. Um “padréo” que, no entanto, n&o livrou a Marinleaoutra igualmente
longa lista de criticas. Os problemas da Marintmaram so6 no front mas também no Brasil
nas vezes em que seus integrantes tiveram quattHagio sobre a suposta inacdo da qual a
Esquadra era acusada. Oficiais e ministros, é ,ct&#io se calaram e dentre eles Affonso
Celso de Assis Figueiredo, se destacou na defesargdaracdo em um dos momentos mais
criticos da politica no Segundo Reinado sob o cdmaoe Gabinete Zacarias.

Enquanto soldados e marinheiros passavam por asey®ivacoes e desafios no
Paraguai, no Brasil as questdes politicas néo astanenos complicadas, pois uma das
resultantes da guerra para o Brasil foi sacudielagdes politicas internas. Como argumentou
Wilma Peres Costa, a dindmica da guerra e a disdpalitica do Império entraram em rota
de colisdo. O terceiro gabinete Zacarias (3 detagles 1866 a 16 de julho de 1868), do qual
fez parte Affonso Celso como ministro da Marinha, thlvez o que sofreu o maior golpe
dessa desarticulacéo entre decisGes politicasiwanedl. Uma breve andlise deste periodo é
relevante pois foi um periodo que se tornou oporfpara que este ministro defende-se com
rara veeméncia os servicos da Marinha. E ndo sidal ou escrevendo mas executando
outras atitudes como a criagdo do Museu da Maenha@ncomenda dos quadros a Meirelles
que podem ser vistos como resultantes desta delesaeja, se a crise do gabinete e as
desarticulacbes com os rumos militares trouxeranitasiicriticas, também criaram um
ambiente oportuno para que Affonso Celso pudesgmorers “bons” servicos desta

corporacéao.

" WANDERLEY, Jodo MauricioRelatério do ano de 1869 apresentado a Assembléi@i@l Legislativa na
22 sessdo da 142 legislaturRio de Janeiro: Tipografia do Diario do Rio daeleo, 1870, p. 20.



41

1.4 AFFONSO CELSO: CRISE POLITICA, DEFESA DA MARINHA E ENCOMENDA
DOS QUADROS.

Desde 1862 a politica nacional estava em boa medidamdos da chamada Liga
Progressista. Esta liga era formada por consergaddissidentes e liberais moderados,
criando assim uma “terceira” op¢ao. Na mente deralgx-conservadores, como Nabuco de
Araljo, Saraiva e Zacarias de GoOes e Vasconcegis, alianca deveria representar uma
renovacao da vida partidaria. Mas o que ocorrewrfoiacirramento ainda maior, na medida
em que a Liga sofria um ataque mais rispido domaldas conservadores “duros” e liberais
historicos. Eram duas frentes de opositores acarém os trabalhos desta nova tentativa
partidaria. A explicacdo para esta conturbada &elastaria ndo em ideologias ou programas
partidarios, mas, nas relacdes de “patronato” eritdla” que os “progressistas” vieram

desarrumar:

O bipartidarismo, movido em primeira instancia pefamara e em dltima pelo Poder

Moderador, era um sistema de alternancia em quaeoegtava em jogo, a cada inverséo
partidaria, era uma extensa “arvore” de cargosomags, provinciais e locais. Para o partido

gue era alcado ao poder, seu periodo de govermifickya uma transacao entre o nivel

nacional e o poder local que envolvia o controkoalio, pelos homens do partido, dos cargos
de administracdo e exercicio da coercdo, bem camais modestos postos do funcionalismo
publico. A alternéncia era o sinal para uma “deadaj geral que equivalia, no dizer de Sérgio
Buarque, a um verdadeiro golpe de esfido.

Como a alternancia era garantida, o impacto peldagde todos estes cargos se
minimizada pela certeza de que na proxima mudanpartido rival iria sofrer a mesma
derrubada. Com a criacdo da Liga a partir de 1882 gica foi desarrumada, além de
estabelecer “adesismos” odiados pelos dois partgles levavam em conta a lealdade
partidaria.

O gabinete Zacari&s que atuou de 3 de agosto de 1866 a 16 de julliB6@, foi
formado por partidarios da Liga. Zacarias de Géassconcelos (1815 — 1877) ficou na
pasta da Fazenda além de ser o presidente do Gondesé Joaquim Fernandes Torres (1797
— 1869), no Ministério do Império; Jodo LustosaCdmha Paranagua (1821 — 1912), Ministro
da Justica; Martim Francisco Ribeiro de Andrada2§l8 1886), Negocios Estrangeiros;
Affonso Celso de Assis Figueiredo (1836 — 1912)nistio da Marinha; Angelo Monis da
Silva Ferraz (1812- 1867), a pedido do Imperadermanecia no Ministério da Guerra;
Manuel Pinto de Souza Dantas (1831 — 1894), Mmid& Agricultura. Serem “progressistas”

80 COSTA, Wilma Peres. Op. Cit., p. 129.
81 Algumas trocas aconteceram entre esses ministrasig o periodo do Gabinete.
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ndo foi o Unico motivo das preocupacdes enfrentpdagste grupo. As decisdes necessarias
para lidar com a guerra causaram um forte impadbaquim Nabuco resumiu bem o

andamento da guerra ao tempo do gabinete:

O ministério Zacarias preencheu um periodo (3 @dstagde 1866 a 16 de julho de 1868) que
se pode dizer o mais dificil e ingrato da guerraRémaguai. Pouco tempo depois da sua
formacéo, em 1866, as armas aliadas sofrem o grande de Curupaiti (22 de setembro) e s6
em 1868, dias depois da demissdo do gabinete, éagume em nosso poder as fortificacdes de
Humaitd, dltimas trincheiras do formidavel Quadeitd. Durante esse periodo nenhum feito
d'armas verdadeiramente decisivo, exceto a passdgeHumaita (19 de fevereiro de 1868),
vem tirar 0 espirito publico, tdo alerta, tdo vilieanos primeiros tempos de guerra, da apatia
em que tinha caido. (...) O fato, entretanto, é:egtie tocou ao gabinete de 3 de agosto,
primeiro, o periodo de inagao de Tuiuti e Curuaigsbro de 1866 a julho de 1867); depois, a
parte aparentemente estéril das operagdes emdorQuadrilatero, opera¢des que se seguiram
a marcha de flanco, de Tuiuti para Tuiu-Cué, comegam julho de 1867, e que, cheia de
consequéncias e decisiva, de fato, para a causinahdo era entdo compreendida nem tinha
ainda sido justificada pelo sucesso final, s6 aladn um ano depois, quando o gabinete se
retirava. A passagem de Curupaiti (15 de agosté7)l8uma série de vitdrias parciais e,
sobretudo, o grande feito de Humaita, sdo clar@ssanlonga noite de ansiedades; mas o
ataque e incéndio de uma parte do acampamentm aiadTuiuti (3 de setembro, 1867), as
duas abordagens dos encouracados (2 de marco @fhalel868) e a repulsa de Osodrio das
trincheiras de Humaitd (16 de julho, 1868) eranrasutantos sinais de que as defesas de
Lépez ainda eram consideraveis e temivel®...).

Visto desta forma, pode-se dizer que o0 grupo daraecnao conseguiu capitalizar os
momentos vitoriosos no conflito. Os grandes redokaobtidos em Humaita e nas a¢bes de
Caxias s6 foram de fato comemorados ap0s a quedzachkrias e demais membros do
Ministério. Caxias, alias, foi o personagem cendieakrise que minou de vez o ja desgastado
gabinete.

Em 20 de fevereiro de 1868 o Conselho e o Imperfiam chamados a discutirem
sobre um assunto inédito até aquele momento. Zacexipds a seguinte questdo. O ministro
da guerra havia recebido de Caxias uma corresporadéa qual o general pedia dispensa por
motivos de saude, mas, junto a esta, uma cartaydartespecificava os verdadeiros motivos
do pedido. Dizia Caxias que em vista do que liajopsais e com base em correspondéncias
particulares, ndo encontrava a confianca que odtéino havia manifestado depositar nele
quando de sua aceitagdo ao cargo em 1866. Zabawés dito que se em 1866 Caxias nao
aceitasse o chamado por “repugnancia de servirscohi@stava 0 ministro e seu sequito
disposto a deixar o cargo por entender que a gnéoara questdo de partido e que o mais
importante era acabar com o conflito. Agora, copedido do general, reafirmava Zacarias a

sua opinido pedindo demissao do gabinete e provdes®a forma que havia sim apoio do

82 NABUCO, Joaquim. Op. Cit., pp. 737-8.
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Ministério ao prosseguimento do comando de Cakasoutras palavras, Zacarias jogava ao
Conselho a deciséo de aceitar a demisséo do Minisi¢ a de Caxias.

De fato em 1866, Caxias, um conservador, haviadpddidas as garantias ao Gabinete
“progressista” de Zacarias, sabendo dos problemasag diferencas partidarias causavam
nestes assuntos. Nesta época os aliados tinharmmdacde sofre a maior derrota da guerra em
Curupaiti e a principal causa aventada foi a ddipigidade de comando acordada desde o
Tratado da Triplice Alianca. A unificacdo deste eoiio foi vista como inevitavel e 0 nome
de Caxias a escolha necessaria para a tarefa. Anstzala significou a saida de um de seus
principais adversarios, o ministro da Guerra, Aadélnis da Silva Ferraz (remanescente do
Gabinete anterior a pedido de Pedro Il) e a entddodo Lustosa da Cunha Paranagua
(saido da pasta da Justica), e também a substitdecdamandaré por José Joaquim Inacio no
comando da Esquadra, que ficava também sob a tldelaxias.

Joaquim Nabuco lembrou que embora a saida dezRera sido feita por solicitagéo
prépria, tinha um importante significado, pois sacrificou” o ministro da guerra para poder
mandar ao Paraguai o novo comandante em cheferi@aacmnsentiu de “antemdo a sua
propria demissao” caso o proprio ministro fossesaade incompatibilidades futuras. Para
Nabuco, se tinha sido possivel sacrificar o miaigft Guerra, também seria possivel fazer o
mesmo com o Ministério. Em outras palavras, o ‘geiei estava a mercé do genéral”

As palavras de Nabuco para 0 ano de 1866 se tommegartadas para 1868. Zacarias,
ao consultar o Conselho e o Imperador sobre susssg@&mcolocava o Ministério a mercé de
um pedido militar. Abaeté afirmou que “Seria umigemgravissimo (...) a suspeita ainda que
mal fundada, de se ter feito uma excecdo (na argedid e dissolucdo dos gabinetes) por
causa de influéncias militares. O principio da edagle seria patente neste c&800
Conselho é quase todo consenso de que o goverealdeexplicacdes e dissipar a suposicao
falsa de Caxias. Uma das excecdes ficou por comt®lthda que pediu a demissédo do
Gabinete. Mas no parecer do Imperador ndo houve&wolsatisfatoria e entdo ele reformulou
a questao em outros termos: “(...) qual julga ogetho menor mal, a demisséo do general ou
a do Ministério?®. O Conselho julgou entdo ser menor mal aceieraissédo do general,
optando pela primazia do poder civil, mas, tentmmt@rnar a questdo pedindo uma

reconciliacdo entre o general e 0 Gabinete. Séogestrago ja estava feito, o Gabinete saiu

8 NABUCO, Joaquim. Op. Cit., pp. 740-1.
8 |dem, p. 756.
% |dem, p. 757.
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enfraquecido: “menos por ter sido desafiado petege do que por ter tido seu destino posto
em questdo pelo Imperaddt”

Foi em meio a esse fogo cruzado do Gabinete Zaoguie Affonso Celso atuou como
ministro da Marinha e teve na carreira politicassgiincipais servicos prestados ao Império.
Mesmo ndo sendo um militar de carreira, Affonsos@elefendeu como poucos os brios da
Marinha, em especial, a Esquadra. Assim como odiggera Marinha também teve suas
acOes no Paraguai contestadas pelos parlamentasfigibos. Reclamacdes que encontraram
veementes respostas nos discursos e em outrasdacfigaro Visconde de Ouro Preto.

Affonso Celso de Assis Figueiredo nasceu em 2kderéiro de 1836 em Ouro Preto,
Minas Gerais. Fez seus estudos Secundarios no Maeiro e Bacharelado em Direito na
Faculdade de Direito de S&o Paulo. Por Minas Géragleito Deputado Provincial em duas
legislaturas, Deputado Geral em quatro oportunistat®64 a 1866, 1867 a 1868, 1877, 1878
a 1879, e Senador em 1879 e 1889. Por Sao Paylowos cargos de Inspetor da Tesouraria
e Procurador Fiscal da Fazenda Geral da Provi@mao ministro ocupou a pasta da
Marinha entre os anos de 1866 e 1868, e da Fazatida 1879-80 e 1889. Nesta segunda
oportunidade a frente dos negdcios da Fazendaafobém Presidente do Conselho de
Ministros. No Rio de Janeiro foi ainda professorDieeito Civil e Comercial da Faculdade
Livre de Ciéncias Juridicas e Soctais

Além de sua atuagdo como ministro da Marinha, quisaremos mais adiante, o
nome de Affonso Celso é frequantemente lembraderdef da pasta da Fazenda entre 1879-
80, periodo em que realizou o plano para amortizagépapel-moeda; divisdo da proposta
or¢camentaria em projetos distintos para cada Mingstexclusividade a Tipografia Nacional
para a impressdo de leis, Diario Oficial e demaislipacdes oficiais; criagdo da taxa sobre
transportes, conhecida como imposto do vintém, redlecpela populacdo; e proposta de
reorganizacdo administrativa. Seu nome € tambéadaiguando da queda do regime
monarquico em 1889, periodo em que ocupava ossdeministro da Fazenda e Presidente
do Conselho de Ministr8$ No ano anterior havia recebido o titulo de Vistomle Ouro
Preto. Por ocasido da queda do regime monarqguieveesxilado até o ano de 1891. Faleceu
em Petropolis em 21 de Dezembro de 1912.

Junto a seus discursos nos cargos publicos, AffGedso expds suas idéias em varias
publicagbes com destaque para as seguintes obrBsguadra e a Oposicdo Parlamentar

8 COSTA, Wilma Peres. Op. Cit., p. 254.
8" Dados disponiveis enuww.senado.gov.be www.fazenda.gov.br
8 Dados disponiveis eraww.fazenda.gov.br
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(1868); Reforma Administrativa e Municipal(1868); As Financas do Impériq1876);
Algumas Idéias Sobre a Instru¢c@bd83); Resposta a Uma Impugnac&iB85); Advento da
Ditadura Militar no Brasil(1891);A Marinha de outrora: Subsidios Para a Histo(iE894).
Enquanto esteve na pasta da Marinha, Affonso Csésesmerou na tarefa de
responder aos criticos da Armada e criar meios gpaaavalorizacdo. Em 14 de margo de
1868, com o Decreto 4116, foi criado um museu arstalado no arsenal da Marinha da
Corte até que um preédio proprio para isso fossetngdo: “Hei por bem criar no arsenal de
marinha da corte um museu, onde se recolham ta&lobjetos, cuja conservacao interesse a
armada nacional (...)”. Em seu artigo 32 o deasfiecificava dois grupos de objetos a serem
preservados: “O edificio, dividir-se-a em duas gmrina primeira se distribuirdo modelos,
maquinas, armas, troféus, etc; na segunda quadstisidos, retratos, bustos e estatuas de
oficiais brasileiros ou estrangeiros, que tenhaestado servicos ao Bradil’ E no mesmo
ano da criacdo do museu, o relatorio do diretorAdademia Imperial de Belas Artes

registrava mais uma iniciativa do ministro:

O Governo Imperial pelo Ministro da Marinha encgoe o Professor de Pintura historica,
Victor Meirelles de Lima, da execucdo de dois gesnduadros a Oleo, representando a
passagem de Humaita pela Esquadra Imperial na gedbiude 19 de fevereiro de 1868, e o
Combate naval de Riachuelo em 11 de Junho de ¥8@hstrissima Camara Municipal da
Corte encomendou ao mesmo artista um outro quagipoesentando a abordagem dos
Paragu;ioos ao monitor Alagoas comandado pelo @ape&ente Maurity em 19 de Fevereiro
de 1868.

Criando o museu e encomendando telas Affonso Calsanesmo tempo em que
enfatizava a importancia daqueles combates nawassava resgatar e preservar a historia da
corporacdo. Se a guerra e as muitas criticas evgmsas limitacdes navais brasileiras
também foram oportunas para a reafirmacdo da mamade se fazia sobre esta corporacéo.

Mesmo depois de deixar o ministério, em julho dé8l&\ffonso Celso prosseguiu em
defesa da Esquadra, desta vez expondo suas idéias divretd* datado de 10 de outubro de
1868, no qual o ex-ministro pretendia “demonstnae ¢pram de tudo injustas as censuras

dirigidas no parlamento aos comandantes da esqeadraperacdes contra o Paraguai e a

8 WANDERLEY, Jodo MauricioRelatério do ano de 1868 apresentado a Assembléi@i@l Legislativa na

12 sessdo da 142 legislaturRio de Janeiro: Tipografia do Diario do Rio daeleo, 1869.

% SANTOS, Thomas Gomes dos. Relatério do diretoAckdemia das Belas Artes. In: SOUZA, Paulino Jose
Soares deRelatério do ano de 1868 apresentado a Assembléieef@l Legislativa na 12 sessdo da 142
legislatura. Rio de Janeiro: Tipografia Nacional, 1869, p. 3.

L OURO PRETO, Affonso Celso de Assis Figueiredogaisle deA esquadra e a oposicdo parlamentaRio

de Janeiro: Tipografia e Litografia Francesa, 1868.
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prépria esquadrd®. O livreto se divide basicamente em duas partesa abordando o
comando do almirante Tamandaré até 1866, e oudmJnsé Joaquim Inécio, o futuro bardo
de Inhaima. O primeiro, no comando ao tempo daiaim Riachuelo, o segundo, em

Humaita. Logo no inicio do documento, um resumoatosios parlamentares sobre o tema:

Largo e animado debate abriu-se, nas duas cagaaldmento, durante as sessdes legislativas
de 1867 e 1868, e principalmente nos trés mesempletos d'esta ultima, sobre as operagdes
da guerra, a que nos provocou o presidente do Faray situacdo politica fulminada, na
frase eloquente do Sr. Nabuco, pelo raio de 16 who, cabe exclusivamente a
responsabilidade tremenda de tao porfiada lutaygsrarros cometidos na direcdo puramente
militar da guerra também lhe devem ser lancadosaarta; Nao soube o governo aproveitar os
grandes recursos, que 0 entusiasmo nacional acurmdoteatro das operacdes; Maior
proveito, mais decisivas vantagens poder-se-iaecotta bravura, patriotismo e poder do
exercito e da esquadra imperial! Assim o proclamaea oradores da oposicio.

A defesa deste ministro a corporacao se explich@medida ao fato de ter ocupado
a pasta da Marinha. Qualquer outro politico emlsgar nao iria deixar que duvidassem da
eficiéncia do grupo sendo que seu préprio nomeriastéan cheque. Mas também é certo
afirmar que em Affonso Celso a Esquadra encontrowafensor aguerrido num nivel que
nao foi suplantado pelos demais ocupantes desistétino ao tempo da guerra.

Isto nos faz incluir um outro fator importante quio deve jamais ser ignorado, o das
especificidades das corporacbes militares. Em ®yiedavras elas ndo apenas refletem as
contingéncias sociais em que estdo imersas, masrgem uma dinamica que lhes séo
proprias*. As atitudes de Affonso Celso buscavam cristalizaa vis&o triunfante da Armada
e por isso podemos dizer que foram influenciadasepses ideais corporativos. No que diz
respeito ao trabalho de Meirelles, este arduo ltnabde defesa da corporacéo, seja por parte
de ministros ou oficiais, talhada ao longo de désad um dos motivos que ajudam a explicar
0 porque uma obra tdo demorada e dispendiosa, eduéraria resultados imediatos, foi
solicitada.

O campo artistico tornou-se territorio privilegigolara fazer valer a visao das elites da
corte, até porqgue o mecenato proporcionado peladg&sgarantia essa via de propagacéo
ideoldgica. Patria, civilizacdo e nacao foram idedinejados por aqueles que arquitetavam a
consolidacdo do Império, e patriotismo e heroisraomparam a retérica dos oficiais da
Marinha. Em que pese as varias formas artisticasmseerritorios privilegiados da
Imaginacéo “tais representacdes, contudo, nédo mejaeais de ter o real como referente.

2 OURO PRETO, Affonso Celso de Assis Figueiredo;arisle de. A Esquadra..., p. 5.
93

Idem, p. 4.
% CARVALHO. José Murilo de. Forcas armadas..., p. 13
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Seja como confirmacdo, negacédo, ultrapassagemfdrares;do, inscricdo de um sonho,
fixacdo de normas e codigos, registro de medossadeds, exteriorizacdo de expectativas
(...) A arte diz o real de outra forma (" A Academia Imperial de Belas Artes e artistas
como Victor Meirelles de Lima ajudaram nesta taagaconsolidacéo ideoldgica do regime

monarquico brasileiro.

% PESAVENTO, Sandra Jatahy. Este mundo verdadeisocdisas de mentira: entre a arte e a histéria. In:
Estudos Historicos, Arte e Histéria n°. 30, 2002/2.
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2 VICTOR MEIRELLES DE LIMA: A SERVICO DO IMPERIO.

FIGURA 3: Retrato de Victor Meirelles (1832-1903)
[Reproducéo fotogr &fica por] A. Pelliciari, 1915
Gelatina, p&b, carvao colado em cartéo - 58,5 x 48,1 cm.
Colecdo: Museu Victor Meirelles, Floriandpalis, SC.
Fonte: CD ROM Museu Victor Meirelles.

Victor Meirelles de Lima nasceu em 18 de
Agosto de 1832 em Nossa Senhora do Desterro atual
Florianopolis, provincia de Santa Catarina. Pacata
cidade que, para o Império, talvez 0 mais impogtant
fosse o fato de tratar-se de um ponto geograficeemen

estratégico nas questdes de fronteiras. No campo da

e artes plasticas a cidade nao dispunha de escat@s, t
gue o primeiro professor de Meirelles foi um immgeargentino chamado Marciano Moreno,
contratado pelos pais do futuro artista a partirl8d5. As aulas se pautavam em alguns
fundamentos do desenho geométrico.

Em 1846, de passagem
pela cidade, para participar de
uma conferéncia oficial, o
Conselheiro do  Império
Joaquim Francisco Coelho,
ouvindo falar de um talentoso
menino, resolveu conhecé-lo.

A pedido do Conselheiro, que

ofereceu pincéis e tintas,
FIGURA 4: Victor Merelles de Lima. Vista da face ocidental do Largo do P
Palacio da cidade do Desterro, circa 1846. Aquarela sobre papel, 364 x 61,8  Meirelles realizou uma
cm. Colegdo: Museu Victor Meirelles, Floriandpolis, SC.

Fonte:CD ROM Museu Victor Meirelles. litografia de tema mitolégico
(Lacoonte) e uma aquarela do Desterro que foitragia no 7° Saldo das Belas Artes de 1846
com o nome dé&/ista da face ocidental do Largo do Palacio da dealo Desterrpatual
Praca XV de Novembro. O proprio Francisco Coelhdessu para o Rio e apresentou ao
diretor da Academia, Félix Emile Taunay (1795 — N88MVeirelles ja havia produzido
algumas pinturas da paisagem urbana do Desterr®,n@ste caso a aquarela serviu para

apresenta-lo ao conselho da Academia.
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Com ajuda de custo do conselheiro e de politicogidocomo o senador José da Silva
Mafra, Meirelles embarcou para o Rio, matriculasdaza Academia em 03 de maio de 1847.
No livro de matriculas da Academia consta que Megenatriculou-se na Classe de Desenho
nos anos de 1847 e 1848. Entre os anos de 184%2 dfleve na Classe de Pintura
Histérica®. Em 1852 participou do 7° Prémio de Viagem ao fiotte sagrou-se vencedor do
concurso com a telddo Jodo Batista No Cércerassunto solicitado pela prépria Academia.
Percebe-se neste quadro que a tematica religioedagia parte da producédo da Academia, e
o desenho de linhas neoclassicas ja distanciavairelMs de suas paisagens urbanas do
Desterro. Embarcou em 10 de janeiro de 1853 p&rar@pa passando por Paris e instalando-
se em Roma onde permaneceu até 1856. Seqguiu posienie para Paris e ai continuou seus
estudos até 1861. Entre 1859 e 1860 executou eaisaaclamada tel®rimeira Missa no
Brasil, a qual retornaremos mais adiante.

Em agosto de 1861
desembarcou no Brasil e foi
condecorado com o Grau de
Cavaleiro da Ordem da Rosa, e
em 1862 assumiu o cargo de
professor da Cadeira de Pintura
Histérica. Até o final de sua vida
pintou algumas das mais
destacadas obras do periodo

imperial: Moema (1866),

Combate Naval do Riachuele

FIGURA 5:,Vitor Meirelles de Lima. Sdo Jodo Batista no Carcere, s
circa 1852. Oleo sobre tela, 88,7 x 105,9 cm. Acervo: Museu Nacional ~ Passagem de Humait{1872),

de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ.
Fonte:COLI: 2004, P. 20. Batalha dos Guararaped 879), a

segunda versdo doCombate
Naval do Riachueld1883), o imensd’anorama do Rio de Janeifd888) além de outras
obras inacabadas (por motivos pessoais ou politecdezenas de retratos. Faleceu em 22 de
fevereiro de 1903 na cidade do Rio de Janeiro. iBha$ gerais sdo estas as obras e 0s
“caminhos” percorridos por Meirelles segundo asasbgue se tem produzido sobre este
pintor. Mas o que de fato interessa nessa tragetfams biografias e outros estudos sdo as

% ROSA, Angelo de Proenca; PEIXOTO, Elza Ramos. Bifig. In: ROSA, Angelo Proenca. Op. Cit., 28.
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implicacBes politicas e estéticas que se iam attelaao trabalho deste arti¥ta“Os
acontecimentos biogréficos definem-se antes”, gecBourdieu, “como alocacdes e como
deslocamentos no espaco social, isto é, mais preeiste, nos diferentes estados sucessivos
da estrutura da distribuicdo dos diferentes tipescapital que estdo em jogo no campo
considerado®. Segundo Bourdieu ao comentar sobre os escritoras, podendo esta idéia

ser aplicada também aos pintores:

(...) a teoria da biografia enquanto integracamsgiectiva de toda histéria pessoal do artista
em um projeto puramente estético ou a representdgdtwriacdo” enquanto expressao da
pessoa do artista em sua singularidade, somentenpadr compreendidas inteiramente se
forem recolocadas no campo ideoldgico de que fgzmte e que exprime, de uma forma mais
ou menos transfigurada, a posi¢do de uma cateparizcular de escritores na estrutura do
campo intelectual, por sua vez incluido em um éppecifico de campo politico, cabendo uma
posicéo determinada a fracéo intelectual e amiStic

Ou seja, sdo inumeras e simultaneas contingéneiasmter econdmico, politico e
cultural que de uma forma ou de outra servem coassipilidades ou obrigacdes a serem
vivenciadas pelo artista influenciando seu trabahque, mais do que isso, justificam e
legitimam a producgéo deste artista. Meirelles fpirioneiro grande “resultado” pictérico dos
esforcos do Estado monarquico e da Academia InmpkriBelas Artes. O artista dominava o
desenho como poucos, caracteristica de suma imp@téentro da Academia; nao criou
entraves para esta instituicdo nem para o Impéritda se rebelar contra a escola que o havia
ensinado, como aconteceu com artistas neoclasscbsiropa, entre eles Jacques Luis David
(1748 — 1825). Seguiu servindo conforme as exigémbe seu mecenas — Estado/Imperador —
em um periodo e pais que oferecia reduzida condie&mbrevivéncia para os pintores fora
desta institui¢ao oficial.

Uma analise de algumas das principais caracter$stia Academia Imperial de Belas
Artes e a maneira como estas apareceram na olvieidelles e foram defendidas por ele,
bem como da sua posicdo como artista indissoc@dy®lditames de um mecenato, S&0 0s

objetivos deste capitulo.

9 Ver: COLI, Jorge. Primeira Missa e invencdo da desda. IN: NOVAES, Adauto (orgA.descoberta do
homem e do mundo Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 107Q@LI, Jorge. A pintura e o olhar
sobre si: Victor Meirelles e a invengcdo de umadhiatvisual no século XIX brasileiro. IN: FREITASlarcos
Cezar de (org.)Historiografia brasileira em perspectiva Sao Paulo: Contexto, 1998, p. 375-404; COLI,
Jorge.O que é arte S&o Paulo: Brasiliense, 152 ed. 2000; CAMPOFIGRIQuirino. Historia da pintura
brasileira no século XIX Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1983; ROSA, AngeteRca. et alliVictor Meirelles
de Lima (1832-1903) Rio de Janeiro: Pinakotheke; LEITE, José Rob@&ewxeira. 500 Anos da pintura
brasileira. Sdo Paulo: Log On Informatica, 1999 s/p. 1 CD-R®RWBENS, CarlosVitor Meireles, sua vida e
sua obra Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1945.

 BOURDIEU, PierreRazdes praticassobre a teoria da acdo. Campinas: Papirus, 190®1-2.

% BOURDIEU, PierreA Economia das trocas simbélicass. ed., S0 Paulo: Perspectiva, 2003, p. 184.
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2.1 ACADEMIA IMPERIAL DE BELAS ARTES: DOS LIMITES DE S&
ADEQUACAO.

Ter o aval, inicialmente de D. Jo&o VI e posteriemte de D. Pedro | e D. Pedro I,
nao significou facilidades para a instalacdo e neagdo da Academia Imperial de Belas
Artes no Brasi®®> O objetivo principal deste tépico é demonstrae quAcademia sempre
colecionou detratores e que suas atividades numaenfaceitas com unanimidade. Veremos
também que apesar das muitas criticas sofridasgtarinstituicdo e contra as quais teve que
lidar em praticamente todo o periodo de seu fumer@nto de 1826 até 1889, levando-se em
consideracao aqui apenas o periodo monarquico ddefta, seus defensores, fossem eles
politicos ou artistas, procuraram adequa-la cordoam necessidades da sociedade na qual
estava inserida.

@] curador Luciano

Migliaccio disse certa vez que
embora visto como encadeament
logico “a vinda da Miss&of
Francesa e a criacdo da Academ

nao ocorreram desse modo:

. ; FIGURA 6: Academia Imperial de Belas Artes. Anénimo, 1846.
nascimento da escola SO se deuografia 13,4 x 21,5cm P&B, com um tilburi a frente e cidad&os

. . passeando. Fonte:www.jbrj.qgov.br.
muito mais tarde, e com

caracteristicas resultantes de um complexo progesgizo™ . Ainda segundo Migliaccio:

Ao longo do tempo, a sociedade portuguesa foraitestindo-se de modo a se adaptar as
exigéncias da administracdo militar e comercialude grande império maritimo. Por isso a
Coroa criara uma classe de engenheiros militaresem muitos casos, centralizavam func¢ées
que noutros paises era dos arquitetos. A marcanfierite religiosa que a prépria histéria
imprimira a sociedade portuguesa também condicrsanas escolhas estéticas e formais.
Durante séculos, as artes haviam sido um podenstaiinento de evangelizacdo nas méaos das
ordens religiosas que, de fato, haviam formado idades. Até mesmo as praticas de
construcdo eram entregues a corporacdes’t...).

1990 grupo de franceses ao qual historicamente deraonus “Miss&o Artistica Francesa”, que por muitoge

se cogitou ter sido convidado por D. Joao VI, teaeverdade a necessidade de se retirar da Frapcaggela
época nao era mais favoravel aos artistas querautesviram Napoledo. Oferecer os servicos maigugoser
convidado a presta-los, este é o tom do documemtdoechim Lebreton, organizador da Missdo, envaao
Conde da Barca em 1816. Vétemoria do Cavaleiro Joachim Lebretom para o estaecimento da Escola
de Belas Artes, no Rio de Janeiro, 1818 exto disponivel enwww.dezenovevinte.net

11 MIGLIACCIO, Luciano. Da col6énia a independéncian; IAGUILAR, Nelson (org). Mostra do
redescobrimenta Século XIX. Fundagdo Bienal SP, Sdo Paulo: Asgé Brasil 500 anos artes visuais, 2000,
s/p.

1%21dem. Ibidem.
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Foi em uma sociedade permeada por esta longa dmdigministrativa, militar e
religiosa, com implicagdes na arquitetura, deseahgpintura, que os franceses e seus
defensores em terras brasileiras a partir de 1i8&6m que instalar métodos artisticos muito
distintos dos existentes no entdo Reino Unido dwugal, Brasil e Algarves. Desta forma nao
foi apenas uma mudanca estética que a Academiafumientar; incluia-se passar para as
maos dos recém chegados atribuicbes tradicionagmet@sempenhadas por outros
seguimentos da sociedade.

Em 07 de agosto de 1826, trés meses antes da mgéguwla Academia, um artigo do
jornal O Spectadarintitulado “As Belas-Artes” animou uma pequenacdssao que ilustra
bem, no campo artistico, este desacordo entreexjgak defendiam uma arte “brasileira” e
0s que achavam que os franceses vinham tirar al Beasima “inércia” artistica. O artigo
elogiava um quadro do pintor Simplicio de Sa regtndo “Suas Majestades Imperiais” e

vinculava esta desenvoltura artistica ao fato de gintor um dos alunos de Debret:

(...) este Sr. foi discipulo do insigne David dar€a; a sua chegada ao Brasil, tanto pelo
magnifico quadro histérico que esta pintando pamqiuar a memoria da feliz Sagragéo de
S.M.l., como pelos bons discipulos que estd formafata época na historia da pintura no
pais'®

O redator (P. Plancher, editor do jornal) via asfeses como um divisor de dguas nas

artes do Brasil:

A pintura, antes da chegada dos artistas francesesima arte pouco apreciada entre nos; ndo
por falta de gosto natural da nossa parte, maspginfalta de ocasifes de mostra-lo, estando as
poucas pinturas boas que aqui havia nas méaos tleufsres e retiradas da publica inspecéo;
mas, como ha mausica é preciso que uma pessoa ¢enido muito dela, boa, para poder
distinguir as suas belezas particulares e difesegpdetes no meio da bulha geral da orquestra,
assim é a pintura; é preciso ter visto muito delte&, para poder distinguir as suas belezas e
exceléncias no meio do mero esplendor das difeseates (...J*

P. Planchert também escreveu sobre as dificuldaelexdaptacdo dos franceses aqui
chegados assim como das dificuldades de recepgguipndo estavam habituados com a
pintura do “belo estilo” e citou uma anedota a esseeito, na qual uma freguesa reclamava
que o pintor colocou no seu retrato uma manchaeenpgescoc¢o que ela nao via motivo para
que ali estivesse e por isso rejeitava a obra ddxa pintor furioso. O redator argumentava

gue ambos tinham em parte razdo. O pintor tinlgureko ele, vivido no centro do bom gosto

103 KUHL, Paulo Mugayar. A Academia de Belas-Artes £826: uma pequena polémica nos jornais cariocas.
IN: Rotunda. Campinas: Unicamp, n° 1, abril 2003, pp. 39-5%pDnivel emwww.iar.unicamp.br/rotunda
194 1dem. Ibidem., pp. 44-45.
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para a sua arte, e seus ouvidos estavam estrggadss'ridiculas interjei¢cdes laudatorias dos
parisienses (...) mesmo para os objetos mais @$UVoD4 a Sra. ndo estava obrigada a ser
conhecedora da “bela pintura a primeira vista, wl# s nossas idéias, geralmente falando,
eram limitadas (...)*".

O artigo se encerrava com elogios ao prédio da éué] ironizando a presenca de
outras casas que estariam sendo construidas eta: ffén) serdo para escondé-lo da vista
dos estrangeiros que no-lo podiam invejar? Ou spadia que as belezas da arquitetura da
Academia se possam melhor contemplar & sua somtfta?”

Este Obvia aceitagdo aos franceses e o desdém eom anterior & Missdo causou a
ira de um leitor que enviou uma correspondénciateogornal, oDiario Fluminense que a
publicou em 24 de agosto de 1826. O autor dagasithdo disse o nome, apenas assinou
como “De um seu constante leitor, que sendo anmegelatdo é mais amigo da verdade”.

O “amigo de Platdo” ndo discordava do mérito dasdeses, mas de forma alguma
concordava com a acusacao do artigo sobre umanadeapreciada antes da chegada da
Missaa Dizia que “Ninguém impugna o mérito de todos £8#s; quanto deles se diz é justo
e € verdade. O que se impugna é que nao sao sprelesndo-se por este artigo que a pintura
era apreciada antes da vinda de M. Debret*’.)Contradizendo o outro artigo que dizia que

as poucas pinturas boas estavam sob a guardatdelpaes respondeu:

Poder-se-a conceituar pouco apreciada uma coisadquela se acha servindo de adorno e
ornato ao santuario de Deus Vivo, nos altares tetos, nas paredes dos templos; aos pacos,
nas salas de respeito, as sacristias das igrefss eclaustros dos conventos? Estando ali
colocada, poder-se-a dizer que existe em méo dieypares?*®

Na seqiéncia enumerou uma seérie de artistas, entgeiais o diretor da Academia,
Henrique José da Silva, como um dos representdatpmtura anterior aos franceses. Mesmo
respeitando a obra de Debret, argumentava qu@mstaziu muito pouco até entao e ensinou
a poucos para gue dele se dissesse que marcaca. €p@onizou: “se tal época faz época,

ndo sei que denominacao tera esta época nas fépoaas*®®

. Chamou de falso e parcial o
artigo doSpectadoe que voltaria ao assunto em futura correspondénci
Nesse meio termo outra correspondéncia foi puldicpelo Spectadorem 21 de

Agosto e assinada pelo “O Carioca ConstituciongldB.”. Entre as suas reclamacdes acusava

195 KUHL, Paulo Mugayar. Op. Cit., p. 45.
1% 1dem, p. 46.
7 1dem, p. 47.
198 1dem, p. 48.
199 1dem, p. 48.
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o pintor Manoel Dias de usufruir de beneficios ficeiros e outros mais oferecidos por
membros importantes da corte como Francisco BeraioaM argini (1756 — 1827), visconde
de S&o Lourenco. O acusava também de usar pangugapio nu um modelo inadequatfo

E eis que o “amigo de Platdo” retornou em outraespondéncia publicada no Diario
Fluminense em 30 de Agosto: “Até quando, ¢ Catilmausards da nossa paciéncia! Para
elogiar certos e determinados individuos estrange@rseus aderentes ndo ha encémios que se
nao tributem; para deprimir os nacionais que naadsdaccao, ndo ha depressdes de que nao
os acumulem?!. Respondeu a esta outra correspondéncia dizeneosguManoel Dias
estudou as custas do Estado os discipulos de D&ordiém o fizeram e seguiu enumerando
mais nomes da arte “brasileira”. Deixando de ladéras comentarios deste “nacional”
protetor de nossas “virtudes” € interessante o otdmie deste sobre quem faz as épocas. O

Estado na pessoa do rei ou monarca deveria regeleéritos pelos estimulos as artes:

As épocas quem as fazem s&o os monarcas e naticalsaas. A prote¢do e ao estimulo que

Ilhes oferece o Imperador, dando-lhes espago paru aesenvolvimento é que se devem as
grandes obras e os grandes génios. E pois Suathigeguem forma a época da histéria do
renascimento da arte da pintura; tirar a glériaddgusto Protetor para a dar ao protegido é,
além de sumo atrevimento, ignorancia sdffa.

A exposicao deste debate nos jornais foi apenagxamplo bastante revelador dos
humores que cercaram a chegada dos artistas fesndadissdoao Brasil. Ele é sintomético
de uma tensdo que persistiu por todo o periodoxgd#éacia da Academia. Em outras
palavras, a arte académica brasileira foi apenasdas vias artisticas em voga no periodo. A
arte barroca colonial, seja pintura ou escultdosie$ceu ainda por muitas décadas do século
XIX. Os tdo celebrado®oze Profetasde Antbnio Francisco Lisboa (Aleijadinho) foram
terminados em 1808. Beia de Manoel da Costa Ataide (1762 — 1837), pringgaior do
barroco brasileiro, foi executada por volta de 1§#8iodo em que a Academia ja estava em
funcionamento. E se passavam mais de vinte anoatiiédades desta quando morreu José
Tedfilo de Jesus em 1849, um dos representanteisisa barroca na Bahid

Se a Academia servia principalmente & elite monéaqoentrada na corté, néo

deixou de reorganizar-se buscando uma dificultdeg@acio as necessidades do pais. E isso

10 KUHL, Paulo Mugayar. Op. Cit., p. 51.

11dem, p. 55.

121dem, p. 59.

13| EITE, José Roberto TeixeirB00Anos da pintura brasileira. S&o Paulo: Log On Informéatica, 1999 s/p.

14 No problematico inicio das atividades da Acaderpiademos destacar o trabalho de Debret, que foi o
professor da primeira classe de pintura iniciadal8gi/7. Organizou também a primeira exposi¢cao de rat
Brasil inaugurada em 2 de dezembro de 1829. Destedunos de Debret estava Manuel de Araujo PdegrA

que se tornou diretor da Academia e foi um dosdgsincentivadores de Meirelles.
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ndo apenas nas chamadas “belas artes” mas tamlt®fartes mecanicas”. Mesmo sendo
rigida em termos estéticos nao ficou estatica maumé a sociedade na qual foi implantada,
como se observa nas propostas de mudanca elabargmatir de 1854 e oficializadas em
1855. Esta néo foi a primeira e nem a ultima rebosofrida pela Academia mas certamente
foi a mais complexa no periodo do Império e most@apreocupacao em adaptar a instituicdo
aos propositos da corte tornando-a de fato Utii@istro do Império, Couto Ferraz, em seu
relatorio para o ano de 1853 estava incomodadoacpouca adequacao desta escola de artes

ao gque o Estado de fato queria:

O Governo, tendo meditado sobre os resultados eqeetos por esta Academia, fundada em
1826, entende que ela ndo tem correspondido assiéades do Pais, pois que o espirito que
presidiu a sua organizacao, alias muito louvaeglyin tanto longe do que pedia entdo 0 nosso
estado de civilizagao. Nos paises, onde a ind(s@iarquitetura ainda ndo tém raizes, as artes
da pintura, da estatuaria, e da gravura, ndo pedénessair, porque elas s6 progridem quando
precedidas por elementos préprios, que lhes abeminbo. Considero por isso de urgente
necessidade para o Pais a reorganizacédo destelEstatento artistico, para que ele possa em
mais larga e mais positivamente espalhar o seghernnfluxo sobre as outras artes, que tem
por base de sua perfeicdo o desenho, para quseetesenvolvam no estudo do belo simétrico,
e na disciplina da estética: por que as artes sanguia permanente, sem esses exemplares
consagrados pelo gosto, podem cair na degeneragadaks as tradicdes recebidSs.

A Academia, bem como as demais instituicbes denendornavam-se de certa

maneira ferramentas de um “projeto civilizador’r 8& ao Brasil, esta era a tarefa:

A nossa industria ndo tem na generalidade o caléatbeleza e perfeicdo que se encontra nos
trabalhos do artifice educado em outros paisegjupothes tem até hoje faltado o ensino
necessario. A Academia das Belas Artes pode aatish esta urgente necessidade, dirigindo
igualmente a mocidade que se dedica as artes masaeia outras que ndo pertencem &
categoria das artes sublimes. E preciso encareapioito artistico na industria, para que seus
artefatos se mostrem revestidos da mesma formeseiegancia que observamos nos produtos
da Europa civilizada, e que lhes dao a preferéeiparte de todas as pessoas de gosto (...) As
reformas que se estdo fazendo nas instituicbetifwias e literarias exigem que se atenda ao
mesmo tempo ao ensino das artes, a fim de que sapemto do Governo se generalize e
marche harmonicamente em todos os elementos ankdizs. Estd hoje a testa d’Academia o
Lente da Escola Militar Manoel de Araudjo Porto-Alegque ao zelo e inteligéncia de que é
dotado, redne estudos especiais para coadjuvazsfante as reformas que o Governo intenta
fazer na mesma Acadentia.

Outras adequacOes vieram no correr dos anos quangercebeu que os objetivos
pretendidos ainda ndo tinham sido alcancados. Aglesalgumas conquistas e avaliando os
resultados dos novos estatutos até o ano de 185&istro do Império, Sérgio Teixeira de

Macedo, dizia que nem todos os dispositivos estasuatimdo os efeitos esperados. Para ele

15 FERRAZ, Luiz Pedreira do CouttRelatério do ano de 1853 apresentado a Assembléi@i@l Legislativa
na 22 sessdo da 92 legislaturRio de Janeiro: Tipografia do Diario, 1854, pp-7®.
118 1dem. Ibidem., p. 70.
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faltava ainda em nosso pais “a animac&o publicarissas, e a emulacdo entre elés'Esta

foi uma reclamacdo que apareceu em varios outta®rnes, tanto dos ministros do Império
quanto dos diretores da Academia. Necessario eei@ governo solicitasse encomendas aos
artistas, pois, a sociedade nao absorvia a contastodemandas exigidas por este
estabelecimento, fato que se aplicava especialmaguitegura historica.

Ja no campo das “artes mecanicas” sugeriu-se gusino fosse ministrado também a
noite, dirimindo-se uma das dificuldades que “namdistam a vulgarizacéo do estudo das belas
artes aplicadas a industria, facilitando-se assangno deste ramo aos artistas que durante o
dia ndo se podem distrair de suas ocupa¢te® curso noturno foi instituido pelo Decreto
2424 de 25 de maio de 1859, e a primeira turmgunias atividades em 1860 com 38 alunos.
No periodo diurno, para este mesmo ano, matricul®@53 alunos.

A medida de fato surtiu efeito e em poucos anodimeno de alunos no ensino
noturno superou com folga aos que estudavam duvatite Em 1868, ano da encomenda dos
guadros sobre os combates navais, a Academia catou 363 alunos matriculados,
divididos em 294 no curso noturno e 69 no diurmegBentavam ainda, como ouvintes outros
66 alunos®.

Como pudemos observar, em um sentido ideologichcademia encontrava seu
caminho nos propdsitos de um “projeto civilizaddta préatica sua influéncia na sociedade se
daria ndo apenas nas “belas artes” mas na “indlgitie incluia desde a cunhagem de
moedas até grandes projetos arquitetdnicos. Tadd'belas artes” quanto na “inddstria” a
base de ensino era a mesma, a do desenho. Esidieraondutor do ensino académico, o
caminho pelo qual a Academia poderia influenci@oaiedade e assim, como disse Couto
Ferraz no supracitado relatério de 1853: “espaths#u benigno influxo sobre as outras artes,
que tem por base de sua perfeicdo o desenho, pamap se desenvolvam no estudo do belo
simétrico, e na disciplina da estétitd” E sobre a importancia do desenho na Academia e su

influéncia na obra de Meirelles que falaremos aiseg

17 MACEDO. Sergio Teixeira deRelatério do ano de 1858 apresentado a Assembldaral Legislativa na

32 sessao da 102 legislaturRio de Janeiro: Tipografia Universal de LaemmE8§9, p. 13.

118 MACEDO. Sergio Teixeira deRelatério do ano de 1858 apresentado a Assembldaral Legislativa na

32 sessdo da 102 legislaturRio de Janeiro: Tipografia Universal de LaemmEs§9, p.13.

1190 curioso neste nimero fica por conta dos 13loalgue perderam o ano por causa das faltas. Uma das
explicacbes € que muitos estavam se matriculanémasppara fugir do recrutamento forcado. Apesar da
situacdo se manter em 1868, j4 no ano anterioupyaese uma maneira de acabar com esta realidaclaace

o Decreto 3833 para estabelecer novas regras resutes.

120 FERRAZ, Luiz Pedreira do CouttRelatério do ano de 1853 apresentado a Assembléi@i@l Legislativa

na 22 sessdo da 92 legislaturRio de Janeiro: Tipografia do Diario, 1854, p. 70
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2.2 ACADEMIA E DESENHO: DESENVOLVENDO O “BELO SIMETRICO

A pléiade de artistas e artifices da chamada Mi8s@istica Francesa trouxe consigo a
heranca neoclassica européia, com a exigéncia denkde e da anatomia e a rigida
organizacdo na composicéo dos quadros. Trouxe tarabefluéncia do Romantismo que por
aqui ganhou matizes proprios. Em sua busca pagéiesie no culto a histéria o Romantismo
brasileiro era tributario do nacionalismo. Um na@ilismo ao mesmo tempo nativista e
patriotico. Nativista na medida em que cultuavagaré do indio e da natureza. Patriotico no
sentido do respeito e apreco pela jovem nacédo @ lpedca de uma literatura propria que
ecoou também na arte acadértita

Desde seus primeiros anos de atividades a Acadengano desenho a base de seu
fazer artistico. E ndo eram apenas em obras dasabime” ou do “belo estilo” que se fazia
sua aplicacdo. E o que se pode observar nos rigstasutos da Academia das Belas Artes
elaborados na maior reforma pela qual a Acadensagoaem 1855. Os artigos 18 e 19,
referentes ao desenho geométrico e industrial,ramagbem os rumos que se queria dar a esta

instituicdo, adequando-a as novas exigéncias aGm&st

Art. 18. A aula de desenho geométrico sera divididaduas séries: a 12 complementar da
cadeira de matematicas constara do desenho liae2t:de aplicagcdes especiais do mesmo
desenho & industria conforme a profisséo ou desisoalunos. Art. 19. Todos os alunos sdo
obrigados a frequentar o ensino da 12 serie aetgmssarem para o estudo de qualquer outro
ramo artisticd?

Nota-se um esforco em adequar o ensino da Acadamixigéncias dos diversos
ramos da “industria” bem como a obrigatoriedaddekenho em todas as sec¢des de ensino da
instituicdo. Os artigos 78 e 79 sobre “desenhostidl” reforcam ainda mais a necessidade

da formacéo do artifice:

Art. 78. As aulas de Matematicas aplicadas, de mbesgeométrico, de Escultura de Ornatos e
de Desenho de Ornatos, que fazem parte do ensexdéAtco, tém por fim também auxiliar os
progressos das Artes e da indUstria Nacional. 7&tHavera sempre nestas trés ultimas aulas
duas espécies de alunos: os Artistas e os Artifegue se dedicam as Belas Artes, e 0s que
professam as Artes mecéanicas. Os alunos destadse@spécie terdo um livro proprio de

2l sen LICHTA, Consuelo Alcioni Borba Duarté. pintura histérica e a elaboragéo de uma certidaisual
para a nacdo no século XIXTese (Doutorado). UFPR, Setor de Ciéncias Humarasas e Artes, Programa
de P6s-Graduagao em Histéria, 2006, p. 91.

22 Decreto n° 1603 de 14 de maio de 1855. D& noviaUss a Academia das Belas Artes. In: FERRAZz Lu
Pedreira do Couttdrelatorio do ano de 1854 apresentado a Assembléi@i@l Legislativa na 32 sessdo da 92
legislatura. Rio de Janeiro: Tipografia Universal de LaemmEBg5, p. 3.
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matricula, na qual se declarara a profissdo queesegpara que os Professores o saibam e
possam dirigir os seus estudos conveniententéhte.

Observa-se que este era um assunto que extrapddivaites desta instituicao, e fazia
parte de um projeto amplo que animasse o desemahio da “industria” local: “No Brasil,
o reduto dessa discusséo centrada no Desenho egsidifera nos Liceus de Artes e Oficios,
abarcando a frequéncia aos operarios, trabalhadbogsens comuns, atrelando a arte a
producéo industriat®®. A partir da instalacdo do Liceu do Rio por iniiia da Sociedade
Propagadora da Instrugdo Popular, outras tantdidepan pelo pais durante o século XIX:
Bahia (1872), Sdo Paulo (1873), Pernambuco (188&)ta Catarina (1883), Amazonas e
Alagoas (1884). Em Minas Gerais foram implantadimels em Serro (1879), Outro Preto
(1886) e Diamantina (18963,

Manuel de Araujo Porto-Alegre (1806 — 1879), falardrespeito na inauguracao das

aulas de Desenho Geométrico na Academia, dizia que:

Os espiritos vulgares consideram o desenho comaadale luxo, ou passatempo agradavel,
porém, os homens que pensam, as inteligénciasicigsero encaram como uma necessidade
para a civilizacdo; porque ele € uma revelacao eftsgmento a escrita da linguagem das
formas?®

Em uma das cartas que escreveu a Victor Meirahas 1855, quando este era
pensionista do Estado e estava estudando na IRidp-Alegre alertou o artista sobre a
atencéo que deveria dar ao desenho:

(...) Estude o nu, estude anatomia, estude bens@nte, e veja se toma Mr. Delaroche por

mestre, que é hoje o pintor o mais filoséfico easnestético que eu conheco. Estude cavalos,
porque as nossas batalhas exigem este estudAratymia e perspectiva, e muito desenho

porque nossa escola esta muito fraca no desenhtm entnuito fraca, e V.S. ha de chegar a

tempo de tomar conta dela e dar-lhe o impulso ddeejsua missédo é bela porque os tempos
lhe sdo favoraveis. Adeus, estude, creia na afeiea®u patricio muito brasileitd.

Porto-Alegre até se repetia na exigéncia pelo desenpela anatomia que eram de

fato exigéncias da Academia e se mostrava preooupad 0 estagio em que se encontrava o

123 Decreto n° 1603 de 14 de maio de 1855, p. 9.

124 SOUZA. lara Lis F.S.C.Das tramas do ver: Belmiro de Almeida.Dissertacdo (Mestrado). Campinas:
Unicamp, 1990, P. 34.

1251dem. Ibidem., p. 34.

1261dem, p. 35.

12 GALVAO. Alfredo. Manuel de Aradjo Porto-Alegre: ainfluéncia na Academia Imperial de Belas Artes e
no meio artistico do Rio de Janeiro. Revista do patrimdnio histérico e artistico naciong vol.14, 1959, p.
73.
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uso do desenho na instituicdo. O dominio sobreserd® era uma caracteristica essencial

para que Meirelles assumisse futuras funcdes ddatAcademia Imperial de Belas Artes.
Bittencourt da Silva, formado na Academia, escrevairevista Brasil Artisticale

1857 a respeito do Liceu, no qual foi diretor euéiedo, destacando a importancia do desenho

e a desejada influéncia do artista na elaborag&olias da industria nacional”:

O desenho, esse precioso ramo dos conhecimentos, &@scrita, € entre nés completamente
ignorado, ndo obstante a sua qualidade grafiaptr&uatro pessoas o sabem, trés ou quatro o
compreendem. (...) Ninguém hoje ignora que as lzetas séo o influxo de todas as industrias,
as bases de toda a perfeicdo manufatureira. (ue) v@lor ndo terdo as obras da indistria
nacional, quando as Belas Artes tiverem enriquesgladornos de todas as nossas produgdes,
melhorando o seu fabrico, harmonizando as suasadjnkando-lhes uma nova forma,
aplicando-lhes todos os recursos da natureza dirasit

A fala de Bittencourt da Silva estabelece uma aititiferenca entre a producgéo
manufatureira em geral, destituida do ideal domil@i@lesenho nos niveis e formas exigidos
e a Academia que desde o inicio estava ancoradsmalo desenho, e que era chamada a
colaborar com esta reformulacdo na maneira deadupir. Desde os primérdios do século
XIX o desenho era o elemento principal dentro ddagegia neoclassica, preocupado com a
exatiddo da linha e do modelado: “A importanciasdeselementos envia a influéncia dos
exercicios de observacao da escultura antiga,Xjste®rte em maior nUmero, em comparacao
com a pintura, fincara-se como modelo constantesneitado™?°. Conhecido na época por
escrever sobre arte, o jornalista Felix Ferreia, \wlta da década de 1850, considerou o
desprestigio do desenho e o estado da industnarerde do uso de escravos:

Os escravos entre nos sao empregados nao sé ropesados oficios e servicos secundarios
das fabricas mas também, nas artes mais delicadasigtriais mais apuradas como o fabrico
dos chapéus, jéias, moveis, nas coisas de modmyrdifias, etc. Arredar tdo desvantajosa
concorréncia das fabricas e oficinas € uma dasdasdhnais Uteis que se pode tomar em favor
do desenvolvimento da indUstria nacional, como tamide ndo maior alcance é propagar o
ensino artistico pelas classes operdris.

Se a Academia tinha algo muito especifico a faaetarefa de criar imagens que
representassem fatos e personagens de uma hisa@mi@nal em construcdo, também se
inseria em um projeto amplo de melhoramento daus$trih nacional”, contribuindo com o

ensino do desenho. Como escreveu lara Liz:

128 50UZA. lara Lis F.S.C., Op. Cit., pp. 35-6.
1291dem, p. 36.
130 |dem, pp. 36-7.
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Neste projeto de varias vontades e discursos nsamsfdamplificando-se no social por uma
complementagéo, ndo havendo sequer uma voz reaatelf, uma das tarefas desse desenho
destinado a industria consiste num refinamento akiogem geral, asseverando o padréo de
civilizacéo e tendo por finalidade o povo, tornandeapaz’ através do desentid.

Lembremos neste caso o que foi citado no tépiterian sobre a Academia quando o
ministro do Império, Sérgio Teixeira de Macedoptaém diminuir as dificuldades que “mais
obstam a vulgarizacdo do estudo das belas arteadgd a industria, facilitando-se assim o
ensino deste ramo aos artistas que durante o diasfiodem distrair de suas ocupactés”
recorrendo neste caso ao ensino noturno que dedato vimos atraiu em pouco tempo a
maior parcela dos alunos da Academia.

Para aqueles que se dedicaram a avaliar as pradwagfisticas e industriais do
periodo, ndo lhes escapou o dominio do desenho comdos parametros desta avaliacao.
Felix Ferreira, falando a respeito da exposicad.ideu de 1882, apresentou uma descricdo

em que arte e industria se entremeavam e, embordinéndo explicitamente, isso de fazia

por meio do desenho:

Como na passagem do reino animal para o0 vegetalseapam-se por tal modo os individuos

gue participam de ambos os reinos, assim certakifo® de artes industriais atingem a tal grau
de perfeicdo, que tanto podem ser classificadodelas artes como na inddstria: tais sao as
litografias, as fotografias, os objetos de ouriviesarnatos de metal fundido e até impressées

tipograficas:>
Alids, por essa época Victor Meirelles ja estavaRaris (1882 — 1883) executando a
segunda versdo doombate Naval do Riachuel& sobre o marinheiro alvejado no centro

deste quadro, observou Félix Ferreira em seu putilicado em 1885:

Uma figura como essa basta para firmar a reputdedom artista. Ndo se chega a esse
resultado sem muito trabalho, muito estudo e nmliservacdo. Nao se arranca a anatomia o
segredo de uma musculatura tdo perfeita, como ags@presenta aquelas pernas seminuas,
sem que se tenha pleno conhecimento do necessériéntia para o complemento da atfe.

A preocupacdo de Meirelles com o desenho, a exatidin que produzia os mais
simples detalhes ndo escapou ao olhar do mais iampercritico de arte da época, Luiz

Gonzaga Duque Estrada, quando escreveu seu livi@8&

18ISOUZA. lara Lis F.S.C., Op. Cit., p. 37.
132 MACEDO. Sergio Teixeira deRelatério do ano de 1858 apresentado a Assembld@ral Legislativa na

32 sessdo da 102 legislaturRio de Janeiro: Tipografia Universal de LaemmE8§9, p. 13.

133 FERREIRA, Félix.Belas Artes, estudos e apreciacdesRio de Janeiro: Baldomero Carqueja Fuentes —
editor; Pedro Jardim & Gaspar — impressores, 1885LEVY, Carlos Roberto Maciel. Publicacdo Digital
ArteData, 1998. Disponivel emaww.artedata.coms/p.

3 1dem. Ibidem.
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O seu desenho parece feito a compasso, é exatmakstdurante horas e horas, bosqueja-o,
mede, relaciona, estabelece proporgdes precisasaissinsignificantes trabalhos e a mesma
paciéncia emprega na execugao. Para fazer a méio detrato do general Tibarcio gastou dois

croquis, um a carvao, outro a Oleo; e para pintard@ do sargento-mor Dias Cardoso, na
batalha dos Guararapes, despendeu igual trabalho.atkessoério qualquer, uma jéia em

vestimenta de dama, uma condecora¢cdo na casaaa davalheiro, custam-lhe tanto tempo

quanto é preciso para um pintor moderno executarhma manch&®

Meirelles absorveu e colocou em pratica os engnéms dessa escola oficial de artes
e foi defensor deste postulado estilistico trazmdbos franceses e adaptado segundo as
necessidades do Estado monarquicchaBitus académico o acompanhou por toda a vida.
Pode-se argumentar que Meirelles foi artista masbéan foi um artesdo no sentido de dar
uma imagem aos anseios ideoldgicos e politicosds siecenas. E sobre a formagdo deste

artista-artesédo que falaremos a seguir.

135 ESTRADA, Luiz Gonzaga Duqué arte brasileira, pintura e escultura. Rio de Janeiro: H. Lomba&rts
Companhia, 1888. In: LEVY, Carlos Roberto Macielbicacdo Digital. ArteData, 1998. Disponivel em:
www.artedata.coms/p.
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2.3 CORTE, ACADEMIA E MEIRELLES: REDUTO DE ARTISTAS ARESAOS.

No periodo da Guerra do Paraguai o governo brasitgiha a sua disposicao pelo
menos dois pintores capazes de dar cores aos graondates, fossem eles de tempos idos
(como Guararapes), ou aqueles que estavam acodtecess Chacos, rios e campos
paraguaios. Eram Victor Meirelles e Pedro Amériam, da provincia de Santa Catarina e o
outro da Paraiba. E sobre a rigida formac&o dogmingue falaremos a seguir.

Como observamos logo na introducdo deste capitléirelles foi “descoberto” por
um conselheiro do Império e encaminhado para a éuad Imperial de Belas Artes. Este
expediente se repetiu outras tantas vezes nassaéverovincias do Brasil. A instalacdo da
Academia em 1826 criou a Unica instituicdo cerdaala a servico da corte do Império. O
pouco conhecimento artistico que alguns traziarseds lugares de origem praticamente néo
importava em uma instituicdo comprometida com assebliticos e ideoldgicos, embora
interessada em se adequar as necessidades dadediedsileira.

Uma questdo que incomodou a época foi a demanda goeiedade podia oferecer
aos trabalhos desses artistas. Manuel de Araujm-RéEgre alertou Meirelles sobre os
limitados ganhos que se podia obter com a pintorgais: “O artista aqui deve ser uma
dualidade: pintar para si, para sua gléria, e tistaapara o0 homem que precisa de méfs”

A pintura de retrato era talvez o caminho maisl fdara um artista conseguir se sustentar,
mas mesmo assim o publico era limitado: politicts)os de escravos e alguns intelectuais
compunham majoritariamente os interessados.

Quando estudou o desenvolvimento artistico dadertelozart em sua relacdo com a
sociedade na qual vivia, Norbert Elias qualificetaearte atrelada ao gosto do patrono como
“arte artesanal”. A criacdo artistica, neste céisha suas caracteristicas determinadas pelo
gosto do mecenas em detrimento da imaginacao taa®s “consumidores” deste tipo de
arte ndo eram “agregados” individuais, com persdadé propria, e que escolhiam a obra
com base em convicgBes muito pessoais (arte daaqrtPelo contrario, a “arte artesanal”

tinha como meta agradar a um grupo fortemente coeso

Num caso em que um artista-artesdo trabalha paracliente conhecido, o produto
normalmente é criado com um propésito especifiociaimente determinado. Nao importa
que seja uma festividade publica ou um ritual gliva a criacdo de um produto artistico exige
que a fantasia pessoal do produtor se subording g@adrao social de producéo artistica,
consagrado pela tradicdo e garantido pelo podgude consome arte. (...) uma das funcdes

13 GALVAO. Alfredo. Op. Cit., p. 75.
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importantes da obra de arte é ser uma maneirasdeiedade se exibir, como grupo e como
uma série de individuos dentro de um grdpb.

FIGURA 7: Victor Meirellesde Lima. Busto Classico, 1856, carvao sobre papel,
72,2 x 54,3 cm. Acervo: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ.
Fonte: COLI: 2004, p 66.

Com referéncia ao que Elias chamou de “arte de
artista”, o pintor ou musico tem mais espaco spwake
aceito para a experimentacdo. O consumo da obrartde
depende do questionamento de cada individuo cagaelao
gue lhe agrada. Dessa forma se reduz a presséaa saci

tradicdo e o autocondicionamento imposto pela ¢énsa

do produtor de arte ganha espatdPor esse prisma de Elias,
Victor Meirelles se aproximava do primeiro casostdesentido € exemplar o longo periodo
de sua formacdo antes de produzir a primeira grabde “original” e assumir a cadeira de
professor. Foram 14 anos de estudo, sendo 9 delearopa.

As Instrucbes para a execucdo do Titulo 7° doo
Estatutos da Academia das Belas Artésstituidas pela
Portaria de 31 de outubro de 1855, referentes ansignistas
do Estado revelam bem esta tutela do Império saisre
pintores da Academia bem como os caminhos artéstjce o
futuro artista deveria seguir. A0S pensionistas mer

concedidos trés mil francos anuais pagos trimeséale

durante a permanéncia em Roma e Paris. Ifstrucoes
estabeleciam trés anos de atividades em Paris eatagdo a <

Roma ndo dava um periodo preciso, apenas que o8 FIGURA 8: Victor Meirdlesde

. . . . Lima. Academia masculina, 1856,
historicos, os escultores, e arquitetos deverdootlrse Na grafite e crayon sobre papel, 57,8 x

- L. 44,2 cm. Acervo: Museu Nacional
ltalia o tempo necessario para executarem oS rabe deBelas Artes, Rio de Janeiro, RJ.

. . . . L. Fonte: COLI: 2004, p. 75.
prescritos nestas Instrugdes, findos os quais podeajar

por outros paise$®.

137ELIAS, NorbertMozart: sociologia de um génio. Rio de Janeiro: JorgeaZat995, p. 49.

138 |dem. Ibidem., p. 50.

139 portaria de 31 de outubro de 1855. Instrucdes paneecucdo do Titulo 7° dos Estatutos da Acaddasa
Belas Artes que trata dos Pensionistas do Estad&BRRAZ, Luiz Pedreira do CouttRelatério do ano de
1855 apresentado a Assembléia Geral Legislativa r&& sessédo da 92 legislatur&io de Janeiro: Tipografia
Nacional, 1856, p. 3.
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Assim como a escolha da cidade, o professor ourendstpensionista ficava a cargo
do governo brasileiro. Ao futuro artista ou arquitedo era dada a liberdade de escolher e
nem entrar em contato com ateliés que ensinassgasrdistintas das que eram consideradas
pelas Academias. No caso da Franca, por exemplaofessor escolhido tinha que ser
membro do Institut de France e professor da EsimIBelas Artes, escolha que obviamente
nao era por acaso. Lebreton, chefe da chamada&Missancesa” que chegou ao Brasil em
1816, ocupou o cargo de secretario perpétuo dauinste France antes de ser demitido
quando Napoledo foi vencido em 1815 e os artistes tgabalhavam para ele fossem
perseguidos. Em Roma a referéncia era a Acadengdaéucas.

Quando da publicacdo ddsstrucbes Meirelles ja

havia embarcado para a Europa em 10 de janeir@%® inas

suas atividades, ao que parece, nao foram diferelai® regras
oficialmente instituidas por este documento. Em &estudou .'
no ateli@ de Tommaso Minardi — da Academia de S&at —
e de seu discipulo Nicola Consoni. A partir do [fitkea 1856 se
estabeleceu em Paris e passou a ter aulas no @¢eli@&on
Cogniet. A intencéo inicial era tomar aulas comab@he mas

este morreu antes de Meirelles chegar a Paris.

IGURA 9: Victor Merellesde

Pelo que consta na{ima.DegolagéodeS&oJoéo

Instrucdesa preocupacao maiofela;isg?'g'(igﬁiﬁ;?\'g';f/%'?re

do governo brasileiro era com aﬁg‘ﬁi‘ﬁnﬁ,’;ﬂ?;“s’,'grﬁo':?e b ROM

atividades desenvolvidas erffluseu Victor Meirelle:

Paris. Para cada um dos trés anos havia uma b&étaEda de
tarefas a serem executadas pelo pensionista. Paiatores no
primeiro ano, exigia-se que mandassem ao Brasile doz
academias ou estudos do modelo vivo ou ainda deuast
antigas, e todos deveriam ser rubricados pelo eedtr

FIGURA 10: Victor Merellesde  pensionista. Pedia-se também uma coépia de quadicado
Lima. Flagelagao de Cristo,

Itélia, 1856. Oleo sobretela, pela Academia Imperial de Belas Artes. NO segundo @
156,7 x 115,5 cm. Acervo: Museu

Nacional de BelasArtes, Rio de aluno deveria mandar doze academias pintadas aedkss
Janeiro, RJ.

Fonte:COLI: 2004, p. 35. desenhos produzidos na Escola de Belas Artes bern oma
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composicéo ou bosquejo de um “objeto tirado dadrisiNacional ou Religiosa®. A cépia
de quadro indicado pela Academia também era taleste segundo ano. No terceiro ano o
aluno deveria mandar uma composicéo, uma cabega@e® um tronco em tamanho natural

(estudo) além das demais exigéncias estabelecda®p dois primeiros anos.

FIGURA 11: Victor Merellesde Lima. A Bacante, Franga,
circa 1557/1858. Oleo sobretela, 77,9 x 97,5 cm.
Acervo: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ.
Fonte: COLI: 2004, p. 22.

Foi no cumprimento dessas exigéncias, tanto
em Paris qguanto em Roma, que Meirelles produziu
obras como Degolacdo de S&o Joao Batista

Flagelacdo de Cristoe A Bacante Foi seguindo

essas regras que o artista fez copias cdno
Naufragio da Medusado original de Theodore Gericault, sobre a qakdrémos no terceiro
capitulo, e que influenciou na composicaddtonbate Naval do Riachuelaté mesmo a tela

Primeira Missa no Brasiéncontrava justificativa ndsstrucoes

O pensionista que, antes de acabar o seu temmerqinpreender algum desses trabalhos
denominados de grande maquina, devera mandar &#éadm bosquejo dele, bem acabado
e explicado, para que esta julgue se convém axaa@ho, a qual nunca excedera de mais de
dois anos. Esta graca sera somente concedidardogegie escultore§!

Victor Meirelles seguiu estes passos e demorosegaais anos (1859 — 60) para
produzir a suaMissa Foi com esta obra que ele ingressouSabon de Paris em 1861,
tornando-se o primeiro pintor brasileiro a conarisal distingdo. Encerrou-se desta maneira
a sua fase de formacéao, e a aceitacao de seu qeradParis pode ser considerado o primeiro
grande triunfo pictorico da Academia brasileiradd® os esfor¢cos desde sua inauguragdo em
1826 produziram uma imagem que marcou o imagirésileiro.

Terminado o pensionato, ao artista restavam paypagtunidades no Brasil. No caso
de Meirelles, ele ainda pode contar com o cargordi2ssor, mas nao era a regra geral para a
maioria dos alunos, principalmente para aqueles rfige eram contemplados com essas
viagens para Roma e Paris. Em seu discurso de posdé de maio de 1854 Porto-Alegre ja
havia chamado a atencéo para as restricbes endioedac“mercado” para as obras de arte

produzidas na Academia:

140 |nstrugées, p. 3.
1 Instrucdes, p. 4.
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Todos sabem que unicamente Suas Majestades sae aomppram obras de arte nas nossas
exposicdes; e que aqueles trabalhos que nédo tiverfanuna de Ihes agradar voltaram para o
estudio do artista, e ai se conservam como exeespld® um desengano bem doloroso de
suportar-se. Portanto a vossa missdo sera de ueanomais modesta, porém mais Util e

necessdria a atualidade: pertence a organizacacestodos, a preparar solidamente essa
mocidade que deve servir ao pais; antes do aststkeve preparar o bom artifice, assim como
antes deste ja deve existir o necessario artés3o.

Se a rigida formacé&o observada acima ja encamirgiat@es como Meirelles a uma
“arte de artesdo”, as restricdbes quanto ao “mefcpai@a as producdes artisticas no periodo
restringiam mais ainda a maneira de se produzidrggae esculturas uma vez que 0S
interessados representavam parcela muito pequesacialade. Porto-Alegre alertava Victor
Meirelles quanto ao seu papel no ensino. Comostarartesdo” formado nas rigidas regras
da Academia deveria o pintor ensinar, formar naligsipulos ao estilo que fora ensinado.
Meirelles aceitou, ensinou e defendeu o ensinoé&wmt e acreditava que a arte estava
acima das exigéncias e opinides pessoais do astisttaqueles que falavam sobre o assunto,
que a arte possuia regras que ndo deveriam ser @obsta individualidade como veremos a

seguir nas respostas que o artista deu a seuwsriti

192 GALVAO. Alfredo. Op. Cit., pp. 26-7.
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2.4 VICTOR MEIRELLES: ARTISTAS E CRITICOS DEVEM SEGUIRAS NORMAS
ESTABELECIDAS.

Atrelado a wuma rigida
formacéao artistica e ao mecenato do
Estado monarquico, Meirelles néo
apenas desenvolveu sua carreira
artistica conforme estas regras
estéticas, politicas e ideologicas, foi
também um defensor desta arte
académica patrocinada pelo Estado.
Pelo menos é o que se percebe nas

FIGURA 12 Victor Meirelles de Lima. Estudo para Questio respostas que ele deu a seus criticos
Christie, 1864. Oleo sobretela, 47,2 x 69,3cm. . .
Acervo: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ. por meio da imprensa e num

Fonte:COLI: 2004, p. 90. , . .
relatorio publicado em 1889.

Apés voltar da Europa a tarefa de Meirelles foieaethsinar os futuros artistas da
Academia, atividade que dividia com as pequenasmeecdas de retratos que executou por
toda a vida. Também participava das exposicoessgdeaAcademia e de vez em quando
tinha que escrever na imprensa para se defendealgien critico mais ranzinza. As
encomendas oficiais foram raras até o periodo daa@uNa verdade, desde que desembarcou
no Brasil em 1861 e até 1868, Meirelles recebeunséa encomenda de real importancia do
governo em 1864 sobre a cham&lzestdo ChristicEste € o termo historico usado para se
referir aos varios incidentes diplomaticos entrecate brasileira e o representante da
Inglaterra no Brasil William Dougall Christie.

Em 1861 o navio ingléBrince of Walesraufragou na costa do Rio Grande do Sul e
foi saqueado por moradores da regido. Christiecacosgoverno brasileiro de descaso por
deixar os saqueadores fugirem. Em 1862 voltou @ te exigiu indenizacdo pelo saque e
ameacou represalias caso o pagamento ndo fosse\eifinal de 1862 uma esquadra inglesa
bloqueou o porto do Rio e apresou cinco embarcap@esantes brasileiras, causando grande
indignacdo da populacdo e autoridades. D. Pedrau megblicacbes ao Foreign Office de
Londres, mas, néo satisfeito com a resposta, romglagdes com a Inglaterra que sé foram
reatadas em 1865 no acampamento de Uruguaianaor@r&nde do Sul durante a Guerra do
Paraguai. Aproveitando a presenca de D.Pedro Iregé&o o ministro Edward Norton

entregou as desculpas formais da rainha Vitori@&so foi encerrado.
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O quadro de Meirelles néo foi concluido, restanpenas um estudo apresentado no

catalogo da exposicdo da Academia em 1865 conulo tie Sua majestade o Imperador

Dom Pedro Il falando ao povo na tarde do dia 5 deejro de 1864 No catalogo da

Exposicao de 1865 a tela foi acompanhada por este fjue situava historicamente a cena

retratada pelo artista:

Depois de verificar a noticia de que os vaporegudgra ingleses Stromboli e Curlew haviam
apresado navios de propriedade brasileira; Suastéaie o Imperador, dirigindo-se pela seis
horas da tarde ao Paco da Cidade, onde se re@uvaselho de Ministros, viu-se cercado por
uma multiddo imensa de povo que rompia em vivaangm{Ges ao Chefe de Estado: Sua
Majestade comovido falou ao ajuntamento, e disgeega ele primeiro que tudo brasileiro, e
como tal mais do que ninguém empenhado em maesasila dignidade e a honra da nagéo; e
gue assim como ele confiava no entusiasmo do sea, ponfiasse 0 povo nele e no seu
governo, que ia proceder como as circunstanciaseregqn, mas de modo a que ndo fosse

aviltado o nome brasileirty?

EIGURA 13: Victor MeirellesdeLima. Moema, 1866.
Oleo sobretela, 1,29 x 1,90 m. Acervo: Masp.
Fonte:www.masp.art.br.

Outra obra de importancia
executada por Meirelles antes da
guerra foiMoema de 1865. Esta nao
lhe foi encomendada e traz as
influéncias do indianismo romantico
brasileiro, tornando-se, alias, uma das
mais famosas telas desta temética.
Inspirada no poema Caramuru, de
Santa Rita Duréo, foi dos raros nus
produzidos pelo artista. A obra fez
parte da exposicdo da Academia de
1866 e foi bem recebida pelos

criticos, embora um ou outro encontrasse alguntdigasiva para desmerecer a tela.

Entre um quadro e outro e suas aulas na Acadéfittnr Meirelles ndo deixou de

responder aos sempre ferrenhos criticos da sua Bbraalguns momentos foi tdo rispido

guanto seus detratores, taxando-os de medioceeabéim enxergava na arte uma ferramenta

necessaria para civilizar o pais.

Das muitas criticas que se pode observar aos hi@bde Meirelles e de outros artistas

no periodo boa parte delas diz respeito a veroésinga. Por mais que houvesse a

preocupagdo com a mensagem inerente a uma encoroficidg ao artista se impunha a

143 LEVY, Carlos Roberto MacielExposicdes gerais da Academia Imperial e Escola Nanal de Belas

Artes. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1990,166.
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obrigacdo de ser exato na reproducdo das cardéicesisnateriais que envolveram a cena
representada. Do retrato dos participantes as imfaisas insignias penduradas em uma farda
militar, Meirelles se preocupou com estas quest®eakesenvolveu um longo trabalho de
pesquisa e executou dezenas de pequenos bosqasfs)hos e esbocos antes de passar em
definitivo para a tela os respectivos elementosataposi¢édo. E no caso do Riachuelo, o
artista ndo chegou a presenciar a luta em si, miasohtemporaneo a guerra e observou
muitas das caracteristicas de todos os combatesnfido.

A preocupacdo em trazer para a
obra certa precisdo quanto aos detalhes
ou cenas consagradas pela literatura
oficial da época nédo significa que o
resultado tenha sido alcancado ou que
esta verossimilhanca n&do fosse vez por
outra sacrificada em beneficio das

obrigacbes da encomenda ou mesmo que

Meirelles tivesse todas as condi¢cdes de

FIGURA 14: Victor Merellesde Lima. Estudo para

Passagem de Humaita (Abordagem do monitor Alagoas), representar tantos detalfi¥s
circa 1868-1870. Oleo sobre madeir a, 44,2 x 67,5 cm. Museu . . . .
Victor Meirelles, Florianépolis, SC. Fonte: CR ROM Museu Os artigos publicados nos jornais

Victor Meirelles . . ;
e revistas ilustradas da época bem como

alguns raros livros déo idéia de como esta caifatiter da obra de Meirelles foi recebida. No
Jornal do Comérciale 6 de julho de 1872, falando sobre a Exposigddahdemia daquele
ano, seu redator disse a respeitoPdasagem de Humajtguadro que Meirelles produziu

simultaneamente ao Combate:

A exclusdo completa de figuras n'aquele vasto planque parece ter-se submetido o autor
para nao faltar a preciséo histérica, as trevageense acha envolvido o heréi da acdo, € um
concurso de circunstancias, que faz que nos raigetia sua contemplacdo frios e quase
descrentes d’aquele fato, que tornou celebre, astod da histéria do Brasil, o dia 19 de
fevereiro de 1868

O herd6i da acdo ao qual se referia o redator erapddo Maurity, que a bordo do

monitor Alagoas que havia se desprendido de seu rebocador (or \Bgiua), conseguiu

144 «pristoteles define, na Retérica, o verossimil eoamuilo que é capaz de persuadir, ndo por setiecara
I6gico e argumentativo, mas pela for¢a daquilo @oginido publica considera como plausivel e apneso da
verdade”. Ver: JUNIOR, Eduardo Neivaimagem S&o Paulo: Atica, 3. ed. 2006, p. 85.

145 SAO PAIO, Jodo Zeferino Rangel d@.quadro da batalhas dos Guararapes, seu autor esecriticos
Rio de Janeiro: Tipografia Jodo José Alves, 188378.
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evitar que os paraguaios tomassem a embarcacarellsteiainda produziu um estudo desta
abordagem adlagoascomo preliminar para pintar uma tela a pedido dem&a Municipal
da Corte.

Sobre a tela dRassagem de Humajtéla € de fato excessivamente escura deixando
entrever apenas a silhueta de embarcac6es e defartle Humaita bem como das matas que
cercam a regiao, tudo sob a luz ténue da lua esfiua queimarem na regido. Sobre este

quadro escreveu Gonzaga Duque:

Os longes sao pintados com saber imenso. Mas| gfieampresséo deixa no observador este
quadro cheio de manchas negras e clares vermeNi@és® unicamente um horizonte
avermelhado, bojos de navios debuxados entre megodensos de fumo e um céu enorme,
sujo de nuvens, iluminado pela palidez do crescemtelas chamas da fornalha que arde ao
longe. Sem a menor divida, esse conjunto é pirdddoravelmente, mas falta-lhe uma figura
que o0 anime. Avista apenas percebe-se num e ntaatootrevas e clardes, massas negras e
massas vermelhas. Ndo obstante, fora injusticar dimd dessa obra, ela é o assunto. A
esquadra brasileira transpds Humaita alta noitégi gorecisamente essa passagem que 0
governo encomendou ao artista.

Meirelles produziu neste caso uma obra mais “d@asCt preocupado que parecia
estar com um “panorama” da passagem mais do quealgum sentido ideoldgico. Nao ha
herdis na tela, apenas um combate embrenhado nepemnde uma madrugada que foi passo
importante na investida militar aliada.

Da mesma forma a tela doombateteve seus admiradores e detratores que ora
falavam das caracteristicas estéticas, ora dorsalismo” (ou a falta dele) em relacdo ao fato

representado. Giorgio Vasari (pseudénimo) depoel@lens elogios escreveu que:

Satisfazem-no menos as figuras humanas, se bemalguemas nos agradam, como, por

exemplo, a figura altiva de Barroso; achdmo-las geral acanhadas, languidas e

insignificantes, comparadas ao espetaculo aparatosoas rodeia. Muitas das que melhor
admiramos, pela beleza da situagdo, exprimem uto desterror, improprio talvez de homens

selvagens e aguerridos; alguns parecem recolhemsama atitude concentrada, e até os ha
que se conservam sentados e iméveis peranteetemtastrofef’

A critica aos combatentes se faz em relacdo deiqquemcdo de suas atitudes e
semblantes ao episédio vivenciado por eles. Vagsagcia advogar em favor de que nestes

paraguaios representados, a tao falada coragemegag#io estivessem presentes. Nem medo,

1“6 ESTRADA, Luiz Gonzaga Duque. Op. Cit., s/p.

147 VASARI, Giorgio. Andlise critica da Batalha de QaonGrande e do Combate de Riachuelo, dos distintos
mestres, Dr. Pedro Américo e Comendador Victor &lieis, Rio de Janeiro, 1872. apud JUNIOR, Donato
Mello. Temas histéricos. In: Rosa, Angelo de Praeet alli. Op. Cit.; p. 72.
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nem imobilidade. Gonzaga Duque também critica iesidequacdo de atitudes em relacdo ao

momento vivenciado pelos marinheiros:

A tranquilidade que caracteriza os combatentenués do vapor paraguaio longe esta de nos
transmitir o angustiado transe por que passam e@sseslos. Tanta calma, tanta serenidade,
em tal momento! Esses infelizes vdo morrer misénamete, sem um esforco supremo. Ou o

rio ou a metralha inimiga dara termo as suas vi@assinais de vitéria tremulam nas vergas

dos navios brasileiros, nada mais Ihes resta semcerem como valentes, empregando o

derradeiro alento para queimar o Gltimo cartuchasM nao foi isto que o artista conceb&u.

Frascati Mangini € outro que viu problemas na tslando como base seu senso de
verossimilhanca. Foram muitas as suas reclamacdespaito dodCombate Exemplo foi o
gue ele chamou de “prodigios de equilibrio” aoiaait o fato de as balas de canhdo néao
rolarem no convés da embarcacdo paraguaia vistoegtze estava adornando. Também
desferia suas observacfes contra a maneira corpmfada a figura do oficial paraguaio que
atira no marinheiro brasileiro postado ao centroetla Para Frascati a arma quase encostada
no olho do oficial, como que para facilitar a poiando se justificaria jA que o alvo se
encontrava tdo proxim@izia ainda que “O vapor Amazonas, que se vé narsig plano,
mostra ser monstruoso e de uma altura que realméntéem. A guarnicdo que se vé a proa
esta tanto fora das regras de uma boa discipliea gl a cousa assim se passasse, bem
precisava ser passada pelas arritas”

Também a respeito do Combate o supracitado redato: —

Jornal do Comérciaeclamava que o pintor “ndo devia tomar,
livre arbitrio de vestir os marinheiros com rouplgsvariegada
cores™®. Sobre os uniformes é de se observar aquele griparaguaios juhto a um canhao

gue esta sendo carregado. Em meio a tantas caw@gaglhas, um destoa dos demais ao
trajar uma camisa idéntica a utilizada pelos mainols brasileiros. Mas se a verossimilhanca
foi usada para criticar, também o foi para jusdifialgumas solucdes da composicéo. E o que

se observa nas palavras de Flumen Junius (pseua)dnim

Sobre a caixa da roda, a meio imersa e despedagatgrande parte da borda falsa do navio,
um marinheiro brasileiro é mortalmente ferido pon tiro de revolver, disparado por um
oficial paraguaio. (...) A presenca desse homenorddbdo navio, é sobejamente explicada
pelos trés cadaveres paraguaios que jazem solmdrezxda caixa das rodas do Amazonas. E
uma das figuras de mais efeito e das mais poetit@neencebidas*

198 ESTRADA, Luiz Gonzaga Duque. Op. Cit., s/p.
199S5A0 PAIO, Jodo Zeferino Rangel de. Op. Cit., [8.28
%0 1dem, p. 284.

1 1dem, p. 299.
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Gonzaga Duque dizia que o Combate era um quadrongoeimpressionava o
observador mas mesmo assim afirmou que “Tudo qubatfoi possivel fazer, tudo quanto
dependia de conhecimentos de arte: as perspedwgspporcdes de desenho, os efeitos do
claro-escuro, ai estdo observadds”Assim como ele outros tantos rasgaram elogios aos
conhecimentos artisticos empregados no quadro,noague dependeu de uma avaliagdo
calcada no “real”, na verossimilhanca, a obra smscanuitas criticas. Estes observadores
praticamente isentaram o quadro de sua carga glealondo fizeram referéncias a este
respeito. Suas avaliacbes se basearam nos conhémsmartisticos empregados e numa
exigéncia pela realidade da cena. Circunstanciasodate e seus combatentes deveriam
estar em perfeita sintonia. O artista precisavaisegta regra, o de buscar a realidade em sua

representacao.

As situacdes apresentadas a
seguir, quando Meirelles respondeu a
alguns de seus detratores, apesar de
extrapolarem o periodo aqui estudado,
ajudaréo a compreender o]

posicionamento do artista frente a estas

tensbes culturais bem como observar

FIGURA 15: Victor Meirellesde Lima. Batalha dos seu posicionamento politico e

Guararapes, 1879. Oleo sobretela, 4,95 x 9,23 m.
Acervo: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ. ideolégico,

Fonte: CD ROM Museu Victor Meirelles.
A questdo artistica de 1879,

guando da exposi¢cdo na Academia, exaltou os arieasiticos, artistas e jornalistas sobre
as qualidades e defeitos da tg

Batalha dos Guararapes Nesta
mesma exposicdo Pedro Ameéric
apresentou a suBatalha do Avai
gue foi, alias, a referéncia na qual

criticos se apoiavam par

|

FIGURA 16: Pedro Américo de Figueiredo e Melo. Batalha do
Meirelles. Respondendo as criticasvai. Oleo sobretela, 6,00 x 11,00 m.

Acervo: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ.
escreveu ndornal do Comércio Fonte:www.cultura.gov.br.

desfavorecer a tela de Victo

152 ESTRADA, Luiz Gonzaga Duque. Op. Cit., s/p.
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Na representagdo do quadro da Batalha dos Guasanapetive em vista o fato da batalha no
aspecto cruento e feroz propriamente dito. Paraanatalha néo foi isso, foi o encontro feliz,
onde os herdis daquela época se viram todos reunidtela dos Guararapes € uma divida de
honra que tinhamos a pagar como reconhecimentomeméria do valor e patriotismo
daqueles ilustres vardes (...) A minha preocupdgétornar saliente, pelo modo que julguei
mais préprio e mais digno, 0 merecimento respectieo cada um deles, conforme a
importancia que Ihes reconhece de direito (...)dimento na arte de compor um quadro ndo
€ nem pode ser tomado no sentido que lhe querewsdarssos criticos. O movimento resulta
do contraste das figuras entre si e dos grupose ens e outros; dos diversos movimentos, nas
atitudes e na variedade das expressoes, assim teonb@m nos efeitos bem calculados das
massas de sombra e de luz, pela perfeita inteli@&lacperspectiva, que graduando os planos,
nos da também — a devida proporgéo entre as figumaseus diferentes afastamentos — nasce a
natureza do movimento, sobre o aspecto do verdssiméio como o cunho do deliff5.

O pintor neste caso se preocupou mais em erigimomumento em homenagem a um
grupo de “patriotas” a buscar uma reproducao “figiea’ de um combate. A “veracidade”
pela qual Meirelles parece ter se preocupado faamiido de reproduzir a importancia dada
pela tradicdo historica da época a cada um dosmegens em destaque na obra. Além do
mais, toda esta subordinacdo e organizacdo dosograpada pelo pintor estava em
conformidade com a pintura Neoclassica. Complemeiotasua defesa, Meirelles

desqualificou os criticos e o estado da arte local:

A arte entre nos esta no periodo da juventudepdugfo, como a critica, ndo pode deixar de
seguir as normas estabelecidas pelos povos emmaeeuoutra tem melhor florescido. Os
meus estudos feitos na Europa, nos paises ondesenaiggrandece o culto das musas, deu-me
o conhecimento, ao menos, dos principios fundangedécomposi¢éo artistica — que ndo se
eleva ou se abate pela vontade do artista ou doe gepriment>

No mesmo ano ocorreu uma exposi¢ao de alunos ddefua entre os dias 7 e 9 de
dezembro e mais uma vez a producdo académica smine@s iras da critica de plantdo, que
acusavam a instituicdo de nada ensinar. Em suastaspdesta vez mais contundente,
Meirelles fez mencdo a “Gazetilha” dornal do Comércipao “Folhetim” doCaipira e a
Gazeta de Noticiascusando-os de “deprimir 0 mérito e até o caddermembros do corpo
académico, atacando-se particularmente tudo qusetoefere ao professor de pintura
histérica™. Em dois momentos de seu artigo, Meirelles mosstauindisposicéo com seus

criticos. Um deles foi em resposta a “Gazetilha:

O censor artistico da Gazetilha, que me distingue & sua antipatia desde o dia em que veio
ao meu atelier para ver o quadro dos Guararapes,peéde ocasido de ofender-me e
menoscabar-me, por isso que, nessa visita, pretdadmpor-me as suas idéias e teorias com

193] IMA, Victor Meirelles de. A exposicéo das belates. In:Jornal do Comércia 19 de abril de 1879.
154

Idem.
1% SA0 PAIO, Jodo Zeferino Rangel de. Op. Cit., pt.32
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as quais, por errbneas e falsas, ndo podia eu tardp..) Assim é que tao grande ‘autoridade’
em belas-artes, ja nos seus artigos da Revistacusim folhetins do jornal e em outras
publicacdes de que dispdes ou pode influir, nddepecasido de vingar-se (%3.

De forma irbnica, Meirelles ainda o chama de “liséimo professor de estética”
capaz de assumir a cadeira do respectivo professosua auséncia na Academia. Mais

irdnico e contundente ainda se mostrou ao comastariticas do jorn&aipira:

Nao pretendo defender-me nem discutir as pueriisate que trata o Caipira sobre o método
de ensino, que pus em pratica na aula de paisagerha pouco tempo dirijo. Quem fala de
‘lapis proprio para paisagem’, lembrando-se do mmreventura alguém lhe disse, por ter visto
assim proceder em algum ‘colegiosinho’, da por s&doa idéia da sua competéncia em tal

matéria”*®’

FIGURA 17: Victor Meirellesde Lima. Estudo para o Panorama do Rio de Janeiro (Entrada da Barra), circa 1885.
Oleo sobretela, 57 x 195,3 cm. Acervo: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ.
Fonte: CD ROM Museu Victor Meirelles.

Meirelles também tinha pleno conhecimento das gites ideolégicas com as quais
uma pintura podia ser elaborada. Anos depois,dyuastava envolvido com a producéo e
exposicdo ddPanorama do Rio de Janejrgublicou um relatério dirigido aos socios da
“empresa” criada por ele para financiar o projém um dos trechos mais interessantes do

documento, ele se mostrou conhecedor da forcardigsayideolOgica e politica da arte:

(...) Muito de industria, os americanos do nortele gnada s&o utopistas mas antes
eminentemente praticos, lembraram-se de concortena exposi¢do universal de Londres,
com um enorme quadro, aparentemente como puradebaste, mas no fundo como meio de
elogliente propaganda. Representava a tela a chelgaéaigrantes as plagas americanas
acolhidos por compatriotas ja ha anos estabelecidesEstados-Unidos, representando estes
gordos, corados e ricamente trajados e aqueleslatmg) famintos e andrajosos. Este quadro,
que como producdo artistica passaria quase debpicatraiu a atencdo do povo, ferio-lhe a
imaginacédo, e despertou tal entusiasmo pela Améncislorte, nos operarios principalmente,
que a corrente imigratéria d'esta classe desenuedee como até entdo nunca houvera
exemplo. Este sucesso sabido d'aqueles que conhecdnistoria da emigracdo norte-

1% SA0 PAIO, Jodo Zeferino Rangel de. Op. Cit., pt.32
157 |dem, p. 324.
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americana, foi um dos exemplos que mais me denidiraonsiderar a exposicdo do panorama
do Rio de Janeiro nas cidades européias, como eterda maior utilidade para a solugdo de
um dos mais notaveis problemas do desenvolvimentdBiasil — o do aumento da sua
populacédo produtorg®

E interessante notar neste caso a facil compreeesadictor Meirelles sobre uma
obra carregada de ideologia, na qual se mostraeménrchegados em estado miseravel
sendo recebidos por colonos em plena forga fiseraeromicamente melhor situados.

Civilizacao, industria, atraso, “colono moralizadama gama de idéias que se
entrecruzavam a época, estdo colocados neste dokmun@s discursos que vimos quando
analisamos a reforma da Academia e a formacgaalmoi artista estdo aqui presentes e, mais
do que isso, sendo colocados em prética, por meiargk. Meirelles, com @anorama
procurou fazer por meio de sua educacdo artistjicdloaque a grande reforma de 1855
propunha: generalizar o pensamento do governo sotbos os “elementos civilizadores”, ou
seja, sobre todas as instituicdes de ensino, elatsea Academia. Meirelles ndo fugiu a regra
e carregou consigo este ideal civilizador que E=m@a 0s centros de conhecimento com os
quais ele teve contato. Eanorama do Ridoi um imenso e claro esfor¢co neste sentido.

No entanto, ndo seria correto dizer que esta “fnihgéd Panoramaesteja presente no
quadro dacCombate Se noPanoramaha uma clara iniciativa do artista, na tela decRiglo a
demanda partiu da Marinha. Se as transformacoessoitadas por Meirelles — no momento
em que o final da escraviddo era iminente e a agé@y uma realidade — davam o tom da
justificativa de tal empreitada, @ombatetem outros fundamentos, o primeiro e mais 6bvio
deles esta no discurso e nos interesses da MaNasambas as obras tinham propdsitos que
extrapolaram a individualidade de Meirelles, pemiasaque estavam pelas contingéncias
historicas e culturais da época. Como pintura hcgtpa tela d€Combatese coadunava com o
tipo de historia produzida no IHGB.

Este relatério bem como os artigos publicados owsjs sé reforcam a idéia de apego
do artista aos ditames académicos. Como artiseséartVictor Meirelles determinou a
importancia de sua obra segundo seus ensinameatdsatdemia. O critico e historiador da
arte José Roberto Teixeira Leite resumiu assinajetfiria de Meirelles na relacdo com o

meio artistico em que vivia:

18| IMA, Victor Meirelles de Relatério apresentado aos srs. sécios da Empresa Banorama da cidade do
Rio de Janeiro pelo sécio gerentdRio de Janeiro: Imprensa Mont'Alverne, 1889, p#. 5
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Na verdade, em nosso entender a parte mais adimigéeeia obra acha-se nas paisagens e nas
vistas urbanas que executou a comegar pela Ruaster (sua primeira pintura, feita aos 19
anos) até o Panorama da Primeira Missa, de 1900taisTobras, e nos sete estudos que
ficaram para os panoramas, seis do Rio de Janeir®é&imo para comemorar a vitéria do
governo na Revolta da Armada, Vitor Meireles rexsglaim grande artista. Estilisticamente um
romantico, Vitor partiu sempre da realidade obgetiyue nunca pretendeu superar: faltava-lhe
para tanto os amplos vbos da imaginacdo e o pogjamn os préprios rasgos do
temperamento, que néo lhe permitia ousar. Escudadt®cnica perfeita, transformou amiude
essa técnica em fim, e ndo em meio. A forma passaudo significar, atrofiando-se
inversamente a emogédo. (...) A época e o meio iimgeeho de ser um grande artista; em
contrapartida, foi o maior entre os pintores deraeio no seu tempG’

Politica, guerra, uma estética oficial, um artiskante dos poderes ideoldgicos da

pintura. Com essas e outras variaveis, Meirellesnggenhou por quatro anos para dar cores

aoCombate Naval do Riachuelo

19| EITE, José Roberto TeixeirB00Anos da pintura brasileira. S&o Paulo: Log On Informéatica, 1999 s/p. 1

CD-ROM.
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3 COMBATE NAVAL DO RIACHUELO: MONUMENTO A VITORIA.

A partir do momento em que
Meirelles foi incumbido pela Academia
para dar conta da encomenda do entao
ministro da Marinha, Affonso Celso, o
artista ficou responsavel por uma longa e
trabalhosa tarefa de pesquisa e execucéo
de um tipo de pintura geralmente
elaborada em grandes dimensbes e

atendendo a rigidas regras de composicao

3 ‘4' / & -
FIGURA 18: Victor Meirelles de Lima. Combate Naval tipicas da pintura académica. Mas para

Riachuelo (detalhe), Paris, circa 1882/1883. Oleotwe tela,

4,60 x 8,20m. Acervo: Museu Histérico Nacional, Ride além deste esfor¢o artistico e técnico o
Janeiro, RJ. Fonte:O Exército na histéria do Brasil Rio de

Janeiro: Biblioteca do Exército. Odebrecht, V.98, p. 163.  pintor deveria cumprir uma funcgéo inerente

a uma encomenda oficial. E qual seria esta fung&o%avelmente a mesma exigida pelo

IHGB ao historiador interessado em escrever afmsi@cional:

Deve o Historiador, se ndo quiser que sobre eltegae grave e dolorosa responsabilidade por
a mira em satisfazer aos fins politico e moral ideohia. Com os sucessos do passado ensinara
a geracdo presente em que consiste sua verdael&rdaide, chamando-a a um nexo comum,
inspirando-lhe o mais nobre patriotismo, o amomastuicGes monarquico constitucionais, o
sentimento religioso, e a inclinagdo aos bons ocostu Seu estilo deve ser nobre, correto,
porém simples e claro. Sua histéria deve ser aguaita 0 povd®

Fica assim evidente que o historiador ndo podadar uma pesquisa livre de suas
obrigagbes com o Estado. Esta comprometida relagie IHGB e Estado selecionava o0s
fatos e herdis que melhor representassem a meméiaentidade bem como legitimava a
condicdo politica vigente por meio de uma histdaiadatoria. Aléem do mais deveria o
historiador primar por um texto simples que pudedsancar um maior nimero de leitores.
Uma simplicidade que se tornaria, de certa forndgtita. Era preciso formar uma nagéo de
patriotas, direcionando as condutas, criando naitsisnbolos.

E ndo eram apenas os fatos historicos resgatadpassado que deveriam ocupar 0s
trabalhos do Instituto. O proprio imperador D. Beddrem uma de suas inUmeras apari¢cdes
nesta instituicdo formulou outra tarefa aos setegrantes na sesséo 212 de 15 de novembro
de 1849:

180 Revista do IHGB. Rio de Janeiro, tomo 9. Abr./Jun., 2. ed., 1§49,286-7.
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Sem duvida, Srs., que a vossa publicacéo trimeesaprestado valiosos servigos, mostrando
ao velho mundo o aprego, que também no novo mereseaplicacdes da inteligéncia; mas
para que esse alvo se atinja perfeitamente, é giemtgjue ndo sé reunais os trabalhos das
geracdes passadas, ao que vos tendes dedicadogyeas@icamente, como também, pelos
VvOSS0s préprios, torneis aquela a que pertenc@adegimente das elogios da posteridade: ndo
dividi pois as vossas forcas, 0 amor tdo nobrg,alja dificil empresa, erijamos um padrao de
gléria & civilizacdo da nossa patffa.

Aqui, historia, patria e memoria se imbricavam aé&stfase do presente como parte de
uma historia nacional. Assim como o IHGB coletaaauivava documentos do passado para
0S que quisessem escrever a historia, também devyete acordo com o imperador, registrar
0 presente em seus tracos mais nobres, heroiduwiesos propositadamente enderecados as
geracoes posteriores. Este padrdao de gléria segpatb Imperador é bastante visivel na
pintura histérica da Academia, que nao € nuncaaritiaa mas um monumento aos triunfos
militares e politicos da monarquia brasileira. Moento no sentido utilizado por Le Goff
que nos diz que o que transforma um documento emumento € a sua utilizacdo pelo

poder:

O documento é monumento. Resultado do esforco atziedmdes histéricas para impor ao
futuro — voluntaria ou involuntariamente — deteraia imagem de si proprias. (...) E preciso
comecar por desmontar, demolir esta montagem, tigsgar esta construcdo e analisar as
condicdes de producdo dos documentos-monumé&ftos.

Utilizando o quadro, tema dessa pesquisa, comee f@dcumento) para ajudar a
entender o contexto de sua prépria producdo, poslessim alcancar e compreender parte
das ideologias e representacdes que perpassaraga gémese enquanto monumento
comprometido em representar ideais conservadaregoerativos.

Em um primeiro momento demonstramos que a pintistarica nasceu atrelada aos
designios do Estado monarquico brasileiro servipai@ cristalizar aquelas situagbes e 0s
personagens que mais diziam respeito aos propastononarquia brasileira. Em seguida
buscamos compreender alguns tracos da composi¢horiga em relacdo ao ideal de
civilizacdo que perpassava todo o discurso de adgcamento do Império. Por dltimo, uma
andlise geral da composi¢do que se mostra mais coomamento em homenagem a uma
corporagao vitoriosa que ao propasito de tentaodzir os principais tracos do Combate do
Riachuelo de 11 de junho de 1865.

161 Revista do IHGB. Rio de Janeiro, tomo 12. Out./Dez., 2. ed., 187452.
82| E GOFF. Jacqueslistéria e meméria. 4. ed., Campinas: Unicamp, 1996, p. 548.
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3.1 PINTURA HISTORICA E ESTADO NACIONAL: DE DEBRET A MIRELLES.

E fato bastante difundido a ligagcdo entre a pintoistorica da Academia e 0s
propoésitos politicos da monarquia brasileira. Narero das primeiras décadas da vida
independente brasileira, a legitimacdo de uma mienedde uma histdria nacional foi tarefa
gue ocupou as elites monarquicas preocupadas esolictar o vasto territério e plasmar uma
l6gica politica que eliminasse os conflitos intern6 alids nestes momentos conflituosos, seja
em contendas internas ou guerras entre nacdegsgas ideologias ou utopias sao hasteadas
com mais veeméncia e em nome das quais se didw@siado e defendendo. Como bem disse
Murilo de Carvalho: “A manipulagdo do imaginariccid é particularmente importante em
momentos de mudanca politica e social, em momedégedefinicdo de identidades
coletivas®. Dirifamos também, em momentos de ameacas a cemoss politicos e

ideoldgicos. Ainda segundo Murilo de Carvalho:

O imaginério social é constituido e se expressaig@ulogias e utopias, sem davida, mas
também (...) por simbolos, alegorias, rituais, mitimbolos e mitos podem, por seu carater
difuso, por sua leitura menos codificada, tornareéementos poderosos de projecdo de
interesses, aspiragbes e medos coletivos. Na megdidajue tenham éxito em atingir o

imaginério, podem também plasmar visdes de mundodelar condutas. (...) Mirabeau disse-
0 com clareza: ndo basta mostrar a verdade, é s@medazer com que 0 povo a ame, €
necessario apoderar-se da imaginacado do 1f8vo.

As elites brasileiras ndo entoaram apenas para\&lores de civilizacdo e patria, era
preciso conclamar ao mesmo tempo que pacificaspisitos mais revoltosos espalhados pelo
pais em nome de um sentimento de nacionalidadetirhag o passado e o presente da
monarquia era ao mesmo tempo laborar pela consébdde um Estado que em varios
momentos teve sua l6gica ameacada. E as arteo(ti@atatura, pintura) foram vias para se
propagar esse discurso. O pintor francés Jacquas David, principal nome do
neoclassicismo e adepto da Revolucdo Francesaa uleageu talento para propagar idéias
politicas. Para ele o classicismo nédo era tdo siemen estilo ou uma linguagem artistica.
Era uma visdo do mundo classico com seus valomais@ politicos. Era a simplicidade,
nobreza e o civismo de antigas republicas, a adatkr espartana e a dedicacdo dos herois

romanos. Deveria o artista usar sua arte paradiifesses valoré¥. Para David:

163 CARVALHO. José Murilo deA formagdo das almas o imaginario da republica no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990, p. 11.

184 1dem. Ibidem., pp. 10-1.

1% 1dem, p. 11.
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(...) ndo foi apenas encantando os olhos que osimmamtos artisticos atingiram seu objetivo,
mas penetrando a alma, causando no espirito umeess§m profunda, semelhante a da
realidade. E entdo que os tracos de heroismo,idades civicas, oferecidos ao olhar do povo
eletrizardo a sua alma e fardo germinar nele tadgmixdes de gléria, de devotamento a sua

pétria®°®

No Brasil, desde que por aqui chegou em 1816, Begtiste Debret (1768-1848),
discipulo de David, uniu arte, politica e valorexionais em arranjos cenograficos ou na
pintura atendendo aos pedidos de D. Jo&o VI e taas de D. Pedro I. Falando a membros
do Estado, Debret explicou a finalidade do pin®histéria que para ele era mais importante

gue os que pintavam figuras:

O primeiro, meditando sempre sobre as maravilh&s t§m honrado o género humano, e
sempre ocupado com o que possa enobrecer e elegairdo, acha-se sempre pronto, quando
a ocasido se lhe apresenta, de fazer reviver nardeigae as preciosas coisas, e de as arrancar,
por assim dizer, do esquecimento depois de longmdas. O pintor mostra ainda muito maior
sagacidade e talento quando animado de um noboe, arda circunspeccdo adequada e uma
exatiddo verdadeira e persuasiva, traca sobre @ ynrardaqueles fatos memoraveis da historia
de seu pais, de que talvez fosse testemunha. Beté®, ser exato sem faltar as relagées, nem
esfriar o interesse, dard uma justa idéia ndo séngaitude do seu génio, como também da
nobreza do seu caratéf.

Para lara Liz, Debret sabia que a politica podegiaenobrecida pela arte, bastando

para isso “percorrer a obra de David”. Ainda seguiada Liz:

Talvez a qualidade artistica de Debret, com sudidiatle em discorrer, com o pincel ou a
pena, a respeito do Brasil, sua arte de matriz massnopolita e universal, ajudassem a
construir um sentido comemorativo da politica eDdePedro. Por outro lado, sua pintura
desfazia-se dos temas norteados num mundo portgqgeépaulatinamente, ia sendo associado
ao jugo e qualificado de tir&nico, descartandoigean da realeza em Afonso Henriquepa;
passu,trazia consigo algumas nuangas napolednicas. Npotra, mas na mesma direcdo, a
continua associagdo entre D. Pedro e a América wias pragas, nas festas, nos quadros,
concorria para esse esquecimento e, mais e maayaa@ imperador e seu territorio, forjando
um marco zero que ancorava-se nas ligacdes emfosernante e esta terra. (...) Debret, por
seu turno, colaborou na elaboracao de um elo &strire o soberano e o Brasil, sem recorrer
a histéria portuguesa; enlacava-o a natureza toeasilao povo brasileiro, exaltando8%.

Desde os primeiros anos de trajetdria independgentenarquia brasileira se valeu dos
servicos da arte para ajudar a forjar uma unidatte soberano, Estado, territorio e povo. As
obras de Debret que representaram as cerimon@aisfiumaram neste sentido. Pano de
Boca executado para a representacao extraordindada no teatro da corte por ocasido da

coroacdo de Dom Pedro |, imperador do Bragl o maior exemplo deste trabalho em

18 NAVES, Rodrigo.A forma dificil : ensaios sobre arte brasileira. Sdo Paulo: Edftca, 2. ed., 1997, p. 49.
167 Souza, lara Lis Franco Schiavinatto Carvalpatria coroada o Brasil como corpo politico autbnomo 1780

—1831. S&o Paulo: Fundunesp, 1999, p. 291.
188 |dem. Ibidem., p. 295-6.
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representar os varios elementos de um Estado ema¢éio sob a tutela do monarca. A

descricao feita pelo artista s6 reafirma a interd@@bra. No texto destaca-se o anuncio de
um Estado que conquistou sua independéncia, a dogdiversos tipos humanos em defesa
deste Estado, indios, negros, paulistas, mineicaboclos. E as armas também estéo

representadas com evidente destaque para o afeidarinha do lado direito da obra que

“jura (...) sustentar o governo imperi&

A importancia desta arma foi
novamente citada pelo artista na tela
Cerimbnia da Coroacdo de Dom Pedro,
Imperador do Brasil “Através das
aberturas da porta, véem-se as primeiras
lanternas do caminho de honra do cortejo

e mais longe, em meio a fumaca das

FIGURA 19: Jean Baptiste Debret. Pano de Boca executado salvas de artilharia, dlstlngw-se a

paraarggr&eentagéogxtraordinariadada_noteaIrodacorte marinha imperial embandeiradé“. A
por ocasido da cor oacdo de Dom Pedro |, imperador do

Brasil. Litografia & papel, 16 x 31,7cm.

Fonte-SCHLICHTA: 2006, p. 129 prépria Marinha como vimos defendia

que a manutencdo desta Arma era
garantia da soberania do Estado monarquico. Nest&le 0 ministro da Marinha, Miguel de
Souza Mello e Alvim, ainda sob os efeitos da darr@ Guerra Cisplatina, afirmou em seu
relatério para o ano de 1828 que “(...) o Brasib mpéde prescindir de ser uma potencia
essencialmente maritima, sem quebra de sua gtfgisua dignidade e de seus mais caros

interesses” .

FIGURA 20: Jean Baptiste Debret. Estudo
para Cerimdnia da Coroagéo de Dom Pedro,
Imperador do Brasil, 1828. Oleo sobre tela,
3,40 x 6,40m. Itamar aty, Brasilia.
Fonte:SCHLICHTA: 2006, p. 124.

189 DEBRET, Jean Baptist&/iagem pitoresca e histérica ao Brasil Tradugéo e notas: Sérgio Milliet. S&o
Paulo: Circulo do Livro, vol. Il, s.d., p. 646.

01dem. Ibidem., p. 643.

1 ALVIM, Miguel de Souza Mello eRelatério do ano de 1828 apresentando a Assembléiral em 30 de
maio de 1829 Rio de Janeiro: Tipografia Nacional, 1876, p. 14.
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No mesmo quadro daoroacaq a submissao de todo o povo ao monarca (assim como
no pano de boca) é mais uma vez observada por Ebepresentar o Imperador “recebendo
o juramento de fidelidade prestado em nome do p&o presidente do Senado da Camara

Municipal do Rio de Janeiro, Liicio Soares TeixéieaGouveia®’?

FIGURA 21: Jean Baptiste Debret. Desembarque de D.
Leopoldina no Brasil, agua-forte colorida, 21,6 x 30,1 cm.
Colegdo: Fundagéo Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro,
RJ. Fonte:www.scipione.com.br.

Outra questdo que aparece nos textos e
obras de Debret é a diferenca entre a arte
trazida pelo francés e o que até aquele

momento se fazia no Brasil e que foi alvo de

- SRRl . criticas do artista. Ao representar 0

s

desembarque da princesa Leopoldina, escreveu @t@dgps ornamentacdes montadas para o

evento:

O arco do triunfo de estilo portugués, erguido getdiciais da marinha, apresenta a
extravagancia dos detalhes arqueolégicos, inclimadosentido do suave declive que recobre.
Mostra do lado do mar, na sua face principal, a@sdo novo Reino Unido, do qual pendem
guirlandas ligadas aos pilares macicos em desaamomin as quatro colunas frageis que
suportam o0 resto desse monumento fantasista. Dwamiepas piramides, colocadas
perpendicularmente sobre as pilastras, compartilhaomodamente seu ponto de apoio com a
base do arco, em cima de uma cornija excessivansafiemte; a outra é enfeitada por duas
figuras alegéricas pintadas de cinzento, e pequémdéus de marinha ornam os lados
exteriores da abdbada. Todos os suportes e badastestdo pintados de azul e branco, e a
parte superior de vermelho e amarelo; essa est@maamentacdo se explica pela unido das
cores portuguesas, empregadas pelos engenheiras iogenuidade da infancia da arte.

Em outra obraAclamagéo de Dom Pedro | no Campo de Sant Arebret mais uma

vez observa e julga a qualidade estética do cergpresentado:

Utilizou-se, para celebrar o ato da aclamagdo lacpte, favoravelmente situado no centro do
vasto Campo de Sant’Ana e que servira anteriorn@miEamarote para que a corte apreciasse
os fogos de artificio por ocasido das festas daagdio do rei. Mas desta feita , a arte presidiu a
sua construcdo e, as suas arcadas em ogiva, destilonbérbaro, substituiram-se cimbres,
adaptando-se também os detalhes a uma arquitettisasimples. A decoracao interna atendia
igualmente, pelos seus ornatos mais grandiosagnaldde do edificid’*

A “arte presidiu a sua construcao”, disse o tartisomo a afirmar que em outras

ocasides e até mesmo que antes da chegada de ugEu dg artistas, ornamentacdes e

2 DEBRET, Jean Baptiste. Op. Cit., p. 641.
3 1dem, 587-9.
17 |dem, p. 638.
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arquitetura pecavam pela auséncia do que era recioiohcomo arte. Ou por estarem 0s
locais ainda na “infancia da arte”, idéia reafirmawr Victor Meirelles em 1879.

Debret pode ser considerado o
primeiro pintor histérico segundo as regras
de uma Academia a trabalhar para o Estado
brasileiro. Este género de arte nascia no
Brasil atrelado a interesses oficiais e sempre
gue eventos ou fatos de elevada importancia

politica ou ideolégica ecoavam em territério

- = D i & o 2
FIGURA 22: Jean Baptiste Debret. Estudo para brasileiro ou que deveriam ser resgatados de
Aclamagfo deD. Pedro I, s.d. Oleo sobretela, 46 x 69 L.y .
cm. Acervo: Museu Nacional de Belas Artes. Rio de um passado ja distante, o Estado se valia

Janeiro, RJ. Fonte:www.argnet.pt. . .
dessas encomendas. Depois de Debret foi a

vez de Manuel de Araujo Porto-Alegre empregar ssfisrcos em favor dos interesses do
Estado e deixou obras corgstudo para a Sagracao de D. Pedrpdé 1840.

Estar atrelado aos designig

do Estado fez com que este géng
de pintura sé fosse executado
raros momentos, principalmente
primeira metade do século XI
Depois do trabalho de Debrefg
executado em um periodo
redefinicdes politicas do Brasil,
primeira grande obra do género foi
Primeira Missa no Brasiem 1860.

FIGURA 23. Manoel de Araujo Porto-Alegre. Estudo para a

i i gracdo deD. Pedro I1. Oleo sobretela, 80 x 110 cm. Acervo:
Mas foi a partlr da Guerra dol?/lausaJHistéricoNacional,RiodeJaneiro,RJ.

Paraguai que 0 género obteve apdige-LEITE: 1999, s/p.

para as imensas telas histéricas de Meirelles eoP&ahérico, notadamente de batalhas, e
mesmo em outras de apelo oficial codmwamento da Princesa Isabaé 1875, para registrar
a sessdo extraordinaria da Assembléia Geral no @agdenado em 22 de maio de 1871,
guando oficialmente a princesa assumia o lugaredieoPl que embarcava em viagem. Neste
sentido a pintura historica foi circunstancial,nalendo a momentos de ebulicdo politica e
ideolégica e para registrar celebracdes oficiai® gor varios motivos reforcavam a

importancia das instituicdes monarquicas.



FIGURA 24: Victor Meirellesde Lima. Juramento da Princesa | sabel.
Oleo sobretela, 1875. 1,77 x 2,60 m. Acervo: Museu I mperial,
Petrépolis, RJ. Fonte: LEITE: 1999, s/p.
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No caso de Meirelles e a
tela do Combate foram as
vicissitudes politicas e militares
suscitadas pela Guerra do
Paraguai que I|he trouxeram a
oportunidade e a obrigacdo de
elaborar uma imagem para ajudar
a sedimentar a importancia que se
gueria dar a Marinha durante o
conflito. Como tratamos nos
primeiros capitulos desta
dissertacao, havia todo um ideario

monarquico a ser reafirmado neste conturbado peréedlutas em terras paraguaias. Do

mesmo modo a Marinha assentava seu discurso sotarenemoria da corporacdo permeada

por triunfos e heroismos. O descompasso entreiicaoé as movimentacdes militares no

front geraram severas criticas ao entdo gabinetariés e a suposta inércia da Marinha.

Contando com a figura singular e combativa do rtimi&ffonso Celso no comando deste

ministério a delicada situagdo se tornou oportwara gncomendar os dois grandes quadros

histéricos a Meirelles e para criar 0 Museu Naval 868.

Os proéprios diretores da Academia Imperial de Béldes deixaram claro em seus

relatérios a relacédo deste tipo de pintura comtadése mais do que isso, como ja vimos, da

necessidade de encomendas oficiais para de fgimdazir as imensas telas histéricas e até

de producdes menores. E o caso do Conselheiro ThGomes dos Santos em seu relatério
datado de 7 de abril de 1863, dando conta daslaties da Academia para o ano de 1862:

Em nossa Marinha de Guerra, no Exército, [ ], ea®s$, e nas artes, na Politica, e em nossa
vida civil temos de sobra motivos capazes de exeitanaginacdo dos nossos artistas, e de
darem excelentes producgbes de belas-artes; eatrehaquelas estagdes publicas onde se
reinem os Representantes da Nacédo, e os Funceudariéstado, nada absolutamente recorda
os feitos gloriosos dos nossos maiores; nem umrquagm uma estatua, nem sequer um

busto (...)}"

175 SANTOS, Thomas Gomes dos. Relatério do diretoiAdademia das Belas Artes. In: LIMA, Pedro de
Aradjo. Relatério do ano de 1862 apresentado a Assembléiaei@l Legislativa na 32 sessdo da 112

legislatura. Rio de Janeiro: Tipografia Nacional, 1863, p. 2.
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As grandes telas eram sempre as mais dificeisrdensencomendadas mas percebe-se
gque nem mesmo as pequenas producdes ganhavammeets para o diretor, a devida
atencdo. Seja de politicos, militares ou civistipaaente ndo havia grupo ou pessoa da
sociedade que ndo pudesse ser motivo para osqsrdarAcademia desde que considerados
importantes para a histéria do pais. Neste sendiglwjr ao Império ndo era apenas cumprir
uma funcao para a qual tinha sido criada, a Acaal@miessitava desse mecenato e 0 género

pintura historica era o simbolo desta necess@agdio.
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3.2 O BRASIL E O OUTRO: A CIVILIZACAO VAI AGUERRA.

Com a excecéao de alguns poucos brasileiros e mmageispalhados pelo rio, a tela do
Combate Naval do Riachuetms apresenta em sua composicdo dois grupos deatemes
bem definidos e separados. Na parte inferior datdia embarcagcdo paraguaia naufragando, e
no que sobrou do convés estdo amontoados os quee r@sistem a investida brasileira bem
como outros tantos espantados e sem reacdo. Dalemgtaia o lado esquerdo da tela o
destaque fica para a marinhagem e oficiais bressieeunidos na proa da frag@tmazonas
em gestos que simbolizam a vitéria. Mesmo que abéssemos de antemdo o resultado
deste combate o trabalho de Meirelles deixa clara gue lado pendeu a vitoria. Nao ha um
confronto de fato, 0 que se sobressai nestas mdssaembatentes é a acentuada separacéo
entre ambos e a maneira como cada um desses grigadsalhado pelo artista sugerindo nao
apenas o triunfo de um dos lados mas a diferentta eles. Um caminho possivel para se
pensar esta solugdo do artista estd no conceitocivilzacdo que as elites brasileiras
empregavam corriqueiramente naquela época preocasipqde estavam em distinguir e

legitimar a monarquia brasileira frente as rep@slisul-americanas. E o0 que procuramos

demonstrar neste topico do capitulo.

Debrugcando-se sobre a documentacao das diversasigées oficiais da monarquia
brasileira ou sobre a imprensa e literatura da &pd@®o € dificil encontrar termos como
civilizacao, civilizado, civilizar. Praticamented® e qualquer realizacdo humana podia ser
referenciada por algumas destas palavras. Comodizm® Norbert Elias “nada ha que ndo
possa ser feito de forma ‘civilizada’ ou ‘incividida™. Incluem-se ai o nivel da tecnologia,
maneiras de agir, os conhecimentos cientificosasdéeligiosas e costumes, habitacdes, as
diferencas de atitude entre mulheres e homensemamr de alimentos, a forma de punicao
segundo um determinado sistema judiciario. Desseeimaanao é tarefa facil listar tudo o que
se pode descrever como civilizado. Mas segundo éfbrBlias “se examinarmos o0 que
realmente constitui a funcéo geral do conceitoidézacao (...) partimos de uma descoberta
muito simples: este conceito expressa a consciémqega 0 Ocidente tem de si mesmo.

Poderiamos até dizer; a consciéncia nacidnal”

No entanto, é grande a diferenca na maneira conagjnacdes européias utilizaram o

conceito de civilizagdo, em especial entre frargeisgleses e alemées. Para 0s primeiros o

76 ELIAS, Norbert.O processo civilizador uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Joaper, 1990, vol
I, p. 23.
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termo parece trazer o orgulho da importancia des sealizacbes para o progresso do
Ocidente. Para os alemaesZwisisation tem la sua importancia mas € secundaria se
comparada ao termo que para eles tem maior sigddijcaKultur, que “alude basicamente a
fatos intelectuais artisticos e religiosos e apries@ tendéncia de tracar uma nitida linha
diviséria entre fatos desse tipo e fatos politieeenémicos e sociais, por outte” O
conceito francés e inglés de civilizacdo faz refei@ a fatos politicos, econémicos,
religiosos, técnicos, morais e sociais, matizandollmar sobre praticamente todo o
comportamento das pessoas e julgando-as de acoml® gue se acredita ser civilizado ou
nag’®

No caso brasileiro parece mais correto afirmar gueonceito francés e inglés de
civilizacao (incluindo uma consciéncia nacionallkggndo praticamente todas as realizacoes
humanas) fincou raizes e serviu para qualificardelesima simples ornamentacéo
arquitetbnica até os ideais que norteavam asdespnomia, 0os periodos de paz, ou criticar
0S que causavam agitacdes de toda ordem. Era, abdsmomentos turbulentos que se
levantava com mais imposicdo a bandeira da cigdiaadeixando entrever o entrelacamento
deste conceito com questdes partidarias, consarsaup e a sempre presente questdo da
unidade do império, seja ela territorial ou ideatdg Como escreveu o historiador limar
Rohloff Mattos “a Nacdo ndo se apresentava comoarpo uno e indiviso (...) o territério do
Império devia ocupar o0 seu lugar, sendo a suaridsde e indivisibilidade um ‘dogma
politico™*"®.

Um dos usos que se deu a este conceito de cidbzaglas elites politicas e
intelectuais da época foi no sentido de pensaragiBcomo nacdo digna de figurar entre as
nacoes civilizadas européias. Com alguma exced@eseoque havia um sentimento de que o
pais ainda nao tinha alcancado o grau de civilzalgsejado se comparado aos modelos
europeus, embora estas elites se esforcassem paranstrar que havia motivos para
acreditar que tal condicdo podia ser alcancada.dtieose pode observar nas palavras do
primeiro presidente do IHGB, José Feliciano Ferearinheiro (Visconde de Sao Leopoldo)
em 1839. Para ele o Brasil estava colocado no tpgeiografico o mais vantajoso do
universo” com portos “bonissimos”, grandes lagass mavegaveis. O talento humano
também foi lembrado por ele, incomodado que parestar ao dizer que viajantes

estrangeiros “vulgares invejosos ndo viram em rogswens mais que uma efémera

YTELIAS, Norbert. Op. Cit., p. 24.

18 1dem, p. 24.

179 MATTOS, limar Rholoff.O tempo saquaremaa formagdo do estado imperial. S0 Paulo: Huclteed.,
1990, p. 86.
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imaginagdo ardente, influxo do clima, quando na@aogs era que os vislumbres rdpidos e
frisantes do talentd®®. Para Fernandes Pinheiro tudo pressagiava queasil Beria “ndo
acidentalmente, mas de necessidade, um centrozeds ki de civilizacdo, e o arbitro da
politica do Novo Mundd®. Desta forma ele argumentava que tanto geogradicrguanto
em talento humano o Brasil se mostrava apto emreargrande e “civilizada” nagéo. Longe
de ser um problema, ou moradia de selvagens, sematsge tornaria aliada nesta “civilizagao
dos tropicos”.

O discurso de Fernandes Pinheiro encontrava algind&ar nas paginas da revigia
llustragdo Luso-Brasileirale novembro de 1858, em matéria laudatoria sobeeado de D.
Pedro Il

O seu império imenso recortado de rios caudaloséssie constantemente coberto de uma
vegetacdo maravilhosa, que vai debrucar-se no ogeané hoje considerado o ponto central

da civilizacdo do Novo Mundo (...) salvo da anaaqgue pouco a pouco devora 0S outros
estados da América do Sul (...) E 14 que floresoeseu solo virgem, um novo ramo da antiga e
transplantada arvore dos Braganca (...) Os primeirms nao foram felizes. O Brasil estava
bastante inculto para compreender a nobreza do ga tinha de ocupar entre as nacdes
civilizadas (...) foi o imperador D. Pedro Il quacificou e Ihe deu a prosperidade que hoje se
vé naquele magnifico império cujo destino estasrdaique em outras nacdes ligado com o de
seu monarca®

Em 1857,escrevendo para a revista do IHGB, Porégi&l expressou sua opinido
sobre esta relagdo entre o Brasil e outras nabfiesaso especifico, sua preocupacgéo girava

em torno do que falavam do pais em outros cantosuhalo:

Os erros do passado estdo pesando ainda sobre né@s pesam ainda as informagfes que
d’'aqui vdo para a Europa por alguns espiritos noddévque em troca de nossa generosa
hospitalidade nos pintam nos jornais da Europasceites isolados, como antropdfagos de
nova espécie, que s6 esperam colonos para Ihesdshrgue e devorar-lhes as carfiés.

Mesmo Victor Meirelles no relatério sobrePanorama do Rio de Janeirpublicado
em 1889, ainda reclamava da maneira como o paisbsexvado por europeus. Algumas de
suas observacdes para o Brasil da época nos sdiafesnos dias atuais: “Para a Europa, o
Brasil € o Rio de Janeiro, da boa ou ma fama, eléspende o bom ou 0 mau credito de todo

o pais*®*. E complementa com certa dose de ironia: “Os igspiincultos, e até mesmo de

1% pINHEIRO, José Feliciano Fernandes. Programarkistdn: Revista do IHGB. Rio de Janeiro, tomo 1, n°
2, Abr./Jun., 2. ed., 1856, pp. 77-8.

8L 1dem. Ibidem., p. 78.

182 SCHWARCZ, Lilia Moritz.As barbas do imperador S&0 Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 125.
18 PORTO-ALEGRE, Manuel de Aratjo. Relatério do 1€reério (suplemento). IiRevista do IHGB. Rio de
Janeiro, tomo 20, Out./Dez., 1857, p. 58.

184 IMA, Victor Meirelles de. Relatério apresentadusasrs. sécios da Empresa do Panorama..., p. 6.
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certa cultura na Europa, ignoramestado verdadeiro de nossa civilizacdo, e néoléase
pergunta, e até nas grandes capitais, se no Rlardgro pode-se andar a noite sem receio de
ser atacado pelas feras e caniddfs”

Esta valorizacdo de si e dos outros permeou omtassueferentes a Guerra do
Paraguai. No relatorio para o ano de 1865, o minida Marinha, Francisco de Paula da
Silveira Lobo, descreveu com perceptivel orguljoraada do Riachuelo, trazendo em seus
comentérios a idéia de civilizacdo e uma porcamtdeismo, acreditando que a guerra se

aproximava de seu fim:

A guerra aproxima-se, finalmente, ao almejado dasenCabe-nos a gloria de resolver nas
regibes da América mais um grande problema conotrr@eliberdade e civilizagdo dos povos.
O Paraguai beijard a mao que lhe quebra os grilddesativeiro; mas o sangue dos nosso
bravos € infelizmente o preco da derrota de umalésmue se contrapbe a toda politica
generosa e nobré&

Em poucas palavras o ministro deu ao combate dwague os louros de manobras
bem sucedidas, cercando-a de valores bem mais sngaimo o da suposta libertacdo dos
paraguaios das maos de Lopes, a quem os oficiapatza costumavam chamar de déspota.
Uma tarefa “libertadora” que também estava matizpd®m ideal de civilizacdo e que,
segundo o ministro, o Brasil o representava nagdes da América”, dando assim a este pais
um valor que o posicionava de forma distinta engedemais paises da regido. O sempre
combativo ministro Affonso Celso, quando na pastavidrinha também observou a guerra

cercando-se destes valores, como se percebe ewlat@uio para o ano de 1866:

Nenhum brasileiro ignora os brilhantes episddiossdeluta formidavel, que estamos
sustentando em nome do direito e da civilizac@distoria da guerra, consagrando os fins
generosos de nosso procedimento, e recordando gnaisoprecioso sangue brasileiro foi
cimentar a liberdade, em um pais que parecia @dektia perpetua tirania, sera uma majestosa
epopéia divulgada por a toda parte, em honra églarprimeira nacdo da América do 8.

Na Guerra do Paraguai ao Brasil era destinado el pamacéo civilizada com a tarefa
nao sO de defender-se, mas restabelecer a libeddgadetro pais. Como visto anteriormente,
0 conceito de civilizacdo, carregava esta caratieaide difusdo para além das fronteiras de
um pais, acreditando-se que tais valores devegammosuns a todos, pelo menos por aqueles

gue se proclamavam “civilizados”.

185 LIMA, Victor Meirelles de. Relatério apresentados srs. socios da Empresa do Panorama..., p. 7.

18 | OBO, Francisco de Paula da Silveif@elatério do ano de 1865 apresentado a Assembléiaer@l
Legislativa na 42 sesséo da 122 legislaturi@io de Janeiro: Tipografia Perseveranca, 18663 p.

87 FIGUEIREDO, Affonso Celso de AssiRelatério do ano de 1866 apresentado a Assembléizer@l
Legislativa na 12 sessdo de 132 legislatumdio de Janeiro: Tipografia Perseveranca, 1867 p.
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O historiador limar Mattos ao tratar das ideologiassentes nos tramites nacionais
afirmou que “fundadores e consolidadores do Impdeidrasil tinham os olhos na Europa e
0s pés America”. Os olhos na Europa, pois tinhamacaeal erigir um Império soberano ao
modo dos estados nacionais europeus. Inspiradesitiga metropole versavam sobre uma
igualdade que por um lado repelia a subordinacdoni@d e por outro almejava um
reconhecimento do Império “como Reino irméo e cotagéo grande e poderosa”. Exigiam
um lugar na Civilizac&o por se acharem tambémd$ita llustracdo”. Com os olhos voltados
para a Europa acompanhavam a Revolucao e as ctasqdésliberdade, um nacionalismo em
ascensao, as garantias constitucionais, obsenmtiélovo enquanto multiddo organizada”. A
Razao desvelava a esséncia do absolutismo levantidortade Geral” a repudiar o
despotismo e o clericalismo. Mas 0s pés na Amé&&am outros rumos a estes ideais e
valores. Ameacados pela Inglaterra, afirmavam seiegulares no conjunto da civilizagéo,
como era 0 caso da propria Monarquia, respondendeb&lides, sedicdes e insurrei¢cdes que
sublinhavam a particularidade da sociedade impadahpresentar seus elementos de forma
distinta e hierarquizada dos “mundos do GovernoDédsordem e do Trabalho: O Povo, A
Plebe e os Escravos, respectivaméfite”

O Brasil reclamou seu lugar na civilizagcdo e seéadin “centro de luzes” entre as
nacdes sul-americanas. Inspirado nestes valoresassamo entanto, a seu modo, adaptando-
os (conscientemente ou ndo) segundo suas prompesificidades econdémicas, politicas e
ideoldgicas, 0 que matizou o olhar da elite brasileobre seus vizinhos republicanos.

A consideracdo que deve ficar retida desta breseudsao sobre civilizacdo € o fato
de que esse ideal, ou melhor, a crenca e o uscet@zia dele estavam entremeados por
diversos outros comprometimentos a ponto de n&alser muito bem onde comecava um e
terminava o outro. Neste sentido a maneira comosiodjpgo social Serge Moscovici
apresenta o conceito de Representacfes Sociaisdm@m o papel das ideologias sob esta
Otica ajuda a entender melhor a insercédo do ideaivilizacdo no pensamento da época. Para
Moscovici as representagdes possuem precisamesseuhgoes:

Em primeiro lugar, elas convencionalizam os objetpessoas ou acontecimentos, que
encontram. Elas lhes ddo uma forma definitiva,oaalizam em uma determinada categoria e
gradualmente as colocam em um modelo de determitipdpdistinto e partilhado por um

grupo de pessoas. Todos 0s novos elementos senjantesse modelo e se sintetizam nele.
Assim, nds passamos a afirmar que a terra é red@s$aciamos comunismo com a cor
vermelha, inflacdo com o decréscimo do valor doheimm (...). Em segundo lugar,

representacdes sdo prescritivas, isto é, elas e sobre nés com uma forga irresistivel.
Essa forca € uma combinacdo de uma estrutura déepessente antes mesmo que ndés

18 MATTOS, llmar Rholoff. Op. Cit., pp. 126-7.
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comecemos a pensar e de uma tradicdo que decceta deve ser pensado. (...) Poderiamos
(...) mencionar a psicologia mecanicista, ou unieopsjia que considera o homem como se
fosse uma méaquina, ou o paradigma cientifico deaomaunidade especific¢a

Moscovici ainda acrescenta outras caracteristjoesdevem ser levadas em conta ao

se tratar das representacoes:

As representacdes devem ser vistas como uma maspieaifica de compreender e comunicar
0 que nés ja sabemos. Elas ocupam, com efeito,pasigdo curiosa, em algum ponto entre
conceitos, que tém como seu objetivo abstrair derdo mundo e introduzir nele ordem e

percepcdes, que reproduzam o mundo de uma formdicagiva. (...) 0 que é mais chocante

ao observador contemporaneo é seu carater movietwdaote; em suma, sua plasticidade.
Mais: n6s as vemos como estruturas dindmicas, ogeram um conjunto de relagbes e de
comportamentos que surgem e desaparecem, juntasoapresentacdey.

E uma maneira de compreender marcada pela regfiomdas tradigdes. Sendo assim,
€ possivel argumentar que em momentos como umaagadgumas crencas, em lugar de
serem desmentidas, sao reforcadas apesar de tdmssaitudes. Cristalizada com o tempo,
esta maneira de pensar fica mais evidente no moneemtque esses valores sdo ameacgados.
E o novo sendo influenciado pelo tradicional uma gee os sistemas de classificac&o,
imagens e descri¢cdes que circulam em uma sociededeno descricdes cientificas, estariam
implicadas “com prévios sistemas e imagens, unratégtacdo na memoria coletiva e uma
reproducdo na linguagem que, invariavelmente, teeflan conhecimento anterior e que
quebra as amarras da informacéo presétite”

Apesar de nem 0s conhecimentos especificos dasiaséescaparem a tais sistemas
prévios, tanto a ciéncia quanto as representag@iésnpem a “universos” distintos. Sao o que
Moscovici chama de “universos consensuais” e “usn® reificados”. Os primeiros dizem
respeito a producdo do conhecimento no nivel dostseomum”, elaborado cotidianamente
sem regras rigidamente definidas. Para Moscovitg parcela social se vé como um grupo
de individuos de igual valor e irredutiveis. Saiwréls” para atuarem como “amadores” e
“observadores curiosos”, que manifestam opinidestizam e apresentam respostas para
todos os problemas. E nesse “universo’ que as septacdes se formam. No outro
“universo”, estaria o conhecimento construido pedaberes “eruditos”, por especialistas
como cientistas e técnicos. Esta sociedade se m@ con sistema formado por diferentes

papéis e categorias, nas quais 0s participantessd@ddgualmente autorizados a falar em

189 MOSCOVICI. SergeRepresentacdes sociaisnvestigagbes em psicologia social. Petropoliszas, 2003,
pp. 34-7.

191dem. Ibidem., pp. 46-8.

%1 1dem, p. 37.
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grupos distintos dos seus. Desenvolvem conhecimatit@amente especializados e depurados
por regras e formas de legitimac&o. Para cadeg@uau lugar desenvolvem comportamentos
e afirmacdes adequadds

Partindo desta idéia, Moscovici fala a respeitoatlgp bastante conhecido pelos
historiadores, as ideologias. Para ele a “natwemdadeira” das ideologias é a de “facilitar a
transicao de um mundo a outro”, de transformargoaitas consensuais em reificadas e tentar
subordinar as primeiras as segundas. Por isso, Maszovici, elas ndo possuem uma
estrutura especifica e podem tanto ser vistas sepresentacdes ou ciéncias. E neste duplo
sentido (o0 de uma representacdo a servi¢o de uypo @specifico) que podemos pensar o uso
do conceito de “civilizagdo” como o faziam os respiveis pelo Estado monérquico,
interessados que estavam em estabelecer uma omlé@mape o desenvolvimento técnico
valendo-se ndo apenas de leis e armas, mas de id@aio patria, nacdo e civilizacao.
Ideologia no seu sentido politico de convencimeotoptacdo, dominacdo em favor de uma
causa de Estado; representacdo no sentido de sercnamca de fato e que servia como
parametro de avaliacdo de comportamentos, pensasnentdesenvolvimento técnico. E no
caso de uma guerra, no sentido usado por Joaqubucha“A causa aliada € a causa da
justica, da liberdade, da civilizacd®® dando raz&o aos propésitos da monarquia brasileir
de seus anseios territoriais e politicos.

N&o ha documentos escritos que possibilitem umbsandais precisa sobre como
Meirelles trabalhou uma questdo como esta em sadrguNao temos um documento como o
relatorio a respeito d®anoramaque tdo bem definiu seus propodsitos com a obra ma
podemos ler a construcdo imagética do seu quadranafieira como cada grupo de
marinheiros estd posto na tela sugere uma gran@eema. De um lado paraguaios
maltrapilhos esbocando uma desordenada reacaoenesjiou de sua embarcacao, de outro,
gestos de vitoria e os oficiais da esquadra bresi®stados como estatuas comemorativas a
um grande feito. E este grupo colocado sobentmzonasalids, que parece sintetizar os
propésitos desta tela. Como veremos a seguir adisamaos mais detidamente sua
composicao, trata-se de um monumento a uma graib@igay a um triunfo mais do que

qualquer tentativa de descrever o Combate do Redahu

192 SPINK, Mary Jane (org.)O conhecimento no cotidiano as representagbes sécias na perspectiva da
psicologia social. S&o Paulo: Brasiliense, 199329%
193 NABUCO, Joaquim. Op. Cit., pp. 792.
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3.3 SOBRE A COMPOSICAO: UM TRIUNFO COMO TEMA.

O pintor, escultor e gravador inglés John Burn@841— 1868) foi autor de varios
ensaios sobre arte entre os anos de 1827 e 18pf€sor de Historia da Arte, Angelo de
Proenca Rosa, a respeito de um desses ensaiozid@agara o francés em 1835, “L’Art De
La Peinture”, disse que para Burnet:

(...) a composicdo é a arte de grupar figuras getad a fim de representar um assunto
qualquer e que a invencado (criacdo) € a combindedidléias adquiridas pelo estudo e pela
pesquisa daquilo que ja existe e, portanto, atrdeésm método regular, os pintores deviam
estudar as invencgdes (criacdes) dos outros, ptés era 0 caminho para se aprender a
inventart®*

N&o é a toa que este ensaio se assemelha ao tratmlbomposicdo aplicado por
Victor Meirelles em suas obras, pois a traducéa pdarancés deste texto era de propriedade
do pintor e varias observacdes de Meirelles estétadas em suas paginas. Mesmo néo se
podendo reduzir a caracteristica do trabalho dadiie$ aos ensinamentos desta obra, os
pontos de contato entre as idéias do artista eudeeB sugere sua influéncia na pintura do

brasileird®®,

Usar solugBes de outros autores da época bem c
efetuar uma incansavel pesquisa sobre o0 tema € |
personagens a serem retratados, como sugere oigi&s,
eram de fato caracteristicas dos pintores hist®coperiodo
educados pela Academia Imperial de Belas Artesvddade
uma caracteristica em voga desde o Renascimentmbies -
como Primeira Missa no Brasie mesmo nd&Combate Naval
do Riachueloestas sao caracteristicas fundamentais par'
compreender a maneira como Meirelles organizou

composicao dessas telas. Mas o0 uso de achadosassti

outros artistas foi considerado plagio pelos a#icde

y L Lo ; FIGURA 25: Horace Vernert.
plantdo, principalmente nas ultimas décadas dols@0X Premiére Messe em Kabilie,
. Franca, 1853.
quando novas formas de pintar lentamente penetraM@moleo sobretela, 0,980 x 0,660 cm.
Lo o L L. Colegéo Particular.
fazer artistico brasileiro e eram exigidas peld$icos de Fonte: NOVAES: 1998.

arte, sobretudo, por Gonzaga Duque.

19 Rosa, Angelo de Proenca. Anélise da composicd®dsa, Angelo de Proenca. et alli. Op. Cit., i7.11
1951 dem, p. 1109.
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No caso de Meirelles o exemplo mais célebre deagéiasde plagio foi justamente
contra sua obra mais famog&imeira Missa no BrasilDela dizia-se que o grupo central
plagiava o quadro do francés Horace Vernet (178863), Premiere Messe em Kabili®
uso de “citacdes” de outras obras era um recuigitin® na pintura historica, “a cultura
visual mostrava-se tdo importante quanto a inventAcssim, mais do que inventar, era
preciso conhecer. A pintura histérica seria desten& um hibrido de invencdo e absorcao
desses achados. E justamente este o caminho sugetiartigo de Burnet supracitado e do
qual Meirelles tomou conhecimento. Ao artista eshcgada uma tarefa e cabia a ele dar

conta de tal encomenda utilizando conhecimentoweficédo”.

No Combate Naval do Riachuelassim como havia acontecido cofraneira Missa
oito anos antes, Meirelles efetuou pesquisa misac{mclusive se deslocando até o local da
guerra entre agosto e outubro de 1868), bem comralea de conhecimentos adquiridos por
meio da observacdo de outras obras. Neste cassaatggrupo de paraguaios a direita do
quadro esparramados sobre os destrocos da emlzapragées a ir a pique. Sobre este grupo

o historiador da arte José Roberto Teixeira Ldiseo/ou:

Um céu esfumacado, os mastros que se sucedemdmdwsquerda e o grupo de marinheiros
paraguaios que se agarram a direita, no prime#aoplaos destro¢cos de seus barcos destruidos
compde uma cena de belos efeitos pictéricos e digsando sendo demais salientar que esse
aludido grupo de naufragos possui alguma afinideml@ o representado por Géricault no
Naufragio da Medusa, copiado por Vitor Meirelleango estudante em Paris, em 1856.

De fato o quadro copiado por Meirellesjf‘

hoje no acervo do Museu Victor Meirelles e
Florianépolis lembra em alguns detalhes o grupog
marinheiros paraguaios caidos ou tentando se s3

em meio aos destrocos. O resultado final,

, . daMedusa, circa 1857/1858. Cdpia do original de
desesperados naufragos sdo o centro da aten¢ca®esdore Gericault. Acervo: Museu Victor
L. Meirelles. Floriandpolis, SC.
Gnicas almas a aparecerem no quadro, N0 casOrdfte: CR ROM Museu Victor Meirelles.

Combate eles sado apenas parte da solugdo dada a compesigicida de outros detalhes

1% COLlI, Jorge. Primeira Missa e invencdo da destabém: NOVAES, Adauto (org.)A descoberta do
homem e do mundo S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 112.
97 LEITE, José Roberto Teixeira. Op. Cit.
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muito distintos que s6 fazem sentido na tela derédles, como é o caso das armas que 0s
paraguaios apontam para a embarcacao brasileira.

No centro da tela destaca-se a figura de um martmhegro brasileiro alvejado por
oficial paraguaio. Com méao ao peito e rosto voltpdm o alto, tem algo de vitima e herai.
Sobre este personagem, segundo o jornalista eocFH#élix Ferreira, chegou-se a dizer que
fazia parte das paginas oficias do combate o dqure,gle, nada tinha de verdadeiro:

Querem muitos que esse episddio seja historicogrthy até quem dissesse pela imprensa
constar ele das partes oficiais, quando na verdadeuma mencao se encontra de semelhante
fato nos documentos conhecidos com cunho autaritd?d entanto, estudada com mais
atencao, reconhece-se que essa figura ali estasnpeho rigor histérico, que realmente ndo
existe, do que talvez pela necessidade que tevéstaale ir levantando animado o primeiro
plano, de modo a conduzir a vista do espectadduraimente e sem esforco, ao vapor
Amazonas, em cuja proa estd posto o grupo culmnendatestética do quadro. Uma figura
como esta basta para firmar a reputacdo de urtedrfis

Félix Ferreira se mostrou particularmente impmssio
por este personagem e fixou sua importancia norqueamo
solucéo estética em detrimento de qualquer relbisiorica. Ele
realmente domina a parte central da obra e sem® qunte
para o olhar do observador que se desloca dos agasf
paraguaios para o grupo postado sobre o vap@mzonas

A figura do almirante Barroso, sobre Amazonas

embora minguada se comparada ao marinheiro aIv,ej _
apresenta-se imponente como aquelas estatuasrde lojee vemos em praca publica. Logo a
frente (sentado) o imediato Delfim Carlos de Cdmwaldirigindo a manobra da embarcacéo;
mais ao fundo o trio formado pelo pratico argentBernardino Gustavino, o capitdo de

fragata Teotonio Raimundo de Brito e o

guarda-marinha Manuel José Alves Barbosa.
Também estes em pose que lembram mais
estatuas comemorativas que oficiais em
momento de combate. Todos a bordo do

objeto de maior imponéncia da obra, o vapor

Amazonasque tem ao seu lado o conjunto
formado pela canhoneif@arnaibacercada por duas embarcacdes paraguaias. A di&posi

destas embarcacdes bem como o arranjo geral deosaap da tela faz lembrar vagamente a

19 FERREIRA, Félix. Op. Cit.
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tela do pintor francés Auguste Etienne Francois évlagi805 — 1890) intituladdhe
Redoutable At Trafalgar 21 Setembro 180&tada de 1836. Seguindo interpretagdo sugerida
pelo titulo, refere-se a participacdo do naviodémiRedoutablena batalha naval ocorrida no
cabo de Trafalgar na costa espanhola em 21 de lmetede 1805. A esquadra franco-
espanhola foi comandada pelo almirante Villeneuva mglesa pelo lendario almirante
Nelson. No combate, vencido pelos ingleses, Nefsorreu a bordo d&éiMS Victoryapos

confronto com dredoutable

A grande embarcacao do
guadro francés, com suas enormes
velas se sobrepondo as nuvens,
enche o lado direito da tela ao
passo que os mastros e a fumaca
do Amazonas ocupam o lado
esquerdo. O navio francés tem sua
popa apontada para o0 canto
inferior direito da tela enquanto

FIGURA 27: Auguste Etienne Francois Mayer. The Redoutble at QUE a proa doAmazonasesta
Trafalgar, 21st October 1805. Franca, 1836. Oleo sgbtela, 1,05 x 1,62 . .
m. Colegdo: Musee de la Marine, Paris, Franca. direcionada para o lado esquerdo

Fonte www.kunst-fuer-alle.de. .

da composicdo. E neste espacgo
entre o canto direto da tela francesa, e esquerdaso da
obra de Meirelles, trés outras embarcacdes complame
0 conjunto, tornando-se, a nosso ver, o detalhes mai
semelhante entre as duas composi¢cbes, embora,sno ca

do Combate este trio de embarca¢cdes ganhou maior

volume e destaque na tela. Mesmo as embarcacdes

dispostas logo atras do vapgemazonaparecem seguir esta mesma ordenacao.

]
|

Apesar das semelhancas que se pc jtfj
observar, mesmo com sua composi¢cao invertid: |
obra de Meirelles difere principalmente pe
presenca dos marinheiros que, alids, ocuparﬁ
primeiro plano da tela, “empurrando”

e

embarcacdes mais para o fundo da composicao. 88t roubam a cena e caracterizam a
jornada vitoriosa da esquadra brasileira em coattigla a desesperada e inutil reacdo dos

paraguaios. No entanto o violento confronto entrerabarcacdes que se observa na tela de
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Mayer nem vagamente lembra a lentiddo e placidezqana, sobretudo, do fundo e do lado
esquerdo d&Combate Em seu aspecto geral a composicao de Mayer mpeeam momento
violento da refrega, a de Meirelles sublinha onisude uma jornada.

Naquilo que se pode chamar de inventivo na maikeir{

fazer mas se apoiando nos eventos do combate caesis a
figura do marinheiro negro alvejado pelo oficiatgmuaio e que
domina a parte central da tela. Além de seu algozseu lado
estdo um marinheiro muito jovem e assustado e uho\wpe
corre sem demonstrar combatividade. Note-se gqeepesjueno
grupo faz uma sintese da faixa etaria dos conttegemilitares
que foram a guerra. As populacdes de ambos osspsgs@ram,
com o passar do tempo, forcosamente envolviddsond Com o elevado niumero de mortos
ao longo da guerra, os comandantes, especialmertaso paraguaio, se valiam de todos os
recursos humanos possiveis para manter a frentbatldha. Nem mesmo criancas e
adolescentes foram poupados. Até porque muitosadodd levavam suas familias nos
interminaveis deslocamentos pelo interior do paippstos pelo presidente paraguaio Solano
Lopez. Meirelles, ao que parece, tinha conhecimeestas informacdes.

A parte histérica do evento foi também
observada com a presenca das “chatas” paraguaias
na composicao. Acerta-las era tarefa dificil, pois
tiro deveria ser certeiro em sua pequena superficie

e aproximar-se delas poderia provocar o

encalhamento dos grandes barcos, ja que ficavam
ancoradas em locais de pouca profundidade. Somais® a abordagem dRarnaibg as
varias embarcacfes a deriva pela acéo célebre mesBa outros pequenos detalhes e fica
evidente a preocupacéo do artista nas questdesaaguempo da encomenda, eram parte da
histéria naval e nacional e obviamente ndo podesemnesquecidas.

Mas voltemos ao grupo de marinheiros e oficiaig\daada brasileira em seus gestos
de comemoracao liderados pelo almirante Barrosa.pf®s8e sobre o convés Amazonas
talvez o melhor exemplo, na tela, da utilizacaoude artificio que ndo é exatamente uma
regra da pintura académica nem uma ‘“invencao” phra conta de explicar alguma
caracteristica da guerra, muito embora se digaBaueoso tenha se portado de tal modo. O
gesto deste oficial € um signo que esta ha temesgme no imaginario social significando o

triunfo. N&do é s6 na pintura que o vemos, a eseutambém emprega gesto semelhante em
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gque pesem as especificidades de cada arte. A it@a

iconografia do triunfo” como disse Peter Burke
expediente corriqueiro na representacdo de lidexe
governantes e utilizada de diversas formas em isijt
arquitetura (arcos do triunfo), escultura (estgtudstalhes
decorativos (coroa de louros, troféus), persorgbes da
vitéria (uma mulher alada). Exemplo citado por Busk a
estatua do imperador romano Augusto (63 a.c. —.&9
pertencente ao Museu Gregoriano Profano de Roma.
tamanho maior que o natural o imperador é repradergm

sua armadura e segurando uma lanca. Os detalhe

armadura reforcam a mensagem da escultura "= dC S ‘
FIGURA 28: Estatua do Imperador

representarem os Parlas derrotados devolvenddaslagtes Augusto, s/d, pedra. Acervo: Museu
Gregoriano Profano, Roma, Italia.

romanos outrora roubados por estes. Os pés descadgdonte: BURKE: 2004, p. 82.

soberano ndo fazem referéncia a nenhum gesto déddadey € um meio de comparar o

imperador a um detis.

O exemplo € antigo e na pintura
brasileira o gesto triunfal em tempos
> : monarquicos ja tinha um grande exemplar

no quadroProclamacéao da Independéncia

de 1844, elaborado pelo francés Francois-
René Moreau (1807 — 1860). D. Pedro é
visto cercado pelo povo em sua chegada

FIGURA 29: Francois-René M oreau. Proclamaggo da .
Independéncia, 1844. Oleo sobretela, 2,44 x 3,83 m. consagrou. Depois d€ombate Naval do
Museu I mperial, Petrépolis, RJ. Fonte:LEITE: 1999, s/p.

apos ter proferido o célebre “grito” que o

Riachueloo gesto triunfal voltou a aparecer
na representagdo de um outro momento importantissien histéria brasileira enf\
Proclamacédo da Republiade autoria de Henrique Bernardelli (1858 - 1936la apresenta
o marechal Deodoro que pelas caracteristicas $idi@ala e quepe na méo lembra o almirante

na obra de Meirelles.

199 BURKE, Peter. Op. Cit., p. 83. Lembrando o queseliSrancastel sobre as especificidades da pirtabe,
ressaltar aqui o exemplo citado acima em comparagéguadro d&Combate Se na estatua o grupo derrotado
esté inserido no espaco limitado da prépria eseylio quadro, em sua espacialidade distinta, oresgies se
espalham no entorno do lider vencedor. A matéaangesma, no caso uma vitéria militar, mas a mardsra
informar é distinta tanto quanto o séo as difergmigarecurso artistico utilizado.
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Na tela doCombateo gesto € ainda reforcado ng
multiplicacéo de atitudes similares por outros ntairos a

bordo da embarcacéo vitoriosa criando um ambiepteta

dentro da composicdo que nada lembra um moments
luta mas que como viemos afirmando esta relaciomad
que de fato interessava aos que encomendaram kesta
deixar um registro monumental sobre um ¢
reconhecidamente importante para as pretenséelsale
mais ainda, para a histéria da Marinha. No casaArdeda
suas vitérias na Guerra do Paraguai se tornaraardpa
de sua marcha vitoriosa” nas palavras do ministao
Marinha, Mauricio Wanderl€®>. Um padréo defendido
por esta corporacdo desde muito antes da guerteaapn F/GURA 30: Henrique Bernardelii

Proclamac&o da Republica. Oleo sobre

Paraguai e que para oficiais e ministros deveria s;é'gi-lhggel\rl‘ggrg‘gadem‘a Nacional das

respeitado. Uma representacdo de si que tracava Uf3e: CARVALHO: 1990, p. 97.

historia da corporacdo como imprescindivel a mampdte do Estado brasileiro; que
enxergava vez por outra suas limitac6es bélicasquasnem por isso arranhava a imagem
“combativa’ e “heréica” de seus marinheiros e aeligéncia” de seus oficiais em manobras
como as do Riachuelo.

Estas falas sobre si — da elite politica e deasficda Marinha — séo representacdes que
nao poderiam ser desmentidas na obra encomendsldérelles. A veracidade de gestos e
apetrechos bélicos deveria servir a uma narraviidnfo pois, mais do que as dificuldades
enfrentadas em aguas conflituosas, a vitdria seunimp como o tema por exceléncia do
gquadro. Mesmo Francastel, tdo combativo em nomesgecificidade da arte, de forma
alguma nega o imbricamento entre o pensamentoiqudast um pensamento social de

interesses similares:

Como observou Halbwachs, o grupo ndo é apenas.eégito, uma reunido de individuos; o
que o constitui essencialmente é a existéncia dentaresse, de uma fonte de idéias e de
preocupacdes especiais que refletem, em cada uimeogros do grupo, alguma coisa da
personalidade dos outros, revelando-se ao mesnmotdemasiado gerais e impessoais para
conservar seu sentido, mesmo quando ocorrem n®@ @legaparecimentos e substituicbes de
pessoad®*

20 WANDERLEY, Jodo MauricioRelatério do ano de 1869 apresentado a Assembléiai@l Legislativa na
22 sessao da 142 legislaturRio de Janeiro: Tipografia do Diario do Rio deeleo, 1870, p. 20.

21 FRANCASTEL, Pierre. Op. Cit., p. 42. Ver tambémAIHBWACHS, Maurice. La mémoire Collective et le
temps. In:Cahiers internationaux de Sociologigvol. Il, 1947, pp. 3-31.
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Retomando Moscovici 0 pensamento pode ser condiol@@mo um ambiente, como
atmosfera social e cultural. Estamos, tanto indiichente quanto coletivamente, quer
gueiramos ou nao, cercados por palavras, idéiasagens que penetram nossos sentidos.
Nesta atmosfera construimos nossas representagdéespgsar de nossa intervencao, tém sua
parcela de independéntia

Este interesse por representar artisticamente umbate, além de encontrar
justificativas em uma historica tradicdo em readirnaalores monarquicos e de corporacao,
também se apdia no momento conflituoso em que a @hrsolicitada em 1868. Nos
lembremos da dificil situa¢éo do gabinete Zacadas,incertezas sobre o curso da guerra, da
desarticulacdo entre decisdes politicas e militatas muitas criticas a Liga Progressista e a
Marinha, acusada de inacéo, critica que pareciaa gre mais incomodava seus oficiais.
Desta forma o ambiente se tornou propicio paragaerar a qualquer vitOria e destacar 0s
méritos de tal facanha. Com a jornada do Riachneleurriculo desde 1865, a delicada
situacao de 1868 e a recém conquistada passagarfofaleza de Humaita (19 de fevereiro
de 1868) foram justificativas oportunas para letati esta empreitada artistica em pleno
conflito.

A tela doCombatefoi uma das muitas respostas dadas as vicissitdioesonflito,
sejam elas politicas, militares ou ideoldgicas. adtto para aquele grande painel o que
primeiramente se sobressai € a maneira festiva asmarasileiros estdo postados sobre o
AmazonasEmbora varios elementos do que foi consideragwireipal combate naval da
Guerra do Paraguai estejam |4, a palavra que dedsitime os propositos da obra é triunfo. E
€ oportuno observar também o destaque dado adsi®flirasileiros em detrimento dos
demais combatentes da embarcacao, o que corresporréspeito e valor que esses oficiais
davam a si mesmos como podemos observar no relaérAffonso Celso referente ao ano
de 1867:

Os brilhantes feitos de armas, praticados ultimaeenas aguas do rio Paraguai,
demonstrariam por si s6s a consideragdo, que atesgmdo estado devem merecer as classes
de embarque da reparticdo da marinha, particulaereoorpo de oficiais da armada, se fatos
importantissimos j& ndo os tivessem recomendadati@fo do pais>?

As posturas solenes dos oficiais no quadro lemlpparsonagens que estdo sendo

homenageados em lugar de serem representados enomm@nto rispido de um combate. A

22\ OSCOVICI, Serge. Op. Cit., pp. 33-4.
203 FIGUEIREDO, Affonso Celso de AssiRelatorio do ano de 1867 apresentado a Assembléicei@l
Legislativa na 22 sessdo da 132 legislaturdio de Janeiro: Tipografia do Diario do Rio deeleo, 1868, p. 2.
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vitoria suplantou o lado violento da refrega comspiracdo para a tela. Relembremos das
palavras de Meirelles quando em 1879 defendeu aaesigéio da Batalha dos Guararapes:

Na representacao do quadro da Batalha dos Guasanapetive em vista o fato da batalha no
aspecto cruento e feroz propriamente dito. Paraariatalha néo foi isso, foi 0 encontro feliz,
onde os heréis daquela época se viram todos reunddtela dos Guararapes é uma divida de
honra que tinhamos a pagar como reconhecimentomemoria do valor e patriotismo
daqueles ilustres vardes (...) A minha preocupdgétornar saliente, pelo modo que julguei
mais proprio e mais digno, o merecimento respectieo cada um deles, conforme a
importancia que lhes reconhece de direito®%.).

Referindo-se a outra obra Meirelles da pistas daocdevemos observar a tela do
Combate Memoria, patriotismo, merecimento pelos servig@stados, tudo isso parece fazer
parte também da representacdo deste combate naval.

Como observarmos neste capitulo a pintura histé@lécAcademia nasceu para servir
aos propodsitos do Estado monarquico. O uso dgstalé obra, no entanto, foi circunstancial
atendendo a momentos muito especificos tais conmmaaais de coroacdo, casamento e, no
caso doCombate para registrar um feito considerado notavel emogde turbulento da
politica nacional, fruto dos descaminhos entretipali guerras e partidarismos. Meirelles
como defensor que era da pintura académica néo oy ditames desta instituicdo e fez um
minucioso trabalho de pesquisa além de utilizandob estéticos que fossem Uteis para dar
conta da encomenda. Ao final a tela ndo é tantepeesentacdo de um combate mas um

monumento a vitoria.

24 IMA, Victor Meirelles de. A exposicdo das belates...
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CONCLUSAO

Como Uunica monarquia em meio as demais repuUbktdsamericanas, a corte
brasileira teve dificuldades na manutencdo da si@ade politica e territorial. Um de seus
propositos era justamente evitar a propagacdo éiasidepublicanas nas provincias do
Império, tarefa especialmente complicada no Rion@ado Sul e sua fronteira com o
Uruguai. Ao lidar com situacdes como essa e arpdeicritérios muito proprios a elite
brasileira trilhava primeiramente os caminhos digdticos, mas nao abria mao do uso da
forca caso seus propoésitos ndo fossem alcancadasspom acordos politicos. Matizando o
olhar brasileiro e influindo também na relacdo ®us vizinhos estava o ideal de civilizagédo
como que a definir o papel dessa monarquia diagdsas republicas. Ou seja, ao Brasil cabia
a alcunha de nacéo civilizada inclusive por ser amaarquia. Isto fez com que interesses
politicos se imbricassem a esse ideal de civilidatié ponto que se tornava dificil saber onde
comecava um e terminava o outro. Com o inicio darfaudo Paraguai a elite brasileira em
varias oportunidades salientou que seus interatisese do inimigo eram os de um pais
civilizado e que junto com seus aliados, Argenéifdruguai, representavam uma alianca em
nome da liberdade e da civilizagéo.

Este comprometimento politico, contudo, ndo fezapasecer a crenca de fato a
respeito do conceito de civilizagédo. Atitudes sisciaiéncias, artes e todo tipo de producéo
humana eram avaliados a partir deste ideal. Nesi#de as instituicdbes de ensino, como as
faculdades de direito e medicina, eram vistas cparte do processo civilizador. Era o caso
também da Academia Imperial de Belas Artes. Indé&alinalmente em 1826, apds uma
década de improviso dos franceses da “Missao ikdigtrancesa”, a Academia foi uma das
vias para a corte imperial brasileira propagar sdeslogias e educar parcela da populacao
segundo uma estética européia que, na praticagidiou desde atividades simples como a
cunhagem de moedas até a arquitetura, esculturatergp Esteticamente marcada pelo
neoclassicismo a Academia tinha no desenho secgoidutor na educacédo de artistas e
artifices e como disse o ministro Couto Ferraz eBb5]1 fazia parte dos elementos
civilizadores da sociedade brasileira.

Dos géneros de pintura desta instituicdo o que imgressava as elites politicas da
corte era a pintura histérica. Um artista respoelsper uma encomenda deste tipo tinha pela
frente uma longa tarefa de pesquisa e estudosdaareonta de suas obrigacdes. Os temas
eram inspirados pela histéria nacional, que de888 finha no IHGB o centro por exceléncia

de uma historiografia também comprometida com d@esstde Estado e que exerceu
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influéncia nos assuntos selecionados para se ewmmgrandes quadros histéricos pelas méaos
dos artistas da Academia.

A formacdo de um pintor histérico na Academia dema@&a muito tempo e
investimento do governo além de seguir rigidasase@rtisticas. Por praticarem uma pintura
dentro de normas artisticas pré-estabelecidas mhinam grande parte invencdes estéticas e
terem que produzir seguindo as exigéncias politicesentes a um mecenato de Estado,
podemos chama-los de artistas-artesdos na forma defimiu Norbert Elias.

Na época da Guerra do Paraguai havia dois pinémnesondicdes de empreender uma
tarefa artistica deste porte: o catarinense Vitleirelles de Lima e o paraibano Pedro
Américo de Figueiredo e Melo. Ambos produziram shiratando da guerra. Victor Meirelles
ao assumir encomenda do Ministério da Marinha p@rmeédio do ministro Affonso Celso
de Assis Figueiredo agregava ao seu trabalho géreias e a tradicdo até entdo defendidas
por esta corporagao a respeito de si mesma. Qaisfdta Marinha bem como 0s ministros
qgue a defendiam atribuiam, em especial a marinhgudgra, um passado glorioso e
lembravam aos integrantes da monarquia que a soheda Estado brasileiro dependia
também de uma Marinha forte e bem treinada.

Em meio a uma longa e dispendiosa guerra a encargs um quadro pode parecer
num primeiro momento um gasto desnecessario. N&arigae e 0 proprio ministro
provavelmente sabia disso, ao propoésito imediatprdpaganda com o intuito de chamar
recrutas para o front, pois o tempo para a elaBordesse tipo de pintura era muito longo. Se
havia algum propdsito de mais urgéncia este era oedponder as severas criticas que a
Marinha vinha sofrendo por suposta inacdo, que ganudservamos, parece ser a acusacao
gue mais incomodava aos oficiais desta corpor&@@mava-se a isto o fato de Affonso Celso
pertencer ao Gabinete Zacarias, talvez o maiscatiti durante a monarquia. Disputas
partidarias e a desarticulacdo entre decisbedgaslie militares foram os principais fatores
que levaram este Gabinete a um momento criticoaliica nacional. No entanto, estes
fatores se tornaram oportunos nas maos do mirdsirblarinha, Affonso Celso. Como um
dos personagens mais singulares da politica hrasfld combativo e sempre pronto a dar
respostas aos seus detratores politicos. Affonseo@mnsformou o delicado momento do
Gabinete e da guerra em oportunidade para expartades da corporacéo que dirigia. Para
ISSO usou seu discurso nas sessdes ministerigmjbti@acéo de seu livreth Esquadra e a
Oposicao Parlamentana encomenda dos quadros e na fundacédo do Maddarthha.

Em que pesem todas essas vicissitudes especdiageriodo da guerra como

argumentos gue contribuiram para a encomenda sutia@o final dos quadros de Meirelles,
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ndo se pode esquecer também das velhas tradi¢@e®. ds oficiais da Marinha quanto os
integrantes da elite politica monarquica reafirmaguas certezas. Do lado do governo a
monarquia se posicionava como nacado ofendida e pey®sitos seguiam os desejos de
justica e liberdade das nacdes civilizadas. No maimflito bélico vivenciado no periodo
mondrquico a vitoria no front serviu para legitinaaforca deste regime como condutor dos
rumos do Estado e da nacdo. A Marinha reafirmoupsesado de glorias e o Combate do
Riachuelo s6 veio a confirmar, segundo seus odicai ministros, esta tradicdo. Suas
deficiéncias bélicas apenas sublinharam a “detexgam’ e 0 “patriotismo” dos marinheiros
da Esquadra. O novo, o circunstancial, o especificguerra foram permeados pelas velhas
certezas, pelas antigas representacoes.

Em 1872 estavam prontas as telas encomendasa Wietrelles em 1868assagem
de Humaitae Combate Naval do Riachuelimram expostas na 222 Exposicdo Geral da
Academia. Ao primeiro olhar destaca-se o0 gestoodeemoragao sobre a fragata Amazonas
proporcionado pelo “heréi” do combate, o Almiraferroso, e que é seguida por outros
tantos marinheiros. E este o grupo que pareceigat®s propositos da obra, qual seja, o de
celebrar o triunfo da Marinha brasileira neste catalile 11 de junho de 1865. Nao ha de fato
um combate mas a celebragdo desta vitéria em qdessacam os marinheiros brasileiros e
mais ainda os oficiais postados como estatuas gj@ebram mais do que representam. Suas
poses sao de herdis que estdo sendo lembradosemdgeados e ndo de combatentes de um
momento violento do combate. Marinheiros paraguagisopiados de um lado e brasileiros
bem acomodados de outro deve nos fazer acreditardew de civilizacdo da elite
monarquica.

Da guerra Meirelles procurou representar tudo ® j§uera fato cristalizado sobre as
mais de sete horas de luta em Riachuelo. As cipat@gyuaias, a abordagem a canhoneira
Parnaibg as varias faixas etarias dos envolvidos que quaescaracteristica do combate o foi
da Guerra do Paraguai. Na organizagcao de todos @st@mentos nota-se o uso de “citagcbes”
estéticas de outras obras, caracteristico da pirtiigtorica. Neste sentido a composicdo
parece resultar de elementos encontrados na obideatedore GericoultD Naufragio da
Medusa e de Auguste Etienne Francois MayEne Redoutable at Trafalgar, 21st October
1805 Meirelles produziu um monumento em homenagem‘paisiotas” e “herdis” de um
combate que entrou para a galeria da Marinha, mastambém serviu aos propésitos da

monarquia e de sua historia.
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