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RESUMO

Desenvolvido no programa de pos-graduagdo em educagdo da
Universidade Federal do Parana, este trabalho busca esclarecer questdes e
problematicas na execug¢ao do trabalho final de graduacado de arquitetura das
universidades Tuiuti e Federal do Parana, fundamentados na orientacdo de dez
trabalhos desenvolvidos por académicos do quinto ano de arquitetura que foram
submetidos a uma didatica prépria de orientacdo através de uma proposta de
disciplina. Discorre sobre as influencias no ensino de arquitetura, o surgimento no
Brasil deste ensino e a histéria do trabalho final de graduagao. Apresenta ainda
uma analise de questdes proprias do TFG, como a escolha do tema, a orientacéao,
as questdes técnicas, o desenvolvimento dos trabalhos e a avaliagdo. Traz ainda
comentarios e indicativos que poderiam favorecer o desenvolvimento dos
trabalhos objetivando um formagdo mais completa do aluno no momento que

transiciona a vida académica para a profissional.

Palavras-chave:

Ensino de arquitetura — Trabalho Final de Graduagédo em arquitetura — Orientagao

de TFG — Formacao escolar de arquitetura.



ABSTRACT

Developed in the post-graduation program in Education from the Parana
Federal University, this work seeks elucidating matters and a set of problems in
executing the graduation final work in architecture from Tuiuti and Parana Federal
universities. The study is based upon the orientation of ten works, developed by
academicals from the fifth school year of architecture, which were submitted to a
proper didactics of orientation through a proposal of discipline. It discourses about
the influences in the teaching of architecture, the uprising of this teaching in Brazil,
and the history of the graduation final work. It also presents an analysis of proper
matters of the GFW, such as choosing the theme, the orientation, the technical
issues, the development of designs and the evaluation. It brings comments and
signs that could favor the development of works aiming at a more complete
formation of the student, at the moment in which he/she transits from the academic

to the professional life.

Key Words:

Teaching of architecture — Graduation Final Work in architecture — orienting GFW —

School formation in architecture.
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INTRODUCAO

O trabalho final de graduagcdo (TFG) é uma das trés partes

interdependentes do conteudo minimo do curso de Arquitetura e Urbanismo:

1. Matérias de fundamentacdo: constituindo-se em conhecimentos

fundamentais e integrativos de areas correlatas.

2. Matérias profissionais: constituindo-se em conhecimentos que caracterizam

as atribuigdes e responsabilidades profissionais.

3. Trabalho final de graduagdo: Constitui uma atividade obrigatéria de
conclusao de curso para os alunos de Arquitetura e Urbanismo, que visa
avaliar as condi¢gbes qualitativas para o acesso ao exercicio profissional.

Seu formato atende as exigéncias das diretrizes curriculares gerais:

Sera exigido um trabalho final de graduagao objetivando avaliar
as condi¢cdes de qualificacdo do formando para acesso ao
exercicio profissional'. Constitui-se em trabalho individual, de livre
escolha do aluno, relacionado as atribui¢des profissionais, a ser
realizado ao final do curso e apds a integralizacdo das matérias
do curriculo minimo. Sera desenvolvido com o apoio do professor
orientador, escolhido pelo estudante entre os professores
arquitetos e urbanistas dos departamentos do curso, e submetido
a uma banca de avaliagdo com participacdo externa, a qual

estudante e orientador pertengam.

Selecionamos, entre os trinta e oito trabalhos (ANEXO |) que orientamos
nos anos de 2002 a 2004, nos cursos de Arquitetura e Urbanismo das
Universidades Federal e Tuiuti do Parana, dez trabalhos que serdao objeto desta
pesquisa. Nao houve critério especifico para essa escolha. Os alunos receberam
um e-mail solicitando sua participagdo nesta dissertagcdo, e os dez primeiros

trabalhos enviados foram objetos deste estudo.

! Diretrizes curriculares curso de Arquitetura ¢ Urbanismo — Universidade Federal da Bahia
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Como todos receberam praticamente a mesma orientacdo, foi aqui
apresentado um plano de disciplina de orientagdo (ANEXO Il) que pudesse
favorecer e facilitar o desenvolvimento dos trabalhos. A aplicagdo de um sistema
de orientagdo comum a todos determinara os resultados qualitativos adquiridos.
Pode-se admitir que ha alguns indicios de similaridade entre eles, desde seus

conteudos técnicos ou tedricos, e até mesmo na linguagem de comunicagao.

Cromoss, Reviver, Centro Célula, Elo, Residéncia Universitaria e Sinapse®
sdo trabalhos que claramente demonstram a inten¢do dos alunos de interagir com
0 universo da matéria humana, seja fisica ou espiritual. Tal intengao parece
explicita desde a titularidade expressa por esses alunos que também evidenciam
suas preocupacdes com o futuro, principalmente no caso de Reviver e Cromoss,
quando se aprofundam em questdes de biociéncia e clonagem. A influéncia da
cultura da “solidariedade” é evidente nos trabalhos Elo, Centro Célula e Sinapse,
em que o aluno de arquitetura extravasa sua sensibilidade, muitas vezes adquirida
no tragco do lapis, numa experiéncia em favor do proximo. Os trabalhos Sede da
Gazeta do Povo e Férum de Curitiba sdo favorecidos pelo conhecimento de um
programa de necessidades, o que é extremamente facilitador comparativamente
aos demais trabalhos que necessitam conceituar e construir um programa.
Tecnoparque e Incubos, apesar de caracteres diferentes, tém um claro objeto

arquiteténico a ser projetado e um padrao na formagao de suas problematicas.

Faz-se necessario acrescentar que, embora os trabalhos tenham sido
avaliados por diversos professores, as notas das bancas variaram entre 8,7 e
10,0, e nao refletem o desempenho escolar desses alunos nas disciplinas de

Projeto e Teoria, que sdo muito variados entre si.

O Ministério da Educacgao, através do Conselho Nacional de Educacao,
emitiu um parecer, homologado em junho de 2005, sobre as diretrizes curriculares
do curso de graduacéo de Arquitetura e Urbanismo.(ANEXO IIl). Em fevereiro de

2006, através da resolugdo n°6 (ANEXO |V) ratificaram-se as intengdes do

2 Os nomes correspondem aos titulos dados pelos alunos, em conjunto com o orientador, aos trabalhos finais
de graduag@o.



Conselho Nacional de Educagao de estabelecer o que um arquiteto e urbanista
deve aprender. A resolugdo traz no seu artigo 3° o conteudo do projeto
pedagogico de arquitetura, no 4°, o perfil necessario ao futuro arquiteto, no artigo
5°, as competéncias e habilidades necessarias ao arquiteto e urbanista, no 6°, as
trés partes do conteudo mencionado acima, recomendando sua

interpenetrabilidade:

O trabalho de curso & componente curricular obrigatério e
realizado ao longo do ultimo ano de estudos, centrado em
determinada area tedrico-pratica ou de formacéao profissional, com
atividade de sintese e integracdo de conhecimento e consolidagao

das técnicas de pesquisa e observara os seguintes preceitos:

a) Trabalho individual com tema de livre escolha do aluno,

obrigatoriamente relacionado com as atribuigdes profissionais;

b) Desenvolvimento sobre a supervisdo de professores
orientadores, escolhidos pelo estudante entre os docentes

arquitetos e urbanistas do curso;

c) Avaliagdo por uma comissdo que inclui, obrigatoriamente, a
participacao de arquiteto(s) e urbanista(s) ndo pertencente(s) a
propria instituicdo de ensino, cabendo ao examinando a defesa do

mesmo perante a comissao®.

Paragrafo unico. “A instituicdo devera emitir regulamentacao
prépria, aprovada pelo seu Conselho Superior Académico,
contendo, obrigatoriamente, critérios, procedimentos e
mecanismos de avaliagdo, além das diretrizes e técnicas

relacionadas com sua elaboragao”.

A partir das consideracbdes apresentadas na resolugcdo n°6 descrita acima,
algumas questdes-chave serdao discutidas ao longo do trabalho. A escolha do
tema, a pratica pedagogica durante a orientagao, as questdes técnicas e a propria

formagao do professor serdo questionadas. Os espagos de investigagao serao os
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objetos apresentados, ou seja, os dez trabalhos enviados (ANEXOS VI a XV), e a
observacdo de praticas escolares na orientacdo dos TFG, seus problemas e

beneficios.
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1. A INFLUENCIA EUROPEIA NA FORMAGAO ESCOLAR DO ARQUITETO NO
BRASIL

A profissdo do arquiteto foi reconhecida na Europa no século XVI, e
somente trés séculos depois foi vista com o mesmo status no Brasil. Até entao, a
atividade era constante, mas seu ensino era transmitido informalmente, através da
observacao e copia das ag¢des do mestre, o “aprender fazendo”. O conhecimento

era adquirido exclusivamente através da pratica.

O ensino da arquitetura teve sua origem proxima a um desmembramento
do ensino artistico, quando as habilidades exigidas do futuro arquiteto eram
desenhar e projetar. Essas eram ensinadas nas oficinas e ateliés dos mestres, por
serem funcdes de artesaos e desenhistas. A arquitetura ndo tinha seu papel claro

como profissdo, pois se confundia com a atividade popular.

No Brasil, o ensino informal da arquitetura ocorreu sob orientagao
portuguesa que, por sua vez, fora influenciada pela escola francesa. A
formalizagdo do ensino teve inicio com a vinda da Missdo Francesa ao entao
Império, em 1816. A partir desse ano, foi estabelecido oficialmente o legado
francés na arquitetura brasileira. Dez anos depois, foi inaugurada a Academia de
Belas Artes no Rio de Janeiro, que passou a ser chamada Academia Imperial de
Belas Artes, desencadeando uma histéria de luta por autonomia no ensino e
exercicio da profissdo. A regulamentagao do arquiteto como profissional sé veio a

ocorrer por decreto em 1933, ainda de forma confusa e sobreposta a engenharia.

Os anos posteriores foram marcados pela implementacdo de diversas
faculdades de arquitetura, reformas curriculares e, principalmente, por mudangas
ideoldgicas. Dentro dessa evolugdo, deve-se destacar a obrigatoriedade do
Trabalho Final de Graduacgao, através da portaria 1770 do MEC, para a obtengao
do diploma de arquiteto. O TFG visa proporcionar uma transicao da vida estudantil
para a profissional, exigindo do aluno a demonstracdo de competéncias e
habilidades profissionais minimas para o inicio de sua carreira. Para tal, exige

esforgos tanto do individuo quanto da instituigéo.



1.1. A Evolugéao do Ensino de Arquitetura na Europa

A arquitetura é ha séculos vivenciada na Europa, notadamente pelas
construgcbes de igrejas, erguidas entdo por artesdos construtores. O inicio da
organizagao de comunidades de trabalho para esses fins deu-se nos séculos Xll e

Xlll, quando a imitagao e repeticdo eram base para o aprendizado em projeto.

O treinamento era entdo de extrema importancia, sobrepondo-se ao talento
individual. Apés um longo periodo de treinamento, a realizagdo de uma obra-prima
era tida como um coroamento daquele processo, resultando em uma habilitagcao
de maestria no oficio. O principal exemplo de mestre nesse conceito foi Filippo
Brunelleschi (1377 — 1446), conhecido como o pai do Renascimento, enquanto
movimento arquiteténico. Brunelleschi assinou a autoria de diversas construgdes,

as quais acompanhou do inicio ao fim, do projeto a execugéo da obra.

O século XIII trouxe uma separacéao entre arte e oficio, tendo como principal
expoente Leon Baptista Alberti (1404 — 1472). Estava aberto o caminho para o
ensino da arte de projetar na academia: Alberti projetava para que outros se
responsabilizassem pela execucdo. Trés séculos mais tarde, era criada em
Florenga a primeira base do ensino formal, a Academia del Disegno — propulsora
das academias verdadeiramente organizadas e prestigiadas. Ainda no século XVI,
surgia em Roma a Academia de Sdo Lucas, com atividades mais similares as
atuais universidades que a rotina das oficinas. Foi definitivamente um molde para

as academias francesas.

Na Franca, em 1671, o Rei Luis XIV — verdadeiro amante das artes e das
idéias — viabilizou a fundacdo da Academia Real de Arquitetura, que visava
elaborar uma doutrina global, permitindo a manutengédo de uma linha e tradigdo da
arquitetura sob seu reinado. A Academia Real é considerada a primeira escola
especifica para a formacao de arquitetos, oficial e estatal. Seus conceitos eram
baseados na Renascenca e perdurou até 1968, quando teve o ensino em

arquitetura fechado por uma revolta estudantil. Outros marcos foram o seu
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desmembramento pela Convencao, de 1973 até 1819, quando passou a fazer

parte da Escola de Belas Artes.

Uma das bases do ensino de arquitetura na academia francesa era a
realizacédo de concursos e competicoes periddicas, o que se tornou tradigdo no
pais. David Van Zanten, professor de Teoria da Arquitetura da Escola de Belas
Artes de Paris, dividiu o ensino da academia francesa em trés fases. A primeira foi
de 1671 a 1789, na qual a realizagdo de concursos tornou-se verdadeiro marco.

Na pratica, essas competicdes de arquitetura tinham a fungcao de perpetuar
os valores e principios classicos greco-romanos. Desta forma, transformaram-se
em instrumentos académicos importantes no ensino e aprendizagem das artes
classicas. O melhor exemplo é o Grande Prémio de Roma, assunto que sera

aprofundado no capitulo seguinte.

Durante a Revolucdo Francesa, o ensino na Academia de Belas Artes de
Paris foi interrompido, mas a escola foi levada adiante por um grupo independente
de professores. Somente em 1819 volta a ser oficializada sob o mesmo nome.
Esse periodo, de inicio da Revolugdo, se estende até 1860, determinando a
segunda fase da academia francesa, marcada pela preocupagéo sécio-econdmica

e pela quebra de paradigmas ligados a standardizagcéo do projeto arquiteténico.

A terceira fase trouxe principios doutrinarios da academia, que se
enfraquecia frente aos novos desafios. Dentre eles, a presenca das Escolas
Politécnicas, que desde 1795 também ensinavam arquitetura, firmando a posigao
da Franca na vanguarda do progresso cientifico. As Politécnicas serviram de
exemplo para a organizagdo didatica em outros paises e levaram ao
fortalecimento da técnica na arquitetura, através da Geometria Descritiva e do

Sistema Métrico Decimal.

O inicio do século XIX foi marcado pelo conflito entre o ensino da
arquitetura e a engenharia, gerado pela competitividade e concorréncia no campo

de trabalho. No entanto, a heranca artistica francesa diferenciava as atividades do



arquiteto e do engenheiro, este favorecido pelo conhecimento técnico. No decorrer
do século, a evolugdo das tecnologias trouxe a popularizagdo das ciéncias da

construgao, enquanto o ensino em arquitetura persistia na educacao classica.

E na metade daquele século que ocorre a primeira ruptura com o ensino
classico na Franca. A criacédo da Escola Especial de Arquitetura é apresentada
como oposi¢cao a tradicional Escola de Belas Artes, dando maior énfase as
inovagdes tecnologicas e necessidades da sociedade. Em 1870, a Escola Especial
adquiriu o status de uma associacdo independente, tornando-se uma escola

privada e existente até os dias de hoje.

O curso de Arquitetura na Escola Especial francesa é internacionalmente
reconhecido, tendo em seu quadro de alunos um grande numero de estrangeiros.
A duragao é de cinco anos, sendo o ultimo deles o ano da diplomagdo, com a
aplicagao de numerosas provas e exames. O propdsito do ano da diplomagéo é
promover uma transicao da vida estudantil a profissional, sendo composto por
duas avaliagcdes maiores no formato de uma pré-banca e banca final. Nestas, um
juri internacional acompanha e avalia o desempenho dos alunos no exame da

diplomacgéo.

A perduragado do ensino de arquitetura na Escola Especial, assim como a
disseminagao das Escolas Técnicas, educacdo em Planejamento Urbano e Meio
Ambiente sdo fatores que denotam o desgaste do ensino classico. Com a
Revolugdo Industrial, vieram novas técnicas e valores, a praticidade e a

mecanicidade, que se opunham veementemente a cultura classica.

Eugéne Viollet-le-Duc (1814 — 1879) foi um nome de destaque nesse
contexto. Um grande tedrico francés, professor da Escola de Belas Artes,
preconizava um retorno a construcao regional. Le-Duc propés modelos e métodos
que levariam a uma libertagdo da arquitetura das irrelevancias ecléticas do
historicismo (FRAMPTON, 1997). Em razdo de suas idéias logicas e racionais, foi
afastado da Escola de Belas Artes, tornando-se um importante ator no preparo do

caminho para o Movimento Moderno que surgiria nos proximos anos. Participou
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da criacdo da Escola Especial de Arquitetura, baseando-se em forte oposicao ao

classicismo, considerado por ele uma “mentira”.

Nas cidades, no entanto, o carater classico ainda era muito visto em
construgbes monumentais, ao passo que as residéncias ja esbogavam uma nova

linguagem arquitetdnica.

O arquiteto passou a ter uma formagéao tecnoldgica, artesanal e socioldgica,
a medida que o rompimento com a formagdo académica resultava no maior
atendimento as demandas burguesas. Assim o caminho da Arquitetura Moderna

comegcou a ser trilhado, marcado pelos novos ideais da Revolugao Industrial.

O inicio do Movimento Moderno foi efetivado a partir da Primeira Guerra
Mundial e da fundagdo da Escola Bauhaus em Weimar (1919), por Walter Gropius.
Representou o resultado da insistente tentativa de reformular a formagéo nas artes
aplicadas na Alemanha. A Bauhaus elevou o ensino da arquitetura na Europa,
pregando um novo conceito no qual as fronteiras entre oficios, escultura e pintura

nao existiriam, estando estes sob uma nova definicdo de arquitetura:

Criemos uma nova guilda de artesdos, sem as distingbes de
classe que erguem uma barreira de arrogancia entre o arteséo e o
artista. Juntos, vamos conceber e criar o novo edificio do futuro,
que abrangera arquitetura, escultura e pintura em uma s6 unidade
e que um dia se erguera para o ceu a partir das maos de um

milhdo de operarios, como simbolo cristalino de uma nova fé.2

Apesar da expressividade do ensino da arquitetura na Alemanha, e seu
fortalecimento na Europa como um todo, foi a escola francesa que exerceu maior
influéncia no Brasil. Resistente as inovagdes modernistas, somente anos depois,

em 1940, que a profissdo do arquiteto foi finalmente regulamentada na Franca.

3 Proclamagdo da Bauhaus em Weimar, 1919. FRAMPTON, Kenneth. Historia critica da Arquitetura
Moderna, 1997, p 147.
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1.2. O Surgimento do Ensino de Arquitetura no Brasil

O ensino de arquitetura no Brasil tornou-se independente das escolas de
arte e engenharia somente em meados do século XX. Foi nesse mesmo periodo
que diversas faculdades de arquitetura foram abertas nas principais cidades
brasileiras. Segundo Vilanova Artigas (1999), o ensino da arquitetura no Brasil é
relativamente jovem, com pouca experiéncia no emprego de métodos cientificos

para o ensino das artes.

A atividade do arquiteto, no pais, iniciou-se com a pratica fora das escolas e
informalmente. Seu intuito era atender as demandas da sociedade sob as
orientagdes de Portugal. A Arquitetura e seu ensino ndo eram de grande prestigio
na Metropole, sendo diretamente influenciados pela cultura francesa. As
edificagbes portuguesas monumentais eram basicamente copias de modelos

neoclassicos, difundidos pela academia de Paris.

A vinda da familia Real portuguesa ao Brasil, em 1808, trouxe mudancas
significativas: a elevacdo a categoria de Reino, a abertura dos portos, e a
instalagdo da imprensa e biblioteca, com consequéncias na formagao cultural da
populacdo. A Frangca também passava por mudangas com a queda de Napoleédo
Bonaparte e a ascensao dos Bourbon, situagdo de descontentamento para muitos
artistas e intelectuais. Varias personalidades se interessaram pelo Brasil e para ca
vieram, dando origem a Missdo Francesa ou Missao Artistica de 1816. Ela trazia
licbes neoclassicas e a cultura da obediéncia aos modelos pré-estabelecidos,

também a intencao de distinguir o trabalho fabril do artistico.

A Misséao foi chefiada por Joaquim Lebreton e trouxe ao Brasil o renomado
arquiteto Grandjean de Montigny, ex-aluno da Escola de Belas Artes na Franga e
ganhador do Grande Prémio de Roma em 1799. Sua incumbéncia inicial foi
apresentar um projeto para o edificio da futura Academia Imperial de Belas Artes
no Rio de Janeiro. A descontinuidade da obra, por desinteresse governamental,
levou o arquiteto a inatividade dentro da Academia. Em busca de trabalho,

Montigny comecgou a ensinar arquitetura a um grupo de alunos particulares e é
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destacado como o primeiro professor oficial de arquitetura no Brasil, nomeado
como tal ainda em 1816. O programa de ensino estabelecido no entdo Império

seguia os moldes franceses.

Dez anos depois da Missao Francesa, foi aberta oficialmente a Academia
Imperial de Belas Artes na capital, Rio de Janeiro. Grandjean de Montigny foi
professor da Academia por vinte e trés anos, até seu desaparecimento em 1850.
Em sua carreira no Brasil, deixou cinquenta arquitetos formados, alguns deles com

notoriedade.

Em 1830, o Brasil deu inicio as exigéncias em obras - uma outra
consequéncia do avango propiciado pela Revolugdo Industrial -, como a
apresentacdo de projetos aos empreiteiros. Com indicios de regulamentagdo em
obras e edificacbes, fez-se necessario aumentar o quadro de profissionais da

area.

Desta forma, em 1847 é fundada a Escola Politécnica na capital do Império,
com o curso de Arquitetura em seu programa. Apesar da critica referente a pouca
praticidade na instru¢do, a Politécnica do Rio de Janeiro desempenhou um papel
essencial a medida que levantou questionamentos sobre a Escola Imperial de
Belas Artes. O ensino voltado a construgcéo teve a contribuicido do Gabinete
Topografico, criado em Sdo Paulo em 1855 e considerado a primeira escola de

engenharia.

A disseminacgao do ensino técnico em edificagdes trouxe a preocupagédo em
reaproximar o ensino da arquitetura a arte. Com esse intuito, foram abertos, a
partir de 1872, os Liceus de Arte e Oficios no Rio de Janeiro, Bahia e Sdo Paulo.
A Academia de Belas Artes permaneceu com sua principal vertente artistica, mas
a Escola Politécnica era criticada por priorizar a técnica. O ideal vislumbrado pelos
criticos da época era um maior equilibrio entre os programas das duas principais
formadoras de arquitetos-engenheiros, além de diplomas independentes para

esses profissionais.
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Também alvo de criticas por sua tradicdo classica e demasiadamente
artistica, a Escola de Belas Artes entrou em decadéncia, sendo objeto de uma
reforma em 1855. Nesse periodo, tentou implantar e rotinizar as “viagens de
aperfeicoamento” que eventualmente haviam feito parte do programa da Escola.
Os prémios de viagem a Europa eram atingidos através de concursos anuais, aos
moldes do Grande Prémio de Roma e demais modalidades comuns ao modelo
francés de ensino, com o objetivo de perpetuar a educagédo classica. Outra
reforma, em 1890, transformou-a em Escola Nacional de Belas Artes, na qual a

arquitetura seguia sendo ensinada.

Quatro anos depois da grande reforma, foi fundada a Escola Politécnica de
S&o Paulo, de fortes raizes na engenharia. Em 1896, foi a vez da Escola
Politécnica da Bahia e, no ano seguinte, da Escola de Engenharia Mackenzie,

também em Sao Paulo.

O surgimento de varias escolas de engenharia e arquitetura demonstrou a
tendéncia do ensino, impulsionado pelo contexto de evolugdo tecnolodgica, com o
intuito de fortalecer o conhecimento técnico. A medida que o Movimento
Neoclassico se enfraquecia e o Moderno se aproximava, a cultura arquitetbnica

brasileira ganhava espaco e iniciava um esbogo de autonomia.

O periodo descrito nesse capitulo ndo deixa duvidas quanto as grandes
influéncias no ensino em arquitetura no Brasil: as Escolas de Belas Artes e
Politécnica, ambas matrizes francesas. Enquanto a primeira arcou com a
responsabilidade de preservar as tradicdes de nosso ensino artistico, a ultima
abriu o caminho para a funcionalidade vista no Modernismo e conflitos entre

arquitetos e engenheiros, vividos até os dias de hoje.
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2. A HISTORIA DO TRABALHO FINAL DE GRADUAGAO E A FORMAGAO
ESCOLAR DO ARQUITETO NO BRASIL

A Descolonizacdo da Arquitetura ndo se fez pela proibicdo da
importacdo de modelos de solucdo de problemas estético-
construtivos. Mas principalmente pela descolonizacdo da

consciéncia dos arquitetos dentro da cultura em que trabalham.*

O programa do ensino académico de arquitetura estabelecido no Brasil pela
Academia Nacional de Belas Artes baseou-se nos moldes do modelo francés. O
estabelecimento de concursos anuais de projetos arquitetdnicos, tendo viagens ao

exterior como premiagao, € um claro exemplo dessa heranca.

A medida que a producdo académica era incentivada pelos concursos
periddicos, como na Europa, mantinha-se o prestigio de aprender a cultura
classica em sua origem e perpetuava-se o favorecimento da educagao com énfase
nas artes. Os projetos que seguiam a composi¢cao classica eram os frequentes
vencedores. Aqueles que nado atingiam tal resultado ndo eram privados da
diplomagdo, mas estavam destinados, de certa forma, a desqualificagdo

profissional frente a sociedade daquele tempo.

Diversas formas foram implementadas para avaliar o desempenho do
estudante de arquitetura. Algumas delas condicionavam a graduagéo, enquanto
outras visavam a um maior reconhecimento e prestigio. Em um século marcado
por calorosas discussdes em arquitetura, e com o surgimento de novas escolas,
foi entdo implementada uma nova medida pelo MEC. Em 1994, esse 6rgéo
passou a exigir a apresentagcdo de um trabalho de conclusdo de curso aos alunos
de Arquitetura e Urbanismo, com tema a ser definido e desenvolvido
individualmente. O capitulo em questado traz algumas experiéncias historicas que
contribuiram para a formacao atual dos cursos de arquitetura e a adogao do TFG

no Brasil.

* ARTIGAS, Vilanova. Contribui¢io para o Relatério sobre Ensino de Arquitetura UIA — UNESCO. 1974.
In: Associagdo Brasileira de Escolas de Arquitetura. Sobre o ensino da arquitetura no Brasil, 1977, p 35.
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2.1. O Grande Prémio de Roma: um precursor do TFG?

O Grande Prémio de Roma era uma competicdo anual instituida pela
Escola de Belas Artes de Paris, destinada a alunos matriculados em diversas
areas do conhecimento. Os prémios eram entregues no final de cada ano. Os
melhores trabalhos em pintura, escultura, arquitetura, estamparia e composi¢des
musicais recebiam medalhas de honra. O primeiro colocado era premiado com um
intercambio, que poderia durar de dois a cinco anos, na Escola de Belas Artes de

Roma.

Nos primeiros trés anos de intercambio, o aluno compunha um estudo
analitico de um monumento da antiguidade. Durante o quarto ano, era incumbido
de reconstruir um trabalho classico, para, finalmente no quinto e ultimo ano,
desenvolver um projeto de sua prépria autoria. Apds esse periodo, o arquiteto era
contratado pelo Estado francés, para o qual deveria projetar um edificio publico.
Outras possibilidades eram ingressar como professor na Escola de Belas Artes e
ser patron de um atelié, ou concorrer a um lugar na Academia, algo de enorme

prestigio.

O Grande Prémio de Roma era a competicdo mais importante do ano, o
ultimo passo na consolidagdo do ensino de Arquitetura, que contava com outras
fases de competicao: o teste de admissao e a aprovagao para o titulo de arquiteto.
Além desses, havia uma série de concursos anuais, dos quais somente os alunos
de primeira classe participavam, até os 30 anos de idade, sem restricbes ao
nimero de participacdes. E importante ressaltar que tais concursos n&o

configuravam requisitos para a pratica profissional.

Visto como um verdadeiro coroamento do ensino classico da Escola de
Belas Artes, o Grande Prémio de Roma contava com projetos puramente
académicos inscritos. Nesses era dada énfase a forma das edificacbes, sem

qualquer preocupacao com viabilidade e execucao.
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2.2. O legado dos prémios de arquitetura no Brasil

Mantendo fidelidade ao modelo francés, adotado na educacdo da
arquitetura, a Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro também promovia
concursos periédicos que tinham como prémios viagens ao exterior. Os prémios
eram divulgados nas exposi¢des gerais anuais, que se intensificaram na segunda

metade do século XIX.

As viagens eram tidas como atualizagbes dos métodos convencionais de
ensino, 0os quais seguiam fielmente os modelos classicos. Assim como na Franga,
os projetos que atendiam as regras classicas de composigao eram os escolhidos,

sendo por vezes utilizados para promog¢ao dentro da Academia.

O primeiro concurso premiado com uma viagem internacional no Brasil data
de 1845. O vencedor foi o aluno-discipulo de Grandjean Montigny, na modalidade
“pintura”. A idéia de que o profissional qualificado deveria viver a experiéncia da
imersdo no ambiente classico europeu persistia. Como consequéncia, foi adotada
a cultura dos concursos e premiagdes como incentivo a producdo académica

consagrada.

A reforma de 1855 na Escola de Belas Artes buscou a implementagao das
viagens a Europa como rotina aos estudantes, no intuito de fortalecer a educagao
classica. O resultado seria a melhoria no desempenho dos profissionais no Brasil,
principalmente dos arquitetos. No entanto, ndo ha registros de arquitetos
vencedores desses prémios, visto o baixo prestigio da profisséo frente a pintura e

escultura.

Nao foram as viagens que trouxeram prestigio aos arquitetos brasileiros,
que o conquistaram somente ao longo de varios anos de intensas discussdes e
trabalho. Foi, principalmente, na década de 1920 que o numero de insergbes de
projetos brasileiros em exposi¢des internacionais de arquitetura aumentou

sobremaneira.
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2.3. A arquitetura se torna auténoma

O século XX trouxe muita discussdo a arquitetura. No Rio de Janeiro, a
persistente educacao classica deu espaco a questionamentos advindos do
Movimento Moderno. A afirmacdo da Arquitetura Moderna no Brasil esta
estreitamente ligada ao processo de emancipacédo dos arquitetos, a medida que
apresentou outras possibilidades de inser¢cao profissional e proposicbes mais

amplas para a nova estrutura do ensino.

O que salvou a expressao arquitetbnica nacional do total
desaparecimento proposto no decreto 23.569 foi o movimento
moderno, na medida em que ele exprimiu o desejo de progresso
contido na nacionalidade, o desejo de romper com as amarras do
nosso passado de pais semifeudal e agricola. Neste sentido, o
movimento dos pioneiros da arquitetura moderna é legitimo e

representa a base do desenvolvimento de nossa arquitetura.’

Um marco nesse movimento de organizagao do profissional foi o ano de
1921, quando foi fundado o Instituto Brasileiro de Arquitetura, no Rio de Janeiro.
Seu objetivo era promover a unido e associativismo dos arquitetos, além do
fortalecimento da profissdo, em um tempo em que o diploma n&o era exigido para
0 exercicio da atividade. O IBA marcou a luta pela regulamentacdo do arquiteto,

conseguida por decreto em 1933.

No entanto, o proprio grupo fundado para promover unido passou por um
periodo de desentendimentos e reestruturagdes. A cisdo do IBA formou a
Sociedade Central dos Arquitetos em 1922. Somente em 1934, a convergéncia de
interesses permitiu a formacao do Instituto de Arquitetos do Brasil, o IAB, como é
conhecido até os dias de hoje. Entre suas diversas atividades, promove a
convivéncia dos profissionais, a disseminagdo da cultura arquitetdnica e o

fortalecimento da profissao.

> ARTIGAS, Vilanova. Caminhos da Arquitetura, 1999, p 118.
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De acordo com o arquiteto Vilanova Artigas (1999), até os anos 30 a
arquitetura ndo era profissdo, e sim confundida com a atividade popular,
submetendo-se aos recursos e limitagdes do momento. O ano de 1933 marcou a
regulamentagao da profissdo através do decreto 23.569, o primeiro instrumento
legal, em ambito nacional, de regulamentacdo das profissbes de engenheiro,
arquiteto e agrimensor. O decreto foi um produto da Revolu¢do de 1930 no Brasil,
portanto o produto de um momento politico.

A redacgédo do documento néo foi feita por engenheiros ou arquitetos, o que
o levou a ser duramente criticado pelo seu conteudo, que contribuiu para a
confusdo entre as atividades da engenharia e arquitetura. Alguns criticos
argumentam que sua elaboragdo foi baseada na intencdo de frear o
desenvolvimento brasileiro, com um claro interesse em manter o pais estagnado
na produgdo de matérias primas, situacdo favoravel para organizagbes e

corporagdes européias.

Sem duvida, arquitetos e engenheiros sairam prejudicados pelo decreto
que buscaram com grande persisténcia pois prevaleceu o conceito criado para o
arquiteto, estabelecido pelo tipo de formagcdo dada na Academia de Belas Artes,
“‘uma espécie de técnico menor, um desenhador, ignorante das exigéncias da lei

»6

da gravidade e do comportamento das estruturas™. No ano seguinte ao decreto,

foi langado o livro “A Regulamentagéo da Profissdo do Arquiteto”.

No segundo pds-guerra, o Instituto de Arquitetos do Brasil passou por uma
nova reorganizagdo, que o guiou a incentivar o aperfeicoamento do ensino da
arquitetura e a fundacdo de novas faculdades, separadas das faculdades de

engenharia.

8 ARTIGAS, Vilanova. Contribui¢do para o Relatério sobre Ensino de Arquitetura UIA — UNESCO. 1974.
In: Associagdo Brasileira de Escolas de Arquitetura. Sobre o ensino da arquitetura no Brasil, 1977, p 32, 33.



18

2.4 A racionalidade na era moderna e o fortalecimento do ensino da

arquitetura

A Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro viveu uma verdadeira revolugao
no inicio da década de 30, na gestdo do arquiteto Lucio Costa (1930-31). Foi
nesse periodo que a Escola encontrou a modernidade, aproximando-se das obras
de mestres ja internacionalmente conhecidos: Le Corbusier, Frank Lloyd Wright e
Mies Van Der Rohe.

A gestdo de Lucio Costa combateu veementemente o ecletismo e
submeteu a Escola a influéncias mais contemporaneas e de outras partes do
mundo, desvinculando-a da tradicdo francesa. Em sua cerimbnia de posse, o
arquiteto criticou a posicdo retrégrada da Escola Nacional de Belas Artes,
explicitando seu desejo de uma grande reforma de inspiragdo no ensino
modernista. Entre as mudancas executadas estavam a contratacdo de novos
professores e a abertura do saldo de Belas Artes aos pintores modernistas:
Candido Portinari, Tarcila do Amaral, Anita Malfati e Di Cavalcanti. Viabilizou

também a vinda ao Brasil do mestre modernista Le Corbusier, a convite, em 1936.

Um jovem arquiteto russo, contratado como professor da Escola Nacional
de Belas Artes, foi o autor da obra que seria considerada a primeira casa
modernista de Sdo Paulo em 1930. Seu nome era Gregori Warchavchic, e se
tornou grande parceiro de Lucio Costa nesta nova fase de ensino da Arquitetura
no Brasil. Juntos, prepararam o grupo de arquitetos que desempenhou um grande

papel na “descoberta” da arquitetura moderna brasileira.
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Figura 1 — A casa modernista de Gregori Warchavchic, em Sao Paulo.

Fonte: www.vitruvius.com.br

A reforma de Lucio Costa gerou protestos e greves pelo seu radicalismo. A
imprensa reagiu com criticas, que foram respondidas pelo arquiteto, tornando a
discussao publica e alimentando ainda mais o0 momento de questionamentos que
estava vigente. Apesar de ter seus alunos apoiando-o, todos deslumbrados com

as inovagdes modernistas, Lucio Costa foi exonerado do cargo em 1931.

O apice da crise vivida pela Belas Artes deu-se com a vinda de Frank Lloyd
Wright ao Rio de Janeiro, a convite, como jurado de um concurso de arquitetura.
Wright proferiu um discurso em defesa de mudangas e continuidade no processo
de evolugao, criticando a repeticdo de modelos em contextos distintos. Segundo o

mestre modernista, o arquiteto deve entender o seu tempo; criar, e n&o copiar.

Em 1930 foi fundada a Escola de Arquitetura de Belo Horizonte, a primeira
da América do Sul a ser desvinculada das Escolas Politécnicas e de Belas Artes.
O surgimento de novas escolas de arquitetura ainda sofreu enorme influéncia das
matrizes francesas. A Escola Nacional de Belas Artes, apesar de sua decadéncia
ao longo do século XX, carregou consigo o mérito de diferenciar o trabalho fabril
do artistico, com grande énfase no ensino da arte. Deixou como heranga uma
série de edificios publicos, que eram foco do ensino em arquitetura, pela prépria

situacao do Rio de Janeiro como capital do Brasil.


http://www.vitruvius.com.br/
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Pode-se dizer que o contraponto da ENBA foi a Escola Politécnica de Sao
Paulo, com o ensino da arquitetura embasado na engenharia. Ao contrario da
escola carioca, enfatizava as edificagdes residenciais. Inovou com o curso para
engenheiro-arquiteto, que durou apenas de 1918 a 1925. O curso de engenharia
formava profissionais para o projeto de pontes, viadutos, portos, canais, estradas
de ferro e rodagens, redes de agua e esgoto, etc. O engenheiro-arquiteto tinha
formacédo para edificacbes, porém, o curso teve pouca procura € um numero

reduzido de profissionais formados.

Seu curriculo era organizado em trés anos basicos para as engenharias,
aos moldes franceses. De 1896/7 até 1931, o curso tinha seis anos de duragao e
exigia a apresentacdo de um projeto final de aprovagdo ao fim de cada um dos
ultimos trés anos. A partir de 1932, o curso passou a ser distribuido em cinco

anos.

Da Segunda Guerra Mundial em diante, a urbanizagcdo acelerada e o
crescimento da industrializacdo levaram a exigéncia de um maior numero de
profissionais. Como consequéncia, novas faculdades de arquitetura surgiram no
pais, ja separadas da engenharia desde a fundagdo, ou como cursos que se
tornaram independentes. Do pos-guerra a década de 60, viveu-se um grande
amadurecimento das diretrizes basicas de ensino em arquitetura. A luta pela
autonomia se intensificou e a influéncia da Bauhaus trouxe novo sentido estético

aos ateliés.

Foi nesse periodo que o Brasil passou por uma experiéncia unica e
extremamente marcante no entendimento e critica da arquitetura: a concepgao e
construcdo de Brasilia. A nova capital brasileira é, até hoje, um simbolo do
modernismo, defendido na academia desde 1930 pelo mesmo Lucio Costa. A
arquitetura moderna apresentada por Costa e Oscar Niemeyer ja possuia prestigio
suficiente para enfrentar tamanha tarefa sem uma cobertura técnico-cultural
estrangeira. Em mais um momento de for¢a a profissdo do arquiteto, voltou-se a
discutir o decreto 23.569.
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Figura 2 — Brasilia: vista do eixo Norte-Sul entre os edificios dos Ministérios.

um

Fonte: FRAMPTON (1997, p. 313)

A década de 40 foi de grande importancia para o estabelecimento da
arquitetura como profissao e para a proliferacdo de seu ensino em importantes
centros no pais. O primeiro movimento de destaque foi o Congresso Nacional de
Arquitetura, em 1944. O evento marcou a unidade nacional dos arquitetos
brasileiros e a fundagao de IABs em todos os estados, ultrapassando as barreiras

estaduais e o eixo Rio — Sa0 Paulo.

Dois anos apos o Congresso, foram fundadas escolas de ensino exclusivo
de arquitetura: a Faculdade Nacional de Arquitetura, integrante da Universidade
do Brasil, surgiu com o desmembramento da Escola Nacional de Belas Artes, no
Rio de Janeiro. Hoje é conhecida como a FAU-UFRJ. No mesmo ano de 1946,
Porto Alegre viu surgir o curso de arquitetura no Instituto de Belas Artes e na

Escola de Engenharia da Universidade do Rio Grande do Sul.

Em S&o Paulo, a Universidade Mackenzie fundou seu curso de arquitetura
em 1947. No ano seguinte, foi vez da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e da
Escola de Belas Artes na capital paulista. A FAU-USP passou ainda por duas

grandes reformas curriculares:

1. Em 1962, a FAU apresentava em seu programa um curso de cinco anos,
com aulas em torno de estudios/ateliés. O ensino mais vanguardista foi
consequéncia da presencga de arquitetos brasileiros frequentando o circulo

da Unido Internacional dos Arquitetos, com sede em Paris.
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2. A reforma de 1968 buscou maior integracdo no curriculo, anteriormente
dividido em trés departamentos: Histéria, Projetos e Técnica. Houve ainda o

forte incentivo a pesquisa e formacgao de carreira universitaria.

A partir de 1960, foi possivel identificar, no ambito do sistema
universitario brasileiro, um esforgo renovador, fundamentado na
desvinculagdo dos modelos europeus e norte-americanos, sempre

muito distantes da realidade nacional.’

Os anos 60 foram marcados pela intengdo de dar a arquitetura brasileira
raizes nacionais objetivas. Deu-se inicio a uma abordagem multidisciplinar, com a
insergao do Planejamento Urbano, imprescindivel a um pais em industrializagao e

com crescente populacao urbana.

Outros cursos de Arquitetura e Urbanismo foram fundados de norte a sul do
pais: em 1961, na UFPR; 1964, na UFCE; em 1965, na UFPA e PUC-GO. Dez
anos mais tarde, na PUC-PR, entre outros.

Deve-se destacar a fundacado da Universidade Nacional de Brasilia, a UNB,
em 1962. Assim como a prépria cidade, a UNB também inovou ao levar extrema
importancia ao seu curso de Arquitetura e Urbanismo, curso-tronco da
universidade que se formava juntamente com Direito, Administracdo, Economia e
Letras. Alguns elementos novos foram inseridos na experiéncia do ensino da
arquitetura, como a presenga do corpo docente em tempo integral, e a criagao de
um Centro de Planejamento, que projetou e acompanhou efetivamente as obras

do campus da UNB.

No final dessa grande década para o ensino de arquitetura no Brasil, foi
implementada a reforma universitaria pelo Governo Federal; uma reforma
estrutural, que trabalhou com a departamentalizagdo, a matricula por disciplina

(regime de créditos), o curso basico preparatério para diversos cursos da mesma

" UIA, UNESCO. Relatério sobre Ensino de Arquitetura no Brasil — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sdo Paulo, 1974. In: Associacdo Brasileira de Escolas de Arquitetura. Sobre o ensino da
arquitetura no Brasil, 1977, p 57.
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area do conhecimento, a unificagdo do vestibular por regido e ingresso por

classificagao, e a fragmentagao do grau académico de graduagéo.

Em 1973, a criagdo de outras instituicdes sugere uma na continuidade da
luta pelo fortalecimento e autonomia da profissdo e ensino da arquitetura. Séo
elas: a Comissao de Ensino de Arquitetura e Urbanismo — CEAU, e a Associagao

Brasileira de Escolas de Arquitetura — ABEA.

Em 1994, o MEC estabeleceu — através da Portaria 1770 - a
obrigatoriedade do Trabalho Final de Graduagdo, juntamente com outras
alteragbes curriculares. Requisito para a aprovacédo e diplomagdo no curso de
arquitetura, o TFG é de livre escolha do aluno, atendidos alguns requisitos, e de

desenvolvimento individual.

Em um processo de consolidagdo, tém sido comuns as criticas de
estudantes sobre o ensino da arquitetura, principalmente nos ultimos quinze anos.
Essas incidem em sua baixa praticidade e formacdo que dista da atividade
profissional. Segundo Artigas (1999):

Diz-se que os alunos visam o diploma para depois aprenderem
com a vida. Para outros, o erro fundamental do ensino da
arquitetura repousa num vicio de origem — na heranga das
escolas de engenharia, que, em épocas passadas, prepararam
profissionais para a construcdo e donde ainda emanam os

programas e os mestres para os cursos de hoje.’

Analisando historicamente os caminhos da arquitetura brasileira, vé-se um
fio condutor progressista e emancipador paralelo as lutas populares e muitas
conquistas, principalmente no tocante a formacdo de uma identidade cultural.
Certamente surgem novos desafios, e a medida que as cidades crescem, as

necessidades mudam e as tecnologias evoluem incansavelmente.

¥ ARTIGAS, Vilanova. Caminhos da Arquitetura, 1999, p 46.
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3. O TRABALHO FINAL DE GRADUAGAO

Neste capitulo estaremos abordando diversas questdes pertinentes ao
Trabalho Final de Graduacdo, usando como experiéncia os dez trabalhos

selecionados.

Existem grandes problemas a serem resolvidos nas escolas de arquitetura
quanto a realizacdo do TFG. O tema, orientacdo, desenvolvimento, questdes
técnicas, a industria do TFG e as avaliagbes serdo abordados sob a dtica dos
trabalhos objetos desta dissertagcdo. Comentaremos também sobre as dificuldades

e responsabilidades de cada tematica relacionada a outros trabalhos.

Com objetivo de cercar a experiéncia, tecemos comentarios que
entendemos serem absolutamente relevantes para o bom desenvolvimento de um
TFG, ndo somente para as escolas abordadas, mas para o ensino da arquitetura
em todo o Brasil. Visamos apresentar condigdes que possibilitem a formulagao de
uma metodologia, que facilite a execugado de trabalhos consistentes, de forma a

melhor formar os alunos de arquitetura.

3.1. A escolha do tema

Os alunos selecionados para este trabalho, como os demais, puderam
escolher seus temas de acordo com suas aptidoes e interesses pessoais, sempre
os submetendo a opinides de varios professores. E importante salientar que
muitos alunos, desde o segundo ano do curso, mostram-se preocupados com a
tematica que abordardo, e que ndo ha consenso no que seja um tema “bom” ou

“ruim” entre os professores e futuros orientadores.

Os alunos do quinto ano, necessariamente, ja passaram pela disciplina de
estagio obrigatério, o que lhes propicia uma dimensao da realidade profissional.
Alguns preferem o momento do TFG para ratificar seus conhecimentos

profissionais e decidem por uma tematica que possa incrementar sua
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aplicabilidade e uma futura utilizagdo na profissao. Outros entendem claramente
que o TFG é um momento de empregar extrema criatividade e liberdade de
expressao, sugerindo temas que podem expressar o imaginario, a transgresséo, o
novo. Surgem dai algumas, muitas vezes estranhos, como A Casa do Super
Homem, O Colosso de Rhodes da Era Moderna e Os Jardins Suspensos em
Marte.

Alguns alunos s&o menos ousados, mas geram semelhante grau de
polémica. Um exemplo é o proprio tema que escolhi, em 1994, para meu trabalho
final de graduacéo: a cidade Capital da USB (Unidao Sul Brasileira), ratificando
minhas idéias separatistas e, principalmente, pensado uma sociedade nova,
melhor, trabalhadora e honesta. E evidente que o objeto arquitetdnico existia,
porém minha idéia transcendia a arquitetura para um conceito de nova sociedade
e, evidentemente, de um novo pais. O trabalho foi duramente criticado na

Universidade (PUC-PR) e pouco encorajado por meu orientador.

As escolas atuais, de acordo com a evolugéo dos trabalhos nas disciplinas
de Projeto, podem influenciar diretamente no repertério do aluno, direcionando-o
para um ou outro tema. E muito comum encontrarmos temas como museus,
escolas, centros de arte, bibliotecas, edificios multifamiliares e outras tematicas do
cotidiano. Os dez trabalhos aqui selecionados pertencem a alunos que também
tiveram influéncia da disciplina de Projeto, mas que foram instigados a relacionar

objetos arquitetdnicos a outras tipologias de utilizagéo.

O hospital Reviver, por exemplo, deixa de ser um hospital comum, tema
abordado na disciplina de Projeto durante o quarto ano, e assume um carater de
hospital experimental para o desenvolvimento de clones. O programa perpassa o
de um hospital convencional, mas com outros critérios e fundamentos. Na escolha
desse tema, a aluna se deparou com varias questdes, quase que desconhecidas,
a serem pesquisadas: desde os dimensionamentos dos laboratorios até questdes
de bioética e seguranga. O carater da edificacdo representa tipicamente um

hospital onde a énfase do fluxograma e circulagbes exigem uma determinada
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organizagdo espacial. No entanto, foram agregados os espagos destinados a

clonagem, possibilitando o desenvolvimento de um projeto mais complexo.

Figura 3: Perspectiva eletronica do TFG Projeto Reviver

Fonte: Denise Ribas

A aluna que desenvolveu o trabalho Elo apresentou, desde o terceiro ano
do curso, o desejo de produzir um TFG onde a tematica fosse ligada a criangas.
ApOs diversas incursdes na area, percebeu a grande problematica que representa
o menor infrator no pais. Embora o trabalho apresente excessos conceituais, a
aluna percorreu diversos sistemas para chegar a conclusao. O objeto se aproxima
muito de um elo, onde fluxogramas e fun¢des estdo bem definidos. A maior duvida
foi nominar o trabalho. Entdo, optou-se pelo que realmente é: “Centro de
Reabilitagdo para Menores Infratores”. A escolha do tema e sua respectiva
pesquisa contribuiram sobremaneira na reflexdo sobre assuntos ligados a infancia

e adolescéncia.
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Figura 4: Perspectiva eletronica do TFG Elo

Fonte: Ana Gabriella Amorim

Esse trabalho indica que a escolha do tema para um TFG geralmente
implica em experiéncias anteriores do aluno, ou mesmo adquiridas durante o
curso, mas sempre em areas de interesse ou curiosidade, e a imersao na tematica

pode reverter conceitos pré-estabelecidos.

Na UFPR, é muito comum a presenca de alunos advindos de cidades do
interior do Parana. Geralmente, tais alunos sugerem temas ligados a
problematicas de suas cidades, mesmo que irrelevantes. Essas escolhas podem

ter claros indicadores:

1. O sentimento de auséncia, nos estudos arquitetdbnicos do curso, de objetos
especificos para a sua cidade. O momento do TFG permite que se resgate

alguma idéia para seu lugar de origem.

2. o conceito do aluno de que tera mais facilidade para endossar suas teorias
sobre o lugar. ao ser examinado pela banca constituida por professores que

desconhecem sua cidade.
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Ai aparece o fenbmeno de que o trabalho final de graduacdo € a mais
temida avaliacdo de todo o curso, e o aluno entende que podera reprovar
facilmente por ndo depender da aprovacédo de seus conhecidos professores, e/ou
nao corresponder a expectativa do trabalho realizado. Isso leva a pensar que o
meétodo de avaliagdo dos trabalhos nas disciplinas de Projeto que nao pressupde

bancas, ndo prepara o aluno para o trabalho final de graduagéo.

Alguns alunos estdo atentos as oportunidades de mercado. E o caso da
aluna que desenvolveu o trabalho Sede da Gazeta do Povo. A sede do jornal, na
praca Carlos Gomes, em Curitiba, localiza-se nos pavimentos térreo e primeiro
andar de um edificio, com total inadequacao arquiteténica e funcional para um
parque grafico. O programa da nova sede proposta pela aluna foi construido em
conjunto com os funcionarios e gerentes do jornal, onde todos indicaram como
gostariam que seus espagos fossem configurados. O desafio foi identificar um
local adequado para a implantacdo do parque grafico e equacionar a melhor
relacdo entre as diversas fungdes do novo projeto. Houve muito dialogo entre a
aluna e os “clientes” do jornal, o que a levou a acrescentar ao trabalho um
endosso da vice-presidente do grupo RPC. O resultado culminou com a presenga
do diretor geral do jornal Gazeta do Povo como espectador na banca da aluna,

contratando-a para trabalhar na instituicdo, depois de graduada.

Figura 5: Imagem utilizada no TFG Sede da Gazeta do Povo

Fonte: Lucélia Borato Franco
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A escolha dos trabalhos Sinapse e Centro Célula tiveram caracteristicas
semelhantes. O grande motivador foi desenvolver um trabalho que agregasse
“solidariedade”. Centro Célula, especificamente, traz diversas afirmacdes
filantropicas. Houve também existiam algumas duvidas por parte da aluna quanto
a escolha do tema, o que a levou a fazer uma pesquisa junto a populagao sobre a
aceitagdo do projeto social. 53% dos entrevistados afirmaram que a criagdo do
centro seria extremamente benéfica; 26% afirmaram que aumentariam doacdes
com a existéncia do centro. Com esses indicadores, a aluna ratificou sua escolha

e desenvolveu o tema.

Figura 6: Imagem utilizada no TFG Centro Célula

Fonte: Ana Cristina Avila

Ja o Sinapse foi uma escolha pessoal por trato com portadores de doencas
mentais. A aluna acredita na existéncia de um universo paralelo nessas pessoas,
e pareceu a ela muito gratificante pesquisar e desenvolver espagos para aqueles

que percebem seu entorno de maneira diferenciada.
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Figura 7: Perspectiva eletronica do TFG Sinapse

Fonte: Fabiana Satiko Namba

O aluno que realizou o trabalho Férum de Curitiba decidiu desenvolver um
projeto ja existente que, na época, estava para ser construido pelo Governo do
Estado. Ao concluir suas pesquisas, percebeu que o edificio inacabado,
interditado por vicios construtivos e implantado no Centro Civico da cidade, era
passivel de recuperagao. Propbs entdo a recuperacgao fisica da edificacdo e a
implantacdo do Forum. Esse trabalho reabriu as discussdes e polémicas em torno

do edificio naquele periodo.

Figura 8: Imagem utilizada no TFG Férum de Curitiba

Fonte: Fabiano Borba Vianna
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Os trabalhos Tecndpolis e Cromoss tiveram critérios parecidos de escolha.
Os alunos gostariam de realizar projetos que, além de envolver tecnologia da
construgdo, também apresentassem temas tecnoldgicos. A aluna autora do
trabalho Tecnopolis, entre os dez analisados, encontrou a maior dificuldade para
desenvolver o projeto e o objeto arquitetdnico, face as inumeras possibilidades
que o tema apresentava. Somente poucas semanas antes da pré-banca foi
possivel desenvolvé-lo. Ainda assim, o trabalho foi selecionado como o melhor do
ano na UTP, escolhido pelo juri do prémio Opera Prima e vencedor do prémio
Archiprix Internacional das Américas®. Esse fato € uma clara demonstragdo de que

bons temas representam grande parte de um bom resultado no TFG.

Figura 9: Implantagdo no terreno, TFG Tecnopolis

Fonte: Catherine Simon Moro

A escolha do tema de um centro biogenético Cromoss endossa a teoria da
busca pelo imaginario do cientificismo a servigo da humanidade. Soma-se isso a
total flexibilidade e concepcédo do programa que, evidentemente, inclui inimeros
laboratérios, mas claramente descompromete qualquer necessidade pragmatica
ao tema. A criagao de tematicas como essa facilita sobremaneira a criatividade do
aluno na concepgao plastica do objeto, ja que ndo ha compromisso com as

questdes aparentemente funcionais.

% O Prémio Opera Prima é promovido pelo Instituto de Arquitetos do Brasil desde 1988. Tem por objetivo
premiar os melhores Trabalhos Finais de Graduagao de arquitetura do pais.

O Archiprix International é uma competigdo bianual, de sede itinerante, com o intuito de premiar os melhores
TFGs do mundo.
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Figura 10: Implantagéo no terreno, TFG Cromoss

P E Y P S T

Fonte: Giovana Benatto

A opgao da incubadora cultural de Curitiba Incubos aconteceu ainda no
terceiro ano, quando os alunos tinham como tema um centro cultural. A concepgéo
de mobile e o titulo Incubos surgiram durante o desenvolvimento do TFG. E um
tipico exemplo de alunos que se sentiram fortemente motivados por algum tema
abordado durante o curso, ou que alcangaram éxito ao longo do desenvolvimento
do projeto ainda naquele ano letivo. A arquitetura em si é considerada uma grande
manifestacdo cultural e alunos que a estudam, quando se defrontam com
tematicas culturais, experimentam as maiores realizagdes. Ndo raro extrapolam
esse sentimento na escolha do tema para o TFG, o que parece sensivel e

apropriado.

Figura 11: Perspectiva eletrénica do TFG Incubos

Fonte: Gilberto Sakaguti
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O ultimo trabalho desta pesquisa, Residéncia Universitaria, traz um outro
fator na sua escolha: o limitado repertério de alguns alunos. Contaminados pelo
cotidiano da universidade, procuram encontrar no seu entorno as respostas para
definir seu tema de TFG. Em algumas situagdes, ha pertinéncia na escolha; em
outras, nao. Esse trabalho fez uso do plano diretor da UFPR, que prevé a
construcdo de uma residéncia universitaria no campus do Centro Politécnico,
facilitando muito a constituicdo do programa, estudo do sitio e outras implicagbes
de um TFG. O desafio foi entdo tratar o tema com diferenciais arquiteténicos, o

que isola o objeto da linguagem modernista do campus.

Figura 12: Perspectiva eletronica do TFG Residéncia Universitaria

Fonte: Camila Kopp Rezende

Sao muitos os fatores que levam um aluno a se decidir por um tema para

seu TFG. Entre eles, destacamos trés:
1. Arelacio pessoal com o tema;
2. Arelacdo com o orientador;
3. O entendimento da banca na qualidade da escolha.

Analisando os dez trabalhos, é possivel afirmar que, nessa ordem,

representaram as decisdes tomadas pelos alunos.
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Apesar da discutivel heranga genética do conhecimento, € possivel que
seja criado um ambiente favoravel ao desenvolvimento de individuos criativos e
com liberdade de expressdo. Por outro lado, sabe-se que a realidade que
extrapola os bancos escolares é radicalmente diferente. Nesse contexto € papel
do educador interferir no processo de aprendizado do aluno, colaborando com ele

nas suas escolhas e decisoes.

Junto a esse método, Fernando Becker (2001) expde a Teoria da caréncia
cultural. Partindo-se do principio que conhecimento é carga hereditaria, uma fraca
formagao do individuo, no tangente a nutricdo e saude, implicaria em dificuldades
de aprendizagem. A partir dai, sugere-se uma resposta ao indice de baixa
escolaridade entre a populagdo carente. A pedagogia ndo-diretiva ndo é vista

como um modelo a ser seguido, pois ha muitas defasagens em seus processos.

Na escolha de um tema para um trabalho final de graduagéao, a pedagogia
relacional é mostrada como a melhor e mais eficiente forma de
ensino/aprendizagem. Tomando por principio parte das teorias citadas acima,
esse modelo traz a discussao o termo problema. Entende-se que a construcéo de
conhecimentos novos partird da agéo e sua problematizagao: ao deparar-se com o
novo significativo, o aluno da inicio a agao/assimilagdo; em seguida, buscara
respostas a esse incbmodo gerado pelo desconhecido. Ao responder a si mesmo
sobre os “incémodos”, tornar-se-a consciente dos processos tomados e podera se
apropriar deles. Piaget (1977) definiu tal processo como reflexionamento e

reflexao.

O professor parte do principio do aluno com certa bagagem cultural e uma
estrutura formada para aprender. Isso lhe servira de patamar para novas
construgbes. Em uma aula baseada em pedagogia relacional, o educador néo vé
seu aluno como uma folha em branco, mas como inumeras possibilidades de
ganho em conhecimento. Quanto mais informagéo lhe for exposta, maior sera a
capacidade de assimila-la, pois outros “patamares” ja presentes tornam possivel
ao individuo recepcado diferenciada do meio externo. A constru¢do do

conhecimento individual ocorre, dessa forma, em duas dimensdes
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complementares: como conteudo e como forma ou estrutura (condicdo prévia de

assimilagao de qualquer conteudo), o que chamamos de construtivismo.

Esse estudo transcende as trocas de simples objetos no nivel racional. As
trocas passam a ocorrer no nivel simbdlico, das relagdes sociais. Piaget (1977)
explica essa questdo de forma clara em sua teoria da abstracdo reflexionante. E
um processo sem comecgo ou fim, em que o aluno cria sua propria consciéncia
através de sua agéo, e € considerado como portador de uma bagagem hereditaria
nao condicionante, o que ele mesmo sintetiza com o conteudo assimilado pelo
meio fisico ou social. A sua agao passa a ser tanto sujeito quanto objeto. Piaget
(1967) ainda reforca a necessidade do professor manter-se alerta as
transformacgdes constantes do aluno — €& preciso aprender o que seu aluno ja
aprendeu. Freire (1986) complementa tal pensamento, afirmando que ambos,
alunos e professores, ensinam e aprendem. Pedagogicamente, trata-se de
construir uma disciplina intelectual e regras de convivéncia, de construir a partir de

ideais proprios e desvincular-se da reproducao do passado.

Na escolha do tema, é essencial a formacg&o do individuo criativo — jamais
condicionado aos ideais do professor. Acredita-se entdo que o modelo nao-diretivo
ao TFG seria adequado e, de fato, parece ocorrer em algumas disciplinas de
arquitetura. O papel do professor, guiando o processo de aprendizado do aluno, é
imprescindivel. Quando esse processo envolve certa quantidade de criatividade e
subjetividade, o desafio ao profissional da educagao torna-se ainda maior. Em
arquitetura, especialmente na definicdo do tema do TFG, esse desafio consiste em
conseguir direcionar o aluno ao que é “ideal”, sem que seu processo criativo seja

reprimido.

A heranga cultural existe de forma preponderante na &area artistica. A
presenca de talento é inegavel. Experiéncias em sala de aula reforgam esse fato:
alunos de familias ligadas a arte tendem a apresentar maior facilidade em
apreender e desenvolver conteudos e, logicamente, a demonstrar maior

criatividade quando solicitados a definirem seus temas de TFG.
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E muito importante ratificar que uma boa escolha facilita muito o
desenvolvimento e finalizacdo do trabalho e, consequientemente, seu resultado.
Embora tenha-se vivenciado experiéncias de alunos que definiram
antecipadamente seus TFG, como Incubos, trabalhos como Tecndpolis, com
enormes limitagbes de tempo, transformaram-se em grandes realizagdes. A
arquitetura no TFG também se demonstra sem regras gerais. Alguns segundos de

inspiragdo podem compensar meses de angustias e indefinigdes.

Figura 13: Perspectiva eletrénica do TFG Tecnopolis

Fonte: Catherine Simon Moro

3.2. A Orientagéo

A orientacdo de um TFG dificilmente corresponde a resposta planejada
relativa as exigéncias naturais do processo de aprendizagem. Dai a evidéncia de
que mais importante é o professor orientador acompanhar o desenvolvimento do
trabalho de que se concentrar demasiadamente no assunto escolhido, ou mesmo
nas técnicas didaticas como tais. A orientacdo é vista como resultante de uma

relacdo pessoal do professor com o aluno.

O inicio do processo de orientagdo € muito semelhante entre as escolas do
Brasil. Os alunos fazem uma lista triplice de professores - dos quais gostariam que
fossem seus orientadores-, com primeira, segunda e terceira opcdes.E muito

comum professores que acumulam diversas indicagdes e outros que nem sequer
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sao mencionados. Talvez esta seja uma das avaliagbes mais precisas do

desempenho de um professor de Projeto ao longo do curso.

O coordenador do TFG nas escolas se encarrega de equacionar a lista de
orientadores. Entdo, os professores de primeira opgdo escolhem os temas que
consideram mais aptos a orientar, processo que sempre parece funcionar
convenientemente. Porém esse critério de escolha do professor perpassa mesmo
a boa relagado que tem com o aluno, ou mesmo o desempenho que esse aluno tem
ao longo do curso. Um aluno com excelentes notas em Projeto sempre tera

professores interessados em orienta-lo.

Pode-se admitir que os alunos com melhor desempenho fazem opgao por
professores com maior prestigio e vice-versa. Esse procedimento é muito criticado
por alguns professores, que entendem que os melhores repertérios docentes
deveriam optar por orientar alunos que tiveram fraco desempenho e
aproveitamento ao longo do curso, algo como uma provavel recuperagado. Assim
entende-se que o professor orientador com maior capacidade para orientar bons
temas e bons alunos, e principalmente com maior disposi¢ao, ficaria refém de
alunos que pretendem rapidamente terminar o curso. Presume-se que para esses,
o TFG, visto aqui como um momento de passagem, seria desenvolvido da forma
mais abreviada possivel, atingindo somente as exigéncias minimas para sua

aprovacao.

O segredo de uma boa orientagdo € o entusiasmo pessoal do professor,
que vem do seu amor a ciéncia da arquitetura e aos alunos. Esse sentimento pode
e deve ser canalizado, mediante planejamento e metodologias adequados,
sobretudo o estimulo ao entusiasmo desses alunos pela realizagdo, por iniciativa

prépria, dos esforgos intelectuais e morais que a aprendizagem exige.

As instituicbes de ensino precisam formar seu corpo docente com
professores que tenham uma auténtica vocagao para ensinar, e dar-lhes todo

apoio e incentivos para que o facam com liberdade e tranquilidade. Para se obter
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otimos resultados, o processo de orientagdo deveria respeitar o processo natural

de aprendizagem, facilita-lo e incrementa-lo.

Conforme a teoria de Piaget (1969), o pensamento € a base em que se
assenta a aprendizagem, € a maneira da inteligéncia que desenvolve uma
estrutura e um funcionamento, e o proprio funcionamento vai modificando a
estrutura. Isto €, a estrutura ndo € fixada nem acabada, mas dindmica, um
processo de construgado continua. A construgdo se faz mediante a interacdo do
organismo com seu meio ambiente, visando adaptar-se a ele para sobreviver e

realizar o potencial vital desse organismo.

Ao contrario de Piaget, Skinner (1968) ndo se interessa pelas estruturas
mentais, explicando o comportamento e a aprendizagem como consequéncia dos
estimulos ambientais. Sua teoria se fundamenta no poderoso papel da
‘recompensa” e parte da premissa fundamental de que toda acdo que produza

satisfacao tendera a ser repetida e aprendida.

Gagné (1971), por sua vez, destacou a importancia de uma hierarquia de
tipos de aprendizagem, que va&o da simples associacdo de estimulos a
complexidade da solugdo de problemas, comuns no desenvolvimento dos TFG.
Nesse caso, seria admissivel afirmar que o agente da aprendizagem € o aluno e o
professor orientador € um facilitador. As diferencas individuais entre os alunos
devem ser absolutamente respeitadas, e a evolugdo do trabalho deve ser
acompanhada de maneira mais individualizada. Por fim, a aprendizagem, nesse

trabalho, requer continuidade ou sequéncia logica e psicologica.

Ainda em relagdo a aprendizagem, Abreu e Masetto (1996) a classificam
em trés categorias: cognitiva (ou de conhecimento), de modificagdo de valores e
atitudes, e de habilidades (aprender a fazer, a usar alguma coisa). Essa Teoria
indica que o professor lida, o tempo todo, ndo somente com que o aluno aprende
cognitivamente, mas também com atitudes e habilidades. Os mesmos autores
afirmam que a conjungcdo dessas trés categorias leva a quatro diferentes

tendéncias ou estilos de aprendizagem, com suas respectivas respostas
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individuais ao “para que aprender?”, que vao repercutir na pratica diaria da sala de

aula:

Privilégio do desenvolvimento mental (aspecto cognitivo);

Privilégio do desenvolvimento da pessoa singular e como um todo (aspecto

cognitivo, afetivo e social);
Privilégio do desenvolvimento das relagdes sociais;

Privilégio do desenvolvimento da capacidade de decidir, da habilidade para

assumir responsabilidades.

E concluem dizendo que, qualquer que seja a tendéncia privilegiada pela

instituicdo ou pelo professor orientador, existem alguns pontos ou principios que

devem ser comuns a todos os que se preocupam com a real aprendizagem do

aluno. S3o eles:

1.

Toda aprendizagem precisa ser significativa para o aluno (ndo
mecanizada), ou seja, deve estar relacionada com conhecimentos,
experiéncias e vivéncias deste, permitindo-lhe formular problemas e
questdes de interesse, entrar em confronto experimental com problemas
praticos relevantes, participar do processo de aprendizagem e transferir o

que aprendeu para outras situagdes da vida.
Toda aprendizagem € pessoal.
Toda aprendizagem precisa visar a objetivos realisticos.

Toda aprendizagem precisa ser acompanhada de feedback imediato (ser

um processo continuo).

Toda aprendizagem precisa estar embasada num bom relacionamento
entre os elementos que participam do processo: aluno, professor orientador

e colegas de turma.
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O isolamento entre os alunos durante o ultimo semestre do curso, periodo
dedicado a execugdo do TFG, é algo que também merece discussdo. Muitos deles
se deparam com problemas similares na execug¢ao dos seus trabalhos que, nao
raro, sao interpretados de maneira diferente pelos orientadores ou por um mesmo

orientador.

Ainda a decisdo da ABEA'® por trabalhos individualizados n3o corresponde
aos primeiros anos da pratica profissional. Os alunos geralmente abrem seus
escritorios com participagdo societaria (obrigatério por lei), e os colegas mais
proximos sao os socios em potencial. Os primeiros trabalhos desse escritorio séo,
em sua maioria, pensados e produzidos em conjunto. Ja no TFG, sao perceptiveis

certo zelo e restricdo de algumas informagdes aos demais, por parte do aluno.

Algumas escolas incentivam a competicdo entre os alunos no intuito de
obter os melhores trabalhos, que serdo automaticamente indicados ao prémio
Opera Prima (edicdo nacional) e Archiprix (edicdo internacional). Alguns
professores também compartiiham desse gesto competitivo, discutindo raras
vezes entre os docentes os trabalhos em andamento de seus orientandos.
Lamentavelmente o que poderia ser um coroamento rico de experiéncias

inovadoras e compartilhadas torna-se um processo individual e silencioso.

Os alunos selecionados para este trabalho fazem parte de geragdes
diferentes. Orientei dez trabalhos em 2002, entre eles Tecndpolis, Elo e Férum de
Curitiba; outros dezesseis trabalhos em 2003, com destaque para Sede da Gazeta
do Povo, Cromoss, Incubos, Reviver, Centro Célula e Residéncia Universitaria.

Em 2004, foram doze TFG, entre eles Sinapse.

Pode-se afirmar que se recomenda, no maximo, trés orientagbes para
trabalhos finais de graduacgédo por professor, ao ano. Nas avaliagcbes do MEC,
excessos de orientacdo reduzem a pontuacao das universidades. A situacao ficou

muito delicada na UTP, em 2001, quando, dos 55 alunos, 38 indicaram-me para

1% Associagdo Brasileira de Ensino de Arquitetura e Urbanismo. Com sede em Brasilia, foi criada em 1973 e
busca a melhoria na qualidade do ensino em arquitetura.
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orienta-los na primeira op¢ao, outros nove para a segunda, e outros quatro para a
terceira. Evidentemente foi aberto um precedente e o critério de minha escolha
também seria passivel de questionamento. Fui contratado para quarenta horas e
realizou-se um sorteio entre os alunos de primeira op¢ao, resultando nos doze

selecionados.

Essa grande demanda tem, indubitavelmente, relacdo com o excelente
desempenho dos dez alunos que orientei em 2002. Na universidade, das dez
maiores notas no TFG nesse ano, nove eram desses orientandos. Trés deles
foram enviados para o concurso nacional Opera Prima e, surpreendentemente,
resultaram nos unicos trabalhos do Estado do Parana selecionados no concurso.
Um deles ainda foi vencedor do Archiprix na América do Sul e outro selecionado
no prémio nacional CSN'". Sem duavida os alunos creditaram parte desse
desempenho a orientagdo que, através de um processo de organizagdao e métodos

simples, tem alcangado bons resultados.

Dentre as primeiras decisdes que tomadas, uma foi estabelecer agenda fixa
com cada aluno, para orientacao individual. Foram definidas condicdes como num
contrato: aceitaria orientar o aluno se houvesse 100% de presenca nas
assessorias. Os alunos trouxeram suas pesquisas, a proposta de tema, além de
uma possivel implantagdo com sitio ja definido. Alguns fizeram grandes alteragdes
de percurso, uma vez iniciadas as assessorias, resultantes do grande numero de
reflexdes geradas nos primeiros encontros. Ja os trabalhos Férum de Curitiba e

Tecnopolis foram alterados conceitualmente.

Foi possivel perceber que muitas questdes abordadas individualmente
poderiam ser tratadas de forma coletiva: problemas de linguagem plastica,
estruturas e insercao na paisagem eram comuns a todos os alunos. Iniciou-se
entdo um processo coletivo, com abordagens instigando a imaginagao. O livro “As
Cidades Invisiveis”, Calvino (1990), serviu de base para as discussbes e

realizacbes de maquetes. Na atividade coletiva seguinte, foi introduzido o dialogo

" A Companhia Sidertirgica Nacional realiza prémios anuais, voltados a estudantes da 4rea de arquitetura e
construgdo civil, que utilizam o ago em seus projetos finais de graduacao.
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sobre micro-espagos, em que os alunos eram estimulados a discutir o entorno
imediato do usuario. Aberturas, mobiliario, acessos e equipamentos publicos
fizeram parte da discussdo que foi fundamentada em “Licbées de Arquitetura”,
Hertezberger (1996) e “Projeto e destino”, Argan (2001). Essas leituras auxiliariam
sobremaneira na compreensdo e composicdo dos objetos que os alunos

desenvolveriam.

Ainda em 2000, outras atividades em grupo envolveram a apresentacéo de
estudos de caso nacionais e internacionais sobre tematicas semelhantes as deles,
orientagdes coletivas sobre apresentagao grafica do trabalho e habilidades para a

apresentacao oral.

Apesar de limitada por um programa, conteudo, tempo pré-determinado,
normas internas e infra-estrutura da instituicdo, € a interacdo entre professor e
aluno que vai dirigir o processo de orientagdo. Conforme a maneira pela qual essa
insercao se da, a aprendizagem do aluno pode ser mais ou menos facilitada e
orientada para uma ou outra dire¢cdo. Como toda relagdo, essa também é&
composta por dois polos — professor e aluno — e cabe a ambos determinarem o
clima dessa relagdo. No entanto, na sala de aula cada um desempenha papéis
distintos, cabendo ao professor tomar a maior parte das iniciativas, “dando o tom”

para o estabelecimento de tal relacionamento (Schon, 1987).

Na orientacdo de TFG, a iniciativa parte do aluno, o que caracteriza
claramente o0 momento de passagem da persona aluno para persona profissional.
Essa inversao faz parte de um processo de transi¢cao do individuo, que € muito
sensivel. A idade média entre os alunos que estdo desenvolvendo TFG é de 23
anos, periodo em que estao iniciando o processo de emancipacao familiar e, o
que acarreta turbuléncias nas relagoes afetivas, ansiedade quanto as perspectivas
de sucesso e finangas. O professor orientador, no isolamento gerado pela
individualidade das orientagbes, muitas vezes acaba fazendo o papel de um
terapeuta. Constantemente eles apresentam desculpas pelo desempenho,
referendando problemas externos dessa natureza. O papel do orientador, nesse

caso, transcende suas atribuicoes, ja que ele € responsavel pela criacdo de uma
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zona de conforto para seus orientandos, estimulando o TFG como uma variavel as

atribulacoes.

O trabalho pode ser um grande prazer em meio aos problemas, o que
claramente se transformara em respostas positivas. Ricoeur (1969), falando da
dificuldade da relagao aluno-professor, defende que o ensino € um ato comum

entre eles:

“Esta relacao (professor-aluno) é dificil; sem duvida uma das mais dificeis de ser
exercida em nossa sociedade. E primeiramente uma relagdo assimétrica, em que a
carga de competéncia e experiéncia da licenga, de parte do ensinante, ao
exercicio de um dominio que é muito facil de consagrar nos meios de instituicdes
hierarquicas e coercitivas. A tendéncia espontanea do ensinante é pensar que o
ensinado ndo sabe nada, que aprender é passar da ignorancia ao saber, e que
esta passagem esta em poder do mestre. Ora, o ensinado traz alguma coisa:
aptidoes e gostos, saberes anteriores e saberes paralelos e, sobretudo, um projeto
de realizagdo pessoal que nado sera, sendo parcialmente, preenchido pela
instrugao, pela preparacao profissional, ou pela aquisicado de uma cultura para os
momentos de lazer. O contrato que liga o professor ao aluno comporta uma
reciprocidade essencial, que €& o principio e a base de uma colaboragao.
Contribuindo para a realizagédo parcial do projeto do aluno, o professor continua a
aprender: ele é verdadeiramente ensinado pelos seus alunos e assim, recebe
deles permissao de realizar o seu proprio projeto de conhecimento e de saber. Eis
por que é preciso dizer — parafraseando Aristoteles — que o ensino é o ato comum

do professor e do aluno*."

Uma nova linha de pesquisas em psicologia educacional vem
demonstrando que, ao contrario do que se pensava anteriormente, ndo séo as
caracteristicas de personalidade do professor, e sim as suas agcbes em sala de
aula, que influenciam diretamente na aprendizagem dos alunos. Essas agoes, por

sua vez, estdo fundamentadas numa determinada concepgdo do papel do

2 RICOEUR, Paul. Reconstruir a universidade. Revista Paz e Terra, 1969.
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professor, o qual reflete valores e padrées de uma determinada sociedade.
Portanto, aspectos sociais, culturais e até politicos condicionam as formas do
relacionamento orientador-aluno, as quais, por sua vez, produzem tipos diferentes
de agcédo em sala de aula, tornando o papel do professor cada vez mais complexo
e ambiguo. Rogers (1972) compreende a relagao professor-aluno num clima que
facilita a aprendizagem, a partir da existéncia de determinadas qualidades de
comportamento do professor, como autenticidade, apreco ao aluno e empatia:

Quando um facilitador cria, mesmo em grau modesto, um clima de sala de
aula caracterizado por tudo que pode empreender de autenticidade, apreco e
empatia; quando confia na tendéncia construtora do individuo e do grupo;
descobre, entdo, que inaugurou uma revolugdo educacional. Ocorre uma
aprendizagem de qualidade diferente, um processo de ritmo diverso, com maior
grau de penetragdo. Sentimentos positivos, negativos, difusos, tornam-se uma
parte da experiéncia de sala de aula. Aprendizagem transforma-se em vida, vida
existencial. Dessa forma, o aluno, as vezes com entusiasmo, relutantemente em
outros casos, comporta-se como alguém que estda passando por uma

aprendizagem, por certa mudanca.

3.3. O desenvolvimento

A partir da experiéncia profissional e docente, o discurso do projeto
arquiteténico integra pensamentos discursivos, analogos aos da légica sequencial
verbal e/ou escrita, com outros de carater de apresentagdo visual, que
representam uma qualidade distinta do trabalho projetual. Supbe-se que, no
projeto estdo envolvidas tanto as caracteristicas descritivas e transitivas do
conhecimento como suas qualidades globalizadoras, executivas e sintetizadoras;.
todos componentes dos primeiros tracos, que sao reflexos das experiéncias

visuais adquiridas pelo aluno ao longo de sua vida.
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Dada a importancia do pensamento visual no projeto arquitetdnico, é
preciso aceitar a idéia de um Logos Grafico: razédo e linguagem de figura que pode
ser entendida como realidade inteligivel formal, como principio imaginario e
espacial, e como especificidade da invengdo arquiteténica. Isso indica que a
expressao grafica esta intrinsecamente unida a essa criagao, determinando que o
desenho arquitetbnico seja algo mais que um instrumento de mediagdo nos

processos de projeto. O desenho também € um processo de evolugdo sucessiva.

Os trabalhos investigados apresentam linguagem de informatica em suas
apresentacgoes finais. AutoCAD, 3D Studio e CoreIDRAW sao os programas mais
utilizados. Ao final do século XX, a nova revolugao tecnoldgica, baseada no
desenvolvimento da eletronica e da informatica, abre caminho a novas relacdes
entre arte e técnica. A multimidia multiplica as possibilidades de interconexao
cérebro — mao, com a existéncia de uma nova ferramenta, ja que a nova
expressao multimidiatica propicia uma unidade plural da representacédo. Pode-se
admitir que a maquina ajude o aluno a pensar, resultando em maior velocidade no
desenvolvimento de um projeto, uma vez que seus percursos Sao agora mais
curtos. Porém, antes dos primeiros tragcos, os levantamentos tedricos sao

fundamentais.

Os dez trabalhos apresentados foram desenvolvidos dentro de uma mesma
metodologia. Durante os primeiros meses do ultimo ano do curso, os alunos
realizaram uma pesquisa sobre os temas propostos. Além de pesquisar o tema,
buscaram objetos arquiteténicos similares, o sitio onde pretendiam inserir o objeto,

sua situacéo geografica e bioclimatica e desenvolveram um pré-programa.

O aprofundamento da pesquisa facilitou sobremaneira o desenvolvimento
do trabalho, principalmente se o aluno houvesse, ratificado necessidades
pragmaticas ao projeto, ainda na pesquisa, que passou a ser um instrumento de
constante consulta durante a execucdo do TFG; por isso a importancia de

assegurar o maior numero de informacgoes.
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Os primeiros tragos do projeto ocorrem quando o aluno combina
mentalmente o programa, a organizagdo espacial e suas fungbes, e as
caracteristicas plasticas. O desenho € um dos modos do aluno de TFG conhecer
0s processos de criagao e idealizagédo arquiteténica. Chama-se a atencéo sobre a
importancia do desenho arquitetdnico, entendido ndo somente como técnica
instrumental de representagdo, mas como marco de referéncia que permite
explicar o processo de projeto em cada uma das etapas que o compdéem. O
desenho, como modo de conhecimento, remete ao pensamento grafico do aluno,
em que cada nivel desse conhecimento refere-se a um determinado nivel de

controle grafico.

Dos dez trabalhos apresentados, todos fizeram muito uso de croquis na
elaboragao dos seus primeiros tracos. Essa pratica foi revelada na apresentacao
final em apenas trés trabalhos: Reviver, Tecnépolis e Centro Célula. Nestes, os
croquis colaboraram na composi¢gao das pranchas, demonstrando a existéncia de

um determinado percurso de pensamento.

Em relacdo a existéncia de um conhecimento grafico, cabe recordar uma
reflexdo de italo Calvino: “Leonardo, Omo sanza lettere”. O homem sem letras,
como se autodefinia, tinha uma relacao dificil com a palavra escrita, naturalmente,

ele sabia que muito de sua ciéncia podia ser melhor expressa que com a palavra.

Oh escritor, com que letras escreveras com tanta
perfeicdo a representacdo inteira com o faz aqui o

desenho?’.

Nos croquis iniciais, percebe-se a dificuldade de alguns alunos
equacionarem a quantidade de conteudos de que dispdem. Embora dominem o
assunto, ndo conseguem facilmente integra-lo. A situagdo atual do ensino de
arquitetura, iniciando-se desde o primeiro contato com o ateli€é, pouco relaciona as
disciplinas entre si. Embora haja esfor¢os de integragao vertical, por parte de

algumas escolas, nao existe uma relagao global entre as possibilidades técnicas e

13 CALVINO, italo. s Cidades Invisiveis, 1990.



47

tedricas. Muitas vezes ndo ha nem sequer o aprimoramento das tecnologias

construtivas e/ou novos conceitos de espaco.

A proposta de efetuar relagdées dentro do planejamento didatico aumentaria

as possibilidades criativas do aluno, no tocante a relacionar seus conhecimentos

adquiridos no cotidiano aos da sala de aula. Essa bagagem enriqueceria o

desenvolvimento do trabalho. Foram sugeridas algumas relagdes dentro do

planejamento das disciplinas de Projeto, nos anos anteriores, que colaborariam

muito no desenvolvimento do TFG:

1.

Espaco: condicionamento das aulas, com praticas acessiveis e interagoes
didaticas; a percepcao do espago relacionada a escala real, desde o
primeiro ano, praticamente define o entendimento das micro e macro
dimensdes; o contato do aluno com espacos elementares, assimilando a
evolugdo do ponto, reta e plano, até chegar a formas determinadas e
experimentar as diferentes sensagdes que transmitem. Hertzberger (1996),
em Licbes de Arquitetura, trata de micro decisdes que interferem

diretamente em macro composigoes.

Estudos de caso nacionais e internacionais e visitas: a possibilidade do
aluno de se aprofundar em objetos similares ao seu projeto e perceber a
composicao dos diversos e diferentes espacos estimula a criacdo do
problema e familiarizacdo com ele. As disciplinas de Projeto permitem um
contato com objetos arquitetonicos existentes e facilitam a compreenséo do

que se pretende.

Desenho e maquetes descartaveis: analise de formas, geometria e desenho
a lapis, associados as tecnologias de informatica como Arqui 3D e 3D
Studio, colaboram sobremaneira no modo de se observar e entender
espacos. No curso de arquitetura, somente o ensino do programa AutoCAD
€ iniciado no primeiro ano. Os demais programas deveriam ser

considerados para fazer parte dos conteudos programaticos.
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4. Aulas complementares: oferecer ao aluno o maior numero de conferéncias
em areas especializadas como estrutura, elétrica, hidraulica, teoria,

urbanismo, paisagismo e outros saberes ao longo do curso.

5. Telecomunicagdes: contém um campo de conhecimento imenso e
acrescido a cada dia. Propiciam aulas e assessorias via Internet, de forma
individualizada ou em grupos, comunicagdo com outras universidades,
acesso a grupos de estudos em areas afins, uso de conteudo de bibliotecas
especializadas, visualizagdo de projetos realizados, oriundos de concursos,

e outros.

6. Técnicas de expressao oral: trabalhos de qualidade sdo mal apresentados
oralmente, o que impede um bom desempenho. Nao existe, no curso de
arquitetura, cadeira que trate da questdo da apresentacao oral, situagao

que se fara presente no cotidiano do futuro arquiteto.

7. Técnicas de representacao grafica: equilibrio entre cores, representacgdes,
entendimento e plasticidade. Embora durante o curso os trabalhos sejam
apresentados graficamente, pouco se transmite ao aluno sobre a melhor

maneira de representar suas idéias.

A seguir, sera descrito o desenvolvimento dos trabalhos apresentados

nesta dissertacao.

by

O trabalho Centro Célula consiste num edificio destinado a pratica de
atividades filantropicas, uma espécie de central de distribuicdo de doagdes. Ao
definir seu tema, a aluna buscou algo que Ihe parecesse inédito e que, de alguma
forma, trouxesse beneficios a populagdo. O mesmo critério foi perseguido quando
procurou o sitio para a implantagdo do projeto: uma area bem servida por

transporte coletivo e de facil acesso ao publico.

O conceito da edificagado parte da representacdo de uma célula que se
divide e forma novos organismos. Embora a tipologia arquiteténica possa ser

rapidamente lida como elementos de cisdo, os mesmos nao dao sequéncia a
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novas separagdes, apesar da aluna defender a possibilidade do estabelecimento
de novas filiais do Centro Célula. O projeto traz uma resposta inédita para sua
finalidade, ja que centros de doacéo séo, geralmente, adaptagbes de construgdes

existentes, em razdo de serem as praticas filantropicas sem fins lucrativos.

O trabalho foi desenvolvido a partir de um programa de necessidades
amplamente discutido. No Centro Célula, é possivel realizar uma doacéo e saber
seu destino. A organizagdo espacial e funcional tem a intencdo de estabelecer
uma nova relagdo entre o doador e o receptor. Depois do programa ratificado,
iniciaram-se as discussdes de ordem formal e foram desenvolvidos inumeros

croquis durante a execucgao do trabalho, o que facilitou sua concepcéao definitiva.

Durante o desenvolvimento do TFG, a aluna manteve, na universidade e
em outros cinco pontos na cidade, caixas disponiveis para doagdes de roupas e
brinquedos. Um texto esclarecia que tais doagdes seriam encaminhadas para uma
instituicdo e serviriam de balizamento para um trabalho final de graduagdo em
arquitetura. Percebeu-se que muitos gostariam de fazé-las, mas n&o sabiam onde
e como. O trabalho se desenvolveu como uma resposta a esse questionamento.
Comparecendo a todas as assessorias, a aluna demonstrou muito entusiasmo na
execucgao. Certamente o tema foi muito favoravel para se criar um espirito de

altruismo em torno do trabalho.

A autora do Cromoss, desde sua pesquisa, manifestou interesse em
desenvolver um projeto que representasse avangos na area tecnoldgica e de
informacao. O centro biogenético transformou-se num tema de muita relevancia na

atualidade e, principalmente, instigante na criagdo do programa.

Laboratérios, administracdo, atendimento e convivio foram os setores
pensados e sugeridos para encontrar solugdes criativas e racionais. Fungdes
relacionadas entre si geravam uma conexao clara, levando a aluna a perceber que
poderia tratar a edificacdo de modo a representar um cromossomo em planta. A
busca das melhores perspectivas, internas e externas, fizeram com que se

decidisse por realizar uma grande passarela no interior da edificagdo, que
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lembrasse simbolicamente uma espiral de uma cadeia de DNA. Os aspectos
espaciais foram equacionados para estabelecer ao usuario a sensagao de
tecnicidade. As aberturas e vaos também foram pensados sem muito rigor

plastico.

Durante o desenvolvimento, a aluna demonstrou muita preocupagao com o
julgamento do trabalho, pois entendia que os professores da banca poderiam
questionar o tema e suas razdes, o que de fato ocorreu. Uma evidente conclusao,
de fato, foi a sua dificuldade de trabalhar em terrenos com diversos niveis. As
quatro propostas de implantagao (junto ao futuro Eixo Metropolitano de transporte,
antiga BR-476) sugeriram terrenos que nao eram bem localizados, mas que eram
planos. Sua dificuldade de trabalhar em terrenos acidentados foi afirmada pela
pouca pratica adquirida ao longo do curso. Isso se deve também ao fato de que as
disciplinas de Projeto tendem a facilitar a implantagdo dos trabalhos, definindo

quase sempre terrenos nivelados.

O centro de reabilitacdo para menores infratores, Elo, desenvolveu-se com
muita facilidade. A aluna ja pensava no tema desde o terceiro ano letivo e, no
quarto, definiu que faria um trabalho com menores infratores. O desenvolvimento
do trabalho foi favorecido pelo fato de ter percorrido diversos centros no pais,
tendo a oportunidade de discutir o tema com especialistas, facilitando a definicao

de seu programa.

A composicao formal e implantagdo foram questionadas pela banca, pois o
terreno escolhido situava-se em meio a um local de condominios horizontais de
alto padréo e muito valor agregado; porém a aluna entendia que o menor deveria
perceber um entorno que o estimulasse a deixar o centro. Especificidades como
ventilacdo, detalhes construtivos e localizagdo dos equipamentos foram outros
desafios que enfrentou durante o desenvolvimento do trabalho. Os edificios
separados, ligados apenas pela cobertura (constituindo o Elo), foram

consequéncia das fungdes especificas do projeto.



51

Abandonada por mais de dez anos, a obra inacabada do Férum de Curitiba
é um marco negativo no territério da cidade. E simbolo do desperdicio do dinheiro
publico, do desrespeito com o poder judiciario e com a propria histéria do
centenario de emancipagao politica do estado. O aluno entendeu que propor a
adequacgao de uma construgdo inacabada seria um bom tema, e que a partir disso

poderia desenvolver um bom trabalho.

O Centro Civico concentra boa parte dos edificios modernistas do Parana, e
trabalhar um TFG nesse conjunto arquitetdnico tornou-se um grande desafio.
Como o objeto do trabalho ja existia, o programa de necessidades do Férum e o
relacionamento das massas construidas com entorno foram a estrutura do
desenvolvimento. A dificuldade maior num trabalho como esse é adequar o
programa aos espagos existentes, ja que as necessidades sao extremamente

complexas e relacionadas entre si.

Algumas decisbes importantes precisaram ser tomadas. Uma delas foi a
modificacdo do sistema de circulagdo vertical, transportando-o do centro dos
pavimentos para o grande vao central, liberando totalmente tais pavimentos para o
uso o que possibilitou maior flexibilidade nas plantas. Somente a criagdo de uma
biblioteca juridica no vao central ja apresentaria conteudo e complexidade

compositiva para ser um TFG.

Outra importante decisao foi o relacionamento entre os edificios do entorno.
O aluno criou um sistema de brises na fachada nordeste e noroeste. A nordeste,
relaciona-se com o edificio do Tribunal de Justica e demais edificios da praca
Nossa Senhora da Salette e identifica elementos compositivos comuns: a
caixilharia e as brises verticais sdo comuns ao Palacio do Governo e ao Tribunal
de Justica. Ja a noroeste, relaciona-se com o edificio do Tribunal de Contas e com
o rio Belém. Decidiu por uma pelicula de movimentos horizontais que
possibilitasse reflexdo do rio e passeios, e que, ao mesmo tempo relacionasse a
diversidade de movimentos verticais do Tribunal. As escadas de incéndio também

fazem parte da composi¢ao, assim como novas marquises de cobertura.
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O tratamento paisagistico buscou integrar-se a proposta de Burle Marx. A
maior dificuldade encontrada pelo aluno no desenvolvimento do trabalho foi na
execugao das plantas. Quando se tem um programa e uma constru¢ao definida
em volume, evidentemente alguns esforgcos serdo necessarios para buscar
melhores resultados. Esses nem sempre sé&o alcangados, mesmo quando o aluno

tem total liberdade para definir seu projeto.

Em 1999, a gestdo municipal delimitou uma area proxima ao centro, que
passou a chamar de Novo Reboucgas. Essa area destinava-se a implementacao de
equipamentos de cultura e lazer, ja que possui antigas industrias e barracdes
passiveis de diversos usos. Em /ncubos, o aluno iniciou sua proposta buscando
resgatar esse projeto urbano, e criou uma incubadora cultural para ser
implementada nesse sitio. O tema propde um novo dimensionamento das
atividades culturais de Curitiba. Para realiza-lo, precisou pesquisar companhias de
teatro, danca, ateliés de pintura e arte. Também tratou de reciclagem de edificios

historicos, embora pouco tenha se aprofundado na questao.

Os cubos acabaram se tornando equipamentos moveis e foram
descobertos durante o desenvolvimento do projeto. Percebeu-se que seria
possivel transporta-los a outros locais e assim estender os domicilios do trabalho.
A identificacdo do aluno com o tema ¢é fator preponderante para o bom resultado
do trabalho e dos dez TFG analisados, o aluno demonstrou, ao longo do
desenvolvimento, grande interesse pelas questdes envolvidas, desde a escolha do

terreno até a finalizacao do projeto.

Nesse aspecto podemos fazer uma importante consideracédo: o tempo para
o trabalho final, neste caso seis meses, ndo seria suficiente para o aluno se
aprofundar em questdes técnicas, detalhamento e/ou projeto executivo. Havendo
empatia e identificagdo, um grande numero de possibilidades surge durante o
desenvolvimento, devido ao modo investigativo com o qual ele trata o tema.
Porém na avaliacdo final, teve-se a sensacdo de um trabalho ndo concluido,

embora tenha existido muito envolvimento.
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O trabalho Reviver se desenvolveu com uma prévia intengao de realizar um
equipamento de saude. A pesquisa inicial facilitou bastante o desenvolvimento e o
complexo fluxograma de um hospital. Houve alguma dificuldade em localizar um
terreno nas dimensdes e acessos que eram demandados. Foram os primeiros
tracos da aluna que estabeleceram os setores de cirurgia, ambulatorio,
internamento e servigos, definindo o possivel dimensionamento do lote. Uma vez
concluida essa etapa, o conjunto de setores passou a ser desenvolvido

individualmente, para que depois se juntasse ao conjunto arquitetonico.

Embora tenha um correto fluxograma, o edificio possui deficiéncias no seu
equilibrio plastico. Foi um tipico caso onde ha predominio da fungcdo em
detrimento da forma. A medida que a construgéo do projeto foi sendo montada,
percebia-se a necessidade de estudos formais e € muito provavel que o eximio
exercicio das fungdes e inter-relagdbes de um hospital desviaram a atencédo do

conjunto projetado.

Depois de concluido o projeto, a aluna procurou um arquiteto para validar
sua proposta. Evidentemente que a observagdo consolida a organizagdo do

hospital enquanto funcionamento:

O Brasil € um pais de contrastes. Se por um lado
possuimos o melhor sistema de assisténcia a portadores
de virus de HIV, por outro centenas de estabelecimentos
de saude estdo em condi¢des precarias, sendo lentamente
sucateadas pela falta de uma politica governamental
adequada. Dai a importancia (sic) como Denise Leal
Ribas, com seu talento e idealismo participarem
ativamente da melhoria do atendimento médico hospitalar
do Pais. O projeto “Reviver Hospital de Transplantes” é
uma mostra nitida de como um arquiteto pode fazer sua

parte nessa area tdo debilitada.™

' Depoimento do arquiteto Aldo Matsuda, especialista em arquitetura hospitalar.
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O anexo do edificio, ultima etapa a ser desenvolvida, € propriamente o
centro de clonagens, que Ihe exigiu um cuidado especial na constituicdo de
laboratorios especificos. No entanto, poderia ser um objeto descartavel de todo o
contexto, ja que o hospital cumpria seu papel de funcionamento e atendimento
dentro do que se propunha. A aluna se deteve ainda em questdes técnicas muito
relevantes, como isonomia da estrutura, densidade de paredes, sistemas de agua

e hidraulicos, pouco comuns aos projetos de TFG.

O programa do projeto Sinapse, como ja mencionado, necessitava de uma
implantacdo em local que favorecesse o desenvolvimento das pessoas portadoras
de necessidades especiais. Como os demais TFG, resultou em um programa de

necessidades, endossado por experiéncias ja existentes.

A primeira decisao foi providenciar uma setorizagdo. Em seguida, definir as
fungdes e as distribuicdes das massas ao longo do terreno. Surgiu um desenho de
implantagcédo, onde estavam ajustados diversos quesitos inerentes ao programa.
Alguns acabamentos foram demonstrados pela aluna, bem como alguns detalhes
arquiteténicos. Ela também perseguiu o baixo gabarito e muita racionalidade no
projeto, e sua maior dificuldade foi encontrar mecanismos de seguranga, algo que
se fazia necessario face ao grande numero de deficientes que, conforme a

realidade de tais centros, procurariam abandonar o local.

O projeto Tecndpolis, dos dez apresentados, foi 0 que demonstrou a maior
dificuldade de conceituagéo, execugao e demonstracado. A aluna definiu o partido
semanas antes da pré-banca de avaliagao, considerando um extenso programa
proposto. Procurou localizar o centro numa area chamada Parque do Software, na
Cidade Industrial, para que servisse as industrias locais como um incubador de

tecnologia e novos produtos.

A pesquisa, fundamentada em conceitos de parques tecnoldgicos
estrangeiros, trouxe um programa inédito aos parques brasileiros, além de incluir
diversos espagos dinamicos. A disposi¢cdo das fungdes gerais permitiu volumes

bem definidos, que resultaram numa plasticidade de grande assimetria. A
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facilidade da aluna em ftratar as questbes formais e estéticas auxiliou no

cumprimento do prazo de desenvolvimento.

As necessidades pragmaticas no trabalho Gazeta do Povo foram
praticamente elaboradas pelos técnicos do jornal. As precarias instalagdes da
atual sede, na praga Carlos Gomes, sugeriram a aluna a necessidade de realizar o
trabalho para um novo parque grafico. Ela teve acesso a muitas informagdes, o
que evidentemente favoreceu a melhor adequagdo do projeto a realidade do

jornal.

As discussdes em torno do funcionamento, fluxograma e dimensionamentos
permitiram um desenvolvimento organizado e sem maiores problemas. O terreno
escolhido (pelo proprio jornal), acabou se mostrando pequeno para o parque.
Portanto, a aluna alertou a diretora da Gazeta que n&o seriam possiveis futuras
ampliagbes. Houve a necessidade da criagao de setores e, a partir deles, uma
elaboragdo mais complexa da planta. Por solicitagdo do jornal, o setor
administrativo deveria ter elementos de separacdo em relagdo ao pavilhdo de
impressdo e depdsitos, 0 que praticamente separou os edificios, permitindo a

criagao de um grande jardim interno.

Esse € um exemplo de TFG em que ha um problema real a ser resolvido, e
o aluno ndo desenvolve o programa como lhe convém. O que pode parecer
facilitador, na maioria das vezes, dificulta o desenvolvimento do trabalho. Os
técnicos, leigos em arquitetura, sabem o que querem do funcionamento do
edificio, mas ndo sabem como fazé-lo. Poderiamos admitir que esse teria sido, de
fato, o primeiro trabalho profissional dessa aluna, no qual se deparou com

questdes e exigéncias alheias a universidade.

O ultimo trabalho do grupo analisado, Residéncia Universitaria, foi o que
apresentou as maiores dificuldades no seu desenvolvimento. A decisdo mais dificil
foi romper o conjunto arquitetdnico do Centro Politécnico, campus da UFPR, com
uma nova proposta. As exigéncias do programa, topografia e implantacdo no

terreno foram alguns questionamentos dificeis de serem solucionados. Quando se
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decidiu pela implantacdo em local de grande fluxo de alunos, surgiram as
questdes de segurangca e manutengdo. Alguns recursos foram utilizados para
solucionar parte dos problemas. O projeto foi, gradativamente, encontrando seu

caminho, e a apresentacgao final acabou sendo a mais prejudicada no trabalho.

As apresentagdes seguem um padrao geral, alinhadas ao procedimento de
diagramagédo para o prémio Opera Prima nos dimensionamentos. Um pequeno
grafico compara o rendimento dos trabalhos nas questdes: numero de pranchas,
conceituacao tedrica, conceituagao técnica, entorno, hierarquia da apresentacgao,

proposta, ilustragdes, memorial e desenho técnico.

Na disciplina proposta para esses alunos, (ANEXO Il), os médulos sao
construidos de modo a organizarem os trabalhos de acordo com um conteudo
minimo necessario a demonstracdo do aprendizado do curso de arquitetura. Em
alguns casos, como aulas de sistemas construtivos e detalhamento, ha a
possibilidade dos alunos ja terem tido este aprendizado. Em outros, como
apresentacao de folders, ou mesmo técnicas de oratoria, vivenciam procedimentos
inéditos durante o curso, mas que os auxiliardo na construcido de suas profissdes.
O desenvolvimento dos trabalhos sempre esteve atrelado a experiéncia desse
plano de disciplina. A medida que os médulos se desenvolviam, claramente se

percebia a evolugdo no pensamento dos alunos.

3.4. As questobes técnicas

Pensou-se num modelo para abordar o TFG e suas técnicas construtivas.
As disciplinas técnicas, nas areas de construgcdo arquitetdnica, possibilitam a
configuragcdo material do projeto enquanto elemento de relagdo do homem com
seu meio; em particular, as disciplinas no ambito de acondicionamento e servigos

(instalacoes).

O modelo é dindmico, porque eleva a categoria fundamental o estudo das

relagdes do edificio com seu entorno através das variaveis de fluxo. Esse estudo
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dinamico das relagdes se fundamenta em dois modos do conhecimento: o objetivo
e o relacional. O primeiro € o saber das proprias técnicas; o segundo € o
conhecimento das relagdes de uma técnica concreta respectiva ao edificio como

componente do binbmio Planejamento — Ambiente.

Admite-se que o conhecimento relacional seja uma caracteristica intrinseca
do arquiteto que, de forma oposta, compartilha com outros agentes o processo
edificatério e o conhecimento objetivo. Os alunos pesquisados necessitaram
contatar outros profissionais, em assuntos relacionados desde questdes
estruturais até as de revestimento. Esse conhecimento ndo pode ser patriménio
exclusivo do arquiteto, que ha de abordar as diferentes técnicas construtivas e
relaciona-las entre si. Os trabalhos tém um grau de tecnicidade que perpassam

diversas questdes.

Desde o inicio das civilizagdes, o homem tem buscado refugio contra a
hostilidade do meio ambiente, utilizando intervengdes de técnicas construtivas, ou
com aproveitamento dos proprios meios que a natureza oferece. A arquitetura
surge, desse ponto vista, como um sistema de defesa e protecdo do homem frente
a condicbes adversas do entorno: seguranga, alteracbes climaticas, etc. A
arquitetura aparece assim, entendida em suas origens, como um meio de controle

ambiental.

Superadas as primeiras necessidades de refugio, a arquitetura se
desenvolve em um ambito de fatores mais complexos, superando os puramente
ambientais e consolidando ideais de conforto. Nao se trata somente de buscar
necessidades primarias, sendao de potencializar qualidades de espaco, de
considerar novas aspiracdes que se transformam em necessidades imperativas a
cobrir. E essas, ja satisfeitas, levam novos requisitos que o0 homem impde ao seu
modo de habitar. Tal processo, lento na sucessao de séculos, adquire aceleragao
a partir da Revolucdo Industrial, com a incorporagcdo de novos materiais e com a

aplicagao de notaveis inovagdes.
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Em uma visao pessimista, poder-se-ia dizer que é paradoxal: € agora,
quando o homem dispde de técnicas ha anos inimaginaveis para dominar a
natureza e adapta-la as necessidades e aspiracoes, que ela se rebela com maior
forca e se oferece ao homem como fonte de problemas, pondo em perigo, a juizo
de alguns, a existéncia de nossa civilizagdo. Esses problemas podem ser
compreendidos como aplicagbes cartesianas do planejamento, que buscam

encontrar equilibrio entre progresso e meio ambiente.

E precisamente esse o marco em que deve se desenvolver o ensino da
arquitetura. E imprescindivel ao arquiteto o conhecimento das técnicas de que o
homem pode se valer para introduzi-las nas suas cidades e em seus edificios,
com a finalidade de satisfazer suas exigéncias e desejos. As disciplinas nas areas
de construgao possibilitam a configuragdo material do projeto quanto elemento de
relacdo do homem com seu meio e, em particular, as disciplinas no ambito do

acondicionamento e servicos (as instalagoes).

A complexidade e evolucdo das técnicas construtivas deveriam vir
agregadas na formacdo do arquiteto, o qual tem uma visdo integradora do
processo construtivo, e que teria a atribuicdo de coordenar, junto aos demais
profissionais envolvidos, o projeto de uma edificacdo. Na medida em que o
arquiteto potencie a integragéo, os resultados serdo extremamente significativos.
Com o desenvolvimento atual da técnica construtiva, parece evidente que nenhum
arquiteto pode dominar todas as técnicas que intervém numa edificacdo, e
nenhum outro agente envolvido no processo pode delegar exclusivamente a ele a

funcdo que lhe cabe, sob pena da desarticulagdo do processo do projeto.

E tarefa do arquiteto, por conseqiiéncia, a coordenacdo. Porém, para
abordar essa tarefa, deve conhecer as técnicas e meios disponiveis a serem
incluidos numa edificagao, no intuito de dar respostas aos requerimentos exigidos
por outro, num carater mais transcendente. Deve também perseguir os
conhecimentos das relagdes e implicagdes que as técnicas introduzidas tém com
o sistema construtivo-ambiental. Sdo definidos, consequentemente, os aspectos

do conhecimento das disciplinas: o saber das préprias técnicas e dos seus
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elementos (conhecimento objetivo), e o saber das relacbes que as unem ao
restante dos componentes do sistema edificatério e meio ambiente (conhecimento

relacional).

No TFG néo se trata de chegar a um conhecimento exaustivo de todas as
técnicas disponiveis, o que € quase impossivel, mas de transmitir os
conhecimentos suficientes sobre elas, de modo que seja permitido e facilitado
abordar o conhecimento das relagbes de uma técnica concreta integrada ao

processo da edificagéo.

O conhecimento objetivo persegue o0 saber das proprias técnicas e seus
componentes: compreende o conjunto de técnicas, ferramentas, instrumentos e,
por que ndo, os modos de raciocinio (analitico, sintético, etc.) que permitem
resolver um problema concreto (térmico, acustico, etc.). O conhecimento objetivo
permite validar uma solugdo adotada, contrastando com os requerimentos iniciais
derivados do problema a resolver. Ja o conhecimento relacional pretende
descobrir as relagdes que integram uma técnica concreta do processo geral da

edificacao.

Para a compreensao de muitos, € no TFG que o aluno pode demonstrar
seus conhecimentos adquiridos ao longo do curso. Porém, curiosamente, € no
mesmo TFG que ele se depara com muitos problemas técnicos pela primeira vez.
Certamente, a carga horaria das disciplinas de Projeto ndo é suficiente para
permitir uma discussao aprofundada das questbes técnicas. Poucos alunos
teorizam seus projetos, e o0 que parece ficar evidente € a preocupagao com as
questdes funcionais e plasticas nos quatro anos de atelié. Logo, ao chegar ao
TFG, as questbes técnicas e tedricas ficam evidentes e os alunos se véem

obrigados a buscar capacitagao para lidar com elas.

A disponibilidade de materiais € um grande limitador para esses alunos.
Dos dez trabalhos em questdo, nenhum deles apresentou um novo material e/ou
pesquisa de um novo sistema construtivo. Mesmo estimulados a o fazerem,

optaram por métodos construtivos conhecidos, que qualquer professor nas bancas
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poderia compreender. Todos tiveram preocupagdo em demonstrar a melhor
insolagdo de suas edificagdes, indicando graficos de solsticios, equindcios e

ventos dominantes. Alguns revelaram o processo estrutural nos projetos.

Embora todos tivessem estudando a concepgao das estruturas, os projetos
Sinapse, Centro Célula, Tecnopolis, Forum e Sede da Gazeta do Povo
apresentaram locacdo de pilares. Detalhes construtivos aparecem em todos os
trabalhos, a excegao de Incubos. Centro Célula apresenta o detalhe de um forro
para protecdo acustica e um detalhamento de escada e elevador; Cromoss, um
pilar metalico, vidros refletivos e elevadores sem casa de maquinas; Sinapse
apresenta brise e coberturas detalhadas; Tecnopolis detalha brises de madeira e
viga de sustentacdo; Sede da Gazeta, cobertura em vidro, aliada ao conforto
térmico; Casa do Estudante Universitario cobertura metalica e estruturas; Elo
sistemas de ventilagdo; Forum, estrutura da pele de vidro lateral; Reviver, diversos
detalhes, a exemplo do projeto de sinalizagcdo. Vale salientar que seria impossivel

apresentar um projeto com todo seu detalhamento construtivo.

Os alunos expuseram alguns detalhes para demonstrar as bancas a
capacidade que tém de entender um detalhe construtivo. Os projetos ndao fazem
mencao a hidraulica e/ou elétrica. Embora todos mencionem que buscam a melhor
capacitacdo energética, somente o trabalho Reviver faz consideragbes sobre
esgoto. Os trabalhos apresentaram ainda projeto de ajardinamento, consequéncia

do projeto paisagistico proposto por cada um.

Pode-se afirmar que os conhecimentos demonstrados nesses trabalhos nao
sao suficientes para aferir se 0 aluno domina técnicas construtivas. Porém, ha
indicios claros de que houve algum aprendizado em técnicas relacionadas com
arquitetura, conforme demonstrado nas pranchas. Como orientador, sem duvida,
reforcaria a necessidade de se buscar uma ementa que contemple integracao
horizontal. Estou seguro de que as disciplinas técnicas colaborariam muito na
solugdo de problemas que, muitas vezes, sdo gerados pelo desconhecimento. Ao
contrario do que alguns podem pensar - que as disciplinas técnicas funcionam

como limitadores das concepgdes plasticas e funcionais -, elas desenvolveriam no
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aluno conhecimento e seguranca das possibilidades e resisténcia dos materiais,

permitindo-lhes alcangarem limites que jamais almejariam.

3.5. A industria do TFG

Desde 1994, quando instalado o trabalho final de graduagdo em arquitetura,
aumentou significativamente o numero de escolas particulares no Brasil e,
consequentemente, sua facilidade de ingresso. Em alguns cursos, os custos
mensais chegam a R$ 1.000,00, no entanto, ndo apresentam grandes dificuldades
para que o aluno ascenda ao ensino superior. Sdo faculdades onde tudo
corresponde a um valor comercial, desde a solicitacdo de matricula até a
mensalidade. As caracteristicas mercadolégicas que essas escolas assumem
misturam-se as competéncias do ensino, distraindo o objetivo do aprender
arquitetura, criando outros conceitos que validem o trajeto do aluno no curso

superior.

Aumenta anualmente o numero de trabalhos encomendados durante os
cinco anos em que o estudante permanece na faculdade. Tal situagédo € vista
especialmente no TFG, por ser um projeto no qual o aluno toma a iniciativa da sua
execugao e por simbolizar o coroamento do curso. Sao exigidos alguns critérios de
complexidade na apresentacdo e conteudos que, definitivamente, os alunos nao
estdo habilitados a apresentar. Parte da responsabilidade € do sistema das
instituicdes privadas; outra, de quem participa do processo, quer seja como

orientador, aluno e/ou coordenador.

E sabido que trabalhos inteiros de TFG ja foram encomendados a terceiros
e em bancas. Evidentemente que ha uma grande parcela de responsabilidade do
orientador nessa questdao. Porém, como nosso objeto de estudo sdo os dez
trabalhos em anexo, serao descritos os servicos encomendados por esses alunos.
Chamamos de industria do TFG uma atividade lucrativa, realizada nos meses

proximos a junho e novembro. E nesse periodo que profissionais de ilustracéo
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finalizam os trabalhos dos alunos de quinto ano de arquitetura de todas as escolas
de Curitiba.

A encomenda pode ser variada, desde perspectivas, utilizando Arqui 3D ou
3D Studio, montagens utilizando CorelDRAW, ou mesmo desenhos a méao. Ha
quem contrate o desenho em AutoCAD, embora seja em menor numero, pois esse
programa faz parte do conteudo da disciplina de Projeto. O valor do servigo pode
variar de R$ 400,00 para uma perspectiva até R$ 4.000,00 para se desenhar um
trabalho completo. Alguns profissionais de ilustracdo recebem até seis trabalhos
por temporada, o que acaba sendo uma atividade lucrativa. Muitos deles sao
arquitetos com quatro ou cinco anos de formados; outros, profissionais de
desenho grafico. O fato € que somente em Curitiba, aproximadamente 400 alunos
contratam servicos de terceiros nos seus TFG a cada ano. De onde vem essa

cultura?

Possivelmente, apdés implementado em 1994, o TFG passou a ser
aprimorado e teve como referéncia inicial o concurso Opera Prima, instituido para
todas as escolas brasileiras em 1987. Os trabalhos selecionados mostravam uma
tipologia na apresentagdo que traduzia a melhor compreensdo dos conteudos
propostos. Ao longo dos anos, as apresentagbes foram evoluindo, e os
professores, que participam das bancas, tornando-se mais exigentes. Isso
culminou com um sistema de apresentacao final do trabalho que nem mesmo os
professores seriam capazes de realizar, jA que elas sdo proprias do ensino da

informatica.

Na UFPR, salvo os alunos que desenvolveram essas técnicas de
informatica durante o curso - ou ja as dominavam com exceléncia -, 0 numero de
desenhos nos trabalhos contratados é bastante alto. E possivel que uma
explicacdo resida na influéncia das apresentacbes dos alunos de escolas
particulares, afetando o sistema como um todo. E importante ratificar que o
numero de professores comuns a varias escolas em Curitiba € elevado. Poucos
tém dedicacdo exclusiva, portanto ha poucas alternancias no grande numero de

bancas de avaliagcio realizadas anualmente.
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Uma pesquisa realizada pela professora Gabriela Tendrio, na
Universidade de Brasilia, confirma a teoria da contratacdo de ilustracbes, embora
essa universidade apresente em seu curriculo o ensino dos programas especificos

de ilustragdes:

“Elaborou-se um questionario com perguntas que buscavam
identificar, das cinco diferentes frentes de representacédo do trabalho final
de graduagdo — desenhos técnicos, perspectivas a méo livre, maquetes
eletrbnicas, maquetes e diagramagado das pranchas -, qual o estudante
tinha feito sozinho e em quais obteve ajuda ou contratou servigos para sua
execugao. Tencionava-se, dentre outras coisas, explicitar as causas desta
ajuda/ contratagdo; conhecer as disciplinas das areas de computagao
grafica, bem como demais disciplinas da area de expressdo e
representacdo cursadas pelos entrevistados; saber quem efetivamente
dominava a modelagem tridimensional ao longo do curso e qual o grau de
satisfagdo com o resultado de seu trabalho. Do universo de 231 alunos que
se formaram pela FAU UnB entre 2001 e 2005 e aos quais foram enviados
questionarios por e-mail, 37 responderam (16%) dos quais 24 mulheres e
13 homens (esta porcentagem de mais 60% de mulheres é bem proxima

da real do curso).

Perguntados se tinham realizado desenhos técnicos, obrigatérios, do
trabalho final sozinhos, 86% disse que sim e 14% disse que obteve ajuda
de amigos e ou familiares, tendo esta ajuda ocorrido apenas por falta de
tempo. Ja que todos utilizaram um programa CAD para esta tarefa,
depreende-se dai que é completa a assimilacdo da ferramenta digital para
representacdes bidimensionais. A apresentacdo da maquete é obrigatdria,
e 95% a realizou sozinho ou ajuda de amigos/ familiares. Apenas 5%
pagou para sua execuc¢ao. Dos graduandos, 57% apresentou perspectivas
a mao livre em seu trabalho e 63% apresentou maquetes eletrbnicas,
sendo que apenas 25% utilizou ambos os recursos. Em 70% dos casos,
quando o estudante optou por um modo de representagdo, deixou de

apresentar o outro. Em resumo, 95% dos trabalhos possuiam algum tipo de

" TENORIO, G. S. 4 visualizacdo tridimensional do trabalho final de graduacdo do curso de arquitetura e
urbanismo: onde erramos? — ou — por que os alunos estdo pagando por suas maquetes eletronicas?, 2001.
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tridimensionalidade nas pranchas, com tendéncia maior ao uso das

maquetes eletrbnicas.

Por alegadas razbes de falta de tempo ou mesmo de (discutivel) néo
necessidade de representacgao tridimensional no trabalho, os restantes nao
utilizaram perspectiva a méao livre ou maquete eletrbnica, apenas a
maquete. E importante notar que a existéncia da maquete ndo deveria
excluir a necessidade de outros recursos de visualizagao tridimensional, e

vice-versa.

Sao instrumentos imprescindiveis e complementares para compreensao da
proposta — a maquete fornece uma visualizagao integra, de conjunto e as
perspectivas/ maquetes eletronicas possibilitam pontos de vista especificos
e a indicacao de detalhes que, pelas limitagdes fisicas de escala e material
componente, uma maquete n&do poderia admitir. A porcentagem daqueles
que usaram maquete eletrbnica € maior do que a dos que utilizaram
perspectiva a mao livre. No entanto, entre esses ultimos, ha muito menos
pedidos de ajuda/ contratacbes que entre os primeiros. Exemplificamos:
daqueles que utilizaram perspectivas a mao livre, 67% as fez sozinho, 24%
obteve ajuda de amigos/ familiares e 9% pagou alguém para executa-las;
daqueles que utilizaram maquetes eletrénicas, apenas 35% as fez sozinho,
43% obteve ajuda e 22% pagou para sua execugao. A principal alegagao
para pedido de ajuda/ contratacdo em ambos os casos é falta de
conhecimento — 50% no caso das perspectivas a mao livre, 48% no caso

das maquetes eletrdnicas.

E bem verdade que, dos 81% que afirmaram saber modelagem 3D ao
longo de sua vida académica, 43% pediram ajuda ou pagaram pelas
magquetes eletronicas de seus trabalhos finais, e 30% sequer a utilizou.
Continuando a mencionar os 81% que sabiam modelagem 3D ao longo do
curso, 47% afirma ter aprendido apenas por meio da disciplina especifica,
33% afirma ter aprendido parte sozinho e parte na disciplina, 7% afirma ter

aprendido sozinho ou por outros meios.
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Voltando-nos para a area de expressao e representacao tradicionais,
constata-se que os 43% de estudantes que sequer utilizou perspectivas a mao

livre em seus trabalhos cursaram uma média de 4,5 disciplinas dessa area.

Essa pesquisa torna-se passivel de questionamentos a partir da forma pela
qual as entrevistas foram realizadas - por e-mail - sendo possivel a identificagao
do remetente. No entanto, sera que poderiamos entender que os alunos, depois
de concluirem o curso, admitiriam ter “colado” nas provas? Entendo que n&o, ou
por que apenas 16% dos 231 questionarios foram respondidos? Sera que os 84%

teriam seus trabalhos comprometidos com essa pratica?

De qualquer forma, a pesquisa traz a luz uma outra importante questao. Os
desenhos e perspectivas a mao livre estdo em segundo plano? Os alunos sabem
representar a mao livre? Exercitam durante o curso? Parece ébvio que a transicéo
das técnicas de representagdo ainda esta emergente. Os professores de ambos
os cursos, UTP e UFPR, ainda nao dominam as técnicas de representacao digital.
Por outro lado, os alunos perseguem os melhores resultados para suas

ilustracoes.

Nos dez trabalhos desta pesquisa, 100% dos alunos encomendaram
alguma tarefa em seus projetos. Somente o trabalho Incubos, nao solicitou
perspectivas ou pediu auxilio a outros para realiza-las. Outras encomendas, como
utilizacdo de CoreIDRAW, podem ser encontradas em Centro Célula, Cromoss,
Elo e Tecnopolis. O trabalho Férum pagou por uma perspectiva. Embora somente
as autoras de Gazeta do Povo e Tecnopolis admitam claramente ter
encomendado perspectivas (apos a banca), conhecendo a capacidade dos alunos
na disciplina de Projetos Especiais'® e considerando o acompanhamento durante

a orientagao, seria insensato admitir que realizaram suas perspectivas.

A industria cresce a cada ano. Sem duvida, o curriculo deveria passar por

uma revisdo, em que fosse possivel serem estabelecidos critérios de

' Disciplina presente no quinto ano do curso de arquitetura e urbanismo, na qual um projeto de grande
complexidade deve ser desenvolvido pelo aluno individualmente.
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apresentagcao mais modestos, ou em que os alunos tivessem a sua disposi¢cao
condicdes de aprendizado que dispensassem o comércio de seus trabalhos. Todo
o corpo docente sabe dessas circunstancias. Ha quem entenda que os
conhecimentos necessarios para um arquiteto desmeregam aprendizados de

representacdo em informatica.

E fato que, na vida profissional, o arquiteto geralmente contrata o ilustrador
dos seus trabalhos. Mas que alunos estamos formando? Arquitetos? llustradores?
Sera que para avaliar uma boa perspectiva nao é necessario saber realiza-la? Nao
€ importante ter nogdes basicas destes programas de informatica para poder
avaliar se é isso que se busca apresentar? A questdo & que preparar um TFG
para um ilustrador € uma tarefa tdo ardua quanto realizar a ilustracdo. No final do
curso, com tantos gastos com festas e formatura, o TFG passa a ser um trabalho
dispendioso quando somado as pranchas, as impressdes especiais, aos resumos

e ao contrato de ilustragdo que os alunos realizam anualmente.

3.6. Apresentacao final e bancas

Na avaliacao do Trabalho Final de Graduacéo, similarmente ao cotidiano do
curso de arquitetura, as notas e conceitos sao decisivos para determinar o status
de éxito académico do aluno, de permanéncia ou de fracasso profissional,
independentemente da adequacgéo dos procedimentos que lhe deram origem. As
notas tém representado a quantidade de informagdes adquiridas pelos sujeitos
que aprendem em relacdo & expectativa do avaliador. E a vigéncia do

entendimento da fungdo meramente conformativa da escola.

Se for possivel estabelecer uma metodologia para obter melhores
resultados no TFG, a avaliagdo heterogénea correspondera a grande frustragao
por parte dos alunos. Basta lembrar que passou por eles muito mais que um
acumulo de informacgdes, dada a repleta realidade de problemas e incertezas com

que se defrontam na sociedade atual. Dificiimente as situagdes demandam ou sao
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satisfeitas com solucdes lineares, definitivas e ja elaboradas. Ao contrario, os
novos arranjos da vida se colocam como desafiadores de raciocinios, tomadas de
decisbes, exigindo flexibilidade, analises sob diferentes angulos, relagdes,

selecdes etc.

A avaliagcdo de um TFG tem se mostrado um tema bastante delicado.
Possui implicagbes pedagogicas que extrapolam os aspectos técnicos e
metodoldgicos, atingindo aspectos sociais, éticos e psicoldgicos importantes. Sem
a clareza do significado da avaliagdo, professores e alunos vivenciam
intuitivamente praticas avaliativas que podem estimular, promover, gerar avango e
crescimento do sujeito que aprende. Existem, pois, efeitos diretos, explicitos e
efeitos indiretos, implicitos (ocultos), que sao associados aos processos

avaliativos no TFG.

Primeiramente, seria sensato questionar a formacdo docente dos
professores de arquitetura. A maior parte deles nao teve formacéao e preparo para
docéncia. Apenas os oriundos das licenciaturas € que possuem em seus
curriculos uma ou duas disciplinas didatico-pedagdgicas. Some-se a isso 0s
alunos no momento transigdo escola-profissao, quando se tornam mais maduros,
muitos tendo maior clareza do que desejam ao integrar o mercado de trabalho. Os
professores, muito preocupados com o dominio de conteudo, nem sempre
conseguem dar conta dos aspectos pedagogicos de seu trabalho. Dai a
necessidade de centrar esforcos nas universidades, investigar e refletir como

estao sendo avaliados os alunos.

Os critérios, embora estejam claros na UFPR, na UTP sdo absolutamente
genéricos: uma nota de zero a dez. Mas néo é a falta de critérios que justifica uma
ma avaliacdo. E muito comum aos professores de posse da ficha do CAU-UFPR
estabelecerem uma nota Unica e depois distribui-la nos quesitos a serem
avaliados. O CAU-UTP possuia uma ficha de avaliagdo mais complexa, mas
percebendo-se que os professores nao consideravam os itens, abandonou-se

esse critério.
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Por que os professores tém dificuldade em analisar separadamente a
constituicdo do trabalho? Primeiramente, a avaliagdo das disciplinas de projeto
nos anos anteriores deveria obedecer a critérios mais claros e padronizados. Aos
alunos isso seria entendido gradativamente, culminando com a certeza de uma
boa avaliagdo no TFG. Aos professores - todos os professores de projeto
participam de bancas -, a criagdo de um sistema unico de avaliagdo permitiria um
nivelamento do repertério a ser cobrado entre todos os demais do curso. Ao

chegar no TFG, as garantias de uma correta avaliagdo seriam muito maiores.

Em bancas com trabalhos especificos em determinados temas, é provavel
que a avaliagdo oscile conforme o professor. Nao ha, em nenhuma dessas
escolas, critérios que estabelecam esta relacdo. Os professores convidados
também deveriam participar do processo de avaliacdo antes das bancas. Entender
os objetivos da escola, o nivel de exigéncia e os critérios de execucéo do TFG. E
muito comum o professor convidado — o primeiro a avaliar publicamente o projeto -
estabelecer o “tom” aos demais professores avaliadores. Mesmo quando ha
criticas severas ha discérdias claras durante a avaliagdo. E o aluno? Trabalhou
muito por seis meses e, por uma série de razdes, espera receber congratulagdes

pelo que fez, com raras excecgoes.

Dos dez trabalhos avaliados, seis alunos demonstraram insatisfacdo com
os comentarios das bancas. Alguns com muita razdo. Comentarios como “néo
gosto disso ou daquilo” deveriam estar distantes do vocabulario dos professores.
O fato de n&o gostar, por si s6, ndo avalia absolutamente nada. E possivel entéo
que seja transparecido o baixo repertorio pedagogico-avaliativo desses
professores, por vezes visto na incapacidade de assimilagao veloz de um trabalho,

até preocupacdes de puro preciosismo.

Outro procedimento utilizado e pouco assimilado é a entrega dos trabalhos
aos professores antecipadamente. Poucos Iéem o trabalho, perdendo aptidao para
discutir conteudos favoraveis aos alunos nas bancas. Penso que deveria ser
proposto as universidades um processo de imersao no estudo das avaliagdes.

Certamente seriam obtidos resultados excelentes, tanto a satisfacdo do aluno
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quanto a sua avaliagcado, até a definicdo de critérios para eleger os melhores

trabalhos para prémios nacionais e internacionais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A historia e as praticas do Trabalho Final de Graduagédo, desde as decisdes
do tema a ser pesquisado até o sistema de avaliagao, ratificam a necessidade de
se avancgar numa direcdo que consolide o entendimento de um trabalho. Esse vira
a demonstrar a capacidade do aluno de assumir a profissdo, devendo validar
entendimentos de cidade e sociedade e nao simplesmente de objetos

arquitetonicos.

Embora a arquitetura possibilite diversos direcionamentos profissionais -
teoria, paisagem, edificios, cidades etc. -, 0 aluno deveria compreender seu papel
frente a construgdo de uma sociedade. A cidade necessita cada vez mais de
arquitetos e urbanistas, porém a sociedade parece necessitar menos deles. A
contradicdo que existe em todo o mundo entre as grandes operagdes
arquiteténicas, firmadas por arquitetos de prestigio, e a arquitetura corrente, feita
por arquitetos anénimos ou médios, reflete-se em nosso pais com grande
intensidade. Enquanto os arquitetos de “grife”, ao situarem-se longe e acima do
cotidiano, banalizam o conceito social da arquitetura, os arquitetos recém-

formados contentam-se com seus baixos salarios e/ou poucos projetos.

Pode-se afirmar que a personalidade profissional desses arquitetos esta
altamente comprometida frente aos clientes, que acabam por exercer forte
influéncia na concepgao dos projetos. Esse procedimento leva a consideragéo de
que o arquiteto € um pensador de muitas generalidades, porém ndo competente
em um dominio exclusivo do mundo arquitetdénico, em que cada vez mais “vale

tudo”, e se distingue menos o perfil proprio das disciplinas de arquitetura.

O Trabalho Final de Graduacdo poderia ser chamado, por muitos
arquitetos, de “o projeto da minha vida”. Dificilmente, em situag¢des cotidianas de
trabalho, poderiam sequer aproximar-se dos temas que sao propostos e
desenvolvidos. Dentre os trabalhos apresentados nesta amostragem, nenhum
deles teria razoaveis condi¢cdes de ser contratado, ndo pela qualidade do projeto,

mas sim devido a inoportunidade de sua concretizagao.
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Seria correto incentivar o desenvolvimento de trabalhos que néo
correspondem a realidade profissional da arquitetura? A dicotomia entre a moda, a
banalidade e a funcido social da arquitetura estd mal resolvida. O arquiteto
precisaria recuperar o territério pelo qual é diferenciado do resto das profissées na

construgao civil.

No Brasil, especificamente, a importancia deste profissional é muito inferior
que em paises europeus e/ou norte-americanos. Inclui-se ai a forma urbana e a
preocupacdo pelo meio ambiente, com a rua e a cidade. Definitivamente as
cidades mais visiveis sdo as que tém melhor arquitetura. E isso abrange a
reabilitacdo de centros histéricos, um didlogo entre eles e a periferia, e a ocupagao

dos vazios internos da cidade que articulam a vida urbana.

E notavel a dificuldade que os alunos de TFG tém de vislumbrar os macro
espacgos e inserir seus trabalhos no contexto da cidade. Dirigir o olhar desses
alunos para uma disciplina prépria, com a finalidade de afrontar seu papel em
decisbes de todas as escalas - o objeto, a planta, a cidade, o territorio -, € uma
grande preocupacao que se deve levar as escolas de arquitetura. Quanto menos
trabalho projetual ha, mais importante € ensinar a pensar arquitetonicamente
sobre o desenvolvimento do habitat, como conteido de novas formas de viver e
posicionando os arquitetos diante do entendimento da sua formacéao
caracteristica, fazendo-os perceber que sem arquitetura, ndo ha construcdo de
cidade. Isto é, deixar de lado a especializagéo estilistica e formal do desenho e
acentuar os conteudos de sua formacdo, para que assumindo o papel de
“criadores de ordem” até o desenvolvimento das atividades humanas. Significa
também abrir novos campos de atuacdo em que os arquitetos tém que afrontar
suas responsabilidades na criagcdo do espago habitavel, seja esse na conexao
entre pontos nodais (infra-estruturas), de trabalho (usos produtivos e industriais),
lazer (conteudos culturais e esportivos) ou consumo e moradia (espagos
comerciais e residenciais). Todos esses lugares estdo sendo tratados como ilhas

separadas da arquitetura e da cidade e, no Trabalho Final de Graduagdo, ha
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muitas evidéncias da desqualificagdo dos alunos e de seus professores no

julgamento da integracéo das agdes.

Entende-se que, para manter os novos gestos ambientais e para se
acompanhar o crescimento desordenado das situagdes sociais, seria preciso
instalar uma formagao generalista de alto nivel de capacitacdo. Haveria exigéncia
técnica com especializacdo posterior a dois anos de praticas, mantendo uma
formagado continua ao longo da vida profissional, permitindo-se acompanhar a
sociedade do futuro com suas metas de qualidade e sustentabilidade. Observa-se
que ha uma demanda por maior qualificacdo antes de enfrentar projetos da

complexidade que estao se revelando nos TFG.

Um grande avanco, ja mencionado, seria a melhoria das disciplinas
técnicas que obrigariam o aluno a refletir sobre a racionalizagdo dos recursos
econdmicos atrelados aos produtivos e energéticos, melhorando os projetos em
seu contexto fisico e social. A razdo de ser das inovagdes formais deve encontrar
sua adaptacdo a programas e exigéncias dos usuarios, claramente identificados
com as razbes do arquiteto, que liderara o processo de projeto com seus
conhecimentos adquiridos. E importante destacar que essa pratica, mesmo
aumentando significativamente o numero de arquitetos, exigira dos profissionais
existentes e atuantes niveis de conhecimentos maiores, tendendo a melhorar os

padrdes arquitetdnicos como um todo.

Definir critérios mais claros na escolha dos temas e orientadores seria uma
excelente direcdo. Os alunos poderiam definir suas praticas futuras e utilizar o
trabalho de TFG como um termémetro do seu preparo para ingressar num
concorrido mercado de trabalho. Isso exigiria uma definigdo antecipada do campo
em que o arquiteto pretende atuar. Além dos trabalhos “convencionais”, que
sempre sao temas, poderiam ser sugeridos: desenhos de arte urbana,
manutencdo de edificios, tecnologia da informagédo, desenho de softwares
especificos para arquitetura, pré-fabricados, desenho e comercializacdo de

componentes arquitetdnicos industrializados (construgéo seca), meio ambiente e
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crescimento energético, demolicdes e reciclagens, decoragdo e mobiliario,

fotografia de arquitetura, levantamentos, poesias etc.

Provavelmente se esbarraria na qualificacdo dos orientadores e das bancas

para homologar e julgar trabalhos dos quais ndo se tenha conhecimento pratico.

Isso pressupde que os docentes deveriam permanecer em constante aprendizado

para efetivamente participar do processo da orientagao e avaliagao dos trabalhos

apresentados. Poder-se-ia, por fim, eleger algumas reflexdes proprias ao TFG:

O conhecimento dos interesses da vida cotidiana dos mais diferentes

grupos de usuarios;

Consideragoes do aspecto de género em todos os setores e niveis que

afetam as infra-estruturas, os sistemas de servigo e transporte;
Novas praticas de planejamento, mais flexiveis e proximas ao usuario;

Garantia de oportunidade de acesso aos servicos urbanos, com a
existéncia de equipamentos basicos no bairro. O cotidiano facilitando a vida
nas cidades, com diferentes funcbes necessarias a vida numa escala
reduzida. Em torno das casas, lugares de trabalho, comércio e servigos,

tornam a vida mais amavel e segura;

O encontro de uma nova logica para os espacos publicos, baseada em
desenhos mais qualificados, apoiados numa reconhecida rede que
assegure a articulagédo da cidade, agregando todos os espagos dissociados

aos de convivéncia publica;

A utilizagdo do planejamento como meio para melhorar as condigbes de

habitabilidade das cidades e ndo como estratégia de politica e/ou de poder;

A nao realizagdo de “urbanismos” cujo interesse primordial é planejar o uso
do solo, localizagéo de atividades e segmentacao de territorio e transporte.

Nesses espagos vivem pessoas que se inter-relacionam em outra escala;
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O Reconhecimento da importancia das inovagdes sociais cotidianas de
todos os grupos sociais, com o olhar sobre objetivos técnicos e

econdmicos;

e Sistemas de transporte estritamente conectados com equipamentos

comerciais, educativos e outras facilidades diarias;

e Infra-estruturas descentralizadas para bairros ou povos, que na sua

implantacéo facilitem a organizagao das atividades diarias;
e Facilidades que potencializem um transporte sustentavel;

e As Unicas energias inesgotaveis e que nao produzem residuos, sao as

renovaveis: sol, luz e vento;

e Minimizar o consumo de energia para evitar uma utilizagao excessiva do

petréleo, carbono ou energia nuclear;

e Utilizacdo dos recursos que oferece o clima, desenhando uma arquitetura

que permita aproveitar suas vantagens;
¢ Redugao ao minimo da utilizagdo de materiais que n&o sejam reciclaveis;

e O maximo respeito aos perfis naturais do solo da onde se pretende projetar.

Evitar agressdes na superficie;

e Planejamento global da arquitetura, tendo em mente seu ciclo mais
completo: materiais e energia utilizados desde sua extragao, manufatura,
transporte, construgcdo, uso, manutencdo, demolicdo e reciclagem dos

residuos;

Como concluséo, creio que o ponto de partida fundamental para o TFG é a

consciéncia das decisbes tomadas. Consciéncia que somente sera obtida através
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da educacao. Por meio dela, podemos alcancgar, paulatinamente, a existéncia de

uma cultura social que permita compreender as mais dificeis decisdes.

Educacao, igualdade de acessos e possibilidades.
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